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(17x19 cm); D. P45 (M04=30x30 cm); E. P34BMO1 (31x12 cm); F. P40 (M03=20x100 cm);
G. PO1A (M01=44x15 cm)

6.9. Geométricos QLP A. P15M02 (22x6 cm); B. PO7TM04 (26x13 cm); C. PO (M01=50x24
cm); D. PTMO1 (16x16 cm); E. P55MO01 (15x25 cm); F. P1 (M01=18x22 cm)

6.10. Geométricos QLC A. P15CM1 (11x7 cm); B. P13BM01-04 (M02=21x19 cm); C.
P12MO02 26,6x24 cm); D. P38 (MA1=70x13,5 cm); E. P14BMO01 (15x19 cm)



6.11. Paneles con superposiciones en FCH A. P33M18 sobre M13 (M13=8,5x8 cm); B.
P36M14 sobre M09 (M09=27x21 cm); C. P51BM01 sobre MS/N (M01=21x45 cm)

6.12. Paneles con superposiciones multiples en QLP A. P15 (M06= 20x25 cm)
(contrastado con programa DStretch); B. P26 (M04=124x77 cm); C.P26 (contrastado y sin
informacién de color)

6.13. Paneles con superposiciones en QLP A. P30MO03 sobre M04 (M03=118x70 cm); B.
PE MO02 sobre MO1 (M02=75x35 cm) (contrastado con programa DStretch); C. en QLC,
P36A MA1 sobre MA2 (contrastado con programa DStretch)

kokk

7.1. Objetos metalicos con iconografia reproducidos por Latcham (1938): A. Tupu cabeza
en espiral (alto = 12 cm, Gutiérrez 2012:fig.14b); B. placa “ornitomorfa” (alto = 7 cm, foto:
MNHN); C. Aro zoomotfo (sin escala, Latcham 1938:fig. 149)

7.2. Hachas reproducidas por Mayer (1986): A. tipo “T' decorada con gancho” (imagenes
modificadas de Mayer 1986:Lam. 17 y 18; la n°333 también en Latcham 1938:fig. 140.5); B.
“T de cuerpo grueso y cuatro aletas” (Mayer 1986:Lam. 16); C. “T de cuerpo grueso y
cuatro aletas” del valle de Copiapd, vista frontal y dibujo de seccién (tomado y modificado
de Gutiérrez 2012:£ig.36)

7.3. Artefactos de metal con iconografia reproducidos por Cervellino (1994): A. cintillo
Molle con extremo “en forma de serpiente” (Cervellino 1994:1am.11e; tomada de Niemeyer
1997b:fig.31c); B. Kero de plata y “pendiente antropomorfo con la figura del sacrificador”
atribuidos a la cultura Animas (Cervellino 1994:14m.3 y 11a; tomada de Cervellino
1992:1am.5); C. manoplas y maza estrellada de época tardia (Cervellino 1994:1am.5 y 6;
tomada de Niemeyer et al. 1997:fig.44.15 y 15)

7.4. Objetos de metal Animas estudiados por Corral (2009:fig.34), de Ia Puerta: A. Kero de
plata (fig.19); B. Aretes con codo aplanado (fig.21) C. Arete con tres espirales (fig.20); de
Plaza Coquimbo: D. Arete con tres espirales (fig.12); E. Figura ornitomorfa; F y G. Aretes
con muesca con decoracion incisa (izq.=vista general; der.= vista en lupa fig.13/34). Sin
escala

7.5. Aretes: A. Iglesia Colorada, Copiap6 (tomado y modificado de Gutiérrez 2012:£ig.35);
B. Fundo Titon, La Serena (tomado y modificado de Latorre 2009:fig.19 o-p); C.
Altovalsol, La Serena (tomado y modificado de Latorre 2009:fig.19v)

7.6. A. Disco de bronce de Caldera (alto = 11 cm; foto: MNHN; también en Latcham
1938:tig. 140.2; Cervellino 1994:tig. 2m); B. Disco de cobre (foto: MHNV, escala = 5 cm);
C. “El Sétimo Capitan, Inga Maitac / ydolo Uarco / pucara, fortaleza / Andamarca y
Lucana, Parinacochas, Soras, Poma, Tanbos, Condes, Changas, Yungas” (Poma de Ayala
1615-16:155 [157] tomado de http://www.kb.dk); D. “El Otabo Capitin, Apo Camac Inga
/ yndios de Chile” (Poma de Ayala 1615-16:157 [159] tomado de http://www.kb.dk)

7.7. Atuendos del Coyasuyu: A. “El Qv[I]Nto Capitan, Avgvi Topa Inga Iypanqvi | Capac
Yupangui Ynga / hasta Quichiua, Aymara” (Poma de Ayala 1615-16:153 [153] tomado de
http://www.kb.dk); B. “El Catorze Capitan, Mallco Castilla Pari / Colla Suyo Aymara”
(Poma de Ayala 1615-16:169 [171] tomado de http://www.kb.dk); C. Nifio de El Plomo
(foto: MNHN)

7.8. Figuras zoomorfas: A. Fauna marina (ceticeo?) recortado en lamina (foto: MHNV);
Camélido recortado en lamina (MRA; tomado de Gutiérrez 2012:Fig.17b); Tumi con
mango modelado de cuadrapedo (MRPCh; tomado de Gutiérrez 2012:Fig.6c)
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7.9. Ceramica decorada local del area de estudio: A. Molle Pulido Inciso, sitios La Lasca
(@=115 mm; MCHAP 1991:79) y Copiap6 (h=190 mm; Montané 1962); B. Animas
Grabado Inciso, sitio L.a Puerta MRA 01.37 (¥=251 mm; foto Guajardo 2008:76; dibujo
Niemeyer 1997a:Fig.18¢); C. Animas La Puerta, 1. MRA 01.38 (@=300 mm aprox.) y 2.
MRA 01.29 (@=200 mm aprox.; fotos Guajardo 2008:73 y 77); D. Animas Necr6polis
(vistas frontal e intetior), Caldera MHNV 949 (¥=135 mm) y Copiap6 MNHN s/n
(©=250 mm; fotos Garrido 2007:244 y 225); E. Copiapé Negro Sobre Rojo,
MCHAP/DSCY 2881 (?=250 mm) y MCHAP/DSCY 3300 (®»=170 mm; fotos N.
Aguayo-MCHAP); F. Punta Brava, Copiapd, MALS s/n (=400 mm aprox.; Garrido
2014b:Fig.2)

7.10. Tipos de motivos registrados por Garrido (2007) en ceramica Copiaps, Animas (¥) y
ambas (¥+), segun el autor. Presentamos aqui la totalidad de motivos identificados,
independiente de su frecuencia; no obstante, en la primera columna —y en contados casos la
segunda y/o la tercera- presentan los tipos mas representados y en distintas vasijas,
mientras que los demas suelen presentarse de forma excepcional e incluso a veces varios
tipos tnicos en una misma pieza (¥)

7.11. Otros motivos Animas registrados por Guajardo (2008:27-10): A. Animas Necrépolis
(de izq. a der: motivos 10, 11 y 12 segun la autora); B. La Puerta I (Grabado Inciso); C. La

Puerta II (pintado negro o rojo); D. La Puerta III (pintado negro o tricromo: negro, rojo y
blanco); E. La Puerta IV (pintado rojo)

7.12. Disefios Punta Brava definidos por Garrido (2014b): A. Disefos bidimensionales
registrados en vasijas completas y fragmenteria (de izq. a der: PB2, PB1 y PB4); B. Disefios
incompletos registrados solo en fragmentos (de izq. a der: PB3, PB5-8)

7.13. Tipologia de la decoracién ceramica local propuesta en esta tesis (dibujos tomados de
Garrido 2007, 2014b y Guajardo 2008)

7.14. Rostro antropomorfo (Garrido 2007:64-68): A. el mas representado en vasijas
Copiap6 Negro sobre Rojo; B. variante con doble reflexion especular; C. variante con
interior blanco; D. aribalo (Quilicura); E. plato ornitomorfo (cementerio La Reina); F. plato
plano (Fundo Coquimbo, La Serena); G. plato diaguita estilo Transicién (coleccion MAVI-
MCHAP); H. plato diaguita estilo Clasico (coleccion MAVI-MCHAP)

7.15. Zoomortos: A. Cameélido con cuerpo de medialuna cuadripedos AN de Coquimbo (sitio El
Olivar o Compafifa Baja; tomado y modificado de Garrido 2007:229); B. Camélido con cuerpo
de medialuna cuadripedos AN de Huasco (centro de Vallenar; Kuzmanic 1988); C-E. Cawsélidos
de cuerpo lineal CNSR (Garrido 2007); F. Caravana de camélidos rectilineos guiados con
personajes con unkus, pintados en panel rupestre (Cueva del Diablo, Caspana; Vilches y
Uribe 1999); G. Camélido rectilineo, grabado en muro perimetral (Pukara de Turi, rio Loa;
Gallardo y Vilches 1995)



Capitulo 1. INTRODUCCION

La presente Tesis Doctoral investiga la variabilidad cultural y la funcién social de las
pinturas rupestres de tres localidades de la region de Atacama (Finca Chafiaral, Quebrada
Las Pinturas y Quebrada La Chinchilla). Dicho analisis se realiza en relacion al sistema de
apropiacion de recursos en el cual se insertan, pues creemos que las imagenes pudieron
sefialar el uso exclusivo de yacimientos de cobre, los que comienzan a explotarse de forma

intensiva en pos de una producciéon minero-metaltirgica durante el desarrollo de la cultura

arqueoldgica “Animas-Ia Puerta” (600 - 1.300 d.C.).

Finca Chafaral, Quebrada Las Pinturas y Quebrada La Chinchilla, rednen las
mayores concentraciones de pinturas rupestres de la regiéon de Atacama. Estas localidades
se ubican en la porciéon meridional del Desierto de Atacama, norte de Chile, entre los rios
Salado y Copiap6. Este sector, que en términos politico-administrativos corresponde a la
Region de Atacama, posee gran cantidad de manifestaciones arqueoldgicas, entre las que
destacan importantes centros mineros prehispanicos y segmentos del Qhapag Nan o
Camino del Inca con su infraestructura asociada (p.e, Bibar 1966; Cortés 1998; Sayago
1874; Treutler 1958; Latcham 1938; Hornkohl 1951; Iribarren 1972-73, 1973, 1976;
Iribarren y Bergholz 1972-73; Gonzalez y Westfall 2005) (Figura 2.1). Pese a ello, la zona
tiene una representaciéon marginal en la construccién de la prehistoria regional, fundada en
el fértil valle de Copiapd, donde se concentran las grandes aldeas y cementerios (p.e.,
Medina 1882; Matus 1921; Looser 1934; Campbell 1956; Iribarren 1958, 1968, 1969a y b;
Niemeyer et al. 1997, 1989; Cervellino y Gaete 2000).

Para situarnos culturalmente, la prehistoria de la Regiéon de Atacama se enmarca en
el area arqueoldgica del Norte Chico o Semiarido chileno y cuenta con cinco etapas
representadas cada una por una cultura: perfodo Arcaico (8.000 a 400 a.C.) de cazadores-
recolectores marinos “Huentelauquén”; periodo Alfarero Temprano o Formativo (300
2.C.-700 d.C.) con los primeros ceramistas, agricultores-pastores y recolectores de “El
Molle”; periodo Medio (700-1.000 d.C.) con grupos “Las Animas”, que combinan una
economia agricola-pastoril y maritima; periodo Intermedio Tardio o de Desarrollos
regionales (1.000 - 1.400 d.C.) con una sociedad agro-ganadera denominada “cultura
Copiap6”; y periodo Tardio o de expansion Inca (1.400 — 1.536 d.C.) donde las poblaciones

locales reformulan su organizacién social y econdémica para integrarse al Tawantinsuyn, lo



cual es apoyado por mitimaes Diaguitas venidos de mas al sur (Niemeyer et al. 1997;
Hidalgo et al. 1989; Cap. 2.2) (Tabla 2.1). No obstante, una revisiéon exhaustiva de los
contextos y la calibracion de las fechas publicadas, nos lleva a proponer que los tres dltimos
periodos podrian estar vinculados a sélo dos culturas arqueolégicas locales, las que
designamos operativa y provisoriamente: “Animas-La Puerta” (600 y 1.300 d.C.) y
“Copiapo6-Inka”(1.300 y 1.500 d.C.) (Cabello y Gallardo 2010; mas detalles en Cap.2.2 de

esta Tesis).

En lo que respecta a nuestro estudio, hemos designado a Finca Chanaral, Quebrada
Las Pinturas y Quebrada La Chinchilla (en adelante FCH, QLP y QLC), como “localidades
rupestres”, pues corresponden a territorios definidos geograficamente, que contienen una
sucesion de paneles con y sin imagenes, a la par de sitios arqueolégicos de diversa
funcionalidad, temporalidad y escala (Fiore y Ocampo 2009; Gallardo et al 2012). Dos de
las tres localidades rupestres en estudio, FCH y QLP, cuentan con antecedentes de
estructuras habitacionales de la cultura EI Molle y sepulturas tumulares Animas; en FCH
ademas se sefiala alfarerfa Copiapéd Negro sobre Rojo y Diaguita-Inca que los autores
vinculan respectivamente a los perfodos Intermedio Tardio y Tardio (Hornkohl 1951;
Iribarren 1973, 1976; Cervellino y Sills 2001). Segiin estos autores, las ocupaciones
humanas serfan mas prolificas, en cantidad y a lo largo del tiempo, en FCH que en QLP
debido a que la primera localidad presenta condiciones ambientales mas favorables:
abundante agua y amplias terrazas para el cultivo (Philippi 1860; Hornkohl 1951; Bibar
1966; Iribarren 1976). Entre los objetos arqueoldgicos encontrados en ambas, se describen
morteros con pigmentos y cuentas en mineral de cobre que evidencian actividades mineras
in sitn (Hornkohl 1951; Iribarren 1973, 19706; Cervellino y Sills 2001); lo que se condice con
que los Incas tuvieron un puesto de control en para el trafico del tributo minero en FCH,
como sefala el cronista Jeronimo de Bibar en su paso por el lugar en 1540 (Bibar 1966,

Molina 2010).

Por su parte, las pinturas rupestres de FCH y QLP son descritas e ilustradas,
centrandose en ciertas figuras para realizar comparaciones iconograficas y proponer que su
produccion podria abarcar desde el perfodo Temprano hasta tiempos incaicos (Hornkohl
1951; Iribarren 1976; Cervellino y Sills 2001). No obstante, la atencién otorgada a la
representacion de personajes con hachas y “cabezas cortadas” que se identifican con “El

Sacrificador” (Iribarren 1976) y otras figuras “magico-religiosas” como “camélidos



gravidos” y “chamanes en posicion de plegaria, rogativa o en trance” que también se
encuentran en el dnico sitio con arte rupestre del valle de Copiapéd (La Puerta), cuya
principal ocupacién cultural es Animas, terminan por fijar la produccion de las pinturas
regionales en el periodo Medio y resaltar la influencia de la cultura Aguada del Noroeste

Argentino en estas expresiones (Iribarren 1976; Niemeyer 1997a; Cervellino y Sills 2001).

Los pocos antecedentes de la tercera localidad rupestre, Quebrada La Chinchilla
(QLC), destacan su significativa evidencia de minerfa prehispanica y su vinculacién con un
tramo del Qhapag Nan (Treutler 1958; Garrido y Robles 2008; Garrido 2015). En efecto, el
ultimo investigador propone que QLC corresponde a un conjunto de campamentos
mineros, administrados por la poblacion local, quienes habrian desarrollado un modelo
extractivo-productivo artesanal a pequefia escala al menos desde el 600 d.C. (Garrido 2015,
2016). Tras la llegada del Inca a la region, los mineros locales intensifican y diversifican su
produccién en respuesta a una mayor demanda de bienes suntuarios por parte de las elites
locales promovida por el Tawantinsuyn, al tiempo que aprovecharian la infraestructura vial
imperial para la circulacién de su produccién (Garrido 2015, 2016). No obstante, las
pinturas rupestres de QLC solo son sefaladas y descritas brevemente (Treutler 1958;

Garrido 2015), no contando con estudios previos a esta Tesis Doctoral.

1.1 Planteamiento del problema

Hasta ahora, las pinturas rupestres de la regién de Atacama, han sido vinculadas
principalmente a la cultura arqueolégica Animas (700-1.000 d.C.) por contigiiidad a sitios
de este grupo o por iconografia semejable a la cultura Aguada del Noroeste argentino, de la
cual aquella cultura habria derivado (Niemeyer et al. 1997; Cervellino y Sills 2001). No
obstante, hasta el momento no existen estudios sistematicos de estas manifestaciones ni
certezas sobre su relacién con Animas, pues las localidades rupestres exhiben ocupaciones
de distintos grupos culturales, los que ademas presentan problemas en su definicién
histérico-cultural (vid. supra). Menos aun se han hecho propuestas sobre el rol que las
pinturas habrian jugado en la sociedad Animas, sobre las diferencias visuales que exhibe
cada localidad rupestre o la distribucion discontinua de las pinturas de la region. Pues, al
menos, llama la atencién que las mayores concentraciones de la regiéon se hallan en medio

de un territorio desértico que limita el asentamiento humano y el desarrollo de actividades



productivas, y no en el fértil valle de Copiapd, donde se desarrollé ampliamente la

agricultura y el pastoreo, y donde se encuentran las grandes aldeas y cementerios.

En base a todo lo anterior, nos proponemos investigar la variabilidad estilistica de
las pinturas rupestres y realizar una relectura de sus contextos arqueoldgicos para poder
indagar cémo y por qué se vinculan con la cultura “Animas-La Puerta”, al tiempo evaluar si
existen otras poblaciones arqueolodgicas, anteriores (Molle) y posteriores (“Copiap6-Inka”),
involucradas en su producciéon y consumo. Se parte de la perspectiva de considerar las
pinturas rupestres como artefactos visuales que transmiten informacién y cuya definicion
estilistica y distribucion geografica remiten a estrategias econdmicas y politicas de las
sociedades en estudio y a la forma en que ellas disponen del paisaje que habitan (p.e., Willey
1953; Nufiez 1976; Hodder 1979; Aschero 1988; Podesta et al. 1991; Berenguer 2004; Fiore
2007, 2009; Gallardo 2009a). A su vez, mediante la evaluaciéon técnica y formal de las
pinturas y su contrastaciéon con otros artefactos visuales (tales como iconografia ceramica y
artefactos de metal), pretendemos adscribir cronolégica y culturalmente estilos rupestres
(p.e., Davis 1990; Conkey y Harstof 1990; Gallardo 1996), evaluando su pertenencia a
Animas-Ta Puerta. De forma complementaria, la distribucién espacial de los estilos
identificados en relacién al contexto arqueoldgico de los sitios y su insercion en un sistema
de asentamiento determinado (p.e., Chang 1968; Berenguer et al. 1985; Fiore y Ocampo
2009; Hernandez Llosas 2001), nos permitira evaluar el rol de las manifestaciones rupestres
en relacién a la economia de quienes lo produjeron asi como a discutir sus continuidades y

discontinuidades en torno a los procesos socioculturales ocurridos en la region.

1.2 Objetivos de esta investigacion doctoral

El presente proyecto doctoral busca identificar y analizar la variabilidad cultural del
arte rupestre de la porcién meridional de la regiéon de Atacama, norte de Chile, en relacion
al modo de vida de las poblaciones arqueolégicamente vinculadas a la cultura “Animas-La
Puerta” (600 - 1.300 d.C.). El objetivo general es evaluar la funciéon social de las
manifestaciones rupestres mas importantes del sector (Finca Chafaral, Quebrada Las
Pinturas y Quebrada La Chinchilla) en relacién al sistema de apropiacion de recursos en el
cual se insertan. Pues creemos que las imagenes pudieron sefialar el uso exclusivo de
yacimientos de cobre, los que entonces comienzan a explotarse de forma importante en

pos de una produccién minero-metalargica.



A partir de esto, los objetivos especificos, son:

1. Analizar la diversidad y variabilidad de la produccién del arte rupestre intra e
inter localidad, asi como discutir asociaciones entre éstas, y eventualmente
identificar pautas de produccion artistica que nos permitan contribuir a la definicién

de “estilos rupestres”;

2. Evaluar cronoldgica y culturalmente la variabilidad de la produccién rupestre (y
los posibles “estilos”) a través su comparacion con otros artefactos visuales de las

culturas que habitaron el sector en tiempos prehispanicos;

3. Determinar el rol de las localidades rupestres en relaciéon al sistema de
asentamiento al cual se vinculan mediante el analisis de la distribucién espacial de
los estilos identificados y en relaciéon al contexto arqueoldgico de los sitios en los

cuales se hallan las manifestaciones rupestres; y

4. Discutir las continuidades y discontinuidades de la produccién (y “estilos”)
rupestres como resultado de los procesos socioculturales ocurridos en la region. De
manera tal de evaluar las dindmicas diacrénicas poblacionales ocurridas en las
localidades bajo estudio segin sus formas de produccién artistica rupestre, sus
vinculos con las demas actividades productivas locales y sus vinculos con otras
formas de cultura material visual, que dan cuenta de las interacciones espaciales y

temporales entre poblaciones locales y regionales.

1.3 Breve sintesis de lineamientos que guian la investigaciéon

A continuacion se presentan brevemente los lineamientos teéricos, las hipotesis y

las herramientas metodoldgicas sobre la cual se desarrolla la presente Tesis Doctoral.

1.3.1 Marco tedrico

El arte rupestre, al igual que otras manifestaciones arqueoldgicas (p.e., instrumentos

o estructuras), es fruto de la actividad humana y como tal, su produccién (técnica, disefio,

etc.), uso y descarte/abandono involucran pautas que son propias no sélo de individuo que



las ejecuta sino también del sistema social y cultural al cual pertenece (Aschero 1988;
Conkey y Harstof 1990; Fiore 2007, 2009). Esta forma de hacer las cosas se conoce como
estilo y al estar contenida en los artefactos, es capaz de transmitir —de forma intencionada o
no- informacion entre productores y usuarios (Wobst 1977; Hodder 1979; Weissner 1983;
Conkey y Harstof 1990). Es por ello que hemos disefiado un marco teérico que se centra

en la concepcion de estilo en tres dimensiones:

1. El estilo como practica social, es decir, como un agente activo que opera en el modo
de concebir, hacer y mirar el arte al interior de un sistema social (p.e., Nufiez 1976;
Podesta et al. 1991; Berenguer 2004; Fiore 2007, 2009; Gallardo 2009a). Como tal,
el estilo es capaz de proveer informacién sobre distintos aspectos del sistema
cultural del cual forma parte, particularmente si se reconocen las pautas de
produccion de las obras que caractericen a dicho sistema (Wobst 1977; Hodder
1979; Weissner 1983; Aschero 1988; Fiore 2007, 2009). Algunos artefactos, como el
arte rupestre, por su forma, estructura, alta visibilidad y amplia distribucion,
transmiten esta informacion de forma mas eficiente y a menor costo, incluso entre
grupos distantes social y/o geograficamente, peto que son capaces de decodificar el
mensaje (Wobst 1977). Por su parte, los mensajes que se transmiten estil{sticamente
serfan los mas simples, fijos y recurrentes como aquellos sobre identidad (p.e.,
afinidad de clase, filiacién a un grupo social), autorfa o propiedad (Wobst 1977). En
este sentido, los marcadores territoriales como monumentos funebres y arte
rupestre, resultan mecanismos particularmente utiles en contextos de competencia
por el territorio y el acceso a los recursos pues construyen culturalmente el paisaje y
requieren de una importante inversién de esfuerzo humano y trabajo colectivo (p.e.,
Binford 1971; Hodder 1979; Bradley 1998; Renfrew y Bahn 1998; McAnany 1998;
Earle 2000; Thomas 2001; Ashmore 2002).

2. El estilo como instrumento analitico, nos permite tratar las pinturas rupestres como un
proceso creativo que involucra referentes y modos de hacer que estan
condicionados por el medio cultural, cuyas pautas de produccién y consumo hay
que definir. De esta forma, entendemos que el estilo cuenta con atributos definidos
y relacionados que no son idénticos sino similares en su forma y que tampoco es
estatico, sino dinamico en el tiempo. Pues el estilo es entendido como un conjunto

cualitativamente discreto, pero en cuyo interior pueden presentarse variaciones



cuantitativas en sus especificidades temporal, espacial, sociocultural, morfolégica,
tecnologica, funcional o compositiva (Aschero 1988; Davis 1990; Conkey vy

Hastorff 1990; Hegmon 1992; Fiore 1996; Gombrich 1998).

3. La relacion entre patrin de asentamiento y estilo nos permitira inferir el rol que juegan
los sitios con arte en el sistema social, cultural y econémico en el cual se insertan
(Chang 1968; Deetz 1968; Trigger 1968; Willey 1968; Renfrew y Bahn 1998; Fish
1999). Para definir el patréon de asentamiento, entendido como la forma en que el
hombre dispone del paisaje en que vive, se requiere de la identificaciéon de
artefactos y sitios que se articulan entre ellos y con el entorno mediante su estilo y
funcién (p.e., Willey 1953, 1968; Chang 1968; Trigger 1968; Cornejo et. al 1985).
En tanto las funciones entre los artefactos y sitios de un mismo sistema tienden a
ser complementarias, los estilos pueden ser tanto unificadores como

diferenciadores inter o intragrupo (Hodder 1979).

En definitiva, este marco tedrico nos permite enfrentar la producciéon de las
pinturas rupestres a través de sus dimensiones técnicas, formales y culturales, asi como

situarlas en relacion al contexto natural, social y econémico en el cual se desarrollan, de

manera tal de poder discutir su funcién social. Pues, como primera hipdtesis, proponemos
que las pinturas rupestres pudieron servir de marcadores territoriales vinculados a la
extracciéon de cobre por parte de grupos “Animas-Ia Puerta” (600 y 1.300 d.C.). Ya que la
produccién rupestre en estas localidades demuestra una gran inversion de trabajo (sensu
Fiore 2007, 2009) que no se da en el valle de Copiapé (unos 50 kilémetros mas al sur),
donde se concentra la poblacion y las distintas actividades econémico-productivas de esta

cultura arqueolégica. Consecuente con lo anterior, como segunda hipétesis, proponemos

que las diferencias estilisticas entre las localidades con arte responderfan a marcas
diferenciales del territorio que distintos grupos de la sociedad “Animas-la Puerta”
realizaron en torno a la actividad minera, apropiandose simbolicamente del espacio y sus
recursos, contribuyendo a la defensa y regulacion del acceso a yacimientos de cobre los
cuales son de gran valor en esta época. Hipotesis que se iran evaluando a lo largo de la tesis,
tras la recopilaciéon y analisis de los datos segin la metodologia que se presenta a

continuacion.



1.3.2  Metodologia

Para cumplir con los objetivos propuestos segun los lineamientos teéricos elegidos,

la metodologfa se orienté hacia dos tareas principales:

a) evaluar el contexto en que se despliegan las imagenes rupestres, considerando las
distintas formas de ocupaciéon del territorio donde ellas se emplazan (sitios
arqueologicos) y las vinculaciones entre ellos (sistema de asentamiento), lo cual nos

permiti6 discutir el contexto social, cultural y cronolégico del arte;

b) definir conjuntos cualitativamente discretos al interior de las expresiones visuales
(estilos) y vincularlos estilisticamente con expresiones de arte mobilar cuya
adscripcién cronolégica y cultural es conocida, particularmente alfareria y artefactos
metalicos de la zona de estudio que hoy forman parte de colecciones de museos.
Esto, teniendo la precauciéon de que se trata de una cronologia relativa pues la

similitud de motivos en distintos soportes no es garantia de su sincronicidad.

A continuacién se esboza una sintesis de los criterios metodologicos utilizados:

1. Sistema de Asentamiento: atendiendo al objetivo de evaluar el rol que tuvo el arte
rupestre en las poblaciones que lo produjeron, se disené una metodologia de
registro y analisis que nos permitié definir el sistema de asentamiento del cual
participan las pinturas en estudio. Ello contempla: Definicion de los sitios
arqueologicos y de un primer paisaje arqueologico a partir de datos bibliograficos y
prospecciones en terreno; Regiszro de la evidencia arqueoldgica a nivel superficial
mediante prospecciones sistematicas en cada localidad; Andlisis que nos permitieron
la caracterizacion sincronica y morfofuncional de los sitios identificados en cada

localidad.

2. Arte Rupestre: para reconocer sus particularidades asi como el estilo compartido
entre éste y los artefactos decorados, se diseié6 una metodologia de registro y
analisis que nos permitié definir un conjunto de atributos que caracterizan estilos,
asi como evaluar su distribucién y variabilidad en los distintos soportes visuales

(Versaggi 1981). Esta contempla: Regiszro en terreno a partir de definiciones



conceptuales (motivo, espacio compositivo, clases, subclases y tipos de motivos, los
aspectos técnicos involucrados en la produccién y construcciéon de la imagen
(técnica de ejecucion, técnica grafica, solucion de continuidad del trazo y tamafio
del motivo), la relaciéon de los motivos con otro(s) en el espacio del soporte
(composicion y superposicion); Andlisis cualitativos y cuantitativos para relacionar

los datos y hallar tendencias significativas que apunten a la definicién de estilos.

3. Otros Artefactos: con el objetivo de realizar comparaciones con el arte rupestre y
establecer referencias cronologicas relativas, se revisé de manera indirecta (en base
a descripciones, dibujos y fotografias de otras investigaciones) la totalidad de vasijas
ceramicas decoradas y objetos de metal provenientes de la zona; y se realizé un
analisis iconografico que siguio los criterios de registro y analisis cualitativos del arte
rupestre arriba sefialados. De forma complementaria se recurrié a otros soportes
(arte rupestre y ceramica) de areas vecinas y edad conocida para relacionarlos con

algunos elementos del arte rupestre analizado.

1.4 Estructura de la Tesis

La presente tesis se organiza en ocho capitulos, mas apéndices destinados a la
presentacion de la bibliografia utilizada, tablas de datos y figuras. En los primeros capitulos
(1, 2, 3 y 4) se dan a conocer distintos argumentos que promueven y sustentan la
problematica investigada, en los siguientes capitulos (5, 6 y 7) se presentan los resultados de
los distintos analisis realizados, finalizando con una discusién global y conclusiones
(capitulo 8). A modo de sintesis, el Capitulo 1 corresponde a la presente introduccion de la
Tesis, incluyendo el planteamiento del problema, los objetivos, hipétesis y lineamientos
teoricos y metodologicos que guian el analisis y una breve resefia de los capitulos
subsiguientes. En el Capitulo 2, se presentan los antecedentes de investigacion regional y
de cada una de las localidades rupestres que proveen los datos contextuales a partir de los
cuales se fundamenta este estudio; se pone especial énfasis en los aspectos referidos al arte
rupestre, minerfa y asentamiento; al final de esta seccion se discuten estos antecedentes para
presentar el caso de estudio. Luego, en el Capitulo 3 se desarrollan las principales
herramientas tedricas en torno al concepto de estilo que son utilizadas: el estilo como
practica social; el estilo como instrumento analitico; patrén de asentamiento y estilo. En el
Capitulo 4 se explicita el procedimiento metodoldgico propuesto y las unidades analiticas

definidas para conducir el analisis. En el Capitulo 5 se presentan el analisis y los resultados



alcanzados respecto de los sitios arqueoldgicos de cada localidad, reconstruyendo el sistema
de asentamiento. En el Capitulo 6 se presentan el analisis y los resultados respecto de las
representaciones rupestres. Y en el Capitulo 7 se revisan las representaciones plasmadas
sobre otros artefactos, particularmente en ceramica y metal, provenientes de la zona; de
forma complementaria se recurre a referencias bibliograficas para realizar comparaciones
iconograficas. Por dltimo, en el Capitulo 8 se exponen las conclusiones alcanzadas en esta
Tesis recopilando y discutiendo los resultados obtenidos en cada uno de los pasos
desarrollados para definir los estilos rupestres de la porcion meridional de la region de
Atacama, su adscripciéon cronoldgica y cultural, el rol de las localidades rupestres en
relacion al sistema de asentamiento, asi como las continuidades y discontinuidades de los
estilos rupestres como resultado de los procesos socioculturales ocurridos en la regién. Se
concluye este capitulo con un planteo de las perspectivas de trabajo que se deslindan de
esta investigacion y que seran objeto de abordajes futuros. En seccidn a parte se presentan
las Referencias Bibliograficas y las Figuras son presentadas al final de esta Tesis dado el
importante nimero de ilustraciones que apoyan una investigacion de tipo visual como esta.
La Tesis se inicia con los Agradecimientos a todo/as quienes colaboraron, de distintas

formas y en diferente medida, en el desarrollo de esta investigacion.
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CAPITULO 2. ANTECEDENTES REGIONALES Y LOCALES

El presente capitulo tiene como objetivo sintetizar la informacién que proveen los
datos contextuales, generados por investigaciones previas, a partir de los cuales se plantea
este estudio. Para ello, primero realizamos una breve caracterizaciéon geografica y ambiental
de la zona de estudio que permite visualizar el escenario donde se desenvolvieron las
actividades humanas del pasado que prendemos investigar. Luego, seguimos la historia de
las exploraciones arqueoldgicas en torno a construccion de la secuencia histérico-cultural
regional, poniendo especial énfasis en la alfarerfa y la metalurgia pues son significativos a
nuestra investigacion. En seccion a parte, tratamos aquellos trabajos realizados en los sitios
con pinturas rupestres, eje principal de nuestro estudio. Para complementar lo anterior,
presentamos antecedentes sobre asentamientos, estrategias econdmicas y sociales de las
comunidades de la regién, descritas en registros coloniales y republicanos tempranos, en
tanto constituyen férmulas comparativas que estaban operativas al menos en la época
inmediatamente anterior al contacto hispano. El capitulo concluye con un balance sobre el

estado de la cuestion y la presentacion del caso de estudio de esta Tesis.

2.1 Caracterizacion geografica y ambiental de la zona de estudio

El area de estudio se ubica en la porcion meridional del Desierto de Atacama
(Chile), entre los rios Salado y Copiapd, aproximadamente entre los 26°50’ y 27°50” de
latitud Sur y 69°50” y 70°50” de longitud Oeste, siendo administrativamente dependiente de
la regién de Atacama', Provincia de Chafiaral (Figura 2.1). En este sector distinguimos las
eco-zonas de: ferritorio desértico interior donde se ubican las localidades que son objeto de este
estudio; la costa desértica inmediata, y el fértil valle de Copiaps al sur, donde se congrega la
poblacion desde la prehistoria hasta la actualidad. En estos tres ambientes se desarrollaron,
de forma diferente pero complementaria, las actividades de las poblaciones prehispanicas

en estudio y nos referiremos a ellas constantemente a lo largo de nuestra investigacion.

I En términos generales, la region de Atacama se enmatca entre los 25° 177 y 29° 117 de latitud Sur, entre los
68° 17’ de longitud Oeste, limitando con la region de Antofagasta por el Norte, la regiéon de Coquimbo por el
Sur, Argentina al Este y el Océano Pacifico al Oeste. La capital regional es la ciudad de Copiapd, localizada a
27° 22’ de latitud Sur y 70° 21’ de longitud Oeste. En cuanto las formas de relieve, en la region se distinguen:
Planicies Litorales, Cordillera de la Costa, Pampa Ondulada o Austral, Pampa Transicional y Cordillera de los
Andes (Relieve Andino con Salares Prealtiplanicos y Sierras Transversales) (INE Atacama 2007).
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Nuestra area de estudio comprende especificamente el ferritorio desértico interior,
donde el relieve esta dominado por la Pampa Ondulada o Austral, caracterizada por
numerosas sierras -ricas en yacimientos de cobre- que interrumpen la continuidad del plan
alto pampino en cuencas y llanos, estrechandose entre las planicies litorales y los planos
inclinados en extinciéon (INE Atacama 2007) (Figura 2.2). El clima corresponde al tipo
Desértico Transicional, un medio arido entre el area de Nubosidad Costera y el Desértico
Frio de Montafa, con casi nulas lluvias invernales. Las tnicas cuencas exorreicas son las de
los rios Salado y Copiapd, este ultimo con un fértil valle que da inicio al semiarido chileno.

Entre ellas, existen escasos lugares con aguadas y vegetacion (oasis o quebradas arreicas).

Los escasos estudios paleomabientales sobre el Cuaternario Tard{o en esta zona,
postulan condiciones de extrema aridez a partir del periodo Holoceno temprano, con un
peak entre los 7.000-6.000 afios AP, las que posteriormente disminuyen paulatinamente
hasta llegar a las actuales condiciones ambientales, registrindose pulsos de humedad por
lluvias estivales que aumentan entre un 20% y 30% la humedad en la alta cordillera (entre
los afios 3.000-1.800 AP) y una alta variabilidad climatica asociada a eventos del sistema El
Nifio-Oscilaciéon del Sur (ENOS) durante los ultimos dos mil afios (Maldonado y Rozas
2008). Asimismo, sabemos que las condiciones ambientales eran similares a las actuales al
momento de contacto hispano-indigena gracias al del relato de Jerénimo de Bibar (1966)
quien, durante su viaje entre el oasis de San Pedro de Atacama y Copiapé junto a la
expedicion de Pedro de Valdivia en 1540, describe que después del Swncaemayn o “el rio
burlador” (correspondiente rio de la Sal o Salado y limite norte de nuestra area de estudio)
existe un paisaje seco e inhabitado hasta el valle del Chafar (actualmente Finca de Chafiaral,
una de las localidades en estudio) y desde aqui hasta Copiap6 (Bibar 1966:18-19). Segin el
cronista “no habita en este despoblado cosa viva” salvo “algunos indios barbaros; habitan
en algunos puertos o caletas” de la costa; aunque describe la existencia ruinas indigenas en

algunos sectores, asi como la presencia de abundantes y variados metales (Bibar 1966:20).

Estas condiciones ambientales habrfan permitido un emplazamiento humano
discontinuo en el espacio, aunque no en el tiempo, pues la evidencia arqueoldgica
prehispanica del zerritorio desértico interior se concentra en unos pocos lugares: Mina Las
Turquesas (El Salvador), Quinta Los Chaflares (Diego de Almagro), Finca de Chafiaral y
Quebrada Las Pinturas; donde se reconocen ocupaciones de todas las culturas

arqueoldgicas locales -aunque de diversa intensidad- desde el periodo Alfarero Temprano o
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Formativo (300 a.C.-700 d.C.) hasta el Tardio o de influencia Inca (1.400 — 1.536 d.C.) (p.e.,
Iribarren 1972-73; Cervellino y Sills 2001; Gonzalez y Westfall 2005, 2010; Gonzalez et al.
2008; Cabello et al. 2010). Se registran ademas restos ceramicos Animas (700-1.000 d.C.) y
de los tipos alfareros tardios locales e Inca provinciales en ciertos segmentos del el Qhapag
Nan entre Inca de Oro y El Salvador (Gonzalez y Westfall 2010); y un conjunto de canteras
y talleres liticos arcaicos (c.a. 5.000 AP) en Pampa Austral (unos 50 km al noroeste de
Finca de Chanaral), que evidencian una utilizaciéon temprana de los recursos de esta zona
(Peralta et al. 2010). Estos restringidos antecedentes contrastan con lo que sabemos de las
otras dos eco-zonas de nuestra area de estudio, pues la costa desértica cuenta con sitios
arqueoldgicos de cazadores-recolectores marinos del periodo Arcaico (8.000 — 400 a.C.)
hasta centros administrativos incaicos del Tardio (1.400-1.536 d.C.); y el valle de Copiapd, con
grandes aldeas y cementerios desde el periodo Alfarero Temprano en adelante (Niemeyer et
al. 1997, 1989). Si bien podemos atribuir estas diferencias, en parte, al enfoque que ha
tenido la investigacion regional que ha privilegiado los estudios en el valke, es al menos
sugerente que todas las referencias del Zerritorio desértico interior correspondan a sectores que
cuentan con recursos minerales y/o agua. Esta evidencia arqueolégica se presenta y discute

a continuacion.

2.2 La secuencia histérico-cultural de la region de Atacama

Los primeros antecedentes de la regién de Atacama se remontan a Jeronimo de
Bibar, quien llega a Chile con la expediciéon de Pedro de Valdivia en 1540 y describe
detalladamente la geografia, viviendas y costumbres de los indios durante su travesia. De
particular interés nos resulta su paso por lo que él denomina el “Despoblado de Atacama”
(entre Peine y Copiapd) por el camino del Inca, describiendo las riquezas minerales (oro,
plata, cobre y turquesas) asi como lo hostil del paisaje, hasta que llega al fértil “valle del
Chanar” (hoy Finca de Chanaral) donde, segin el autor, los Incas tenfan un puesto de
control para el trafico del tributo minero (Bibar 1966, Molina 2010). También es de sumo
interés el relato sobre su estadia en el valle de Copiapd, pues entrega datos sobre los
recursos disponibles en relaciéon a la economia (agricola, ganadera y minera), organizacion
social y territorial de los indigenas del lugar, asi como informacién sobre su vestimenta y
costumbres festivas y funerarias (Bibar 1966), los cuales seran presentados mas adelante

(seccion 2.4 de este capitulo).

13



Mas tarde sera el turno de los naturalistas que exploran el territorio nacional, como
Rudolf Philippi quien en 1854 visita Finca de Chanaral y alaba sus bondades vegetacionales,
entregando ademas algunas “curiosidades” sobre las costumbres de sus habitantes (Philippi
1860). Compartiendo la inquietud de acumular informacién de los pueblos nativos del
pasado y contemporaneos reinante en aquella época, José Toribio Medina publica en 1882
Los aborijenes de Chile, que marca el inicio de los estudios antropoldgicos nacionales. Para la
region de Atacama, esta obra significa la primera sintesis de la arqueologia local, pues reune
observaciones y hallazgos realizados por otros viajeros como Antonio de Herrera y
Tordesillas (1730) y William Bollaert (1860). Medina (1882) menciona e ilustra vasijas
decoradas, pipas, tembetas, pero llaman especialmente su atencién la cantidad de objetos de
oro, plata y cobre (tupus, aros, cinceles, vasos, hachas, etc.) que aqui se registran en
comparacion el resto del pafs. Reconoce en estos objetos de metal un marcado caracter
peruano, por lo cual duda sobre si otorgar una pertenencia racial particular a los habitantes
entre Copiap6 y Coquimbo o si bien habrian sido también araucanos (a quienes dedica gran
parte de su obra), quienes a diferencia de los grupos de mas al sur, habrian fundido este
tipo de elementos por razones desconocidas y previo a la llegada del Inca a la region.
Ademas, José Toribio Medina publica por primera vez la Visita, Tasa y Ordenanza que el
oidor de la Real Audiencia, Fernando de Santillan, realizé en la regién entre 1557 y 1559
con el fin de resguardar el trabajo indigena de los abusos de los encomenderos mediante la
reglamentacion de los tributos que debian pagar (Cortés 1998). A través de la publicacion
“Integra” del listado cuantitativo de hombres, mujeres y nifios, separados por labores
productivas, caciques y parcialidades, podemos acceder al panorama general de la
organizacién social y productiva del valle de Copiapd y sus alrededores que estaba
operativo en el siglo XVI, el cual muy posiblemente fue originado al menos en tiempos

incaicos, segun discutiremos también en la seccién 2.4.3 de este capitulo.

A mediados del siglo XIX e inicios del siglo XX, dos figuras contribuyen a
acrecentar los antecedentes sobre la prehistoria y la minerfa en la regién, a partir de su
formacion especializada. Por una parte, Paul Treutler, un ingeniero en minas aleman que
recorrié Chile entre 1851 y 1863, inspirado por las riquezas minerales de nuestro territorio
(Treutler 1958). Este autor dedica un breve capitulo de su libro de viaje a la historia de
Copiapo, ensalzando las riquezas minerales que habrian asombrado a Diego de Almagro a
su llegada a la regidn; y varios otros capitulos, a describir el fértil valle de Copiapé y la

diversidad de vetas y mantos minerales que se hallan alli como en sus alrededores; destaca
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las explotaciones mineras en funcionamiento y en desuso, haciendo algunas descripciones
sobre ruinas y materiales arqueolégicos asociados a ellas, particularmente en la sierra
Cachiyuyo de Llampos (donde esta Quebrada La Chinchilla), describiendo someramente las
pinturas rupestres del lugar (ver detalles en la seccion 2.3.3 de este capitulo). Por otra parte,
el historiador copiapino Carlos Marfa Sayago, quien fuera el gran investigador de la historia
de la Region de Atacama, publica en 1874 la primera edicién de la Historia de Copiapd
(Sayago 1874). En ella se entregan interesantes relaciones entre la geografia, toponimia y
ruinas precolombinas; y significativas descripciones de los sitios arqueolégicos, tanto aldeas
como cementerios, destacando la presencia de entierros en timulos; asimismo, destaca la
importancia que el autor le da a la riqueza minera del sector, particularmente para trabajo

lapidario.

La primera mitad del siglo XX, esta marcada las exploraciones que los
colaboradores del recientemente fundado Museo Arqueoldgico de La Serena® realizan por
todo el Norte Semiarido chileno, entre otros: Gualterio Looser (1934); Francisco Cornely
(1936); Carlos Campbell (1956). Destacamos especialmente a Herbert Hornkohl (1951) por
entregar las primeras descripciones e interpretaciones estilisticas de las pinturas de Finca de
Chafiaral, las cuales detallamos mas adelante (seccion 2.3.1 de este capitulo). También son
de interés los trabajos de Leotardo Matus (1921) en Cementerio del Basural (cerro
Chanchoquin, Copiapd) quien registra sepulturas superpuestas con tres tipos de ergologia:
la inferior, sin ceramica, con canastos de fibra vegetal y collares de concha; luego, ajuar de
alfarerfa gruesa, collares de piedra, caracoles con restos de pintura roja y negra, un tembeta
y cobre nativo; finalmente, pucos pintados con llamitas y lineas onduladas negras sobre
fondo rojo (Figura 2.3), ollas y jarros apodos, collares liticos con cuentas zoomorfas, tubos
y tabletas de hueso zoo y antropomorfas, torteras y pinzas de cobre (Matus 1921). Esta
secuencia es confirmada posteriormente por Jorge Iribarren (1958, 1968, 1969a y b), quien
excavo diversos sitios del valle de Copiapé (entre otros, La Puerta, Tres Puentes y Punta
Brava), visité y revisé contextos arqueolégicos provenientes de distintos puntos de la
region (p.e., Vifa del Cerro) proponiendo la primera secuencia prehistorica regional: a)
culturas Anzuelo de Concha y Huentelauquén’, de cazadores marinos con escasa presencia
en la zona; b) Cultura El Molle, primeros ceramistas del semiarido caracterizados por

sepulturas tumuliformes, pipas tipo T invertida, tembetds y alfarerfa negro pulida y/o

2 El Museo Arqueolégico de La Serena fue fundado en 1942 en la ciudad homoénima, region de Coquimbo; el
Museo Regional de Atacama, de la ciudad de Copiapd, se funda recién en 1973.
3 Para mas detalles de estos grupos culturales ver Llagostera 1989.
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incisa’ (Figura 2.4); c¢) perfodo incaico, incorporacién de las poblaciones locales al
Tawantinsuyu, con evidencias de metalurgia (minas, moldes de fundicién y objetos de
cobre, oro y plata) y vasijas de tipos incaicos y diaguitas pero con disefios exclusivos para la
region. Entre estos, Iribarren (1958, 1968) reconoce los pucos pintados que sefiala Matus
(1921), denominandolos tipo “Copiap6 Negro sobre Rojo” (Figura 2.3); y otras vasijas con
“pintado absorbido” las cuales designa con el nombre del sitio donde son mas abundantes:
Punta Brava (Figura 2.5). Pero Iribarren (1958, 1968) distingue también otros tipos
ceramicos que se encuentran usualmente asociados entre ellos, por una parte, los que
denomina La Puerta y Grabado Inciso (Figura 2.6), en cuya decoracién reconoce
similitudes con la alfareria Ciénaga y Aguada del Noroeste argentino (ca. 400-1.200 d.C.).
Por otra parte, vasos campanuliformes decorados por ambas caras con motivos
geométricos o bien enlucidos con hierro oligisto por el interior, los cuales relaciona con
aquellos de la fase incial o “arcaica” de la cultura Diaguita de la regién de Coquimbo que
Cornely (1956) situd entre los anos 700-1.000 d.C. (Iribarren 1968, 1969). En base a estos
antecedentes, Iribarren (1968, 1969a y b) presume la existencia de una etapa intermedia
entre lo Molle e Inca, pero no la define explicitamente’. Finalmente, mencionaremos que
Jorge Iribarren (1968, 1973) también publicoé breves referencias sobre lugares con
“pictografias” y “petroglifos” de la regiéon de Atacama (entre los cuales esta Finca de
Chanaral) y posteriormente, una descripcién de las manifestaciones rupestres de Quebrada
de las Pinturas y de los resultados de las excavaciones en algunos recintos asociados a ellas
Iribarren (1976), como detallaremos mas adelante (seccion 2.3.1 de este capitulo). En
sintesis, este periodo comprende trabajos que incorporan métodos inductivos, ofreciendo
importante informacién -cualitativa y cuantitativa- para empezar a comprender la
prehistoria de la region de Atacama, especialmente gracias a los aportes de Jorge Iribarren.
No obstante, mirado desde la actualidad, resultan basicamente descripciones empiristas
destinadas a generar tipologfas para llenar cuadros cronolégicos donde se exponen las

similitudes y diferencias entre las culturas a través del tiempo y el espacio.

4 La semejanza en la forma de las exhumaciones y la ergologia asociada, llevan a suponer a Iribarren (1958,
1968, 1969a) que se trata del mismo grupo cultural que Cornely (1953, 1956) describe para la region de
Coquimbo, y cuyo nombre deriva del sitio-tipo excavado en la localidad de El Molle, valle de Elqui.

5> En forma paralela, Julio Montané (1969) propuso que la fase “Arcaica” de la Cultura Diaguita de Cornely
(1956) posefa suficientes sitios, tipos ceramicos y formas de entierro distintivas para ser un grupo
independiente, denominandolo bajo el criterio de sitio-tipo: Quebrada Las Animas, region de Coquimbo. De
esta forma, un complejo cultural particular pasa a ocupar el periodo Medio (700 - 1.000 d.C.), entre El Molle
(Formativo) y Diaguita (Desarrollos Regionales) en esta region.
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Esta tendencia histérico-cultural se mantuvo en boga durante la segunda mitad del
siglo XX, pese a la incorporacion de nuevos métodos de excavacion y sistemas de
fechacién absoluta. En efecto, es este contexto donde el ingeniero civil hidraulico Hans
Niemeyer comienza a ejercer la disciplina y el que reina en las aulas universitarias donde se
educan los primeros arquedlogos, entre ellos Miguel Cervellino y Gaston Castillo. Entre los
afios 1985 y 2003, estos tres investigadores realizaron en la regidén seis proyectos
tinanciados por el Estado chileno a través del Fondo Nacional de Ciencia y Tecnologia
(FONDECYT). En el marco de estas investigaciones se realizan prospecciones,
levantamientos topograficos, se (re)excavan sitios para obtener fechas de radiocarbén y
termolumiscencia, concluyendo con la publicacion del libro Cwlturas Prebispdanicas de Copiapd
(Niemeyer et al. 1997). Alli se presenta la sintesis actualizada de la prehistoria local basada
en la secuencia crono-cultural del Area Nuclear Andina, imperante también en el Norte
Grande de Chile y en la vecina region de Coquimbo, contando con cuatro periodos

alfareros: Temprano, Medio, Intermedio Tardio y Tard{o; cada uno representado por una

cultura arqueolégica (Hidalgo et al. 1989) (Tabla 2.1).

Periodo Fechas | Cultura Economia Rasgos principales Fuentes principales
Alfarero 300 El Molle Caza Aldeas: aglutinadas con recintos aterrazados Cervellino 1994
Temprano a.C.- Recolecciéon Funebria: entierros en timulos de piedra Iribarren 1958, 1968,
(Formativo) 700 Agricultura Alfareria: monocroma pulida (café, negro, gtis); a 1969a
d.C. Pastoreo veces con incisiones geométricas Niemeyer 1997b
Mineria: lapidaria (cuentas de mineral de cobre) y Niemeyer y Cervellino
cobre martillado (p.e., pinzas, agujas, brazaletes, 1982
cintillos, anillos, adornos pectorales) Niemeyer et al. 1997
Medio 700- Animas Agricultura Aldeas: aglutinadas con recintos semisubterraneos; Castillo y Kuzmanic 1982
1.000 Pesca amuralladas con estructuras atetrazadas Cervellino 1994
d.C. Funebria: entierros en timulos con camélidos Iribarren 1958, 1968,
completos; o fosas cilindricas 1969ay b
Alfareria: tipos La Puerta, Necropolis Montané 1969
Mineria: lapidaria en mineral de cobre y piedras Gonzilez y Westfall 2005
semipreciosas (cuentas, pendientes zoomorfos) y Niemeyer 1997a
cobre fundido en moldes (batritas, azadas, azuelas, Niemeyer et al. 1997
anzuelos, cinceles, hachas, manoplas, anzuelos e
instrumentos aguzados); Mina Las Turquesas (680 y
980 d.C)
Intermedio 1.000 - Copiapd Agricultura Aldeas: recintos circulares; a veces amuralladas Castillo 1997
Tardio 1.400 Ganaderfa Funebria: sepulturas ampollares Cervellino 1994
(Desarrollos d.C. Alfareria: tipos Negro sobre Rojo y Punta Brava Cervellino y Gaete 2000
regionales) Mineria: lapidaria en mineral de cobre (cuentas, Garrido 2007a y b
pendientes tallados) y cobre fundido visible en Iribatren 1958, 1968,
instrumentos (cinceles, pinzas), ornamentos (aros, 1969a
brazaletes) y elementos para su elaboracion (barritas) Niemeyer et al. 1997
Tardio 1.400 — | anexién al Intensificacién | Aldeas: recintos rectangulares o aterrazados, con Castillo 1997
1.536 Tawantinsuyn | y muro perimetral Cervellino 1994
d.C. administracién | Funebria: en fosas o bajo bloques de piedra Iribarren 1958, 1968,
de la Alfareria: tipos foraneos Diaguita-Inka, Inka 1969a
Agricultura cuzquefo y provincial, junto a tipos locales Copiapé | Niemeyer 1993
Ganaderifa Negro sobre Rojo y Punta Brava Niemeyer et al. 1997
Mineria y Mineria: nuevas tecnologias metalurgicas (pallaqueo,
Pesca (costa) molienda en maray) en cobre, plata, oro, estafio y
plomo; aumento de instrumentos (hachas, cinceles,
porras, anzuelos, cuchillos, pinzas), ornamentos
(aros, campanitas, tumis, tupus, figurillas, anillos,
brazaletes) y elementos para su elaboracién (crisoles,
barritas, chispas, laminas, escoria); centro de
fundicién Vifa del Cerro.

Tabla 2.1 Sintesis crono-cultural de los periodos alfareros de la region de Atacama (Niemeyer et al. 1997).
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En esta secuencia se establecié que durante el periodo Agroalfarero Temprano o
Formativo (300 a.C. - 700 d.C.) el Complejo Cultural EI Molle, al igual que en la region de
Coquimbo, tuvo una economia mixta, basada en la caza y la recoleccién, pero con un
importante componente agricola y ganadero (Niemeyer et al. 1989). Pero difererian en los
asentamientos, pues en el valle de Copiap6 se distinguen establecimientos semipermanentes
en los cursos altos de los valles e interfluvios (p.e., Cueva del Leén en Carrizalillo Grande)
y aldeas aglutinadas en los cursos medios (p.e., Cabra Atada y Carrizalillo Chico) y
excepcionalmente en la cordillera (El Torin) (Niemeyer 1997b) (Figura 2.7). Las aldeas
exhiben estructuras habitacionales construidas en laderas mediante aterrazamiento por
despeje y reordenamiento de los bloques rocosos disponibles (Niemeyer y Cervellino 1982).
Entre las habitaciones se encuentran tumulos funerarios, variables en cantidad y tamafio,
donde el o los individuos son depositados bajo la superficie con sus ofrendas, cubiertos
con emplantillados de piedra o ramas y un relleno aéreo de piedras y tierra. Respecto de la
produccién minero-metaldrgica, se menciona como comun la presencia de cuentas de
mineral de cobre (crisocola y malaquita) asi como objetos y adornos en cobre martillado
(pinzas, agujas, brazaletes, cintillos, anillos, pectorales, etc.), pero sélo excepcionalmente
fragmentos de escoria (Cervellino 1994) (Figura 2.8). La alfarerfa es monocroma, alisada o
pulida, generalmente sin la decoraciéon geométrica incisa que caracteriza las piezas Molle de
la regiéon de Coquimbo (donde incluso existen algunos ejemplares pintados). En efecto,
para la region de Atacama hay antecedentes de solo cinco vasijas decoradas por incision,
dos de las cuales provendrian del valle de Copiapé y una del sitio La Lasca, un sector
minero cerca del pueblo Inca de Oro, ubicado en nuestra area de estudio, mientras las otras
dos serfan de mas al sur (Castillo y Kuzmanic 1979-81; Montané 1962; mas detalles en
Cap. 7.2 de esta Tesis). Finalmente, vale la pena mencionar que Castillo (1997) sefiala que
los “petroglifos” o grabados rupestres del semiaridos se han adscrito a El Molle,
refiréndose particularmente a los estilos La Silla y El Encanto de la region de Coquimbo,

pero sin hacer referencia a las manifestaciones propias de la region de Atacama.

Seguin Niemeyer y colaboradores (1997), alrededor del 700 d.C., los portadores de la
cultura El Molle “desaparecen” o “se extinguen” tras un significativo cambio cultural que
da paso a la etapa siguiente: el perfodo Medio (700-1.000 d.C.), representado por el
Complejo Cultural “Las Animas”. Para Niemeyer (1997a) el cambio habria sido motivado
por la intrusién de nuevos grupos humanos provenientes del Noroeste argentino tras la

desarticulaciéon de la Cultura Aguada. Esto explicaria los rasgos trasandinos en los tipos
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ceramicos La Puerta y Grabado Inciso observados por Iribarren (1958, 1969b) y que
Adriana Callegari (1997) confirma se corresponderian tecnolégica y decorativamente con
tipos alfareros de la fase final de Aguada (tipo Aguada Bicolor) y de Sanagasta (Pastas
Compacta y Deleznable) en La Rioja. Nuevas excavaciones en el sitio La Puerta (valle de
Copiapd), destacan que estos tipos ceramicos locales se hallan en sepulturas tumulares
junto a esqueletos completos de camélidos, como ocurre en los sitios Animas de Plaza de
Coquimbo y Plaza La Serena de la contigua region al sur (Niemeyer 1997a). Pero se
distingue que las vasijas campanuliformes con decoraciéon geométrica que Iribarren (1968,
1969b) relaciona con las diaguita-arcaicas de Coquimbo y que Montané (1969) designa
como tipos Animas I y II (propias del Complejo Cultural homénimo), se hallan
preferentemente en otro sector del mismo sitio, donde los enterramientos humanos son en
fosas cilindricas, por lo que Niemeyer (1997a) denomina al sector y a esta alfareria
“Necropolis” (Figura 2.9). Las fechas por radiocarbon (sin calibrar) y termoluminiscencia
de los contextos del sitio La Puerta avalan su relacién con el periodo Medio (800 - 1.200

d.C.) y con Complejo Cultural Las Animas (Niemeyer 1997a).

El Complejo Cultural Las Animas fue definido para la regién de Coquimbo como
un grupo de economia “pastora-pescadora” que privilegia la costa y el curso medio e
inferior de los valles (Castillo y Kuzmanic 1982; Hidalgo et al. 1989). En la regién de
Atacama, en cambio, tendria mas bien un énfasis agropastoril, segtin los resgistros el valle
de Copiap6 entre los que se distinguen asentamientos tipo pucaras (con estructuras
aterrazadas en laderas y doble muro perimetral, p.e., Puntilla Blanca) y aldeas, entre las que
destaca La Puerta, con habitaciones semisubterraneas y los dos sectores funerarios antes
mencionados (Iribarren 1969; Niemeyer 1997a). En los sitios se encuentran objetos
manufacturados y elementos derivados del trabajo metalirgico como moldes de fundicion,
barritas de cobre, azadas, azuelas, anzuelos, cinceles, hachas, manoplas, anzuelos e
instrumentos aguzados (Cervellino 1994) (Figura 2.10). También es interesante el trabajo en
mineral de cobre y otras piedras semipreciosas para la confeccién de cuentas y pendientes
de formas diversas (p.e., zoomorfos), destacando la intensa explotacion lapidaria que
realizan en Mina Las Turquesas entre los afios 680 y 980 d.C. (Gonzilez y Westfall 2005)°.

Por ultimo, Niemeyer (1997a) incluye las pinturas rupestres del sitio L.a Puerta, Quebrada

¢ Mina Las Turquesas presenta ocupaciones previas y postetiores de grupos vinculados a San Pedro de
Atacama, pero con relaciones con otros grupos circumpunefios como lo evidencia la presencia de diversos

tipos alfareros, entre los que incluye fragmenterfa Molle (Uribe et al. 2004).
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Las Pinturas y Finca de Chafaral, entre las expresiones de este grupo cultural (las que
detallaremos y discutiremos mas adelante en este capitulo, seccién 2.2). Como ninguno de
estos elementos caracteristicos se encuentran en los sitios Animas de Coquimbo, Niemeyer
(1997a) propone que se habria dado un proceso de regionalizacion de norte a sur, a través
del cual se irfan perdiendo los rasgos de origen trasandino que reciben directamente las

poblaciones de Copiap6.

Estas diferencias explicarfan que en torno al primer milenio de nuestra Era, el
complejo cultural Tas Animas haya derivado en la cultura Diaguita en la region de
Coquimbo y en la cultura Copiap6 en la regiéon de Atacama, dando paso al periodo
Intermedio Tardio o de Desarrollos Regionales (1.000 - 1.400 d.C.) (Castillo 1997; Garrido
2007b). Esta interpretacion se basa principalmente en las similitudes tecnologicas y
decorativas que existen entre los tipos ceramicos Necrépolis (6 Animas Ty IT) y Copiap6
Negro sobre Rojo (Castillo 1997; Garrido 2007b). De este modo, este ultimo tipo alfarero y
el tipo Punta Brava, que suelen estar en los mismos contextos, se convierten en expresiones
identitarias de las comunidades que se desarrollan en la regiéon de Atacama durante el
Intermedio Tardio, pese a que Iribarren (1958, 1969b) los habia vinculado al periodo

Incaico.

La cultura Copiapé tendria una economia agricola-ganadera, segin los registros
arqueolégicos hallados principalmente en terrazas de los afluentes precordilleranos del rio
Copiap6 (tios Jorquera, Pulido, Montosa y Manflas). Alli, los asentamientos (p.e., El
Castafio) se componen aproximadamente de una decena de estructuras pircadas de forma
circular o elipsoidal, distinguéndose sectores habitacionales, corrales y basurales contiguos;
en ciertos casos los poblados estaba fortificados (p.e., el Fuerte y Ojos de Agua del
Montosa y Manflas); y junto a ellos estaban los terrenos de cultivo, los que posefan sistemas
de riego segun la geografia: canales en las terrazas y andenerfas en las laderas de los cerros
(Cervellino y Gaete 2000). En ellos se cultivaba maiz, zapallo, quinoa y posiblemente
poroto, alimentos que serfan complementados con frutos de algarrobo y chafiar
recolectados del entorno, asi como con productos exéticos como el mani que se obtendria
através del intercambio con poblaciones del NOA (Castillo 1997; Cervellino y Gaete 2000).
Respecto de la producciéon minero-metaldrgica, en estos sitios habitacionales se registran
algunos elementos de cobre fundido: barras, ornamentos como un par de aros y un posible

brazalete, e instrumentos como cuchillos en placa rectangular enmangados, un perforador y
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una pinza; asi como cuentas y figuritas talladas en mineral de cobre (malaquita y crisocola)
(Castillo 1997). Finalmente, se reconoce solo un cementerio exclusivo para este grupo,

Altos Blancos, cuyas sepulturas tendrian forma ampollar (Castillo 1997).

Hacia el afio 1.400 d.C., Copiap6 fue anexado al Tawantinsuyn, aparentemente tras
variados enfrentamientos entre las poblaciones locales y las huestes imperiales, quienes
finalmente habrian establecido una alianza con los Diaguitas de mas al sur con el fin de
conquistar los territorios de la regiéon de Atacama (Bibar 1966; Castillo 1997). Esta
situacién explicarfa la presencia de material Diaguita-Inca junto a lo local, en todos los
sitios de esta época en la region, sean habitacionales o de funebria. La llegada del Inca a
Copiap6 significéd la intensificacion productiva en todos los ambitos, reflejada en el
aumento de sitios habitacionales con agricultura en todo el valle (p.e., Iglesia Colorada,
Punta Brava y centro de Copiap0), sitios de pastoreo y transito en la hoya hidrografica (p.e.,
El Castafio) e instalaciones asociadas a la administracion de los productos costeros (p.e.,
Obispito) (Castillo 1997). Destaca también la inclusion de nuevas tecnologias metalargicas
(pallaqueo y molienda en maray) en cobre, plata, oro, estafio y plomo, que traen consigo el
aumento de instrumentos (hachas, cinceles, porras, anzuelos, cuchillos, pinzas),
ornamentos (aros, campanitas, tumis, tupus, figurillas, anillos, brazaletes) y elementos para
su elaboracién (crisoles, barritas, chispas, laminas, escoria) (Castillo 1997) (Figura 2.11). Asi
como la instalacién del establecimiento metalargico incaico mas importante hasta ahora
conocido en la regién, Vifia del Cerro, que con sus 26 buayras (hornos) debié requerir de
una importante inversiéon para su funcionamiento: gran cantidad de mineral y madera,
artesanos especializados y su mantencién alimenticia, transporte de los elementos,
administracion, etc. (Cervellino 1994). Hans Niemeyer (1993) propone que este centro de
fundicién era administrado por funcionarios Diaguita-Inca, pero funcionaba gracias al
trabajo de la poblacion local proveniente de los asentamientos cercanos, Punta Brava e
Iglesia Colorada; y que la estructura incaica del sitio La Puerta, corresponderia al centro
administrativo. Aqui se controlaria la distribucion del metal fundido hacia diversos lugares
del Tawantinsuyn para su uso en orfebreria, por ejemplo, para la elaboracién de las placas de
bronce Santamarianas del NOA, las cuales también se encuentran en sitios de la region

(Cabello et al. 2010).

Esta secuencia historico-cultural de la prehistoria de la regién de Atacama

permanece vigente hasta hoy, debido a la ausencia de nuevas investigaciones y pese a que
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existen nuevos datos generados en el marco del Sistema de Evaluacién Ambiental (SEA) o

fondos concursables de cultura (FONDART, FNDR, FPA) (p.e., Garrido y Robles 2008;

Gonzalez y Westfall 2005; Gonzalez et al. 2008). Una situacién que podria estar

revirtiétndose dado el interés suscitado por algunas tesis de postgrado (Garrido 2015;

Gonzilez, C. 2013, 2017) entre las cuales se encuentra el presente proyecto doctoral.

2.3 Las pinturas rupestres y su contexto

Los antecedentes referidos especificamente al arte rupestre de la regiéon de Atacama

son escasos. A parte de las tres localidades que son objeto de este estudio y que tratamos

en detalle a continuacioén, Iribarren (1968, 1973) senala y describe brevemente tres lugares

que tienen referencias de pinturas rupestres en los afluentes precordilleranos del valle de

Copiapd’:

Cueva de los Monos: en el rio Jorquera, con un panel con dos antropomorfos

de gran tamafio (1 m) en los farallones de la quebrada; y al otro lado del rio,
una cueva con un panel por el exterior con figuras indefinidas en rojo y al
interior, pintadas en negro describe “algunas figuras antropomorfas, otras que
parecen ser un cuadripedo, un cuadrilatero y luego diversos circulos con un

punto central” (Iribarren 1968:201)

Tranca de Ramos: en el rio Jorquera, bajo un alero rocoso pintado con rojo

distingue cuadrilateros con un punto central.

Pajaro Verde: a 181 km de Copiapd, sefiala que hay numerosas referencias a
pictografias en este lugar, sin describirlo. Sabemos que se trata de una figura
policroma (verde, violeta y blanco) que combina atributos de un ave y un
camélido.

Rio Manflas: en la confluencia de este con el rio Jorquera, “existirfa una

pictografia en rojo” (Iribarren 1968:201)

De este modo, se trata de sitios con uno o dos paneles, aparentemente sin otra

evidencia arqueoldgica asociada. No se cuenta con reproducciones que ilustren los pocos

motivos sefialados, pero por las descripciones se percibe una gran variedad en las clases

7 Iribarren (1968) también menciona otros lugares con pinturas y grabados rupestres pero al sur de Copiapd,

los cuales no hemos considerado por estar fuera de nuestra area de estudio.
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(antropomorfos, zoomorfos y geométricos) y uso del color (monocromos rojos o negros y

policromos).

Distinto es lo que ocurre con las pinturas rupestres del sitio La Puerta, valle de
Copiapé, que hemos sefialado cuenta con una aldea y un cementerio de la cultura Animas,
pero tembién con una importante estructura incaica que ha sido interpretada como centro
administrativo (Niemeyer 1993; vid. supra). Se trata de seis bloques dispersos en la ladera
norponiente del sitio (entre 1.000 y 1.600 msnm), donde se hallan algunos conjuntos de
estructuras “rusticas” y frente al recinto ortogonal conocido como “Palacete Incaico” que
se ubica en la terraza fluvial, alejados del niicleo de estructuras y timulos Animas que estan
hacia el oriente (Niemeyer 1997a:153; 133; Figura 2.12). Segun describe el mismo autor
(Niemeyer 1997a:151-153):

e Pintura I: un panel con una figura roja indiscernible.

e Pintura II: dos paneles pintados con rojo, uno con 3 “ciculos concéntricos” y 3
“camélidos dinamicos” de perfil; el otro panel exhibe 14 “camélidos
dinamicos” y dos conjuntos de “ciculos concéntricos” (con 2 y 3 unidades cada
uno).

e Pintura III: un panel con 2 “évalos concéntricos” y otro con punto central.

e Pintura IV: un panel con “la figura inconfundible del personaje mitico andino
del Sacrificador”, muy borroso.

e Pintura V: un panel con “cuatro juegos de circulos concéntricos y unos ocho
camélidos dinamicos que corren de izquierda a derecha de perfil”

e Pintura VI: un panel con “la figura en rojo de un cuadripedo de perfil que por

la forma de la cabeza y de la cola se identifica con un zorro”.

La tnica interpretaciéon crono-cultural de estas pinturas Niemeyer (1997a:151) la
establece en base a la presencia de la figura del Sacrificador en el bloque IV, la cual atribuye
“a los responsables de los timulos, o sea, al Complejo Las Animas”. Esto, a pesar de que la
mayoria de los motivos correspondan a conjuntos de circulos concéntricos asociados a
grupos de camélidos cuadripedos; o que los paneles pintados se ubiquen en el sector
nororiente del sitio, cercanos al “Palacete Incaico”. Es mas, un contraste de las fotografias
de los paneles, permite observar que en panel IV, hay dos antropomorfos con traje
monocromo relleno, en la misma posicion de manos y pies, aunque el de la izquierda es de

menos tamafo y tiene cabeza triangular y un posible tocado de haz de rayos como los
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antropomorfos de las vasijas Copiapé Negro Sobre Rojo; mientras que el de la derecha es
mas grande porta una figura triagura que podria ser un hacha o bien una cabeza triagular
cortada, pues posee apéndices curvos en la hipotenusa (Figura 2.13A), lo cual suponemos
habria llevado a Niemeyer (1993) a vincularlo con la imagen del Sacrificador. Por su parte,
en el panel V, hay al menos 15 camélidos de color rojo y al menos cuatro mas de color
amarillo u ocre, mas un posible antropomorfo sin atuendos de este mismo color (Figura

<

2.13B). A nuestro juicio, se trata mas bien de camélidos “cuadrupedos estaticos” tipo
113 1 2 (1A M 4 1 2 {
naturalistas” y no “dinamicos”, pues en general los cuerpos representan la anatomia
animal y aunque algunos estan en posiciéon oblicua, las patas estin rectas o ligeramente
oblicuas en relaciéon al tronco (ver Cap. 4.2.1). Es mas, en la parte inferior del panel se

observan algunos ejemplares aparentemente rectilineos.

En definitiva, observamos que se trata de siete paneles ubicados en un sitio
bicomponente, en un sector mas cerca de los recintos incaicos que de los Animas. En su
mayoria, los paneles tienen entre uno y cuatro motivos pintados en rojo, salvo dos casos
con cerca de 20 figuras cada uno, también en su mayorfa rojas salvo algunos casos en
amarillo, sumando unos 55 motivos en total. Estos exhiben un nimero limitado de tipos de
motivos, -como hemos sefialado- principalmente circulos concéntricos y camélidos
cuadrupedos, sumados a un par de antropomorfos con vestimenta y un ejemplar de otro
zoomorfo (posible zorro sensu Niemeyer 1997a:153). Antecedentes que retomaremos mas
adelante en los analisis de sitio y de motivos en otros soportes visuales (Cap. 5 y 7,

respectivamente).

2.3.1 Finca Chanaral

La Finca de Chafaral fue descrita por primera vez por Jeréonimo de Bibar (1966)
como un valle chico, bendecido con agua clara y dulce, algunas hierbas y arboles
(algarrobos y chafares) que emanan de ella; y que era paso obligado para abastecerse de
agua rumbo a Copiap6. El cronista no hace mencién alguna a las pinturas rupestres, pero
sefiala que:

En este vallecito tenfan poblados los ingas, sefiores del Cuzco y del Pert, cuando

eran seflores de estas provincias de Chile, y los que estaban en este valle registraban

el tributo que por alli pasaba, oro y turquesas y otras cosas que trafan de estas

provincias de Chile, y vivian aquf sélo para este efecto (Bibar 1966:19).
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Otra ilustre visita es la de Rudolf Philippi (1860), quien en 1854 igualmente alaba las
bondades vegetacionales del lugar y menciona algunas “curiosidades” sobre las costumbres
de sus habitantes, pero tampoco habla de las pinturas rupestres. El primero en hacerlo es
Herbert Hornkohl (1951), quien también describe Finca de Chanaral como un oasis del
desierto atacamefio y como un importante paradero del Camino Inca. Este autor precisa
que aguas surgentes en este lugar permiten la presencia de vegas flanqueadas por una
estrecha quebrada, cuyos farallones de rocas dioriticas albergan pinturas de color rojo a no
mas de uno o dos metros a nivel de la vega. Llama la atencién de Hornkohl (1951), la
singularidad de las figuras respecto de otras manifestaciones rupestres del pafs hasta
entonces registradas. Pero le resulta dificil ver un estilo propio dado que el pequefio oasis
no debi6 albergar una poblacion estable y de proporciéon importante “capaz de crear tal
estilo, ni siquiera en unién con la red en extremo dispersa de otros oasis vecinos” sino que
habrfan “prevalecido sobre el elemento local, influencias extrafias y de indole pasajera,
tanto mas cuanto que el lugar ha sido paradero obligado en una ruta vital de
comunicaciones entre pueblos distantes” (Hornkohl 1951:107). Sobre este supuesto, realiza
interpretaciones estilisticas de algunas figuras, vinculando: las hileras de triangulos con las
de la alfarerfa incaica; las figuras “reniformes” con la representacion de porotos pallares en
algunas vasijas peruanas; la “cara estilizada” con las cominmente grabadas en la vecina
region de Coquimbo. Ademas, distingue tres estilos de “animales cuadrapedos”: camélidos
esquematicos o rigidos vinculables con las manifestaciones chincha atacamefias (periodo
Intermedio Tardio); camélidos naturalistas similares a los representados en el area
atacamefia desde tiempos Tiwanaku o anteriores (periodos Medio o Formativo); y un tipo
de animal montado que serfa de época posthispana (Figura 2.14). Nos parece que las
comparaciones de las hileras de triangulos y la “cara estilizada” son acertadas, no asi la de
los “reniformes” que puede ser interesante pero resulta antojadiza al suponer relaciones a
larga distancia (costa norte del Pert?) de las cuales no tenemos antecedentes. Por su parte,
la clasificacion estilistica de los camélidos también es ldgica, considerando las
interpretaciones sobre la prehistoria de la época. Aunque en definitiva, se trata de

comparaciones iconograficas selectivas, y por tanto, insuficientes.

Por dltimo, vale la pena mencionar que Hornkohl (1951) sefala que en la Finca
existen un cementerio de timulos, una pirca, alfarerfa, puntas de flecha y otros objetos que

serfan de manufactura indigena, sin hacer inferencias culturales. Y que el Camino del Inca
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que por aqui pasa, vinculaba Agua del Panul y Dofa Inés por el norte e Inca de Oro, Tres
Puntas y Copiap6 por el sur, siendo visible en el Portezuelo de la Chinchilla (suroeste de

Finca).

Las pinturas rupestres de Finca de Chafaral son mencionadas también por
Iribarren (1958, 1968, 1969a, 1973), pero en ninguna estas publicaciones, el autor realiza
adscripciones culturales ni cronoldgicas del arte, recogiendo mas bien lo descrito por

Hornkohl (1951).

En 1980 un grupo de alumnos del liceo de Salvador realizan un relevamiento de las
pinturas de la Finca. Al afio siguiente, con el fin de vincular “las culturas tardias” presentes
en el lugar con las “pictografias”, realizan descripciones de las estructuras y recolecciones
superficiales de material cultural bajo la orientacion del arquedlogo Angel Durin
(CDALDDA 1981). Esto resulta interesante no s6lo en relacién a la actual conservacion
del lugar, sino también respecto de las descripciones que realizan del sitio en esa época,
separando un sector de timulos y otro de estructuras. Los timulos son descritos indicando
que tienen un promedio de 3 m de diametro, sefialando un sector sur con un importante
numero de timulos intactos, mientras que en el sector norte existian 6 saqueados, donde a
70 cm de profundidad es visible la estera que cubria la sepultura. De aqui se recolectan
fragmentos de ceramica doméstica (colores rojo, café y negro), semillas de chanar y “otro
vegetal local”, un “tejido de totora”, restos 6seos humanos y de camélido. Por su parte, las
estructuras que estan a los pies de los farallones con pinturas, son descritas como pircas
con muros de 1 m, escalonadas y separadas entre 3 a 4 m, mas otras constituidas por dos
bloques rocosos formando un alero. De estas dltimas se recuperé material 6seo humano y
vegetal (semillas de chafiar). De aquellas, conchas de moluscos marinos, fragmenteria
ceramica similar a la de los timulos, mas otra rojo pulida y pintada con lineas rectas en
negro y blanco que adscriben a la cultura Diaguita. Si bien estos trabajos aportan datos
descriptivos del sitio y de los contextos arqueoldgicos, orientados a la resoluciéon de un
problema en particular, las intervenciones fueron realizadas con fines formativos, con una
metodologia presumiblemente deficiente, cuyos resultados obtenidos no fueron publicados,
resultando en afectaciones irreparables del sitio, las que serfan inconcebibles en la

actualidad.
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Entre los afios 1986 y 1987, investigadores vinculados al Museo Regional de
Atacama realizaron excavaciones en el cementerio de timulos y en sectores habitacionales,
un levantamiento topografico de la quebrada, el registro fotografico de las estructuras y el
relevamiento de las pinturas rupestres. De estas actividades, Cervellino y Sills (2001)
concluyen que la Finca fue habitada inicialmente durante el perfodo Alfarero Temprano
por la cultura El Molle, manifiesta en fragmenterfa ceramica diagnostica y un fechado del
sector habitacional B de 1610£60 AP que los autores promedian en 340 d.C., pero que si la
calibramos (2 sigmas con el programa Calib Rev 5.0.1. [SHCal04]) resulta en 636 d.C. Por
su parte, la cultura Animas se hace presente mediante fragmentos de alfarerfa diagnéstica
“negro sobre salmoén” y “café/gris utilitaria” detectada en distintos sectores (D, 2 y
“camino del Inca”), mas la presencia de un “craneo enturbantado” que lleva a los autores a
proponer su presencia en el lugar desde el periodo Medio, “al menos desde el 700 d.C.”
(Cervellino y Sills 2001:136-137). Con los periodos Intermedio tardio y Tardio vinculan los
tipos alfareros Punta Brava e Inca-Diaguita del sector E, resaltando el rol del lugar para la
administracion del Tawantinsuyu. Para estos autores, las pinturas rupestres fueron
realizadas principalmente en los periodos Alfarero Temprano o Formativo (Molle) y Medio
(Animas), particularmente las figuras que tienen que ver con lo “magico-religioso” que
relacionan con la cultura Aguada (Figuras 2.14a, 2.15c). No obstante, consideran que
algunos motivos, como las “balsas de cuero de lobo marino” pudieron ser hechos en el
petiodo Tardio (Inca-Diaguita), no obstante no las reproducen en la publicaciéon ni
reconocemos motivos que puedan interpretarse como tales. Otras figuras destacadas por

los autores son las “abstractas” o geométricas (Figuras 2.14b y c; 2.15a).

En un informe inédito de dichos trabajos, Angel Duran (1987) menciona la colecta
de gran cantidad de material litico de superficie, entre los que destacan fragmentos de palas
liticas (sin mencionar su funcionalidad en relacién a la agricultura o a la mineria) y restos de
sulfato de cobre (crisocola, malaquita y turquesa); ademas de fragmentarfa ceramica de cuya
descripcién advertimos principalmente tipos Animas y algunos Molle. Duran (1987)
también describe la excavacion de dos timulos (1 y 3), sefialando que contaban con relleno
aéreo (57 cm de altura promedio), compuesto de capas de sedimento fino y lentes de fibras
vegetales. Y que el cuerpo se enterraba bajo una superficie excavada del suelo natural.
Entre los materiales recuperados del timulo 1 se hallan fragmentos de ceramica pulida y

restos de un gorro tejido, de forma irreconocible, colores rojo, azul y café. Estos elementos
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caracteristicos del periodo Formativo atacamefio, por lo cual llama la atencién que

Cervellino y Sills (2001) vinculen el “turbante” al periodo Medio.

Cabe sefialar que en los dltimos afios se ha renovado el interés por Finca Chafaral,
a través de la ejecucion de proyectos de puesta en valor y difusion (Garrido y Robles 2008;
Gonzalez et al. 2008; Uribe et al. 2010). Entre ellos destacamos el de Gonzalez y
colaboradores (2008), cuyo registro sistematico de las pinturas rupestres de FCH daria
cuenta de que ademas de rojo, se utilizaron pigmentos ocre y verde para pintar algunas de
las figuras. Por su parte Uribe y colaboradores (2010), en el marco del proyecto “Qhapaq
Nan-Sistema Vial Andino” (UNESCO-CMN en Chile), realizaron sondeos estratigraficos
en distintos sectores de la localidad, tanto en espacios asociados a estructuras, como en
otros aledafos al posible camino incaico. Los resultados sefialan al menos dos ocupaciones,
la primera asociable a momentos Histéricos -sino subactuales- que habtia producido y/o
intervenido los recintos con arquitectura, asi como el tramo vial al interior de la localidad
que habfa sido identificado previamente como Qhapag Nan (p.e., Bibar 1966). La otra
ocupacion humana del lugar es asignada al periodo Tardio (1.400-1.536 d.C.), evidente en
material ceramico principalmente Diaguita-Inca y en menor medida Copiap6 Negro Sobre
Rojo, ademas de particulares fragmentos que mezclan atributos tecnologicos y decorativos
de este tipo alfarero local con técnicas de produccion propias del periodo Tardio en el
norte semiarido (alisado por escobillado), avalando la ocupacion en tiempos incaicos. Segun
los autores, las caracteristicas de este material, sumado a escaso instrumental litico propia
del perfodo Tardio en el Norte Semiarido, sugiere la presencia de una ocupacion de caracter
habitacional —aunque no se conserve la arquitectura caracteristica- con el coherente con la
interpretaciéon de la Finca como un lugar de aprovisionamiento y descanso, vinculada al
movimiento de la ruta imperial (Uribe et al. 2010). De forma paralela, en el marco de este
trabajo se relevaron 33 paneles del sector de mayor concentraciéon de la quebrada, en ambas
vertientes, seflalando el predominio “de las figuras de camélidos, luego las geométricas,
antropomorfas e indeterminadas” asi como la confirmacién de excepcionales motivos en

color ocre y verde (Uribe et al. 2010:1006).

Finalmente, en el marco del proyecto de Francisco Gallardo®, se realiz6 un registro

del total de las pinturas de la localidad (N=115 motivos) y de las figuras grabadas (N=15

8 Proyecto FONDECYT 1070083 “Pinturas rupestres, estilos tecnolégicos y flujos de informacion visual en
la region atacamena y areas vecinas” (afios 2008-2011).
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motivos) que se encuentran en paneles con pinturas (4 de los 96 paneles relevados),
excluyendo paneles exclusivamente con motivos grabados. Es sobre esta base de datos que

realizaremos nuestra investigacion para desarrollar esta tesis.
2.3.2 Quebrada de las Pinturas

En 1971, Jorge Iribarren visita esta localidad guiado por personas de Copiapo,
quienes habrian sabido de su existencia por pirquineros que explotaban pequefias minas del
sector’ (Cervellino y Sills 2001). Segtin estos autores, pese a que éstos la llamaban
Quebrada del Chafiar debido al unico ejemplar que se hallaba entonces junto a un pozo de
agua, Iribarren (1976) la denomina Quebrada de las Pinturas en honor a sus
manifestaciones rupestres. En dicha publicacion, Iribarren (1976) realiza una exhaustiva

descripcion de las pictografias, separandolas en cuatro sitios.

El sitio I es el mas importante cualitativa y cuantitativamente segun el autor. Esta
ubicado en una saliente del cerro, a unos 40m sobre el lecho, donde las rocas graniticas en
ciertas ocasiones forman aleros. Alli se pintaron en rojo figuras de camélidos solos o en
grupo (Figura 2.16A); trazos lineales; antropomorfos con piernas y pies en angulos de 90°,
cuyo cuerpo rectangular esta inscrito por trazados verticales formando zigzags que
interpreta como vestidos (Figura 2.16B); otros zigzag y puntos en linea aparecen también
independientes y en sentido horizontal; y algunos antropomorfos con dedos destacados.
Muy distinta serfa una figura antropomorfa en técnica mixta: con pintura roja se delineé el
cuerpo y extremidades, mientras en grabado se realizaron los rasgos faciales, dos apéndices
en la cabeza; el vestido de lineas convergentes que se repiten en vertical (tipo chevrén); y
una especie de hacha que porta en su mano izquierda. En el mismo panel, mas arriba y mas
pequefia, sefala la presencia de otra figura humana grabada de sexo masculino también
posee dos apéndices cefalicos y una posible hacha (Figura 2.16C). De estas figuras
concluye:

La actitud y los elementos que pueden identificarse acompanando a una figura

central y otra de menor dimension, ofrecen la posibilidad de interpretarlas con la

figura del sacrificador, que es comun en algunas culturas agro-alfareras de distintas

latitudes (Iribarren 1976:125).

% Cabe destacar que, muy cercanas, existen minas de mayores proporciones, p.e., La Despreciada, ubicada en
la banda derecha de esta quebrada y mina Galleguillos, pocos kilometros al oeste del lugar (Iribarren 1976,
Cervellino y Sills 2001).
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Si bien Iribarren (1976) no menciona “cabezas-trofeo” o “rasgos felinicos”,
asumimos que se trata del “Sacrificador” propuesto por Valcarcel (1958), personaje que se
vincula a sacrificios humanos y animales. Lamentablemente, Iribarren (1976) no profundiza
respecto de los referentes culturales a los que alude, pues recordemos que la representacion
del se expanderia en distintos soportes, re-configurandose, por toda el area circumpunefia
gracias a la esfera de interaccion establecida por Tiwanaku en el perfodo Medio (300-1.000
d.C.), pero que perdura hasta el periodo Tardio (1.400-1.536 d.C.) (p.e., Nunez 1964, Horta
2012). No obstante, sera esta identificacion la que marcara las siguientes interpretaciones de
esta y otras figuras del sitio, asi como su vinculacién con el perfodo Medio, como veremos

mas adelante.

El sitio II estarfa ubicado a 300 m del anterior, bajando la quebrada, donde a unos
20 m sobre la ladera izquierda existen algunos afloramientos rocosos con pinturas.
Iribarren describe para este sector un antropomorfo cuyo vestido “fusiforme” esta
practicamente cubierto por puntos sucesivos, extremidades largas y cabeza cuadrangular;
figuras geométricas y en zigzag; un camélido cuya forma del vientre interpreta como

gravido y que relaciona con un culto y rito a la fertilidad (Iribarren 1976:119; 125).

El sitio III corresponde a un afloramiento rocoso ubicado a 40 m por sobre el sitio
anterior, contando con trazos en zigzag, circulos y figuras curvas simples. Muy similares a
estas figuras, mas un antropomorfo con cabeza cuadrangular y vestido en zigzag, son los
componentes del sitio IV, ubicado muy cerca del I, pero en la ladera opuesta (Iribarren

1976).

Motivado por la presencia de restos arqueolégicos que habrian sido descubiertos
posiblemente por los mineros que habitaron el lugar y construyeron algunos de los recintos
pircados, Iribarren (1976) excava sobre la ladera a orillas del camino y en un area llana
proxima a las pinturas del sitio I. De estas excavaciones, obtiene principalmente alfareria
roja corriente, seguida por ejemplares rojo, gris y negro pulido, algunos indicadores de
forma como una base en torus y asas mamelonares; minoritariamente recupera fragmentos
pintados negro sobre rojo claro. Ademas, registra moluscos marinos y restos de mineral de
cobre, que pudieron servir de materia prima para confeccionar cuentas o adornos.

Independiente de la presencia del tipo alfarero pintado que presumimos como Animas,
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Iribarren (1976) interpreta los elementos encontrados como caracteristicos de la cultura El
Molle, atribuyendo la autorfa de las pinturas también a este grupo. No obstante, la
superposicion de las figuras del “sacrificador” grabadas sobre las pinturas le lleva a suponer

manufacturas de culturas cronolégicamente diferentes.

Para Iribarren (19706) la presencia de grupos Molle en el lugar no debié ser muy
amplia debido a que las condiciones ambientales no permitirian un establecimiento
permanente. A diferencia de lo que ocurriria en Finca de Chanaral, donde la agricultura era
posible, en Quebrada de las Pinturas, la base alimentaria pudo estar orientada a la caza y a
la recoleccion de los pocos algarrobos que se mantenfan gracias al agua subterranea que
permitia la renovacién del pozo y a las bajadas esporadicas del curso de la quebrada
(Iribarren 1976). En cuanto a las manifestaciones rupestres, el autor compara ambos sitios
en términos de magnitud y frecuencia, pero sefiala los referentes como muy distintos, salvo
por la forma esquematica en que se representa el camélido, la cual tiene también

equivalentes en casi todas las épocas y culturas (Iribarren 1976).

Entre 1986 y 1986, un equipo liderado por Hans Niemeyer realizan varias
actividades en el lugar: levantamiento topografico, excavaciones en algunos recintos, zonas
de basurales y en el tnico timulo, ademas de relevar la totalidad de las pinturas rupestres
(Niemeyer 1987; Cervellino y Sills 2001). Previo a la publicacién de estos resultados,
Niemeyer (1997a) adelanta que la mayoria de los motivos:

...reproducen a un personaje en tamafio casi natural, vestido con tunicas decoradas

y que eleva sus brazos al cielo en actitud orante. La tunica es flotante y exhibe

decoraciones en lineas zigzagueantes paralelas y en contados casos, un moteado

como la piel de un felino, probablemente de puma juvenil (Niemeyer 1997a:159)

Y dado que las excavaciones de la estructura tumular develaron unicamente huesos
de animales y fragmenterfa Animas, esta fue interpretada “sin duda [como] de significacién
ritual”, concluyendo que el sitio es un “lugar de peregrinaje, (...) un verdadero santuario
indigena al aire libre donde se rendia culto al personaje tantas veces reproducido” en un
momento de transicién Molle-Animas (Niemeyer 1997a:159). De esta forma, el autor
retoma la figura del Sacrificador propuesta por Iribarren (1976) y la utiliza para vincular las

pinturas de La Puerta con la cultura Animas (vid. supra).
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En efecto, anteriormente Cervellino (1992) le habia dedicado un articulo especial a
la imagen de “El Sacrificador” en el arte rupestre de la regién, incluyendo diversas
representaciones antropomorfas que ¢l vincula con la practica de cercenar cabezas. Para
Cervellino (1992), este personaje, igual que en resto de los Andes, constituiria un simbolo
politico, civil y/o religioso vinculado con las esferas de poder social que habtia ido
“complejizandose” 'y “evolucionando” a través del tiempo y segun las culturas

precolombinas.

Lo anterior queda establecido por Cervellino y Sills (2001), al sefialar que las
pinturas antropomorfas, particularmente la del “sacrificador”, responderfan a la presencia
de la cultura Animas, evidente por el hallazgo de fragmentos alfareros diagnésticos en el
timulo, donde —agregan- se exhumo ademads un esqueleto desarticulado. Esta practica la
asemejan con las de la cultura Aguada (NOA), ratificando su adscripcién al periodo Medio.
Para Cervellino y Sills (2001), la postura de los antropomorfos se corresponde con la del

<

chaman en plegaria o trance, mientras que la presencia de “camélidos gravidos” podria
vincularse con la fecundidad de la producciéon minera. No obstante, la recuperacion
mayoritaria de ceramica Molle de los recintos habitacionales y zonas de fogones (donde
también encontraron restos de escoria y barritas de cobre), estos autores proponen que “las
primeras pinturas” fueron hechas por miembros de esta cultura, quienes habrian
desarrollado en el lugar actividades “culticas relacionadas con la metalurgia” (Cervellino y
Sills 2001:138). De lo anterior, destacamos que por primera vez se da una interpretacion
social a las pinturas rupestres, la que estarfa en relaciéon con la ritualidad vinculada a las
actividades minero-metalurgicas alli desarrolladas. No obstante, el que se haya hecho sélo a
partir de dos iconos, “el sacrificador” y el “camélido gravido”, los cuales fueron vinculados
ademas con la imaginerfa simbdlica de los pueblos originarios, enmarca estos estudios

dentro de una perspectiva tedrica normativista, en la que el arte es concebido como portador

pasivo de normas culturales y simbdlicas (Fiore 2009).

Los mas recientes estudios realizados en este sitio corresponden a los efectuados
por el equipo de Francisco Gallardo (2007) al cual pertenecemos, quienes registraron la
totalidad de las pinturas, contabilizando 124 motivos emplazados en 48 paneles. Tal como

en el caso del sitio anterior, sobre esta base de datos trabajaremos en esta tesis.
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2.3.3 Quebrada La Chinchilla

A diferencia de los lugares antes descritos, la Quebrada La Chinchilla no cuenta con
estudios especializados, con excepcion de los trabajos de difusion de Garrido y Robles
(2007 y 2008) quienes llegan al lugar siguiendo el relato de Treutler (1958). En 1857, Paul
Treutler recorrid la sierra de Cachiyuyo en busca de minas de oro y cobre trabajadas por
indigenas con el fin de reexplotarlas, motivado particularmente por “un gran tesoro en oro
que los indigenas habrian enterrado al ser sometidos por los espafoles” (Treutler 1958:230-
231). Siguiendo a su mula que habia escapado por una estrecha quebrada de abruptas
paredes rocosas, llega a una vertiente sombreada por un algarrobo, bajo el cual estaba la
mula, y sefiala:

Cuando también me habia sentado y repuesto con un trago de agua, observé en una

de las paredes, tal como lo indicaba el derrotero, numerosos signos y jeroglifos .

Entre muchos dibujos y figuras ininteligibles de color rojo, reconoci varias

humanas, como también las de algunos guanacos y condores, pero lo que mas me

interesaba era una mano que indicaba hacia la angostura de la quebrada, lo que me

hizo creer que el tesoro se encontraba alli (Treutler 1958:231)

Esta descripcion corresponde a las pinturas rupestres de Quebrada La Chinchilla
(Figura 2.17). Aunque para su desgracia, Treutler (1958) no encuentra el tesoro, pero
continua el relato diciendo:

Hall¢é, si, una colina muy interesante cercana a ese lugar, de unos cien pies de altura

y aislada en medio de la planicie arenosa. Sobre ella se elevaban unas sesenta

viviendas de los antiguos indigenas, con muros de pircas y en las que encontré

muchas muestras de ceramica, puntas de flechas y grandes piedras de las que
empleaban para moler el cuarzo y obtener oro... No lejos descubri una veta de
topacio, con potencia de cinco pies que los indigenas habian trabajado sélo hasta
pocos pies de profundidad, para fabricar puntas de flechas, con la piedra que

extrafan (Treutler 1958:232).

Resultan también interesantes sus descripciones de diversas y potentes vetas de oro

y cobre en faldeos y quebradas de la zona, asi como sus relatos sobre las explotaciones

10 LLlama la atencién que el autor utilice la palabra “jeroglifo” en vez de la cominmente utilizada “jeroglifico”,

lo cual puedo estar sugiriendo una combinacién de este concepto con el de “petroglifo”.
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mineras indigenas, p.e., dice que segufan superficialmente las vetas, generando grandes
desmontes (Treutler 1958). Asociadas a ellas, sefala el mismo autor, se hallaban sus
viviendas pircadas, con restos de ceramica -algunas “provistas de adornos”-, herramientas
liticas y de cobre, entre las que destaca martillos y cinceles (Treutler 1958: 229-230). Pero
sin duda lo mas llamativo es que “Casi en cada vivienda habia una gran piedra, bastante
gastada, con que los indios trituraban el cuarzo, para poder obtener el oro” (Treutler 1958:
229-230). Esto vendria a ampliar los antecedentes de Cervellino (1994) quien sindica el area
de El Salvador-Finca de Chafiaral como un distrito de innumerables minas de explotacion

indigena y de época colonial.

Recientemente, Francisco Garrido (2015, 2016) realiz6 wuna prospeccion
arqueoldgica en la sierra de Cachiyuyo de Llampos, incluyendo un segmento del camino del
Inca y Quebrada La Chinchilla (QLC). En total prospecté 58 km’ identificando 23
campamentos mineros y 12 sitios vinculados al Qhapag Nan; tealizé croquis de las
estructuras —residenciales y productivas- mas conteos sistematicos del material superficial,
ademas de pozos de sondeo estratigraficos en los sitios CH-1 (QLC) y Tambo Medanoso,
obteniendo fechados por AMS (Garrido 2015, 2016). Doce de estos sitios fueron asignados
a tiempos pre-incaicos a través de evidencia ceramica superficial desde el periodo Alfarero
Temprano (o Formativo, 300 a.C.-700 d.C.), tratindose de pequefios conjuntos de
estructuras circulares (2 a 10 recintos), algunos con evidencia doméstica, pero todos
vinculados al trabajo monoproductivo minero, ya sea fabricar cuentas lapidarias (turquesa y
malaquita), pigmento rojo (hematita) o artefactos liticos (Garrido 2015, 2016). Por su parte,
son 11 los sitios vinculados al periodo Tardio (1.400 — 1.536 d.C.), algunos de los cuales
habrfan iniciado su ocupacién en torno al ano 1.000 d.C., vinculandolos con el periodo
Intermedio Tardio (o de Desarrollos regionales, 1.000 - 1.400 d.C.). Segun el autor, estos
sitios poseen una arquitectura similar a la anterior, poseen mas recintos y abarcan una
superficie mayor, exhibiendo ademas un aumento en el material arqueolégico superficial,
especialmente ceramico, el cual es principalmente local frente a una escasa cantidad de
ceramica Diaguita-Inca e Inca-local (Garrido 2015, 2016). Asimismo, en estos
campamentos tardios se advierte una multiproduccién minera, enfocado en la fabricacion
de cuentas lapidarias y pigmento por sobre los instrumentos liticos (Garrido 2015, 2016).
En base a esta evidencia, el autor propone que en el sector de Cachiyuyo de Llampos
habrfa existido un conjunto de campamentos mineros, administrados por la poblacién

local, quienes habrian desarrollado un modelo extractivo-productivo artesanal a pequefa
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escala al menos desde el 600 d.C. Tras la llegada del Inca a la regién, este investigador
observa una diversificacion e intensificacion productiva, aparejada de un leve incremento
en el tamano y densidad de los campamentos. A partir del estilo predominantemente local,
Garrido (2015, 2016) plantea que serfan los propios mineros locales quienes aprovecharon
la infraestructura vial imperial para la circulacion de su produccion de un modo
oportunista. Los detalles de estos sitios se discutiran en la seccién de resultados de la
prospeccion arqueoldgica de esta Tesis (Cap.5.3), ya que los trabajos del autor se realizaron
de forma paralela y complementaria a los de la presenta investigaciéon (ver también Cap.

4.1.2).

2.4 Asentamientos, estrategias econémicas y sociales

Con el fin de complementar la informacién arqueoldgica, se presentan a
continuacién antecedentes referidos al paisaje y sus recursos, asi como al modo de vida de
las poblaciones que habitaban la regiéon de Atacama entre los primeros afios de la
Conquista espafiola (Bibar 1966) y la Republica (Treutler 1958; Sayago 1874), siglos XVI al
XIX. Nos enfocamos primero en las descripciones sobre el zerritorio desértico interior —donde
se emplazan las localidades en estudio- y luego en el valle de Copiapd, donde se concentraba
la poblacién entonces -y ahora- (a la costa desértica nos referimos unicamente de forma
comparativa). Finalizamos esta seccion con una sintesis sobre la organizacion productiva de
la region de Atacama a mediados del siglo XVI a partir de los datos de la Visita, Tasa y
Ordenanza de Santillan (Cortés 1998). Todo esto como medio preliminar de acceso a las
férmulas de asentamiento vinculadas a las estrategias econdomicas y sociales de las
comunidades de la region, las que estarfan operativas al menos en la época inmediatamente

anterior al contacto hispano.

2.4.1 El territorio desértico interior

Si bien existen algunas descripciones breves de este territorio vinculadas a la
expedicion de Diego de Almagro entre 1535 y 1537 (p.ej., Cristobal de Molina 1968;
Gonzalo Fernandez de Oviedo 1959), es Jerénimo de Bibar (1966) quien hace la primera
descripcion detallada de su geografia, durante su viaje con la expediciéon de Pedro de
Valdivia en 1540. Entre el Suncaemayn o “el rio butlador” (correspondiente rio de la Sal o

Salado) y el valle de Copiapé (limites norte y sur de nuestra area de estudio), Bibar (1960)
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describe un paisaje seco e inhabitado, donde solo se advierten restos humanos y de

asentamientos que el cronista atribuye a la circulacion durante la época incaica y la primera

incusion espanola:
Es tal y de tal temple esta tierra que se esta el cuerpo muerto muchos afios hecho
carne momia entero... Yo vi muchos cuerpos de indios y de indias, y carneros y de
caballos, y negros y un espafiol (...) de cuando el adelantado Diego de Almagro
volvié con su gente a Chile para el Cuzco. Vi muchos de ellos en compas de quince
leguas, echados dentro de un cercado de piedra tan alta como medio estado y el
compas redondo, que los Incas tenfan hechos cuando por aqui caminaban, que

cabrian dentro hasta cinco o seis personas y vestidos... (Bibar 1966:19).

No obstante, son recurrentes en su relato las referencias a diversos y abundantes
minerales, como por ejemplo cuando sefiala que:

Hay en este despoblado muchos metales de todo género que es plata, cobre y

estafio, alumbres y cardenillo, almagra'; hay mucho piedra azufre, salitre, hay

grandes salinas, y no habita en este despoblado cosa viva. En la costa de la mar

habitan algunos indios barbaros; habitan en algunos puertos o caletas. Susténtanse

de pescado. (Bibar 1966:20).

De lo anterior se desprende que las poblaciones costeras seria la sola excepcion de
este “despoblado” territorio, como comunmente lo llama y que se convertira en el modo
con que se conoce esta porcion norte de regiéon de Atacama. Aunque un hito importante lo
constituye Finca de Chafiaral, que como ya seflalamos, ofrecerfa la unica fuente

suficientemente abundante de agua y vegetacion para abastecerse hasta llegar a Copiap6.

Este paisaje coincide con el relato del ingeniero en minas aleman Paul Treutler
(1958) quien viaja en 1857 al distrito minero argentifero de Tres Puntas, ubicado a unos 70
km al noreste de Copiapd (v entre las localidades rupestres de Quebrada La Chinchilla y
Finca de Chafaral) (Figura 2.18). Al salir del fértil y amplio valle de Copiap6 describe “un
aspecto desolador: hasta donde alcanzara la vista, sélo se vefa un mar de arena y pedregales,
sin indicio alguno de vegetacion” (Treutler 1958:110). Durante su viaje se detiene en tres

paradas obligadas, cuyas descripciones consideramos importante reproducir:

11 Segin Molina (2010) cardenillo cortespondetia a acetato de cobre, mientras a/magra, a 6xido de hierro.
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...Chulo, la primera posta, donde existia una noria o puquio, y todos los que
recorrian este camino se detenian alli, para dar de beber a los fatigados animales ...
[que] ... transportaban a Copiap6 pesados sacos de minerales de plata.

Dos leguas mas alld llegamos a una estrecha quebrada rocosa, por cuyos dos
costados bajaban innumerables vetas cupriferas, cuyos bellisimos colores azules y
verdes se destacaban sobre la roca madre obscura. Después de haber viajado cerca
de un cuarto de legua por esta quebrada rocosa, alcanzamos (...) la posta de
Cachiyuyo de Llampos® (...) Quisimos reponernos con alguna comida y bebida,
pero desgraciadamente sélo nos pudieron ofrecer anis “del mono” y charqui, de
modo que tuvimos que lamentar no habernos abastecido en Copiapé de todo lo
necesario. ..

Después de avanzar una legua, llegamos a (...) la tercera posta, Puquios...

La vertiente que habfa en ese lugar era la mas copiosa. No suministraba el agua
solamente a los viajeros en transito y a los incontables animales, sino también al
mineral de Tres Puntas situado a una distancia de seis leguas, y a las minas que se
encontraban en un radio hasta de una legua de aquél...

[En ese sector] los Andes presentaban un aspecto, en realidad sorprendente, debido
a que en los promontorios antepuestos a ellos afloraban las substancias metalicas.
Se podia ver un cono totalmente rojo, que consistia en 6xido de fierro casi macizo;
a su lado se encontraba otro totalmente blanco, cruzado por amplias vetas de la mas
hermosa malaquita verde y otras azules, también de cobre; un poco mas a la
derecha se elevaba un cerro de color amarillo azufre, y junto a él, otro, negro, con

una red de blancas vetas de cuarzo. (Treutler 1958:110-114).

De este relato se desprende que la riqueza mineral del territorio desértico interior de

la regiéon de Atacama contrasta con la escasez de otros recursos, donde unas pocas aguadas

proveian de agua a distintos centros mineros y a quienes distribuian los productos, y

eventualmente también permitia la crianza de algunos animales para comer. Pero como se

lee alli y en las paginas siguientes, que Treutler (1958:115-128) dedica a Tres Puntas, la

principal fuente de abastecimiento era Copiapd, que proveia de alimentos (frutas, granos,

yerba mate, azucar, etc.) y otros insumos (cigarrillos, vestimenta, herramientas, etc.). Pero

también Treutler (1958) realiza descripciones de las viviendas y de explotaciones mineras

en funcionamiento, por ejemplo, sefiala que:

12 En la sierra homénima se ubica la Quebrada La Chinchilla.
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Los mineros vivian todos en sus minas, y s6lo acudian a la placilla el dia sabado...
Las viviendas no eran, por cierto, edificios de lujo... Sus murallas eran de piedras
acumuladas (pircas), sobre las cuales se afirmaba un andamiaje de varas, cubierto de
juncos...

Segun la importancia y el personal de las minas, habia en ellas uno o mas de estos
edificios, donde vivian los empleados y se guardaban los materiales y viveres...
Frente a estos edificios se extendia la cancha, un recinto amplio y plano, rodeado
por una pirca. Al centro de la cancha se abria la entrada a la mina (...) varios
obreros, sentados en un circulo, estaban ocupados en el pallaqueo, es decir, en
separar la plata, que se encontraba aqui en forma metalica, de la roca estéril, lo que
hacfan con la ayuda de martillos, formando pequefios trozos con la plata (Treutler

1958:116-119).

Un relato que aporta datos sobre la logistica de las exploraciones, la organizacion
productiva y espacial de las faenas. Ya hemos mencionado las observaciones de Treutler
(1958) respecto de minas y asentamientos indigenas abandonados en la sierra Cachiyuyo de
Llampos (vid. supra), las que resultan de utilidad respecto de los materiales arqueoldgicos

asocliados a la explotacion de las distintas vetas minerales.

A estos antecedentes podemos agregar que, en su Historia de Copiapd, Carlos Maria
Sayago (1874:398) menciona que en la sierra Cachiyuyo de Llampos, varias vetas de oro
fueron descubiertas en 1743 por cateadores que siguieron el camino del Inca rumbo al
desierto. Segun este historiador, el Camino del Inca comunicaba el valle de Copayapu con el
resto del Imperio; viniendo del norte pasa por Incahuasi y luego por el mineral de Tres
Puntas y llega al valle por las laderas del cerro Chanchoquin hasta el Tambo de Copayapu
(o Los Tambillos del Inca) que estaban instalados en un cerrito cercano de lo que hoy es el
centro de la ciudad de Copiapd; desde aqui, el correo del chasgui iba a Paitanas (Huasco)

Sayago (1874:11-12).

En definitiva, los antecedentes coloniales y republicanos tempranos describen el
desierto interior —donde se sitian las localidades rupestres de este estudio- como un territorio
rico en diversos minerales, los que fueron explotados de forma discontinua a través del
tiempo, y donde las pocas aguadas, las postas y los caminos jugaban un rol fundamental en

la mantencién de los contingentes mineros y en la circulaciéon de su produccion.
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2.4.2 El valle de Copiapd

A su llegada al valle de Copiapo, Bibar (1966:27) relata que el rio homoénimo regaba
los cultivos de maiz, quinoa, papas y frijoles, que alimentaban los cerca de mil indios que
por aquél entonces alli habitaban. Describe también arboles de algarrobo, chanar y algodon;
y que de éste y de lana eran los vestidos indigenas, los cuales serfan similares a los de los
indios del oasis de San Pedro de Atacama. Y que también “Los ritos y ceremonias que
tienen es adorar el sol como los de Atacama, porque lo tomaron de los Incas cuando de
ellos fueron conquistados” (Bibar 1966:27). Por lo mismo, ambos pueblos entendian la
“lengua del Cuzco” (Bibar 1966:21) ademas de tener cada uno la suya propia (Bibar
1966:27). Otro aspecto que los distingue eran las costumbres funerarias, pues segin
describe el cronista para los indios del valle de Copiap6:

Su enterramiento es debajo de la tierra, no hondo. La mayor cantidad de la tierra

esta encima hecha montén como pila de cal. Entiérranse junto a un sitio que les

parece ser buena tierra; juntamente entierran Consigo sus armas y ropas y joyas

(Bibar 1966:27).

Esta descripcién se condice con lo sefialado por Sayago (1874) respecto de que en
al menos dos sectores del valle (pueblo de indios de San Fernando y sobre la meseta del
cerro de Capis) existirfa:

un cementerio de orresquis o indios infieles, formado por doscientos tumulos

redondos, cercados de piedras y colocados simétricamente veinte a lo largo por diez

en lo ancho, manifestando muchos (de ellos escavaciones practicadas ... para
estraer los objetos de oro que, segun fama, se echaban en la fosa del difunto

(Sayago 1874:15).

En ambos relatos reconocemos los “timulos” funerarios que serfan caracteristicos

de las poblaciones locales pre-incaicas (vid. supra).

13 Respecto del oasis de San Pedro de Atacama, Bibar (1966:13-14) sefiala: “Esta gente sitvio al inca ; es gente
dispuesta y bien vestidos como los del Pird. Las mugeres son de buen parecer; el habito de ellas es un sayo

[tanica] ancho que le cubre los brazos hasta los codos y el faldamento hasta debajo de la rodilla”.
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Sobre el sistema social, (Bibar 1966:27) sefiala la existencia de poligamia, la que era
privilegiada para los caciques: “El casamiento de estos indios es que los sefiores tienen a
diez y doce mugeres [sic|, y los demas a una y dos mugeres”. Y que los caciques serfan al
menos dos: Aldequin (porcion inferior del valle) y Gualenica (valle arriba), quienes
advertidos por los indigenas de Atacama de la llegada de los espafioles se refugiaron en
sitios defensivos en lugares altos y rodeados por humedales, dejando abandonados sus

poblados abastecidos de maiz y chafiares (Bibar 1966:20).

Segun Sayago (1874), esta organizacion del espacio respondia a innovaciones
promovidas por el Imperio Inca tras la conquista de Copiapd, a partir de la cual:

La poblacién fue distribuida en caserfos asentados a trechos en el valle y

acumuladas a orillas del rio sus chozas de ramas, de brea y de piedra, dejando en los

intermedios espesos matorrales y bosques de chafares, de algarrobos, de churques y

demas arboles indigenas Sayago (1874:11)

Por su parte, las fortificaciones correspondian a la residencia del curaca, que
representaba la autoridad del inca, y estaban en un punto intermedio entre las aldeas de la
cordillera y las del valle abajo (Sayago 1874:11). Segun el autor, las ruinas de estas
construcciones fueron observadas por el agrimensor don Francisco de las Heras en 1712y
hasta entonces ese paraje era conocido con el nombre de Pucara del Inga, y mas tarde como
Tres-Puentes en la hacienda del Hornito (Sayago 1874:11). Otros sectores que reconoce
Sayago y que habria descrito Las Heras son: el pueblo cordillerano de Choliguin, también y
conocido como Iglesia Colorada; Painegue o Cabeza del Puerco, que corresponde a Vifa

del Cerro y Goyo Diaz.

En este sentido, Sayago concluye que la dominacién incaica sobre los indios de
Copayapu:

...Imprimi6 (...) una vida tranquila y laboriosa: en comunicacién con el centro del

imperio por un camino cémodo y provisto de tambos, dedicados al cultivo de la

tierra, al tejido de la lana de vicufia y de huanaco, y a la esplotacion del oro y del

cobre, con caserios formados y repletos graneros, estos indijenas iban en camino

del progreso y del bienestar.

Tal era el estado en que los encontraron los espanoles (Sayago 1874:10).
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Respecto de las labores productivas de los indios del valle, Sayago (1874) menciona
que su principal cultivo era el maiz, el cual comian en grano, como harina o convertido en
licor; también sefiala la alfarerfa como una importante actividad y que en archivos sobre un
litigio entre los indios die Copayapu y el general don Juan de Cisternas acaecido el afio
1677, se menciona que en los territorios vendidos “existian unos o/ervs, verdaderos talleres
de greda donde la poblacion se surtia de la vajilla necesaria” (Sayago 1874:15). Por otra
parte, este autor sefiala que:

Como el tributo que anualmente tenfan que pagar al Inca debia ser en oro, habia

pues la consiguiente rebusca de este metal y aun explotaban los minerales verdosos

de cobre y especialmente el cobre nativo de que hacian barrillas, armas y utensilios

diversos (Sayago 1874:15-16).

Por su parte, Bibar (1966:27) también menciona que en el valle de Copiapé “Hay
minas de plata, cobre y de otros muchos metales; hay yelso [sic|; hay turquesas muy finas”.
Lo cual también es destacado por Treutler (1958:75-76) quien sefiala la presencia de
“infinitos hoyos” en los faldeos del cerro Chanchoquin, que corresponderfan a “minas de

oro de los tiempos indigenas, abandonadas desde hacia siglos”.

Respecto de la actividad minera que estaba en funcionamiento en Copiap6 a
mediados del siglo XIX, Treutler (1958) dice que “Como las incontables minas de oro,
plata y cobre, consumian grandes cantidades de materiales y alimentos, el comercio era muy
activo y de importancia”, de manera tal que se trafan frutos desde Valparaiso a Caldera y
rebanos de animales desde Argentina a través de la cordillera andina (Treutler 1958:80-81).
Segin este autor, casi todos los habitantes de Copiapd participaban directa o
indirectamente de la minerfa. Parte importante se dedicaba buscar minas (cateadores), los
mas pobres salian por una semana, con solo una botija de agua y un saco de alimentos con
fortuna cargados en una mula, sino sobre sus espaldas. Mientras que los cateadores mas
ricos, partian en expediciones de uno o varios meses y:

...llevaban cierto numero de peones, cargaban numerosas mulas y asnos con

viveres, agua, lefla y herramientas, y se aventuraban frecuentemente a penetrar hasta

cien leguas en el desierto espantoso y sin agua y en las quebradas rocosas de la

Cordillera de los Andes (Treutler 1958:89).
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2.4.3 Organizacion productiva de la region de Atacama, siglo XVI

En el afio 1549, los indios del valle de Copiap6 y los de Coquimbo estaban sujetos a
la encomienda de Francisco de Aguirre. Para el sector de Copiapd, en la Tasa de Santillan
(Cortés 1998) se distinguen cinco parcialidades o repartimientos, en cada una de los cuales
el trabajo era regulado por un principal y/o cacique: A. Don Francisco, al norte del valle de
Copiapé, incluyendo la costa y los pueblos de Payatelme y Chafar en el interior; B. Don
Diego y sus caciques, en la porcidon inferior del valle de Copiapd, incluyendo la
desembocadura (Puerto Viejo); C. Don Alonso y Llina, en el centro del valle de Copiapd
(actual ciudad); D. y E. Don Alonso, Tiquitiqui y sus respectivos principales, en la porcion
alta del rfo Copiap6, probablemente uno hacia en el sector de la actual Tierra Amarilla y el

otro desde Los Loros hacia arriba (Tabla 2.2; Figura 2.19).

Parcialidad Territotio Principal/Cacique Lugar Indios
desierto interior | Don Francisco Pueblos de Payatelme y Chafar 181
A Don Francisco Camanchacas costa hacia Atacama 243
costa desértica
? Camanchacas (Caldera) 100
B valle de Copiapé Don Diego y sus caciques Pueblo de Paycandelme 226
(inferior) Don Diego Camanchacas costa Puerto (Viejo) 195
c valle de Copiapé Don Alonso Pueblo Copiapd 166
(centro) Llina Copiapé (pueblo?) 86
Don Alonso y siete principales (p.e, Don Hernando y A
D valle de Copiap6 | Tucana) Copiapé 313
(superior) . . . ;
E Tiquitiqui y sus principales Limanahui y Caucote 93

Tabla 2.2. Sintesis de los repartimientos de Aguirre, segun territorio de la encomienda (Cortés 1998).

En la Tasa de Santillan (Cortés 1998), Don Francisco es mencionado como
“cacique principal sobre todos los demas” y si bien puede deberse a tiene la mayor cantidad
de indios bajo su dominio, creemos que su importancia radica en que es el tnico que posee
los parches productivos fuera del valle Copiap6: en la costa desértica “camanchacas

<

pescadores en la costa hacia Atacama” y los otros “camanchacas pescadores” que Cortés
(1998:167) senala como de Caldera y que vinculamos a este cacique pues son listados entre
los anteriores y los de don Diego, no obstante no se especifica el lugar y ni la dependencia;
y en el ferritorio desértico interior los pueblos de Payatelme y Chafar (Finca de Chafiaral)"

reunfan a los indios que trabajaban en las minas del sector, incluyendo posiblemente

también las otras dos localidades en estudio.

14 Asumimos que “el pueblo de Chafiar”’corresponde a Finca de Chafiaral, por su ubicacion y siguiendo la

denominacién que le da Bibar (1966).
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Por otra parte, podemos distinguir las siguientes categorias productivas al interior
de los repartimientos sefialados por Santillan (Tabla 2.3). De esta clasificacién se desprende
que solo los trabajos vinculados con la minerfa eran realizados por personas de ambos
sexos. Respecto de “lo/as indio/as para las minas”, en algunas ocasiones se precisa que
efectuarfan labores extractivas, las cuales podian ejecutarse en locaciones lejanas:

El cacique TiquiTiqui da de su voluntad 17 indios de mita y todos los caciques

daran 170 indios para sacar y lavar oro. Este pueblo esta a 13 jornadas de

Coquimbo y cuando van a la mita tardan tanto (Cortés 1998:164).

Hombres Mujeres

indios de trabajo

indias de setvicio

indios para minas

indias para minas

lavadotes

lavadoras

yanaconas

alpacamayo

aalipacamayo

chacaramayo

chanlacamayo

Tabla 2.3 Sintesis de las categorias productivas presentes en la Tasa de Santillan, segun sexo (Cortés 1998).

Por otro lado, si bien no se especifica, creemos que los oficios de terminaciéon —
camayo en la Tasa de Santillan (Cortés 1998) corresponderian al vocablo quechua —camayoc
que, segun el Vocabulario quechna de Gonzalez Holguin (1608), alude a la responsabilidad.
De esta forma: Chacaramayo > Chhacracamayoc = el que cuida sementeras o labrador, o el
mayordomo de chacra; Chaulacamayo > Challbuacamayoc = pescador; Alpacamayo = Allpa =
tierra de labor y suelo (sensu Gonzalez Holguin 1608) o biei Al paca= cuidador de
alpacas, pastor/tejedor (Cusihuaman 1976 citado por Pizarro, I. 1996); mientras
Aalipacamayo = regante (Cusihuaman 1976 citado por Pizarro, 1. 1996). Es dable pensar
entonces que los oficios vinculados a la agricultura, pesca y pastoreo habrian sido
instaurados al menos desde tiempos incaicos y estarfan atin vigentes a mediados del siglo

XVI cuando se realiza la Tasa de Santillan.
Por dltimo, vale la pena sefalar que si bien Santillin Tasa la mita para cada

repartimiento con un nimero de zfayos relativamente equivalente, destaca el hecho de que

el oidor Santillan habrfa considerado que el repartimiento de Aguirre:
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...tenfa indios mas capaces que muchos de las provincias de Chile y podian tributar
liberandose de trabajar en las minas.

El encomendero en cambio debia entregarle herramientas y comidas.

El monto del tributo lo tasé en 20 arrobas de pescado seco al afio.

3 arrobas de pescado fresco al dia.

$4.000 de buen oro cada afio por sus tercios (Cortés 1998:164-5).

Esto no solo ilustra la alta productividad minera y pesquera existente en Copiap6 a
mediados del siglo XVI, sino también que el sistema econémico instaurado por el Inca
funcionaria tan satisfactoriamente a los ojos de los hispanos como para que siguiera
operando sin su regulaciéon directa. En este reconocemos al menos cuatro sectores
productivos: minero, agricola, pesquero y ganadero; con especialistas dedicados a distintas

funciones al interior de ellos.

En definitiva, la revision de los antecedentes coloniales y republicanos tempranos
nos entrega datos importantes sobre el paisaje geografico y social que son de interés para

interpretar la informacién arqueolégica de nuestra area de estudio.

2.5 Estado de la cuestién y caso de estudio

La revision de los antecedentes arqueolégicos de la region de Atacama da cuenta de
que la mayorfa de las investigaciones aporta datos provenientes de excavaciones en los
cementerios y las aldeas el valle de Copiapd, cuyo objetivo era definir culturas y su
ubicacién temporal en relacién a la periodificacion del Area Nuclear Andina (Hidalgo et al.
1989). Esto trajo consigo que la secuencia histérico-cultural de Copiap6 fuera definida en
relacion a la prehistoria de la vecina region de Coquimbo, por los mismos investigadores
(Iribarren 1958, 1968, 1969a; Niemeyer et al. 1997, 1989), como si todo el norte semiarido
chileno tuviera que ser homogéno en sus procesos socio-culturales. De esta forma, se
adoptaron los nombres de las culturas El Molle y Las Animas para el periodo Alfarero
Temprano o Formativo (300 a.C.-700 d.C.) y el periodo Medio (700-1.000 d.C.)
respectivamente, que en ambas regiones presentan similares formas de entierro y estilos
alfareros. Pero pasando por alto diferencias significativas en las caracteristicas y
dimensiones de los asentamientos, asi como en la representacioén de los tipos ceramicos, las

que nos llevan a pensar sino en grupos distintos, al menos en variantes regionales.
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Mais complejo aun es lo que respecta a “Cultura Copiapd”, que fue propuesta por
Niemeyer y colaboradores (1997) como la expresiéon del “desarrollo regional” durante el
petiodo Intermedio Tardio (1.000 - 1.400 d.C.). Pero si revisamos con cierta atencion los
contextos descritos e ilustrados por los mismos investigadores (Niemeyer et al. 1997),
vemos que su alfarerfa diagnostica -Copiapé Negro Sobre Rojo- aparece siempre junto a
elementos tardios: arquitectura incaica, ceramica y otros artefactos Diaguita, o alfareria
Punta Brava (que para la regién de Coquimbo esta asociada al periodo Diaguita-Inca). En
este sentido, resulta mas logico pensar que la tradiciéon ceramica Copiapé Negro Sobre
Rojo sea mas bien la expresién de la influencia incaica en las poblaciones locales “Animas-
La Puerta” durante el periodo Tardio, como lo sugiri6 originalmente Iribarren (1958, 1968,
1969a y b). Coincidimos en que las similitudes tecnoldgicas y decorativas entre los tipos
cerdmicos Necrépolis (6 Animas 1 y II) y Copiapé Negro sobre Rojo (Castillo 1997,
Garrido 2007b), permiten pensar que ésta derivo de aquella; pero también se reconocen
motivos y disefios incaicos o Diaguita-Inca en este dltimo tipo (Garrido 2007b) que

sugieren que el cambio estarfa vinculado a la expansiéon Inca durante el periodo Tardio

(1.400 — 1.536 d.C.).

Todo esto encuentra sustento al calibrar las fechas publicadas para la region de
Atacama (Cervellino 1994; Niemeyer et al. 1997) pues los sitios con alfarerfa Copiapd
Negro Sobre Rojo se concentran entre los afios 1.300 y 1.500 d.C., es decir hacia el periodo
Tardio; y la ocupacién de los sitios Animas se extiende entre los afios 600 y 1.300 d.C,,
trascendiendo del perfiodo Medio hacia lo que corresponderia al Intermedio Tardio
(Cabello y Gallardo 2010) (Figura 2.20)". De esta forma, la prehistoria de la regiéon de
Atacama tendrfa una dinamica distinta a la de Coquimbo, por lo que creemos prudente
diferenciar operativa y provisoriamente la expresion de estas culturas arqueoldgicas locales
respectivamente como “Animas-T.a Puerta”'® (600 y 1.300 d.C.) y “Copiap6-Inka” (1.300 y
1.500 d.C.).

15 Veinticuatro fechas calibradas a 2 sigmas por nosotros [con el programa Calib Rev 5.0.1. (SHCal04)] segtin
las fechas no calibradas de Beta publicadas por Niemeyer y colaboradores (1997) (Cabello y Gallardo 2010).

16 El sufijo “La Puerta” esta en relacién al sitio mds representativo en el valle de Copiapd, que le da nombre
también a uno de los tipos ceramicos locales con rasgos trasandinos que no se encuentra en la region de
Coquimbo.
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Por otra parte, la revisiéon de los antecedentes geograficos e histéricos tempranos
deja en evidencia que la definicién de las culturas arqueoldgicas de la region, no considera
que los recursos se organizan de manera diferencial en el territorio y que esto tenia
consecuencias en la organizaciéon social y productiva de las poblaciones locales, asi como en
su patron de asentamiento. Pues solo en el wvalle de Copiapd habia suficiente agua para
mantener una vegetaciéon rica en algarrobos y chafares, cuyos frutos se recolectaban y
molian para hacer harina y bebidas; asi como los verdes pastizales y humedales altoandinos
para alimentar el ganado en invierno y verano, que provefa de carne y lana; pero
principalmente, para regar las amplias terrazas donde se desarrollaba la agricultura. Todo
esto, permitirfa la manutenciéon, en forma permanente y prolongada, de un nuimero
importante de personas, las que vivirfan en las grandes aldeas y pequefios caserios dispersos
a lo largo del valle, desde los cuales de desplazarian a los lugares productivos del entorno y
a los puestos de pastoreo cordilleranos en verano. A estas actividades se agrega la mineria
del cobre, cuyos subproductos y fabricaciéon de artefactos eran tanto para uso local como
para consumo foraneo. Estos minerales estan disponibles en algunas vetas de los faldeos de
los cerros del walle de Copiapd, siendo explotadas de forma diaria por algunos de los
habitantes locales; pero como los yacimientos son aun mas abundantes en el zervitorio
desértico interior, donde es el principal —sino el Gnico- recurso utilizable, su explotacion
dependeria de grupos de mineros, asentados alli de forma semipermanente y que requerian
de insumos alimenticios provenientes del valle y de la costa desértica inmediata. De ésta,
grupos independientes de pescadores suministraban los recursos marinos que
complemetaban la dieta, no sélo de los mineros, sino también de los habitantes del valle.
Esto es coherente con lo que observamos en el registro arqueologico si retomamos los
datos entregados por Niemeyer y colaboradores (1997) y los ordenamos segun el territorio
(Tabla 2.4; Anexo 1). Pues visualizamos un patrén de asentamiento basado en un area
productiva y residencial nuclear en el valle de Copiapd, desde donde se organizarfan un
conjunto de emplazamientos logisticos orientados a la caza y recoleccién y/o la ganaderia
en la precordillera de este valle, mas otros destinados a la explotacion minera en el zerritorio
desértico interior, los que van incrementandose a través del tiempo en cantidad y radio de
extension. Mientras que en la costa desértica solo se reconoce un centro administrativo de

época incaica.
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TERRITORIO TIPO DE SITIO Molle | Animas-La Puerta | Copiap6-Inka
Aldea 5 7 14

Valle de

Copiapd Campamento logistico 1 2 25

Desierto interior | Campamento logistico 2 3 9

Costa desértica | Centro administrativo 0 0 1

Total

8

12

49

Tabla 2.4 Sitios arqueoldgicos de la region de Atacama segun territorio, funcionalidad y adscripcion cultural
(Niemeyer et al. 1997).

Destacan -por su dificultad de aprovisionamiento y riqueza minera- aquellos
emplazados en el zerritorio desértico interior, algunos de los cuales exhiben la mayor parte del
registro de pinturas rupestres de la region. Finca de Chanaral, Quebrada La Chinchilla y
Quebrada Las Pinturas pertenecen a este sistema periférico y, en este trabajo, proponemos
evaluar la hipétesis de que la inversion rupestre en ellos habria sido una funcién relativa a
sus usos sociales y productivos. Pues creemos que estas actividades tienen una significacion
principal relacionada a la minerfa del cobre, signo econémico distintivo de las poblaciones
“Animas-Ta Puerta” (600 y 1.300 d.C)) y “Copiapé-Inka” (1.300 y 1.500 d.C) y
probablemente también en los dltimos anos de El Molle (ca. 500-700 d.C.). Pues el cobre
juega un rol creciente en las culturas locales, lo cual se infiere a partir de la progresiva
ampliacion cualitativa y cuantitativa de las técnicas productivas, el tipo y la funciéon de los

objetos frabricados (Tabla 2.1).

La asignacién cronolégica relativa para estas pinturas supone varios problemas,
pues cada uno de estos emplazamientos muestra enormes diferencias visuales en disefio y
namero. No obstante, identificamos en algunos motivos ciertos elementos iconograficos
que pueden ser rastreados en las pinturas rupestres y en piezas de ceramicas de estilos
definidos, p.e., camélidos con cuerpos rectilineos que sirven de base para la disposicion de
las extremidades en Finca Chafaral y en la alfarerfa Copiapé Negro Sobre Rojo wversus
camélidos con cuerpo en forma de medialuna desde donde se proyectan las extremidades
en Quebrada Tas Pinturas y alfarerfa Animas Necrépolis; o bien las lineas onduladas
verticales paralelas que estan presentes en los disefios geométricos de la ceramica Copiapd
Negro Sobre Rojo y Animas La Puerta, son comunes en las vestimentas de los
antropomorfos de Quebrada Las Pinturas (Cabello y Gallardo 2010) (Figura 2.21).
sirven de indicadores histérico-culturales relativos al ser

Estos elementos

consistentes con algunas de las ocupaciones arqueologicas definidas para las localidades en
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estudio. Y si bien existe evidencia material del complejo cultural El Molle (300 a.C. - 700
d.C.) en Finca de Chafiaral y Quebrada Las Pinturas a partir de la cual se vinculd
originalmente la producciéon rupestre (Iribarren 1976; Cervellino y Sills 2001), no
percibimos elementos iconograficos que avalen esta adscripcion. En cambio, los elementos
que distinguimos como Animas-T.a Puerta hallan correlato en ocupaciones de esta cultura
arqueologica documentada en ambas localidades, lo cual sustent6 la adscripcion de las
pinturas con este grupo cultural (Cervellino y Sills 2001). Finalmente, la ocupacién tardia
documentada en Finca de Chafaral respaldaria la existencia de elementos Copiapé-Inka en
los motivos rupestres, como lo intuyeran algunos autores (Hornkohl 1951; Cervellino y
Sills 2001). De este modo, la produccion de las pinturas rupestres se correspondetia con las
ocupaciones mas tardias de estas localidades. Esta cronologizaciéon va a ser discutida a
partir de los andlisis de la presente Tesis, revisando en detalle la iconografia presente en el
arte rupestre de las localidades en estudio, en la ceramica y artefactos metalicos de las
culturas arqueoldgicas locales asi como a partir de otros elementos iconograficos de areas
vecinas. Ademas, una relectura de los contextos arqueoldgicos a partir de inspecciones
superficiales en Finca Chafiaral, Quebrada Las Pinturas y Quebrada La Chinchilla, nos
permitira definir patrones de asentamiento para cada ocupacién, visualizando las
actividades productivas realizadas y evaluando su relacion con la producciéon de las

pinturas.

Si nuestras apreciaciones son correctas, y a pesar de las coincidencias mencionadas,
lo que sorprende al observador son las enormes diferencias visuales que existen entre las
localidades. Estas podrian explicarse por diversidad crono-cultural (Quebrada Las Pinturas
= Animas-La Puerta v/s Finca de Chafiaral = Animas-La Puerta + Copiapé-Inka) y/o por
diferencias funcionales de la ocupacién (Quebrada Las Pinturas = campamento minero v/s
Finca de Chafaral = puesto de control y abastecimiento vinculado a la circulacién de la

produccién minera).

Como hipétesis de trabajo es posible pensar que en estas localidades operaron
grupos de personas vinculados con las poblaciones nucleares establecidas en el valle de
Copiapé, orientados a la extraccién, produccion y circulacon minero-metaldrgica, cuyos
aportes diferenciales daban estructura al modo de producciéon comunal de las sociedades
preincaicas de la region de Atacama. Con posterioridad, el Inca pudo instrumentalizar esta

division del trabajo social a favor de sus practicas de dominacion, mediante estrategias bien
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documentadas por los registros histéricos tempranos (Bibar 1966; Cortés 1998): pocos
afios después de la conquista espafiola, los visitadores europeos registraron numerosos
individuos asociados al laboreo minero y funcionarios del Inca encargados de la pesca, el
riego, la agricultura y la ganaderia (Cortés 1998). Esta intrusiéon debié haber afectado
también al arte rupestre, aportando nuevos motivos y disefios u obliterando las
representaciones locales, como podria acontecer por ejemplo con los grabados en la
Quebrada de las Pinturas que muestran un personaje que sostiene un hacha y una cabeza
cortada, el cual fue identificado con la figura de El Sacrificador (Iribarren 1976; Cervellino
1992; Niemeyer 1997a; Cervellino y Sills 2001). Si bien este personaje tiene una vasta
representacion en el area andina, los ultimos autores tienden a fijarlo en el periodo Medio
(ca. 700-1.000 d.C.) por su significancia en la cultura trasandina Aguada y la relacién de ésta
con la cultura arqueoldgica local Las Animas (vid. supra) (Niemeyer 1997a; Cervellino y Sills
2001). No obstante, como lo sefiala el propio Cervellino (1992), el cercenar cabezas era una
practica ritual en boga entre los indigenas de Copiap6 a la llegada de los espafioles, pues
segun el relato de Bibar (1966) cuando Alonso de Monroy y otro espafol fueron
capturados por los indios de Copiapd en 1542, fueron llevados ante “los sefiores” y:
Presentados ante ellos, les volvieron los rostros hacia el oriente mirando el sol.
Luego salié un indio vestido como un clérigo -estos estan dedicados para aquel
efecto- con un hacha en las manos y se puso hacia el sol, haciendo un parlamento
en su lengua y adorandole y dandole gracias por la victoria que habfan tenido. Con
aquella hacha amagaba a los dos espafoles ciertas veces como que les querian
hender las cabezas. Hechas estas ceremonias, les volvieron los rostros al sol y

tornaron a hacer su reverencia (Bibar 1966:606).

En este relato destaca la importancia de la gestualidad asociada al sol, lo cual se
condice con lo sefialado también por Bibar (1966:27) respecto de que los ritos y ceremonias
de los indios de Copiapé, al igual que los del oasis de Atacama, estaban vinculados a la
adoracion del sol producto de la conquista incaica (ver seccion 2.4.2). De esta forma, la
tigura del Sacrificador podria estar mas vinculada con la cultura arqueolégica Copiapo-Inka

(1.300 y 1.500 d.C.) que con aquella Animas-I.a Puerta (600 y 1.300 d.C.).
En definitva, en el contexto socioeconémico de explotacién minera desarrollada
por las sociedades agroalfareras que se habria dado en las culturas arqueoldgicas “Animas-

La Puerta” (600 y 1.300 d.C.) y “Copiap6-Inka” (1.300 y 1.500 d.C.), proponemos como
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hipétesis que las pinturas rupestres podrian haber servido de marcadores territoriales que
seflalaban el uso exclusivo de los recursos mineros. Esto en consideracién a que las
mayores concentraciones de pinturas rupestres de la region se dan en el zerritorio desértico
interior, el cual ofrece casi exclusivamente recursos minerales y cuya explotaciéon habria sido
desarrollada por grupos humanos provenientes y dependientes del valle de Copiapd, donde
aquellas sociedades habrian tenido su mayor desarrollo, pero donde no se observan sino
excepcionales motivos pintados. De esta forma, los mineros alli instalados compartirian un
sustrato cultural comun, pero expresarfan de forma particular y distintiva, a través del arte
rupestre, su apropiacion simbolica del espacio y sus recursos, contribuyendo a la defensa y
regulacién del acceso a yacimientos de cobre los cuales son de gran valor en estas épocas.
Por lo mismo, creemos que a través de la identificaciéon de las diferencias y similitudes
estilisticas en el arte rupestre podemos rastrear patticularidades crono-culturales y/o
funcionales en la apropiacion de los recursos de cada localidad, los cuales suponemos son

principalmente mineros, pero que pretendemos clarificar en el marco de este estudio.

En sintesis, segun lo presentado en este estado de la cuestién, nuestro caso de
estudio se concentrara en registrar, analizar y evaluar las pinturas rupestres de las
localidades FCH, QLP y QLC, ubicadas en el #erritorio desértico interior de la porciéon norte
de la regiéon de Atacama, norte de Chile. Las pinturas rupestres de la regiéon han sido
vinculadas principalmente al periodo Medio (Animas), aunque para FCH y QLP se plantea
como posibilidad un incio durante el Alfarero Temprano o Formativo (Molle) y su
extension al perfodo Tardio (Diaguita-Inca). Esto relacionado con la presencia de sitios
funerarios Animas y asentamientos multicomponentes (Molle, Animas e Inca local), que
evidencian actividades domésticas y productivas relacionadas con la minerfa de cobre
(Cervellino y Sills 2001). Las imagenes rupestres de dichas localidades seran ademas
relacionadas con los motivos decorativos de artefactos de cultura material (ceramica y
metal) provenientes de otras localidades de la region de Atacama (costa desértica y valle de
Copiapd), con el proposito de ampliar la contextualizacion diacrénica y espacial de dichas
producciones rupestres. Finalmente, quisiéramos destacar que comparativamente, el resto
de los sitios con arte rupestre de la region de Atacama conocidos hasta el momento (y
presentados en este capitulo) son sumamente pequefios y de escasos motivos en

comparacion con las localidades que trabajamos en esta investigacion.
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CAPITULO 3. CONSIDERACIONES TEORICAS

El arte rupestre, al igual que otras manifestaciones arqueoldgicas (p.e., instrumentos
o estructuras), es fruto de la actividad humana y como tal, su produccién (técnica, disefio,
etc.), uso y descarte/abandono involucran pautas que son propias no solo de las personas
que lo producen sino también del sistema social y cultural al cual éstas pertenecen (Aschero
1988; Conkey y Harstof 1990; Fiore 2007, 2009). Esta forma de hacer las cosas se conoce
como estilo y al estar contenida en los artefactos, es capaz de transmititr —de forma
intencionada o no— informacién entre productores y usuarios (Wobst 1977; Hodder 1979;
Weissner 1983; Conkey y Harstof 1990). Es por ello que hemos disefiado un marco tedrico

que se centra en la concepcion de estilo en tres dimensiones:

3.1 El estilo como practica social

Como un agente activo que opera en el modo de concebir, hacer y mirar los
artefactos, el estilo, es capaz de proveer informacién sobre distintos aspectos del sistema
cultural del cual forma parte, particularmente si se reconocen las pautas de produccién de
las obras que caractericen a dicho sistema (Aschero 1988; Fiore 2007, 2009; Wobst 1977,
Hodder 1979; Weissner 1983).

Algunos artefactos -como el arte rupestre- por su forma, estructura, alta visibilidad
y amplia distribucion, transmiten esta informacioén de forma mas eficiente y a menor costo,
incluso entre grupos distantes social y/o geogrificamente, pero que son capaces de
decodificar el mensaje (Wobst 1977). Pues, de acuerdo a este autor, la emision se realiza
durante la produccion del objeto, resultando un mensaje relativamente estable y durable en
el tiempo, sin necesidad de mantenimiento (Wobst 1977). Por su parte, la recepcion ocurre
durante el acceso al y el uso del artefacto, necesariamente a través del sentido de la visién y
no se requiere de la presencia fisica del emisor (a diferencia de otros intercambios de
informacién como el verbal) (Wobst 1977). Al mismo tiempo, esta modalidad permite
mayor control del intercambio de informacién y posibilita la estandarizacién de cierto tipo
de mensajes. En tal sentido, los mensajes mas simples, fijos y recurrentes seran
transmitidos estilisticamente, p.e., aquellos sobre identificacion (afinidad de clase, filiacién a
un grupo social, etc.), de autorfa o de propiedad (Wobst 1977). Esto puede estar

acompafiado de informacioén verbal que no es visible en el registro arqueolégico. No
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obstante para Wobst (1977), los mensajes estilisticos establecen -antes de cualquier
contacto verbal o en ausencia de este- una bona fide en modo visual que regula socialmente
las formas de interaccién entre los individuos. Es justamente por ello que, para el autor, la
mayoria de las funciones del comportamiento estilistico pueden relacionarse con procesos
de integracion o diferenciacion. Segun Wobst (1977), ello ocurre debido a que las
predicciones de comportamiento mutuamente esperable que proveen los mensajes
estillisticos entre quienes reciben el mensaje y pueden decodificarlo, permiten tanto
vincular de forma eficiente a los miembros de una comunidad que no estan en constante
contacto verbal; como marcar y mantener los limites entre diferentes grupos socio-
econémicos que compiten por un nicho ecolégico. De esta forma, la definiciéon del
comportamiento estilistico del arte rupestre en las localidades en estudio podria permitirnos
evaluar las relaciones de integracion y/o diferenciacion entre los grupos socio-econémicos
asentados en cada una de ellas y con aquellos del valle de Copiapé, en tanto segmentos de

una misma cultura que se hallan dispersos geograficamente por fines productivos.

En efecto también, Hodder (1979), ha demostrado a través de la etnograffa que los
artefactos y sus estilos son usados por una sociedad o parte de ella (p.e., grupos etarios, de
género, de poder) para expresar y reforzar aspectos de las relaciones sociales ligadas a
estrategias economicas y politicas. Incluso, variaciones en los estilos de ciertos artefactos y
su distribuciéon espacial pueden relacionarse con cambios en el grado de conflicto y
competencia sobre determinados recursos (Hodder 1979). Si bien en arqueologia no
pueden identificarse todos los actores y aspectos involucrados en la comunicacién
estilistica, la definicién de estilos de arte rupestre ha servido para sustentar interpretaciones
arqueologicas sobre la ideologia, politica y economia de los sistemas culturales involucrados
en su producciéon y consumo (p.e., Nufiez 1976; Aschero 1988; Podesta et al. 1991;
Berenguer 2004; Gallardo 2009a; Fiore 2007, 2009).

Segun Cohen (1974 en Hodder 1979), arqueoldgicamente es posible también
reconocer mecanismos mediante los cuales ciertos grupos de interés utilizan la cultura
material para simbolizar su organizacién grupal en oposiciéon a o en competencia con otros
grupos de interés. En este sentido, los marcadores territoriales como monumentos
funebres y arte rupestre, resultan mecanismos particularmente utiles en contextos de
competencia por el territorio y el acceso a los recursos pues construyen culturalmente el

paisaje y requieren de una importante inversion de esfuerzo humano y trabajo colectivo
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(p-e., Binford 1971; Bradley 1998; Renfrew y Bahn 1998; McAnany 1998; Earle 2000). Al
marcar permanentemente el paisaje, se socializa el espacio con especificas narrativas
histéricas y funciones sociales, evocando, generando y/o transmitiendo imdgenes que
tienen significacion en la memoria social (Ingold 1993; Aschero 1988; Earle 2000; Thomas
2001; Ashmore 2002). De esta forma, los lugares adquieren importancia en tanto son
construidos, ocupados, mantenidos, modificados, abandonados y reconocidos a lo largo de
su historia de vida o biograffa, cuya evidencia puede ser analizada (Ashmore 2002). Son
justamente estos elementos, contextos y procesos los que visualizamos en nuestra regioén y

época de estudio.

En sintesis, visualizamos el arte rupestre como un producto social en cuyo proceso
de produccioén y uso se combinan distintas instancias de una sociedad (Fiore 1996) y cuyos
estilos pueden denotar derechos de propiedad de uso de recursos naturales (Earle 2000).
Pues al marcar permanentemente el paisaje, se socializa el espacio con especificas narrativas
histéricas y funciones sociales, evocando, generando y/o transmitiendo imdagenes que

tienen significacion en la memoria social (Aschero 1988; Earle 2000; Ashmore 2002).

3.2 El estilo como instrumento analitico

Para acceder a la dimension social del estilo, como arquedlogos debemos recurrir a
éste en tanto herramienta analitica que nos permite dar sentido a los materiales en estudio
(Conkey y Harstof 1990). Hoy no existe ## concepto de estilo ni #za forma de analisis, sino
combinaciones utiles al servicio de las preguntas de los investigadores (Conkey y Hastorff
1990; Hegmon 1992). Es por ello que para esta investigacion partimos de la propuesta de

Davis (1990:19), para quien:

a) estilo es la descripciéon de un conjunto politético de azributos similares pero
variables presentes en un grupo de artefactos. Es decir, que cada artefacto debe
poseer un gran namero de atributos del grupo; cada atributo debe ser encontrado
en un gran numero de los artefactos del grupo; y que no se encuentren atributos
aislados en cada artefacto del grupo. No es posible hacer estilisticas de un tnico
atributo de un artefacto, sino que deben elegirse un conjunto de ellos y ser
explicitos y regulados cuidadosamente. Después pueden generarse subconjuntos,

as{ como el conjunto politético derivado de mega conjuntos.
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Hay que considerar también que los atributos de los diferentes artefactos del grupo
no son idénticos, pues ninguna accioén puede ser repetida exactamente otra vez. Y como la
definicién de la similitud es compleja, Davis (1990) propone que debe establecerse la
distancia de relaciéon entre dos atributos y la causa de su relacion mediante métodos
independientes, p.e., estadisticos. Al mismo tiempo, todos los artefactos son similares a
otros en algunos aspectos, por lo que la analogfa debe sustentarse en una propuesta
explicita del observador sobre la relacién de los atributos. Por ultimo, todos los atributos
de un artefacto son potencialmente estilisticos, aunque no todos son estilisticos en la
practica. Generalmente éstos son los que tienen que ver con la forma, pero no son sélo los
que se exhiben visualmente, pues estin también lo funcional y simbélico que suelen ser

mas dificiles de aprehender.

En este sentido resulta de utilidad el llamado de atenciéon de Deetz (1968), quien
seflala que cada atributo exhibido por un artefacto esta presente por una razon, la mayorfa
condicionada culturalmente. Por tanto, debemos preguntarnos no solamente como fue
hecho un objeto sino también por qué estan presentes ciertos atributos. Respecto de los
factores que influyen la eleccion de atributos, Deetz (1968) menciona las oposiciones entre
eleccién funcional v/s no-funcional; innovativa v/s imitativa (p.e., intracultural via
generacional o intercultural por intercambio); libre v/s contingente (vinculada a otro
atributo); por conveniencia (simple deseo, vinculada a la innovaciéon) v/s por patrén
(dictada por el comportamiento cultural, por ende, vinculada con la imitacién); tecnologica
v/s no- tecnolégica. Elecciones que, reflejadas en los atributos de ciertos objetos, pueden
verse como indicadores de ciertos aspectos culturales, como el contacto intercultural. Lo

cual se liga con lo siguiente:

b) la presencia del estilo sélo puede ser explicada mediante la historia de los
artefactos, historia que se escribe gracias a los contactos e intercambios entre
personas y/o culturas diversas. En efecto, la representacion de atributos similares
en una poblacién no siempre varfa en una direccion lineal sino que oscila o fluctia
de complejas formas y por diversas causas (Davis 1990:24). Es mas, debemos
considerar que los atributos de en un artefacto pueden ser imitados, preservados

y/o revisados de contextos pasados como elementos de su estilo.
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Segun Davis (1990) debemos referirnos al contexto y especificar precisamente qué
entidad histérica esta representada, pero ademas considerar los aspectos no visibles,
simbdlicos o institucionales, el conocimiento de métodos de produccién, autorfa y otros
aspectos histoéricos de los artefactos que pueden ser usados para inferir una descripcion
estilistica. Esta descripcion puede ser cruzada con clasificaciones monotéticas

independientes, por ejemplo iconograficas.

Por dltimo, el autor advierte que las relaciones entre entidades histéricas y
estilisticas no necesitan ser interpretadas como relaciones de expresiéon sino como
indicativas o sintomaticas (Davis 1990). Es decir, el estilo indica o es sintoma de la
presencia de una entidad historica, pero no la proyecta y no esta necesariamente causada
por ella. La entidad real puede ser mucho mayor y muy diferente de los aspectos sefialados

por una descripcion estilistica.

C) el estilo desciende de un sisterza comisin de produccion de artefactos en uno o
mas estados particulares que son arqueolégicamente identificables, cuya secuencia y

distribucion debe ser establecida por evidencia arqueoldgica independiente.

Para saber de cual sistema y cémo descienden, Davis (1990) plantea que primero es
necesario especificar la naturaleza de produccion, es decir, el contexto en el cual se
desarrolla, el cédigo del mensaje que se desea transmitir y las reglas de manufactura, uso e
interpretacion que producen artefactos con estilo (véase también Fiore 1996). Pues para
este autor, la condicién necesaria del estilo es que los artefactos sean hechos de la misma
forma o de una forma potencialmente variable para el productor. El hacer se ve aca
simplemente como verse-corzo y es altamente variable en el tiempo y espacio. Donde algunos
pasos pueden ser completamente restringidos por la naturaleza fisica del medio o el
conocimiento del productor, y algunos pasos ser completamente no restringidos. Y las
clasificaciones politéticas debieran ser capaces de localizar cualquier repeticion en o

similitudes por cualquier elemento de produccion.

En sintesis, tras el estilo como herramienta analitica nos permite tratar las pinturas
rupestres como un proceso creativo que involucra referentes y modos de hacer que estan
condicionados por el medio cultural. Asi, entendemos que el estilo cuenta con atributos

definidos y relacionados que no son idénticos sino similares en su forma y que tampoco es
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estatico, sino dinamico en el tiempo. Pues, el estilo es entendido como un conjunto
cualitativamente discreto, pero en cuyo interior pueden presentarse variaciones
cuantitativas en sus especificidades temporal, espacial, sociocultural, morfolégica,
tecnologica, funcional o compositiva (sezsu Fiore 1996). Por ejemplo pautas técnicas que
permiten reconocer semejanzas entre sitios proximos pero de distinta funcién cuando las
similitudes de disefio no son claras (Aschero 1988). O bien, explicar las variaciones de
ciertas imagenes en distintos contextos (temporales, espaciales y/o funcionales), pero cuyos
atributos minimos remiten a un mismo Zema, esquema o modelo original. Esto -que Gombrich
(1998) llama “esquema y correcciéon” y Davis (1996) “replicaciones”- ha sido documentado
para las imagenes rupestres de “El sacrificador” (Gonzalez A.R. 1974, 1980; Aschero 1988)
o de la “Deidad Central con Baculos” (Chacama y Briones 1996; Montt 2002; Vilches y
Cabello 2011), que son re-creadas (asumiendo y reformulando el modelo representativo) por
distintas culturas arqueolégicas del Area Alto Andina (especialmente del Noroeste

argentino y Norte Grande chileno) desde el periodo Formativo al Tardio.

3.3 Patrén de asentamiento y estilo

Para poder evaluar el rol de las pinturas rupestres en la explotacién minero-
metalargica nos resulta imprescindible, primero, redefinir la cultura Animas en nuestra irea
de estudio pues su formulacién al presente es parcial. Requiere no sélo de una revision de
su cronologia y ergologia, sino también de una definicion de sus unidades minimas, la

relacion entre ellas y con su entorno.

Una manera de acceder a arqueoldgicamente a un grupo social es a través de su
patrén de asentamiento, entendido como la forma en que el hombre dispone del paisaje en
que vive (Willey 1953; Cornejo et. al 1985; Renfrew y Bahn 1998; entre otros). Bajo esta
idea, un asentamiento arqueolégico es el local fisico o conjunto de localidades donde los
miembros de una comunidad vivieron, aseguraron su subsistencia y desarrollaron sus
funciones sociales en un determinado perfodo de tiempo y en un espacio dado, bien que
éste no necesita ser continuo (Chang 1968). Para definir un asentamiento arqueoldgico

deben considerarse la funcion y estilo en distintos niveles:

1) artefacto, que incluye herramientas, estructuras y monumentos (como funebria

y arte rupestre);
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2) sitioy

3) la articulacién entre los sitios y éstos con el entorno -o wmicro y macroestructura
sensu Chang (1968)- (ver también Trigger 1968; Renfrew y Bahn 1998; Willey
1968).

Mientras la funcién tiene relacién con las caracteristicas objetivas (p.e.,
tecnologicas) y por ello tiende a ser mas explicita, el estilo esta determinado por la
experiencia histérica de los miembros de la comunidad a través del tiempo y es mas relativo
(Chang 1968; Deetz 1968). Pero ambos, estilo y funcién, vinculan a dos localidades: en
tanto las funciones entre los sitios de un mismo sistema tienden a ser complementarias, los
estilos pueden ser tanto unificadores como diferenciadores inter o intragrupo (Hodder

1979).

La interrelacién de estos diferentes niveles constituye una matriz que se denomina
patrin de asentamiento y que marca la intersecciéon de actividades humanas y el entorno
natural y cultural de una comunidad (Fish 1999). Es decir, permite examinar las relaciones
entre lugares culturales y variables geograficas relevantes, as{ como codificar los elementos
espaciales de una sociedad en tanto resultado decisiones reiteradas de su interacciéon el

medio ambiente.

En términos mas especificos, en el contexto del patrén de microasentamiento el
analisis del artefacto arqueoldgico puede proveer informacién sobre organizacién social,
sistema politico y/o religioso y tecnologia porque puede ser discernido en la configuracion
de divisién de clases sociales o instituciones como gremios de especialistas (Willey 1968).
En tanto el patrén de macroasentamiento ofrece claves sobre la forma de instituciones
politicas y sociales. Un buen ejemplo para nuestra investigacion es el de las sociedades
complejas que exhiben centros de poder -titual, ceremonial y/o politico- con grandes
monumentos y artefactos vistosos, centros administrativos/defensivos (p.e., pukatas), areas
de especializacion donde artesanos dedican tiempo completo a labores productivas al
interior de una aldea o extractivas en zonas periféricas (p.e., minerfa) (Renfrew y Bahn

1998).

Para definir un patrén de asentamiento resulta imprescindible realizar

prospecciones sistematicas que abarquen todo el territorio en que actuaba el grupo en
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estudio. Una vez identificados los sitios, estos deben ser mapeados y evaluados segun su
importancia y naturaleza (p.e., tamafio, funcion, etc.) (Renfrew y Bahn 1998). Una vez que
se identifica cuales asentamientos son dominantes y subordinados se puede tratar de
evaluar como la sociedad se vefa a si misma, es decir, identificar los territorios sociales y
politicos y establecer la organizacién politica del paisaje. Un buen ejemplo para nuestra
investigaciéon es el de las sociedades complejas que exhiben centros de poder -ritual,
ceremonial y/o politico- con grandes monumentos y artefactos vistosos, centros
administrativos/defensivos (p.e., pukatas), dreas de especializaciéon donde artesanos
dedican tiempo completo a labores productivas al interior de una aldea o extractivas en

zonas periféricas (p.e., minerfa; Renfrew y Bahn 1998).

Una buena sintesis al respecto resulta la cita de Chang (1998):

Los artefactos, bajo esta perspectiva, son vistos no como sistemas cerrados en s,
sino como elementos que forman parte de sistemas mayores y como indicadores de
relaciones sociales; los restos residenciales no son considerados simplemente como
indicadores de habitos alimenticios, patron arquitecténico o costumbres de descarte
de desechos, sino como contextos de actividades sociales y culturales; y las artes
decorativas son vistas como elementos integrales de la vida intelectual y/o practica,
asi como marcadores de horizonte y tradicion (Chang 1998: 9, traduccién de la

autora).

En resumen, la (re)evaluaciéon de los datos arqueologicos desde las perspectivas
teoricas sefialadas nos permiten identificar patrones de creacion en las pinturas rupestres de
la zona que podemos contrastar entre si, al tiempo que evaluar su aproximacién o
alejamiento respecto de los estilos ya conocidos regionalmente. A su vez, nos permite
evaluar su funcionalidad en el contexto del sistema de asentamiento en el cual se insertan.
Y en definitiva comprobar si las pinturas rupestres pudieron o no servir de marcadores
territoriales vinculados a la extraccién minero-metalirgica de grupos diferenciados Animas-

La Puerta (600 y 1.300 d.C.).
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3.4 Balance

El marco tedrico diseflado considera las pinturas rupestres como un artefacto mas
dentro de las actividades de un grupo humano determinado que, en tanto practica social, se
expresa mediante el estilo. Para que éste nos sea aprehensible, en nuestra investigacion
recurrimos al concepto de estilo como herramienta analitica, entendiéndolo como la
descripcion de un conjunto de atributos similares pero variables presentes en un grupo de
artefactos que provienen de un determinado sistema de produccién cuyo contexto e

historia deben ser arqueolégicamente identificables (Davis 1990).

De forma complementaria, el patrén de asentamiento, en tanto expresion
arqueoldgica de la forma en que un grupo humano usa su territorio, nos resulta atil para
definir el sistema social productor del arte, al tiempo que evaluar el rol que éste juega en los

distintos niveles de dicho sistema (micro y macroestructura sensu Chang 1968).

En definitiva, el concepto de estilo propuesto concede dinamismo las culturas
argueoldgicas de la regioén, pues concebimos que tras el conjunto discreto de evidencia
material que las define (p.e., Niemeyer et al. 1989, 1987), existen acciones realizadas por
personas. A su vez, estas personas se habrian agrupado y organizado de forma diferencial
en el territorio, pero con el objetivo de responder a las necesidades de la comunidad social
a la cual pertenecfan. Diferencias y similitudes que, creemos, estarian reflejadas en el arte

rupestre en estudio.

A partir de estas consideraciones tedricas y a lo presentado en los antecedentes y
caso de estudio (Cap. 2), surgen las hipotesis que proponemos a continuacion.

3.5 Hipotesis

Las pinturas rupestres de la porcion meridional del Desierto de Atacama, region de

Atacama, Norte de Chile, presentan las siguientes condiciones:

a) se concentran en tres localidades ubicadas a distancias relativamente pequefias
(30 kilémetros lineales la menor y 60 kilometros lineales la mayor), las cuales

ofrecen recursos semejantes (aguadas y yacimientos de cobre), pero que presentan
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importantes diferencias estilisticas en cuanto al arte (en la forma y tipo de motivos y

sus asociaciones); y

b) teniendo en cuenta que en la regidon la explotaciéon y produccién minero-
metalurgica comienza a desarrollarse con la cultura arqueoldgica que designamos
provisoriamente “Animas-La Puerta” (600 y 1.300 d.C), de la cual tenemos
evidencias claras en relacién a este tipo de actividades en las localidades con

pinturas rupestres.

Tomando en cuenta estas condiciones, proponemos como:

Primera hipdtesis que las pinturas rupestres pudieron servir de marcadores

territoriales de los grupos que las produjeron y visualizaron. Ello pues la produccion
rupestre demuestra una gran inversiéon de trabajo (sezsu Fiore 2007, 2009) en lugares donde
los la principal funcionalidad de los sitios esta vinculada a la extraccion de cobre, la cual no
se da en otros campamentos logisticos (p.e., orientados a la caza y recolecciéon o la
ganaderfa) ni en los emplazamientos nucleares “Animas-La Puerta”, congregados en el valle

de Copiap6 (unos 50 kilometros mas al sur).

Segunda hipotesis que las diferencias estilisticas entre las localidades con arte

responderian a marcas diferenciales del territorio que grupos de esta sociedad realizaron en
torno a la actividad minera, apropiandose simbolicamente del espacio y sus recursos, y
contribuyendo a la defensa y regulacion del acceso a yacimientos de cobre los cuales son de

gran valor en esta época.
De la integracién de ambas hipotesis se deslindan las siguientes expectativas:

1. La pertenencia comin de las pinturas a la cultura arqueolégica “Animas-La
Puerta”, es identificable mediante un lenguaje visual caracteristico de estos
momentos, que se documenta en distintos soportes visuales. Dicho lenguaje visual
es la resultante de una visiéon del mundo compartida que se materializa en la
persistencia de un modo comun de representaciéon que designamos como estilo.
Por lo tanto, esperable que dicho lenguaje visual se caracterice por similitudes en

los tipos de motivos y estructuras de disefio en diferentes tipos de soportes, asi
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como en similitudes de emplazamiento y de técnicas de produccién en el caso de las

de imagenes rupestres.

2. Dado que se propone que distintos grupos de la sociedad “Animas-La Puerta”
se han asentado en cada localidad para explotar el recurso minero, apropiandose
simbdlicamente del espacio y sus recursos a través de un sello distintivo, pero
que es parte de un lenguaje visual compartido,es esperable que se
registren variaciones del estilo en cada una de las localidades con arte. Dichas
variaciones seran reconocibles en el registro arqueoldgico rupestre mediante los
diferentes énfasis que se le da a ciertos motivos por sobre otros dentro del
repertorio comun, p.e., a través de la frecuencia en su representacion o el tamano

de la figura.

3. En el caso bajo estudio, se propone que han existido acciones ejecutadas por
grupos cronoldgicos y/o culturales diferentes que compitieron por la apropiacion
del yacimiento minero en las distintas localidades en estudio. Ello sera verificado
mediante el registro de la presencia de motivos de estilo “Animas-La Puerta” que
han sido obliterados de forma intencionada por motivos ajenos a este repertorio o
que exhiben atributos distintivos y que utilizan otros recursos visuales en la
producciéon y construccion de la imagen, p.e., técnicas distintas, manejo

diferenciado del color y/o de la composicion.
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CAPITULO 4. HERRAMIENTAS METODOLOGICAS

En esta secciéon explicitamos las variables y niveles de registro y analisis que
permiten cumplir con los objetivos propuestos segun los lineamientos teéricos elegidos. Es

por ello que disefiamos una metodologfa que se orienta hacia dos tareas principales:

a) evaluar el contexto en que se despliegan las imagenes rupestres, considerando
las distintas formas de ocupacion del territorio donde ellas se emplazan (sitios
arqueologicos) y las vinculaciones entre ellos (sistema de asentamiento), lo cual

nos permitira discutir el contexto social, cultural y cronolégico del arte;

b) definir conjuntos cualitativamente discretos al interior de las expresiones
visuales (estilos) y vinculatlos estilisticamente con expresiones de arte mobilar
cuya adscripcién cronoldgica y cultural es conocida (cronologia relativa),
particularmente alfarerfa y artefactos metalicos de la zona de estudio que hoy
forman parte de colecciones de museos. Esto, teniendo la precaucion de que la

similitud de motivos en distintos soportes no es garantia de su sincronicidad.

Se detallan a continuacién los criterios metodologicos utilizados.

4.1 Sistema de Asentamiento

Con el objetivo de evaluar el rol que tuvo el arte rupestre en las poblaciones que lo
produjeron, disefiamos una metodologia de registro y analisis que nos permite definir el
sistema de asentamiento del cual participan las pinturas en estudio. Si bien hemos sefialado
que hemos recurrido a la nocién de localidad rupestre'’” para caracterizar nuestro objeto de
estudio, para enfrentar las distintas manifestaciones arqueoldgicas resulta necesario definir
qué entenderemos por sitio y como registraremos e interpretaremos la evidencia en cada
uno de ellos en términos funcionales, contextuales, cronologicos y culturales, segun se

detalla a continuacion.

17 Como sefialamos en el Cap. 1, las localidades en estudio “corresponden a territorios definidos
geograficamente, que contienen una sucesion de paneles con y sin imagenes, a la par de sitios arqueologicos
de diversa funcionalidad, temporalidad y escala (Fiore y Ocampo 2009; Gallardo et al 2012)”.
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4.1.1 Definicién de Sitio Arqueolégico y formaciéon de un primer paisaje

arqueoldgico a partir de datos bibliograficos

La definiciéon de sitio arqueoldgico fue una de las grandes preocupaciones de la

Nueva Arqueologfa, contando con vastas discusiones (p.e., Binford 1964; Deetz 1967;

Higgs y Vita Finzi 1972; Schiffer 1976). Para nuestro estudio, resulta particularmente util la

propuesta local de Berenguer (1987) quien define operacionalmente sitio arqueolégico

como:

un lugar que contiene restos de una o mas ocupaciones humanas observables en un
plano de exposicion cualquiera y cuyo contorno se define en funcién del concepto

de suelo estéril. En donde: Un lugar es un area especifica del espacio cuyo centro

posee latitud, longitud y altitud conocidas. Un resto de ocupacién es cualquier
indicio material de ocupacion dejado por hominidos del pasado, que actualmente se
encuentra en “contexto arqueologico” [cuando ya no esta siendo operado por una
sociedad viva o en funcionamiento sensu Schiffer 1976, citado por el autor en nota

4]. Un plano de exposicién es cualquier superficie horizontal, vertical u oblicua,

visible o no visible, susceptible de observar con medios remotos o no remotos. El
contorno es la linea limitrofe de un lugar que une los puntos con la menor densidad
de elementos arqueoldgicos observables y es siempre una hipétesis testeable
mediante excavaciones posteriores. El suelo estéril es aquella porcién de espacio
cuya densidad de elementos arqueoldgicos es igual a cero. La densidad de
elementos arqueoldgicos es el nimero de estos elementos por unidad de superficie

(Berenguer 1987:73).

Atendiendo a la sugerencia de Wobst (1983) respecto de que para planificar el

trabajo de campo es conveniente anticipar las caracteristicas de los sitios arqueologicos y

su localizaciéon en el area de estudio, recurrimos a los antecedentes bibliograficos para

las tres localidades rupestres (Cap. 2.3). Ellos nos informan de:

a) Sitios con arquitectura, se describen estructuras de planta circular y muros de
piedra, aglutinados o dispersos, formando conjuntos de entre 2 y 10 recintos
de caracter residencial y mas espacios destinados a actividades artesanales; y se

ubican principalmente en sectores bajos y/o planos asociados al curso principal
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b)

)

de las quebradas (Treutler 1958; Iribarren 1976; Garrido 2015, 2016). Los
antecedentes son imprecisos para el nimero de sitios de este tipo y los recintos
que posee cada uno, pero se advierte que al menos habria 1 sitio con
arquitectura en FCH; 1 conjunto de 8 recintos en QLP; y al menos 10 de QLC
que estarfan dentro de nuestro poligono de prospeccion (Cervellino y Sills
2001; Garrido 2015, 2016). En este tipo de sitios se observan fragmentos
alfareros (decorados y “rusticos”), restos de conchas marinas, lascas y escasas
puntas de proyectil, cinceles y martillos de cobre, piedras y manos de moler,
restos minerales no trabajados (pigmentos, pirita, crisocola, escoria) y labrados
(cobre laminado, barritas de cobre) (Treutler 1958; Iribarren 1976; Cervellino

1994).

Lugares de extraccion de mineral, se describen diversas vetas minerales en
faldeos de cerros y laderas de quebradas, tanto de minerales metalicos (oro y
cobre) como no metalicos (6xido de hierro, turquesa, crisocola, “topacio”);
explotadas superficialmente para extraer fragmentos minerales, generando
desmontes (Treutler 1958; Iribarren 1976; Garrido 2015, 2016). No se

especifica numero de sitios de este tipo.

Lugares de procesamiento/transporte del mineral, se seflalan dreas de
produccion de pigmentos mediante molienda en morteros liticos de rocas de
oxido de hierro (hematita, jaspe) y manufactura de cuentas de collar (turquesa,
crisocola) y de artefactos liticos (sp.), junto a o en los alrededores de las areas
residenciales (Iribarren 1976; Garrido 2015, 2016). No se especifica nimero de

sitios de este tipo.

Sitios con Arte, se sefalan pinturas de color rojo tanto en paredes de la
quebrada como en afloramientos rocosos de bloques graniticos de hasta 40m
sobre el lecho de la quebrada. Entre los motivos se citan figuras humanas
(algunas con vestimentas), de camélidos, aves, manos, trazos cortos y/o
angulares, y figuras geométricas (p.e., circulos, triangulos en hilera) (Hornkhol
1951; Treutler 1958; Iribarren 1976, 1979). En ciertos casos, se mencionan
grabados por raspado de antropomorfos superpuestos a las pinturas rojas

(Iribarren 1976) o combinaciones de pintura y raspado (Garrido 2012 com.
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pers.). Las fuentes bibliograficas consultadas no son precisas respecto del
nimero de sitios y/o paneles con arte rupestre, pero al menos habtian 33 en
FCH; 55 paneles en cuatro sitios de QLP; sin contar con referencias precisas

para QLC (Iribarren 1976; Niemeyer 1987; Uribe et al. 2010).

e) Vias de circulacion, si bien la zona fue muy transitada en tiempos historicos y
subactuales debido a la explotacién minera moderna, existe evidencia de vias
prehispanica al menos para el perfodo Tardio (1.400-1.536 d.C.). El Qhapac Nan
o Camino del Inca en direccién noroeste-suroeste pasaria por FCH; a 3km al
oeste de QLC; sin contar con referencias precisas para QLP (Hornkhol 1951;
Garrido y Robles 2007; Gonzalez, C. 2007; Garrido 20106).

f) Contextos funerarios, sepulturas tumulares asignadas a la cultura Animas han
sido detectadas en forma aislada en QLP (N=1); y en conglomerados
formando un cementerio con dos sectores en FCH (se mencionan al menos 6
para el sector sur, mientras no hay cifras para el sector norte); sin referencias de
este tipo de sitio en QLC (Hornkhol 1951; Duran 1987; Cervellino 1994,
Cervellino y Sills 2001).

En base a estos antecedentes, visualizamos un primer paisaje arqueologico
conformado por planicies y terrazas bajas asociadas al curso principal de las quebradas,
donde se hallan recintos pircados con material arqueolégico superficial, lugares de
procesamiento mineral -vinculados o independientes a los anteriores-, ademas de
sepulturas; en las laderas de las quebradas estarfan los lugares de extraccion mineral y los
paneles con pinturas rupestres, éstos en bloques erriticos y/o en los paredones de la
quebrada; mientras que a través de distintos sectores, las vias de circulaciéon -como el
Camino Inca- conectarfan cada localidad con otros espacios productivos mineros del
territorio desértico interior, con la costa desértica inmediata al poniente, con el valle de Copiaps al

sur y con el resto del Tawantinsnyu hacia el norte.

A partir de esta proyeccion de los tipos de sitio y de la evidencia arqueolégica
esperables a encontrar en terreno, consultamos bibliografia especializada sobre el
registro de estos elementos en regiones vecinas (p.e., Castro et al. (1993) y Urbina et al.

(2012) para arquitectura; Salazar (2003, 2008) para mineria prehispanica; Aschero (1988),
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Gallardo el al. (1996) y Fiore (2009) para arte rupestre; y Castro et al. (2004) y Pimentel
et al. (2007) para las vias de circulacién. Esto con el objeto de extraer los aspectos que
sean de utilidad en la definicién de las variables del presente registro, en consideracion a
las preguntas de investigacion y el marco tedrico disenado, segin se presenta a

continuacion.

4.1.2 Registro a nivel superficial

La presente investigacion contempla el estudio de las tres localidades donde, segun
los antecedentes bibliograficos (Cap.2), se hallan las mayores concentraciones de pinturas
rupestres de la region de Atacama: Finca Chafaral, Quebrada Las Pinturas y Quebrada La
Chinchilla. Las dos primeras localidades fueron trabajadas en el marco del proyecto de
investigacion de Francisco Gallardo, donde a la par de registrar la totalidad de las pinturas
rupestres (mas los motivos grabados que estaban en paneles con pinturas en QLP)", se
realizaron prospecciones orientadas al registro de otros tipos de evidencia arqueoldgica que
sirvieran para contextualizar el arte parietal. Estas prospecciones, realizadas en temporadas
de trabajos de campo independientes, se ejecutaron siguiendo el eje de las quebradas,
cubriendo la longitud total de cada una de ellas y abarcando entre 1-1,5 km en cada eje
transversal, conformando poligonos aproximados de 3,7 km?, (Tabla 4.1 y Figura 4.1). Los
registros obtenidos de estas campafias no fueron utilizados en el proyecto de Gallardo,
permaneciendo sin ser analizados e inéditos, razon por la cual fueron revisados y adecuados
a los objetivos de la presente investigaciéon doctoral. De esta forma, se realizé una
estandarizacion de las bases de datos pre-existentes, segun los criterios establecidos en esta
metodologfa, de modo tal de poder completar y/o cotregir informaciéon en caso de ser

necesatio.

Por su parte, el registro de Quebrada La Chinchilla fue abordado exclusivamente en
el marco de la presente Tesis Doctoral, siguiendo criterios similares de prospeccion y
registro a los de Gallardo, con el objetivo de obtener informacién comparable. Por lo
mismo, se definié un poligono de prospecciéon que abarcé la totalidad de la quebrada en su
eje longitudinal, incluyendo las dos nacientes de la quebrada principal -donde se encuentra

la mayoria de las pinturas rupestres- hasta su desembocadura -por donde pasa el Camino

18 El proyecto de Gallardo (ver nota 8) se centraba en pinturas rupestres, por lo que se excluyeron los paneles

que presentaban exclusivamente motivos grabados.
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Inca-, resultando un poligono ligeramente mayor a los anteriores (Tabla 4.1 y Figura 4.1).

Ademas, éste registro fue complementado y cotejado con el realizado por Francisco

Garrido (2015), con quien se acordé aunar la nomenclatura de los sitios arqueolégicos de

modo de ofrecer resultados comparables.

Localidad N° Campaiias Fecha Duracion Area total N°
prospectada Participantes
Finca Chafiaral 1 mayo de 2007 7 dias 3,75 km?2 10
Quebrada Las Pinturas 1 mayo 2008 7 dias 3,7 km? 10
Quebrada La Chinchilla 1 septiembre 2012 7 dias 4,2 km? 5

Tabla 4.1 Sintesis informativa de las campafias de registro realizadas

El objetivo de estas exploraciones fue detectar los sitios arqueoldgicos previamente

publicados para cada localidad de estudio, asi como identificar otros nuevos. Para conseguir

un buen nivel de resolucién de la prospeccion (o el grado de detalle de la inspeccién) y

encontrar un mayor numero de sitios, las tres localidades fueron prospectadas siguiendo las

particularidades geograficas de cada una de ellas: planicies y terrazas en zonas bajas; laderas,

mesetas en altura y cumbres de cerro en zonas altas. Se realizé6 un recorrido pedestre

completo de los sectores planos (planicies, terrazas y mesetas), mientras que en laderas y

cumbres se privilegié la inspeccién dirigida a afloramientos rocosos y vetas minerales

visibles. Los aspectos considerados en el registro superficial fueron:

1. Localizacidn, coordenadas UTM Norte y Este en el sistema WGS84 y 1a altitud en
metros mediante equipos GPS para luego ser ubicados en el programa Google
Earth.

2. Emplazamiento, las caracteristicas geograficas del paisaje donde se ubica cada sitio,
a saber: cumbre, ladera, terraza, pampa, otro (campo abierto)"; su cercanfa
aproximada (en metros) a curso de agua corriente / seca / presumiblemente
esporadica.

3. Tipo de sitio, caracterizacion diferenciada de los sitios segin la tipologfa visualizada
en los antecedentes locales y los aspectos relevantes a considerar en cada uno de

ellos segun bibliografia (vid. supra):

a) Sitios con arquitectura, se consideraron las siguientes pariables arquitectonicas

en base a lo propuesto por Castro y colaboradores (1993) y modificado por

Urbina y colaboradores (2012):

19 En adelante, considerar que la alternativa “otro” siempre involucra un “campo abierto” a completat.
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b)

Numero aproximado de las estructuras.

Forma de la planta de las estructuras: circular, ovalada, elipsoidal,
cuadrangular, rectangular, trapezoidal, irregular, no observable.

Paramentos (muros): wmateriales constructivos (piedra, mortero de barro o
argamasa, otro); hilada (simple, simple con relleno, doble, doble con relleno,
mixto, no observable); aplomo o verticalidad (aplomado = 90%,
desaplomado #90%, no obsetrvable); aparego o forma en que se ordenan los
elementos que componen los muros (rdstico o sin orden aparente, revestido
con barro, sedimentario o disposiciéon horizontal de los elementos, celular
que evoca el agrupamiento de una célula).

Presencia y ubicaciéon de vanos (acceso/ventanas).

Pavimento (preparacion del suelo): aterrazado, despejado, empedrado.
Presencia y ubicacion de estructuras secundarias (describir).

Evidencia de actividades realizadas: cocina, deposito, produccion de artefactos,

resguardo de animales, etc.

Lugares de extraccion de mineral, en base a lo propuesto por Salazar (2003)

se consideraron los siguientes aspectos:

Tipo de veta mineral: si el mineral es metalico (oro, cobre, plata, otro) o no
metalico (6xido de hierro, litico —describir-, otro).

Tipo de operacion: pique (horadacion), corte (perpendicular a la pendiente
del cerro), trinchera (zanja en el sentido de la pendiente), galeria (corredor o
pasillo).

Tipo de extracciéon: a cielo abierto (superficial) o subterranea
(subsuperficial).

Técnica de extraccion: por percusion (directa o indirecta), pirotécnica (uso
de fuego), mixta.

Tipo de desmonte: esparcido, apilado, compactado, mixto.

Huellas de extraccion: angulosas (generalmente producidas con
herramientas de metal), redondeadas (generalmente producidas con

herramientas de piedra), mixto.
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¢) Lugares de procesamiento/transporte del mineral, en base a lo propuesto

por Salazar (2003) se consideré la presencia/ ausencia de las siguientes actividades:

e Seleccion (de las rocas con mayor proporcion de mineral).

e Chancado (reduccién para separar el mineral de la ganga o mineral no
deseado): Primaria/secundaria (también en el caso de corresponder a material
litico).

e Canchas de acopio.

d) Sitios con Arte™, en base a lo propuesto por distintos autores (p.e., Aschero
1988; Gallardo et al. 1996; Fiore 2009) y lo realizado por el equipo de

Gallardo®, se registraron las siguientes variables:
e Numero de panel: n° correlativo asignado seguin el registro

e Tipo de soporte: pared de quebrada, afloramiento rocoso, muro de recinto,

bloque aislado, otro.
e Tipo de roca: riolita, granito, basalto, otro.
e Textura de la roca: lisa, rugosa.
e Forma de la superficie: plana, céncava, convexa, irregular.
° Angulo de inclinacién: agudo, recto, obtuso, extendido.
e Dimensiones: largo max. y ancho max.

e Disturbacién: natural/cultural.

e) Vias de circulacion, en base a lo propuesto por distintos autores (p.e., Castro
et al. 2004; Pimentel et al. 2007; Pimentel 2012) las variables registradas fueron:
e Sendas: orientacion cardinal, ancho promedio; nimero de surcos; tipo de
pavimento (despejado, empedrado); presencia superposicion.

e Rasgos asociados: marca, apacheta, refugio, otro.

f) Contextos funerarios, a partir de los antecedentes bibliograficos de la zona
(Hornkhol 1951, Cervellino 1994; Cervellino y Sills 2001) se registraron las

siguientes pariables:

e Tipo de sepulturas: aislada, conjunto (sefialar nimero aproximado).

20 Vale la pena recordar que este registro corresponde a nivel de sitio y panel. El registro del arte rupestre

propiamente tal, a nivel de motivos, se describe mas abajo.
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Forma o demarcacion: timulo, ruedo de piedra, lapida, cruz cristiana, otro.

4. Caracterizacion de los artefactos y ecofactos, para cada uno de los tipos de sitios listados

en el parrafo anterior, se consignaran las caracteristicas de los materiales hallados al

interior o exterior de estos, segin su naturaleza:

a) Ceramica:

Grosor: gruesa, mediana, delgada.

Tipo de Pasta: homogénea (inclusiones pequefias casi imperceptibles),

heterogénea (inclusiones grandes y gruesas claramente visibles).
Tratamiento de superficie: alisado, pulido, engobado, pintado.
Color: café, rojo, negro, etc.

Decoracion: pintada, incisa, grabada.

Tipo de artefacto: vasija, plato, olla, jarra, etc.

b) Litico:

Materia prima (describir).

Manufactura: tallado, pulido.

Tipologia: nicleo, desecho (de desbaste bifacial, derivado de nucleo, etc.);
instrumento (punta de proyectil, preforma, raspador, raedera, cuchillo,
cepillo, pala, martillo, mano de moler, mortero, molde de fundicion, etc.);

preforma de instrumento (segun listado anterior).

¢) Metal:

Materia prima (describir).

Manufactura: laminado, fundido, martillado.

Tipologia: desecho (restos de mineral o ganga); preforma: barra, gota,
lamina; instrumento (cuenta de collar, pinza, hacha, maza, aguja, brazalete,
cintillo, anillo, pectoral, adorno colgante, azada, azuela, anzuelo, cincel,

manopla, instrumentos aguzados, etc.).

d) Ecofactos: restos del mundo animal y/o vegetal presentes en los sitios por

accién antropica, para cada uno sefialar nimero, elemento anatémico, estado
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de completitud, orden, género y, en lo posible, especie y nimero minimo de

individuos.

e) Material cultural histérico: restos de data subactual presente en los sitios,
para cada uno considerar:
e Materia prima (describir).

e Tipologia (segin materia prima y listados anteriores).

5. Estado de conservacion del sitio, evaluacion de la integridad del sitio arqueoldgico

segun los siguientes parametros:

e buena (no presenta disturbaciones naturales/culturales que afectan su
integridad).

e regular (presenta algunas disturbaciones naturales/culturales que afectan
levemente su integridad, p.e., uso del suelo para agricultura).

e mala (presenta importantes — disturbaciones naturales/culturales  que
comprometen su integridad, p.e., saqueos, remocién/transformacién de la

arquitectura).

6. Registro visnal, se tomaran fotograffas con camaras digitales, tanto de sitios como
de estructuras, artefactos y arte rupestre, usando escalas y se realizaron croquis

sin escala.

4.1.3 Analisis

En vista de que los sitios arqueoldgicos se trabajaron tnicamente en base a estudios
superficiales, discriminamos un conjunto de variables descriptivas principales que permiten
una caracterizacion sincrénica y morfofuncional de los sitios identificados en cada
localidad. Para ello, se diseié una base de datos de multiples escalas (Fiore 2009) en el

programa Excel, que considera las siguientes tablas de registro de datos para cada escala:

o  Tabla general, redne datos de la totalidad de sitios arqueolégicos identificados
segun las variables de registro: 1; 2; 3 (ésta sélo sefialando el tipo de sitio); 5; 6;
mas una sintesis descriptiva y antecedentes en caso de contar con referencias

bibliograficas previas.
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Tabla por materiales, presenta la frecuencia y caracteristicas morfo-funcionales de
artefactos y ecofactos registrados en cada uno de los sitios, segun tipologia
(variable de registro 4: a-¢).

Tabla por tipo de sitio, una tabla particular segin los sitios identificados y sus
respectivas  variables  de  registro: extraccibn ~ mineral (3a),

procesamiento/transporte del mineral (3b), arquitectura (3c), arte rupestre (3d),

vias de circulacion (3e), funerarios (3f).

Partimos de la premisa de que el comportamiento humano es pautado y estas

pautas son discernibles en las distribuciones y caracteristicas del registro arqueoldgico

(Binford 1962), lo cual permite identificar asociaciones no azarosas entre los elementos

presentes en cada sitio arqueoldgico segin su tipologia, que a su vez permiten efectuar

interpretaciones funcionales y temporales para cada uno de ellos, considerando los recursos

utilizados y el paleoambiente circundante (Cornejo et al.1985; Versaggi 1981). Segun la

bibliografia consultada (vid. supra), podemos establecer a priori los siguientes indicadores por

tipo de sitio (Tablas 4.2-4.7):

FUNCIONALIDAD

TEMPORALIDAD

INDICADORES MATERIALES

a) Sitios con
arquitectura

Prehispanicos pre-incaicos

plantas circulares o irregulares

aparejo rustico

hilada simple

muros de baja altura

presencia de evidencia arqueolégica diagndstica (p.e., alfareria Animas)

Prehispanicos incaicos

plantas rectangulares

aparejo sedimentario

hilada doble (sin relleno o con telleno de argamasa)

rasgos arquitectonicos diagnésticos (p.e., vanos trapezoidales, poyos)

muros de altura media

presencia de evidencia arqueoldgica diagnéstica (p.e., alfareria Diaguita-Inka)

Historicos

plantas rectangulares

hilada doble con relleno de piedras

sub/estructuras adosadas

muros de gran altura

presencia de evidencia arqueoldgica histérica

Tabla 4.2 Indicadores materiales para Sitios con arquitectura segiin temporalidad

FUNCIONALIDAD

TEMPORALIDAD INDICADORES MATERIALES

b) Lugares de extracciéon mineral

Prehispanicos

presencia de martillos liticos

presencia de otra evidencia arqueoldgica prehispanica
huellas de extracciéon redondeadas

desmonte esparcido y/o compactado con tierra

Historicos

presencia de evidencia arqueoldgica histérica

huellas de extracciéon angulosas

desmonte apilado

extraccion pirotécnica

presencia de lugares de procesamiento y acopio in situ

Tabla 4.3 Indicadores materiales para Lugares de extraccién mineral segiin temporalidad
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FUNCIONALIDAD

TEMPORALIDAD

INDICADORES MATERIALES

¢) Lugates de

mineral

procesamiento/ transporte del

Prehispanicos

canchas de chancado a pocos metros de lugares de extraccién
preshipanicos

canchas de chancado no demarcadas con muros u otros rasgos
estructurales

sectores de procesamiento secundario en sitios con arquitectura
prehispanicos

recintos de acopio en sitios con arquitectura prehispanicos

presencia de artefactos/ecofactos arqueoldgicos prehispanicos

Historicos

canchas de chancadoalejadas alos lugares de extraccién

canchas de chancado dematcadas con muros u otros rasgos
estructurales

recintos de acopio indpendientes y asociados a vias de
circulacién

presencia de artefactos/ecofactos arqueolégicos histéticos

Tabla 4.4 Indicadores materiales para Lugares de procesamiento/transporte del mineral

FUNCIONALIDAD

TEMPORALIDAD

INDICADORES MATERIALES

d) Sitios con Arte

Prehispanicos

presencia de motivos presumiblemente prehispanicos

presencia de técnicas de produccién presumiblemente prehispanicos

presencia de artefactos/ecofactos arqueolégicos prehispanicos

asociacién directa/indirecta sitios con arquitectura prehispanicos

Histéricos

presencia de motivos histéricos

presencia de técnicas de produccién presumiblemente histéricas (p.e.,
incisién con artefactos metalicos)

presencia de artefactos/ecofactos arqueolégicos histoticos

asociacion directa/indirecta sitios con arquitectura histéricos

Tabla 4.5 Indicadores materiales para Sitios con Arte

FUNCIONALIDAD

TEMPORALIDAD

INDICADORES MATERIALES

e) Vias de circulaciéon

Prehispanicas

sendas unicas o multiples paralelas

presencia de rasgos viales prehispanicos

presencia de artefactos/ecofactos arqueoldgicos prehispanicos

Historicas

sendas multiples entrecruzadas

huellas de carreta u otro vehiculo

senda unica con ancho para transito vehicular

presencia de rasgos viales histéricos

presencia de artefactos/ecofactos arqueolégicos historicos

Tabla 4.6 Indicadores materiales para Vias de circulacién

FUNCIONALIDAD | TEMPORALIDAD INDICADORES MATERIALES
presencia de rasgos demarcatorios prehispanicos (timulo, ruedo de
Prehispanicos piedra, bajo bloques rocosos)
f) Contextos funerarios presencia de artefactos/ecofactos arqueoldgicos prehispinicos
Historicos presencia de rasgos demarcatorios histéricos (lapida, cruz cristiana)

presencia de artefactos/ecofactos histéricos

Tabla 4.7 Indicadores materiales para Contextos funerarios

Una vez definidos estos indicadores, la comparaciéon entre sitios nos permite

especificar las relaciones entre ellos y su articulacién espacial en tanto reflejo material del

uso del ambiente por un grupo social en un momento dado, reconstruyendo de esta forma

su sistema de asentamiento (Cornejo et al.1985). En base a esta informacion y a lo

propuesto por Sullivan (1978), se construira un modelo que:
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considera las circunstancias del pasado alrededor de las cuales se originé el
contexto arqueolégico (el cual involucra contextos de uso, descarte, reuso y

procesos postdepositacionales de los artefactos y la relacion entre ellos);

evalia la posibilidad de que lo anterior sea representativo para ser usado como
interpretacion sobre el pasado; es decir que las asociaciones sean recurrentes en

distintos sitios y diagnésticas de los procesos alli ocurridos.

provee métodos apropiados para aislar las propiedades de los materiales

arqueoldgicos seglin su contexto especifico de produccion.

Es decir, los argumentos seran construidos en base a una clasificacién que: a)

organice la variabilidad observada; b) facilite la comparaciéon y comunicacion; c) genere data

relevante para soportar conclusiones sobre fenémenos del pasado. Esta clasificacion debe

ser exhaustiva (que abarque la mayor totalidad de variables relevantes al problema de

investigaciéon propuesto) y consistente (que acomode sin dudas el rango de variabilidad

observada) y replicable (que el set de reglas de inclusion estén lo mas libres de subjetividad

posible; Sullivan 1978).

De esta forma, entonces, logramos discriminar en cada localidad de estudio (Finca

Chafiaral, Quebrada Las Pinturas y Quebrada Las Chinchillas) los siguientes rasgos

significativos en la definicién temporal general de la ocupacién (prehispanicos/histéricos)

segun el tipo de sitio:

Sitios con arquitectura, los indicadores inmuebles funcionaron segun las
expectativas (Tabla 4.2), por lo que en una primera escala, se cotejaron con la
presencia/ausencia de indicadores muebles diagnésticos, definiéndose su
cronologia relativa (Tabla 4.8). En una segunda escala, se evalu6 el nimero de
recintos mas el tipo y cantidad de material cultural registrado en superficie, lo
que nos permitié identificar el nimero minimo y el tipo de actividades
desarrolladas en cada sitio, y con ello definir su funcionalidad y proponer su

uso estimado (Tabla 4.9).
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Sitios con arquitectura

Indicadores Inmuebles

— ——
Indicadores muebles pre-

inca (ceramica Molle,

Prehispanicos pre-incaicos Animas) e inca
{ceramicaPE, IKL, DIA-INK)
e 5
Ausencia/
Indicadores muebles

Indicadores Inmuebles
Prehispanicos mixtos

{pre-incaicos e incaicos)

Indicadores Inmuebles
Historicos

Indeterminados

=y
I's ~
) Indicadores muebles
prehispanicos No

Indicadores muebles pre-
inca (ceramica Molle,

Animas)

Prehispanice pre-incaico

Prehispanico
bicomponente: periodos

Alfarero Tempranoy
Tardio

Prehispanico

prehispanicos No
diagnosticos

Indicadores muebles inca

Indeterminado

{ceramicalKL, PB, DIA-INK)

—_—

Ausencia/ Indicadores
muebles prehispanicos No

Prehispanico Tardio

| ——

Prehispanico

diagnosticos

—

o

Historico reciente

Indeterminado

—

-

Historico reciente

Prehispanico
Indeterminade e Histérice

diagnosticos

Ausencia

reciente

Indeterminado

1N

Tabla 4.8 Diagrama de flujo que explica la caracterizacion cronoldgica relativa para los Sitios con Arquitectura

N° recintos N° actividades Funcionalidad Uso estimado Sigla
la2 la2 unidad residencial simple esporadico URS
la2 3aN unidad residencial compleja recurrente URC
3aN la3 conjunto residencial simple recurrente CRS
5aN 4aN conjunto residencial complejo semi-permanente CRC

actividades registradas.

Tabla 4.9 Definicién de la funcionalidad de los Sitios con Arquitectura segun el numero de recintos y

b) Lugares de extracciéon mineral, los indicadores claves para la distincion entre

extracciones prehispanicas e histéricas fueron el tipo de desmonte, las huellas

de extraccion y presencia de otra evidencia arqueoldgica asociada (Tabla 4.10).

Menos indicativo fue el tipo de veta, pues la mayor parte presenta minerales

combinados que son explotados en distintas épocas con distintos fines; no asi

los yacimientos exclusivos de turquesa, hierro oligisto y 6xido de hierro que

solo estan vinculados con explotaciones prehispanicas. Por dltimo, cabe sefialar

que los demas indicadores (tipo de operacion, tipo de extraccion y técnica de

extracciéon) no resultaron decisivos en la definiciéon de este tipo de sitios,
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presentandose multiples combinaciones (salvo por unos pocos casos con

posible evidencia de extraccién pirotécnica que serian historicos).

Huellas de extraccion
Redondeadas

Veta:

cobre native, malaguitay
sulfuros

Desmeonte Esparcido Prehispanico

Evidenciaasodiada:
Instrumentos liticos
{Yungue/ Martillo/ sobador)

Desechos de tallalitica

Veta:

T - , Evidenciaasodiada:
Lugares de extraccién mineral Turquesa/ — R, Prebispnico
Oxido de hierro/ e/ prenispanic
Hierro Qligisto
Huellas de extraccion
Angulosas
Veta: ‘ Desmonte
colire native, malaquitay Apilada/ Historico

sulfuros conluro de contencion

Evidenciaasodiada:
Mesa de Chancado/
Canchaacopio/ Sendero

Tabla 4.8 Diagrama de flujo que explica la caracterizacion cronoldgica relativa para los Lugares de extraccion
mineral.

c¢) Lugares de procesamiento/transporte del mineral, los indicadores
funcionaron segun las expectativas (Tablas 4.4), logrando diferenciar sitios

prehispanicos e historicos.

d) Sitios con arte, en consideraciéon a que los paneles con arte se presentan
generalmente en agrupaciones de diverso numero y a distancias variables,
separadas por sectores sin intervencion, encontrandose a veces algunos casos
aislados, se decidi6 trabajar a escala de panel (Fiore y Ocampo 2009). No
obstante, se hace mencién a las concentraciones propuestas como “conjuntos”
por Hornkohl (1951) para FCH y como “sitios” por Iribarren (1976) para
QLP; mientras que para QLC propusimos “grupos” para conjuntos desde 3

paneles, separados espacialmente (Cap.5). Entre los paneles registrados, sélo se
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identificaron intervenciones histéricas o subactuales las cuales fueron
consignadas en relacion a los motivos prehispanicos pero no registradas como
motivos en si (Cap.6). Diferencias cronolégicas entre los motivos

prehispanicos son tratadas en los siguientes capitulos (Cap.6, 7 y 8).

e) Vias de Circulacion, se definieron distintos tipos de vias de circulacién segin
los indicadores propuestos (Tabla 4.6), aunque no se logré identificar una
cronologia precisa. No obstante, nos referimos a ellos en relacién a su

ubicacién y conexion con los distintos tipos de sitios en cada localidad (Cap.5).

f) Contextos Funerarios, se logré identificar los sitios de este tipo que ya
estaban registrados previamente en FCH y QLP (p.e., Cervellino y Sills 2001)
y s6lo un posible contexto funerario mas en la primera localidad (Cap.5). No

se reconocieron sitios funerarios de data historica.

@) Otros, se reconocieron ademas otros locus de hallazgos no contemplados en
las categorias originales, p.e., hitos de sefalizacién vial, lineas de piedra,
“cajitas” de piedra o hallazgos aislados de restos ceramicos, 6seos, etc. Su
representaciéon era muy limitada para conformar nuevos tipos, pero si se
agruparon en términos de su posible funcionalidad (p.e., sefalizacion,

ceremonial, hallazgo aislado), segiin se describe en el capitulo siguiente (Cap.5).

4.2 Arte Rupestre

Para reconocer las particularidades del arte rupestre, asi como el estilo compartido
entre éste y los artefactos decorados, disenamos una metodologia de registro y analisis que
nos permite definir un conjunto de atributos que caracterizan los estilos rupestres, para

posteriormente evaluar su distribuciéon y variabilidad en los distintos soportes visuales

(Versaggi 1981).
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4.2.1 Registro

La metodologia de relevamiento contempla una caracterizacion cualitativa y
cuantitativa del arte rupestre centrada en el zotivo como unidad minima de representacion,
pero considerando sus asociaciones en el espacio compositivo, entendido como la superficie
donde los elementos se combinan de una forma particular para darle unidad visual a los
disefios (p.e., Aschero 1988; Cabello 2011; Gallardo 2009b; Gradin 1978). En el caso del
arte rupestre, el espacio compositivo de las manifestaciones visuales sobre soportes rocosos
no transportables suelen denominarse pane/ y suele estar delimitado espacialmente por la

topografia del soporte®’.

Por su parte, entendemos los motivos como las unidades discretas que pueden
distinguirse por su forma o disefio como unidad de ejecucion y de expresion estilistica
(Gradin 1978; Aschero 1988)*. Es decir, la combinacién de elementos que dan forma a
una representacion particular y concreta, distinta de otra, de la cual esta separada fisica y
espacialmente. Clarificador resulta lo sefalado por Fiore (2009), pues puede que a

un motivo le corresponda #n color y u#na técnica [p.e., camélido pintado en rojo].

Pero frecuentemente wn motivo esta compuesto por varios elementos de distintos

colores y/o hechos con distintas técnicas (por ejemplo, si en el jinete el caballo

estuviera pintado de blanco y el antropomorfo estuviera piqueteado y pintado de

rojo) (Fiore 2009:140).

Por lo tanto, la base de datos fue disefiada para registrar estas posibles variaciones
internas de los motivos rupestres. De esta forma, reconocemos, en un primer nivel, tres
amplias categorias o clases de motivos: antropomorfos (representaciones de seres humanos),
zoomorfos (representaciones de animales) y geomsétricos (representaciones que carecen de
referente conocido para un observador occidental actual, sezsu Fiore y Ocampo 2009, pero
que podemos asociar morfolégicamente con figuras geométricas). Con el objetivo de
generar subclases de motivos, que comprometen un segundo nivel clasificatorio, se
registraron atributos particulares para cada una de estas clases, segun se detalla a

continuacion:

21 Berenguer (2002) define panel/ como la supetficie rocosa con arte rupestre que estd delimitada por las aristas
de contacto con otra supetficie del mismo bloque rocoso, las cuales interrumpen su continuidad o modifican
su plano de orientacion.

22 Por lo mismo, solo se registraran figuras claras.
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a) Antropomorfos:
e postura de la figura: de frente o petfil derecho/izquierdo, p.e., si la cara se
presenta hacia nuestro lado izquierdo, esta de perfil izquierdo.

e postura de brazos y piernas: en cada caso, se sefiala si estan arriba/abajo; en

forma de U, V o L.

e presencia de elementos extrasomaticos: todo elemento distinto a la

anatomia, p.e., vestimenta, tocados, elementos en las manos.

e anatomicidad: atributos musculares que afectan al tronco y las extremidades,
p.e., cuerpo cilindrico, piernas alargadas a la anchura de la tanica, presencia
de 6rganos sexuales.

e animacién: efecto de desplazamiento definido por las piernas; p.e.,

corriendo, bailando.

Luego de constar que comparativamente el atributo que presentaba mayor
frecuencia y variabilidad era la “presencia de elementos extrasomaticos”’, los demas
atributos fueron sintetizados en un solo campo de la base de datos, denominado
“descripcion detallada”. De esta forma, las subclases de motivos antropomorfos fueron
definidas segun presencia/ausencia y tipo de elementos extrasomdticos, siguiendo los

conceptos sobre indumentaria propuestos por Margarita Alvarado (2000, 2007)* (Figura
4.2):

a) antropomonfos sin vestimenta: motivos que exhiben los atributos bésicos para
representar al ser humano (cabeza, tronco y extremidades) y no presentan
elementos extrasomaticos.

b) antropomorfos con traje: representaciones humanas que exhiben vestidos del tipo
tinica, las que pueden ser monocromas (llenas o vacias) o decoradas (p.e., con
lineas onduladas verticales o puntos). Estos motivos pueden presentar o no ademas

otros elementos extrasomaticos (p.e., objetos en su/s mano/s y/o tocados).

23 Para Alvarado (2000, 2007) la indumentaria se compone del traje (vestido o ropa) y la vestimenta (otros
adornos como sombreros o bastones) que, en ciertos casos promueven una continuidad con el cuerpo donde
es casi imposible discernir entre la corporalidad dada (naturalmente) y la indumentaria producida

(culturalmente), teniendo implicancias sociales p.e., actuando como emblemas o insignias de autoridad.
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C) antropomorfos con otras vestimentas: representaciones humanas que presentan adornos
corporales distintos al traje tipo tunica (p.e., faldellin), objeto/s en su/s mano/s

y/ o tocados.

Las diferencias al interior de las subclases de antropomorfos estan representadas en

la base de datos segun tipos de motivos (Tabla 4.9):

+ tocado

| N

+ objeto en mano

sinvestimenta
EE—SS———
b ——

+ tocado y objeto
en mano
MoNocromo
'
| R |
+ tocado
con traje P —
‘ ( + tocado y objeto
ANTROPOMORFO — :
decorado &N mano
R
tocado

—_—

—J objeto en mano

tocado y objeto
en mano

conotras
vestimentas

—_—---

faldellin

Tabla 4.9 Diagrama de flujo que explica la vinculacién entre clase, subclase y tipo de motivos Antropomorfos

b) Zoomorfos:

e postura de la figura: petfil derecho/izquierdo, p.e., si la cara se presenta

hacia nuestro lado izquierdo, esta de perfil izquierdo.

e cantidad de patas y de orejas, expresada en nimeros, p.e., 2 orejas, 4 patas.

e presencia de elementos extrasomaticos: todo elemento distinto a la
anatomia animal, p.e., un camélido con bulto en el lomo o una soga
proyectada desde su hocico.

e anatomicidad: atributos musculares que afectan al tronco y las extremidades,
p.e., cuerpo lineal/medialuna, orejas U/V y hacia artiba/atrés, cola

recta/curva y hacia arriba/abajo, hocico cuadrangular/redondeado/

triangular.
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e animacion: efecto de desplazamiento definido por las patas, p.e.,

verticales=estatico, oblicuas=dinamico.

Estas caracteristicas fueron sintetizadas en un solo campo de la base de datos,
constatando que el camélido es el animal con mayor nimero y formas de representacion
versus otras especies que se registran excepcionalmente. Por esta razén, se generaron tres
subclases de zoomorfos, que considera en primera instancia el tipo de zoomorfo y en
segunda, la forma del cuerpo de los camélidos, que resulto ser el atributo mas significativo
para la distinciéon entre estos. De esta forma, las subclases de zoomorfos son las

siguientes (Figura 4.3):

a) camélidos de cuerpo rectilineo, cuyo cuerpo es realizado mediante una recta, mas o
menos engrosada

b) camélidos de cuerpo curvilineo, representado a través de lineas curvas que pueden
adquirir diferentes modalidades que van desde formas mas naturalistas (o apegadas
a la naturaleza del animal) hasta otras mas esquematicas que utilizan formas como la
medialuna para representar al cuerpo.

C) otros oomorfos: representaciones de otros animales, distintos al camélido, p.e., otros

cuadrapedos, aves, reptiles.

Diferencias al interior de las subclases de zoomorfos, estan dadas para las dos
primeras segun el nimero de extremidades que presenta el camélido y la posicion de éstas
respecto del cuerpo (animacién); mientras que para los otros zoomorfos, se distingue el
orden o la familia a la que pertencen, p.e., canido, felino, saurio, anuro, ave. De esta forma,

se distinguen en la base de datos los siguientes tipos de motivos (Tabla 4.10):
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camelld_q cuerpo bipedo estatico
rectilineo
bipedo estatico
camélido cuerpo cuadrupedo
curvilineo dinamico
ZOOMORFO

cuadrupedo estatico

canido

saurio

otros zoomorfos

anuro

ave

felino

Tabla 4.10 Diagrama de flujo que explica la vinculacién entre clase, subclase y tipo de motivos Zoomotfos

c¢) Geométricos:
e numero de elementos geométricos que conforman el motivo

e tipo/s de elemento/s geométricos que conforman el motivo, p.e., circulo,
cuadrado, triangulo, linea.

e relacion de composicion al interior del motivo: en interseccidon, con
apéndices, inscrito, simetria.

e movimiento simétrico involucrado: traslacion, reflexion, rotacion

e cje del movimiento simétrico: horizontal, vertical, oblicuo.
Las figuras que clasificamos como geométricas se agruparon segun el tipo y nimero

de elementos que conforman el motivo, conformando las siguientes subclases (Figura

4.4):
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a)  geométrico simple corresponde a un solo elemento geométrico (p.e., circulo,
cuadrado, triangulo, linea).

b)  geométrico compuesto simeétrico, un motivo formado por dos o mas elementos
relacionados por normas simétricas: traslacién (repeticion de un disefio es
sucesiva sobre un eje lineal), reflexion (el disefio se refleja sobre un eje lineal, a
manera de la imagen en un espejo), rotacion (el desplazamiento de un disefio es
sobre un punto, siguiendo el perimetro de un circulo).

C)  geométrico compuesto no simétrico es un motivo que combina dos o mas formas
geométricas mediante otras normas, distintas a las simétricas: apendicular (un
elemento afiadido a otro, de cual es parte accesoria o dependiente),
interseccion (encuentro de dos o mas lineas), inscripcion (una figura dentro de

otra) u otra asociacion.

Vale la pena sefialar que estas definiciones son independientes de la simetria axial
del disefio en general, la cual esta presente en casi todos los motivos, sea mas o menos

lograda.

Las diferencias al interior de las subclases de geométricos, que consideran tanto el
numero de elementos como la regularidad de su forma y el tipo de asociacion, estan
representadas en la base de datos en una sola entrada. No obstante, se agrupan tipos de

motivos segun se describe en la Tabla 4.11:
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otraasociacion

Tabla 4.11 Diagrama de flujo que explica la vinculacién entre clase, subclase y tipo de motivos Geométricos

En cuanto la produccion y construccion de la imagen en el arte rupestre, se consideraron los

siguientes aspectos técnicos para cada motivo en particular:

1. Técnica de ejecucion, referida a la combinacion de materias primas, instrumentos
y procedimientos tecnolégicos que participan durante el proceso de manufactura
del motivo. Sintetizando lo propuesto por diferentes autores al respecto (p.e.,
Alvarez y Fiore 1995; Fiore 2009; Jackson et al. 2002; Mostny y Niemeyer 1983)

esta puede corresponder a:

a) adicién de pintura, la aplicacion de una mezcla pigmentaria sobre el soporte,
puede ser:
1. pintura positiva: la forma de la imagen se realiza mediante aplicacion directa
de la pintura sobre una superficie determinada.
i.  pintura negativa, la imagen se consigue cubriendo la forma deseada (o partes

de ella) con algtiin material (p.e., un artefacto, la mano) y la pintura se aplica
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por sobre aquél y su contorno. Al retirar dicho material, se obtiene la
imagen deseada.

En cada caso, se consigna el/los colot/es utilizados.

b) grabado, extraccion de la superficie del soporte, segun el tipo de movimiento
mecanico y el artefacto empleado, puede corresponder a:

i.  piqueteado/picado: la superficie del soporte se trabaja por percusién o
golpeteo, eliminando porciones discretas del soporte, generalmente
generando hoyuelos de percusion

ii.  raspade: abrasiéon del soporte mediante un movimiento unidireccional o
bidireccional del artefacto mediante el paso del filo o cara de un
instrumento posicionado transversalmente a la direccion de uso del mismo,
retirando la superficie del soporte de manera relativamente homogénea

iii.  grabado mixto: que combina las anteriores modalidades.

2. Técnica grafica, referida a los dispositivos visuales empleados en el modo de
construccién de la imagen. En base a lo planteado por Gallardo (2005)*, esta puede
set:

a)  lineal, cuando el motivo es construido a través de un trazo que coincide con los
elementos de la forma representada (p.e., Figuras 4.2A; 4.3A-C; 4.4A).

b)  perimetral, cuando el motivo es construido mediante una linea que insinua los
contornos de la forma representada, la cual actia como guia de la visiéon. Es
decir, el acento se carga sobre el limite del objeto, pues el perfil actia como
valor concreto y asible (p.e., Figuras 4.2]; 4.4B-C).

¢) areal, cuando el motivo es construido por un area o superficie que crea una
silueta de la forma representada. En estas figuras la atencion se sustrae de los

bordes, que pueden estar o no explicitos (p.e., Figura 4.2F-1; 4.3F; 4.4D-F).

3. Solucion de continuidad: el #7az0 en la elaboracién de la figura puede ser:

24 Esta clasificacion fue propuesta con el fin de adecuar al arte rupestre los modos de construccion de la
imagen que han prevalecido en la historia del arte (Gallardo 2005). Esto en base a la distincién de “la vision
en lineas” del “estilo lineal” y “la visién en masas” del “estilo pictérico” que Wolfflin (1976) ofrece para el
arte europeo de los siglos XVI y XVII. Y ha sido de gran utilidad en investigaciones de arte rupestre de
nuestro territorio (p.e., Cases y Montt 2013; Gallardo et al. 2012).
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a) continuo, si el trazo se extiende sin interrupciones para formar el motivo. (p.e.,

Figuras 4.2A,E,L; 4.3A-F; 4.4A,D).

b)  discontinno, cuando la figura se forma a partir de trazos intermitentes. (p.c.,

Figuras 4.2F-1; 4.3F, H).

Tamafio del motivo: comprende las dimensiones de éste, expresada en
centimetros, en su eje vertical (largo maximo) y horizontal (ancho maximo). La
toma de medidas de cada motivo individual se realizé6 de forma directa en el
soporte, mediante el uso de una cinta métrica. En la ficha de registro, las medidas
son consignadas en centimetros en la seccién correspondiente y en un croquis a
mano alzada del motivo que refleja en qué parte de éste fueron tomadas (Figura

4.5).

. Formas de composicion: cuando el motivo se relaciona con otro(s) por una
acomodacion complementaria en el espacio del soporte, mas alla de una asociacion
mediante actos sucesivos y/o meramente aleatorios (lo cual corresponde a su
disposicion). Segin Gallardo (2009b), las relaciones compositivas se basan en

estructuras que pueden ser:

a) escénica, los elementos del conjunto indican funciones y se articulan de
acuerdo a una actividad. Esto es solo aplicable para motivos figurativos donde
podemos identificar el referente y por lo tanto la actividad. Ejemplos de
composiciones escénicas son el arrastre de ceticeos en El Médano o una
guanaca alimentando a su cria en Villa Cerro Castillo (Mostny y Niemeyer

1983: Fig. 57 y 18, respectivamente) (Figura 4.6).

b) simétrica, conjuntos organizados por la repeticion ritmica de sus elementos.
La simetria es un arreglo espacial producido por movimientos y repeticiones de
disefios equivalentes en forma y tamafio a partir de un punto o una linea.
Segun Washburn (1983) y Washburn y Crowe (1988), estos movimientos se
definen como:

1. rotacion: el desplazamiento de un disefio es sobre un punto, siguiendo el
perimetro de un circulo (p.e., 1a rotaciéon de motivos antropomorfos del Loa

Medio, Gallardo 2009b:Fig. 3).
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. traslacion: la repeticion de un disefio es sucesiva sobre un eje lineal (p.e., las
hileras de camélidos de la circumpuna, Aschero 2000). El movimiento de
traslacion puede ocurrir sobre un eje (unidimensional) - a partir de un
centro, una linea vertical, horizontal u oblicua- o sobre dos ejes
perpendiculares (bidimensional) (Figura 4.7).

iii.  reflexion axial el disefio se refleja sobre un eje lineal, a manera de la imagen
en un espejo (p.e., los antropomorfos estilo Cueva Blanca, Gallardo

2009b:Fig. 5).

Ademas, para cada caso se registr6 el tamano de la composicion, siguiendo los criterios

expresados para registrar el tamafio del motivo (punto 4 de esta seccion).

0. Superposicion: entendida como la disposicién espacial de uno o mas motivo(s)
sobre otro(s), total o parcialmente. En el registro, se sefiala, para cada caso, si el
motivo que se esta fichando estd bajo o sobre otra/s de las la figuras del campo de
composicion. Por ejemplo, al registrar el M2 de QLC04.P4C se consigna que esta
bajo M3; y al registrar el M3 de este mismo panel, se consigna que esta sobre M2.
Asimismo, se registra si la superposicion involucra diferencias en la técnica de
ejecucion (p.e., raspado sobre pintura), tipo de motivo (p.e., geométrico sobre

zoomortfo) y/o color (p.e., pintura toja sobre pintura verde y naranja).

4.2.2 Analisis de datos

En el laboratorio se realizé el procesamiento, analisis y tratamiento de la
informacién registrada, con el fin de relacionar los datos y hallar tendencias significativas
que permitan identificar si uno o mas estilos de arte rupestre se relacionan con la actividad
minera en la regién de estudio. Para ello, y consecuente con nuestra definicién de estilo
como herramienta analitica (Cap. 3.2), es fundamental evaluar mediante métodos
independientes los siguientes aspectos de los atributos (Deetz 1968; Davis 1990). Para ello,

consideramos los analisis cuantitativos y cualitativos que se detallan a continuacién.
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4.2.2.1 Analisis cualitativos

Para situar cronolégica y culturalmente los conjuntos estilisticos definidos a través

del método cuantitativo, utilizamos tres tipos de razonamiento asociativo que, evaluados de

forma paralela y en conjunto, permiten generar una cronologia relativa para el arte rupestre
(p-e, Aschero 1988; Grant 1967; Hodder 1982). Siguiendo lo propuesto por Gallardo
(1996) estos son:

b)

Razonamiento por contraste, se ocupa del arte rupestre en s{ mismo, de sus
relaciones, de su variabilidad o estructura, e intenta discernir patrones de
organizacion cultural a nivel de los disefios y sus asociaciones (p.e., Leroi-
Gourhan 1968; Berenguer y Martinez 1986; Barthes 1990; Fiore y Ocampo
2009). Utilizamos este razonamiento para observar las subclases de motivos
con el fin de establecer diferencias y similitudes al interior de ellas y entre las
localidades en estudio. Esto sera abordado especificamente en la primera

seccion del Capitulo 6 (6.1 Analisis cualitativos).

Razonamiento por contigiiidad, vincula el arte rupestre con depodsitos
culturales, otras manifestaciones arqueoldgicas o determinados rasgos
ecologicos y geograficos (p.e., Nufiez 1976; Berenguer et al. 1985; Aschero
2000; Hernandez Llosas 2001). Este razonamiento se aplico, por una parte, en
base a la informacion bibliografica disponible respecto de la temporalidad de
los sitios con arte, p.e., artefactos diagnosticos, fechas obtenidas por
radiocarbén y termoluminiscencia. Por otra parte, en base la observacion
directa de materiales de superficie de los sitios arqueoldgicos y su relacién con
el sistema de asentamiento. Todo lo anterior es abordado a partir del Capitulo
5 (Analisis y Resultados de Sitios Arqueoldgicos), el cual nos entrega como
primer antecedente, un marco limitado de posibilidades respecto de la autoria,

entre la ocupaciéon mas temprana y la mas tardia.

Razonamiento por semejanza, se focaliza en la relaciéon de similitudes
formales entre motivos de arte rupestre y otros artefactos visuales de edad
conocida (p.e., Lewis-Williams 1981; Mostny y Niemeyer 1983). Esto se

considera como referencia cronolégica relativa, puesto que es sabido que la
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similitud de motivos en distintos soportes no es garantia de su sincronicidad.
Los artefactos elegidos para evaluar las semejanzas son vasijas ceramicas y
artefactos de metal decorados que fueron recuperados en las localidades en
estudio, asf como en la costa inmediata (entre Copiap6 y el rio Salado) y el valle
de Copiap6 (entre los que destaca La Puerta). Todos estos materiales forman
parte de colecciones de los museos Regional de Atacama (Copiap9),
Arqueoldgico de La Serena e Historia Natural de Valparaiso. Pero fueron
trabajados en base a los estudios realizados en el marco de investigaciones de
pregrado en arqueologia inéditas (Garrido 2007a; Corral 2009; Latorre 2009;
Gutiérrez 2008, 2012) o bien publicadas (Latorre et al. 2007), que cuentan con
descripciones detalladas y fotografias por pieza que sirven a los objetivos de
nuestro estudio. Esto sera abordado especificamente en el Capitulo 7 (Analisis
y Resultados de otros Artefactos Visuales y su Comparacién con Arte

Rupestre).

4.2.2.2 Analisis cuantitativos

A partir de la informacién recogida en las fichas de registro, se elaboraron bases de
datos en Excel que sintetizan los atributos de los motivos en estudio por localidad. Con
ellas se realizaron analisis cuantitativos que nos permitieron relacionar los datos e
identificar recurrencias dentro del corpus de datos, de modo de poder identificar
tendencias que nos remitan a un estilo comun y observar qué conjuntos rupestres son mas
parecidos entre si, particularmente entre localidades. Esto sera abordado especificamente

en la segunda seccién del Capitulo 6 (6. 2 Analisis cuantitativos).

Con el fin de obtener un primer panorama de la estructura de la muestra bajo estudio,
se efectué un protocolo de analisis uni, bi y multivariados (siguiendo a Fiore 2009),
vinculando a priori las variables que resultaron relevantes para nuestra problematica de

investigacion. De esta forma, se realizaron secuencialmente:

a)  Abndlisis univariados, los cuales evalian el comportamiento de cada variable de
forma particular e independiente del resto de las variables registradas, esto

primero al interior de cada localidad en estudio para luego compararlas entre
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ellas. Las variables consideradas fueron: Clase de Motivo; Subclase de Motivo;
Técnica de Ejecucion; Técnica Grafica; Solucion de Continuidad; Color;

Superposicién; Composicion; y Tamafio del motivo.

b)  Andlisis bivariados, que relacionan dos variables entre si con el fin de evaluar el
comportamiento de los atributos relativos al tipo de motivo (Clase y Subclase
de Motivo) con los de produccion (Técnica de Ejecucion, Grifica, Color) y/o
ejecucion (Superposicion). De esta forma, se desarrollé un protocolo de cruces
de variables para orientar el analisis de datos hacia vinculos bivariados
relevantes a la problematica de investigacion (Fiore 2009). Asi, se realizaron los

siguientes cruces:

e (lase y subclase de motivo x técnica de ejecucion

e (lase y subclase de motivo x técnica grafica

e C(lase y subclase de motivo x solucién de continuidad
e C(lase y subclase de motivo x color

e C(lase y subclase de motivo x superposicion

e (lase y subclase de motivo x composicién

e C(lase y subclase de motivo x tamafo

e Técnica grafica x técnica de ejecucion en QLP

e Técnica grafica x solucién de continuidad

©) Andlisis multivariados, que relacionan multiples variables a través de test estadisticos.
En nuestro caso, se analiz6 el comportamiento de las Subclases de motivos entre
las tres localidades de estudio. El procedimiento elegido fue un andlisis de
agrupamiento o Tree clustering ya que permite agrupar los casos en funcién del parecido
o similitud que existe entre ellos, definiendo la estructura de los datos.
Matematicamente, este test funciona calculando la distancia euclidiana al cuadrado
que distribuye los casos en un espacio multidimensional, dando mayor peso a los
que se hallan mas separados. Es decir, usa las distancias entre objetos — que remiten
a cuan disimiles son a partir de las diferencias que presentan sus variables— para
formar los grupos. Estas distancias pueden basarse en una dimension simple (una
variable) o en multiples dimensiones (multiples variables), cuyas medidas son

computadas por el Cluster Analysis o seleccionadas por el usuario. En nuestro caso,
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recurriremos al “porcentaje de diferencia” (Percent Disagreement), que es una medida
particularmente usada si los datos de las dimensiones incluidas en el analisis son de
naturaleza categorial. Asi, la distancia es computada como:

distancia (x,y) = (nimero de x # y) /i

Entonces, este método combina variables de forma estadisticamente significativa,
generando grupos a partir de las diferencias entre estados de variables. Los test fueron
realizados en el programa STATISTICA 6.0., considerando primero las cantidades de
motivos (N) presentes en todas las Subclases de las tres localidades. Segundo, considerando

los porcentajes (%) de estos motivos por Subclase al interior de cada localidad.

4.3 Balance

La evaluacién de los datos desde las distintas perspectivas metodoldgicas sefialadas
fue disefiada con el objeto de generar patrones de creacioén en las pinturas rupestres de la
zona que podemos contrastar entre si, al tiempo que evaluar su aproximacién o alejamiento
a los estilos ya conocidos regionalmente. A su vez, nos permite evaluar su funcionalidad a
la luz del sistema de asentamiento en el cual se insertan. Y en definitiva comprobar si las
pinturas rupestres pudieron o no servir de marcadores territoriales vinculados a la
extraccién minero-metalirgica de grupos diferenciados “Animas I.a Puerta” (600 y 1.300

d.c)
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Capitulo 5. ANALISIS Y RESULTADOS DE SITIOS ARQUEOLOGICOS

En este capitulo se presentan los resultados obtenidos del analisis de 313 registros
arqueoldgicos relevados mediante trabajos de campo en las tres localidades en estudio
(Anexo 2). En este capitulo nos concentramos en los diversos sitios arqueolégicos, tales
como arquitectura, lugares de extracciéon de mineral, vias de circulacién, contextos
funerarios, etc., que proveen un contexto mucho mas completo sobre las localidades en las
cuales hemos identificado y registrado las imagenes artisticas, cuyo analisis especifico sera
abordadas en el capitulo siguiente (cap. 6 Analisis y resultados de Arte Rupestre). Los
hallazgos fueron evaluados segun los Zpos de sitio definidos previamente (Capitulo 4.
Herramientas metodologicas) que en ocasiones se presentan combinados, particularmente
en relacion a la arquitectura (Tabla 5.1). Tal como hemos mencionado en el capitulo de
metodologia (cap. 4), en el caso de arte rupestre el tipo de registro que hemos efectuado
corresponde a la escala del panel, debido a que la distribucién espacial del arte supera la
escala de “sitio”, observandose una sucesiéon de paneles con y sin imagenes (Fiore y
Ocampo 2009) en las tres localidades prospectadas. Ello es independiente de que puedan
existir sectores donde se concentran los paneles intervenidos con imagenes, como veremos

mas adelante.

Algo similar ocurre con las vias de circulacion, cuyo registro corresponde al nimero
de vias observadas, independiente del nimero de sendas pues dos o mas pueden tener un
rumbo similar e incluso estar asociadas, correspondiendo a una sola via como también
veremos en la seccién respectiva. Ademas, se utilizo la categoria “ofros” para hallazgos
arqueologicos no considerados originalmente y cuya representaciéon era muy limitada para
conformar nuevos tipos, p.e., hitos de sefalizacion vial, lineas de piedra, “cajas” de piedra o

hallazgos aislados de restos ceramicos, 6seos, etc.
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LOCALIDAD
TIPO DE SITIOS Y EVIDENCIAS FCH |QLP |QLC
Arquitectura 4 11 8
Arquitectura + Arte rupestre 0 0 1
A Arquitectura + Arte rupestre + Procesamiento y/o Transporte de Mineral 0 1 2
Arquitectura + Extraccion de Mineral + Procesamiento y/o Transporte de Mineral 0 2 0
Arquitectura + Procesamiento y/o Transporte de Mineral 6 9 7
B | Lugares de Extraccién de Mineral 0 6 5
C | Lugares de Procesamiento y/o Transporte de Mineral 0 3 3
d | Arte rupestre (paneles sin otras evidencia asociadas) 57 51 73
e | Vias de Circulacién (sendas) 12 26 10
f | Contextos Funerarios 2 1 0
g | Otros (sefializacién, ceremonial o hallazgo aislado) 0 9 6
Total 81 119 113

Tabla 5.1 Tipos de sitio por localidad

A continuacién se presentan los tipos de sitios registrados, evaluando sus
caracteristicas particulares segun los indicadores predefinidos en el capitulo de
metodologia, con el objetivo de adscribirlos funcional, cronolégica y culturalmente
(Capitulo 4.1.3:10). Esto considerando cada localidad de forma independiente, para poder
visualizar las relaciones entre ellos y asi reconstruir el patrén de asentamiento de los grupos
culturales que habitaron cada una de ella en distintos momentos de la prehistoria. Dichos
elementos cronolégicos, culturales, funcionales y de patrén de asentamiento generaran un
contexto detallado para la mayor comprension de las dinamicas socioeconémicas en las que

se desarroll6 la creacion de arte rupestre en cada localidad.

5.1 Finca de Chaifiaral

En FCH se reconocieron 81 registros arqueolégicos (sitios, paneles o rasgos
estructurales) que corresponden a: 10 sizzos con arquitectura (ya sea de forma exclusiva=4; o
combinada con otros materiales=0), dos contextos funerarios, 57 paneles pintados y 12 vias de
cireutacion, segun se detalla a continuacion. En esta localidad no se registraron otros tipos de
sitio, no obstante en la seccién “otros” se efectian algunos comentarios relevantes para

esta localidad.

a) Sitios con Arquitectura. Se emplazan en ambas vertientes de la quebrada, oriental y
occidental, tanto en las terrazas bajas (1.550 msnm) como en las mesetas de altura que
estan por sobre el curso de ésta (1.740 msnm, Figura 5.1). Resulta interesante que todos los

aquellos ubicados en mesetas de altura (N=5), presentan indicadores inmuebles
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predefinidos como de tradicién constructiva prebispdnica pre-incaica, pero varian en el nimero
de recintos y en la presencia/ausencia de material cultural en superficie (Tabla 5.2 y Figura
5.3). En efecto, dos de ellos no presentan material (FCHFG1 y FCHNOA4) y en los otros
dos (FCHNO2 y FCHNOY)), los restos no permiten identificar industrias culturales
especificas, pero si reflejan actividades domésticas y/o productivas particulares que nos
permitieron definir funciones especificas para cada uno de ellos. Tres de ellas corresponden
a Unidades Residenciales Simples de dos recintos, posiblemente de uso esporadico y destinadas
a una sola tarea: aprovisionamiento de materias primas liticas (N=1) y no identificada
(N=2). Con tres recintos y mas de tres actividades identificadas, entre domésticas y
productivas (posible procesamiento de mineral evidente en restos de escoria), FCHNO5

califica como Conjunto Residencial Simple de uso estimado como recurrente.

Muy distinto es el caso de FCHNO3, que si bien comparte las caracteristicas de
ubicacién y arquitectonicas antes sefialadas, presenta diferencias significativas entre sus
estructuras. De plantas irregulares y circulares, de E3 a E0, presentan fragmentos ceramicos
de tradicién Molle, ademas de una punta triangular con pedunculo y cuentas de mineral de
cobre en proceso de elaboracién; si bien estos dltimos registros no son caracteristicos de
una época en particular, tampoco son disonantes con el periodo Alfarero Temprano
(Figura 5.3: A y B). Los recintos circulares contiguos E1 y E2 en cambio, presentan
fragmenteria ceramica de época Incaica, particularmente contenedores de factura local
(Punta Brava) y algunos de platos de pasta compacta anaranjada que podrian ser Animas o
bien algun tipo Tardio foraneo (Figura 5.3: C y D). Estas caracteristicas indican un Conjunto
Residencial Complejo, de ocupacion semi-permanente con variadas actividades domésticas,
entre las que cuentan el almacén, servicio y consumo de alimentos; asi como las labores
productivas de preparacion de instrumentos liticos y adornos en mineral de cobre. En base
a esta evidencia superficial, creemos que se trata de un sitio que habria sido ocupado por un
pequeno contingente de individuos de forma diferencial durante el periodo Alfarero
Temprano y la época Incaica. Para obtener mas detalles sobre estas ocupaciones o su

eventual uso en épocas intermedias necesitaria de evaluaciones estratigraficas.

Los otros cinco sitios, todos emplazados en las terrazas bajas de la quebrada,
presentan indicadores combinados de distintas tradiciones constructivas, principalmente
prebispanica pre-incaica e incaica: FCHLO1 a FCHLO3 tienen plantas circulares e hilada

simple, pero aparejo sedimentario; mientras ocho de las nueve estructuras de FCHLOb5
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presentan plantas circulares (aunque El tiene aparejo sedimentario) y E5 es de planta
rectangular; lamentablemente mucha de la informacién arquitecténica no fue recabada en
las demas estructuras con lo cual resulté imposible profundizar al respecto. Distinto es el
caso de FCHLO4 cuyas caracteristicas constructivas responden plenamente al patrén
historico, pero con material cultural prehispanico en superficie. Esta mixtura de elementos
puede explicarse dada su ubicacién en una zona altamente intervenida desde tiempos

prehispanicos hasta histéricos e incluso recientes (ver Cap. 2.3.1), lo cual se hace evidente

también que estos sitios se encuentran en condiciones de conservacion regular a malas.

Indicador N° Indicadores Indicadores .. . . . .z
/ Sitio recintos Inmuebles Muebles Actividades identificadas Cronologia Funcion
FCHFG1 2 Prch{spar}lcos Ausencia No observada Prehisp anico URS
pre-incaicos Indeterminado
FCHNO2 o | Prebispanicos |\ diagnéstico Talla litica (1° y 29) Prehispanico URS
pre-incaicos Indeterminado
] Ceramica Almacenaje, pteparacion y s
g| FCHNO3 6 re—ifcach)s (Molle) y Talla litica (1" y 2) erl'codos /-\lfarel.'o CRC
< P Tardja (PB, Re/Elaboracion artefactos TPC mbrano v Tardio
g IKL/Animas?) (liticos, mineral cobre) P Y
0 - P T P
aé FCHNO4 2 Prehl_spm_ncos Ausencia No observada Prehlspa_n 1o URS
pre-incaicos Indeterminado
Preparacion y consumo
L alimentos o -
FCHNOS5 3 | Prehispanicos |\ diagnéstico Talla litica (1° y 2°) Prehispanico CRS
pre-incaicos - . Indeterminado
Procesamiento mineral?
(fundicion)
Almacenaje, preparacién y
- Prehispanicos | Ceramica Tardia consumo alimentos o .
FCHLO1 1 mixtos (IKT,, PB) "Talla litica (19 Prehispanico Tardio URC
Ganaderia?
e NP . Almacenaje, preparacion y
FCHLO2 1 Prdrlrlsp:::cos (,Lranzllgi;)T ardia consumo alimentos Prehispanico Tardio URC
* Ganaderia?
Preparacion y consumo Prehispénico
«| FCHLO3 | | Prehispanicos |\ faonsstico alimentos Indeterminado e URC
I mixtos © Talla litica (2%) P -
£ Agricultura Histérico reciente
<
§ Preparacion y consumo
g alimentos Prehispanico
FCHLO4 1 Historicos No diagnéstico Re/Elaboracién artefactos Indeterminado e URC
(liticos) Histérico reciente
Ganaderia?
Almacenaje, preparacion y
Cerdmica Tardia consumo alimentos
FCHLO5 g | Prehispdnicos (IKL, PB, Talla litica (1*y 2) Prehispanico Tardio |  CRC
mixtos DIAINK Re/Elaboracién artefactos
: ) (liticos)
Ganaderia?

Tabla 5.2 Sitios con arquitectura de FCH segtn su emplazamiento.

Independiente de lo anterior, y a partitr de lo que puede observarse hoy en
superficie, podemos sefalar que en las terrazas bajas priman las Uwzdades Residenciales
Complejas dispersas, de uso individual recurrente, donde se habrian realizado varias labores
domésticas y algunas productivas, ademas la repetida pero escueta presencia de trozos de

mineral de cobre que nos imposibilita vincularla con una funciéon productiva (p.e.,
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procesamiento, transporte, etc.). Estas labores estin mas bien vinculadas al ambiente de
quebrada: la agricultura en melgas y la crianza de animales inferida en la presencia de guano
y posibles estructuras tipo corral, aunque por sus caracteristicas estructurales podrian ser de
data muy reciente, lo cual se corresponde con la presencia de material cultural superficial
histérico y/o subactual en la mayoria de los sitios (Figura 5.4: A y B). Muy diferente es el
caso de FCHLOS5 que corresponde a un Conjunto Residencial Complejo, de habitacion
comunitaria y mas permanente, donde se habrian desarrollado numerosas actividades
domésticas y productivas (Figura 5.4: C y D). El material superficial de este sitio confirma
la ocupacion tardia propuesta a partir de intervenciones estratigraficas previas (CDALDDA
1981; Cervellino y Sills 2001; Duran 1987). A ello se suman un par de fechas
radiocarbonicas obtenidas en el marco del Proyecto Qhapac Nan-Sistema Vial Andino que

sittian al sitio entre 1449-1503 d.C. (p=0,84) y 1477-1627 d.C. (p=0,99)>.

b) Lugares de Extraccién de mineral. Si bien en esta localidad no se registré este tipo de
sitios, hay que considerar que el sesgo que puede deberse a que las prospecciones no
estaban dirigidas a ello o bien a las restricciones del perimetro estudiado. Pues sabemos que
vetas cercanas a la Finca se explotaron al menos desde el siglo XVI (Herrera 1963 en
Cervellino y Sills 2001), algunas de las cuales son visibles via Google Earth, a menos de 1

kilémetro del area prospectada.

c) Lugares de Procesamiento/Transporte de Mineral. Consecuente con lo antetior,
tampoco se registré este tipo de evidencia en esta localidad, pese a que también hay

antecedentes de la utilizaciéon de un trapiche en el siglo XVI (Herrera 1963 en Cervellino y

Sills 2001).

d) Arte Rupestre. En FCH se registraron 57 paneles pintados que se concentran en una
extension aproximada de 1.5 km, en un sector donde la quebrada de Chafaral Alto esta
flanqueada por afloramientos rocosos de rocas graniticas y andesiticas del creticico
(Cervellino y Sills 2001; Figura 5.5). En efecto, los soportes elegidos para plasmar los
motivos rupestres corresponden principalmente (86%) a paneles verticales de la pared de

quebrada cuyo angulo de exposicion es recto (Figura 5.0)

%5 Calibrados a 2 sigmas por nosotros [con el programa Calib Rev 5.0.1. (SHCal04)] segin las fechas no
calibradas de 430£20 y 38020 respectivamente, realizadas por Center for Applied Isotope Studies,
University of Georgia y facilitadas por Consejo de Monumentos Nacionales para nuestro estudio.
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Los paneles se presentan generalmente en agrupaciones de diverso numero y a
distancias variables, separadas por sectores sin intervencion, encontrandose a veces algunos
casos aislados. Considerando los conjuntos propuestos por Hornkohl (1951), observamos
que la mayor cantidad de motivos se concentra hacia el sur, en los conjuntos IV y V, bien
que los tres primeros también presentaban abundantes motivos hoy poco visibles y por

tanto no registrados (Tabla 5.3 y Figura 5.5).

Conjunto

N° Paneles

N° Motivos

1

2

3

11

7

15

111

2

2

v

9

23

v

16

77

VI

6

24

VII

1

5

VIII

9

24

Aislados

5

8

Total

57

181

Tabla 5.3 Numero de Paneles y Motivos pintados de FCH por concentraciones

Todos los motivos de la localidad fueron realizados mediante la técnica de pintura
positiva, siendo el rojo el color mayormente utilizado y casi de forma exclusiva. Excepcion
de esto son motivos que combinan el rojo con blanco (cinco casos en el Panel 33 del
conjunto V) o con verde (1 caso Panel 18 conjunto IV), destacando que ambos conjuntos
se encuentran geograficamente enfrentados y se emplazan respectivamente a unos 150 y
200 metros al norte de los sitios tardios FCHLOO02 y FCHLOO5. En general, el estado de
conservacion de los paneles pintados es bueno, salvo algunos cuyos motivos son poco

visibles por erosiéon o acumulacion de polvo.

e) Contextos funerarios. En FCH se registraron dos sitios de este tipo (Figura 5.7). Por
una parte esta FCHFG2, ubicado en la entrada sur-este de la quebrada, corresponde al
siio de timulos prehispanico Animas intensamente intervenido por saqueos e
investigaciones arqueoldgicas previas (CDALDDA 1981; Cervellino y Sills 2001; Duran
1987; Figura 5.8). Por otra, FCHNOI1, ubicado en la meseta de altura al Este de la
quebrada, corresponde a un conjunto de monticulos de clastos derruidos, también
saqueados, cuyas caracteristicas sugieren un contexto funerario Molle. No obstante, no se
registraron materiales culturales en superficie ni contamos con fotografias que permitan

corroborar esta interpretacion, con lo cual su asignacion funcional y cronolégica es incierta.
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d) Vias de circulacion. Se detectaron 12 vias de circulacién compuestas por huellas
simples de ancho promedio de 40 cm. que a veces se ramifican, entrecruzan y/o
superponen, formando un sistema que conecta los sitios de quebrada con los de meseta
(Figura 5.9). Hacia el poniente, destacan las sendas que unen FCHLO2 con FCHNO3 y
FCHNOW4, y a su vez éstos estan interconectados, vinculandose ademas con FCHNOD5; de
este sitio sale otra huella importante hacia el NE donde -via Google Earth- identificamos
explotaciones mineras recientes de importante tamafio. Hacia el oriente, con rumbo SE,
existen un par de senderos que salen de FCHFGI1 y otros desde conjunto I de paneles
pintados, a ellos se suman segmentos de tramos que podrian vincularlo ademas con los
sitios FCHNO1 y FCHNOZ2; otro segmento que sale de este ultimo sitio llega al Panel 51
pero esta muy intervenido por caminos de factura reciente, razén por la cual no lo

incluimos en nuestro analisis.

Sintesis para la localidad FCH: creemos que en FCH operd un sistema de asentamiento

que integra terrazas bajas y mesetas con el objetivo de complementar sus recursos. En las
mesetas, identificamos principalmente Upnidades o Conjuntos Residenciales Simples de uso
esporadico o recurrente, destinados a una o dos tareas logisticas de caricter primario, como
el abastecimiento de materias primas liticas y/o la explotaciéon mineral. El unico Conjunto
Residencial Complejo del sector es FCHNOZ3, que presenta una mayor cantidad de estructuras
residenciales con tales y tales materiales asociados y, consecuentemente, mayor evidencia de
actividades domésticas y productivas. Estas tltimas también se relacionan con trabajos
liticos y mineros, aunque a un nivel secundario, vinculado con la confecciéon de
instrumentos y adornos. Por dltimo, en las mesetas, existe registro de un posible sitio

funerario de timulos de piedra (FCHNOT1).

Por su parte, en las terrazas bajas de la quebrada encontramos principalmente
Unidades Residenciales Complejas con evidencia de variadas tareas domésticas y una o dos
labores productivas primaria o secundaria mas el desarrollo de agtricultura y/o ganaderia a
pequefia escala. Estas ultimas actividades son posibles gracias a los recursos disponibles en
este sector (agua y pastos, cuya oferta habria sido en la antigliedad similar o mayor a la
actual) y al control directo via asentamiento semi/permanente. En este ambiente también
destaca un solo Conjunto Residencial Complejo (FCHLODS), donde se registraron todas las
practicas productivas antes descritas (incluyendo almacenaje, preparacién y consumo

alimentos, talla litica vinculada a la re/elaboracién artefactos y posiblemente también
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ganaderfa), evidentes en una gran cantidad de desechos domésticos. Ademas, debemos
considerar en este sector la existencia del cementerio de timulos FCHFG2 y del arte
rupestre. En este contexto, esta ultima expresion pareciera tener una dinamica propia ya
que no se vincula directamente con ninguno de los sitios, pues los paneles pintados se
emplazan en sectores de la quebrada distintos a los destinados a los de habitacion,
distanciandose de estos por mas de 100 metros, sin existir tampoco relaciéon visual entre
ellos (por tamafio y/o ubicacién de los motivos); y no se registraron pinturas al intetior de

los recintos habitacionales, sean de terraza o meseta.

Ahora bien, si articulamos los sitios en términos temporales, observamos que al
menos el modelo funciona durante el perfodo Tardio: en las terrazas bajas, FCHLO5
operarfa como asentamiento nuclear y dominante, mientras existirfan unidades dispersas y
subsidiarias para la ganaderfa y agricultura como FCHLO1 y FCHLO 2, las cuales pudieron
estar en uso en momentos diferidos a lo largo del periodo. El sitio FCHLOZ2 es de
particular relevancia pues se vincula vialmente con los sitios productivos primarios (liticos y
minerales) de la meseta poniente, donde FCHNO3 tiene clara evidencia tardia (Figura
5.10). Resulta importante destacar que en estos sitios no se advierte una participacion
directa del Incanato, pues la arquitectura responde al patron local previo (circular) y no al
patrén ortogonal caracteristico de las edificaciones imperiales. Asimismo, es nula (o escasa,
segun los antecedentes) la presencia de fragmentos ceramicos de estilo Inca Imperial, sino
que priman los tipos ceramicos propios de los sitios residenciales del valle de Copiapd
durante la época tardfa (Copiapd negro sobre rojo y Punta Brava, asignables al perfodo
Copiap6-Inka, 1.300 y 1.500 d.C.; ver Cap. 2, especialmente secciones 2.2, 2.3 y 2.5, Tabla
2.1 y Figuras 2.3 y 2.5) asf como aquellos de circulacién comun por el Qhapag Nan (como el
Diaguita-Inca). Es decir, es muy posible que el puesto de control Imperial que sefiala Bibar
(1966:19), por el cual circularian objetos y materias primas —entre ellas minerales— hubiera
estado administrado por poblaciones locales mas que ser un ‘poblado [de] los ingas, seriores del

Cuzeo y del Perdi, (...) [que] vivian vivian agui sélo para este efecto”.

Es mas, la presencia de un importante cementerio Animas (FCHFG2), periodo
cultural anterior al Copiapé-Inka que abarcaria entre los afios 600 y 1.300 d.C. (ver Cap. 2,
especialmente secciones 2.2 y 2.5 y Tabla 2.1 con mas de una veintena de timulos, solo se
explica si el sector fue considerablemente ocupado por grupos humanos durante el perfodo

precedente. La ausencia de registros superficiales residenciales que nos remitan con claridad
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al periodo de Animas puede ser atribuido, como ya dijimos, a la intensa ocupacién durante
el periodo Tardio, asi como en tiempos historicos y recientes. Valga la pena recordar que
no solo la arquitectura esta en malas condiciones sino que mucho material superficial y
subsuperficial fue removido, pudiendo afectar la preservacion de material arqueolégico mas
antiguo. No obstante, sabemos que los grupos Animas estaban interesados en la
produccién metalica y lapidaria, particularmente del cobre (Cervellino 1994; Gonzalez y
Westfall 2005; Niemeyer 1997a; Niemeyer et al. 1997); y que el lugar era conocido y
explotado por estos recursos ya desde el Alfarero Temprano por fracciones Molle, como lo
evidencia la producciéon de adornos en mineral de cobre registrada en FCHNO3 (y
eventualmente en el contexto funebre de FCHNOT1). Por ello, no resulta antojadizo pensar
que los demas sitios logisticos vinculados a la explotacion litica y mineral de data indefinida
entren en este modelo que habria operado durante todas las épocas prehispanicas,

posiblemente en una escala de creciente intensidad.

En resumen, nuestras inspecciones preliminares y principalmente de superficie de
FCH confirman su ocupacion en los tres momentos de la prehistoria local que describieran
Cervellino y Sills (2001), aunque no necesariamente compartimos la idea de que en los tres
periodos se hayan realizado pinturas rupestres; punto que discutiremos mas adelante, luego

de evaluar los referentes iconograficos de cada periodo en la zona.

5.2 Quebrada de Las Pinturas

En QLP se realizaron 119 registros (sitios, paneles o rasgos estructurales), 23 de los
cuales presentan arguitectura (ya sea de forma exclusiva=11; o combinada con otros
materiales=12), seis /lugares de extraccion de mineral, tres de procesamiento y/ o transporte de mineral,
51 paneles con arte rupestre, 26 vias de circulacion, un contexto funerario y nueve que corresponden

a”otros tipo de sitios”, segun se detalla a continuacion.

a) Sitios con Arquitectura. De los 23 casos registrados dentro del perimetro prospectado,
nueve se emplazan en la meseta de altura que circunda la quebrada de Las Pinturas hacia el
Este (1.700 msnm aprox.); ocho en las estrechas terrazas bajas de la quebrada (entre 1.220 y
1.320 msnm); cinco en las laderas Norte y Sur de la quebrada principal (entre 1.270 y 1.400
msnm) y uno en la ladera poniente de una quebrada secundaria (CPCR20 a 1.250 msnm;

Figura 5.11 y Tabla 5.4).
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En el sector de meseta se trata casi exclusivamente de sitios con indicadores
inmuebles prehispanicos-preincaicos, con excepcion de PAYA04 que son historicos. Entre
ellos priman las Unidades Residenciales Simples, de uno o dos recintos (N=5) y sélo dos
presentan material cultural en superficie, el cual no es diagndstico en términos
cronoloégicos, pero si en cuanto a las actividades identificadas, las que son de tipo
productivo primario y secundario como la obtenciéon de materias primas liticas y la
reduccion secundaria de mineral de cobre (respectivamente PAYAO1 y PAYAO2, Figura
5.12A y B).

Ligeramente distinto es el caso de PAYAO3, que califica como Unidad Residencial
Compleja por su abundante material superficial, indicativo de actividades domésticas y
productivas, como la talla litica y la manufactura lapidaria, inferida gracias a la presencia de
fragmentos de malaquita con cortes rectos para la elaboracion de objetos.
Lamentablemente los fragmentos ceramicos alli registrados no son diagnosticos, pero su

factura es presumiblemente pre-incaica.

Similares caracteristicas fueron registradas en los sitios PAYAO7 y PAYAO09, aunque
con tres y siete recintos respectivamente estos entran en la categoria de Comjuntos
Residenciales Complejos. En ellos ademas se encontraron bloques de piedras con un lado plano
y pulido por el uso, asi como guijarros con huellas de haber servido de martillos, percutores
y/o sobadores en labores de reduccién secundaria y/o en la confeccion de objetos el
mineral de cobre (p.e., cuentas), reforzando las evidencias que vinculan este tipo de sitios
con labores asociadas a la reduccién del mineral y el trabajo lapidario (Figura 5.12 C).
Resulta interesante sefialar que en PAYAO7 se observaron también dos pequefias
estructuras rectangulares construidas con lajas y dispuestas verticalmente (Figura 5.12 D)
que nos recuerdan las “cajas” descritas para algunos contextos domésticos de la regiéon de
Antofagasta (Berenguer 2004). Se ha postulado que estas “cajas aisladas”, aunque no
presenten material cultural en su interior (como en nuestro caso) estarfan vinculadas con
actividades rituales pues pertenecerian a la tradiciéon de “muros y cajas” que se registran
junto a senderos en distintos puntos del rio Loa. En ellos suelen hallarse fragmentos de
ceramica decorada, plumas, mineral de cobre triturado, cuentas, conchas marinas, textiles,
calabazas, entre otras ofrendas de rituales caravaneros de los periodos Intermedio Tardio y

Tardio (p.e., Berenguer 2004; Pimentel 2009; Sinclaire 1994).
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(Reduccién 27)

Indicador N° Indicadores Indicadores Actividades Cronologia Funcién
/ Sitio recintos Inmuebles Muebles identificadas g
PAYAO1 1 P;::tsnpcﬁt)‘;s No diagnésticos Talla litica (1° y 29) I:g‘:;f:ﬁ:go URS
PAYAO2 1 Prch{spar}lcos No diagnésticos Pr()ccsamlcr}to m:ncra_l Prchlspaplco URS
pre-incaicos (Reduccién 2*) Indeterminado
Preparacion y consumo
Prehispanicos | \© diagnosticos mfﬁ?i“Ef oy 29 Prehispanico
PAYA03 1 Spame (cerdmica @y Spame URC
pre-incaicos o Re/Elaboracién pre-incaico
Animas?) .
artefactos (mineral de
cobre)
s PAYA04 1 Histéricos Ausencia No observada Histérico URS
5 ——
= PAYAO05 1 Prehl_spax?lcos Ausencia No observada Indeterminado URS
Y pre-incaicos
': Preparacién y consumo
° e S alimentos S
@ PAYAQT 3 th{spar}xcos N()} d1ggn()st1c5)s Talla litica (2% PrChlSpfinlC() CRC
g pre-incaicos (ceramica Tardia?) . ! Tardio?
Procesamiento mineral
(Reduccién 2 ?)
Preparacién y consumo
N o alimentos N
PAYAQ9 7 Prehl_spax?lcos NO’dIZ}gHOSHCOS Talla litica (29 Prehl_spax?lco CRC
pre-incaicos (ceramica Molle?) . ! pre-incaico
Procesamiento mineral
(Reduccién 2° ?)
PAYAT11 2 Prch{spar}lcos Ausencia No observada Indeterminado URS
pre-incaicos
PAYA12 2 Prch{spar}lcos Ausencia No observada Indeterminado URS
pre-incaicos
Preparacion y consumo
alimentos
CPCR11 1 Historicos Historico reciente Carga y Transporte Historico reciente URC
mineral
Obtencién de agua
CPCR13 1 Historicos Ausencia No observada Historico reciente URS
Preparacién y consumo
alimentos
S CPCR15 6 Historicos Histérico Procesamiento Historico CRS
S (fundicién), carga y
8 transporte mineral
N
g CPCR17 1 | Indeterminados Ausencia No observada Indeterminado URS
8 MSPC06 1 | Indeterminados Ausencia No observada Indeterminado URS
MSPC10 1 Histéricos Histérico Consumo alimentos Histérico URS
Preparacion y consumo
Prehispanico ahman(,) s Prehispanico
L . . Extraccion, . .
YAPAO1 2 Histéricos indeterminado e . > indeterminado e URC
. Procesamiento, carga y s .
Histérico . Histérico reciente
transporte de mineral
Talla litica (1%
YAPAO3 1 Historicos Historico No observada Histérico URS
CPCR20 1 | Indeterminados Ausencia No observada Indeterminado URS
o Prcparac‘ién y consumo
NN Prehispanicos No dlagn(_)smco ahmentos_ , Prehispanico .
CPCRO1 2 reoincaicos (ceramica Re/Elaboracién eoincaico URC
P Animas?) artefactos (mineral de p
cobre, cerdmica)
Almacenaje, preparacion
y consumo alimentos
L Ceramica Talla litica (1y 2) S
Prehispanicos Temprana (Molle) Arte Prehispanico
GSMPO01 15 Mixtos e mp e Procesamiento mineral multicomponente e CRC
P Animas? y Tardia o s -
s Historicos (PB?) (Reduccion 2y Historico reciente
5 ’ Molienda)
S Re/Elaboraciéon
artefactos (cerdmica)
MSPCO2 1 Prch{spar}lcos No diagnésticos Pr()ccsamlcqtf) mincra_l ‘Prchlspa‘mco URS
pre-incaicos (Reduccién 27) indeterminado
Preparacion y consumo
N L alimentos S
MSPCO8 3 Prehls_pamcos No[dlz_xgnosmcos Talla litica (2% _Prehlspa_nlco CRS
Mixtos (ceramica Molle?) . ; indeterminado
Procesamiento mineral
(Reduccién 27)
- Prehispanicos N Extr_acclon ¥ Prehispanico
MSPC11 1 L No diagnésticos procesamiento mineral . . URS
pre-incaicos indeterminado

Tabla 5.4 Sitios con arquitectura de QLP segun su emplazamiento.
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Hasta ahora, hallazgos de este tipo no habfan sido documentados en nuestra region
de estudio, por lo que cualquier vinculacién con dicha tradicién serfa aventurada. De
momento, baste sefialar que la presencia de este tipo de elementos podria explicarse como
un resultado mas de la integracién de esta area al circuito de movilidad interregional,
particularmente durante la dinamica incaica, o simplemente corresponder a un rasgo
arquitectonico local destinado a alguna funciéon que se nos escapa, sea ritual o doméstica.
Seran necesarios mas datos para continuar esta discusion, pero podria ser un antecedente

que situara a PAYAOQ7 en épocas tardias de la prehistoria.

En las estrechas terrazas bajas que existen en la quebrada principal también
encontramos mayoritariamente Unzdades Residenciales Simples, de un solo recinto y pero con
rasgos inmuebles histéricos (N=3) o indeterminados por su mal estado de conservacion
(N=2). Sélo en un caso se registr6 material superficial correspondiente a desechos
producidos por el consumo de alimentos que confirman su uso en épocas historicas
recientes (MSPC10). Existen también dos casos de Unidades Residenciales Complejas (CPCR11
y YAPAO1), con una y dos estructuras respectivamente, que exhiben desechos de data
historica vinculados a actividades domésticas e infraestructura productiva minera: CPR11
presenta un terraplén aterrazado para el carguio; y YAPAOL un fogén y una posible
estructura de acopio relacionada con uno de los dos lugares de extraccion, los cuales
describiremos mas adelante (Figura 5.13 A y B). Pero mientras CPCR11 se perfila como
netamente histérico, presentando ademas un pozo de agua, YAPAO1 exhibe en superficie
desechos de talla litica, un martillo/sobador y un bloque plano-pulido que nos remiten a
una ocupacion prehispanica también vinculada al trabajo con mineral de cobre y hierro
oligisto, cuyos restos se observan en el lugar. Por dltimo, en el sector de terrazas se registro
un Conjunto Residencial Complejo (CPR15), con seis recintos de arquitectura y desechos
domésticos de data histérica, mas infraestructura relacionada con el procesamiento, acopio
y carga del mineral, como canchas de chancado y/o acopio del mineral previo al transporte

y fraguas o fogones para forjar metal (Figura 5.13 C).

Emplazados en las laderas de la quebrada, encontramos también tres Unidades
Residenciales Simples, de un recinto; mientras un caso esta muy mal conservado y no registra
material superficial (CPCR20), los otros dos (MSPC02 y MSPCI11) exhiben rasgos
inmuebles pre-incaicos y restos de cobre chancado correspondiente al procesamiento

secundario del mineral. En MSPC11, existen ademas dos lugares de extraccion,
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combinando dos tipos de sitios, y uno de los bloques de acceso del recinto habitacional es
del tipo plano-pulido, confirmando la presencia de este tipo de implemento en contextos
productivos secundarios. Una Unidad Residencial Complega (CPCRO1) de dos recintos con
arquitectura pre-incaica, presenta material superficial no diagndstico vinculado a actividades
domésticas y a la confeccién de objetos: fragmentos pequefios y planos de malaquita y un
fragmento ceramico redondeado como para servir de adorno o tapa de algin recipiente.
Existe también un Conjunto Residencial Simple (MSCPO8) de tres recintos aglutinados con
rasgos arquitectonicos mixtos, pero sus condiciones de conservaciéon no son buenas y el
material cultural no es diagnéstico, aunque de ¢l se infieren actividades domésticas y

productivas secundarias como la talla litica y la reduccion mineral.

Mencion aparte merece el Conjunto Residencial Complego GSMPO1, que se emplaza en
laderas bajas y de poca pendiente, en un sector donde la quebrada se estrecha y no existen
las terrazas propiamente tales. A diferencia de Cervellino y Sills (2001) que identifican ocho
estructuras, nosotros registramos 15. De ellas, ocho son de exclusiva factura pre-incaica,
mientras las demds incorporan rasgos incaicos y/o historicos (p.e., planta rectangular e
hilada mixta; planta circular, hilada doble y aparejo sedimentario). Los elementos tardios,
sin embargo, no se presentan de forma exclusiva, haciendo referencia a lo que pudo ser un
sitio  pre-inca ocupado y modificado en épocas tardias. Esto concuerda con el
reconocimiento de fragmentos de alfareria Molle, posiblemente Animas y Punta Brava
observado tanto en superficie como a partir de nuestra zaranda de los sedimentos dejados

por las intervenciones realizadas por el equipo de Cervellino y Sills (2001).

De uno de los recintos excavados (E8), se extrajo carbén de un perfil expuesto el
cual fue fechado entre los afios 560 y 660 d.C. (p = 0,95)*, situandonos hacia los
momentos finales de EI Molle e inicios de Animas. Iamentablemente el material observado
en este recinto no es diagnostico, registraindose elementos similares a los de las demas
estructuras: abundantes restos de alfarerfa doméstica, espiculas y lentes de carbon, restos
oseos de animales y peces que evidencian la preparacién y consumo de alimentos en mayor
intensidad respecto de los sitios anteriores. En general existe gran cantidad de desechos
liticos vinculados al retoque y adelgazamiento de instrumentos, en variadas materias primas

siliceas, cuarzos y calcedonias. Por su parte, la reduccion secundaria de mineral de cobre se

26 Calibrados a 2 sigmas por Beta Analytic Inc. con el INTCALO4 Radiocarbon Age Calibration [IntCal04 :
Calibration Issue of Radiocarbon (Volume 46, nr 3, 2004)].
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hace evidente en la gran cantidad de pequefios trozos de malaquita, turquesa y sulfatos, asi
como en la presencia de martillos/sobadores y fragmentos de morteros. Estos ultimos
podrian haber servido también a la molienda de 6xido de hierro, que se encuentra en
pequefios trozos, con el objetivo de preparar pigmentos. Pues se registraron también
manchas de pintura en pequefios bloques de piedra que estaban al interior o en los muros
de al menos tres recintos (E5=2; E6=1; E8=2), los cuales pudieron haber sido utilizados
como mezcladores, prueba de color o incluso paletas para pintar los paneles con arte

(Figura 5.14).

En efecto, este sitio se encuentra a los pies del sitio I de Iribarren (1976) y existe
una asociacion directa entre los paneles (P) de la cota inferior del afloramiento principal y
aquellos recintos (E) que fueron construidos utilizando este como una de sus paredes,
particularmente: P8 y P9 en E6 (y muy cerca de ella, pero fuera del recinto y a mayor altura
esta P1); P48 y P49 en E9 (y P6 a unos metros de ella, frente a E12). Cabe destacar que PO,
P7 y P8 presentan la mayoria de los grabados registrados en esta localidad (N=12) a los que
se agregarfan solo tres motivos de P20, que es de este mismo sector, pero a mayor altura en
el afloramiento principal y otros que no fueron registrados por encontrarse de forma
exclusiva y no asociados a las pinturas (eje de nuestro analisis). En todo caso y a diferencia
de lo que ocurre en P26, en los paneles asociados a recintos, pinturas y grabados conviven,
encontrandose so6lo cinco casos de superposicion. Esta ocurre generalmente sobre motivos
que no fueron registrados debido a su falta de nitidez y los casos alternan la postura bajo o
sobre sin observarse tendencias de imposiciones técnicas (ver capitulo siguiente secciones
0.2.1.7 y 6.2.1.5) (Figura 6.2E). En cuanto a la iconografia, los motivos de distintas técnicas
también resultan ser similares y con un repertorio muy restringido. En cuanto a los
antropomorfos, en P6 se concentran todos los exponentes con fraje tipo tinica monocroma de
la localidad, la que puede ser triangular o cuadrangular vacia en el caso de los grabados o
llena en el caso pintado. Vale la pena sefialar que este tipo de vestimenta es minoritario en

el sitio, registrandose seis casos en relacion a 25 antropomorfos con traje tipo tinica decorada.

Si bien son pocos los casos, en estos paneles también se representa a los humanos
con otras vestimentas, existiendo uno con baculos, otro con un hacha muy similar a otras dos
que se presentan independientes en estos mismos paneles (registradas como motivos
geomiétrico compuesto no simétrico) y a las dos que porta en una misma mano el personaje

principal grabado del P26 que fuera identificado como el “Sacrificador” por Iribarren
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(19706) y siguientes (ver Figuras 6.2]-K, 6.3P y 6.9B). En efecto, algunos otros elementos de
la vestimenta, tocado o elementos del rostro de este ser, son también visibles en algunos de

los antropomorfos de los paneles asociados a recintos habitacionales.

El caso de los zoomorfos es ain mas elocuente, pues se trata exclusivamente de
camélidos de cuerpo rectilineo, similares a los definidos como propios de tiempos Incaicos a
partir de su representaciéon en arte rupestre del area circumpunefia (p.e., Aschero 2000;
Gallardo y Vilches 1995, 2001; Vilches 1999; Vilches y Uribe 1999; Sepulveda 2004). La
concentracioén de estos camélidos en P48 (N=5) y P49 (N=21) resulta significativa ademas
pues representan las tnicas Composiciones del tipo Simétrico de la localidad (N=5, ver en
el capitulo siguiente secciones 6.2.1.8 y 6.2.1.6) (Figuras 4.7 y 6.6A). Al tratarse de motivos
que se replican en traslacion sobre un eje (horizontal u oblicuo) estos camélidos podrian
estar aludiendo a la movilidad caravanera que también se han reconocido en grabados y
pintados de los periodos Intermedio Tardio y Tardio en Alto Loa (Berenguer 2004). Esto
se corresponde con la arquitectura pues si bien estos recintos son de planta circular,
presentan rasgos incaicos: uno de ellos tiene aparejo sedimentario (E6) y el otro, hilada
doble con relleno (E9); E6 tiene ademas un vano abierto al Norte con alféizar y una

subestructura tipo escondrijo en su interior.

Otro recinto con asociacion directa al arte rupestre pero no al afloramiento
principal es E13, que presenta dos paneles pintados (P54 y P55) en dos bloques asilados
que conforman la estructura del recinto. Se trata respectivamente de un camélido de cuerpo
rectilineo pintado rojo y de un geométrico compuesto simétrico (nueve lineas rectas verticales en
traslaciéon horizontal) que alterna rojo y amarillo, conformando uno de los dos motivos
bicromos de la localidad (Figura 6.9E). En este caso, se trata la unica estructura rectangular
del sitio, con muros de hilada mixta y vano al Norte, rasgos que también nos remiten a un

estilo arquitectonico tardio.

b) Lugares de extraccion de mineral. Se registraron ocho casos, tres de ellos con mas de
una operacion, conformando un total de 12 lugares de extracciéon analizados. Se trata
principalmente de explotaciones de vetas de cobre nativo (N=8), cinco de las cuales
presentan también depodsitos de malaquita y sulfuros de cobre; los demas casos hacen

referencia exclusivamente turquesa (N=2), malaquita (N=1) o malaquita y hierro oligisto
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(N=1), pero puede ser un sesgo del registro no especializado”’. En general son extracciones
a cielo abierto (N=8) realizadas por técnica de percusion, en operaciones que varian de
trinchera (N=4), pique (N=2) y corte (N=2). Minoritarias son los casos que combinan
corte a cielo abierto con pique subterraneo (N=3) o pique subterraneo (N=1), todos ellos
trabajados a poca profundidad y aparentemente mediante uso de fuego. En términos
geograficos, los registros se concentran en las laderas de la quebrada principal y

excepcionalmente en quebradas secundaria, entre los 1.225 y 1.391 msnm (Figura 5.15).

Si consideramos cada lugar extracciéon de forma independiente segun nuestro
modelo (Capitulo 4.1.3: 10), cinco presentan indicadores exclusivos para adscripcion
prehispanica y  tres para histérica, mientras los otro cuatro casos exhiben rasgos

combinados (Tabla 5.5).

Sitio/ . . Evidencia
Indicado Veta Operacié Tipo de HueHa% fie Desmonte in/mueble Cronologia
n extraccion extraccion .
t asociada
cobre .
NN . Apilado
CPCRO7/ nativo, Pique Cielo abierto Angulosas con Muro de Mesa de Chancado Historica
1 malaquita -
contencion
y sulfuros
cobre
Q) nativo, Corte Cielo abierto Redondeadas Espatcido No Observada Prehispanica
2 malaquita
y sulfuros
cobre
CPCRO7/ nauvq, Trinchera Cielo abierto Mixto Mixto No Observada Pteh'lsyfa.mca ¢
3 malaquita Historica?
y sulfuros
g GSMP03 turquesa Pique Cielo abierto Redondeadas Espatcido Yunque Prehispanica
T | GSMP04 turquesa Trinchera Cielo abierto No observada Esparcido No observada Prehispanica
MSPCO03 ESE:) Corte Cielo abierto Redondeadas Espatcido Ncleo Litico Prehispanica
cobre . .
MSPC11/ nativo, qute y Mixto Pirotécnica? Espatcido R'ecm'to Prel'flsl?a'mca ¢
1 : Pique habitacional Historica?
malaquita
cobre ; B
MSPC11/ nativo, Cc?rte y Mixto Pirotécnica? Esparcido R;clqto Pteh'lspfa.mca ¢
2 . Pique habitacional Historica?
malaquita
MspCl3 | cobre Cortey Mixto Angulosas Apilado No Observada Historica
nativo Pique
PAYAO8 | malaquita Pique Subterraneo Pirotécnica? Esparcido Sendero Pteh'lspfa.mca ¢
Historica?
malaquita, .
8 YAPAOL hierro Trinchera | Cielo abierto No observada | No observada Mamllo/sol’:;fxdor Prehispanica
N /1 . Desechos liticos
& oligisto
bt -
S| YAPAOL col_)re Trinchera Cielo abierto No observada con Murc_>,de Cancha acopio Histérica
/2 nativo contencion

Tabla 5.5 Indicadores cronolégicos para los lugares de extraccion mineral de QLP

Independiente lo anterior, observamos que las categorias se combinan en los

puntos con mas de una operacion (CPCRO7 y YAPAO1). Creemos por tanto que existe una

27 Cabe recordar que los registros se enmarcaron en prospecciones que no estaban dirigidas explicitamente a

la minerfa, por lo que mucha de la informacién ha sido obtenida en base al registro fotografico.

107




recurrencia en la explotacién de ciertas menas, presumiblemente de mayor potencial, y esto
se darfa a través de la re-explotacion de una operacion prehispanica en tiempos historicos
y/o tecientes (p.e., MSPC11/1 y 2; PAYAOS8) o bien abriendo operaciones nuevas junto a
las prehispanicas (como en CPCRO7, Figura 5.16). El caso de YAPAO1 es mas complejo
pues no contamos con informacion respecto de las huellas de extraccion ni del desmonte
que nos permita ajustar la cronologfa de explotaciéon de la operaciéon misma, pese a que
sabemos que su contexto es bicomponente. En los casos exclusivos con indicadores
histéricos, las operaciones tienden a situarse en el eje principal de la quebrada, donde
también estan los asentamientos de este periodo. En cambio, las operaciones con
indicadores exclusivos prehispanicos tienden a situarse en laderas de quebradas secundarias,
cuya menor accesibilidad pudo mantenerlas sin intervencién posterior independiente de su

ley (Figura 5.17).

c) Lugares de procesamiento y/o transporte de mineral. En QLP se registraron tres
casos exclusivos de este tipo de sitios: CPCR14, ubicado en un pequefio promontorio al
centro del cauce de la quebrada principal, corresponde a una cancha cuadrangular hecha
con muros de contencién y relleno de arena para el carguio de minerales, de factura
historica reciente, en torno a ella hay abundantes restos de mineral en torno a yunques
liticos para el chancado de éste; YAPAO2, ubicada sobre la ladera Sur, es una estructura
elipsoidal tipo parapeto, sin registro de material cultural superficial y fue interpretada como
posible cancha de acopio del sitio extractivo PAYAOS, cronologia indeterminada; MSPCO9,
se encuentra en la ladera Norte, y corresponde a un posible locus de procesamiento
secundario, pues se observan fragmentos dispersos de malaquita, algo de mineral de cobre
y lascas de silice, cuarzo y andesita que pueden corresponder a las herramientas de

desbaste, presumiblemente prehispanico.

d) Arte Rupestre. En la localidad QLP se registraron 51 paneles con arte rupestre, la
mayoria de los cuales se concentran espacialmente en un tramo menor a 200 metros, al
oriente de la quebrada principal, donde en ambas laderas (norte y sur) se encuentran los
afloramientos rocosos de mayor tamafio que se corresponden a los sitios I a IV propuestos
por Iribarren (1976) y levantados topograficamente por Niemeyer (sensu Cervellino y Sills
2001). A ellos se agregan tres paneles pintados que se halla a unos 800 metros de los

conjuntos anteriores, aguas abajo, en la ladera sur (P51-P53, Figura 5.18). El nimero de
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paneles y motivos registrados segun los conjuntos Iribarren (1976) y los nuevos de se

describe en la Tabla 5.6.

Conjunto | N° Paneles | N° Motivos
1 31 103
1I 8 12
111 3 4
v 6 8
nuevos 3 3
Total 47 126

Tabla 5.6 Numero de Paneles y Motivos pintados de QLP por concentraciones

El tipo de soporte elegido para plasmar el arte corresponde afloramientos rocosos
graniticos de textura rugosa que emergen en ciertos sectores de la quebrada, siendo
particularmente grande en el sector I donde se forman verdaderos paredones de piedra,
(Figura 5.19). El 93% de los paneles pintados se realiz6 en superficies planas de angulo
recto, siendo excepcionales las variaciones de superficie (irregular = 1) o angulo (agudo =
1; obtuso = 2) para motivos siempre zoomorfos. La técnica utilizada mayoritariamente es la
pintura positiva de color rojo (excepcionalmente se registré un motivo que combinan el
rojo con blanco en el conjunto II) y en menor medida se realizaron grabados por
piqueteado, pero sélo en el sector I. El estado de conservacion de los paneles pintados en

general es bueno, aunque algunos paneles presentan exfoliacién y/o grafitis.

e) Contextos funerarios. En esta localidad no se registraron nuevos sitios de este tipo,
reconociéndose sélo el lugar donde estarfa el unico timulo excavado (FGGCO1, Figura
5.20). En los antecedentes se sefiala que de alli se habria exhumado “un esqueleto
desarticulado [que se hallaba en] una especie de osario cubierto de piedras lajas y con
fragmentos cerdmicos (...) Animas” (Cervellino y Sills 2001:138). Sin embargo, Hans
Niemeyer en su cuaderno de campo de dicha campafia lo describe como un “pozo
abovedado”, donde ademis de la alfareria sefialada habtian “huesos de camélidos en
abundancia” (Niemeyer 1987:35; 5). Lamentablemente el mal estado de conservaciéon en
que encuentra dificulta visualizar su morfologia original (Figura 5.21 A). Pero en el perfil
expuesto se observaron capas de fecas de camélidos y semillas que podrian corresponder
tanto a los lentes alternados que se describen como relleno en timulos similares (p.e.,
FCH sensu CDALDDA 1981; Duran 1987) tanto como a sedimentos ocupacionales. De
ese perfil, obtuvimos una muestra de carbon fechada en 660-810 cal. d.C. (p=0,95)* que

(13

resulta coherente con una ocupacién Animas. En el lugar también registramos “paletas”

28 Calibrados a 2 sigmas por Beta Analytic Inc. con el programa INTCALO4 Radiocarbon Age Calibration
[IntCal04 : Calibration Issue of Radiocarbon (Volume 46, nr 3, 2004)].
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con pigmentos y en sus alrededores, un lugar de extracciéon mineral y dos paneles pintados
(Figura 5.21 B a D). Estos dltimos también fueron registrados por Niemeyer (1987:35) y
corresponden a nuestros paneles 56 y 57, que muestran respectivamente un camélido con
cuerpo de medialuna dinamico y un conjunto de lineas verticales interceptadas por una

horizontal al centro, todas ligeramente curvas.

f) Vias de circulacion. En QLP se registré una veintena de senderos, ancho promedio 50
cm, que a veces se ramifican, entrecruzan y/o superponen, formando un sistema que
conecta la quebrada con los sitios de ladera y con los de meseta, para luego salir al exterior
(Figura 5.22). Una red concreta se observa en la meseta oriente: ascendiendo por el cauce
de la quebrada se puede optar a una via que llega a los sitios PAYAO1 a PAYAO7 y
continda fuera del poligono prospectado con rumbo Norte; o a otra que pasa al SE de
PAYA12; estos sitios a su vez, estan conectados entre si por sendas NW-SE de las cuales
s6lo advertimos segmentos. Ambos senderos conectan con otros dos, paralelos, rumbo

aproximado N-SW cuyos rastros se pierden entre PAYA09 y PAYAT11.

Muy distinto es lo que ocurre en las laderas Norte y Sur, donde se observan
generalmente pares de sendas rumbo NW o SW, respectivamente, que estan vinculados
principalmente a los sitios de Extraccién y Procesamiento de mineral y donde se presentan
también otros tipos de sitios, como veremos a continuacion. En ambos casos, se advierte

que las vias contindan marcadamente, rumbo norte o sur, fuera del poligono prospectado.

Por ultimo, vale la pena sefialar que las concentraciones de paneles pintados
parecen estar circunscritas exclusivamente a la circulacion a través de la quebrada principal,

no registrandose senderos que accedan a ellas de forma directa desde el norte o el sur.

g) Otros. En esta localidad se registraron 9 locus de hallazgos no contemplados en las
categorias originales cuya singularidad se presenta en la Tabla 5.7. Entre ellos destacan los
que se asocian a vias de circulacion (N=0), existiendo lajas paradas que corresponderian a
elementos de sefalizacion; cajitas de piedra que en este caso s estan vinculados a rutas y
podrian interpretarse mas certeramente como resultado de rituales caravaneros, pues
aunque tampoco presentan material en su interior, en un caso s{ hay restos liticos y
malacolégicos asociados (CPCROS8); y figuras de piedra que —a diferencia de los geoglifos
son de menor tamafio y estan hechas a ras de suelo- también han sido halladas junto a

senderos prehispanicos septentrionales del Desierto de Atacama, pero cuya funcién se
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discute entre seflalética (Briones y Castellon 2005; Nufiez 1976) y ritual (Pimentel 2009)
(Figura 5.23).

Por otra parte distinguimos elementos aislados, que corresponden principalmente a
fragmentos ceramicos, restos 6seos de fauna y otros desechos no diagnosticos sin
asociacion clara y que podrian tener su origen en pérdidas fortuitas durante la circulacion

de las personas por el lugar; no obstante, preferimos dejar su funcién como indeterminada.

N° FUNCION DESCRIPCION
CPCRO5 Sefializacion Laja parada (asociada a huella simple rumbo NE)
-\§ CPCRO6 Sefializacién Laja parada (visible desde el inicio y el fondo de la quebrada)
é PAYAO06 Sefializacién/ Ceremonial? Figura de piedras (circulo de piedras y laja pulida con oquedades)
_A; CPCR19 Sefializacién/ Ceremonial? Figuta de piedras (linea)
< “aiq =7- qf Sl o 1 S e - 1{t1 - 301
e e e Ty s
CPCR12 Cetemonial Cajita (sin material en su interior)
_ | CPCR18 Indeterminada Hallazgo aislado (fragmento cerdamico)
:5[ MSPC04 Indeterminada Hallazgo aislado (6sco fauna y material subactual)
= MSPCO07 Indeterminada Hallazgo aislado (fragmentos ceriamicos y restos 6seos de fauna)

Tabla 5.7 Otros tipos de sitios de QLP segun su funcion.

Sintesis para la localidad QLP: en esta localidad observamos un sistema de

asentamiento exclusivamente vinculado a la explotacion minera que habria operado de
forma relativamente similar en los tres momentos de la prehistoria registrados (Molle,
Animas-Ta Puerta y Copiapé-Inka). De forma transversal, el asentamiento principal esta
dado en GSMPO1 donde un grupo de mineros y eventualmente grupos relacionados con
ellos (tales como sus familias), pudieron instalarse de forma semipermanente. Junto con
servir de habitacién, alli se habrian realizado las principales labores domésticas y
productivas de tipo secundario. Dichas labores secundarias habrian estado vinculadas
principalmente con la reduccién y limpieza del mineral de cobre y la aparente molienda de
oxidos de hierro para producir pigmentos. También cabe la posibilidad de que el cobre
nativo fuera allf triturado para transportarlo como polvo o incluso funditlo 7z situ, pues
recordemos que se describen para el sitio restos de escoria y barritas (Cervellino 1994

Cervellino y Sills 2001).

La alfarerfa del lugar y uno de los recintos fechados del sitio muestran que este
habrfa sido ocupado por grupos Molle en torno a los afios 600 d.C. (Iribarren 1976;

Cervellino y Sills 2001). Posteriores modificaciones a la arquitectura y cambios en la
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iconografia rupestre (incluyendo algunas intervenciones mas agresivas, como la del P26 que
consiste en obliteraciones de grabados de personajes portando hachas y posibles cabezas
cortadas por sobre antropomorfos pintados de traje ondulado) habrian sido realizadas bajo
la influencia incaica durante el periodo Tardio. El establecimiento del periodo intermedio,
por parte de grupos Animas, no esta claro en este sitio, pero si en el unico contexto
funerario registrado en la localidad (FGGCO01), ubicado justo en frente (Iribarren 1976;
Cervellino y Sills 2001).

Cada uno de estos grupos presenta ademas un campamento logistico destinado a la
reducciéon mineral (litica o de cobre), los que a partir de los datos superficiales indican un
aparente uso exclusivo segun el grupo cultural: PAYAO9 serfa atribuible a Molle; PAYAO03,
serfa atribuible a Animas y PAYAO7 de influencia incaica (Figura 5.24). La no deteccién de
las vetas en este sector de meseta alta se puede explicar sea porque estan fuera del poligono
prospectado o porque estos sitios, asi como aquellos similares pero menos diagnésticos que
se hallan en el sector, estén mas vinculados con el procesamiento del material
posteriormente a su extracciéon en otros lugares y previo a su distribucion fuera de la
localidad, dada la red de caminos que se observa en el sector. En efecto el Qhapac Nan pasa
a unos 25 km al oriente de PAYAOQ7, sitio donde se registré un par de pequenas estructuras
de piedra que relacionamos con las “cajitas” que se vinculan a rituales caravaneros en
senderos prehispanicos septentrionales del Desierto de Atacama (p.e., Pimentel 2009).
Otros registros de esta clase se encuentran en senderos que salen de la quebrada con
rumbo NW y que podrian dirigirse a la costa, particularmente al tambo Obispito, distante a
unos 45km (Castillo 1997). Mediante este tipo de registros, a los que posiblemente también
se suman las lineas de piedra y otras marcas de caminos, QLP se estarfa integrando al

circuito circumpunefo y en definitiva, al Tawantinsuyn.

Por su parte, los campamentos logisticos que se observan en las laderas adyacentes
a la quebrada principal tienden a ser estructuralmente similares a los ubicados en zona de
meseta, aunque sélo pudimos vincular MSCP08 a Molle y CPCRO1 a Animas, este tltimo
en la ladera norte al igual que FGGCO1. Pero se diferencian en que aqui las tareas estan
destinadas exclusivamente la reduccién secundaria de mineral de cobre (y no litico como en
la meseta), y que en este sector también se encuentran la mayoria de los lugares de

extraccion prehispanicos.
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Nuestro registro da cuenta de un importante conjunto de sitios subsidiarios al
asentamiento Molle y el timulo Animas descritos inicialmente por Iribarren (1976) y
Cervellino y Sills (2001): estos nuevos sitios registrados estan particularmente referidos al
suministro y procesamiento de mineral de cobre y materias primas liticas. Pero mas
importante adin, creemos, es el reconocimiento de la significativa presencia de grupos
humanos durante el periodo Tardio (Copiapd-Inka), quienes habrian tenido incidencia
directa en iconos rupestres que estos autores propusieron respectivamente como Molle y
Animas. Pues mientras Iribarren (1976) asume que todo el arte rupestre fue desarrollado
durante el periodo Alfarero Temprano en base a sus excavaciones en dos recintos con
alfarerfa Molle, los otros autores asignan el motivo rupestre del “sacrificador” del P26 a la
cultura Animas por la significancia de este personaje en el periodo Medio en el NOA, pero
sin tener en cuenta que iconograficamente no tienen nada en comuin con éste (como
discutiremos mas precisamente en el capitulo 6 Analisis y resultados de Arte Rupestre).
Muy por el contrario, los argumentos que hemos presentado, lo vinculan mas bien con el
petiodo Tardio, debido a que en este sector se halla el asentamiento principal de esta época
(GSMPO01), donde algunos de los recintos —entre los cuales distinguimos ciertos rasgos
arquitectonicos incaicos- se costruyeron en torno a los paneles de la cota inferior del
afloramiento principal, los que concentran las expresiones grabadas (con otros motivos
antropomorfos o geométricos que aluden a elementos de la vestimenta o rostro del mismo
personajes), asi como los camiélidos pintados de cuerpo rectilineo en composicion simétrica. En
otro sector del mismo sitio, un recinto -también de arquitectura tardia- presenta en dos de
sus bloques estructurales un camélido de cuerpo rectilineo pintado rojo y un geomsétrico compuesto
simétrico (nueve lineas onduladas verticales en traslacion horizontal) que alterna rojo y

amarillo, conformando uno de los dos motivos bicromos de la localidad (vid. supra).

Con estos antecedentes, la asignacion del arte rupestre de QLP a las culturas Molle
y Animas propuesta inicialmente (Iribarren 1976; Cervellino y Sills 2001) ya no resulta tan
directa ni evidente, puesto que nuestras investigaciones sugieren la presencia de indicadores
que permiten postular una asignacion al periodo Inca. Por esta razén, con el objeto de
profundizar las evaluaciones sobre la atribucién cronolégica-cultural del arte rupestre a
estos periodos, analizaremos la estructura de disefio de los motivos y discutiremos las
similitudes iconograficas en los capitulos siguientes (Capitulo 6. Analisis y resultados de
Arte Rupestre; y Capitulo 7. Analisis y Resultados de otros Artefactos Visuales y su

Comparacion con Arte Rupestre).
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5.3 Quebrada de La Chinchilla

En QLC se realizaron 113 registros (sitios, paneles o rasgos estructurales), 18 de los
cuales presentan arquitectura (ya sea de forma exclusiva = 8 o combinados con otros
materiales = 10), cinco /lugares de extraccion de mineral, tres de procesamiento y/o transporte de
mineral, 73 paneles con arte rupestre, 10 vias de circulacion y seis que corresponden a “otro tipo de

sitios”, segun se detalla a continuacion.

a) Sitios con Arquitectura. De los 18 casos registrados dentro del perimetro prospectado,
12 se emplazan en el curso medio e inferior de la quebrada principal, en terrazas de ambas
vertientes (oriente y poniente) que estan entre los 1.540 y 1.750 msnm; los otros seis se
ubican en el curso superior, compuesto por dos quebradas que debieron actual como
afluentes, una al nororiente y la otra al suroriente (N= 3/3), entre los 1.760 y 2.000 msnm

(Figura 5.25 y Tabla 5.8).

Entre estas quebradas superiores, la nororiente es la que concentra la mayor
cantidad de pinturas rupestres y donde se halla la unica vertiente activa (ver zfra). En este
punto, coincidente con el limite Noreste de nuestro poligono de estudio, se encuentra el
sitio CH9 que en términos funcionales corresponde a una Unidad Residencial Compleja de
arquitectura histérica, observandose en su superficie restos de ceramica de esta misma data,
vidrio, loza y huesos de equino que confirman la adscripcién pos hispana de este
campamento. No obstante, en sus alrededores existe abundante material cultural
prehispanico, particularmente desechos liticos primarios y secundarios en cuarzo y silices,
ademas de fragmenteria ceramica de tipos tardios, locales y foraneos, pero también Animas;

caracteristicas de una de ocupacién multicomponente (Figura 5.26A-C).

Aguas abajo, en un cono de deyecciéon en la ladera norte, se encuentra CHS, un
Conjunto Residencial Complejo con recintos circulares aglutinados y pavimento aterrazado de
estilo arquitectéonico Molle de Copiap6. En cuanto a las labores productivas, ellas se
concentran en el aprovisionamiento litico, registraindose abundantes desechos de talla en
variadas materias primas: cuarzo, obsidiana y silices. En menor medida se registraron aqui
algunas lajas, morteros y manos de moler vinculados a la reduccién del mineral de cobre y
la confecciéon de objetos (también hay preformas y trozos), asi como a la elaboracién de

pigmentos (6xido de hierro) (Figura 5.26D y E). Aqui sélo se registré6 un fragmento
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ceramico, no diagnéstico pero presumiblemente pre-inca, reforzando una adscripcion
temprana para el sitio. Ya en la confluencia, sobre la terraza norte, se encuentra CHO2, otro
Conjunto Residencial Complejo pero de arquitectura prehispanica mixta e incluso un par de
recintos rectangulares. Presenta abundante material ceramico tardio, especialmente foraneo
y vinculado al consumo de alimentos y bebidas, asi como a algunas tareas productivas de
escala reducida, como la re/elaboracion de artefactos liticos y en mineral de cobre. Estas
caracteristicas materiales, mas su ubicaciéon, lo perfilan como un sitio residencial-

administrativo a cargo del control de los recursos mineros del sector (Figura 5.27A-C).

En efecto, aguas arriba de la quebrada suroriente, se hallan dos Conjuntos Residenciales
Complejos que se vinculan claramente a labores mineras y que también poseen estilo
arquitectonico mixto, aunque no recintos rectangulares. Uno es CH3, que exhibe
abundantes trozos y lascas de mineral de cobre, numerosas manos de moler y al menos 13
morteros oblongos fragmentados, algunos con restos de 6xido de hierro en su interior
(Figura 5.27D). Su filiaciéon tardia es evidente en la también profusa fragmenteria ceramica,
entre la que se cuentan elementos locales ademas de los foraneos. Este asentamiento
corresponderia a un campamento minero donde se realiza la reducciéon secundaria del
mineral y la preparaciéon de pigmentos. El otro sitio es CH5, que ademas de numerosos
restos de mineral de cobre, presenta posibles martillos y palas, con lo que estarfa mas
relacionado con tareas extractivas y reducciéon primaria del mineral (Figura 5.27E). En
efecto, a unos 50 m se encuentra el lugar de extraccion QALOG, que veremos en detalle en
la seccion siguiente. Hay que destacar también que en CH5 se registraron dos paneles
pintados (P37 y P38) entre los recintos”, ambos con motivos geométricos compuestos que
corresponden a triangulos rojos en traslacion, en el ultimo caso con un reborde blanco
(Figura 6.10E). Si bien el material ceramico registrado en CH5 es abundante pero poco
diagnoéstico, las caracteristicas de las pastas de algunos fragmentos son indicativas, por una
parte, de tradiciones tardfas foraneas, mientras que en otras, su pasta y demas caracteristicas
morfolégicas nos hacen proponer una eventual alfarerfa Molle. Vale también la pena
seflalar que se observo también material histérico y algunos recintos parecen haber sido
intervenidos en épocas recientes, lo cual debe tener relacién con la re-explotacion de la veta

antes seflalada.

2 Bajo el afloramiento donde se pinté el P38 existen restos de una pirca, pero no se identificé un recinto

propiamente tal como para ser registrado.
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Indicador N° Indicadores Indicadores .. . . . Lz
/ Sitio recintos Inmuebles Mucbles Actividades identificadas Cronologia Funcion
Preparacién y consumo alimentos
Ceramica Tardia Talla litica (1* y 2°)
CH2 1 Prehispanicos (INK/IKL; Procesamiento mineral Prehispanico CRC
- ’ mixtos PB; DIA/INK) (Reduccién 2*) Tardio
e Re/Elaboracién artefactos
'g (mineral de cobre)
g Preparacién y consumo alimentos
=] ‘s a . oa
= Prehispanicos S Talla hqca a y_2 ) Prehispanico
- P No diagnésticos Procesamiento mineral S
] CHS 10 pre-incaicos . a pre-incaico CRC
0 Molle) (pre-inca) (Reduccién 27) (PAT?)
2 ( Re/Elaboracion artefactos )
o .
bt (mineral de cobre)
.2 L . . . Prehispanico
g Ceramica Tardia Preparacién y consumo alimentos .
= (DIA-INK; CPO; Obtencion de agua Bicomponente
=] “LIG A - > 5 K-
@ CH9 1 Historicos IND MICA; PB?) "Talla litica (19 (Amrr)las y URC
g + HIS At Tardio) e
3 ¢ Historico
QLCO07 1 Prch{spa{ncos Ausencia No observada Indeterminado URS
pre-incaicos
> Preparacién y consumo alimentos
b= Prehispanicos Ceramica Tardia Talla litica (1* y 2°) Prehispanico
2 CH3 15 miptosc (INK/IKL; DIA- | Procesamiento mineral (Reduccion 2° y Tar%{o ‘ CRC
g x INK; CPO; PB) Molienda)
»
-‘é Preparacion y consumo alimentos
g Prehispanicos No diagnésticos Talla litica (1) Prehispanico
.é CH5 8 mi}:t()s (IND MICA?; Procesamiento mineral Bicomponente CRC
2 DIA?; Molle?) (Reducciéon 17y 2*) (PAT y PT)
2 Arte
° S o
§ QALO1 1 Prehl_spax?lcos Ausencia No observada Preh1spa_mco URS
3] pre-incaicos Indeterminado
Preparacion y consumo alimentos
S Principalmente Talla litica (2%)
Prehispanicos P . . : R
resincai ceramica Tardfa Procesamiento mineral Prehispanico CRC
CH1 50 | PREmeneos (INK/IKL; (Reduccion 2* y Molienda) Tardio e
storicos PB; DIA/INK) Re/Elaboracién artefactos Histético
(mineral de cobre)
Arte
Prehispanicos Prehispanico
Spanic . . Preparaciéon y consumo alimentos Bicomponente
pre-incaicos Ceramica Tardia P 2. o (L CRC
CH7 19 ‘. Talla litica (1* y 2°) (Animas y
(Animas) (CPO-INK, PB?) . . e .
= P Procesamiento mineral (Reduccién 2*) Tardio) e
< e Histéricos s
g2 Histoérico
k- R No diagnésticos Preparacién y consumo alimentos Prehispanico
2 | EXT8 7 P“E?Et"‘(:cos (IND MICA?; Talla litica (1* y 2°) Bicomponente | CRC
3 Molle?) Procesamiento mineral (Reduccién 2%) (PAT y PT)
g Principalmente - .
.8 ccrémica Tardia Pfcpﬂfacl()ﬂ y consumo Z.J_ImCIlt()S
=) Prehispanicos Talla litica (1* y 2°) Prehispanico CRC
Z EXT9 5 . (INK/IKL; . . - .
= mixtos . Procesamiento mineral (Reduccién 2%) Tardio
g PB; CPO) Re/Elaboracién artefactos (concha)
é (+PIT? PAT?)
R PLAOI 5 Prch@parpcos No diagnésticos Preparacion y C(’)r}sum(: alimentos Prch1spfm1co URS
2 pre-incaicos Talla litica (2°) Tardio?
o TRRI) I
g | PLAO3 4 | Prehispanicos | g onssticos Talla litica (1 y 2°) Prehispanico CRS
I pre-incaicos Indeterminado
2 — -
5 PLAO7 1 Prchlspamct)s Ausencia No observada Prchlspgmco URS
33 mixtos Indeterminado
PLA10 2 | Prehispanicos |\ giaonésticos Talla litica (1% Prehispanico URS
mixtos Indeterminado
e o . . . Prehispanico
QDAMOI 1 Prdrlrlli{)::;cos No c(l;’;l[irﬁz;ncos Pnparacl(’)rr:1 1\1 acl(i);}cszré% alimentos pre-incaico URS
) (Molle?)
Prehispanicos No diaenésticos Prehispanico
QLC09 2 mixtos 2 Talla litica (27) pre-incaico URS
(Animas) (Animas?)
QLC16 1 Prel';?}:izcos Ausencia No observada Indeterminado URS

Tabla 5.8 Sitios con arquitectura de QLC segiin su emplazamiento.
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Es en el curso medio-inferior de la quebrada principal donde se encuentra la mayor
cantidad de sitios con arquitectura., asi como los de mayor envergadura, sumando otros
cuatro Conjuntos Residenciales Complejos, casi todos de data Tardia. Un primer conjunto es
CHO7, que presenta al menos dos sectores diferentes: uno, sobre la terraza adyacente a la
quebrada principal, presenta seis recintos irregulares adosados a afloramientos rocosos,
algunos con evidentes modificaciones histéricas y/o recientes; en ellos se observé material
superficial que confirma una ocupacién de esta data, aunque también algunos fragmentos
ceramicos prehispanicos tardios y desechos secundarios de silice. El otro sector comprende
una estructura lineal no habitacional y 13 recintos circulares e irregulares cuyo interior suele
estar ligeramente socavado, recuerdan al patrén arquitecténico Animas del valle de
Copiap6. Aqui se observan escasos morteros con restos de pigmento rojo, pero las
actividades productivas se concentran en torno al aprovisionamiento y la reduccion litica,
evidente en una gran cantidad y variedad de desechos primarios y secundarios en materias
primas andesiticas y siliceas (Figura 5.28A). Y el unico registro ceramico, realizado en un
par de estructuras ligeramente aisladas del conjunto hacia el poniente (E9/10), corresponde
a cinco fragmentos de un platito de borde evertido pintado, cuya morfologia es similar a la
de algunos ejemplares que han sido registrados en contextos Diaguita-Inca de la region,
particularmente en la costa (Castillo 1997:Laminas 38, 44 y 47) (Figura 5.28B)”. Su
decoraciéon en cambio, no es la cominmente observada en los ejemplares publicados y
tampoco existen referentes para su decoracion exterior, de la cual se conserva un ojo
expresado mediante una linea horizontal en relieve y pintada, a la que le suman otras
verticales a modo de pestafias. No obstante, sabemos que este es un recurso visual comun
en los jarros pato Diaguita-Inca (p.e., Ampuero 1986). La presencia de esta variedad
ceramica, sumada a las particulares caracteristicas arquitectonicas del sitio en distintos

sectores estarfa indicando una ocupaciéon multicomponente del lugar.

Unos 150 m aguas abajo se encuentra CHOl, con mas de 50 recintos
principalmente circulares dispuestos a ambos lados de la quebrada principal; aunque el

sector sur presenta estructuras rectangulares, algunas modificadas en épocas historicas

3 Se conocen también algunos ejemplares provenientes del sitio diaguita-inca Estadio Fiscal de Ovalle, en el
valle de Limari, unos 450 kilémetros al sur de nuestra zona de estudio. L.a morfologia de estas piezas lleva a
Cantarutti (2002:234) a proponer una vinculacién con el estilo “Yavi-Chicha” del altiplano circumpunefio,
bien que la pasta seria de factura local. En nuestra opinién, la decoracién del borde mas comun en los
ejemplares publicados (campos alternos, sean cuadrados rellenos o de lineas paralelas) se asemeja también a la
de los platos con borde evertido tipo Hedionda (Uribe 2004), confirmando una influencia de la circumpuna
y/o del NOA para lo que el autor lama Affareria Inca Mixta (Cantarutti 2002).
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recientes. En esta parte se registraron dos paneles pintados (P39 y P40), el primero
correspondiente a una composicion de cinco Antropomorfos con Tunicas que se desplazan
en traslaciéon horizontal, en colores rojo, blanco y posiblemente negro hoy desvanecido
(Figura 6.4E). En todo el sitio se observan abundantes fragmentos ceramicos de tradiciones
tardias locales y foraneas, que junto a restos de concha y huesos de animales evidencian el
almacenaje, la preparaciéon y el consumo de comidas y bebidas. En torno a las residencias,
son numerosos los morteros y manos para moler rocas de 6xido de hierro (hematita y
jaspe) con el fin de producir pigmentos. Analisis de PXRF4 muestran que éstos se
correlacionan con los usados en la decoraciéon ceramica Diaguita-Inca y con las pinturas
rupestres del sector, sugiriendo un uso local del producto (Garrido 2014a, 2015).
Abundantes también son los restos de mineral de cobre (turquesa y crisocola) el cual que
fue procesado, formatizado y pulido para manufacturar cuentas de collar, particularmente
en torno a dos estructuras lineales no residenciales (Figura 5.28C y D). Como veremos mas
adelante, la principal fuente de 6xido de hierro y algunas vetas y locus de reducciéon
primaria se encuentran a unos 300 m del campamento, sobre la ladera norte de la quebrada
principal. A ellas se suma una gran faena minera subactual que se emplaza en la ladera sur
la que seguramente debié instalarse sobre una explotacién prehispanica. Fechados
obtenidos por Garrido (2016) sitGan a este sitio con una ocupacioén inicial en torno al afio
1.000 d.C. (periodo Intermedio Tardio) pero que se intensificaria y se hace mas extensiva

desde el 1.500 d.C. (perfodo Tardio)™".

Los otros dos sitios (EXT8 y EXT9) se encuentran aguas abajo del anterior. En
ambos registramos lajas planas vinculadas a labores productivas mineras, particularmente la
reduccion de mineral de cobre y 6xido de hierro, que es especialmente abundante en el
segundo. En EXT9 se registré ademas un bloque movil de piedra con aplicacién de
pigmento similar a las “paletas” descritas para QLP. En el mismo sitio, Garrido (2014,
2015) constata también evidencia de manufactura 7z sit# de cuentas de collar de mineral de
cobre y concha, mediante la presencia de piezas completas y semiterminadas. Esto, mas la
presencia de alfarerfa tardia local y foranea, hacen que EXT9 se asemeje a CH3, como
también nota Garrido (2014, 2015). Por su parte, EXTS8 presenta rasgos productivos mas
similares a los de CHO7, con énfasis en la talla litica, no obstante su cerimica es menos
diagnéstica aunque si posiblemente tardia. Por dltimo, quisiéramos sefialar que en EXT9

observamos algunos fragmentos mas tempranos (p.e., Animas, Ciénaga y posiblemente

31 Fechados publicados para CH1- por Garrido (2016:100-101): 994 £ 39 BP (AA104025); 917 £ 41 BP
(AA1040206); (536 + 33 BP (AA104028); 431 £ 36 BP (AA104028).
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Molle) cuya presencia puede explicarse no sélo por una ocupacién previa, sino muy
posiblemente por la circulacién de vasijas —entre otros productos- a través del Qhapag Nan,
que se encuentra aproximadamente 300 m al Este del sitio. Segun Garrido (2014, 2015)
aqui se canalizarfan los aportes minerales de CH1 y CH3 para insertarlos en el circuito vial
incaico que rastrea hasta el Tambo Medanoso, localizado a unos 12 km al sur. Asociadas al
Camino, entre éste y EXT9, existitfan 13 Jocus con estructuras y mas de cincuenta
concentraciones de fragmentos ceramicos en superficie sin asociacion a arquitectura, todos

coincidentes con los tipos decorados diagnoésticos Diaguita-Inca e Inca local reconocidos

en QLC (Garrido 2014a, 2015).

Muy distintas son las Unidades Residenciales Simples que encontramos en el curso
medio-inferior (PLA07, PLA10, QDMAO1, QLC09 y QLC16) y hasta el inicio de las
quebradas superiores (QLCO7 en la nororiente y QALO1 en la suroriente). Ellas poseen
uno o dos recintos y cuando presentan material arqueoldgico, es escaso y poco diagnoéstico,
principalmente referido a la reducciéon de materias primas liticas. Entre ellos destacan
QLCO09 porque el interior de los recintos esta ligeramente socavado, correspondiendo al
patrén arquitecténico Animas del valle de Copiap6 y PLAO1 que presenta un continuum de
restos culturales y de tipologia similar con EXT9 y se ubica entre él y el Qhapag Nan,
pudiendo ser subsidiario al sitio tardio. No mas antecedentes nos entrega PLAO03, un
Conjunto Residencial Simple que también estarfa enfocado al aprovisionamiento litico y que

coincidentemente se encuentra a unos 350 m al Este del camino Inca.

b) Lugares de extraccion de mineral. Se registraron cinco locus de extracciéon mineral,
dos de los cuales presentan dos y tres operaciones contiguas, conformando ocho casos
analizados (Figura 5.29). Seis de ellos explotan cobre nativo y 6xido de hierro, a los que en
tres casos se sumarfa la obtencién de malaquita. Todos ellos corresponden a operaciones a
cielo abierto, tipo pique, técnica de percusion y desmonte esparcido; pero sélo en dos casos
se observaron las huellas de extraccion, las cuales son redondeadas (Figura 5.30 A). No se
registraron materiales culturales diagnosticos, pero si todos los sitios presentaban guijarros

o liticos tallados de forma expeditiva que pudieron servir de martillo.

Los otros dos casos son muy distintos. Por una parte esta QALOG6, una operacion
tipo trinchera, a cielo abierto, actualmente rellena de sedimentos, donde parece haberse

explotado exclusivamente cobre nativo mediante percusion; presenta también desmonte
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esparcido, pero no se observan materiales culturales (Figura 5.30 B). Por otra parte, QLC13
que corresponde a una dispersion de nédulos de 6xido de hierro sobre ambas laderas de la
elevaciéon norte de la quebrada principal; algunos de ellos fueron tallados 7z sitw y se

observan también guijarros que pudieron servir de percutores (Figura 5.30 C).

Segun nuestro modelo (Capitulo 4.1.3: 10), los indicadores son concluyentes para una
adscripcion prehispanica soélo en dos casos, aunque tampoco existen elementos que
vinculen a los demds con tiempos histéricos o recientes (Tabla 5.9). En efecto, estos
lugares de extraccién se ubican preferentemente en ladera y/o cima de cetro de la vertiente
nororiente de la quebrada principal (o en la quebrada superior suroriente), entre los 2.300 y
2.700 msnm, donde también estan los sitios prehispanicos (principalmente CH1, CH2,
CH5 y CH7) y una red de senderos que unen ambos tipos de registros como veremos mas
adelante. Estas razones nos llevan a suponer que se tratarfa de extracciones de data
prehispanica. Creemos ademds que las faenas histéricas y subactuales se habrian
concentrado en la ladera opuesta de (2.400 msnm), donde existe una mina de considerable
envergadura, probablemente con un mineral de mayor ley, en cuyos faldeos también se

ubican las instalaciones de data mas recientes (Figura 5.30 D).

Evidencia
Desmonte | in/mueble Cronologia
asociada
QAL0G cobre nativo trinchera cielo abierto n/o esparcido n/o Prehispanica?

QLCI3 oxido de

hierro

Sitio/
Indicador

Tipo de Huellas de

Veta Operacion < r .z
extraccion | extraccion

n/a cielo abierto n/a n/a martillos? Prehispanica?

cobre nativo y redondeada
QLC14/1 oxido de pique cielo abierto esparcido martillos? Prehispanica

: s
hierro
cobre nativo y redondeada
QLC14/2 oxido de pique cielo abierto s esparcido martillos? Prehispanica
hierro

cobre nativo y
oxido de
hierro
(malaquita?)
cobre nativo y
oxido de
hierro
(malaquita?)
cobre nativo y
oxido de
hierro
(malaquita?)
cobre nativo y

QLC17 oxido de

hierro

Tabla 5.9 Indicadores cronolégicos para los lugares de extraccién mineral de QLC

QLC15/1 pique cielo abierto n/o esparcido martillos? Prehispanica?

QLC15/2

pique cielo abierto n/o esparcido martillos? Prehispanica?

ladera noreste y cima de cerro

QLC15/3

pique cielo abierto n/o esparcido martillos? Prehispanica?

corte y

pique cielo abierto n/o esparcido martillos? Prehispanica?
u

b) Lugares de procesamiento/transporte del mineral. En QLC hay tres casos

exclusivos de este tipo de sitio. Por una parte esta CH4, una cancha cuadrangular,
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aterrazada con muros de contencién con abundantes restos de mineral de cobre y un
fragmento ceramico; se ubica a unos 500 m aguas abajo de QAL06 y CH5, por lo cual
creemos que corresponde al lugar de acopio y/o carga del mineral de cobre proveniente de
estos sitios. Por otra parte, PLA-EVTALL y QALO2 son lugares de reduccién de minerales
no metalicos, respectivamente basalto y cuarzo; el primero se ubica en el curso inferior de
la quebrada principal y el segundo, cerca de la confluencia con la quebrada suroriente y

podria estar asociado a QALO1.

d) Arte Rupestre. En QLC se registraron 73 paneles con arte rupestre, principalmente en
el curso superior (Figura 5.31). La mayor parte se reine en la quebrada nororiente (N=44),
particularmente en el sector de la aguada, lugar que corresponderia al descrito por Treutler
(1958)* y que designaremos como Grupo L. Unos 80 m aguas abajo, en un sector donde la
quebrada se estrecha notoriamente, se encuentra una segunda concentracion (Grupo II);
otros cinco paneles se distribuyen de a dos y de tres a no mas de 500 m aguas abajo del
primer grupo, es decir, sélo en la porcién superior de esta quebrada. Por su parte, la
quebrada suroriente reune 27 paneles, ocho de los cuales se presentan aislados o en pares
desde la confluencia hasta unos 800 m aguas arriba; la unica concentracion se halla a unos
200 m de ahi (y a unos 60 m del sitio CH3), en un sector meandrico de la quebrada (Grupo
III). Por dultimo, estan los paneles ubicados entre los recintos de CH1 y CHS5, que
mencionamos mas arriba. El nimero de paneles y motivos registrados segtin los conjuntos

mencionados y/o dispersos se describen en la Tabla 5.10.

N° Paneles | N° Motivos
Grupo I 29 55
Grupo I1 10 21
Grupo III 16 37
Entre recintos 5 19
Dispersos 13 22
Total 73 154

Tabla 5.10 Numero de Paneles y Motivos pintados de QLC por concentraciones

En el curso superior, e independiente de la quebrada, los paneles fueron pintados
principalmente en las paredes de ambas vertientes (73%), ya sean de andesita (59%) o
granito (15%); preferentemente en superficies con texturas rugosas y angulo de exposicion
recto (55%) (Figura 5.32 A). Al interior de los casos de afloramientos rocosos (17% del

total) también prima la andesita (77%) por sobre el granito y se prefieren las superficies

32 Ver Cap.2.3.3. y Figuras 2.16 y 7.26 A y B.
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rugosas de angulos rectos en similar proporcion (54%) (Figura 5.32 B). En cambio, los
paneles pintados en bloques aislados (7%) son todos en granito con angulos de exposicion
igualmente rectos u obtusos; aunque hay que considerar que se trata de sélo dos focos: tres

paneles de la confluencia (P01, PO1A y P30) y los dos de CH1 (P39 y P40; Figura 5.32 C).

La técnica utilizada es exclusivamente pintura positiva, mayoritariamente de color
rojo, registrandose sélo siete motivos que combinan el rojo con blanco: cinco
antropomorfos del P39 y dos geométricos del P38; siendo posible que los primeros hayan
tenido ademas negro, hoy desvanecido. Vale la pena destacar que ambos paneles se
encuentran en sitios con arquitectura y evidente procesamiento de mineral (CH1 y CH5) y

son los unicos representantes de composiciones simétricas de toda la localidad.

Por dltimo, quisiéramos sefialar que en general el estado de conservacion de los
paneles pintados es regular, debido a que 61% se encuentra afectado por condiciones
naturales, principalmente deslavados o con fracturas; un 19% de ellos presenta indicios que
podrian interpretarse como alteraciones antropicas, particularmente el borrado intencional

de las pinturas (Figura 5.32 D).

e) Contextos funerarios. En QLC no se registré este tipo de sitios.

f) Vias de circulacion. En QLC tenemos 10 registros de este tipo (Figura 5.33). Nueve de
ellos corresponden a sendas, cuyo ancho promedio es de 50 cm; seis se ubican en la ladera
noreste de la quebrada principal, conectando los sitios de las terrazas bajas (particularmente
CH1, CH7 y CH2) con los yacimientos minerales que se emplazan hacia la cima del cerro; y
al menos tres de ellas salen del poligono estudiado con rumbos N, NE y E. Otra senda de
similares caracteristicas parte desde el sector suroeste de CH1 con rumbo W, continuando
por mas de 5 kilémetros y enlazando al menos siete sitios, segun Garrido (2014). No muy
distinta es la senda que sale también rumbo W desde CH5 y que segun el mismo autor llega
hasta otro sitio con arquitectura y pinturas rupestres, fuera de nuestro poligono
prospectado (Garrido 2014a, 2015). La ultima senda se ubica entre CH8 y P02,
ascendiendo la ladera la quebrada nororiente con rumbo N. Vale la pena sefalar que
también existen senderos sobre el curso de la quebrada principal y sus afluentes superiores,

los cuales no se incluyen en nuestro registro.
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A las anteriores vias de circulacién se suma el Camino Inca o Qhapag Nan , que
cruza nuestro poligono de estudio en su limite poniente, pasando entre EXT9/PLAO1 y
PLAO3, con rumbo 30°NE, 100 cm de ancho aproximado, de traza despejada con

amontonamientos laterales™ (Figura 5.34A y B).

g) Otros. En esta localidad se identificaron seis elementos que responden a distintos tipos
de registro arqueologico (Tabla 5.11). Entre ellos existen dos pequenas estructuras de
piedra (QALO3 y QLCO0) similares a las “cajitas” vinculadas a rituales de caravaneros, pero
sin material cultural ni asociadas directamente a rutas, aunque la ultima esta junto a
acumulaciones y lineas de piedras que sugieren algin tipo de marca, sea con fines rituales o
de sefalizaciéon (Nufiez 1976; Berenguer 2004; Briones y Castellon 2005; Pimentel 2009).
En términos geograficos, QALO3 se ubica en una variante de la quebrada suroriente, casi
frente a CH5, mientras que QLCO06 esta en el sector de confluencia, sobre la quebrada
nororiente. Otras lineas de piedra fueron reconocidas en terrazas bajas de la quebrada
principal; PLAO9 sin asociacién a otro registro, se ubica en un sector de planicie muy cerca
del sitio habitacional EXTS; y QLC11, presenta un gran guijarro de granito al centro y un
evento de talla litica. Propiamente asociado a una via de circulacién es una laja parada
(QLC18) de gran visibilidad y con abundante material cultural disperso en sus alrededores
(Figura 5.34C y D). Por dltimo, QLC10 corresponde a un fragmento ceramico cuya
presencia puede explicarse por una pérdida fortuita durante la circulacién por un sendero

en el lecho de la quebrada, no obstante preferimos dejar su funcién como indeterminada.

N° FUNCION DESCRIPCION
QALO03 Ceremonial “Cajita” (sin material cultural en superficie)
QLCO6 | Ceremonial/sefalizacion | “Cajita” y acumulaciones y lineas de piedra

PLA09 | Ceremonial/sefializacién | Linea de piedras (curva, sin material cultural en supetficie)

QLC11 | Ceremonial/sefializacién | Linea de piedras, gran guijarro de granito al centro y evento de talla litica

QLC18 Sefializacion Laja parada (rodeada por guijarros; asociada a senda; material cultural disperso)

QLC10 Indeterminada Hallazgo aislado (fragmento cerdmico en sendero que une CH1 con la quebrada suroriente)

Tabla 7.11 Otros tipos de sitios de QLC segun su funcion.

Sintesis para la localidad Quebrada La Chinchilla: en QLC observamos un

sistema de asentamiento vinculado exclusivamente con la explotaciéon de minerales, tanto
metalicos (tales y tales) como no metalicos (tales y tales). Este sistema también habria

operado en los tres momentos de la prehistoria, aunque a partir de observaciones

3 Siguiendo la nomenclatura propuesta para el Camino Inca del sector, propuesta por Gonzalez (2013).
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exclusivamente superficiales la determinaciéon cronoldgica resulta menos evidente que en
las otras localidades (Figura 5.35). Sin duda la ocupaciéon mas intensa estuvo dada durante
el periodo Tardio, con una mayor cantidad y tamafno de los sitios. En todos ellos se
identifican diversas tareas productivas relacionadas con la explotacion mineral, pero se
distinguen predominancias que los hacen funcionalmente particulares dentro del sistema.
De esta forma CH1 corresponderia a un campamento principal dedicado a la reduccién
secundaria y la elaboraciéon de objetos de mineral de cobre (turquesa y crisola); CH2 a un
sitio administrativo que controlaria el acceso y circulacion a los recursos de las quebradas
superiores, particularmente al 6xido de hierro que se estarfa moliendo en CH3 para la
fabricacion de pigmentos, mientras que la obtencién del agua se darfa predominantemente
en CHY; por dltimo, el sitio EXT9 (mas su subsidiario PLAO1) permitirian integrar todos
los recursos y productos minerales obtenidos de QLC al sistema incaico a través del Qbapag
Nan. Coincidimos con Garrido (2014, 2015) en que estos campamentos mineros debieron
tener un contingente de entre 10 y 20 personas trabajando a tiempo completo durante

petriodos de tiempo parcial o estacional, para una produccién minera de pequefia escala.

Si consideramos que en todos estos sitios se observaron también algunos
fragmentos de posible tradicién alfarera Animas, es dable pensar que estos grupos hayan
ocupado previamente los mismos lugares, aunque no estemos visualizando el registro
particular de este perfodo debido al sesgo superficial®. En efecto, esto es lo que estarfa
ocurriendo en CHY, donde si bien en la actualidad sélo existe un pequefio asentamiento
histérico, la presencia de la Gnica aguada activa justifica su utilizacién a través del tiempo
por parte de distintos grupos culturales, entre los que se cuentan representantes Animas y
Copiapo-Inka. Estas explotaciones del recurso hidrico pudieron o no haber generado
infraestructura (hoy sin invisibilidad arqueolégica en términos de estructuras), pero si son
evidentes en los abundantes desechos arqueolégicos muebles alli dejados y particularmente
en el arte parietal. Pues vale la pena recordar que es en este lugar donde se halla la mayor
concentraciéon de pinturas rupestres de la localidad. En este sentido, CH9Y participa del
sistema minero de QLC y cobra importancia en tanto debié ser la (o una de las)
principal/es fuente/s de agua del sector, permitiendo la sustentabilidad de los

asentamientos.

3 En efecto Garrido (2016) plantea que la presencia de fragmentos cerdimicos mds tempranos en el sitio
EXT9 pueden atribuirse a la circulacion de bienes por una ruta de circulacién que serfa pre-inca, sobre la cual

se habria instalado el Camino Inca.
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Aunque sus rasgos sean menos diagnosticos, creemos que otros dos sitios también
participan del sistema tardio de explotacion de cobre en base a ocupaciones previas del
Alfarero Temprano. Uno es el campamento CH5, que debi6é albergar un pequefio
contingente de mineros dedicados al trabajo en la trinchera de QALOG6. En aquél sitio
(CH5) los dispositivos visuales utilizados en el arte rupestre, tanto para los soportes
(afloramientos y/o bloques aislados entre los recintos habitacionales) como para los
motivos (composicion simétrica y uso de dos colores: blanco y rojo) son similares a los del
campamento tardio CH1. El otro caso es EXTS, cuya ubicaciéon y labores productivas,
particularmente la fabricaciéon de cuentas de mineral de cobre en lajas planas son cercanas a
EXT9. De modo similar a lo observado en QLP, esta modalidad productiva parece haber

sido compartida especialmente entre grupos Tempranos y Tardios.

De similares caracteristicas productivas y arquitectonicas al sitio anterior es CHS,
aunque aqui se tratarfa de wuna ocupacién mayor y exclusivamente preincaica
(aparentemente Molle). Su marcado énfasis en la explotacion litica en materias primas de
grano fino y la manufactura de artefactos como puntas de proyectil y cuchillos, lo hacen
muy distinto a CH7 (Animas-L.a Puerta y Copiap6-Inka), donde prima el trabajo sobre
andesita basaltica, mas util a la fabricacién de martillos y percutores, utiles a las labores

mineras.

El resto de los sitios se enfoca exclusivamente en la reduccién primaria y/o
secundaria de recursos liticos, generalmente sin otros registros que nos permitan realizar

inferencias sobre su cronologia.

A pesar de que una mejor definicién de las ocupaciones humanas de QLC requiere
necesariamente de intervenciones estratigraficas, es posible postular que el sistema minero
incaico —mas visible en el registro arqueolégico superficial-se instalé sobre explotaciones
prehispanicas previas, en ciertos casos Animas y en otros Molle. A ellos se vincularian
también los demas sitios, sin adscripcion, relacionados con la explotacion litica. En este
sentido, se sostendria lo propuesto por Garrido (2014, 2015) sobre que los sitios
preincaicos de la localidad representan ocupaciones monofuncionales enfocadas ya sea al
procesamiento de mineral de cobre para la elaboraciéon de cuentas de collar o a la

manufactura de artefactos liticos. Por su parte, en el sistema minero tardio las labores se
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diversificarfan, realizindose multiples actividades en los campamentos, a la vez que se

intensifican la elaboracién de pigmento rojo y la explotacion del mineral de cobre.

En este contexto, el arte rupestre parece funcionar con una dinamica distinta pues
se circunscribe a las dos quebradas superiores: una donde se halla la tnica aguada activa y la
otra, donde hay vetas y campamentos destinados a la explotacién y procesamiento de
mineral de cobre y 6xido de hierro, sin descartar que pudiera haber existido una fuente de
agua hoy extinta. Ambas quebradas cuentan con evidencia de los tres momentos
prehispanicos, con lo cual definiciones particulares requieren de la revision mas exhaustiva
que hacemos a continuacién. Sin embargo, resulta un avance el reconocimiento de las
excepcionales caracteristicas visuales (motivos bicromos - blanco y rojo- en composicion
simétrica plasmados en bloques entre los recintos habitacionales) que comparten los
asentamientos CH5 y CHI1, permitiéndonos aislarlas como representaciones propias del

periodo Tardio.

5.4 Discusion y Conclusiones

El registro y analisis de los tipos de evidencia arqueoldgica existente en las tres
localidades de estudio (FCH, QLP y QLC), nos ha permitido ahondar en sus similitudes y
diferencias, mas alld de las coincidencias en las pinturas rupestres que refieren los
antecedentes (ver Cap. 2). Hasta cierto punto determinadas por sus caracteristicas
orograficas, Finca de Chafiaral y Quebrada Las Pinturas comparten un patréon de
asentamiento con sitios complementarios, pero estructural y funcionalmente diferentes,
entre las mesetas de altura aledanas y las terrazas bajas de la quebrada principal. De esta
forma, en el primer sector priman los campamentos logisticos de una o dos estructuras
destinados principalmente a la obtencién de materias primas liticas y cuya adscripcion
cultural es incierta. A ellos se suma un conjunto en cada localidad que, con seis y siete
recintos respectivamente, evidencian ademas actividades domésticas y procesamiento de
mineral de cobre, en ambos casos con ocupaciones del Alfarero Temprano (PAT) y el
periodo Tardio (PT). En las terrazas bajas en cambio se emplazan: el campamento
residencial principal, que en FCH presenta nueve recintos con alfareria y fechas del PT,
mientras en QLP son 15 estructuras con evidencia ceramica principalmente del PAT y PT,
mas fechas hacia finales del primer periodo; y también los sitios funerarios, que en ambos

casos corresponden a timulos Animas (20 en FCH y uno fechado en QLP), constatando
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la presencia de estos grupos en un momento intermedio a los ya mencionadas. Ambos
espacios geograficos estan unidos por un conjunto de vias de circulacion que articulan el
sistema, al cual durante el perfodo Tardio se sumarfa el Qhapag Nan que pasarfa unos 25 km
al oriente de Quebrada Las Pinturas y por la misma Finca de Chanaral (Garrido y Robles

2007; Gonzalez, C. 2013; Uribe et al. 2010).

Pero también existen diferencias entre ambas localidades. En FCH, la abundancia
del recurso hidrico habria permitido el desarrollo de actividades agricolas y pastoriles hasta
tiempos recientes. Por su parte, QLP evidencia numerosos lugares de explotacion de
mineral de cobre en las laderas de la quebrada principal. Valga la pena insistir en que si bien
en FCH no se identificé este tipo de registro, hay antecedentes que avalan su existencia -y

explotacion- en las proximidades, fuera de nuestro poligono de prospeccion (ver supra).

La explotacién de mineral de cobre es también evidente en la tercera localidad.
Aunque por su fisionomia, en QLC el patron de asentamiento el ligeramente distinto al de
las anteriores en términos de distribucién y tamafio, pero no asi en su funcionalidad. Aqui,
los campamentos logisticos menores (de una o dos estructuras) destinados a la obtencién
de materias primas liticas y de dificil adscripcion cultural, se encuentran dispersos en el
curso medio-inferior de la quebrada principal. Los campamentos residenciales mineros son
seis, variando su tamafo (ocho, 10, 15 y hasta 50 recintos) y ubicacién, pero generalmente
cercanos a las fuentes de cobre, 6xido de hierro y/o liticos. La mitad de ellos parece haber
sido ocupados exclusivamente durante el periodo Tardio, mientras la otra mitad muestra
indicios de asentamientos previos, sea por parte de grupos Animas o Molle. En esta
localidad las vias de circulacién estan principalmente destinadas a unir campamento y
fuentes de aprovisionamiento mineral (en el curso medio de la quebrada), asi como la salida
del recurso minero hacia otros lugares, ya sea por los senderos que se desprenden de las
quebradas superiores hacia el norte o el sur o por el Camino del Inca que esta en el limite

poniente de nuestro poligono de estudio.

El interés del Inca en las riquezas mineras del territorio bajo estudio ha sido
planteado incluso como la principal hipotesis de la expansion al Collasnyn (Raffino 1981;
Llagostera 1976; Stehberg 1995; D’Altroy 2002). En este contexto nuestra region jugaria un
rol destacado considerando las evidencias del nucleo lapidario y cuprifero Mina Las

Turquesas y del establecimiento metalurgico incaico mas importante hasta ahora conocido,
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Vifia del Cerro (Castillo 1997; Cervellino 1994; Gonzalez y Westfall 2005, 2010; Westfall y
Gonzalez 2009). No obstante, la presencia incaica habia sido a penas sugerida para nuestras
localidades en estudio, sélo recientemente se confirma en FCH el asentamiento de data
tardia mencionado por los primeros cronistas y se esta dando a conocer la magnitud del

sistema minero que en esta época estarfa operando en QLC (Bibar 1966; Cervellino y Sills

2001; Gonzalez, C. 2013; Garrido 2014a, 2015; Uribe et al 2010).

Los registros y analisis realizados en el marco de la presente investigaciéon doctoral
nos permiten corroborar que la presencia de grupos humanos durante el periodo Tardio no
solo existi6 sino que fue de importancia en las tres localidades de estudio. No obstante
llama la atencién que ésta se manifieste a través de restos de alfarerfa local de época tardia e
Inca-local (caracterizada por la incorporacion de algunos elementos decorativos o formas
imperiales, como los tipos Copiapd Negro Sobre Rojo y Diaguita-Inca ver Tabla 2.1), pero
no producidas en el imperio u otras provincias (p.e., Inca-Cuzco e Inca-Provincial) como
ocurre en los centros mineros de las regiones de Tarapaca y Antofagasta (como Collawasi,
Conchi Viejo o San José del Abra), donde esta vajilla era crucial en las festividades
colectivas de agasajo a la fuerza de trabajo minero, propias de la politica del Tawantinsuyu
(Romero y Briones 1999; Nufiez 1999; Salazar 2008; Uribe 2009). Tampoco se registran en
nuestros campamentos la arquitectura imperial que se da en el principal centro minero

Diaguita-inca de Coquimbo, Los Infieles (Cantarutti 2013).

La ausencia, en las localidades bajo estudio, de estos rasgos ha servido para
argumentar una administraciéon imperial de los centros mineros: esto abre la posibilidad de
sean los propios grupos locales quienes estan a cargo no sélo de la extraccion de la materia
prima, sino también de la elaboracion de subproductos y su distribucion al menos nivel
regional. En este sentido resulta util la figura de grupos corporativos que, basados en la unidad
doméstica y la residencia conjunta por determinado/s periodo/s de tiempo, se organizan
en torno a uno o mas objetivo/s para responder a presiones medioambientales o
economicas, p.e., administrando una actividad productiva como alternativa al dominio de
otros grupos sobre los demas recursos esenciales (Hayden y Cannon 1982). Un modelo que
encuentra sustento en los antecedentes coloniales y republicanos tempranos, que sefialan
que el sistema econémico instaurado por el Inca funcionaria tan satisfactoriamente a los
ojos de los hispanos como para que siguiera operando sin su regulacién directa (ver

Cap.2.4). Esto nos permiti6 visualizar que los sitios tardios de Iglesia Colorada, Punta
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Brava, La Puerta y Tambillos del Inca funcionarfan como centros administrativos de la
produccion agricola del valle de Copiap6, almacenando los bienes para satisfacer el tributo
imperial, los intercambios (p.e., con el Noroeste argentino) as{ como cubrir las necesidades
locales de la poblacién que habitaba los caserios dispersos, que albergarfan a los agricultores
del valle y probablemente también a los mineros que partirfan a explorar y trabajar en las

minas cercanas y del Despoblado (ver Cap.2).

Pero como los restos arqueolégicos vinculan tecnolégica y culturalmente las
poblaciones del valle con las de nuestra zona de estudio no sélo en este periodo sino desde
Alfarero Temprano o Formativo (300 a.C.-700 d.C.), el modelo puede aplicarse a también a
los momentos previos de la prehistoria. Recordemos que en Copiapd se encuentran las
grandes aldeas, que van de una veintena hasta un centenar de recintos (p.e., Carrizalillo
Chico para el periodo Alfarero Temprano y La Puerta en el periodo Medio, 700-1.300 d.C)
y proximas a ellas, uno o mas sitios funerarios que rondan los cincuenta timulos por
concentracién y donde estan representados todos los grupos etarios (Niemeyer et al. 1997).
También en las aldeas de ambos petiodos y/o en sus alrededores, se observan los campos
de cultivos y sistemas de regadio que permitian sustentar sus habitantes. Por el contrario,
en nuestras localidades de estudio los sitios habitacionales y funerarios, cuando los hay, son
mucho menores y si consideramos ademas que las condiciones geograficas hacen escasos
los recursos alimenticios disponibles, es dable pensar que los contingentes mineros hayan
sido mantenidos con provisiones de otras areas, especialmente del fértil valle de Copiapd,
tal como ha sido interpretado para Los Infieles en relacion al valle del Elqui (Cantarutti

2013).

En este contexto, es posible que el arte rupestre esté evidenciando la competencia
por el control sobre localidades con valiosos recursos econémicos (exclusivamente mineral
en QLC y QLP y acuifero, vial y mineral en FCH) entre los distintos grupos Animas del
Perfodo Medio y posteriormente de éstos con los Copiapo-Inka del Periodo Intermedio-
Tardio y Tardio. Si bien en el capitulo siguiente realizamos el analisis estilistico que nos
permite identificar los limites, coherencia y fuerza de los grupos corporativos involucrados
en la produccién de las pinturas rupestres (Hayden y Cannon 1982), podriamos pensar que
serfa la presion econémica quien justificarfa la inversion laboral (sezsu Fiore 2009) realizada
en torno a este recurso visual en FCH, QLP y QLC y que no se da en el valle de Copiapé.

La existencia de mas de cincuenta paneles con mas de un centenar de motivos rupestres en
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cada una de las localidades de estudio, cuyo asentamiento humano fue restringido por las
condiciones desérticas y vinculado a la produccién y/o circulaciéon de recursos y productos
minerales, se contrapone con la excepcional presencia de arte rupestre en el fértil valle de
Copiap6, donde estan las aldeas y cementerios de los mismos grupos arqueoldgicos.
Recordemos que en el valle de Copiap6 las pinturas rupestres son mas bien excepcionales,
contando con antecedentes de unos pocos lugares con uno o dos paneles (aparentemente
sin otra evidencia arqueoldgica asociada) y una pequefia concentracion (6 paneles con 30
motivos aprox.) en el sitio La Puerta, que es bicomponente Animas e Inca (Cap.2.3). En
términos de soporte, los paneles de este sitio se ubican en bloques aislados entre y en los
recintos del sector norponiente, cercanos al “Palacete Incaico” (Niemeyer 1997a). En
cuanto a la iconografia, priman los conjuntos de circulos concéntricos asociados a grupos
de camélidos cuadripedos de perfil de color rojo (mas algunos de éstos en amarillo u ocre
en el panel V) y dos antropomorfos con traje monocromo lleno en rojo que parecen portar
hachas y que fueron identificados con el Sacrificador en el bloque IV (Niemeyer 1997a)
(Figura 2.13). Como hemos podido apreciar en este analisis, motivos confeccionados con
otro color ademas del rojo que se emplazan en soportes ubicados entre recintos, han sido
registrados en sitios con arquitectura asignables al perfodo Tardio en QLC y QLP. Si a ello
sumamos la posibilidad que el “Sacrificador” del panel IV del sitio La Puerta esté también
vinculado con el repertorio incaico, es dable pensar que estas representaciones
correspondan a expresiones tardias y no necesariamente del periodo Medio (Cervellino
1992; Niemeyer 1997a). Como lo sefiala el propio Cervellino (1992), el cercenar cabezas era
una practica ritual en boga entre los indigenas de Copiap6 a la llegada de los espanoles,
como lo relata Gerénimo de Bibar a propésito de la prision de Alonso de Monroy en 1542:

Luego salié un indio vestido como un clérigo -estos estan dedicados para aquel

efecto- con un hacha en las manos y se puso hacia el sol, haciendo un parlamento

en su lengua y adorandole y dandole gracias por la victoria que habfan tenido. Con

aquella hacha amagaba a los dos espafioles ciertas veces como que les querian

hender las cabezas.” (Bibar (1966 [1558]: 60).
Los Analisis especificos del arte rupestre de FCH, QLP y QLC (Cap. 6) mas su

comparacion con otros artefactos visuales nos permitira profundizar sobre estos aspectos

iconograficos y crono-culturales.
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Capitulo 6. ANALISIS Y RESULTADOS DE ARTE RUPESTRE

En este capitulo se presentan los analisis realizados y los resultados obtenidos sobre
la muestra de 464 motivos rupestres que son objeto de esta investigacion (Anexo 3). Con el
fin de caracterizar cualitativamente el arte rupestre y buscar tendencias cuantitativas (Fiore
2009), el analisis se realizé considerando cada localidad como una unidad singular -Finca
Chafiaral (FCH), Quebrada Las Pinturas (QLP) y Quebrada Las Chinchillas (QLC)- para
luego compararlas. En la primera seccion (6.1) profundizamos la caracterizacion de los
motivos antropomorfos a partir de sus atributos cualitativos. Esta caracterizaciéon presenta
un primer panorama general de cada localidad -FCH, QLP, QLC- en el cual se detalla el
comportamiento general de los tipos de motivos respecto de sus porcentajes y
distribuciones en los sitios, de manera tal de proporcionar un cuadro de situacion que sirva
de referencia para luego adentrarnos en los analisis cuantitativos estadisticos, que se
presentaran en la seccion siguiente (6.2), para finalizar con una sintesis de las tendencias

halladas y un balance analitico (seccién 6.3).

Este panorama se estructura siguiendo las clases de motivos que componen el
repertorio, a saber: antropomorfos, zoomorfos y geométricos. Estos a su vez se organizan
en las siguientes subclases, respectivamente: antropomorfos sin vestimenta, antropomorfos con traje
y antropomorfos con otras vestimentas; camélidos con cuerpo rectilineo, camélidos con cuerpo curvilineo y
otros 00morfos, geométrico simple, geomeétrico compuesto simétrico y geomeétrico compuesto no simétrico. Al
interior de cada subclase se definieron tipos de motivos (Tablas 4.9, 4.10 y 4.11), los que

seran tratados a continuacion.
6.1 Analisis cualitativos
6.1.1 Antropomorfos
Para realizar un analisis cualitativo de estos motivos, consideramos los atributos que

presentaban mayor frecuencia y variabilidad en su representacion: los elementos

extrasomaticos. Como sefnalamos en el Cap.4.2.1, distinguimos entre:
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a) antropomonfos sin vestimenta, representaciones humanas mas simples, que exhiben los
atributos basicos para representar al ser humano (cabeza, tronco y extremidades)
pero que no presentan ningun elemento extrasomatico.

b) antropomorfos con traje, tiguras humanas cuyo cuerpo es representado vestido, ya sea
por un traje monocromo (realizado mediante el relleno homogéneo de la figura o bien
dejando un contorno vacio) o decorado (con disefios creados mediante lineas y
puntos en diferentes estructuras); y pueden presentar otros elementos de
vestimenta, como tocados cefalicos y objetos en sus manos.

C) antropomonfos con otras vestimentas, cuando los antropomorfos no poseen traje pero si

alguno de estos elementos los agrupamos en.

Estos tipos de motivos se presentan por localidad (Tabla 6.1).

TIPO DE MOTIVO FCH QLP QLC
antropomorfo sin vestimenta 32 (69,5%) 3 (7,3%) 9 (33%)
* subtotal 32 (69,5%) 3 (7,3%) 9 (33%)
antropomorfo con traje monocromo 4 (8,6%) 4(9,7%) 5 (18,5%)
antropomorfo con traje monocromo + tocado 0 2 (4,8%) 1.(3,7%)
antropomorfo con traje monocromo + objeto en mano 1(2,1%) 0 0
antropomorfo con traje monocromo + tocado + objeto en mano 0 0 2 (7,4%)
b antropomorfo con traje decorado 2 (4,3%) 7 (17%) 2(7,4%)
antropomotfo con traje decorado + tocado 0 16 (39%) 6 (22,2%)
antropomorfo con traje decorado + tocado + objeto en mano 0 2 (4,8%) 0
subtotal 7 (15,21%) 31 (75%) 16 (59,2%)
antropomorfo con objeto en mano 3 (6,5%) 3 (7,3%) 0
antropomotfo con objeto en mano + tocado 0 1(2,4%) 0
c antropomotfo con tocado 3 (6,5%) 3 (7,3%) 2 (7,4%)
antropomorfo con faldellin 1(2,1%) 0 0
subtotal 7 (15,21%) 5 (12,1%) 2 (7,4%)
TOTAL ANTROPOMORFOS 46 (100%) 41 (100%) 27 (100%)

Tabla 6.1 Tipos de antropomorfos por localidad

A. Finca de Chanaral (FCH)

a) Antropomorfos sin vestimenta

Esta forma de representacion es la mas usada en esta localidad (69,5%), todos
pintados de rojo y de grafica lineal continua. Se trata de figuras humanas siempre de frente,

cuyas partes del cuerpo se realizan mediante trazos simples que no exhiben rasgos
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anatomicos ni de animacién. Diecinueve de los 32 casos poseen cabezas circulares llenas y
el tercio restante se reparte entre cuadrangular lleno, circular vacio, lineal, irregular o no
visible (Figura 6.1A-D). El tronco es representado casi equivalente por una linea o un
cilindro y excepcionalmente hiperboloide. Los brazos varfan su posicion, aunque
principalmente ambos abajo en forma de U (N=8) o L. (N=0) invertidas respecto al cuerpo;
a la altura de los hombros formando una T; o hacia arriba en L, W 6 U; con un brazo hacia
arriba y el otro abajo; o no se observan. Similares formas (L; U; V; T) aunque invertidas,
adquieren las piernas o no se observan; y en siete casos se registré una linea entre ellas que
interpretamos como la explicitaciéon de sexo masculino. Son pocas las expresiones de
manos o pies, tridigitos o en L. (N=06; Figura 6.1B y DM10). Existen ademas dos casos en
que el motivo consiste en dos lineas que se interceptan, pero que por asociacion en el panel

los clasificamos como figuras humanas (Figura 6.1DM16).

Los motivos de este tipo se concentran (75%) en los paneles del Grupo V que se
ubican en la ladera W de la quebrada, mas o menos al centro de ella, y frente al sitio
Conjunto  Residencial Complejo prehispanico tardio FCHLO5. Aunque existen ejemplares
dispersos en paneles a lo largo de toda la quebrada y en ambas vertientes. Existen solo
cuatro casos de superposicion (tres de ellos en un mismo panel), en todos los cuales los
motivos de este tipo se sobreponen a figuras geométricas reniformes (ver infra) de una forma

muy sutil, como si completaran —no intervinieran- el disefio general (p.e., Figura 6.1DM16)

b) Antropomorfos con traje

Los antropomorfos cuyo cuerpo se representa como un traje corresponden a sélo
un 15,2% de esta categorfa, todos rojos. Entre los de traje monocromo (N=5), tres son
rellenos (2 hiperbolides y 1 trapezoidal) y dos vacios (rectangulares, aunque uno presenta
un corte en la cintura) (Figura 6.1E-F). Para los demas atributos del cuerpo se utilizan
soluciones similares a las del grupo anterior, salvo que las extremidades inferiores suelen
realizarse a la anchura del traje, es decir, que las piernas continuan el perfil de los trajes en
su extremo inferior. En un soélo caso parecieran destacarse los pies tridigitos y en otro, el
relleno en torno a la cabeza podria ilustrar un peinado (Figura 6.1F). Las figuras estan de
frente y estaticas, con excepcion de un personaje cuya cabeza pareciera estar de perfil
izquierdo; ésta figura porta un objeto lineal indeterminado en la mano (Figura 6.1G). Los

antropomorfos con traje decorado son sélo dos: ambos estan de frente, la cabeza y brazos

133



poco claros y piernas anchura camisa (uno con pies en L enfrentados); los trajes son
rectangulares y parecieran tener mangas, en uno se perciben lineas paralelas horizontales y

en el otro, dos lineas onduladas verticales junto a una recta (Figura 6.1H).

En términos de su distribucién, los antropomorfos que poseen solo traje
monocromo se concentran junto a los sin vestimentas en el GV; el caso con traje
monocromo y objeto en mano esta en el Grupo II, ubicado unos 100 m al SE del anterior,
en la ladera opuesta. Por su parte, los con traje decorado estan en el Grupo VIII, que
corresponde a la concentracién de arte mas al norte de la localidad (ladera W) y donde no
hay registros habitacionales prehispanicos. En cuanto a la técnica grafica, los
antropomorfos fueron construidos casi equitativamente de forma areal y perimetral (N=3) y
aunque éste recurso esta reservado para los de traje monocromo, los hay también areales de
trazo continuo (ejemplares rellenos), mientras que los de traje decorado son areales

discontinuos. No existen casos de superposicion en estos diseflos.

¢) Antropomorfos con otras vestimentas

Los antropomorfos con otros atuendos tienen igual representaciéon que el tipo
anterior (15,2%), también todos rojos y sin casos de superposiciéon. En cuanto a las formas
del cuerpo, se rigen por las tendencias de los sin vestimenta. Sus atributos distintivos de
grupo en cambio son particulares a cada ejemplar: terminacién triangular del tronco que
interpretamos como ‘““faldellin”; tocado triangular con apéndice; tocado de dos apéndices
rectos; apéndice lineal alargado con terminacién en T en la cabeza o un objeto lineal
ondulado con terminaciéon en T en las manos (Figura 6.1DMO07 e I). Las tres primeras
tienen entre las piernas un apéndice triangular que podria corresponder a la demarcacion
sexual o bien a otro elemento. Ademas existe un antropomorfo con una figura lineal en
cada brazo. Todos ellos estan representados de frente y en posicion estatica. La excepcion
es un caso de perfil cuyo cuerpo fue ejecutado mediante un contorno de trazos ondulados,

que toca un instrumento tipo trompeta (Figura 6.1JM02).
Estos motivos se distribuyen en paneles del GV, pero también hay ejemplares en

paneles dispersos de la ladera oriente, uno al norte (frente a GVIII) y otro hacia el centro

de la localidad, sin otros registros arqueoldgicos asociados.
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B. Quebrada de Las Pinturas (QLP)

a) Antropomorfos sin vestimenta

A la inversa de lo que ocurre en la localidad anterior, esta es la forma menos usada
para representar al ser humano en QLP (7,3%). En los tres casos existentes se trata de
figuras pintadas de frente, estaticas, con técnica grafica areal continua. Dos de ellos son casi
idénticos (mismo panel): cabeza circular llena entre los brazos arriba en V, tronco lineal y
piernas en V invertida, ambos se superponen a un camélido curvilineo dinamico (Figura
0.2A). En el tercer ejemplar el tronco también es lineal y las piernas en V invertida, pero
con un apéndice entre ellas (sexo masculino) y se superpone a un antropomorfo con traje
decorado (Figura 6.2B). En los tres casos, la superposicion es invasiva, interrumpiendo la

armonia del panel.

Los motivos de este tipo se concentran en dos paneles del Grupo I (GI) de
Iribarren (1976), afloramiento principal con grandes bloques de piedra ubicado al centro de
la quebrada (ladera sur), el cual congrega la mayoria de las representaciones de la localidad y
bajo el cual se encuentra el Conjunto Residencial Complejo GSMPO1 de data principalmente

tardia.

b) Antropomorfos con traje

Esta modalidad es la mas representada en QLP (75,6%). Los casos #onocromos son
seis, cinco grabados y uno pintado, todos en un mismo panel del GI. Entre los grabados
priman los trajes triangulares invertidos vacios (N=3) o llenos (N=1) por sobre los
rectangulares vacios (N=1). Resulta interesante que en tres de los casos no son visibles las
extremidades ni la cabeza, aunque si los elementos del rostro (dos puntos para los ojos y
una linea curva hacia arriba para la boca) y algunos exhiban tocados de dos apéndices
(Figura 6.2C-D). De esta forma, estos motivos fueron ejecutados mediante una técnica
lineal perimetral discontinna. A diferencia del caso pintado que es areal continno y posee un traje
rectangular lleno, pies en L y una cabeza poco anatémica que podria corresponder a una
tiara o peinado; este motivo se sobrepone a otro de los personajes grabados de esta misma

categoria (Figura 6.2F).
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Por su parte, los con traje decorado son 25, todos de frente, estaticos y de técnica
grafica areal discontinua. Aunque podemos distinguir aquellas en que el traje esta realizado a
partir de un contorno rectangular en cuyo interior se plasmé la decoracion: lineas
onduladas verticales en traslacion (N=0), lineas onduladas verticales con “intencién
simétrica” de reflexion (sensu Gonzalez, P. 2005) en la cual se forman rombos (N=1) o
puntos y lineas cortas verticales que sugieren piel moteada de felino (Figura 6.3A-E). Casi
todos estos motivos se ubican en el GI, con excepcion de un ejemplar del Grupo III

(ladera N, unos 200 m aguas debajo de GI).

En las otras figuras, los trajes se constituyen por la decoracion en si (sin contorno),
ya sean lineas onduladas (N=12), puntos (N=2) o ambos (N=1; Figura 6.3F-1/0O). Entre
las primeras destacan dos en las que las lineas onduladas estan en reflexiéon (formando
rombos) en dos conjuntos paralelos que conforman los extremos de la vestimenta (Figura
0.3K). En estas figuras la cabeza es representada como tal o como un tocado tipo boina,
pues varfa su forma, tamano y visibilidad: rectangular, semicircular, ovalada o triangular
llena a una franja roja en el extremo superior del traje o simplemente ausente, hasta
presentarse definitivamente como un tocado. Las extremidades se representan siempre de
formas lineales, rellenas de rojo; en el caso de los brazos, varfan de C a L; mientras que las
piernas de I, L 6 J; y a veces presentan dedos. Algunos de los trajes presentan trazos
lineales a modo de flecos y las lineas del interior pueden ser mas o menos angulosas y la
simetrfa mas o menos precisa. No obstante pareciera existir una gran variedad de
ejemplares, solo existen un par de casos unicos, registrandose entre dos y cinco casos
similares a los exhibidos en la Figura 6.3. De este modo, existe una importante normalidad

en estas representaciones.

Mencioén aparte merece el ejemplar grabado que incluimos en esta categoria (Figura
6.3P). Si bien su tronco se representa a través de lineas en V en traslacion vertical a partil de
un triangulo y cuyo ancho es ligeramente creciente podria representar un traje, en su
extremo inferior la simetria es rota por tres figuras que se asemejan a los huesos de la
cadera, dando la impresién de que se trata de una figura humana esqueletizada. Esto es
apoyado por la forma de presentar los pies, aunque no asi las piernas que aparecen
segmentadas aludiendo mas a pintura corporal que a la anatomia. Por otra parte, el rostro
en base a ojos de punto y boca lineal (sin contorno para la cabeza) y tocado de dos

apéndices curvos hacia afuera, son recursos visuales que hemos descrito para otros
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antropomorfos grabados con traje monocromo (Figura 6.2C y E). Ademas, este personaje
posee objetos en ambas manos: a la derecha un par de hachas entrecruzadas y a la izquierda
un objeto circular lleno; atributos que llevaron a los investigadores a identificarlo con la
figura de “El Sacrificador” (p.e., Iribarren 1976; Cervellino 1994). En términos de su
ubicacién, estos motivos se hallan en su mayoria en el GI y en menor frecuencia en paneles

de Grupo IV (frente al anterior) y Grupo II (aguas abajo, junto a GIII).

¢) Antropomorfos con otras vestimentas

Esta forma representa un 17% de las figuras humanas de la localidad, todas de
frente y estaticas. Los tres casos en que los antropomorfos exhiben exclusivamente tocado
cefalico son bastante homogéneos: pintados de frente, estaticos, técnica grafica /lineal
continua, tocado en V sin explicitacion de cabeza, tronco lineal, brazos abajo en U 6 V o
arriba en W y piernas en V invertida, salvo en un caso en que no son del todo visibles por
superposicion (Figura 6.2F-G). Para los demas atuendos, existen dos ejemplares grabados
y dos pintados. En los antropomorfos con vestimentas pintados, las partes del cuerpo
utilizan soluciones muy similares a la de los antropomorfos con tocado, salvo en la cabeza y
manos: en uno la cabeza es oval vacia con tres puntos en su interior (0jos y nariz), su mano
derecha pasa sobre una linea ondulada que pasa por arriba de la figura rodeandola casi por
completo (medio 6valo) y si bien el brazo izquierdo original esta ligeramente hacia abajo, se
agregd un grabado que lo sitia mas arriba y por sobre la linea ondulada de ese lado (Figura
0.2H); la otra figura tenfa una cabeza circular llena sobre la cual se agregd un cuadrado
vacio que la reemplaza visualmente, junto con dos figuras geométricas, una recta a la
derecha y un objeto cuadrangular inscrito con lineas que se interceptan a la izquierda

(Figura 6.2I). Ambos casos son de técnica grafica /Jineal discontinua.

Por su parte, los antropomorfos con vestimentas grabados presentan cuerpos
cilindricos y brazos en L hacia abajo y sostienen objetos en ambas manos: uno tiene cabeza
circular llena, piernas y pies en L, en cada una de sus manos porta un hacha (Figuras 6.2K);
el otro tiene una cabeza romboidal vacia también con tres puntos (ojos y nariz), tocado de
dos apéndices rectos, brazos abajo en L, piernas en V invertida con sexo masculino
evidente, también tiene objetos en ambas manos, a la derecha un objeto lineal que podria
ser un hacha invertida y a la izquierda un circulo relleno grande y abajo otro mas pequeno,

esta mano termina en V (Figura 6.2]). Ambos casos comparten atributos con el personaje
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esquelético (Figura 6.3P): en el primero, las hachas son idénticas, mientras que con el
segundo coincide la tenencia de objetos (hacha a la derecha, circulo a la izquierda). En

cuanto a la técnica grafica, el primero es areal continuo'y el segundo lineal discontinuo.

Al igual que los tipos anteriores, estos motivos se concentran en GI, salvo un caso

en GII.

C. Quebrada La Chinchilla (QLC)

a) Antropomorfos sin vestimenta

La figura humana en su modalidad mas basica comprende el 33,3% de los
antropomorfos de esta localidad. De los nueve ejemplares, siete son bastante similares:
cabeza pequefia (punto o circulo lleno), tronco lineal y piernas en V invertida; los brazos
son varfan de V 6 L invertidas (Figura 6.4A-C). Los otros dos, que se diferencian
principalmente porque tienen cabeza realizada por un contorno vacfo (circular o
cuadrangular), estin en paneles adyacentes y conforman composiciones escénicas con
animales (Figura 6.4D). Todos los motivos poseen técnica grafica lineal continua y no
presentan superposiciéon salvo por un caso en que estd bajo una letra de data historica,
donde se lee

“AGUA 1914

DE LAS CHINCHILLAS”.

Los motivos de este tipo se ubican en paneles de tres concentraciones: GI, en la
parte alta de la quebrada superior nororiente, donde se halla la Gnica vertiente activa y un
sitio multicomponente, ademas de la mayor cantidad de pinturas rupestres; otros en la
quebrada suroriente, tanto en un panel aislado en la parte mas baja (P31) como en el G3,

trente a CH3, Conjunto Residencial Complejo y lugar de procesamiento mineral de época tardia.

b) Antropomorfos con traje

Los antropomorfos con traje representan el 59,2% en esta localidad, no obstante
hay que sefialar que casi 1/3 se encuentra en un solo panel ubicado entre los recintos de

CH1, otro Conjunto Residencial Complejo y lugar de procesamiento mineral de época tardia.
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Cinco de estos seis personajes se replican en traslacion horizontal formando una
composicion simétrica (Figura 6.4E). Estas figuras parecieran estar de perfil (hacia la
derecha), la cabeza se confunde con un tocado semicircular relleno con apéndice recto
(salvo el de la izquierda que es tipo boina), traje trapezoidal invertido cuyo extremo
superior es rojo y el inferior "vacio" (aparentemente dividido en vertical, una mitad pudo
ser negra y la otra blanca); faldén rojo relleno (piernas?); al costado derecho de la tdnica
posee una linea curva roja hacia motivo siguiente (a veces unidos) y bajo ella un haz de
rayos blanco (los de la derecha claramente alternados con rayos rojos) que emergen de un
medio circulo rojo relleno adosado al traje. A la izquierda de esta composicion, el sexto
personaje presenta tocado tipo boina y traje acampanado de contorno, solo en rojo. Todas
estas representaciones poseen una técnica grafica areal discontinwa y no presentan

superposicion.

Los demas antropomorfos con traje se distribuyen en cuatro paneles de la parte alta
de la quebrada suroriente, dos del Grupo I (GI) y dos en el Grupo II (GII). Aqui existen
otros tres con trajes decorados, todos de contorno rectangular: en dos casos de un mismo
panel con el interior punteado, sin cabeza ni extremidades claramente visibles, aunque uno
presenta flecos y aparentemente pies en L, uno de los cuales esta bajo una pintura no
registrada (Figura 6.4F). En el tercer ejemplar el traje estd decorado con dos lineas
quebradas en vertical y cabeza cuadrangular rellena tipo tiara, piernas anchura camisa y sexo
masculino (aunque entre los tres podrian estar representando flecos), brazos arriba
flectados y también esta bajo un motivo no registrado (Figura 6.4GM02). En este mismo
panel registramos al menos dos figuras humanas con traje rectangular monocromo relleno y
tiara, con manos y pies tridigitos (Figura 6.4GMO1 y 04). En cuanto a las técnicas todos

poseen grafica areal, pero los con traje decorado son discontinnos y los monocromos continuos.

En este sector existen otros tres ejemplares con trajes rectangulares rellenos, pero
incompletos por erosion o borroneados, con lo que se hace dificil la determinacién de sus
atributos, aunque serfan todos estaticos y de técnica grafica areal continua. Similares son dos
motivos que se hallan en soportes ubicados en la conjuncién de las quebradas superiores,
trente CH2, también Conjunto Residencial Complejo de época incaica. Uno de ellos destaca por
que posee un tocado tipo boina y un objeto lineal curvo en una de sus manos, ademas de
compartir el pequefio panel con dos camélidos (Figura 6.4H). No se registran

superposiciones.
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¢) Antropomorfos con otras vestimentas

Existen solo dos representaciones de este tipo entre los antropomorfos de QLC

(7,4%), ambos de cuerpo cilindrico, uno esta muy borroneado y el otro posee tocado en V

(Figura 6.20I). Los dos fueron ejecutados mediante técnica grafica /ineal continua y se ubican

en soportes cerca de la aguada (GI y GII).

Sintesis comparativa sobre motivos antropomorfos:

v

en las tres localidades la representacion del ser humano adquiere formas
compartidas, registrandose ejemplares de las tres subclases en todas ellas.

en los antropomorfos sin vestimenta, el cuerpo exhibe escasa o nula representacion de
la anatomia. El cuerpo siempre esta de frente; la cabeza y las extremidades se
realizan mediante formas geométricas simples, aunque con variedad de
combinaciones, y s6lo excepcionalmente se indican pies y dedos en ellos.

en los antropomorfos con traje se le otorga mayor énfasis a la vestimenta que a los
atributos del cuerpo, los cuales se realizan siempre mediante elementos muy
simples, independiente del angulo o posicién respecto del cuerpo. Mientras que
los trajes adoptan distintas modalidades, ya sea en forma o decoracion.

0 en FCH los trajes son principalmente monocromos, muy simples, y se
distinguen claramente los atributos corporales (cabeza y extremidades).

O en QLP se enfatiza la decoracion del traje (ondulada, punteada, listada) y en
la mayoria de los casos no logramos establecer si las figuras presentan una
cabeza o un tocado, y las extremidades pueden o no estar representadas.

0 en QLC los trajes tienden a ser monocromos, muy simples, con excepcion
de las cinco figuras en composiciéon simétrica cuyas vestimentas son muy
particulares en disefio y uso del color.

en los antropomorfos con otras vestimentas, los tocados cefalicos, bastones, hachas o
instrumentos musicales, tienden a ser muy detallados en QLP y QLC, no asi en
FCH, donde es dificil su identificacién con artefactos concretos.
en las tres localidades las dos primeras subclases exhiben mayor frecuencia de
representacion, aunque en proporciones distintivas:

O antropomorfos sin vestimenta en FCH a razon de un tercio por sobre las demas

(que estan al 15% o menos).
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O antropomorfos con traje en QLP razén de un tercio por sobre las demas (que
estan al 15% o menos).
O antropomorfos con traje y antropomorfos sin vestimenta en QLC en proporciones
mas compartidas (59,2% y 33%, respectivamente).
v" mayores diferencias se dan en la forma y frecuencia de representacioén a nivel de
tipo
v' aunque en las tres localidades se repiten ciertos tipos, lo cual sugiere alguna
tendencia inter-localidad
O los personajes con tocado en V.
O los personajes con traje de contorno rectangular decorado con lineas

onduladas verticales.

Como reflexion, quisiéramos sefialar que en los antropomorfos con traje existe una
continuidad entre el cuerpo y el traje, siendo casi imposible discernir entre la corporalidad
dada (naturalmente) y la vestimenta producida (culturalmente), generando lo que se conoce
como “efecto de indiscernibilidad” (Eco et al. 1976 y Barthes 1978 sensu Alvarado 2000,
2007). Esta correspondencia entre sujeto y vestimenta también se da en los antropomorfos
rupestres (pintados, grabados y/o en geoglifos) de los periodos Intermedio Tardio (1000—
1400 d.C.) y Tardio (1400-1500 d.C.) de Tarapaca y Antofagasta. Comparaciones entre
estas representaciones con aquellas de otras latitudes o plasmadas en otros soportes (p.e.,
alfarerfa, cesterfa, madera) y particularmente con textiles mismos recuperados de los sitios
arqueologicos de estas regiones, han permitido avanzar en las interpretaciones sobre la
interaccioén social durante estas épocas (p.e., Montt 2002, 2004; Cases y Montt 2013;
Pimentel y Montt 2008; Berenguer 2013). Razones que fundamentan la busqueda de
comparaciones entre estos motivos y los de otros soportes de la zona de estudio en el
capitulo siguiente (Cap. 7 Analisis y Resultados de otros Artefactos Visuales y su

Comparacion con Arte Rupestre).
6.1.2 Zoomorfos
Para realizar un analisis cualitativo de estos motivos, consideramos primeramente la

forma del cuerpo, luego la cantidad de extremidades y su posicién en tanto indicador de

movimiento. Como sefialamos en el Cap. 4.2.1, en las localidades bajo estudio el camélido
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es el animal con mayor nimero y formas de representacion versus otras especies que se

registran excepcionalmente. Es por ello que distinguimos entre:

a) camélidos de cuerpo rectilineo, cuyo cuerpo es realizado mediante una recta, mas o menos
engrosada
b) camélidos de cuerpo curvilineo, representado a través de lineas curvas que pueden adquirir

diferentes modalidades que discutiremos a continuacion.

En un segundo nivel, diferenciamos el niumero de extremidades que presenta el

camélido:
®  Jipedo, con dos patas

®  cuadyipedo, con cuatro patas

Tercero, distinguimos entre aquellas representaciones de camélidos:
®  cstdticos, cuyas extremidades son perpendiculares al tronco,

®  dindmicos, con patas marcadamente oblicuas respecto del tronco (las interiores a

entre 60° y 30° del lomo).

A los demas animales los agrupamos en ofros zoomorfos, en la medida de lo posible
distinguiendo el orden o la familia a la que pertencen, p.e., canido, felino, saurio, anuro,

ave. A continuacion tratamos estos tipos de motivos por localidad (Tabla 6.2).

Subclase de Motivo Tipo de Motivo FCH QLP QLC
) zi‘zilj)dfcctﬂmm 2 patas + estitico 8(163%) | 28(608%) | 5(9,2%)
subtotal 8(163%) | 28(60,8%) | 5 (9,2%)
2 patas + estitico 0 121%) | 4(7.4%)
) z‘;;ljfz’umﬁnm 4 patas + estitico 10(204%) | 7(152%) | 31(57,4%)
4 patas + dindmico 26(53%) | 7(152%) | 7(12.9%)
subtotal 36 (73.4%) | 15(32,5%) | 42 (77,7%)
O 1(2%) 1(2,1%) 0
ave 1(2%) 0 0
otros zoomorfos canido 1(2%) 121%) | 7(9.2%)
¢ felino 0 1(2,1%)
sautio 2 (4%) 0 0
subtotal 5 (10,2%) 3(6,5%) | 7 (12,9%)
TOTAL ZOOMORFOS 49 46 b4

Tabla 6.2 Tipos de zoomotfos por localidad
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A. Finca de Chaifiaral

a) Camélido cuerpo rectilineo

Esta categoria representa apenas el 16,3% de los animales en esta localidad, todos
bipedos y realizados con técnica grafica /ineal continua. En efecto, las figuras son construidas
mediante dos lineas principales: una para el cuello y cuarto delantero y otra para el tronco,
la cual puede prolongarse la cola (recta o ligeramente curva hacia abajo) o bien el cuarto
trasero, de modo tal que tanto las extremidades como el cuello son perpendiculares al
tronco (90° respecto del lomo), por lo que las clasificamos como estaticas (Figura 6.5A).
Otras rectas cortas son utilizadas para construir el hocico y las orejas en V. Los motivos de
este tipo se concentran en GII, unos 100 m al sur del sitio tardio FCHLO5. No existen

casos de superposicion.

b) Camélido cuerpo curvilineo

Esta categoria representa el 73,4% de los animales de FCH, todos cuadripedos,
aunque se distinguen ejemplares estdticos y dindmicos. 1.os camélidos curvilineos dindmicos son los
mas frecuentes (N=26 de los 36 casos de esta categoria) y en 23 de ellos el cuerpo fue
realizado mediante una medialuna horizontal, la que puede ser mas o menos pronunciada y
cuyos extremos representan respectivamente la cola y la cabeza; en ésta a veces se agregan
pequenas figuras triangulares para formar el hocico y las orejas (Figura 6.5B). Estos casos
corresponden a una técnica grafica areal continua y tal como se observa en la figura, un solo
panel de GIV concentra 15 de estos motivos, 11 de los cuales se superponen unos a otros.
No obstante, entre los caniélidos curvilineos dindmicos existen tres casos lneales continuos en los
que el cuerpo es sélo una linea curva (Figura 6.5DMO03 y M05). En este soporte también se
registra un caso de superposicion: uno de los motivos de este grupo esta sobre uno del
grupo siguiente. Salvo otro caso en GIV, este y los otros motivos se distribuyen en

distintos bloques a lo largo de la localidad.

Por su parte, entre los camélidos curvilineos estdticos (N=10) distinguimos también
algunos de cuerpo lineal (N=0), tres de los cuales se hallan en el dltimo panel ilustrado, uno
de ellos involucrado en la superposicion (Figura 6.5DMO02 y M06). En efecto, la técnica

grafica /ineal continna es muy similar al interior del conjunto, salvo por el angulo de las
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extremidades. En los otros cuatro casos de camélidos curvilineos estdticos —y a diferencia de
todos los ejemplares anteriores- no podemos asociar el cuerpo a una figura geométrica,
pues se utilizan multiples lineas curvas que tienden a imitar la anatomia animal, con el lomo
y vientre ligeramente abultados en direcciones opuestas (Figura 6.5E). Con esta misma
intencién naturalista el cuello se representa muy curvado y las cabezas exhiben hocicos
redondeados o triangulares. Estos dltimos animales corresponderian a una técnica grafica
areal continua y se registra s6lo un caso de superposicion en el cual el camélido esta bajo un
geométrico tipo reniforme (vid. infra). Estos motivos se concentran en el sector GV, que —
como ya hemos mencionado- esta frente a FCHLO5, mas un caso en el GII que esta al sur

de este sitio.

¢) Otros zoomortfos

Ademas de los camélidos, en FCH se representaron otros animales, aunque en muy
baja frecuencia (10,2%). Uno de los cinco casos es un cuadripedo indeterminado
(incompleto) que interpretamos como canido y otros dos que son muy similares a
antropomorfos sin vestimenta (cabeza circular y extremidades en L) pero el cuerpo es
como una ojiva, cuyo extremo inferior alargado y de gran tamafio refiere mas a una cola
que al sexo masculino, con lo cual los asociamos a saurios (Figura 6.5F). El tercer caso es
muy complejo pues bien podriamos interpretarlo como un humano, incluso femenino,
pero dado que no se registran antropomorfos similares y que esta asociado a la inica ave de
la localidad (la cual se le sobrepone), nos hace pensar en que junto a ésta podrian
conformar un solo motivo, muy similar a una figura de oro de época inca (Carlos Gonzalez
com. pers. 2010; Figura 6.5G). Ademas, estas son las unicas figuras con técnica areal
discontinua de este tipo, mientras las demas son areales continuas; los cuales se agrupan

también separadamente: las primeras en un panel de GV y las segundas en uno de GVIIL

B. Quebrada Las Pinturas (QLP)

a) Camélido cuerpo rectilineo

Esta forma de representacion es mayoritaria en QLP (60,8%), todos se concentran
GI1, aunque hay que considerar que 21 de los 28 casos estan en un solo panel, seis de los

cuales se superponen entre ellos (Figura 6.6A). Al igual que en FCH, los ejemplares de esta
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categoria son todos bipedos, pero se diferencian porque se construyen mediante multiples
lineas, con el cuello en angulo obtuso respecto del cuerpo y dos extremidades que pueden
estar mas o menos perpendiculares a él; los hocicos son mas rectos y tienden a representar
una sola oreja. Finalmente, estos camélidos tienden a mostrar asociaciones de dos o mas,
dispuestos sobre un mismo eje, en composicion simétrica que podriamos vincular con
caravanas, como veremos mas adelante. En términos de técnica, son todos de grafica lineal

continua y no hay otros casos de superposicion.

b) Camélido cuerpo curvilineo

Un 30,4% de los animales corresponden a esta categoria en QLP. Al igual que en la
localidad anterior, encontramos algunos camzélidos cuadripedos dindmicos (N=8) de grafica areal
continua con cuerpo de medialuna rellena, tanto en los sectores GI como en GII y GIV
(Figura 6.6B). Mientras entre los camélidos cuadripedos estaticos (N=06) hay dos con cuerpo de
una sola linea curva (fneales continuos) y cinco cuyos cuerpos son mas naturalistas (areales
continnos), todos en GI (Figura 6.6C). A este grupo se suma una nueva variedad cazélido
bipedo estitico que corresponde al unico ejemplar grabado, el cual presenta un cuerpo de
forma irregular realizado por técnica areal continua y también se halla en GI (Figura 6.6D).
Entre estos motivos existen cinco casos de superposicion, en dos soportes: uno en el cual
dos camélidos de cuerpo en medialuna estan respectivamente bajo dos antropomorfos sin
vestimenta y un camélido “naturalista”, el que también se sobreponen a un conjunto de lineas
onduladas (geomsétrico compuesto simétrico); en el otro panel, ilustrado en la ultima figura, al
camélido mas lineal se le superpone uno mas pequefo y naturalista, en lo que podria

conformar una escena entre madre y ctia.

¢) Otros zoomortfos

Los demas animales que se representan en esta localidad son tres (6,5%), dos en
paneles de GI y uno en GIII. Dos de ellos, de técnica grafica /neal continua, poseen cuerpos
alargados y cuatro patas cortas, pero uno tiene las orejas triangulares en V y la cola va recta
hacia abajo por lo cual lo interpretamos como canido, mientras el otro tiene las orejas
redondeadas paralelas y la cola curva hacia arriba, por lo cual creemos podria corresponder
a un felino (Figura 6.6D). El tercer caso, de de técnica grafica areal continua, es una figura

que tiene las cuatro extremidades anatomizadas terminadas en largos dedos abiertos en
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proporcién al cuerpo, por lo que consideramos que podtia tratarse de un anuro (Figura

0.6E). No presentan superposicion.

C. Quebrada La Chinchilla (QLC)

a) Camélido cuerpo rectilineo

Poca representacion tiene esta categoria en QLC (9,2%) y al igual que en las otras
localidades se trata de figuras de dos patas perpendiculares al cuerpo (bipedos estiticos), el que
se realiza mediante al menos dos lineas rectas (como en FCH), correspondiente a una
técnica grafica /ineal continua. En esta localidad, eso si, para la cabeza es comun la utilizacién
de una figura triangular tipo punta de flecha o como una V redondeada (Figura 6.7A). Se
encuentran principalmente en GI, aunque hay un caso en un panel de la quebrada

suroriente. No existen casos de superposicion para este tipo.

b) Camélido cuerpo curvilineo

Una alta frecuencia tiene esta categoria en QLC (81,4%), asi como mayor variedad
respecto de las otras localidades. De los 44 casos, siete son cuadripedos dindnicos cuyo cuerpo
es en forma de medialuna, la que puede llegar a ser incluso “menguante”, pero siempre con
técnica grafica areal continua (Figura 6.7B). Se encuentran distribuidos distintos soportes,
aunque principalmente en los sectores GII y GI; y existen tres casos de superposicion, uno
sobre un motivo no registrado por falta de nitidez y los otros dos que son del mismo tipo,

los que se ilustran en la figura anterior.

Por otra parte, existen cuatro casos cuyo cuerpo fue realizado mediante una sola
linea curva que va desde el cuello o la cabeza hasta la cola (técnica /ineal continua) y con solo
dos patas perpendiculares, por tanto bipedo estitico, todos estain en un solo soporte del

conjunto GIII, frente al sitio CH3 y no se registran casos de superposicion (Figura 6.7C).

Muchos mas numerosos son los cuadripedos estaticos (N=31), entre los que
distinguimos aquellos cuyo cuerpo es simplemente una linea curva por tanto de técnica
grafica /lineal continna (N=0) y los que con una grafica areal continua realizan cuerpos

irregulares. Aunque entre éstos se hallan los de tipo “naturalista” que sefialamos para otras
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localidades (N=11; Figura 6.7E), se registran ademas otros que por oposicion podemos
llamar “conceptuales” (N=10; Figura 6.7D), pues no parecen importar las proporciones ni
la postura anatémica, registrandose ejemplares con extremidades desproporcionadas o
cuellos que se curvan para seguir o transguedir la fisonomia del soporte. Se registran siete
casos de superposicion, generalmente entre motivos similares. Vale la pena sefalar que casi
todos estos ultimos motivos se concentran en paneles contiguos de GIII, frente a CH3. En
este sector se concentran también los de tipo mas naturalista, aunque en soportes distintos.
Los demas motivos de esta categoria se distribuyen en paneles aislados de la misma
quebrada suroriente, de la conjuncién frente a CH2, asi como en la parte alta de la

quebrada nororiente (GI y GII).

¢) Otros zoomortfos

Las demas representaciones de animales en QLC son siete (12,9%) y corresponden
todas a cuadripedos estaticos que identificamos como canidos por sus de extremidades
cortas en relacién al cuerpo y grandes orejas; idea que es apoyada también porque en tres
casos los motivos estain en posiciéon oblicua, ya sea asociados a camélidos (incluso
superpuestos ligeramente) o en composiciéon con un antropomorfo (Figura 6.7DMOS8 y F).
Tres casos corresponden a una técnica grafica /ineal y cuatro areal, siempre continuos. Casi

todos estan en GIII, menos uno de GI.

Sintesis comparativa sobre motivos zoomotfos:

v en las tres localidades el camélido no sélo es el animal mas representado, sino que
sus formas de representaciéon son compartidas.

v en las tres se registran al menos tres tipos principales: camélidos curvilineos
cuadripedos dinamicos (principalmente con cuerpo en medialuna), camélidos
rectilineos bipedos estaticos, y camélidos curvilineos cuadripedos estaticos (mas
bien naturalistas).

v en cada localidad se enfatiza s6lo uno de estos tipos a razén de un tercio —

O camélidos curvilineos cuadrupedos en FCH,

O camélidos rectilineos bipedos estaticos en QLP
O camélidos curvilineos cuadrupedos estaticos QLC
o)

los demas tipos estan entre el 10% y 7%.
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v’ podemos constatar la existencia de un repertorio visual comun en las tres
localidades al menos en lo que se refiere a la representacion del camélido. No
obstante, en cada una de ellas se adopta un modo particular de ejecucién para dar

forma al disefio.

Como reflexién general, podemos observar que entre estos tres tipos, los con auerpo
de medialuna son sin duda el exponente mas propio del area de estudio, pues no se conocen
formas de expresion similares en otras regiones arqueologicas. Los camélidos de cuerpo rectilineo
y los de corte mas naturalista en cambio, responden a soluciones visuales que se han
adoptado en distintos grupos culturales a través de la prehistoria y del territorio, como

veremos en el capitulo siguiente.

6.1.3 Motivos Geométricos

Como vimos en el Cap.4.2.1, las figuras que clasificamos como geométricas se
agruparon segun el tipo y nimero de elementos que conforman el motivo, de modo tal
que:

a) geometrico simple, un solo elemento geométrico (p.e., circulo, cuadrado, triangulo,
linea)

b) geomiétrico compuesto simétrico, motivo formado por dos o mas elementos relacionados
por normas simétricas: #raslacion (repeticion de un disefio es sucesiva sobre un eje
lineal), reflexcion (el disefio se refleja sobre un eje lineal, a manera de la imagen en un
espejo), rotacion (el desplazamiento de un disefio es sobre un punto, siguiendo el
perimetro de un circulo)

) geomiétrico compuesto no simétrico, motivo que combina dos o mas formas geométricas
mediante otras normas, distintas a las simétricas: apendicular (un elemento afadido a
otro, de cual es parte accesoria o dependiente), znterseccion (encuentro de dos o mas

lineas), inscripeion (una figura dentro de otra) u otra asociacion.

Vale la pena insistir en que estas definiciones son independientes de la simetria axial
del disefio en general, la cual esta presente en casi todos los motivos, sea mas o menos
lograda. A continuacién profundizamos en los tipos de motivos segun clase y subclase por

localidad (Tabla 6.3).
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Subclase de Motivo Tipo de Motivo FCH QLP QLC
geométrico simple lincal 9 (10,4%) 4(9,5%) 3 (4,1%)
geométrico regular 5 (5,8%) 2 (4,6%) 5(6,9%)
! geométrico irregular 10 (11,6%) 0 1(1,3%)
subtotal 24 (27,9%) 6 (13,9%) 9 (12,5%)
geométrico compuesto no simétrico | interseccion 21 (24,4%) 11 (25,5%) 23 (31,9%)
inscripcion 20 (23,25%) 7 (16,2%) 9 (12,5%)
b apendicular 6 (6,9%) 2 (4,6%) 3 (4,1%)
otra asociacién 5 (5,8%) 1(2,3%) 7(9,7%)
subtotal 52 (60,4%) 21 (48,8%) | 42 (58,3%)
geométrico compuesto simétrico en rotacién 0 0 2(2,7%)
en traslacion 8 (9,3%) 3 (18,6%) 18 (25%)
¢ en reflexion 2(2,3%) 8 (18,6%) 1(1,3%)
subtotal 10 (11,6%) 16 (37,2%) 21 (29,1%)
TOTAL GEOMETRICOS 86 43 72

Tabla 6.3 Tipos de geométricos por localidad

A. Finca de Chafaral (FCH)

a) Geométrico simple

Los motivos de esta subclase alcanzan el 29% en esta localidad. Nueve de los 25
casos son /ineales y salvo un caso de una linea curva hacia arriba, corresponden casi
exclusivamente a una linea ondulada (curvas suaves en “U”) o guebrada (curvas intensas en
“V”) dispuesta en distintos ejes (Figura 6.8 AMO02). Por su naturaleza, estas figuras son de
técnica lineal continua y la mitad de ellas se sobrepone a otro motivo geométrico. Una
proporcion similar de ellas se concentra en paneles de GV, mientras los demas se

distribuyen en distintos sectores.

Entre los motivos que se corresponden con figuras geométricas regulares
reconocemos: dos circulos, un cuadrado, un rectangulo y diez renzformes (pues se parece a un
rifién), los que fueron realizados mediante técnica grafica perimetral continna (Figura 6.8B).
Dos mas de estos y un circulo rojo rellenos corresponden a la grafica areal continua (Figura
6.8AM10-11). En cuanto a su ubicacién, se observa una concentracion de los reniformes en
el GVIII (seis y dos en dos paneles contiguos), mientras los demas se distribuyen en

distintos soportes de éste y otros grupos (IV y VI). El tnico caso de superposiciéon que
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corresponde al ya mencionado reniforme cuyo contorno esta parcialmente bajo un

antropomorfo (Figura 6.1).

b) Geométrico compuesto no simétrico

Este grupo posee la mas alta representacion (60,4%) y existe una gran variedad en

su interiofr:

o interseccion: 21 casos de lineas que se intersectan, generalmente en distintas
direcciones que en algunos casos forman figuras en V o +, entre las que destaca
una cruz de color verde en cuya interseccion se desprenden otras cuatro rectas rojas
(Figura 6.8C y DMO03/05). La técnica grifica es /Jineal, pero vatia casi
equitativamente entre continua a discontinua. Y los motivos se distribuyen en

distintos paneles a lo largo de la localidad.

o inscripeion: 20 figuras inscritas con otra similar u otro disefio, pueden ser reniformes
(N=9), triangulares (N=2), circulares (N=5), o cuadrangulares (N=4). Entre las dos
ultimas hay tres motivos que podemos vincular con  mascariformes o
“representaciones a partit de un marco” (sensu Cabello 2011) (Figura
6.8AMO01/06/07). Las tres se hallan en un mismo panel de GVI, junto a otras
figuras inscritas: reniformes y circulos con lineas onduladas/quebradas o reticulado
intetior (Figura 6.8AMO03/08/12). Este y otro soporte de GV concentran la
mayoria de los motivos de este tipo (7 y 6 respectivamente), mientras los demas se
distribuyen en paneles de estos y otros sectores. En cuanto a la técnica grafica, se

trata de figuras areales discontinuas.

® apendicular: tres circulares (dos con lineas irregulares y uno radiado) y dos
medialunas rellenas con tres apéndices rectos, por lo que podrian corresponder a
camélidos con cuerpo de medialuna incompletos (Figura 6.8DMO02/04). Dos
tercios de los motivos corresponden a una técnica grafica areal continua y un tercio a
perimetral continua. Se distribuyen en distintos sectores.

® otra asociacion: cinco casos de lineas quebradas verticales que se vinculan sin simetria,
p.e., dos lineas que convergen en el extremo inferior (Figura 6.8E). Todos
corresponden a una técnica grafica areal discontinua y se emplazan en distintos

soportes a lo largo de la localidad.
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c) Geométrico compuesto simétrico

En esta categoria existen 10 casos (11,6% de los geométricos de FCH). Seis de
ellos son figuras que se replican por fraslacion, entre las que destacan cuatro ejemplares de
triangulos en traslacion sobre una recta (Figura 6.8F). Aunque también hay lineas
quebradas, curvas o rectas en traslacion (Figura 6.8GMO02). Los otros dos motivos son
tiguras en reflexion especular (Figura 6.8GMO1). A excepcién de los triangulos que son de
técnica grafica areal continna y que se hallan todos en un soporte del GVIII, los demas
motivos se encuentran en distintas concentraciones y corresponden a una grafica areal

discontinua.

A. Quebrada Las Pinturas (QLP)

a) Geométrico simple

Los motivos de esta subclase alcanzan el 13,9% en esta localidad. Cuatro de los seis
casos son grabados: dos /ineales (lineas quebradas horizontales) y dos geomsétricos regulares
(circulos vacios); éstos en un mismo panel y los demas en otros dos, todos de GI. Los dos
casos pintados también son /lneas quebradas aunque en vertical, una en GI y el otro en GII
(Figura 6.9A). Los motivos lineales son de técnica homoénima, mientras los geométricos

regulares son de grafica perimetral.

b) Geométrico compuesto no simétrico

Esta categorfa también es mayoritaria en la localidad, con 48,8% de representacion,
distinguiéndose:

o nterseccion: de un total de once ejemplares, nueve son juegos de lineas pintadas que
se intersectan, en distinto nimero, tipo y orientacioén; los otros dos casos son
grabados y corresponden a dos lineas rectas de similar grosor que se cruzan
perpendicularmente, aunque no equidistantes y las reconocemos como hachas en
comparacion a las que portan los antropomorfos, incluso en el mismo panel (Figura
0.9B). Los motivos pintados corresponden a una grafica /lneal continna (un caso
discontinno) y los dos grabados son areales continnos. Se ubican en distintos soportes,

principalmente de la ladera norte.
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® nscripcion: siete casos entre los que hay dos ovoides con lineas en su interior, una
cruz con reborde y cuatro rectangulares con lineas horizontales en traslacién, uno
de los cuales combina blanco y rojo (Figura 6.9C). Estos motivos son de técnica

grafica areal discontinna y se distribuyen en distintos sectores.

o apendicular. los dos ejemplares corresponden a figuras irregulares con apéndices
rectos de técnica grafica areal continna y ubicados en distintas concentraciones de
arte rupestre (Figura 6.9D).

® otra asociacion: un solo caso con al menos ocho rectas paralelas verticales en dos filas
que fueron registradas como un solo motivo, aunque podrian ser mads; posee

técnica grafica areal discontinna y se ubica en GIL.

c) Geométrico compuesto simétrico

Esta categoria abarca 16 casos (37,2%,) que se reparten equitativamente entre
figuras en #raslacion y en reflexion, todos pintados. Entre las primeras registramos puntos,
rectas y lineas onduladas/quebradas que se replican siempre sobre el eje horizontal,
destacando una que alterna rojo y amarillo (Figura 6.9E). Entre las segundas, hay dos casos
de tridngulos en reflexién especular; cuatro casos de dos lineas que se intersectan en
reflexion especular, tipo H, que podrian corresponder a un camélido bicéfalo (Figura 6.9F).
Estos motivos tienden a concentrase en dos paneles de GI (N=11) y los demas se hallan
en el mismo sector mas uno en GII. Independiente lo anterior, destaca que mas de la mitad
(N=9) se superponen a otras figuras. Las primeras corresponden a una técnica grafica /ineal

continna y las segundas, areal discontinua.

C. Quebrada La Chinchilla (QLP)

a) Geométrico simple

Esta categoria ocupa el 12,5% de los motivos en esta localidad. Tres de los nueve
casos son /fneales (dos lineas irregulares mas una quebrada) y los otros cuatro son geométricos
regulares: dos medialunas rellenas y cuatro figuras cuadrangulares vacias (Figura 6.10A). En
cuanto a la técnica grafica, los primeros son /neales, los segundos areales y los terceros
perimetrales, todos continuos. En cuanto a su ubicacidon espacial, la mayoria tienden a

concentrarse en GI.
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b) Geométrico compuesto no simétrico

Esta categoria también es mayoritaria en QLC (58,3%), con 42 casos, entre los

cuales:

o nterseccion: 23 lineas rectas que se interesectan en distintas direcciones, cuatro de las
cuales poseen figuras geométricas irregulares y eventualmente corresponder algun
motivo figurativo pero es poco claro (Figura 6.10BMO1). Estas ultimas
corresponden a una técnica areal discontinua, pero prima la grafica /ineal continua. Se

ubican en todos los grupos.

® nscripcion: nueve casos, entre los que hay dos cuadrangulares, dos triangulares, dos
circulares y tres rectangulares, en cuyo interior hay lineas rectas y/o puntos, todos
de técnica grafica areal discontinua (Figura 6.10BMO02). Casi todos se hallan en tres
soportes de GI, mas uno aislado y otro en GIIL

o apendicular: hay tres ejemplares diversos en formas (circular, triangular y
cuadrangular, con apéndices rectos) y en técnica grafica (areal/perimetral
dis/continua). Todos se hallan en GI (Figura 6.10C).

® olra asociacion: siete casos, seis de los cuales son lineas rectas o curvas en asociaciones
poco claras, mas un caso en que varios puntos rellenan un pequeno panel; todos de
técnica grafica areal discontinua. Casi todos los ejemplares estan en GI, salvo dos que

estan en GII, que es una concentracion cercana a la anterior.

c) Geométrico compuesto simétrico

Con un 29,1% de representacion, esta categoria cuenta con 21 casos en que
principalmente sus elementos se combinan mediante #aslacion (N=18): ocho casos de rectas
(en distinto nimero); ocho de triangulares y uno de cuadrangulares, todos sobre una recta o
una linea ondulada, preferentemente en el eje horizontal por sobre el vertical (11/7).
Destacando entre los ultimos dos casos en un mismo panel en que los motivos en rojo
presentan un reborde blanco (Figura 6.10D). La mitad de estas representaciones se
encuentran en los dos bloques que estan en el sitio CH5, un Conjunto Residencial Complejo
asociado a un lugar de extraccién de mineral que, si bien no posee material diagnéstico,
suponemos al menos serfa del Periodo Tardio y eventualmente también del Alfarero

Temprano; otros tres estan en soportes aislados y en el GIII, de la misma quebrada
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suroriente; y los demas en GI. En este sector también se dan los otros tres casos en que los
elementos se replican por otros movimientos simétricos: elipsoidales en reflexidn especular
horizontal; circular con apéndices en rotacion (circulo radiado) y triangulares en rofacion

(Figura 6.10F).

Sintesis comparativa sobre motivos geométricos: si bien la gran cantidad y variedad de

los motivos que clasificamos como geométricos hace dificil establecer comparaciones,
observamos que en cada localidad hay motivos tnicos y otros que son compartidos,
aunque a veces se utilizan en diferentes formas y frecuencia.
V' las lineas onduladas
O son usualmente motivos simples en FCH,
0 en QLC estan al interior de otra figura (inscritas)
O en QLP se las halla cominmente paralelas en traslacion (simétricos), por
ejemplo formando parte de las vestimentas.
v' las figuras inscritas son mayoritatiamente circulares o rectangulares en todas las
localidades, presentandose ademas singulares disefios en cada una:
O  triangulares, reniformes y 1o que asemejamos con zascariformes en FCH.
O  hexagonal y cruzg inscrita en QLP
O  triangulares en QLC
v los triangulos en traslacion
O son comunes en FCH
0 abundan en QLC,
0 en QLP solo hay un par de casos en reflexion.
V' respecto del uso de la simetria y de los movimientos de traslacién, rotacién y
reflexion
O es mayor en la localidad de QLP, con equivalentes casos de reflexiéon y
traslacion,
O la traslacién es el movimiento mas usado en los geométricos compuestos
simétricos en FCH y QLC

0 en QLC hay también rotacion.

Estos motivos y estructuras de disefo identificadas en el arte rupestre se utilizaran
en el capitulo siguiente para comparar con aquellas que se plasman en otros soportes

visuales y que nos permitira otorgar una cronologia relativa a las imagenes en estudio.
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Habiendo desarrollado el panorama cualitativo aqui presentado, que aporta a la
cualificaciéon de cada localidad en particular y a establecer vinculos de similitud y diferencia
entre localidades, en la proxima secciéon se analizan en profundidad las tendencias intra-
localidad e inter-localidad mediante analisis de datos cuantitativos, las cuales permitiran

identificar dindmicas de creacion especificas del arte rupestre en los casos bajo estudio.

6.2 Analisis cuantitativos

Con el fin de obtener un primer panorama de la estructura de la muestra bajo
estudio, se efectué un protocolo de analisis uni, bi y multivariados (ver Cap. 4.2.2.2),
vinculando a priori las variables que resultaron relevantes para nuestra problematica de

investigacion

6.2.1 Analisis univariados

Evaltan el comportamiento de cada variable de forma particular e independiente
del resto de las variables registradas al interior de cada localidad en estudio para luego

compararlas entre ellas.

6.2.1.1 Clase de motivo

Segun lo presentado en el capitulo 4 sobre Metodologia, en esta tesis se distinguen
tres clases de motivo: antropomorfos (representaciones de seres humanos), zoomorfos
(representaciones de animales) y geomiétricos (representaciones que carecen de referente
conocido para un observador occidental actual, sens# Fiore y Ocampo 2009, pero que por
su morfologia podemos asociar con figuras geométricas). Se observan claras diferencias en

las Clases de Motivo representadas en las tres localidades (Tabla 6.4 y Grafico 6.1).

LOCALIDAD
CLASE
FCH QLP QLC
Antropomotfos 46 (25,4%) 41 (31,5%) 27 (17,6%)
Zoomotfos 49 (27%) 46 (35,3%) 54 (35,2%)
Geométricos 86 (47,5%) 43 (33%) 72 (47%)
Total 181 (100%) 130 (100%) 153 (100%)

Tabla 6.4 Clase de motivo por localidad
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Grifico 6.1 Clases de motivos por localidad

En FCH tienen clara supremacia los motivos geométricos (47,5%), los cuales son
practicamente el doble que los antropomorfos y los zoomorfos, que presentan relativa
equivalencia (25,4% y 27% respectivamente). En QLP, las tres clases de motivos se
muestran equitativamente distribuidas: antropomorfos (31,5%) zoomorfos (35,3%) y
geométricos (33%). Y en QLC, los geométricos (47%) superan ligeramente los zoomorfos
(35,2%), mientras los antropomorfos estan menos representados (17,6%). Esto sugiere que
si bien existe un universo compartido de clases de imagenes, la localidad de QLP habria

tenido una dinamica de creacion artistica levemente distinta que FCH y QLC.

6.2.1.2 Subclase de motivo

El segundo anilisis corresponde a subclase de motivo, generados a partir de los

atributos registrados para cada clase (ver Cap.4.2).

a) Antropomotrfos

Como sefialamos en el capitulo 4 sobre Metodologia y al inicio de este capitulo, los
motivos de la clase antropomorfa se agruparon segin presencia/ausencia y tipo de
elementos extrasomaticos en las siguientes subclases: antropomorfos sin vestimenta, con
traje y con otras vestimentas; distribuyéndose de forma diferencia en cada localidad de

estudio (Tabla 6.5 y Grafico 6.2).
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LOCALIDAD
ANTROPOMORFOS
FCH QLP QIC
Antropomorfo sin vestimenta 32 (69,5%) 3 (7,3%) 9 (33%)
Antropomorfo con traje 7 (15,21%) 31 (75,6%) 16 (59,2%)
Antropomorfo con otras vestimentas 7 (15,21%) 7 (17%) 2 (7,4%)
Total 46 (100%0) 41 (100%0) 27 (100%)

Tabla 6.5 Subclases de antropomorfos por localidad
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B Antrop. sin vestimenta
B Antrop. con traje

= Antrop. con otrasvestimentas

FCH QLP QLG

Grafico 6.2 Subclases de antropomorfos por localidad

A nivel de Subclase, en FCH, los antropomorfos sin vestimentas representan el 69,5%,
mientras los antropomorfos con traje y los con otras vestimentas alcanzan 15,2% cada uno. Lo
opuesto ocurre en QLP, donde las representaciones humanas aparecen preferentemente
vestidas: con traje (75%) o con otras vestimentas (17%), mientras que los antropomorfos sin
vestimenta estan menos representados (7,3%). En QLC también predominan los
antropomorfos con traje (59,2%), seguidos por aquellos sin vestimenta (33%) y en menor medida

los con otras vestimentas (7,4%).

De esta forma, las dos primeras localidades, donde los antropomorfos tienen una
frecuencia relativamente similar (25-30% del total de motivos), la figura humana adopta dos
modalidades opuestas con proporciones muy marcadas (mas de dos tercios): FCH sin
vestimenta y QLP con traje. En QLC en cambio, donde la clase antropomorfa posee una
menor frecuencia en relacion al total (17%), las diferencias en el modo de representar los
seres humanos son menos marcadas, con una supremacia de las vestimentas que sobrepasa

ligeramente la mitad de su clase.
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b) Zoomorfos

Como vimos en la seccién anterior, los motivos de esta clase se agruparon a un
primer nivel segin la especie, orden o familia, p.e., camélido, canido, felino, saurio, anuro,
ave, etc. Como los primeros presentaban una mayor frecuencia y variedad en su forma de
representacion, se distinguieron segun la forma del cuerpo de modo tal que corresponden
a camélidos de cuerpo rectilineo, camélidos de cuerpo curvilineo y otros zoomorfos. Estas subclases se

distribuyen de forma diferenciada en cada localidad de estudio (Tabla 6.6 y Grafico 6.3).

LOCALIDAD
ZOOMORFOS
FCH QLP QLC
Camélidos de cuerpo rectilineo 8 (16,3%) 28 (60,8%) 5(9,2%)
Camélidos de cuerpo curvilineo 36 (73,4%) 15 (32,5%) 42 (77,7%)
Otros zoomotfos 5 (10,2%) 3(6,5%) 7 (12,9%)
Total 49 (100%) 46 (100%) 54 (100%)

Tabla 6.6 Subclases de zoomorfos por localidad
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Griéfico 6.3 Subclases de zoomorfos por localidad

En FCH los camdélidos de cuerpo curvilineo superan los dos tercios (73, 4%), mientras
que los de aerpo rectilineo (16%) son ligeramente mas frecuentes que los ofros goomorfos
(10%). Frecuencias similares se observan en QLC, siendo también mayoritarios los
camélidos rectilineos (77,7%), aunque las otras subclases se invierten: ozros goomorfos = 12,9% y
camélidos curvilineos = 9,2%. En cambio en QLP los camélidos de cuerpo rectilineo son los mas

frecuentes (60,8%), seguidos por los de cuerpo curvilineo (32,5%) y otros zoomorfos (6,5%). De
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esta forma, en las tres localidades existe una marcada tendencia por representar camélidos
por sobre cualquier otro animal, especialmente el de cuerpo curvilineo en FCH y QLC,
aunque existen las diferencias cualitativas a nivel de tipo de motivo que sefialamos en la

seccion antetiot.

c) Geométricos

Como vimos en el Cap.4.2 y en la secciéon anterior, agrupamos los motivos de esta
clase primeramente en geométrico simple (un solo elemento geométrico, p.e., circulo,
cuadrado, triangulo, linea) o geomsétrico compuesto (un motivo compuesto por dos o mas
elementos geométricos), y en los dltimos, diferenciamos entre geomsétrico compuesto simétrico
(sus elementos se relacionan por normas simétricas, p.e., triangulos en traslacion vertical,
bastones en reflexion, lineas en rotacion) o geomsétrico compuesto no simétrico (sus elementos se
vinculan por otro tipo de relaciones, distintas a las simétricas, como apendicular,
interseccion, inscripciéon u otra asociacion). Estas categorias, que definen la relacion entre
los elementos geométricos (pero que no se relaciona con la simetrfa axial del disefio en
general, la cual no fue considerada como atributo pues estda presente en casi todos los

motivos, sea mas o menos lograda) se distribuyen de forma diferencial en cada localidad de

estudio (Tabla 6.7 y Grafico 6.4).

En FCH los geomeétricos compuestos no simétricos son mayoritarios (60,4%), seguidos
muy por debajo por los geomsétricos simples (27,9%) y los compuestos simétricos (11,6%). Similares
proporciones se dan en QLC, a aunque los geomiétricos compuestos no simeétricos (58,3%) le
siguen los compuestos simétricos (29,1%) y luego los geometricos simples (12,5%). En QLP en
cambio los compuestos no simétricos alcanzan sélo un 48,8% y los compuestos simétricos un 37,2%,
mientras los geomiétricos simples se presentan en menor medida (13,9%). De esta forma, los
geométricos compuestos no simétricos son los mas representados en todas las localidades,
con diferencias muy marcadas en FCH y QLC, mientras las otras dos categorias se

comportan de manera distinta en cada localidad.
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i LOCALIDAD
GEOMETRICOS
FCH QLP QLC
Geométrico simple 24 (27,9%) 6 (13,9%) 9 (12,5%)
Geométrico compuesto no simétrico 52 (60,4%) 21 (48,8%) 42 (58,3%)
Geométrico compuesto simétrico 10 (11,6%) 16 (37,2%) 21 (29,1%)
Total 86 (100%) 43 (100%0) 72 (100%)

Tabla 6.7 Subclases de geométricos por localidad

&0

B Geom. simmple

B Geom. compuestono simétrico

B Geom. compuesto simétrico

FCH QLP QLG

Grafico 6.4 Subclases de geométricos por localidad

6.2.1.3 Técnica de ejecucion

Se distinguié sélo un tipo de adicién de pintura, la pintura positiva, y uno de
extraccion por grabado de la superficie, el piqueteado (Tabla 6.8). Esta dltima técnica s6lo
se registr6 en QLP, particularmente en tres paneles (P6, 7 y 8) ubicados en recintos
habitacionales tardios donde también existen motivos pintados™, mas un soporte del
mismo sector (I) pero en el afloramiento rocoso principal a mayor altura, donde los dos

grabados se superponen a varios motivos pintados (ver Cap. 5.2).

% Se excluyen de este andlisis motivos grabados que se encuentran en paneles donde esta es la Gnica Técnica
de Ejecucién. Esto se debe a que el presente estudio utiliza el registro realizado en el marco del proyecto de
investigacién de Francisco Gallardo (ver nota 8), el cual se centraba en pinturas rupestres, excluyendo paneles

exclusivamente con motivos grabados.
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TECNICAS DE LOCALIDAD
EJECUCION FCH QLp

QIC
Pintura positiva 181 (100%) | 115 (88,4%) | 153 (100%)
Piqueteado 0 15 (11,5%) 0
181 (100%) | 130 (100%) | 153 (100%)

Tabla 6.8 Técnicas de ejecucion por localidad

6.2.1.4 Técnica grafica

En cuanto a las técnicas graficas de disefio empleadas en la construccion de los
motivos, la de tipo areal (en la cual las unidades fueron construidas por superficie) son
mayoritarias en las tres localidades, aunque con proporciones muy distintas: 65,3% en
QLC, 49,2% en QLP y 46,9% en FCH (Tabla 6.9). En las dos ultimas localidades, los
motivos realizados por grafica /ineal (construidos a través de un trazo abierto) son casi
equitativos a los anteriores, alcanzando respectivamente 45,3% y 43%; mientras que en
QLC ocupa sélo un 31,1%. Por su parte, las figuras de técnica grafica perimetral

(construidas mediante un contorno cerrado) tienen frecuencias menores al 10%.

Técnica LOCALIDAD
GRAFICA FCH QLP QLC
Areal 85 (46,9%) | 64 (49,2%) | 100 (65,3%)
Lineal 78 (43%) | 59 (453%) | 48 (31,3%)
Perimetral 18 (9,9%) 7 (5,3%) 5 (3,2%)
Total 181 (100%) | 130 (100%) | 153 (100%)

Tabla 6.9 Técnica grafica por localidad.

6.2.1.5 Solucién de continuidad del trazo

El analisis de esta variable, que refiere a la continuidad o no del trazo con el cual se
elaboran las figuras, refleja que en todas las localidades predomina el trazo continuo por
sobre el discontinuo, aunque en distintas proporciones: FCH = 73,4%; QLC = 69,9% y
QLP = 59,2% (Tabla 6.10).
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LOCALIDAD
TRAZO
FCH QLP QLC
Continuo 133 (73,4%) | 77 (59,2%) | 107 (69,9%)
Discontinuo 48 (26,5%) | 53 (40,7%) 46 (30%)
Total 181 (100%) | 130 (100%) | 153 (100%)

Tabla 6.10 Solucién de continuidad por localidad

6.2.1.6 Color

El color predominante para las pinturas de las tres localidades es el rojo, no
obstante en todas se registraron algunas representaciones que combinan el rojo con otro
color. Como se detalla en la Tabla 6.11, se trata principalmente de motivos rojo-blanco,
aunque también con verde (FCH) o amarillo (QLP), y hemos dejado aparte los casos de
QLC en que las figuras presentan segmentos que parecen haber tenido ademas pintura de
color negro, hoy invisible®®. Para tener una muestra equitativa del uso del color, en QLP
consideramos como total solo el conjunto de figuras pintadas, excluyendo los grabados

pues recordemos que éstos representan un 11,5% de los motivos analizados de dicha

localidad.

LOCALIDAD
COLOR
FCH QLP QLC
Rojo 175 (96,6%) | 113 (98,2%) | 146 (95,4%)
Rojo y blanco 5 (2,7%) 1 (0,8%) 2 (1,3%)
Rojo y verde 1 (0,5%) 0 0
Rojo y amarillo 0 1 (0,8%) 0
Rojo, blanco y negro? 0 0 5 (3,2%)
Total motivos pintados 181 (100%) | 115 (100%) | 153 (100%)

Tabla 6.11 Color por localidad

En sintesis, los casos en que el motivo se realiz6 con mas de un color son bastante

excepcionales, alcanzando 4,5% del total en QLC; 3,2% en FCH; y so6lo 1,6% en QLP.

36 Estas obsetrvaciones fueron realizadas a simple vista, por lo que su confirmacion requiere de exdmenes y
andlisis mas detallados. Por lo mismo, esta categoria es sefialada con signo de interrogacién (rojo-blanco-
negror).
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6.2.1.7 Superposicion

Los casos de superposicion son escasos en las tres localidades, involucrando 31,5%

de los motivos de QLP; 22% en FCH y apenas 11,1% en QLC (Tabla 6.12). Ahora bien,

si consideramos el nimero de paneles que presentan superposicion (Tabla 6.13), resulta

interesante que la proporcion aumenta: QLP= 21,5%, FCH = 15,7%; y QLC= 12,6%. En

este sentido, se observa cierta concordancia entre el nimero de paneles y motivos

intervenidos, ya que en QLP y FCH la superposiciéon tiende a concentrarse en ciertos

paneles, que son aquellos donde se registra una mayor cantidad de motivos, como se vera

mas adelante.

SUPERPOSICION

LOCALIDAD

FCH

QLP

QLC

No

141 (77,9%)

89 (68,4%)

136 (88,8%)

Si

40 (22%)

41 (31,5%)

17 (11,1%)

Total

181 (100%)

130 (100%)

153 (100%)

Tabla 6.12 Motivos que presentan superposicién por localidad

NUMERO DE LOCALIDAD
PANELES FCH QLP QLC
Con Superposicién 9.(15,7%) | 11(21,5%) | 9 (12,6%)
Sin Superposicion 48 (84,2%) | 40 (78,4%) | 62 (87,3%)
Total 57 (100%) | 51 (100%) | 71 (100%)

Tabla 6.13 Paneles que presentan superposicion por localidad

6.2.1.8 Formas de composicion

La combinacién, en el espacio del soporte, de dos o mas motivos de forma

complementaria e intencional (mas alli de una asociacién mediante actos sucesivos y/o

meramente aleatorios, lo cual corresponde a su disposicion), resultd ser nula en FCH vy

baja en QLC y QLP (Tabla 6.14). En esta localidad involucra a un 18,4% de los motivos

en 7 composiciones de 4 paneles (en 1, 2 y 3 casos por panel). En QLC, vincula un 7,8%

de los motivos en 5 composiciones en 4 paneles.
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) LOCALIDAD
COMPOSICION
FCH QLP QLC
No 181 (100%) | 106 (81,5%) | 141 (92,1%)
Si 0| 24(184%) | 12 (7,8%)
Total 181 (100%) | 130 (100%) | 153 (100%)

Tabla 6.14 Presencia/ausencia de composicién por localidad

En cuanto al tipo de composicion (Tabla 6.15), en ambas localidades se registraron
2 casos de composicién escénica que vinculan a 2 motivos cada una. Mientras que las
composiciones simétricas de QLP son 5, con relaciones de 2 y 3 motivos y un caso de 10
figuras; y las de QLC son 2 casos, de 2 y 6 motivos cada una. Mas adelante presentaremos

mas detalles en relacion la clase y subclase de motivos que se relacionan mediante

composicion.
. LOCALIDAD
COMPOSICION
QLP QLC
Escénica 4(16,6%) | 4 (33,3%)
Simétrica 20 (83,3%) | 8 (66,6%)
Total 24 (100%) | 12 (100%)

Tabla 6.15 Formas de composiciéon por localidad

6.2.1.9 Tamafio del motivo

Para analizar las tendencias subyacentes al tamafio de los motivos, se realizé un
grafico de dispersion que considera las dimensiones de largo y ancho registradas para cada
motivo en cada localidad (Grafico 6.5). En ¢l se observa una importante concentraciéon de
los casos en tamanos inferiores a 30x40cm, independientemente de la localidad en la que se
encuentren. En términos generales, esto implica que una gran mayorfa de las imagenes
tienen una visibilidad restringida, es decir, que requieren que el observador esté cerca para
una buena apreciacion. Esto nos lleva a pensar en una intencionalidad mas bien intima y/o

cotidiana de la creacion artistica.

En términos particulares, en QLC los tamafios mayores son mas bien
excepcionales, resultando ser la localidad mas contenida respecto de las dimensiones de los
motivos. En el otro extremo, QLP exhibe la mayor dispersion, con un numero importante
de figuras que superan los 80x80cm, al igual que presenta las expresiones de mayor tamafo.

Por su parte, FCH posee numerosos casos que se ubican en un rango intermedio,
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particularmente en torno a los 50x50cm. Estas tendencias mas detalladas implican que a
pesar de las regularidades arriba sefialadas, no existe una estandarizacién de los tamafios de

los motivos, sino que cada localidad maneja las dimensiones de un modo particular.

Para profundizar sobre este aspecto y obtener un panorama general de la
distribucién del tamafio por cada localidad, consideramos la dimensién de las figuras a
partir de Largo x Ancho (cm?) y lo representamos mediante un histograma realizado por el
programa STATISTICA 6.0, el cual propone los rangos de intervalo segun la frecuencia de
los valores ingresados y los representa a través de un grafico de barras. De esta forma, los
casos de QLC se agruparon estadisticamente en cuatro rangos con intervalos de 500 cm?;
en FCH, en siete rangos con intervalos de 1.000 cm’ y en QLP, en ocho rangos con

intervalos de 2.000 cm® (Graficos 6.5-6.8 y Tablas 6.16-6.18).
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Grafico 6.5 Dispersion de tamafios por localidad
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Griafico 6.6 Histograma de rangos de tamafio (cm?) en QLC
QLC
RANGOS =
Casos (,asog %  del total % acumulativo
acumulativos
0<x<=500 117 117 76,47059 76,4706
500<x<=1000 25 142 16,33987 92,8105
1000<x<=1500 9 151 5,88235 98,6928
1500<x<=2000 2 153 1,30719 100,0000
Tabla 6.16 Rangos de tamafio (cm?) en QLC
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Grifico 6.7 Histograma de Rangos de tamafio (cm?) en FCH
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FCH
RANGOS Casos
Casos . % del total % acumulativo
acumulativos
0,000000<x<=1000,000 146 146 80,66298 80,6630
1000,000<x<=2000,000 18 164 9,94475 90,6077
2000,000<x<=3000,000 12 176 6,62983 97,2376
3000,000<x<=4000,000 3 179 1,65746 98,8950
4000,000<x<=5000,000 0 179 0,00000 98,8950
5000,000<x<=6000,000 1 180 0,55249 99,4475
6000,000<x<=7000,000 1 181 0,55249 100,0000
Tabla 6.17 Rangos de tamafio (cm?) en FCH
Histogram: Var1
K-3 d=,26260, p=,01; Lilliefors p=,01
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Grifico 6.8 Histograma de rangos de tamafio (cm?) en QLP
QLP
RANGOS =
Casos (‘QS()S %  del total % acumulativo
acumulativos
0,000000<x<=2000,000 98 98 75,38462 75,3846
2000,000<x<=4000,000 14 112 10,76923 86,1538
4000,000<x<=6000,000 8 120 6,15385 92,3077
6000,000<x<=8000,000 3 123 2,30769 94,6154
8000,000<x<=10000,00 4 127 3,07692 97,6923
10000,00<x<=12000,00 2 129 1,53846 99,2308
12000,00<x<=14000,00 0 129 0,00000 99,2308
14000,00<x<=16000,00 1 130 0,76923 100,0000

Tabla 6.18 Rangos de tamafio (cm?) en QLP
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Para hacerlos comparables, construimos rangos equivalentes a partir del intervalo
menor (500 cm?), aplicable a todas las muestras por igual (Tabla 6.19 y Grifico 6.9). De
esta forma, en QLC, tres cuartas partas de los casos tienen un tamafio inferior a 500 cm”
(76,4%) y el cuarto restante se distribuye en casos cuyas dimensiones disminuyen
proporcionalmente: entre 500 y 1.000 cm® = 16,3%; entre 1.000 y 1.500 cm® = 5,8%; y
entre 1.500 y 2.000 cm®* = 1,3%. De modo tal que en el primer rango se halla la gran

mayoria de las figuras y la muestra alcanza el 100% de los casos en el cuarto rango.
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Grafico 6.9 Porcentaje de rangos de tamafios por localidad

En FCH, un 60,2% de los casos tienen tamafios menores a 500 y un 20,4% mide entre

500 y 1.000 cm®, mientras las demas figuras tienen dimensiones variables:

* entre 1.000 y 1.500 cm® = 4,41%;
» entre 1.500 y 2.000 cm® = 5,52%;
» entre 2.000 y 2.500 cm® = 2,76%;
*  entre 2.500 y 3.000 cm® = 3,86%;
* entre 3.000 y 3.500 cm® = 1,65%;

" y excepciones mayores con un caso entre 5.500 y 6.000 cm” y otro entre 6.500 y

7.000 cm? (0,55% c /).
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De esta forma, si bien en el primer rango se agrupa una cantidad importante de figuras

(ligeramente inferior a la localidad anterior), los tamafos se dispersan con poca

representacion (£5%) entre el segundo y séptimo rango, para alcanzar el 100% de los casos

recién en el rango 14, con intervalos sin casos.

LOCALIDADES
RANGOS FCH QLP Qrc

1 0<x<=500 109 60,22 60,22 @ 47,69 47,69 117 76,47 76,47
2 500<x<=1000 37 20,44 80,66 19 14,61 623 25 16,33 92,81
3| 1000<x<=1500 8 441 85,07 1 846 70,76 9 5,88 98,69
4 | 1500<x<=2000 10 5,52 90,59 6 461 75.37 2 1,31 100
5 | 2000<x<=2500 5 2,76 93,35 4 3,07 78,44 0 0 0
6 | 2500<x<=3000 7 3,86 97,21 7 5,38 83,82 0 0 0
7 | 3000<x<=3500 3 1,65 98,86 3 23 86,12 0 0 0
8 | 3500<x<=4000 0 0 98,86 0 0 86,12 0 0 0
9 | 4000<x<=4500 0 0 98,86 5 153 87,65 0 0 0
10 | 4500<x<=5000 0 0 98,86 0 0 87,65 0 0 0
11| 5000<x<=5500 0 0 98,86 1 076 88.41 0 0 0
12 | 5500<x<=6000 1 0,55 99,41 4 3,07 91,48 0 0 0
13 | 6000<x<=6500 0 0 99,41 1 0 91,48 0 0 0
14 6500<x<=7000 1 0,55 100 0 0 91,48 0 0 0
15 | 7000<x<=7500 0 0 0 2 1,53 93,01 0 0 0
16 | 7500<x<=8000 0 0 0 1 0,76 93,77 0 0 0
17 | 8000<x<=8500 0 0 0 1 0,76 94,53 0 0 0
18 | 8500<x<=9000 0 0 0 1 0,76 95,29 0 0 0
19 9000<x<=9500 0 0 0 0 0 95,29 0 0 0
20 | 9500<x<=10000 0 0 0 2 1,53 96,82 0 0 0
21 | 10000<x<=10500 0 0 0 1 0,76 97,58 0 0 0
22 | 10500<x<=11000 0 0 0 0 0 97,58 0 0 0
23 | 11000<x<=11500 0 0 0 1 0,76 98,34 0 0 0
24 | 11500<x<=12000 0 0 0 0 0 98 34 0 0 0
25 | 12000<x<=12500 0 0 0 0 0 98 34 0 0 0
26 | 12500<x<=13000 0 0 0 0 0 98,34 0 0 0
27 | 13000<x<=13500 0 0 0 0 0 98 34 0 0 0
28 | 13500<x<=14000 0 0 0 0 0 98,34 0 0 0
29 | 14000<x<=14500 0 0 0 0 0 98 34 0 0 0
30 | 14500<x<=15000 0 0 0 0 0 98,34 0 0 0
31 | 15000<x<=15500 0 0 0 1 0,76 100 0 0 0

Tabla 6.19 Comparacién de rangos de tamafio (cm?) entre las tres localidades.
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Por su parte en QLP, 47% de la muestra incluye los tamafios inferiores a 500 cm’,
seguidos por 14,6% de figuras con dimensiones entre 500 y 1.000 cm” y 8,4% entre 1.000 y
1.500 cm®, disminuyendo las frecuencias en los rangos sucesivo£$% entre el cuarto y
séptimo rango) para luego distribuirse de forma alternada entre los 24 rangos de intervalo
restantes, con porcentajes generalmente <1,5% (y excepcionalmente 3%), hasta alcanzar el

100% de la muestra con un caso (0,7%) entre 15.000 y 15.500 cm”.

En sintesis, se confirma que en todas las localidades existe una gran cantidad de

representaciones de tamafos pequefios que sugieren que se trata principalmente de un arte
para ser apreciado de cerca, no obstante su presencia en conjunto sea distinguible a mayor
distancia. Su concentracién mayoritaria en soportes que flanquean las quebradas principales
en las tres localidades, donde son excepcionales otro tipo de manifestaciones culturales (ver
Cap. 5), lo vinculan con la demarcacién de este particular escenario geografico —la
quebrada- , a través y dentro del cual se desarrollan las actividades domésticas y productivas
de las poblaciones que las habitan. Asociaciéon sobre la cual volveremos en la discusion

final de esta tesis.

Ahora bien, si observamos mas detalladamente, QLC es la localidad mas contenida,
con los menores y mas homogéneos tamafios; y pese a que FCH concentra la mayoria de
las dimensiones en rangos pequefos y medianos, sus motivos son ligeramente mas grandes,
sumando unos pocos casos de tamanos de rangos mayores; mientras que QLP presenta
mas de la mitad de los casos en los dos rangos inferiores de tamafio, exhibiendo una gran
cantidad de motivos de tamafios medios y superiores y una gran variabilidad de
dimensiones. De esta forma se confirma la idea de que en cada localidad los motivos
rupestres se representaron en distintos tamafos, seguramente respondiendo a particulares
exigencias de produccién y pero también de comunicacion. El cruce de esta variable con el

tipo de motivo nos dara mas luces sobre estas inferencias.

6.2.2 Analisis bivariados

Estos analisis relacionan dos variables entre si con el fin de evaluar el vinculo de los
atributos entre si, orientando el analisis hacia asociaciones entre éstos, que resulten

relevantes a la problematica de investigacion (Fiore 2009). De esta forma, se presentan a
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continuacién los cruces de variables relativas al tipo de motivo (clase y subclase de motivo)
con los de produccion (técnica de grafica, continuidad del trazo y color) o de ejecucion
(composicion y superposicion). A partir de estos resultados, se profundiza en ciertos
aspectos de la muestra y se seleccionan las variables a considerar en los analisis

multivariados.

6.2.2.1 Clase y subclase de motivo x técnica de ejecucion

Estos cruces se realizaron exclusivamente para QLP debido a que es la unica
localidad donde existen dos técnicas de ejecucion distintas: pintura positiva y piqueteado.
Como se observa en la Tabla 6.20, los motivos realizados mediante la adicién de pintura

exhiben frecuencias bastante equitativas entre las clases (en torno al 30%), con una ligera

supremacia de los zoomorfos (39,1%). Las figuras hechas por piqueteado en cambio,
corresponden principalmente a antropomorfos (53,3%) y geométricos (40%), con un solo

caso zoomorfo registrado (6,6%).

TECNIC AS, DE CLASE DE MOTIVO
EJECUCION Antropomorfo Z.oomorfo Geométrico Total
Pintura positiva 33 (28,6%) 45 (39,1%) 37 (32,1%) 115 (100%)
Piqueteado 8 (53,3%) 1 (6,6%) 6 (40%) 15 (100%)

Tabla 6.20 Técnicas de ejecucion segin clase de motivo en QLP

Si profundizamos en la subclase de motivo, y como vimos en la seccion 6.1.1.B, la
unica representacion animal corresponde a un camélido de cuerpo curvilineo “tipo naturalista”
de dos patas; las figuras humanas corresponden a antropomorfos con traje (N=8) o con otras
vestimentas (N=0) que si bien no son idénticos, comparten uno o mas atributos entre ellos
(forma del traje, tipo de tocado, elementos del rostro, hachas en las manos, etc.); y los
geométricos son principalmente sizples circulos o lineas quebradas (N=4) o compuestos no
simétricos IN=2) que corresponden a dos figuras rectangulares llenas que se intersectan, cuya
forma conjunta es muy similar a la adoptada para representar las hachas que portan algunos
de los antropomorfos también grabados (Figura 6.9B). Asumiendo esta relacién, los
motivos piqueteados constituyen un repertorio acotado de imagenes. Y si bien no todos los

. . 37 .
motivos grabados de QLP fueron registrados”, sabemos que su frecuencia es menor en

37 Ver notas 8 y 35.
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comparacion a las pinturas. Si a ellos sumamos que en general estas figuras grabadas
tienden a sobreponerse a las pintadas, todo nos lleva a pensar que los grabados
corresponden a representaciones rupestres posteriores y diferentes en técnica, expresion
visual y disefio a las pinturas, las que corresponden a la expresion tradicional de la zona de

estudio.

6.2.2.2 Clase y subclase de motivo x técnica grafica

Si bien en las tres localidades prima la grafica area/ por sobre las otras técnicas

graficas (vid. supra), al cruzar la variable con la clase de motivo (Tabla 6.21), observamos

que esto se sostiene principalmente en QLC, donde las tres clases de motivos presentan
frecuencias similares a la tendencia general de la localidad: areal £ 60%; lineal = 30%;
perimetral £ 5%, aunque hay que destacar que la ultima técnica grafica se registra solo en
motivos geométricos. En FCH, donde la tendencia general es casi equivalente entre
graficas areales y lineales, observamos que goomorfos y geométricos son principalmente areales,
mientras que los antropomorfos son lineales. A la inversa, en QLP los antropomorfos son
mayoritariamente areales y los goomorfos principalmente /ineales, pero los geométricos son casi
equitativamente areales y lineales. En estas ultimas localidades, la grafica perimetral se utiliza en

antropomorfos y geométricos (N0 en oomorfos), siempre en baja proporcion.

CLASE DE MOTIVO POR LOCALIDAD
GRAFICA FCH QLP QLC
Antropomorfo | Zoomotfo | Geométrico | Antropomorfo | Zoomotfo Geométrico | Antropomotfo | Zoomotfo | Geométrico
Areal 6 (13%) | 35 (71,4%) | 44 (51,1%) 2 éﬁiﬁ/ 23 14&21;4:0/{’3 B (;51‘?;1’)42/ 23 16 (59,2%) | 40 (74%) | 44 (61,1%)
Lineal 36 (78,2%) | 14 (28,5%) | 28 (32,5%) ? (éﬂbg:()/fi 32 gg]’i/ 8 18 éﬁ:ﬁg 11 (40,7%) | 14 (25,9%) | 23 (31,9%)
Perimetral | 4 (11,1%) 0| 14 (162%) 5&:;:@? 0 éf:bi/g 0 0 5 (6,9%)
Total 46 (100%) | 49 (100%) | 86 (100%) 41<g(r1%0:°/§; 4?;2(]’30:0/3 “zg(rﬁoj/g; 27 (100%) | 54 (100%) | 72 (100%)

Tabla 6.21 Técnica grafica segin clase de motivo por localidad.

En sintesis, observamos que la grafica perimetral, que es siempre minoritaria, no se
utiliza nunca para figuras de la clase goomorfa. Y que la mayor variacion en la técnica grafica
se da en los motivos geométricos, pues son los que presentan menos diferencias porcentuales
en las tres modalidades. En los antropomorfos en cambio, existen tendencias diferenciales en
cada localidad, siendo mas marcadas las de FCH y QLP. Por su parte, el predominio

general de la grafica areal, resulta interesante pues es probablemente la técnica grafica mas

172



costosa de producir porque implica aplicar mas pintura, pero la que a su vez genera
motivos de mayor impacto visual porque abarca mas espacio plastico. Mientras que el
predominio especifico de la grafica lineal en los antropomorfos de FCH y en los
zoomorfos de QLP podria relacionarse con la intencionalidad de generar formas
especificas, particularmente —creemos- mas esquematicas. Esta tendencia general puede
analizarse en mayor detalle evaluando las subclases de motivos ejecutadas con cada técnica

grafica (vid. infra).

En esta ultima localidad, estas tendencias ocurren de manera independiente a la
técnica de ejecucion, pues los casos grabados (que figuran abajo y entre paréntesis en la
tabla 6.21) son principalmente perimetrales, representando todos los casos perimetrales
antropomorfos y geométricos (aunque ambos también fueron representados por grafica areal y

lineal, no asi los zoomorfos donde hay solo un caso grabado y que es areal).

a) Antropomorfos

Al cruzar la técnica grafica con las subclases de motivos observamos que los

antropomorfos sin vestimenta se representan siempre de forma /ineal/ en todas las localidades
(Tabla 6.22). Los antropomorfos con fraje son principalmente areales, aunque también los hay
perimetrales, siendo representados exclusivamente con la primera técnica grafica en QLC
(areal = 100%) y mayoritariamente en QLP (areal = 83,8%; perimetral = 16,1%), pero son
casi equivalentes en FCH (areal = 57,1% y perimetral = 42,8%). De forma similar, los
humanos representados con otras vestimentas son soélo lineales en QLC, casi exclusivos en
QLP (solo 1 caso areal) y mayoritarios en FCH, aunque con mayor variedad en las técnicas
graficas (lineal = 57,1%; areal = 28,5%; perimetral = 14,2%). De esta forma, observamos
que la técnica grafica esta relacionada con la forma de representar al ser humano: técnica
grafica /lineal para los antropomorfos sin vestimenta o con otras vestimentas, y areal para los
antropomorfos con traje. Esta tendencia se observa en todas las localidades, aunque esta mas
normado en QLC que en QLP y FCH, con pocas excepciones en la segunda y mas

variado en la tercera.
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, ANTROPOMORFO
TECNICAS
EJECUCION Antropomorfo sin vestimenta Antropomorfo con traje Antropomorfo con otras vestimentas
GRAFICA

FCH QLP QLC FCH QLP QLC FCH QLP QLC

Areal 0 0 0| 4(7,1%) | 26 83,8%) | 16(100%) | 2@85%) | 1(142%) 0

Lineal 32 (100%) | 3 (100%) | 9 (100%) 0 0 o 4GLI%) | 6(857%) | 2(100%)

Perimetral 0 0 0| 3@28%) | 5(16,1%) ol 1042%) 0 0

Total 32 (100%) | 3 (100%) | 9 (100%) | 7 (100%) | 31 (100%) | 16 (100%) | 7 (100%) | 7 (100%) | 2 (100%)

Tabla 6.22 Técnica grafica segin subclase de antropomotfo por localidad

b) Zoomorfos

El cruce de la técnica grafica por subclase de zoomorfos también muestra una
relacién estrecha en la representacion del camélido de las tres localidades, de modo tal que
los camélidos de cuerpo curvilineo son principalmente areales (siempre sobre el 80%) y los de
cuerpo rectilineo que son exclusivamente /Zneales. Mientras que para los otros zoomorfos se
emplean las técnicas graficas de forma distinta en cada localidad: solo area/ en FCH,
principalmente /Zneal en QLP y casi equitativamente areal y lineal en QLC; y resulta
interesante sefialar que esto no tiene relacién con el tipo de motivo, pues en la primera
localidad se utiliza una sola técnica grafica para representar 4 animales distintos (saurios,

canido, anuro y ave) y en la ultima localidad, dos técnicas distintas para un mismo animal

(canidos).
, ZOOMORFO
TECNICAS
EJECUCI()N Camélido cuerpo curvilineo Camélido cuerpo rectilineo Otros zoomotfos
GRAFICA
FCH QLP QLC FCH QLP QLC FCH QLP QLC
Areal 30 (83,3%) | 13 (86,6%) | 36 (85,7%) 0 0 0|5 (100%) | 1(33,3%) | 4 (57,1%)
Lineal 6 (16,6%) | 2(133%) | 6 (14,2%) | 8 (100%) | 28 (100%) | 5 (100%) 0] 2(66,6%) | 3 (42,8%)
Perimetral 0 0 0 0 0 0 0 0 0
Total 36 (100%) | 15 (100%) | 42 (100%) | 8 (100%) | 28 (100%) | 5 (100%) | > (100%) | 3 (100%) | 7 (100%)

Tabla 6.22 Técnica grafica segin subclase de zoomorfo por localidad

c) Geométricos

En cuanto a los motivos geométricos y la técnica grafica (Tabla 6.23), los geomsétricos
simples se representan casi equitativamente de forma /Zneal o perimetral en las tres localidades,
primando a razén de 2/3 la primera sobre la segunda en QLP, mientras ésta dltima es
ligeramente mayoritaria en FCH y QLC (donde hay también un par de casos areales). A la
inversa entre los geométricos compuestos no simétricos, los areales superan ligeramente a los /Zneales

174



en todas las localidades, con unos pocos casos perimetrales FCH y QLC. Menos variedad se
observa entre los geométricos compuestos simétricos, los que son marcadamente areales en todas
las localidades: exclusivos en FCH (100%) y con algunas excepciones /neales en QLC (areal
= 95,2%,; lineal 4,5%) y QLP (areal = 68,7%; lineal 31,2%).

GEOMETRICO

TECNICA (‘ 3, :t . 1 1 (‘ 3, :t . >St 1 ’,t . (‘ 3, :t . >St H ’,t 1
GRAFICA yeometrico sxmp c yeometrico compucs O simetrico yeometrico compucs 0O NO sImetrico

FCH QLP QLC FCH QLP QLC FCH QLP QLC
Areal 3 (12,5%) 0| 2@222%) | 10 (100%) 11 (68,7%) | 20 (95,2%) | 31 (59,6%) | 12 (57,1%) | 22 (52,2%)
Lineal 9 (37,5%) | 4 (66,6%) | 3 (33,3%) 0 5 (31,2%) 1(4,7%) | 19 (36,5%) | 9 (42,8%) | 19 (45,2%)
Perimetral 12 (50%) | 2 (33,3%) | 4 (44,4%) 0 0 0| 2(3,8%) 0] 1(23%)
Total 24 (100%) | 6 (100%) | 9 (100%) | 10 (100%) 16 (100%) | 21 (100%) | 52 (100%) | 21 (100%) | 42 (100%)

Tabla 6.23 Técnica grafica segin subclase de geométricos

A pesar de que entre las subclases de geométricos se observa una mayor diversidad
que en las anteriores, podemos advertir mayor regularidad al profundizar en los tipos de
motivos agrupados en geomzétricos simples, pues en todas las localidades aquellos de técnica
grafica /ineal corresponden en efecto a lineas y los perimetrales a figuras geométricas
regulares. Asi también entre los geomiétricos compuestos no simétricos, donde los casos lineales

corresponden siempre a MOtivos compuestos por zuterseccion.

En sintesis, observamos que los dispositivos visuales empleados en el modo de
construccion de la imagen estan en relacion directa con el tipo de motivo que se representa,
independiente de la localidad particular. De modo tal que la técnica grafica resulta ser un

indicador estilistico comun.

6.2.2.3 Clase y subclase de motivo x solucién de continuidad

En el cruce de las variables solucién de continuidad y clase de motivo (Tabla 6.24),
se observa que los motivos goomorfos se realizan casi exclusivamente con trazos continuos en
las tres localidades, con solo dos casos discontinuos en FCH (4%). Los antropomorfos
también son mayoritariamente continuos en FCH (89,1%) y QLC (62,9%), pero no en QLP
donde priman los discontinnos (80,4%). Entre los motivos geométricos en cambio, los trazos
continnos 'y discontinuos son casi equivalentes en las tres localidades. Lo anterior,
independiente de la técnica de ejecucion en QLP, pues los grabados siguen la tendencia

general de la localidad.
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CLASE DE MOTIVO POR LOCALIDAD
TRAZO FCH QLP QLC
Antropomotfo | Zoomotfo | Geométrico | Antropomotfo | Zoomotfo | Geométrico | Antropomorfo | Zoomotfo Geométtico
. 8 (19,5%) | 46 (100%) | 23 (53,4%)

0, 0, 0, 0, 0, 0,

Continuo 41 (89,1%) | 47 (95,9%) | 45 (52,3%) (rab=1) (erab=1) (orab=4) 17 (62,9%) | 54 (100%) 36 (50%)
0, 0,

Discontinuo 5 (10,8%) 2 (4%) | 41 (47,6%) 33&2{:2/% 0 Zo(éijk’)s:/g 10 (37%) 0 36 (50%)
Total 46 (100%) | 49 (100%) | 86 (100%) 41 (100%) | 46 (100%) | 43 (100%) 27 (100%) | 54 (100%) 72 (100%)

Tabla 6.24 Solucién de continuidad segun clase de motivo por localidad
(Se distinguen los casos grabados en QLP).

a) Antropomorfos

Al cruzar la variable solucién de continuidad con las subclases de antropomorfos

(Tabla 6.25), observamos que aquellos sz vestimenta se realizan con trazo continuo en todas

las localidades, mientras que los antropomorfos con traje son mayoritariamente discontinuos,

aunque con tendencias diversas en cada localidad (FCH = 71,4%; QLP = 96,7%; QLC =

02,5%); y a la inversa, los seres humanos representados con otras vestimentas son

exclusivamente continuos en FCH y QLC y ligeramente mas frecuentes en QLP (57,1% por

sobre los discontinuos 42,8%).

B ANTROPOMORFO
TECNICAS
EJECUCION Antropomorfo sin vestimenta Antropomorfo con traje Antropomotfo con otras vestimentas
GRAFICA
FCH QLP QLC FCH QLP QLC FCH QLP QLC
0, 0, 0,
Continuo 32 (100%) | 3 (100%) | 9 (100%) | 2 (28,5%) 1(3,2%) | 6 (37,5%) 7 (100%) 4(&):{’1:/;; 2 (100%)
. . 30 (96,7%) 0] 3(42,8%) 0
0 0
Discontinuo 0 0 0] 5(71,4%) (arab=6) 10 (62,5%) (erab=1)
Total 32 (100%) | 3 (100%) | 9 (100%) | 7 (100%) | 31 (100%) | 16 (100%) | 7 (100%) | 7 (100%) | 2 (100%)

b) Zoomotfos

(Se distinguen los casos grabados en QLP).

Tabla 6.25 Solucién de continuidad segun subclase de antropomorfos por localidad

La homogeneidad de la solucién de continuidad del trazo de estas representaciones

no amerita un analisis a nivel de subclase. No obstante, queremos sefalar que las

excepciones

discontinuas

corresponden a

la

subclase

otros

300110105,

respectivamente como anuro y ave, 1os cuales se encuentran en un mismo panel.

c) Geométricos

clasificados
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En el cruce de la solucién de continuidad y la subclase de motivos geométricos
(Tabla 6.20), el uso del trazo continuo es el utilizado con mayor frecuencia para los geomsétricos
simples en todas las localidades (FCH = 95,8%; QLP = 66,6%; QLC = 100%). Mientras
que para los geomiétricos compuestos simétricos se observa mas el trazo discontinuo, aunque con
porcentajes menos marcados (FCH=60%; QLP=56,2%; QLC=0606,6%) y entre los
geomiétricos compuestos simétricos priman ligeramente los discontinnos en FCH (65,3%) y QLC

(53,3%) y los continnos en QLP (57,1%).

. GEOMETRICO
TECNICA
EJECUCION Geométrico simple Geométrico compuesto simétrico Geométrico compuesto no simétrico
GRAFICA
FCH QLP QLC FCH QLP QLC FCH QLP QLC
. 4 (66,6%0) 12 (57,1%)
0, Q 0, 0, 0, 0, 0, 0,
Continuo 23 (95,8%) (orab=2) 9 (100%) 4 (40%) 7 (43,7%) | 7 (33,3%) | 18 (34,6%) (orab=2) 20 (47,6%)
0,
Discontinuo 1 (4,1%) 2(;3:];3:/20; 0 6 (60%) 9 (56,2%) | 14 (66,6%) | 34 (65,3%) | 9 (42,8%) | 22 (53,3%)
Total 24 (100%) | 6 (100%) | 9 (100%) | 10 (100%) 16 (100%) | 21 (100%) | 52 (100%) | 21 (100%) | 42 (100%)

Tabla 6.26 Solucién de continuidad segun subclase de geométricos por localidad
(Se distinguen los casos grabados en QLP).

En sintesis, también en el cruce de estas variables advertimos una estrecha relacién
entre la solucién de continuidad del trazo y el disefio de las figuras, donde las figuras “mas
sencillas” (antropomorfos simples, zoomorfos y geométricos simples) se realizan con
trazos continuos y las “mas complejas” (antropomorfos con traje y geométricos compuestos)
tienden a exhibir trazos discontinnos. Mas adelante cruzamos las variables de técnica grafica y

solucion de continuidad del trazo para corroborar estas afirmaciones.

6.2.2.4 Clase y subclase de motivo x color

Al cruzar la variable color por la clase de motivo, observamos que los motivos
bicolores corresponden exclusivamente a geométricos y que se encuentran en todas las
localidades, aunque en distintas combinaciones y frecuencias (Tabla 6.27). En FCH
alcanzan 6,9% de su clase, con cinco combinaciones rojo-blanco y una rojo-verde; en QLP
representan 5,4% de los motivos geométricos pintados, con un caso rojo-blanco y uno
rojo-amarillo; y en QLC solo 2,7% con dos ejemplares rojo-blanco. Se distingue también
los aparentemente ejemplares trictomos rojo-blanco-negro?™, que corresponden a cinco
antropomorfos de QLC. Al tratarse de pocos casos, el cruce de color con subclase es

tratado en detalle por localidad a continuacion.

3% Como la presencia del color negro es dudosa, se consetva el signo de interrogacion. Ver nota 36.
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CLASE DE MOTIVO

COLOR Antropomorfo Zoomorfo Geométrico
FCH QLP* QLC FCH QLP* QLC FCH QLP* QLC
Rojo 46 (100%) | 33 (100%) | 22 (81,4%) | 49 (100%) | 45 (100%) | 54 (100%) | 80 (93%) | 35 (94,5%) | 70 (97,2%)
Rojo y blanco 0 0 0 0 0 0| 5G8S%) | 1@7%)| 2(2,7%)
Rojo y verde 0 0 0 0 0 0 11,1%) 0 0
aiizgn‘o 0 0 0 0 0 0 0] 1@2,7%) 0
Rojo, blmf" ¥ 0 0| 5(18,5%) 0 0 0 0 0
negror

Total 46 (100%) | 33 (100%) | 27 (100%) | 49 (100%) | 45 (100%) | 54 (100%) | 86 (100%) | 37 (100%) | 72 (100%)

Tabla 6.27 Color segun clase de motivo (*se consideran solo los motivos pintados en QLP)

Respecto de la subclase de motivo, sefialamos que los casos de FCH corresponden
exclusivamente a geomsétricos compuestos no simétricos: el primero es un motivo de lineas verdes
que se interceptan formando una cruz, de cuyo centro emergen diagonales rojas (Figura
0.8C); y los demas, son cinco reniformes de perimetro rojo, inscritos con una figura similar
de perimetro blanco, y a veces también con un contorno blanco, todos ubicados en un

mismo soporte (Figura 6.1D).

Los geomeétricos de QLP se hallan en paneles distintos, uno es un motivo compuesto no
simétrico tipo rectangular inscrito con lineas rojas que forman tres columnas en las que se
alternan segmentos rellenos de blanco y otros sin color aparente (Figura 6.9C); el otro es
un compuesto simeétrico con nueve lineas onduladas verticales en traslacion horizontal,
alternandose rojas y amarillas, este ultimo en un soporte del sector habitacional tardio,

como vimos en el Cap. 5 (Figura 6.9E).

Por su parte en QLC tenemos un panel con dos geométricos compuestos simétricos de
tipo triangulares en traslacién vertical, rojos con contorno blanco (Figura 6.10E); y otro
panel con cinco antrgpomorfos con traje rojo, que en un costado poseen un objeto de lineas
radiadas blancas; el sector de la cabeza -entre el traje y un tocado tipo boina, también en
rojo- y el sector medial del traje carecen actualmente de color, no obstante creemos que
pudieron ser originalmente negras, afectadas por problemas de conservacién comunes a
pinturas con pigmento en base de carbon (Figura 6.4E). En ambos paneles, los motivos

bi/trictomos conforman ademas composiciones entre ellos, como veremos mas adelante.

En sintesis, resulta interesante que si bien son pocos los motivos construidos con

mas de un color y son motivos distintos en cada una de las localidades (aunque no ajenos al
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repertorio comun), advertimos que el “otro” color se utiliza siempre en alternancia al rojo
mediante lineas o campos, siguiendo o no movimientos simétricos, o bien mediante
inscripcién o contorno de la figura principal. De modo tal que se trata de disefios

complejos en relacion al universo total pero con recursos visuales restringidos entre ellos.

6.2.2.5 Clase y subclase de motivo x superposicion

Al evaluar las superposiciones segun la clase de motivo, observamos que la
construccion de superposiciones operd de distinta forma en cada localidad (Tabla 6.28). En
el caso de los antropomorfos, casi la mitad de los motivos de esta clase en QLP (46,3%)
presentan superposicion, mientras que en QLC y FCH son mucho menores las frecuencias
(14,8% vy 8,6% respectivamente). Entre los motivos zoomorfos en cambio, las
superposiciones son casi equitativas, siendo ligeramente mayores en FCH (32,6%) que en
QLP (23,9%) y QLC (20,3%). Por su parte los geométricos tienen similares frecuencias de
superposicion en QLP (25,5%) y FCH (23,2%), mientras que en QLC son excepcionales

en su clase (2,7%).

CLASE DE MOTIVO
P(S)[;F (]:EII(‘)_N Antropomotfo Zoomortfo Geométrico
FCH QLP QLC FCH QLP QLC FCH QLP QLC
0, 0,
Presencia 4 (8,6%) 19&21’)3:/3 4 (14,8%) | 16 (32,6%) 11 (23,9%) | 11 (20,3%) | 20 (23,2%) 1 éf:]’j:/g 2(2,7%)
Ausencia 42 (91,3%) | 22 (53,6%) | 23 (85,1%) | 33 (67,3%) 35 (76%) | 43 (79,6%) | 66 (76,7%) | 32 (74,4%) | 70 (97,2%)
Total 46 (100%) | 41(100%) | 27 (100%) | 49 (100%) 46 (100%) | 54 (100%) | 86 (100%) | 43 (100%) | 72 (100%)

Tabla 6.28 Superposicién segun clase de motivo

De esta forma, en QLP los antropomorfos superpuestos implican la mitad de los
motivos de su clase, no obstante goomorfos y geométricos presentan proporciones equivalentes
que no son marginales (casi /4 respectivamente). Esta tendencia se mantiene en relacion al
total de motivos superpuestos de esta localidad (N=41; Tabla 6.13), donde casi la mitad de
ellos involucran a antrgpomorfos (46,3%) y el resto se distribuye igualmente entre goomzorfos y

geomiétricos (26,8% c/u).

Por su parte, las superposiciones de QLC involucran mas motivos goomorfos que

antropomorfos y escasamente geomiétricos, aunque en frecuencias menos significativas que las
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anteriores, pero que adquieren relevancia en relaciéon con el total de motivos superpuestos

(N=17; Tabla 6.13): zoomorfos = 64,7%0; antropomorfos = 23,5%0; y geomiétricos = 11%.

En FCH en cambio, la superposicion se da casi equitativamente dentro de la clase
de zoomorfos (32,6%) y geométricos (23,2%), siendo minoritarios los antropomorfos (8,6%). Pero
respecto del total de motivos superpuestos de la localidad (N=40; Tabla 6.13), resulta
interesante que es mayor la frecuencia de los geomzétricos (50%) que la de los goomorfos (40%),

mientras los antropomorfos se mantienen (10%).

En definitiva, ante similares frecuencias de superposicion en FCH y QLP, los
motivos involucrados son coincidentes con los motivos mas representados, es decir,
geométricos en la primera localidad y antropomorfos en la segunda (Tabla 6.4). En QLC en
cambio, donde hay menos casos de superposicion, se ven involucrados principalmente los
motivos goomorfos, cuya representacion es la segunda mas frecuente de la localidad. De este
modo, QLC se distingue de FCH con quien comparte la primacia de las representaciones
geomsétricas 'y en similares frecuencias. Entonces, la superposicién, que involucra una
intervencién intencionada de las figuras, resulta ser una variable distintiva entre las
localidades. Indagamos mas sobre este tema a continuacién, cuando revisamos las subclases
de motivos superpuestos, los cuales revisamos caso a caso por localidad y soporte, ya que

los casos tienden a concentrarse en algunos paneles (Tabla 6.13).

a) Finca Chafiaral (FCH)

En esta localidad existen 9 paneles con superposicion, tres de los cuales concentran
el 70% de los motivos intervenidos: P23=11 (27,5%), P33=10 (25%) y P36=7 (17,5%);
mientras los demas involucran solo 2 motivos (5%): 30B; 32F; 32I; 34A; 43B; y 51B. St
consideramos las subclases, hay 14 geomiétricos compuestos no simétricos, 14 camélidos de cuerpo
curvilineo, 5 geomiétricos simples, 4 antropomorfos sin vestimenta, 2 otros oomorfos y 1 geomiétrico
compuesto simétrico. Pero en relacion al soporte, observamos que los zoomorfos superpuestos se
concentran principalmente en un solo panel (P23=11 camélidos de cuerpo curvilineo tipo
medialuna, mas otros tres soportes también con camélidos de cuerpo curvilineo pero tipo lineal y
un panel con dos o#ros zo0morfos. En cambio los geomsétricos estan mas repartidos, aunque con

dos casos en que se concentran 6 ejemplares superpuestos (P33 y P306), y los mismos se
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hayan vinculados a los escasos antropomorfos sin vestimenta superpuestos. Veremos a

continuaciéon panel por panel (Tabla 6.29).

El P23 presenta solo camélidos de cuerpo curvilineo tipo medialuna y cuadripedos dindmicos
(total=15), organizados en dos conjuntos que se diferencian en el tono de la pintura: rojo
claro (anaranjado) el de la izquierda y rojo oscuro (burdeo) el de la derecha (Figura 6.5B).
En el primer grupo, los animales estan de perfil derecho y en el de derecha tienden a estar
de perfil izquierdo, aunque es mas dificil definitlo dado que existe mucha erosién y
superposicion entre ellos. En efecto, la superposicién es intra-grupo y no inter-grupo: a la
izquierda involucra 3 de los 6 motivos y a la derecha, 8 de los 9 motivos se superponen

entre si (Tabla 6.29).

El P33 presenta muchos motivos (N=21) pero de variabilidad restringida, entre los
cuales se repiten los geomiétricos compuestos no simétricos inscritos en forma de rifién o reniformes
(N=0), los antrgpomonfos sin vestimenta simples (N=0) y los camélidos curvilineos estaticos (N=3),
motivos que —salvo un geométrico compuesto no simétrico tipo lineas que se intersectan
abigarradamente- comprometen todos los casos de superposicion del panel (Tabla 6.29).
Como sefialamos mas arriba (secciéon 6.1) las intervenciones de los tres primeros casos -
antropomorfos sobre reniformes- son sutiles (el o los pies del primero sobre el contorno
superior del segundo), como si completaran —no intervinieran- el disefio general del panel,
otorgandole un aire compositivo (Figura 6.1D). No asi en los casos de: reniforme sobre
camélido y  lineas abigarradas sobre reniforme, donde los motivos fueron realizados por sobre
otros sin respetar su forma de representaciéon (Figura 6.11A). Finalmente, debemos

recordar que cuatro de los cinco reniformes bicromos (rojo y blanco).

En P30, es dificil determinar con claridad qué esta arriba y qué esta abajo dada la
erosiéon que afecta las pinturas. No obstante, pareciera que en el primer caso de dos
geomiétricos  compuestos no - simétricos inseritos, el circular reticulado esta sobre parte del
cuadrangular tipo mascariforme. También hay un caso similar a las del panel anterior: un
pie de un antropomorfo sin vestimenta por sobre el extremo superior de un reniforme (en este
caso lleno, por tanto geométrico simple); sobre éste se realizdé un reniforme inscrito. Finalmente
otros dos geomsétricos compuestos no simétricos, uno de lineas quebradas en otras asociaciéon sobre

lineas que se intersectan que podrian corresponder a una vulva (Figura 6.11B).
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PANEL ARRIBA DEBAJO
MOTIVO SUBCLASE (TIPO) MOTIVO SUBCLASE (TIPO)
02 camélido de cuerpo curvilineo 04y 05 camélidos de cuerpo curvilineo (cuadripedo
(cuadripedo dindmico) dindmico)
04 camélido de cuerpo curvilineo 05 camélido de cuerpo curvilineo (cuadripedo
(cuadripedo dindmico) dindmico)
07 camélido de cuerpo curvilineo 09 v 11 camélidos de cuerpo curvilineo (cuadripedo
(cuadripedo dindmico) ’ dindmico)
23 10 camélido de cuerpo cutvilineo 09 v 11 camél{dos de cuerpo curvilineo (cuadriapedo
(cuadripedo dindmico) ’ dindmico)
12 camélido de cuerpo curvilineo 10 c::améli_do de cuerpo curvilineo (cuadrapedo
(cuadripedo dinamico) dindmico)
14 camélido de cu_erpo_curvih'neo 08 c::améli_do de cuerpo curvilineo (cuadrapedo
(cuadripedo dinamico) dindmico)
15 camélido de cuerpo curvilineo 09 c::améli_do de cuerpo curvilineo (cuadrapedo
(cuadripedo dinamico) dindmico)
14 | antropomorfo sin vestimenta 04 georr_létrico compuesto no simétrico (reniforme
inscrito)
15 . . geométrico compuesto no simétrico (reniforme
antropomorfo sin vestimenta 06 | o .
inscrito)
33 16 | antropomorfo sin vestimenta 1 georr_létrico compuesto no simétrico (reniforme
inscrito)
2 gcométricg COMPUESEO no simétrico 03 gcométrico compuesto no simétrico (reniforme
(lineas en interseccion) inscrito)
18 gC()métriC() compuesto no simétrico 13 caméjljdo cuerpo curvilineo (cuadriapedo
(reniforme inscrito) estatico)
03 gg()métris() compuesto no simétrico 06 geométrico €cOMPUESto no simétrico
(circular inscrito) (cuadrangular insctito)
05 | antropomortfo sin vestimenta 10 | geométrico simple (reniforme lleno)
36 12 | 8EOMELHICO COMPUESLO NO SIMELHCO 10 | geométrico simple (reniforme lleno)
(reniforme _inscrito)
14 geométrico compuesto no simétrico 09 geométri_co compuesto no simétrico (lineas en
(lineas en otra asociacion) interseccion)
30B 05 camélido de cuerpo cutvilineo 06 caméjljdo cuerpo curvilineo (cuadriapedo
(cuadripedo dindmico) estatico)
03 | geomeétrico simple (lincal) 04 gcométrico compuesto no simétrico (triangular
3F mscm’o)_ __ _
08 | geomeérico simple (lincal) 04 | geométrico compuesto no simétrico (triangular
inscrito)
301 01 geométrico compuesto (linea 02 gcométrico simple simétrico (lineas en
i quebrada) traslacién)
342 02 gcométricg COMPUESEO no simétrico o gcométrico compuesto no simétrico (circular
(lineas en interseccion) inscrito)
43B 02 | otros zoomorfos (ave) 01 | otros zoomorfos (anuro)
51B 01 | geométrico simple (lineal) S/N | indeterminado

Tabla 6.29 Subclases de motivos superpuestos por panel en FCH

Entre los demas casos, que involucran dos o tres motivos superpuestos por panel,
estan P30 con dos camiélidos de cuerpos curvilineos lineales y cuadripedos, donde el dinamico esta
sobre otro que parece estar estatico. En P32F, dos geomiétricos simples (lineas onduladas) rojo
oscuro (burdeo) estan sobre un geomzétrico compuesto no simétrico (triangular inscrito) rojo mas
claro (anaranjado). En P32l un geomiétrico simple (linea quebrada) rojo oscuro-burdeo esta
sobre un geométrico compuesto simétrico (lineas en traslaciéon) rojo claro-anaranjado. En P34A
también dos geométricos compuestos no simétricos done lineas en interseccion rojo oscuro-burdeo
estan sobre un circular inscrito. En P43B se trata de dos ofros goomorfos, un ave tiene sus
patas sobre la cabeza de un anuro (antropomorfizado?) en un caso que podria tratarse de
complemento para formar un solo motivo, pues como ya hemos sefialado en la seccion

anterior hay antecedentes de una figura de oro de época inca en que ambos animales estan
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presentes (Carlos Gonzalez com. pers. 2010; Figura 6.5G). Finalmente, en P51B, un
geométrico simple (linea quebrada) rojo oscuro-burdeo esta sobre un trazo grueso rojo-
anaranjado que no fue registrado pues no constituye un motivo como tal, por lo que figura
sin nimero (S/N) y no es parte de la muestra analizada, no obstante se considera su

existencia para estos fines (Figura 6.11C).

En sintesis, llama la atencién que siempre los motivos rojo oscuro-burdeo estén
sobre los rojo-anarajado, que podria ser bien un indicador cronolégico en que los motivos
se han aclarado por el tiempo, o bien una opcién cultural que distingue grupos. En todos
estos casos el motivo que esta sobre, parece intervenir deliberadamente la figura inferior o
bien se separan claramente en el panel (como ocurre en P23). No asi en el los casos en que
los antropomorfos sin vestimenta, donde los primeros se superponen muy sutilmente al segundo

en reiteradas ocasiones y en distintos paneles, sin observarse distinciones cromaticas.

Finalmente, resulta necesario sefalar que la superposicion tiende a ocurrir en los
sectores con mas paneles y/o mas motivos de esta localidad, grupos IV (P23), V (P30B,
P32F, P321 y P33), VI (P34A y P36) y VIII (43B), ademas de otro aislado (P51; ver Cap. 5
Tabla 5.3).

b) Quebrada Las Pinturas (QLP)

En esta localidad, los 41 motivos superpuestos se dan en 11 paneles, con dos
soportes con 8 ejemplares intervenidos que reunen casi el 40% de las superposiciones P15
y P26 (c/u 19,5% del total de motivos superpuestos). Otros paneles con menos figuras
superpuestas son: P49=6 (14,6%); P6=5 (12,1%); P1=4 (9,7%); P25=2 (4,8%); P30=2
(4,8%); P45=2 (4,8%); PE=2 (4,8%); P7=1 (2,4%) y PW=1 (2,4%). A diferencia de la
localidad anterior, aqui los antropomorfos implicados son principalmente de la subclase cor
trafe (N=11) o con otras vestimentas (N=D5), por sobre los sin vestimenta (N=3); entre los
zoomorfos hay soélo camélidos de cuerpo rectilineo (N=06) o curvilineo IN=5); y entre los geomiétricos
priman los compuestos simétricos (N=9), mientras son excepcionales los geomiétricos simples y
compuestos no simétricos (con 1 caso c/u). Veremos a continuacion panel por panel segun los

casos mas complejos (Tabla 6.30).
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PANEL ARRIBA DEBAJO
MOTIVO SUBCLASE (TIPO) MOTIVO SUBCLASE (TIPO)
. . camélido cuerpo curvilineo
04 | antropomortfo sin vestimenta 03 , fpo cu
(cuadripedo dindmico)
cométrico compuesto simétrico . .
05 | 8 bt S/N | indeterminado
(rectas en traslacién)
cométrico compuesto simétrico . .
06 | &% pucsto sim . S/R | indeterminado
(triangulares en reflexién tipo clepsidra)
15 06 geométrico compuesto simétrico 09 geométrico compuesto simétrico
o} . IS . . . I
(triangulares en reflexién tipo clepsidra) (lineas quebradas en traslacién)
. . camélido cuerpo curvilineo
10 | antropomorfo sin vestimenta 03 . s .
(cuadripedo dindmico)
1 camélido cuerpo cutvilineo 09 geométrico compuesto simétrico
(cuadripedo dinamico) (lineas quebradas en traslacién)
1 camélido cuerpo cutvilineo 12 camélido cuerpo curvilineo
(cuadripedo dinamico) (cuadripedo estatico)
01 antropomorfo con otras vestimentas 06 | antropomorfo con traic
GRABADO P :
02 | antropomortfo sin vestimenta 03 | antropomorfo con traje
04 | antropomorfo con traje GRABADO 03 | antropomortfo con traje
04 | antropomorfo con traje GRABADO 06 | antropomorfo con traje
26 04 | antropomortfo con traje GRABADO 07 | antropomorfo con otras vestimentas
. geométrico compuesto simétrico
04 | antropomorfo con traje GRABADO 08 | = P -
(lineas quebradas en traslacién)
cométrico simple GRABADO .
05 | & pe’s 06 | antropomorfo con traje
(linea ondulada horizontal)
07 | antropomorfo con otras vestimentas 06 | antropomortfo con traje
03 camélido cuerpo rectilineo B10 camélido cuerpo rectilineo
(bipedo estatico) (bipedo estatico)
49 B2 camélido cuerpo rectilineo B camélido cuerpo rectilineo
(bipedo estitico) (bipedo estético)
01 camélido cuerpo rectilineo B8 camélido cuerpo rectilineo
(bipedo estitico) (bipedo estético)
01 | antropomorfo con otras vestimentas S/N | indeterminado GRABADO
6 05 | antropomortfo con traje 4 | antropomotfo con traje GRABADO
07 | antropomorfo con traje GRABADO S/N | indeterminado
indeterminado antropomorfo con traje
S/N det d 6 t f traje GRABADO
geométrico compuesto simétrico
03 | (lineas en reflexién especular tipo 07 | antropomortfo con traje
camélido bicéfalo o “H”)
geométrico compuesto simétrico
1 05 | (lineas en reflexion especular tipo 07 | antropomorfo con traje
camélido bicéfalo o “H”)
geométrico compuesto simétrico
06 | (lineas en reflexién especular tipo 07 | antropomorfo con traje
camélido bicéfalo o “H”)
25 A2 camélido cuerpo curvilineo Al camélido cuerpo curvilineo
(cuadrupedo estitico) (cuadripedo estatico)
30 03 geométrico compuesto simétrico 04 geométrico compuesto no simétrico
) " | (puntos en traslacién) (hexagonal inscrito)
45 02 | antropomorfo con traje 01 | antropomortfo con traje
cométrico compuesto simétrico .
E 02 | & P . 01 | antropomorfo con traje
(lineas quebradas en reflexion)
W 01 | antropomorfo con otras vestimentas S/N | indeterminado
7 01 | antropomorfo con otras vestimentas S/N | indeterminado GRABADO

Tabla 6.30 Subclases de motivos superpuestos por panel en QLP

En P15 se observa una intrincada superposicion de motivos (8 de 14 motivos
registrados) y un importante grado de erosién, por lo cual muchas de las observaciones
estan apoyadas en el contraste de las fotografias y quedaron algunas figuras sin registrar por
falta de definicién, figurando sin nimero (S/N) y no es parte de la muestra analizada, no
obstante se considera su existencia para estos fines. Este es el caso de dos geomiétricos
compuestos simétricos: uno de tres rectas en traslacion y el otro, dos triangulares en reflexion
que forman una clepsidra (o similar a los campos opuestos de las vasijas Copiapé Negro

sobre Rojo, ver Cap.7) que estan sobre una misma figura indeterminada, pero que tiende a
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ser una medialuna, de color rojo mas claro (Figura 6.12A). La “clepsidra” esta a su vez
sobre otro geometrico compuesto simétrico que corresponde a ocho lineas quebradas en
traslacion, éstas también de un rojo mas claro. Y éste motivo esta bajo un camélido de cuerpo
curvilineo “naturalista” cuadripedo dindmico, muy borroneado, pero también mas oscuro, el
cual a su vez esta sobre otro camélido de cuerpo curvilineo tipo medialuna, cuadripedo
aparentemente estatico y rojo claro, muy deslavado. Finalmente, los dos antropomorfos sin
vestimenta, rojo oscuro-burdeo, estan por sobre un camélido de cuerpo curvilineo tipo medialuna,

cuadripedo dindmico rojo claro-anaranjado (Figura 6.12A).

El P26 es atun mas complejo, pues los ocho motivos registrados presentan relacion
de superposicion (algunos ademads sobre otras figuras que no fue posible definir por su
estado de erosion) y porque la superposicion se da entre motivos realizados por técnicas
diferentes. El caso principal es el del MO4, un antropomorfo con traje grabado de gran tamafio
que esta al centro del panel y oblitera cuatro motivos pintados: dos antrgpomorfo con traje de
lineas quebradas —también de gran tamafo-, un geomzétrico compuesto simétrico también de lineas
quebradas en traslacion y un antropomorfo con otras vestimentas que posee un tocado en V
(MO07) (Figura 6.12B y C). Sobre uno de estos antropomorfo con traje de lineas quebradas
(MO6) estan también otros motivos dos grabados: MO1 antropomorfo con otras vestimentas que
porta elementos similares a M04; y M05 geométrico simple (linea ondulada horizontal); y
también bajo el antropomorfo pintado con tocado en V (M07), de modo tal que la
secuencia sitda estratigraficamente a MO6 como un primer evento, MO7 segundo y luego
los grabados. En el motivo pintado M02, se advierte un rojo distinto (mas rosa)”
corresponde a un antropomorfo sin vestimenta, esta sobre el otro gran antropomorfo con traje

de lineas quebradas (M03).

A diferencia de lo anterior, en P49 solo seis de los 23 camélidos de cuerpo rectilineo
bipedos estaticos que componen el panel estan en relacion de superposicion y esta es marginal.
Es decir, algunos de los motivos fueron realizados con posterioridad a otros, interviniendo
parcialmente: cola o pata sobre hocico o cuerpo. Si consideramos ademas que estas figuras
estan en composicion (ver infra) cabe esperar que esto ocurra entre motivos contiguos (Bl
y B2) o bien, completando ciertos espacios de la secuencia, como ocurre con MO1 y M03

en relacién a B8 y B10.

¥ Hste motivo parece incluso estar raspado encima, pero por su ubicacion en la parte superior del panel, a

gran altura, no pudimos verificar en detalle.
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En P6 cinco de los ocho motivos registrados se superponen, oponiendo técnicas
diversas, pero en este caso primando pintura sobre grabado: antropomorfo con otras vestimentas
(tocado en V. = MO1) sobre un grabado indeterminado (S/N); antropomorfo con traje
cuadrangular pintado lleno (MO5) otro con traje triangular invertido “vacio” (grafica
petimetral) grabado (M04); una pintura indeterminada (S/N) sobtre un antropomorfo con traje
triangular invertido “vacio”. Mas un caso en que uno de estos mismos antropomorfos esta
sobre restos de pintura no determinada como motivo (S/N). Estos seres grabados de
vestimenta triangular poseen un rostro similar al M04 de P26: sin contorno, ojos de punto

y tocado de dos rectas oblicuas.

En P1, son 4 de los 7 motivos registrados en este panel, tres de los cuales son
geométricos compuestos simeétricos (lineas en reflexion especular tipo camélido bicéfalo o “H”)

que estan sobre un antropomorfo con traje de lineas quebradas muy deslavado.

Los paneles que presentan menos casos de superposicion son también los que
tienen pocos motivos. En P25 los dos motivos registrados son camélidos de cuerpo curvilineo
cuadripedos estaticos, uno mas naturalista y mas pequeflo que se superpone parcialmente
al mayor con cuerpo de medialuna, otorgandole caracter compositivo (ver infra). En P30
dos de los cuatro motivos registrados, los mas definidos y grandes, se vinculan por
superposicion: el extremo superior de un geométrico compuesto simétrico (al menos 12 hileras
verticales de puntos en traslacion horizontal limitadas arriba y abajo por una recta) esta
sobre uno de los dos largos apéndices superiores de un hexagonal inscrito (geomiétrico
compuesto no simeétrico) que también tiene apéndices cortos en el extremo inferior; no
obstante, el motivo posterior (M03) acomoda la secciéon punteada adyacente a M04 para
rodearlo (Figura 6.13A). En P45 dos de los tres motivos son antropomorfos con traje
rectangular decorado que entrecruzan sus extremidades superiores adyacentes. En PE los
dos motivos registrados se superponen, de modo que el geomiétrico compuesto simeétrico (lineas
terminadas en H en reflexion especular) esta sobre el sector medio de un antropomorfo con
traje rectangular decorado de rojo mas claro (deslavado), una intervencién poco invasiva
que podria interpretarse como agregacion (Figura 6.13B). De modo similar, los antropomorfos
con otras vestimentas de PW y P7 fueron rediseflados mediante superposiciéon, como
describimos detalladamente en la seccién anterior (Figuras 6.2H e I), de modo tal que los

casos se registraron como un motivo con superposicion S/N. En el caso de P7 la
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intervencioén fue mediante grabado y en el mismo panel se registran otros cuatro motivos
grabados, dos de ellos corresponden a geométricos simples (circunferencias), uno a geométrico
compuesto no simétrico tipo “hacha” y un antropomorfo con otros atuendos que posee en

cada una de sus manos un objeto muy similar a éste, que interpretamos como hachas

(Figura 6.2K).

En sintesis, se observa que las superposiciones en esta localidad afectan los motivos

mas caracteristicos: antropomorfos con traje u otras vestimentas que se superponen los unos a los
otros de forma invasiva, incluso transformandolos. Destacan especialmente los personajes
grabados con hachas por sobre los pintados de traje ondulado, aunque también hay
antropomorfos pintados con tocado en V que se superponen a los de traje ondulado y a
personajes grabados de rostros similares a los que portan hachas; y a uno de éstos dltimos
también uno pintado de traje rectangular lleno. Otras figuras que también obliteran los
personajes de traje ondulado son geomiétricos compuestos simétricos 'y este tipo de motivos
también se superpone invasivamente a los geométricos compuestos no simétricos y a otras figuras
indeterminadas, pero que pudieron ser camélidos curvilineos tipo medialuna. Estos en efecto
son obliterados en el mismo panel por camélidos curvilineos mas naturalistas. En cambio, las

superposiciones entre camélidos rectilineos no son invasivas, sino parciales.

Finalmente, cabe sefalar que cast la totalidad de los casos de superposicion en QLP
estan en el sector con mas arte rupestre (GI) y excepcionalmente un caso en GII (PE) y

uno en GIV (PW).

c) Quebrada La Chinchilla (QLC)

En esta localidad, los 17 motivos en relacién de superposicion se dan en 9 paneles,
los cuales involucran principalmente un caso con dos ejemplares (P1; P5; P8C; P9C; P27B;
P36A), hasta cuatro (35D=3; P8E y P17D=4). Los casos implican principalmente a
camélidos de cuerpo curvilineo, ya sea cuadripedos estaticos o dinamicos que estan por
sobre motivos del mismo tipo y de similar factura, o bien sobre otros tipos como
geométricos o indeterminados que no tienen nimero asignado (S/N; Tabla 6.31). Los

detalles son discutidos a continuacion.
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PANEL ARRIBA DEBAJO
MOTIVO SUBCLASE (TIPO) MOTIVO SUBCLASE (TIPO)
camélido cuerpo curvilineo camélidos cuerpo curvilineo
1 01 . P 03 . .
(cuadripedo estitico) (cuadripedos estiticos)
camélido cuerpo curvilineo geométrico compuesto no simétrico
5 02 X P 03 . .
(cuadripedo estitico) (lineas que se intersectan)
8C 03 camélido cuerpo curvilineo 02 camélido cuerpo curvilineo
B " | (cuadripedo diniamico) (cuadripedo dindmico)
SE S/N | indeterminado 02 carr%cl{do cuerpo curvilineo (cuadriapedo
dindmico)
8E S/N | indeterminado 04 | antropomorfo con traje
9C S/N | letra “E” 01 | antropomortfo sin vestimenta
17D S/N | indeterminado 02 | antropomorfo con traje
17D $/N | indeterminado 03 | geométrico compuesto no simétrico
(rectangular inscrito)
27B op | camélido cuerpo curvilineo S/N | indeterminado
(cuadripedo estitico)
35D 08 | otros zoomotfos (canido) 03y 05 camchr%los cuerpo cPrvﬂmco
(cuadripedos estiticos)
36A Al | antropomotfo sin vestimenta A2 cameh([lo cuerpo c_urvlhneo
(cuadripedo estitico)

Tabla 6.31 Subclases de motivos superpuestos por panel en QLC

En P1, sobre la cabeza de un camélido curvilineo estitico “naturalista” muy erosionado
se realiz6 otro muy similar, junto a un antropomorfo con traje rectangular lleno y posible
tocado, ambos de un rojo mas vivo. En P5 se realizé también un camélido curvilineo estitico
“naturalista” sobre lo que clasificamos como geonzétrico compuesto no simétrico de lineas que se
intersectan, pero que podria tratarse de un antropomorfo con traje rectangular vacio
(decorado?), pero las pinturas estain muy borroneadas para definirlo con claridad. El caso
de P8C es similar al de P1, pues un motivo de rojo mas vivo se sobrepone parcialmente a
las patas (delanteras y traseras) de uno muy similar pero deslavado; aunque se trata de
camélidos curvilineos dindmicos con vientre de “medialuna” en una sucesion lineal vertical en la
que los motivos van aumentando ligeramente el tamafio y estilizando el vientre de arriba
hacia abajo, siguiendo la forma triangular del soporte. Junto a este, se halla el PSE que esta
muy erosionado, siendo dificil identificar algunos de los motivos (quedando S/N) los que
se realizaron sobre otros clasificados como un antropomorfo con traje rectangular punteado y
un camélido curvilineo dinamico tipo medialuna. En P9C se trata de una intervencion histérica
donde la leyenda "agua de las chinchillas 1914” y dos flechas estan sobre varias pinturas
muy erosionadas que no se lograron identificar (S/N), salvo un antropomorfo sin vestimenta
que esta bajo la letra “E”. El P17D también esta muy intervenido con trazos y posibles
figuras no determinadas (S/N) que estan sobre un antropomorfo con traje rectangular con
lineas onduladas verticales y sobre un geometrico compuesto no simétrico de lineas que se
intersectan que también podria tratarse de un antropomorfo; en este soporte se intuyen
ademas otros antropomorfos con vestimenta pero que no fueron numerados debido a la
abundancia de manchas y trazos existentes. En P27B el camélido curvilineo estatico

“naturalista” esta sobre un trazo no identificado como motivo (S/N). En P35D se trata de
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un posible canido (clasificado como tal por sus de extremidades cortas en relacion al

. ’ s7 77 syt 113 M b
cuerpo y grandes orejas) que esta entre dos camélidos curvilineos estaticos “naturalistas”,
interviniendo parcialmente una de las patas delanteras de uno con su hocico y con sus patas
esta sobre el lomo del otro (Figura 6.7D). Finalmente, en P36A un brazo del antropomorfo
sin vestimenta esta sobre la cabeza del camiélido curvilineo estatico “naturalista”, en la misma linea
de una de sus orejas (prolongacién?), conformando una composicién como veremos mas

adelante (Figura 6.13C).

En sintesis, observamos que en los casos de superposicion de QLC tenemos por
una parte camélidos curvilineos que se superponen entre si o con otros motivos de forma
parcial, incluso formando composiciones, mas o menos explicitas; y por otra, trazos y

figuras indeterminadas que intervienen deliberadamente los antropomorfos con trage.

Finalmente, cabe sefialar que en términos espaciales los casos de superposicion se
dan en paneles contiguos o cercanos de los sectores GIII (P35D y 36A), GII (P5, P8C y
P8E) y GI (P17D, P27B y P9C), mas el panel aislado P1. A su vez, cabe destacar que GIII
y GI se asocian a sitios habitacionales con evidencia tardia o multicomponente
(respectivamente CH3 y CHY), y que P1 esta frente a CH2, también conjunto habitacional

tardio.

En términos generales, podemos sefialar que en todas las localidades son
mayoritarias las superposiciones entre una misma subclase de motivo, distinguiéndose
superposiciones zvasivas (donde el motivo que esta arriba compromete la inteligibilidad del
que esta abajo, ya sea imponiéndosele o re-disefiandolo) y complementarias (donde el motivo
posterior complementa al anterior, ya sea para formar composiciones o bien otro tipo de
asoclaciones que otorgan unicidad al panel). En las superposiciones invasivas, se observan
ademas diferencias en la técnica de ejecucion, color y tonalidad entre los motivos que estan
en la relacién de superposicion. Esto no ocurre en las superposiciones complementarias, donde
hay también casos en que los motivos son de distinta subclase. Es por ello que
consideramos que la superposicion invasiva estd vinculada con diferencias estilisticas,
culturales y/o cronoldgicas, mientras que las complementarias estarfan asociadas a un

mismo estilo, grupo cultural y/o momento.
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6.2.2.6 Clase y subclase de motivo x composicion

Como vimos antes, en FCH no hay motivos en relacion de composicion. En QLP
solo motivos goomorfos se encuentran formando composiciones y en efecto, éstas involucran
a mas de la mitad de los ejemplares de esta clase (52,1%; Tabla 6.32), lo cual resulta
significativo ya que se trata de la localidad con mas motivos en composicién respecto del
total (18,4%; Tabla 6.14). En cuanto a la forma de composicion, cinco de los siete casos se

relaciona por simetria y dos por estructuras escénicas.

Por su parte en QLC, con una menor frecuencia de motivos en composicion (7,8%
del total; Tabla 6.14), exhibe una mayor variedad en las clases de representaciones
involucradas: antropomorfos = 16,3%; oomorfos = 5,5%; y geomeétricos = 2,7% en relaciéon al
total segun clase (Tabla 6.32). Respecto de la forma de composicién, dos de los cuatro
casos vinculan simétricamente solo antropomorfos o solo geomiétricos; mientras que en los otros

dos, la relacion es escénica entre un antropomorfo y un goonorfo.

Para evaluar los tipos de motivos y las formas de composicion, nos referimos en

detalle a cada uno de ellos a continuacion.

CLASE DE MOTIVO
COMPOSICION Antropomorfo Zoomotfo Geométrico
FCH QLP QLC FCH QLP QLC FCH QLP QLC
Presencia 0 0| 8(16,3%) 0 24 (52,1%) 3 (5,5%) 0 0 2 (2,7%)
Ausencia 46 (100%) | 41(100%) | 19 (38,7%) 0 22 (47,8%) | 52 (96,2%) | 86 (100%) | 43 (100%) | 70 (97,2%)
Total 46 (100%) | 41(100%) | 27 (100%) | 49 (100%) 46 (100%) | 54 (100%) | 86 (100%) | 43 (100%) | 72 (100%)

Tabla 6.32 Clase de motivos en relacién de composicion

a) Quebrada Las Pinturas (QLP)

En esta localidad, las composiciones de estructura simétrica se concentran en dos
paneles, P48 y P49. El primero presenta dos composiciones: MCA = 2 camiélidos de cuerpo
rectilineo bipedos estdticos en traslacion sobre el eje vertical; y MCB = 3 motivos del mismo
tipo pero en traslacion sobre el eje horizontal. Los primeros de perfil derecho y los
segundos, izquierdo. En P49 hay tres casos: MCA = 2 camiélidos de cuerpo rectilineo bipedos
estdticos en traslacion sobre el eje horizontal; MCB = 10 figuras del mismo tipo en traslacion

oblicua convergente (“V”); y MCC = 3 motivos de igual tipo en traslacion horizontal;
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todos los animales de perfil derecho (Figura 6.6 A). Ambos soportes se encuentran
asociados a un recinto con elementos arquitectonicos incaicos (E9) en el principal

asentamiento de QLP (ver Cap. 5).

En cuanto a las composiciones de estructura escénica, ambos casos son del tipo
yuxtapuesto y presentan un camélido de cuerpo curvilineo de mayor tamafio junto a uno mas
pequefio, por lo que los hemos interpretado como una escena “madre-cria”. En P25 se
trata de cuadripedos estiticos, el de mayor tamafio tiene un vientre en forma de medialuna
bajo el cual se realiz6 uno mas pequefio y “naturalista”, superponiéndosele parcialmente en
las patas; estas diferencias en la producciéon de ambas figuras le dan un caracter disonante a
la escena, la cual pudo haber sido generada mediante un evento de agregacion (Figura
0.6C). No asi en PB, donde los dos camélidos wadripedos dindmicos exhiben un disefio
similar, otorgandole simultaneidad a la escena. Cabe destacar que bajo el vientre del mayor
de estos dltimos hay otro camélido de la misma subclase bajo el vientre, muy pequefo y de
distinta factura, razones por las cuales no lo consideramos como parte de la composicion,
aunque llama la atencién su similitud con el evento de agregacion de P25, pese a que se

encuentran en distintos sectores de QLP (GI y GII respectivamente).

b) Quebrada La Chinchilla (QLC)

En esta localidad las composiciones de estructura simétrica vinculan los motivos en
traslaciéon sobre el eje horizontal. En P38 se trata de dos geomsétricos compuestos simétricos
(triangulos en traslaciéon vertical) que se replican horizontalmente mediante traslacion
(Figura 6.10E). Y en P39, seis antropomorfos con traje (con tanica decorada y tocado) en
traslaciéon horizontal, cinco de los cuales poseen un objeto de lineas radiadas (Figura
6.4F)". Ambos caso presentan motivos que combinan més de un color: rojo-blanco los
geométricos y rojo-blanco-negro?"' los antrapomorfos, y asociados a sitios con componentes del

periodo Tardio (CH5 y CH1 respectivamente), aunque ubicados en sectores distantes.

Por su parte, las composiciones de estructura escénica son del tipo vinculante: un
antropomorfo sin vestimenta ubicado la izquierda del soporte extiende su brazo hacia el cuello

de un goomorfo que esta a la derecha, el cual corresponde a un camélido cuerpo curvilineo

40 Incluimos al personaje de la izquierda no obstante presente un atuendo desigual a los demas, apelando a la
“intencion simétrica” (sensu Gonzalez 2005) que admite cierta falta de precision en el uso de la simetrfa que
muestran algunos motivos rupestres.

4 Como la presencia del color negro es dudosa, se conserva el signo de interrogacién. Ver nota 36.
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cuadripedo estitico en P36A y a ofro zoomorfo -un posible canido- en P36B (Figura 6.13C).
Cabe destacar se trata de paneles contiguos del sector GIII, cercano al sitio CH3 también

tardio.

En sintesis, al comparar las dos localidades que presentan relaciones compositivas,
QLC y QLP, podemos sefialar que en cada una las composiciones estan conformadas por
clases de motivos diferentes y en particulares combinaciones, las cuales siguen las
tendencias observadas en la frecuencia de las clases y subclases de figuras. No obstante,
vemos que tanto en QLP como en QLC priman las estructuras simétricas de traslacion —
en distintos ejes— y son excepcionales las composiciones escénicas, las que son mas
explicitas mediante la vinculaciéon directa entre las figuras en QLC. Asimismo, es
coincidente el hecho de que en ambas localidades las composiciones estan asociadas
espacialmente con asentamientos del periodo Tardio, por lo que es dable pensar que este
tipo de relacién compositiva sea una estrategia de disefio introducido en esta época, el cual
otorgaria un elemento comun al arte, mas alla de los repertorios y énfasis particulares que

tiene cada una.

6.2.2.7 Clase y subclase de motivo x tamafo

Para realizar este cruce consideramos la clase de motivo segun rangos de tamafio
cada 500 cm’, construidos para equiparar las tres localidades (ver seccion 6.2.1.9). Los
intervalos del 1 al 6, concentran las mayores frecuencias por lo que se presentan
individualmente; los rangos siguientes, debido a su escasa o nula frecuencia, se agruparon

en tres tramos: 7-10; 11-16 y 17-31 (Tabla 6.33).

Alli se observa que alrededor de dos tercios de los antropomorfos en FCH y QLC
poseen tamafios menores o iguales 2 500 cm”®, alcanzando el 80% de su clase en el siguiente
rango (hasta 1.000 cm?); el 20% restante se distribuye en FCH con uno o dos casos hasta
los 3.000 cm® y excepcionalmente entre 5.000 y 8.000 cm’, mientras que en QLC esta
diferencia se retine entre el tercer rango (15% hasta 1.500 cm?) y el cuarto (5% hasta los
2.000 cm®. En cambio en QLP, las representaciones humanas exhiben una mayor
diversidad de tamafios, con apenas el 60% que se distribuye en bajas frecuencias (en torno
al 15% o al 7%) entre los seis primeros rangos (0-3.000 cm®) y porcentajes similares en los

siguientes tramos agrupados, alcanzando los 15.500 cm”.
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LOCALIDADES

RANGOS FCH QLP QLC
Antro Zoo Geo Antro Zoo Geo Antros Zoo Geo

1 0<x<=500 33 (71,7%) | 43 (87,7%) | 33 (38,3%) 7 (17%) | 36 (78,2%) | 19 (44,1%) | 17 (62,9%) | 43 (79,6%) | 57 (79,1%)

2 500<x<=1000 7 (15,2%) 3 (6,1%) 7 (8,1%) 6 (14,6%) 3(6,5%) | 10 (23,2%) | 5 (18,5%) | 8 (14,8%) | 12 (16,6%)

3| 1000<x<=1500 | 2 (4,3%) 12%) 5G8%) | 303%) | 365%) | 5011,6%) | 4148%) | 237%) | 3 @1%)

4 1500<x<=2000 1 (2,1%) 1 8 (9,3%) 0 3 (6,5%) 3 (6,9%) 1 (3,7%) 1(1,8%) 0

5 | 2000<x<=2500 1(21%) 0 4@45%) | 3(73%) 0| 1@23%) 0 0 0

6 | 2500<x<=3000 121%) 0 6(69%) | 6 (14,6%) 0| 1@23%) 0 0 0
7-10 | 3000<x<=5000 0 1 (2%) 2 (2,3%) 4(9,7%) 0 1(2,3%) 0 0 0
11-16 | 5000<x<=8000 1(21%) 0 1(1,1%) 7T 1@I%) | 1(23%) 0 0 0
17-31 | 8000<x<=15500 0 0 0 6 (14,6%) 0 1(2,3%) 0 0 0
TOTAL 46 (100%) | 49 (100%) | 86 (100%) | 41 (100%) | 46 (100%) | 43 (100%) | 27 (100%) | 54 (100%) | 72 (100%)

Tabla 6.33 Clase de motivos por tamafio

Entre los zoomorfos se da una mayor similitud de tamafios en las tres localidades,
concentrandose en el primer rango casi el 80% en QLP y QLC y cerca del 90% en FCH.
En esta localidad son pocos los casos mayores (8% hasta 1.500 cm® y 2% hasta 5.000 cm?),
mientras que en las otras dos se observa una mayor frecuencia hasta los 2.000 cm® (19% en

QLP y 20% en QLC), con una sola excepcion en QLP entre los 5.000 y 8.000 cm’.

Finalmente los geométricos se concentran en torno al 80% en el primer rango solo en
QLC, localidad en que el resto se distribuye hasta los 1.500 cm” (16% en el segundo rango
y 4% en el tercero). En FCH y QLP en cambio, el primer rango reune solo alrededor del
40% de los motivos de esta clase; la gran mayoria restante se distribuye en FCH con
bastante frecuencia hasta los 3.000 cm® (con porcentajes entre el 4,5% y 9,3%) y menos
representacion hasta los 8.000 cm’; mientras que en QLP mas del 20% de los geomeétricos se
ubican en el segundo rango (hasta los 1.000 cm?), luego decrecen entre el tercero y cuarto

hasta los 2.000 cm” (18,5%) y se mantienen con casos hasta los 15.500 cm”.

Si observamos estos resultados al interior de las localidades en estudio, se confirma
que QLC no sélo es la mis contenida en los tamafios (que no superan los 2.000 cm?®, vid.
supra), sino que también es bastante regular en las dimensiones entre las clases de motivos,
con goomorfos y geométricos que son mayoritariamente pequefios (hasta 1.000 cm?) y los
antropomorfos ligeramente mayores. En FCH, los motivos que son en su mayoria mas
pequefios son los antrgpomorfos y los zoomorfos (concentrandose bajo los 1.000 cm?), mientras

que hay una mayor diversidad en el tamafo de los geomzétricos (con pequefios porcentajes de
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representaciéon en todos los rangos hasta los 3.000 cm® y menos frecuente hasta los 8.000
cm?), y cabe recordar que éstos son ademas la clase mas frecuente en esta localidad.
Finalmente QLP solo exhibe tamafios menores en los zoomorfos, con frecuencias similares a
las demas localidades; los geomzétricos presentan una mayor diversidad, relativamente similar a
FCH, pero la cual no es comparable con la de los antropomorfos, cuya variedad de tamafios
es unica en términos de la baja frecuencia de representacion que alcanzan por rango, en casi

todos ellos y especialmente en los mayores (que alcanzan los 15.500 cm?).

De esta forma, los zoomorfos parecen ser la clase mas homogénea en cuanto a los
tamafios que adoptan en las tres localidades, en porcentajes que se mantienen para
antropomorfos y geomeétricos en QLC. Mientras que éstos son los mas variables —y ligeramente
mas grandes- motivos de FCH; con una variabilidad similar en QLP, localidad donde los
antropomorfos son realizados con mayores y mas diversos tamafios. En base a esto, a
continuacién solo revisaremos los rangos de tamafios de las subclases de motivos con

mayor variabilidad entre las localidades: antropomorfos y geomeétricos.

a) Antropomorfos

Al observar los tamafios de las subclases de antropomorfos (Tabla 6.34) vemos que
aquellos sz vestimenta son los mas pequefios en las tres localidades ya que la mayoria se
concentran en el primer rango (hasta 500 cm?), de forma exclusiva en QLP, mientras que

en QLC hay un caso en el segundo (hasta los 1.000 cm?) y seis en FCH, localidad donde

hay ejemplares hasta los 2.000 cm®. Los antrapomorfos con traje, en cambio, son mucho mas
variables y s6lo cerca de la mitad de los casos en FCH y QLC estan en el primer rango,
alcanzando hasta el cuarto en la segunda localidad (2.000 cm? y con ejemplares algo
mayores en la primera (hasta los 5.000 cm?); y en QLP los porcentajes de representacién
son bajo el 10% en los cinco primeros rangos (2.500 cm?), aumentando al 20% en el sexto
(hasta 3.000 cm?) y por sobre los 5.000 cm?”. Finalmente los antrapomorfos con otras vestimentas,
aunque son pocos casos, se comportan de forma distinta en cada localidad: en FCH las
frecuencias son similares a las de los antrgpomorfos sin vestimenta (mayoria menor a 500 cm?)
aunque hay un caso de mayor tamafio (rango 6 = hasta 3.000 cm®); en QLP se concentran
bajo los 1.000 cm?), siendo mas frecuentes en el segundo rango que en el primero, mas un
par de casos mayores (hasta 3.000 cm®), y en QLC hay un caso en el primer rango y otro en

el cuarto.
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En sintesis, los antropomorfos sin vestimenta se realizan en las menores dimensiones en

las tres localidades, resultando ser llamativo en el caso de QLP que es donde la

representacion humana es la mas variada en tamafios. En este sentido, los antropomorfos con

otras vestimentas de QLP son ligeramente mayores y mas variados que los anteriores, aunque

también se concentran en los rangos inferiores; pero son los antropomorfos con traje los que se

representan de mayor y mas variado tamafio, y como son también los mas frecuentes de la

clase, gufan la tendencia de esta localidad.

ANTROPOMORFO

R,TANAL?&%E Antropomorfo sin vestimenta Antropomotfo con traje Antropomotfo con otras vestimentas

FCH QLP QLC FCH QLP QLC FCH QLP QLC
1 0<x<=500 24 (75%) | 3 (100%) | 8 (88,8%) (57,1%‘; 2 (6,4%) 8 (50%) | 5 (71,4%) | 2(28,5%) | 1 (50%)
2 500<x<=1000 6 (18,75%) 0 1(11,1%) 0f 3(9,6%) 4(25%) | 1 (14,2%) | 3 (42,8%) 0
3 1000<x<=1500 1 (3,1%) 0 0] 1(14,2%) 2 (6,4%) 4 (25%) 0 1(14,2%) 0
4 1500<x<=2000 1 (3,1%) 0 0 0 0 0 0 1(50%)
5 2000<x<=2500 0 0 0] 1(14,2%) 2 (6,4%) 0 0 1(14,2%) 0
6 2500<x<=3000 0 0 0 0| 6(19,3%) 0] 1(14,2%) 0 0
7-10 | 3000<x<=5000 0 0 0 1(14,2%) 3 (9,6%) 0 0 0 0
11-16 | 5000<x<=8000 0 0 0 0 7(22,5%) 0 0 0 0
17-31 | 8000<x<=15500 0 0 0| 6(19,3%) 0 0 0
Total 32 (100%) | 3 (100%) 9 (100%) | 7 (100%) | 31 (100%) | 16 (100%) 7 (100%) | 7 (100%) | 2 (100%)

b) Geométricos

Tabla 6.34 Subclase de antropomorfos por tamafio

Al desglosar el tamano de las subclases de geomzétricos (Tabla 6.35) —y a diferencia de

lo que ocurre con los antropomorfos — no se observan tendencias significativas entre las

dimensiones de los geométricos simples, compuestos simétricos o no simétricos, sino que todos ellos

exhiben gran diversidad en todas las localidades, a excepcion de los geomiétricos simples de

QLC que estan todos en el primer rango, pero son pocos casos.
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GEOMETRICO
T AlV(I;AON%E Geométrico simple Geométrico compuesto simétrico Geométrico compuesto no simétrico
FCH QLP QLC FCH QLP QLC FCH QLP QLC

1 0<x<=500 10 (41,6%) | 3 (50%) | 9 (100%) 1 (10%) 7 (43,7%) | 11 (52,3%) | 22 (43,3%) | 9 (42,8%) | 37 (88%)

2 500<x<=1000 6 (25%) | 2 (33,3%) 0 4 (40%) 4(25%) | 9 (42,8%) | 17 (32,6%) 4 (19%) 3 (7,1%)

3 1000<x<=1500 | 3 (12,5%) | 1 (16,6%) 0 0 2 (12,5%) 1 (4,7%) 2 (3,8%) 2 (9,5%) 2 (4,7%)

4 1500<x<=2000 2 (8,3%) 0 0 3 (30%) 1 (6,25%) 0 3 (5,7%) 2(9,5%) 0

5 2000<x<=2500 0 0 0 1 (10%) 0 0 3(5,7%) 1 (4,7%) 0

6 2500<x<=3000 1 (4,1%) 0 0 1 (10%) 0 0 4 (7,6%) 1 (4,7%) 0
7-10 | 3000<x<=5000 2 (8,3%) 0 0 0 1 (6,25%) 0 0 1 (4,7%) 0
11-16 | 5000<x<=8000 0 0 0 0 0 0 1 (1,9%) 1 (4,7%) 0
17-31 | 8000<x<=15500 0 0 0 0 1 (6,25%) 0 0 0 0
Total 24 (100%) | 6 (100%) | 9 (100%) | 10 (100%) 16 (100%) | 21 (100%) | 52 (100%) | 21 (100%) | 42 (100%)

Tabla 6.35 Subclase de geométricos por tamafio

6.2.2.8 Técnica grafica x técnica de ejecucion en QLP

Si consideramos por separado las figuras realizadas por pintura positiva y por
piqueteado en QLP (Tabla 6.36), observamos que los motivos pintados se realizan
exclusivamente mediante técnica grafica areal (51,3%) o lineal (48,6%), en proporciones que
siguen la tendencia general de la localidad. Los motivos piqueteados, en cambio, fueron

realizados mediante mayor diversidad de técnicas, entre las que prima la grafica perimetral

(46,6%) por sobte la areal (33,3%) y lineal (20%).

TECNICAS DE EJECUCION EN
Técnica GRAFICA QLp
Pintura positiva Piqueteado
Areal 59 (51,3%) 5 (33,3%)
Lineal 56 (48,6%) 3 (20%)
Perimetral 0 7 (46,6%)
Total 115 (100%) 15 (100%)

Tabla 6.36 Técnica grafica segin técnica de ejecucion en QLP.

6.2.2.9 Técnica grafica x solucién de continuidad

Al cruzar las variables de técnica grafica con la solucion de continuidad observamos
que la grdfica areal se vincula casi equitativamente a #ragos continnos y discontinnos, con
diferencias porcentuales en torno al 60%, pero que se presentan de forma distinta en las
localidades: el #razo continuo prima en FCH (58%) y QLC (57%), mientras que en QLP es

mas frecuente el #rago discontinno (65%; Tabla 6.37). Muy distinto es lo que ocurre con la
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grdfica lineal que en las tres localidades exhibe una solucién continua del trazo en torno al
90%. En la grafica perimetral, si bien son pocos los casos, también son marcadas las
tendencias pero distintas segun la localidad: uso exclusivo del #ago discontinno en QLP y

continuo en QLC, y éste es también el mas frecuente en FCH (77%).

TECNICA GRAFICA
SOLUCION
DE Areal Lineal Perimetral
CONTINUIDAD
FCH QLP QLC FCH QLP QLC FCH QLP QLC
Trazo continuo 50 (58,8%) | 22 (34,3%) | 57 (57%) | 69 (88,4%) | 55 (93,2%) | 45 (93,75%) | 14 (77,7%) 0| 5 (100%)
Trazo discontinuo 35 (41,1%) | 42 (65,6%) | 43 (43%) | 9 (11,5%) | 4 (6,7%) 3(6,25%) | 4 (222%) | 7 (100%) 0
Total 85 (100%) 64 (100%) | 100 (100%) | 78 (100%) | 59 (100%) 48 (100%) | 18 (100%) | 7 (100%) | 5 (100%)

Tabla 6.37 Técnica grafica segin solucién de continuidad

De esta forma, podemos sefialar que la continuidad del trazo no tiene relacién
directa con la técnica grafica, salvo en la grdfica lineal donde el trazo es siempre continuo. Por
el contrario, la diversidad de combinaciones de la continuidad del trazo en las otras técnicas
graficas, junto a tendencias marcadas por localidad: en FCH y QLC prima el #razo continno
para graficas areal y perimetral v/s QLP donde es mas frecuente el #razo discontinno en ambas
técnicas. Esto nos lleva a confirmar que estas variables estan en relacién con el tipo de

motivo representado (ver secciones 6.2.2.2 'y 6.2.2.3).

6.2.3 Analisis multivariados

Para comparar las tres localidades, realizamos un analisis estadistico que compara
las frecuencias de cada subclase de motivos a partir de su porcentaje de representacion
respecto del total de motivos muestreados en cada una (Tabla 6.38). El procedimiento
elegido fue el andlisis de agrupamiento o Tree clustering, utilizando como medida de la diferencia
la Distancia Euclidiana y una técnica de Unién Completa. Este analisis permite agrupar los
casos en funcién del parecido o similitud que existe entre ellos, definiendo la estructura de
los datos y graficandolos a través de un dendrograma (Grafico 6.10). En él observamos que
mientras QLP se diferencia de las demas localidades desde un principio, la diferenciacion
entre FCH y QLC comienza a ser significativa sélo en las categorias que estan bajo el 20%.
Es decir que ambas localidades son parecidas pues comparten los motivos mas frecuentes
en cada una de ellas, los geométricos compuestos no simétricos que tienen 28,7% de representacion

en FCH y 27,4% en QLC; asi como los cansélidos de cuerpos curvilineos, que a pesar de que en
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FCH estan ligeramente bajo el 20% (19,8%), tienen igual representacion que los anteriores

en QLC, por lo que su frecuencia es significativa.

CLASE ANTROPOMORFO ZOOMORFO GEOMETRICO
SBansE | 5 | conanie | venimem | oo | coemmo | 0% | mple | compuesto | TR | TOTAL
MOTIVO vestmenta as rectilineo cutvilineo zoomorfos simetrico simétrico

FCH 32 (17,6%) | 7 (3,8%) | 7 (3,8%) 8 (4,4%) | 36 (19,8%) |  5(2,7%) | 24 (13,2%) | 10 (5,5%) | 52 (28,7%) | 181 (100%)
QLP 3(2,3%) | 31 (23,8%) | 7 (5,3%) | 28(21,3%) | 15 (11,5%) 3 (2,3%) 6 (4,6%) | 16 (12,2%) | 21 (16,1%) | 130 (100%)
QLC 9 (5,8%) | 16 (10,4%) | 2 (1,3%) 5 (3,2%) | 42 (27,4%) 7 (4,5%) 9 (5,8%) | 21 (13,7%) | 42 (27,4%) | 153 (100%)

Tabla 6.38 Cantidades de motivos por Subclase segin Localidad

Tree Diagram for 3 Cases
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Grafico 6.11 Porcentajes de Subclases de Motivos por Localidad

Las demas subclases de motivos categorias, que estan bajo el 20% de
representacion y que distinguen FCH de QLC, se comportan muy distinto entre ambas
localidades. En FCH, los antropomorfos sin vestimenta (17,6%) estan un poco menos
representados que la categoria anterior estan, seguidos por los geomiétricos simples (13,2%),
mientras que las otras cinco subclases estin bajo el 5,5%. Por su parte en QLC, son los
motivos que cuentan con una representacion media son los geométricos compuestos simétricos
(13,7%) v los antropomorfos con traje (10,4%), mas otras cinco categorfas de baja

representacion (menos de 5,8%).
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En cambio en QLP, los motivos mas representados son los antropomorfos con traje
(23,8%) v los camiélidos de cuerpo rectilineo (21,3%), seguidos por los geométricos compuestos no
simétricos (16,1%), los geométricos compuestos simétricos (13,7%) y los camélidos de cuerpo curvilineo

(11,5%), con las otras cuatro categorias bajo el 5,3%.

De esta forma, podemos advertir que los motivos mas representados en FCH y
QLC (geometricos compuestos no simétricos y camélidos de cuerpo curvilineo) tienen una frecuencia
media (entre 16,5% y 11,5%) en QLP. Y en esta localidad, los motivos mas frecuentes son
los camélidos de cuerpo rectilineo y antropomonfos con traje que estan escasamente representados en
FCH y QLC (generalmente bajo el 4,5%, salvo los personajes vestidos que en QLC estan

en torno al 10%).

6.3 Sintesis de las tendencias halladas y balance analitico

Los analisis cualitativo y cuantitativo realizados sobre un total de nueve variables
aplicadas al arte rupestre de FCH, QLP y QLC, nos permite observar que si bien existe
correspondencia entre los tres conjuntos de la muestra, en cada uno se enfatizan ciertos

aspectos para datle un caracter unico a la localidad.

Las similitudes halladas entre las tres localidades consisten principalmente en:

e Ja presencia de tipos de motivos comunes en todas las subclases definidas. Entre los
antropomorfos estan los personajes con tocado en V y aquellos con traje de contorno
rectangular decorado con lineas onduladas verticales. En los zoomorfos existe una
predominancia en la representacion del camélido, el cual adopta tres formas
comunes: camélidos de cuerpo rectilineo estdticos y bipedos o rectilineos; camélidos de cuerpo
curvilineo cuadripedos dindmicos ya sea “naturalista” o con el cuerpo en “medialuna”. Y
entre los geomiétricos, si bien hay mas variedad, son comunes las lineas onduladas o

quebradas, los triangulos y los circulos inscritos.

e Jlos dispositivos visuales empleados en el modo de construcciéon de la imagen

(técnica grafica y solucién de continuidad) estan en relacion con el tipo de motivo

que se representa.
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uso principal del color rojo y baja frecuencia de motivos bicromos o tricromos, que
combinan este color con otro/s colores mediante la alternancia de lineas o campos,
o bien mediante inscripcion o contorno de la figura principal. Se trata casi
exclusivamente de motivos geométricos en las tres localidades (mas un grupo de

antropomorfos en QLC).

baja frecuencia de superposicién (menos del 32% de los motivos involucrados y
menos del 20% de los paneles presentan casos de superposicion) y se superponen

principalmente motivos de una misma subclase.

baja frecuencia de composiciéon (0% en FCH; 18,4% en QLP y 7,8% en QLC) y
priman las estructuras simétricas de traslacion —en distintos ejes- y son
excepcionales las composiciones escénicas, las que son mas explicitas mediante la
vinculacién directa entre las figuras en QLC. Asimismo, es coincidente el hecho de
que en ambas localidades con casos de composicion, éstas se dan en soportes

asoclados espacialmente con asentamientos del perfodo Tardio.

gran cantidad de representaciones de tamafos pequenos, los que al estar ubicados
en soportes que flanquean las quebradas principales, requieren de una cercanfa del
observador para su completa apreciaciéon (si bien su presencia sea distinguible a
mayor distancia). Esto aplica transversalmente para la clase de motivos zoomorfos y
para la subclase de antropomorfos sin vestimenta, que se realizan en las menores

dimensiones en las tres localidades.

En cuanto a las diferencias entre las localidades, FCH posee una mayor cantidad de

motivos registrados (N=181) y una alta variedad en su repertorio, con 21 de los 29 tipos

definidos (ver detalles en tablas 6.1-6.3). Casi la mitad de los motivos registrados

pertenecen a la clase geomiétricos (47,5%), mientras que la otra mitad se reparte casi

equitativamente entre goomorfos (27%) y antropomonfos (25,4%; Tabla 6.4). Las subclases mas

representadas son los geomsétricos compuestos no  simétricos, camélidos de cuerpo  curvilineo 'y

antropomorfos sin vestimenta (respectivamente 28,7%; 19,8%; y 17,6% del total de la muestra).

Entre los motivos en relaciéon de superposicion (N=40; 22% de la muestra), estas mismas

subclases concentran mayores exponentes (14 geomiétricos compuestos no simétricos, 14 camélidos
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de cuerpo curvilineo y 4 antropomorfos sin vestimenta; mas 5 geométricos simples), destacando que los
antropomorfos sin vestimenta estan sobre geométricos compuestos no simétricos; mientras que los
camélidos de cuerpo curvilineo se superponen entre ellos; en todos los casos se trata de
intervenciones parciales que otorgan unicidad al conjunto representado en cada panel
(aunque hay también superposiciones invasivas entre motivos distintos). En cuanto al
colot, los casos bicolores (3,2%) se dan exclusivamente en la subclase mas frecuente
(geomiétricos compuestos no simétricos) y cuatro de los seis ejemplares estan en relacion de
superposicion; observandose también diferencias en el tono de algunos motivos, donde los
rojo oscuro-burdeo estan generalmente sobre aquellos de rojo mas claro-anaranjado, lo cual
sugiere que siempre los primeros fueron hechos posteriormente a los segundos. Respecto
de los tamanos, FCH cuenta con motivos principalmente pequefios a medianos, siendo
ligeramente mas grandes los geomseétricos (Tabla 6.33). Finalmente, destaca que en esta

localidad no se registraron casos de relaciones compositivas entre los motivos.

Si contextualizamos estos resultados segun las caracteristicas naturales y culturales
de esta localidad (Cap. 5.1), vemos que FCH, en tanto oasis, posee una importante carga
ecolégica, con abundantes recursos hidricos y forestales, que habrian permitido sostener
una desatrollo de agricultura y/o ganaderfa a pequefia escala, asi como albergar un
importante contingente humano. Este hecho es avalado también por la mayor variedad de
registros arqueologicos, entre los que se cuentan estructuras habitacionales y un cementerio
de timulos, que evidencian una ocupacién prehispanica importante, sostenida al menos
entre el 600 y 1.500 d.C. por grupos Animas-T.a Puerta y Copiapé-Inka. Ello implica que
los propios habitantes de la localidad (hombres y mujeres, incluso nifios) podrian haber
sido los principales productores del arte rupestre. No obstante, la ubicacion estratégica de
FCH en relaciéon a la circulacion entre el valle de Copiapd y Atacama, conectando otros
importantes centros minero-metalirgicos y oasis entre estas regiones, podrian ser sintomas
de un contexto social mas diverso, en el cual los viajeros aportan insumos visuales que
nutren la producciéon artistica. En un contexto como este, con recursos, tecnologias
artisticas y organizacion social estables o florecientes, el arte mantendria sus funciones y se
transmitirfa de forma eficiente, redundando en una mayor cantidad y variabilidad de

motivos (Fiore 2009).

Distinto es lo que ocurre en QLP, pues con una menor cantidad de motivos

analizados (N=130), exhibe similar variedad en su repertorio visual, con 22 de los 29 tipos
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definidos (tablas 6.1-6.3). Pero las frecuencias de las clases son mas equitativas, ligeramente
encabezadas por los goomorfos (35,3%), seguida por los geomeétricos (33%) y antropomonfos
(31,5%; Tabla 6.4). Mientras que las subclases mas frecuentes -en relacién al total de la
muestra- estan lideradas por los antropomorfos con traje (23,8%), camélidos de cuerpo rectilineo
(21,5%) v geométricos compuestos no  simétricos (16,1%). Esta localidad es también mas
heterogénea en la producciéon y construccion de las imagenes: es la tnica localidad donde se

registr6 otra técnica de ejecucién: grabados ademas de los pintados (11,5% del total

registrado); mas casos de motivos en relacion de composicion (18,4%) y de superposicion
(31,5%), aunque presenta menos casos bicolores (1,6%). Estos corresponden a dos
MOtivos  geomsétricos compuestos uno  simétrico 'y otro no simétrico. 1.os camélidos son los
protagonistas de las composiciones, principalmente aquellos de cuerpo rectilineo bipedos estiticos
que se vinculan por estructuras simétricas y los de cuerpo curvilineo cuadripedos estdticos y
dindmicos que conforman escenas (ver seccion 6.2.1.6). Como también ocurre en FCH, los
motivos superpuestos son coincidentes con los mas representados, en este caso los
antropomorfos (Tabla 6.4). Destaca aqui el hecho de que la superposiciéon invasiva ocurre
recurrentemente entre motivos realizados con técnicas diferentes y/o entre cierto tipo de
motivos, de modo tal que en primer momento fueron elaborados los antropomorfos con traje
ondulado, los geomsétricos compuestos no simétricos 'y los camélidos curvilineos tipo medialuna
pintados; en segundo lugar, los antropomorfos con traje a otras wvestimentas grabados, los
geomiétricos compuestos simétricos y 1os camélidos curvilineos mas naturalistas pintados; y tercero, los
antropomorfos con otras vestimentas (tocado en V) pintados (Tabla 6.30). Respecto del tamafio,
QLP también exhibe gran variabilidad en las dimensiones, asi como y los mas grandes,
pues sélo un poco mas de la mitad de los casos se ubican en los rangos inferiores, mientras
una gran cantidad ocupan los rangos medios y superiores (Tabla 6.19), principalmente los
antropomorfos con traje. En este sentido, la alta visibilidad de estos personajes por sobre los

demas motivos, le otorga especial protagonismo a estas figuras en el contexto local.

En definitiva, contamos con una variabilidad artistica mayor y mas de intervenida
que en la localidad anterior. Y si contextualizamos estos resultados en las caracteristicas
eco-culturales de QLP (Cap. 2.3.2 y 5.2), resulta interesante que esta heterogeneidad se da
en un ambiente mas restringido que el anterior, con un recurso hidrico pequefio y
estacional que se reducirfa a la estrecha quebrada, con escasas o nulas posibilidades de
desarrollo agricola y pastoril, y poca capacidad de carga en relaciéon al asentamiento

humano. Esto se condice con el registro arqueologico, que comprende unas pocas
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estructuras aisladas interpretadas como campamentos mineros, lugares de extracciéon de
cobre y solo una sepultura. A partir de lo cual podemos inferir un contexto social también
restringido en el nimero de habitantes, posiblemente solo hombres o un par de grupos
familiares, instalados de forma semipermanente para dedicarse exclusivamente a la
explotacion minera (principalmente extraccion y algunos procesos productivos asociados,
Cervellino 1994; Cervellino y Sills 2001). Los pobladores locales debieron ser provistos de
alimentos por los asentamientos del valle de Copiapé y/o de la costa cercana, donde
también enterrarian sus muertos. Este sistema habria operado de forma creciente a través
de los tres momentos de la prehistoria local, asociados respectivamente con poblaciones
Molle, Animas-La Puerta y Copiap6-Inka, segin dan cuenta nuestros registros
arqueologicos (Cap. 5.2). De ser asi, la competencia por el control de los recursos mineros
en este ambiente restrictivo, pudo generar condiciones de stress que se reflejarfan en una
produccién artistica restringida a unos pocos motivos (Fiore 2009), debido a que dichas
condiciones no habrian favorecido la creacién de variaciones de motivos sino por el
contrario habrian estimulado la restriccion hacia ciertos motivos socialmente “funcionales”
dentro de ese contexto. Entre estos motivos, los antropomorfos con traje jugarfan un
importante rol, no sélo porque la vestimenta debié actuar como factor identitario que
podria haber sido un factor simbolico-ideolégico de refuerzo sobre el dominio de la
localidad, sino también porque su continuidad en técnicas distintas y su vinculacién en
casos de superposicion pueden estar reflejando los cambios en el grado de conflicto y

competencia sobre los recursos (p.e., Hodder 1979; Wobst 1977).

Por su parte, QLC parece ocupar un lugar intermedio entre las tres localidades, no
s6lo en la cantidad de motivos registrados (N=153), sino porque comparte caracteristicas
de los demas conjuntos. El repertorio visual estd dominado por la clase geomzétrica (47%)
como en FCH, pero los zoomorfos son igualmente frecuentes que en QLP (35,2%), mientras
que los antropomorfos estan menos representados (17,6%; Tabla 6.4). Aunque en esta
localidad se advierte una menor variabilidad iconografica, con solo 19 de los 29 tipos
definidos (tablas 6.1-6.3). En relacién al total de la muestra, las subclases mas representadas
son los camélidos de cuerpo curvilineo y os geométricos compuestos no simétricos en similar proporcion
(27,4% cada uno), seguidos lejanamente por los geomsétricos compuestos simétricos (13,7%) y los
antropomonfos con traje (10,4%), mientras que las demas subclases estan bajo el 6%. En cuanto
al uso del color, en QLC se da la mayor frecuencia (4,5%), aunque en solo dos paneles:

uno con dos geométricos compuestos simétricos rojo-blanco y el otro con cinco antropomorfos con
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traje rojo-blanco-negro?. Estos motivos conforman ademas los motivos en relacién
compositiva sizétrica de la localidad (en traslacién horizontal), a las cuales se suman otros
cuatro motivos en relacién eseénica que vinculan un antropomorfo y un zoomorfo. En este
sentido, si bien los tipos de estructuras compositivas son similares a los observados en
QLP, difiere completamente el tipo de motivos representados, asi como una menor
frecuencia de motivos en composicion de QLC (7,8%). Por otra parte, la frecuencia de
superposicién también es baja (11,1%), pero en ella se ven involucrados principalmente los
motivos goomorfos, cuya representacion no es la mas frecuente de la localidad. Finalmente,
QLC es la localidad mas contenida en cuanto al tamafo, con los menores y mas
homogéneos tamafios, pues cerca del 80% de los motivos no supera los 500 cm® y el resto
de los casos esta bajo los 2.000 cm®. De esta forma, se trata principalmente de un arte para
ser visto y apreciado de cerca, ya sea en relacion con la circulacion a lo largo de la quebrada

0 en torno a los asentamientos.

Al contextualizar el arte de QLC, resulta importante notar que en esta localidad el
recurso hidrico se concentra actualmente en una pequefia aguada en la porcion superior de
una de las dos estrechas quebradas que convergen en una principal, con terrazas mas
amplias. En aquellas se distribuyen irregularmente las concentraciones con pinturas
rupestres, lugares de explotacion mineral, asentamientos menores interpretados como
campamentos mineros y algunos ligeramente mayores donde se desarrollaron algunas
actividades de procesamiento (ver detalles de antecedentes en capitulos 2.3.3 y 5.3). En la
planicie en cambio, existe un numero importante de asentamientos mayores (con mas
estructuras habitacionales y mayor intensidad y diversificaciéon de las actividades de
procesamiento del mineral), registrindose ademas yacimientos de pigmento y posibles
sepulturas aisladas. Si bien para esta localidad contamos principalmente con observaciones
superficiales y escasa informacién estratigrafica (Garrido 2015, 2016), advertimos un
sistema de asentamiento vinculado exclusivamente con la explotacién de minerales,
metalicos y no metalicos, que también habria operado en los tres momentos de la
prehistoria. Aunque la ocupacién mas intensa habria ocurrido durante el periodo Tardio,
segun dan cuenta una mayor cantidad y tamano de los sitios arqueolégicos. En dos de estos
asentamientos tardios se registr6 también arte rupestre, el que concentra los casos con
mayor uso de color y en relaciones compositivas simétricas, lo que no ocurre en el arte
disperso en la quebrada (salvo los casos escénicos que estan cerca de otro importante

asentamiento también tardio). De esta forma, el registro arqueoldgico de QLC responde a
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un patrén disperso donde los contextos sociales se disponen diferencialmente en una
mayor porcion del territorio, lo cual supone menor grado de conflicto. En este contexto
mas estable, el arte también convive en los lugares comunes (como la aguada), aparece en
los asentamientos tardios y a veces también compite en otros casos, es decir, funciona
como un mecanismo de transmisién son eficientes que permite una produccion artistica

también estable y en aumento a través del tiempo (Fiore 2009).

En definitiva, los resultados obtenidos de los analisis de los motivos de arte
rupestre de las tres localidades y su contraste, dan cuenta de distintas formas de creacion
artistica que sugieren que las ocupaciones humanas que produjeron las imagenes no son
homogéneas, pero si similares. Para poder profundizar en las diferencias y similitudes entre
las tres localidades, asi como indagar mas en los aspectos cronoldgicos y culturales al
interior de cada una de ellas, se presentan a continuacioén un analisis comparativo de otros

artefactos visuales propios de los grupos culturales presentes en el area de estudio.
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Capitulo 7. ANALISIS Y RESULTADOS DE OTROS ARTEFACTOS VISUALES
Y SU COMPARACION CON EL ARTE RUPESTRE

En este capitulo se presentan los resultados obtenidos de la revisién de cerca de 100
vasijas ceramicas decoradas y mas de 400 artefactos de metal provenientes de una decena
de sitios de la regiéon de Atacama, las primeras principalmente de sitios del valle de Copiapd y
los segundos de la costa desértica inmediata (entre los rios Salado y Copiapd), mas algunas
piezas ceramicas y de metal de las propias localidades que son objeto de esta investigacion
en el zerritorio desértico interior. La mayoria de estos artefactos fueron recuperados por
coleccionistas particulares a fines del siglo XIX e inicios del XX (Juan Lodwig, Juan Catlos
Carmona, Familia Echenique, Gonzalo Dominguez, Armando Rivera, Dr. Holz, Byron
Gigoux), por lo cual en muchos casos no se cuenta con procedencia especifica. Otros, con
mejores referencias, corresponden a recuperaciones en el marco de distintas investigaciones
arqueologicas: Latcham (1938), Montané (1962, 1969) y principalmente de Niemeyer y
colaboradores (1997), que seran retomados en esta tesis como antedecente. En la actualidad
todos estos artefactos forman parte de colecciones del Museo Regional de Atacama
(Copiapo), Museo Arqueolégico de La Serena y Museo de Historia Natural de Valparaiso
(en adelante MRA, MALS y MHNV respectivamente). Estas colecciones ademas han sido
objeto de diferentes estudios, por parte de arqueologos (p.e., Castillo y Kuzmanic 1979-81)
o aficionados (p.e., Mayer 1986), asi como en proyectos vinculados a la obtencion del grado
de Licenciatura en Arqueologia en Chile cuyos resultados permanecen inéditos (Garrido
2007; Corral 2009; Latorre 2009; Gutiérrez 2008, 2012)* o publicados (Latorre et al. 2007);
todos estos estudios cuentan con descripciones detalladas y fotografias por pieza, que

sirvieron como base para la realizacién del presente estudio.

En conjunto, estos antecedentes retnen gran parte de —sino todo— el material
arqueologico de la region de Atacama, lo cual nos permite realizar comparaciones entre los
motivos de arte rupestre y otros artefactos visuales de edad conocida para establecer
referencias cronologicas relativas (p.e., Lewis-Williams 1981; Mostny y Niemeyer 1983).
Para ello se realiza a continuacién una caracterizacion cualitativa y cuantitativa de la

tipolologia, morfologia y decoracciéon de los objetos de metal (secciéon 7.1) y ceramica

4 Algunos de estos documentos fueron facilitados por los propios autores y otros estan disponibles en la

web: http://repositotio.uchile.cl/handle/2250/100032 ; www.tesis.uchile.cl/tesis /uchile ;

https://es.scribd.com
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(secciéon 7.2), siguiendo los criterios metodolégicos propuestos para el arte rupestre (ver
cap. Cap. 4.2) y consignando la proveniencia relativa de los artefactos (valle de Copiapo,
costa desértica y territorio desértico interior) segun autor. De esta forma, obtenemos un panorama
del tipo de objetos y la iconografia relacionada con cada grupo cultural. Finalmente y de
forma complementaria, recurrimos a informacién publicada sobre representaciones de
vestimenta y ornamentos en el arte rupestre de regiones vecinas a FCH, QLP y QLC
(seccion 7.3), pues cuentan con estudios iconograficos y cronolégicos utiles para fines
comparativos. Todo lo anterior, nos permitie observar cémo evolucionaron ciertos
motivos, estructuras de diseflo y estrategias visuales, mientras otro/as cayeron en desuso.
La comparacién de estos resultados con los motivos rupestres que son objeto de nuestro
estudio, nos permite discutir en el capitulo siguiente (Cap. 8 Discusion y conclusiones), la
adscripcion cronoldgica y cultural del arte rupestre; su rol en las localidades estudiadas y su
relacion al sistema socio-cultural que lo produjo, asi como sus continuidades vy

discontinuidades como resultado de los procesos socioculturales ocurridos en la region.

7.1 Artefactos de metal

La abundante presencia de piezas de metal en la costa desértica de la region de
Atacama fue destacada tempranamente por Ricardo Latcham (1938)- y esta conformada
por unas 70 piezas del MNHN vy de colecciones privadas (Armando Rivera, Dr. Holz,
Byron Gigoux) provenientes principalmente de Caldera, aunque también de otras
localidades costeras cercanas, como Bahfa Maldonado, Obispito, Bahia Salada y a veces
menciona genéricamente entre Caldera y Taltal (Tabla 7.1). Lamentablemente existen pocas
ilustraciones de las piezas y en muchas de ellas no se especifica la proveniencia. No
obstante, de las cuales tenemos certeza que son de nuestra zona y exhiben iconografia son
un tupu cabeza en espiral y la placa antropo-zoomorfa (respectivamente Latcham 1938:figs.
139.9; 151b); ademas de un arete de plata zoomorfo del MNHN que sefiala como de Taltal
(Latcham 1938:fig. 149), pero que habia sido recuperado por Cornely (1936:fig. 3) en una
sepultura con alfarerfa Copiap6 y Diaguita-Inca de Bahia Salada (Figura 7.1).

Ricardo Latcham (1938) sefiala que la bahia de Caldera, ubicada en la costa desértica
inmediata a nuestra zona de estudio (Figura 2.7), habria actuado como el centro desde
donde se distribuyeron los objetos que considera como “tipicamente diaguitas” (placas,

discos, manoplas, campanillas, cencerros y cetros), aunque también menciona que todas las
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piezas serfan comunes a un estilo compartido en Argentina y Chile. Segun este autor, estos
“articulos de comercio” habrian circulado principalmente por la costa (dada la abundancia
de hallazgos en este sector) incluso antes de la llegada de los Incas (Latcham 1938:303). En
efecto, Latcham (1938) propone que la metalurgia diaguita habia estado influenciada por la
de los “chincha-atacamefios” (1100-1350 d.C.) durante el Perfodo Intermedio Tardio.
Serfan éstos quienes habrian introducido la decoraciéon “curva™ espirales, volutas, lunares,
grecas concéntricas, etc. Para el autor, antes toda la decoracion era rectilinea y geométrica
(figuras como cruces y escalerados), la que no obstante perdura hasta épocas tardias;
apreciacion que no resulta acertada en la actualidad pues no solo se trata de regiones
arqueoldgicas independientes que se vinculan principalmente a partir de la integracion al
Tawantinsuyn (posterior al afio 1.400) sino también porque no considera que la “decoracion
curva” en la “region diaguita” (norte semiarido) esta presente previamente también en la
cultura Animas (700-1.000 d.C.), como veremos mas adelante. Otro argumento que apoya
la factura tardfa de algunas piezas decoradas, como las placas que provienen del “area
diaguita” (provincias de Copiap6 y Coquimbo), es que son de bronce y la aleacién de cobre
y estaflo serfa tardia en el territorio semiarido chileno (Latcham 1938:317). Las hachas y
cuchillos rectangulares, mas comunes a toda el area atacamefia, serfan también tardios,
aunque no menciona especificamente piezas provenientes de la zona bajo estudio en esta
tesis. Estas altimas inferencias si serfan correctas, segun los trabajos mas recientes sobre

metalurgia que trataremos a continuacion.
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e[| v | oo S oo [ e | e | S
Tipo de objeto costa costa valle | desierto | costa valle desierto valle valle costa costa

aguja 0 0 0 0 1 0 0 0 1 2 7
anillo simple 6 0 0 0 1 2 0 1 0 6 6
anillo espiral 0 0 0 0 1 3 0 0 0 2 2
anzuelo 30 0 0 0 6 2 0 0 0 44 63
argolla 0 0 0 0 0 0 0 0 0 3 0
arete codo plano 4 0 0 0 4 4 0 2 0 11 10
arete con espirales 0 0 0 0 2 7 0 3 2 1 2
arete circular 0 0 0 0 0 0 0 0 0 5 8
arete cuadrangular 0 0 0 0 0 1 0 0 0 1 1
arete zoomorfo 0 0 0 0 1 2 0 0 0 2 2
azada 0 0 0 0 1 1 0 0 0 0 0
azuela 0 0 0 0 1 1 0 0 0 0 0
bola 2 2 0 0 0 0 0 0 0 0 0
brazal 2 0 0 0 0 0 0 0 0 2 1
brazalete tipo cinta 2 0 0 0 6 2 0 0 0 2 3
buril 0 0 0 0 0 1 0 0 0 0 0
campanilla plegada 1 0 0 0 3 1 0 0 1 5 9
campanilla cénica 6 0 0 0 0 0 0 0 0 3 5
cascabel 2 0 0 0 0 0 0 0 0 4 8
cencerro 2 0 0 0 2 0 0 0 0 0 0
cincel 12 11 1 0 10 6 3 0 3 28 48
cintillo 0 0 0 0 0 3 0 1 0 0 0
;sft};i:ular 0 5 1 0 3 1 0 0 0 18 23
cuchillo semilunar 2 0 1 0 2 1 0 0 0 2 3
cuenta 0 0 0 0 1 0 0 0 0 11 13
disco sin apéndice 2 0 0 0 2 1 0 0 0 6 4
disco con apéndice 0 0 0 0 0 0 0 0 0 3 5
figurita modelada 2 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0
hacha plana 0 0 0 0 0 1 0 0 0 0 1
hachas T (gruesa) 0 0 0 1 0 3 1 0 1 0 0
hacha T (gancho) 5 1 0 0 1 0 0 0 0 0 0
manopla o tensor 2 0 0 0 4 1 0 0 0 4 4
maza estrellada 2 1 1 0 1 2 0 0 0 0 0
pinza 17 0 0 0 9 6 0 0 0 19 19
placa figurativa 1 0 0 0 1 0 1 0 0 2 4
placa o lamina 2 0 0 0 1 2 0 0 0 5 26
potra 0 0 0 0 1 2 0 0 0 0 0
punzoén 5 0 0 0 6 4 0 0 0 0 0
recipiente 0 0 0 0 0 1 0 0 0 0 1
tortera 0 0 0 0 0 0 0 0 1 1 1
tumi 1 1 0 0 2 6 0 0 0 0 25
tupu 1 0 0 0 2 3 1 0 0 5 6
varilla 0 0 0 0 1 0 0 0 0 0 0
vaso kero 0 0 0 0 0 1 0 1 0 0 0
N PIEZAS 111 21 4 1 76 71 6 8 9 197 310
N CATEGORIAS 23 6 4 1 29 29 4 5 6 28 31

Tabla 7.1 Artefactos de metal revisados por autor

Muchas de estas piezas fueron retomadas por Mayer (1986) entre las cerca de 1500

“armas y herramientas” provenientes de Argentina y Chile que estudia a partir de

colecciones de museos de ambas naciones, asi como de Alemania. Los objetos de metal

provenientes de la region de Atacama analizados en esta tesis también son principalmente
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de la costa desértica (N=21), especialmente de Caldera, pero también de Bahfa Obispo (un
poco mas al norte que Caldera, en conexion con QLP) y Carrizalillo (al sur de la
desembocadura de Copiapd). A ellas se suman algunas del valle de Copiaps (N=4),
presumiblemente donde se ubica la actual ciudad y del cerro Chanchoquin; mas una pieza
originaria del desierto interior, sin procedencia especifica (Tabla 7.1). De utilidad resulta que
Mayer (1986) ilustra cada una de las piezas, ya sea mediante fotografias o dibujos, algunos
de estos ultimos previamente publicados por otros autores (Medina 1882; Latcham 1938;
Bergholz y Bergholz 1973). El autor evalua la forma de fabricacién de estos objetos a partir
de las tecnologfas metalurgicas propias de cada época y cultura. Por ejemplo, los cinceles,
hechos por martillado, brazaletes y brazales de chapa repujada de cobre/bronce, cuentan
con antecedentes desde el perfodo Medio (Animas) al Tardio (Inca) en todo el semiarido
chileno (Mayer 1986:29-33). Mientras que las mazas estrelladas que fueron fabricadas por
cera perdida y los cuchillos rectangulares y semilunares hechos en moldes bivalvos®,
representan formas y tecnologias propias del periodo de influencia Inca; asi como las bolas
y manoplas cuyo uso no esta documentado para momentos previos (Mayer 1986:40; 44-46).
En cuanto a las hachas, las de tipo “T' decorada con gancho” son de bronce de estafio y
hacen clara referencia a aquellas del Noroeste Argentino, donde existirfan algunos
ejemplares pre-incaicos o incluso del periodo Medio segun su representacién en discos
Aguada (sensu Gonzalez, A.R. 1979 en Mayer 1986) no obstante su presencia en el territorio
bajo estudio en esta tesis podria corresponder al perfodo tardio (Mayer 1986:38-39) (Figura
7.2A). En efecto, dos de éstas hachas que conservan el enmangue le permiten al autor
proponer que fueron fijadas al mango mediante un “entreforro de cuero” y que el mango,
perforado en su seccion inferior (incluso hay algunos casos con cordel i situ), coinciden
con representaciones en discos del periodo Tardio del NOA (PIT chileno) donde se les
muestra colgando de la mano o del brazo (Ambrosetti 1904 sensu Mayer 1986; ver también
Latcham 1938:figs. 140.5 y 141.1). Segin indica el autor, “segun su construcciéon” no
permitirfa una funcién practica por lo que se les confiere un uso ceremonial (Mayer
1986:39); interpretacién que a nuestro juicio habria que corroborar con estudios mas
especificos de una muestra mayor. Por su parte las hachas “T de cuerpo grueso y cuatro
aletas” fueron hechas con molde compuesto bivalvo, presentan un filo oblicuo en su
extremo activo que indicarfa su uso como herramientas o armas y se hallan en importantes

sitios incaicos de las regiones de Atacama y Coquimbo (Mayer 1986:38) (Figura 7.2B-C).

4 “Bivalvo” quiere decir que se trata de dos piezas que se ensamblan para el vaciado del metal fundido.
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Posteriormente Cervellino (1994) retoma algunas de estas piezas para hacer una
reevaluacion de la metalurgia prehispanica en la region de Atacama, sumando antecedentes
de los primeros descubrimientos de la region (Medina 1882; Looser 1928; Iribarren 1958;
Treutler 1958), asi como los artefactos obtenidos en el marco de sus excavaciones junto a
Hans Niemeyer y Gaston Castillo (Niemeyer et al. 1997) (Tabla 7.1). En estos trabajos se
presenta por primera vez la relacion contextual de las piezas, tratandolas cronolégicamente,
aunque como provienenen principalmente de sepulturas son objetos ornamentales y no
instrumentos con funcionalidad de herramientas, como los anteriores (Cervellino 1994,
Niemeyer et al. 1997). De esta forma, para la cultura Molle se reportan piezas metalicas en
tres sitios, todos del valle de Copiapd (El Torin, Carrizalillo Chico y Cabra Atada), las cuales
corresponden a cuatro tipos de objetos de cobre: pinza, anillo, brazalete y cintillo;
destacando este ultimo por su decoracion descrita como “en forma de serpiente” (Figura

7.3A).

Para Animas en cambio se presenta evidencia de objetos en seis sitios de distintos
ambientes geograficos (Cervellino 1994; Niemeyer et al. 1997):

a) en el valle de Copiaps (La Puerta y Tres Puentes) hay elementos ornamentales
(cintillo de cobre y aretes con codo aplanado de cobre y con espirales de oro y
plata) pero también herramientas (azada y azuela de cobre) y un recipiente de
presumible uso festivo o ritual (vaso kero de plata repujada);

b) en la costa desértica de Chanaral (Punta Achurra y Pan de Azucar) hay azada,
anzuelos y punzon de cobre;

c) y en el desierto interior (Finca Chafaral y Mina Las Turquesas) que cuenta con
componentes Animas e Inca, se evidencian cinceles, tupu, hacha y un

“pendiente antropomorfo con la figura del sacrificador” (Figura 7.3B).

Finalmente, los sitios incaicos estuadiados por (Cervellino 1994; Niemeyer et al.
1997) superan la veintena: 13 sitios del valle de Copiaps (Vinia del Cerro, Iglesia Colorada,
Majada Quemada, Rancho de Lucho, Carrizalillo Grande, Potrero Chacay, Altos Blancos,
Tres Puentes, Hornitos, La Junta, Cerrillos, ciudad de Copiap6 y Punta Brava) y exhiben
todos los tipos de objetos antes descritos, a los cuales se agregan: tumis, placas, discos,
buriles, porras y campanillas. De igual manera, los siete sitios de la costa desértica (Obispito,
Caleta Rodillo, Caldera, Puerto Viejo, Bahia Salada, Bahia Maldonado, Caleta Totoral)

presentan todos los tipos seflalados mas: varillas, agujas, cencerros y manoplas, estas

211



ultimas frecuentemente decoradas con triangulos escalerados (Figura 7.C). De esta sintesis
podemos observar que, a través del tiempo, existirfa un aumento sostenido en la
producciéon metalargica, evidente en el nimero de sitios, la cantidad de piezas, los tipos de

objeto, las tecnologias y los minerales utilizados.

En torno a los anos 2000 hubo en la disciplina arqueolégica una revitalizacion del
interés por la minerfa y metalurgia prehispanica global, regional y local (por ej. Angiorama
2001; Ballard y Banks 2003; Cruz y Vacher 2008; Gonzalez, L.R. 1995, 2003, 2004;
Lechtman y McFarlane 2006; Lechtman 2007; Nufiez 20006; Salazar 2002, 2002-05, 2008;
Shimada 1994; Topping y Lynott 2005; entre otros). Este contexto motivé investigaciones
que dieron cabida a practicas profesionales y memorias de titulo que abordaran los aspectos
tecnologicos de los objetos metalicos del norte semiarido chileno (Gutiérrez 2008, 2012;

Corral 2009; Latorre 2009).

Por una parte esta el estudio de Ignacia Corral (2009), quien trabaja con artefactos
provenientes de los sitios emblematicos Animas de Plaza Coquimbo y La Puerta, hoy
depositados respectivamente en el MALS y MRA. Del sitio La Puerta del valle de Copiapi se
obtuvieron ocho artefactos en diversos timulos que fueron clasificados por la autora como
“suntuarios”, un kero de plata, y “ornamentales”: cintillo, anillo y aretes de cobre, éstos
ultimos definidos como “con codo aplanado™ y “con espirales” (Figura 7.4A-C y Tabla
7.1). En términos comparativos podemos mencionar que el sitio Plaza de Coquimbo,
ubicado en el centro de la vecina regién homoénima, cuenta con 129 objetos de cobre
(incluyendo fragmentos y minerales) entre los cuales destacamos: una figura ornitomorfa;
aretes “‘con muesca” que presentan decoraciéon grabada lineal (zigzag o rectangulos

inscritos); y aretes con tres espirales, los cuales se encuentran en los vértices de un

cuadrado definido (Figura 7.4D-G).

Por su parte Gutiérrez (2008) estudia la metalurgia durante el periodo de influencia
Inca en el valle de Copiapd a través de elementos productivos y herramientas provenientes de
los sitios Iglesia Colorada, Vifia del Cerro, Carrizalillo Grande y La Puerta (MRA). A pesar
de que la muestra se compone mayoritariamente de moldes, crisoles, escorias, etc.,
encontramos algunos artefactos: aguja, tortera, campanilla, cinceles, hacha y aretes (Tabla
7.1). Entre estos ultimos destacamos el hacha, que corresponde al tipo “T con cuerpo

grueso y cuatro aletas” sensu Mayer (1986) que también publica Cervellino (1994) y que
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posee una decoracion en espiral en relieve en el extremo superior del sector de enmangue,
similar a la que exhiben otros artefactos de metal como algunos de los aretes antes
presentados; mientras que los aretes, poseen decoraciéon en zigzag como los de Plaza

Coquimbo (Figuras 7.2C y 7.5A).

En la misma linea, Latorre y colaboradores (2007) trabajaron 306 piezas de la
coleccion Lodwig (MHNYV), provenientes principalmente de Caldera en la costa desértica de
la regién de Atacama (Tabla 7.1). De las 19 categorias formales identificadas por los
autores, la mayoria tiene una amplia dispersiéon cronolégica que abarca desde el Perfodo
Medio al Tardio. Las tnicas excepciones son:

a) las pinzas y un colgante laminar trapezoidal que son formas registradas

exclusivamente para el Periodo Alfarero Temprano;y

b) los tupus, tumis, discos (simples o con saliente cuadrangular) y la pinza

trapezoidal con arco de suspensiéon que aparecen en el area sélo en momentos
incaicos (Iribarren 1974; Ampuero 1989; Castillo 1989; Gonzalez, P. 2004;
Horta 2008; Latorre et al 2007).

Los autores hacen especial mencion a la cantidad de estas piezas en relacion a otras
areas del semiarido (Latorre 2009), especialmente placas circulares o “discos” que se
asoclan a personajes estrechamente vinculados con el Imperio Inca, particularmente con
los guerreros (Poma de Ayala 1615-16; Cobo 1964 sensu Latorre et al. 2007; Nielsen 2007).
En efecto, en el capitulo dedicado a “los capitanes del Ynga...”, Poma de Ayala ilustra a
cuatro de los 15 capitanes portando un disco colgado del cuello a la altura del pecho, entre
los cuales destacamos al octavo pues aparece enfrentando a los “yndios de Chile”, los que
incluso podrian corresponder a los habitantes del Copiapé de la época si consideramos los
postulados sobre que el territorio de Chili empezaba en Copiap6 (p.e., Bibar 1966; Sayago
1874) (Figura 7.6). Resulta interesante que a diferencia de los personajes incaicos, Poma de
Ayala (1615-16) representa a los del Collasuyn con un colgante en forma de doble
medialuna, que si bien no se halla entre los objetos de metal de la region, si portaba el Nifio
del Plomo que fue sacrificado en el ritual de Capacocha en el cerro El Plomo a 5.400 msnm
en la zona central de Chile, region Metropolitana de Santiago (p.e., Mostny 1957-59;
Quevedo y Duran 1992) (Figura 7.7). Finalmente, queremos destacar que en las
ilustraciones de Poma de Ayala (1615-16) se representa cominmente a guetrreros incaicos

portando un escudo y un hacha de metal (aunque estas luzcan un estilo europeo)
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enfrentando a otros pueblos que no las poseen (solo lanzas, piedras, etc.) u ofreciendo al
gobernante cabezas cortadas de enemigos (Figuras 7.6C y D; 7.7A y B). De esta forma, las
hachas de metal se presentan como un artefacto propio del Tawantinsuyn y clave ante el

sometimiento del enemigo.

En términos tecnolégicos, Latorre y colaboradores (2007: 95) reconocen tres
grandes técnicas de manufactura: martillado y recocido sobre preforma (N=93)*,
martillado y recocido sobre lingote (N=189)"; y vaciado del metal fundido en molde
complejo (N=21)*. Segin una comparacién de estas técnicas con lo publicado sobre
analisis realizados a piezas similares a las estudiadas, el primer tipo de manufactura tiene
amplia dispersiéon temporal y territorial, pero el segundo se atribuye a influencias del NOA
o cuzquefias, y el tercero a éstas o incluso de los Andes Centrales via Norte Grande
Chileno. Asimismo, a partir de una analisis netamente macroscopico (color, estado y tipo
de corrosion superficial de las piezas) se asignaron categorias relativas que distinguen tres
grupos de metales utilizados: cobre o aleaciones con alto porcentaje de cobre (N=278);
posible bronce (N=15); plata o aleaciones con alto porcentaje de plata (N=11). Estos
resultados son coincidentes con las tradiciones de manufactura, pues mientras el cobre fue
ampliamente difundido en el area andina donde primaba la técnica de martillado corto y
recocido sobre preforma, los demas (bronce y plata) se vinculan principalmente con
tecnologfa de aleaciones y vaciado en molde complejo propia o difundida por el incanato.
Finalmente, los autores sefialan que si bien los artefactos utilitarios registran formas
similares en un amplio territorio que incluye el Norte Grande chileno y el NOA, las
diferencias se marcan en los objetos ornamentales, particularmente en los aretes (Latorre et
al. 2007). Pues si bien todas las formas Diaguita estain en esta muestra, resulta llamativo a
los autores que los aretes cuadrangulares con espirales y decoraciéon en zigzag que son
caracteristicos en los sitios Diaguita-Inca de La Serena y Coquimbo (Figura 7.5B y C), se
presentan en baja proporciéon en Caldera; mientras que en ésta abundan los aretes acodados
y circular simple, que se registran escasamente en Coquimbo pero que también se hallan

mas al sur, durante el Intermedio Tardio con El Vergel (Campbell 2004; Latorre 2009). A

4 La preforma, muy semejante al objeto terminado, se realiza en molde de metal fundido; una vez frfa la
pieza, se realiza una corta sucesion de eventos de martillado y recocido se le da el acabado a la pieza, ademas
de dureza al filo en el caso de ciertos objetos (como tumis, cuchillos y cinceles).

4 Se parte de un lingote (una pieza sin relacién formal con el objeto final), “el cual es modificado
notoriamente mediante una larga sucesion de episodios de martillado y recocido. En algunos casos, ademas se
incluyen otros procesos, como el recortado, doblado y perforado, entre otros” (Latorre et al. 2007: 95).

4 La “conformacién tridimensional y dimensiones [definitivas de la pieza] dan cuenta del uso exclusivo de la
técnica del vaciado del metal fundido en un molde complejo” (Latotre et al. 2007: 95).
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ellos se agregan los aretes zoomorfos que no se observan en otras areas y que serfan

propios de Copiap6 (Latorre et al. 2007).

Por su parte Gutiérrez (2012), analiza artefactos de metal provenientes
principalmente de Caldera y otras localidades de la costa desértica de 1a region de Atacama
depositados en distintos museos: MHNV (N=21), coleccién Lodwig (Caldera) que no
fueron analizados por Latorre y colaboradores (2007); MRA (N=32), coleccion Lodwig y
otras donaciones u adquisiciones (Caldera); MNHN (N=62), colecciones Echenique,
Enrique Gigoux y Rafael Garrido (procedencia exacta desconocida); Museo Paleontolégico
de Caldera (MPC N=12) y Museo Rodulfo Philippi de Chafiaral (MRPCh N=11),
provenientes de la costa entre Caldera y Chanaral; y una pieza entregada para ser registrada
por un coleccionista particular (procedencia exacta desconocida); retomando ademas las
referencias de Latorre y colaboradores (2007), reuniendo un total de 365 objetos de metal
de la costa desértica (Tabla 7.1)*. Con el objetivo de estudiar su produccién tecnolégica, la
autora realizé analisis morfométricos del total de las piezas y analisis de composicion
quimica® en 22 objetos de las categorfas mas frecuentes: anzuelo (17,26%), cincel
(13,15%), barra (preforma, 12,87%), tumi (6,57%) y campanillas (6,02%), excluyendo los
tipos cuchillo (7,12%), y arete (6,3%). En estos analisis se detect6 la presencia de Arsénico
(As), Estafio (Sn) o Niquel (Ni) adicionado al cobre, lo cual resulta relevante pues si bien
las vetas cupriferas son abundantes en dos de las tres Provincias metalogénicas de Atacama
(Cordillera de la Costa y Cordillera de Domeyko), las vetas de As y Sn se encuentran
totalmente ausentes en la regioén (Vivallo et al. 2008 en Gutiérrez 2012). Cabe destacar que,
segun la autora, estas aleaciones no influyen en la mecanica de la pieza, sino que otorgan
diferencias de color: el As vuelve mas plateadas las piezas y el Sn las hace mas doradas
(Lechtman 1999 en Gutiérrez 2012). La presencia de Sn en preformas (barras) y de Sn, As 'y
Ni en objetos terminados que corresponden a herramientas de tipo utilitario (anzuelos y
cinceles) son interpretadas por Gutiérrez (2012) como innovaciones a la produccion
metalica local impulsadas por el Tawantinsuyn desde la manufactura, la que incorpora
elementos importados asi como una “idea de hacer las cosas”. Estos objetos con aleaciones
de “bronces” que fueron elaborados mediante “trabajo mecanico por deformacion en frio”

se corresponden con las tradiciones tecnoldgicas de valles interiores (Area Diaguita y

47 Los totales presentados incluyen 47 barrasy tres gotas, tipologias que no se considera para efectos de nuestro
andlisis y por tanto no figura en la tabla 7.1.

*®1cP - Inductively Coupled Plasma Analysis.
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Copiapo), asi como otras piezas de cobre sin alear como las campanillas y laminas o placas,
que exhiben una alta regularidad en su manufactura que se presume local. Mientras que los
“bronces” hechos por el proceso de “trabajo mecanico en caliente”, como los fuwi, serfan
piezas foraneas segun sus caracteristicas tecnoldgicas, especialmente uno de mango
modelado cuya elaboraciéon por cera perdida es propia del NOA, asi como la manopla o
tensor y las figurillas de éstos (Cervellino 1994). Finalmente, también resulta interesante la
propuesta de la autora de que los cinceles pudieron funcionar como “herramientas de
prestigio” (sensu Gluzman 2004, 2007), al ser claves en la elaboraciéon de objetos
ornamentales y/o del complejo alucinégeno en hueso, madera, piedra y minerales de cobre

(como la turquesa) que son de importancia en la época.

En sintesis, podemos sefialar que son pocos los indicadores iconograficos

observables en los artefactos de metal de la zona de estudio. A diferencia de lo que
planteaba Latcham (1938), hemos podido constatar respecto de la “decoracion curva” que
al menos los espirales estan presentes en contextos pre-incaicos, con aretes con tres
espirales en ajuares Animas de Ta Puerta (Copiapd) y Plaza Coquimbo. De esta forma
observamos que, durante el Periodo Tard{o en Coquimbo, el cuerpo del arete se torna mas
ortogonal y a menudo se le agregan decoraciones en zigzag, siendo éste un patrén
decorativo comun en este tipo de objetos para este momento (Figura 7.5). Esto es atin mas
evidente en los ejemplares del 4rea nuclear Diaguita, donde se observa gran cantidad y
variedad de estos ornamentos (Latorre 2009:fig.19-21). Algo similar ocurre con lo
concéntrico, que so6lo se advierte en un arete cuadrangular con rombo concéntrico inscrito,
recuperado en la fundicién incaica de Vifia del Cerro (Niemeyer el al. 1997:1am.33:1). Pero
las demas soluciones de disefios halladas en el arte rupestre de la regién bajo estudio no

estan presentes en los objetos de metal estudiados.

Excepcional es la representaciéon de animales, entre los que se distinguen camélidos
y otros cuadripedos, asi como peces o mamiferos marinos, todos provenientes de sitios
tardios de la costa y principalmente representados sobre artefactos de tipo ornamental
como aretes y placas (ademas de un tumi cuya funcién puede ser a la vez ornamental y
utilitaria) (Figura 7.8). Lamentablemente nuestro método indirecto de analisis a través de
imagenes publicadas donde normalmente sélo existe la representaciéon de una de las caras

de las piezas, no nos permite acceder a toda la informacién visual eventualmente disponible
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y por tanto, reduce nuestra posibilidad de aislar indicadores que sean comparables a los

animales representados en el arte rupestre en estudio.

Mencién aparte merece la figura “antropomorfa” cuya vestimenta posee unos
cortes inferiores que podriamos asociar al “faldellin segmentado” o con pabilos que es una
pieza de vestimenta en uso y representada en el arte rupestre (pinturas y grabados), textiles
y figuras de metal de Tarapaca y Atacama durante el Periodo Formativo Temprano (ca.
1.400 a.C.-100 d.C.); y aunque este faldellin cae en desuso, continda siendo representado en
el arte rupestre (grabados y geoglifos), del Norte Grande de Chile hasta el Periodo
Intermedio Tardio (900-1.450 d.C.) a través del “Ser Antropomorfo con Tocado Dentado”
(p-e., Montt 2002; Cases y Montt 2013; Cabello y Gallardo 2014; Gallardo y Cabello 2015).
No obstante, llama la atencion la presencia -en el mismo faldellin de esta figura- de
incisiones transversales que le otorgan un disefio reticulado, que es un recurso comun en el
arte incaico, que se utiliza en la alfarerfa y en la vestimenta (Figuras 7.1 y 7.6C; Berenguer
2013). Y st bien no registramos atuendos similares entre los antropomorfos, reconocemos el
reticulado en algunos motivos geométricos de nuestra muestra (p.e., Figura 6.8 AM03). Otra de
las peculiaridades de esta pieza es la forma de la cabeza, pues es comparable a los tocados
en V que exhiben antropomorfos pintados en las tres localidades de estudio (Figuras 6.2F y
G; 6.4]) y en los cuales reconocemos similitud con algunas de las representaciones pintadas
costeras del Estilo El Médano, que discutiremos al final de este capitulo (seccién 7.3.1). En
definitiva, en la figura “antropomorfa” metalica se congregarian distintos atributos visuales
que hacen referencia a elementos del vestir foraneos a la region de estudio, pero no ajenos

a los motivos pintados de las localidades analizadas.

Finalmente, quisiéramos referirnos a las hachas, las que como pudimos observar en
este analisis, estan vinculadas a sitios tardios y se refieren principalmente al tipo incaico “T
con cuerpo grueso y cuatro aletas” y excepcionalmente al “T' con gancho” que serfa mas
propio del NOA vy eventualmente mas temprano (Mayer 1986). En cuanto a las
representaciones rupestres en estudio, las unicas figuras que hemos identificado como
“hachas” fueron realizadas mediante la técnica de grabado en los paneles 6 (M3), 7 (M4 y
M5) vy 26 (M4). Solas o portadas por un antropomorfo, estas hachas son representadas casi
siempre con la hoja ligeramente trapezoidal en su extremo activo y con un segmento que
asoma posterior al mango, forma es coincidente con las hachas arqueolégicas mas

comunmente halladas en la region (Figura 6.2K y 6.3P). La sola excepcion es la del motivo
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1 del panel 26 que pareciera ser “plana”, no obstante la introduccién de este objeto en el

area de estudio también parece estar vinculada a tiempos tardios (Figura 6.2]).
7.2 Artefactos de ceramica

De forma similar a lo que ocurrié con los objetos de metal, la alfareria decorada
llam6 tempranamente la atenciéon de los primeros estudiosos de la region de Atacama.
Como seflalamos en los antecedentes (Cap. 2.2), pucos pintados con llamitas y lineas
onduladas negras sobre fondo rojo son ilustrados por Medina (1882), Matus (1921) y
Latcham (1928). Estos fueron posteriormente tipificados como ceramica Copiapd Negro
sobre Rojo y asociados al periodo Tardio con influencia Inca, junto con las grandes vasijas
con disefios geométricos con “pintura diluida” designados Punta Brava (Iribarren 1958,
1968). Tras las investigaciones de Niemeyer y colaboradores (1997) la secuencia crono-
cultural de Copiapé se ajust6 a la del Area Nuclear Andina, imperante en el Norte Grande
de Chile y en la vecina region de Coquimbo. De esta forma, los tres periodos alfareros
(Temprano, Medio e Intermedio Tardio) se corresponden con los tres grupos
arqueologicos definidos localmente, respectivamente Molle, Animas y Copiapé. A ellos se
suma el periodo Tardio durante el cual se introducirfan piezas foraneas —principalmente
Diaguitas e Inca- promovidas por las politicas de este imperio (Hidalgo et al. 1989). A su
vez, los grupos arqueoldgicos locales se vinculan con varios tipos ceramicos, sélo algunos
de los cuales presentan decoracion, la que ha sido descrita y nombrada de diversas formas
(Iribarren 1958; Montané 1969; Niemeyer 1986, 1997; Garrido 2007, 2014; Guajardo 2008).

Sus rasgos principales son sintetizados a continuacioén (Tabla 7.2 y Figura 7.9).

El analisis de la decoraciéon de la ceramica local se basa principalmente en los
trabajos de Francisco Garrido (2007 y 2014) y Angela Guajardo (2008), quienes analizan la
totalidad de la alfarerfa Animas, Copiapé y Punta Brava disponible en colecciones de
museos o privadas. A ellas sumamos algunas piezas que han sido reproducidas en articulos
publicados (Montané 1962; Castillo y Kuzmanic 1979-1981; Niemeyer et al. 1997)*. De

esta forma, la muestra considerada para este analisis se compone de la siguiente forma:

o Incluimos aqui la alfarerfa Molle Pulida Incisa (MPI) a pesar de que piezas decoradas son
excepcionalmente descritas para el area de Copiap6, a diferencia de lo que ocurre mas al sur donde son
caracteristicas (Montané 1962; Castillo y Kuzmanic 1979-81; Niemeyer 1997b). Pero excluimos de esta
muestra las piezas con decoracién modelada de la regién (Molle=1 y Animas=3), pues consideramos que la
légica de representacién en tres dimensiones no es comparable a la bidimensional del arte rupestre en estudio.
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A. Molle Pulido Inciso (MPI) N=3; dos vasijas de la Coleccién Lodwig (MNHN)

que se estima provienen del valle de Copiapé (Montané 1962); la tercera es del sitio La
Lasca, un sector minero cerca del pueblo Inca de Oro, ubicado entre las localidades en
estudio FCH y QLC (Castillo y Kuzmanic 1979-81; MALS). En términos decorativos, las
tres piezas presentan decoracion geométrica realizada por incision (Figura 7.9A).

B. Animas Grabado Inciso (AGI) N=3; todas del sitio La Puerta, en el valle de
Copiap6 (todas del MRA) y se trata de piezas tnicas en términos decorativos, s6lo con
motivos geomiétricos compuestos: ajedrezados, triangulos en traslacion vertical mas reflexion
desplazada, zigzag simple en reflexion, todos éstos enmarcados ena figura trapezoidal
invertida; zigzag horizontal triple en banda continua (Niemeyer 1997a; Guajardo 2008)
(Figuras 7.9B y 7.11B).

C. Animas Ia Puerta (ALP) N=6; provienen del sitio homénimo (todas del MRA) y
poseen decoracidon pintada en negro, rojo o negro-rojo-blanco, con motivos unicamente
geomiétricos compuestos: lineas onduladas paralelas, reticulado oblicuo, circulo con apéndices de
espirales en rotacion, triangulos en traslacién, todos ellos enmarcados en una forma
trapezoidal invertida; tridngulos escalerados en reflexion desplazada mas traslaciéon en
banda discontinua (Niemeyer et al. 1997; Guajardo 2008) (Figuras 7.9C y 7.11C-E). Si bien
cada una de las piezas analizadas es particular pues presenta solo uno de estos motivos,
algunos de éstos se observan en ilustraciones de fragmenteria del mismo tipo también del
sitio La Puerta y de Puntilla Blanca, en el mismo valle de Copiapé (Niemeyer et al.
1997:120).

D. Animas Necrépolis (AN) N=10; cinco de ellas provienen de la cosza (Caldera-
Coleccion Lodwig MHNV=4 y Obispito-Coleccion Carmona=1), una de la zona de Rio
Joquera, en la parte alta del »a/le de Copiap6 (Coleccion Carmona) y cuatro son de
procedencia desconocida (MRA=2; MALS=1 y MH=1) (Garrido 2007; Guajardo 2008)
(Figuras 7.9D y 7.11A). Se trata de decoracién pintada en negro, sobre el fondo natural o
pulido de la vasija, con motivos siempre geométricos (lineas onduladas, reticulados,
triflangulos en traslacion vertical, lineas en V, entre otros) que se organizan en un marco de
lineas convergentes que siguen la forma acampanada de la vasija, a veces replicandose en
conjuntos opuestos. Se realizan por el exterior y a veces también por el interior de la vasija.

E. Copiap6 Negro Sobre Rojo (CNSR) N=50; de ellas, 34 provienen del va/le de

Copiap6 (curso alto, rio Jorquera, Iglesia Colorada, El Potro, centro de la ciudad actual), 12

Excluimos también las piezas de origen foraneo halladas en la zona, pues responden a patrones estil{sticos
muy diferentes, no obstante, recurriremos a ellas eventualmente para establecer relaciones iconograficas.
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de la costa aledana (Caldera, Bahia Inglesa, Bahia Salada, Carrizalillo Chico), una del deszerto
interior (FCH) y cuatro de procedencia desconocida (MRA=30; MHNYV Coleccién
Lodwig=10; MNHN=7; Colecciéon Carmona, particular=7) (Garrido 2007). Se trata de
decoraciéon pintada en negro, sobre el fondo rojo engobado de la vasija o sobre segmentos
opuestos rojo/crema; con motivos geométricos muy variados (lineas onduladas, ajedrezados,
racimos de espirales, entre otros) y figurativos (camélidos o rostros antropomorfos) que a
veces se organizan y replican en conjuntos opuestos. Se realizan por el exterior y el interior
de la vasija (Figura 7.9E).

F. Punta Brava (PB) N=0; tres de ellas provienen del valle de Copiapd (MALS) y
tres de la costa (Bahia Maldonado, Coleccion Gonzalo Dominguez) (Madge 1882; Niemeyer
1986, 1997; Cetvellino 1996; Garrido 2014b). A pesar de que las piezas semi/completas
son pocas, la presencia de fragmenterfa Punta Brava es abundante en muchos sitios del
valle de Copiap6 e inmediaciones y exhibe bastante uniformidad en su decoracion (Garrido
2014b). Se trata de una pintura diluida que combina negro-blanco-rojo, sobre el fondo
natural o sobre un segmento pintado crema —también diluido-, siempre por el exterior de la
vasija. Son motivos geomiétricos compuestos simétricos en su mayoria: triangulos escalerados o
con grecas en reflexion en distintos ejes, reticulados bicromos, zigzags mdltiples o

combinaciones de estos (Figuras 7.9F y 7.12).

Si bien en algunas de las investigaciones consultadas (Garrido 2007, 2014; Guajardo
2008) se proponen clasificaciones de los disefios (p.e., Figura 7.10), podemos advertir -
desde el punto de vista visual- que muchos de los tipos pueden agruparse en una sola
“clase” pues varfan en detalles formales, en el numero de repeticiones o de movimientos
simétricos. Por lo que preferimos realizar una nueva tipologia que considera las variables de
disefio propuestas en esta Tesis (Cap. 4.2.1), con el objetivo de visualizar como se
relacionan las clases de motivos de los distintos tipos ceramicos (Figura 7.13). A
continuacién se presenta la frecuencia de las clases de motivos por tipo ceramico de las
vasijas de nuestra muestra (Tabla 7.3). Recordemos que éstas provienen principalmente de
sitios del valle de Copiapd y la costa desértica (y solo una corresponde directamente a una de
las localidades de nuestro estudio, FCH), pero que estan vinculadas a las culturas
arqueoldgicas que habitaron y posiblemente produjeron el arte rupestre que es objeto de
esta investigacion doctoral, permitiéndonos discutir relaciones cronolégicas y culturales

entre ambos tipos de soporte.
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Periodo Tipo ceramico Caracteristicas principales de las vasijas
Forma: restringidas independientes de perfil compuesto, cuello troncocoénico y cuerpo ovoide; o
A. Molle Pulido restringida de perfil simple, cuerpo subglobular y cuello largo (tipo “florero”)
Inciso (MPI) Pasta: color negro grisaceo, con inclusiones muy finas.
Temprano Tratamiento de supetficie: alisadas al interior y pulidas por el extetior.
2 sitios Decoracion: franjas verticales y/o campos con motivos lineales, en chevron, tridngulos en traslacion y
3 piezas escalonados, realizados mediante incisién (a veces rellena con pintura blanca) los que se alternan con
espacios no decorados. Se realiza sélo por el exterior, abarcando cuello y cuerpo de la vasija.
B. Animas Forma: no restringidajt c,le perfil compuesto; paredes~ rectatligeramente curva; base plana hundida.
Grabado Inciso Pasta: c.ol()r negro grisiceo, con }nclusx()r}cs pequeiias entre las que habria cuarzo.
rabado
(AGI) Tratamu.er'lto de s_uperﬁc1e:}pghdas por intetior y fe}xtenor. 3 _ ) 5
Decoracion: motivos geométricos (ajedrezados, tridngulos en traslacion vertical més reflexion desplazada,
1 sitio zigzag simple en reflexion) infisos dispuestos al interior de un campo dchmitzd<> de forma trapczoidfil (se
3 piezas acomoda ala f_orma de la vasija); a_barcan el _cuello y el cuerpo y se replican en ambos lados de la vasija. Se
realizan exclusivamente en el exterior de la pieza.
Forma: no restringida de perfil compuesto; paredes recta+ligeramente curva; base plana hundida; a veces
presentan dos asas en el cuerpo.
C. Animas La Pasta: color café amarillento o anaranjado con inclusiones pequefias.
Medio Puerta Tratamiento de superficie: por el intetior puede estar alisada, pulida y/o engobada (color rojo
(ALP) anaranjado); el exterior es generalmente alisado (a veces engobado y pulido).
Decoracién: motivos geométricos (lineas onduladas paralelas, reticulado oblicuo, circulo con apéndices de
1 sitio espirales en rotacién, tridngulos en traslacion, etc.) pintados al interior de un campo delimitado de forma
6 piezas trapezoidal (se acomoda a la forma de la vasija); el motivo suele replicarse en lados opuestos de la vasija;
los colores usados son usualmente negro o rojo, con un caso negro, tojo y blanco. Se realizan
exclusivamente en el exterior de la pieza.
Forma: no restringida de perfil; paredes rectas o ligeramente curvadas; base plana, a veces con una
D. Animas hendidura al centro.
Necropolis* Pasta: anaranjada con inclusiones pequefias.
(AN) Tratamiento de superficie: pulido por interior y exterior, a veces también engobada rojo o rojo y crema
en campos alternados que dividen la pieza en cuatro.
4 sitios (NMS)* Decoraciéon: motivos geométricos (lineas onduladas, reticulados, triflangulos en traslacién vertical, lineas
10 piezas en V, etc.) pintados de color negro, a veces se organizan y replican en conjuntos opuestos. Se realizan por
el exterior y a veces también por el interior de la vasija.
Forma: no restringida de perfil simple; paredes ligeramente curvadas; base concava o plana, generalmente
E. Copiap6 Negro con una hendidura al centro.
Sobre Rojo Pasta: color rojizo, con inclusiones pequedias.
(CNSR) Tratamiento de superficie: por interior y exterior estd pulida y engobada de color tojo o rojo y crema
(blanco amarillento) en campos alternados que dividen la pieza en cuatro.
Intermedio | 12 sitios (NMS)* Decoracion: motivos geométricos (lineas onduladas, ajedrezados, racimos de espirales, etc.) y figurativos
tardio- 50 piezas (camélidos o rostros antropomorfos) pintados de color negro, a veces se organizan y replican en conjuntos
Tardio opuestos. Se realizan por el extetior y el intetior de la vasija.

F. Punta Brava
(PB)

2 sitios (NMS)*
6 piezas

Forma: restringida de contorno simple, aunque algunas presentan un cuello recto corto; son de gran
tamario; base convexa apuntada o semiplana; algunas presentan asas laterales en el cuerpo.

Tratamiento de superficie: alisado escobillado por interior y exterior; por el exterior ademas pueden
presentar un engobe color amarillo anaranjado muy tenue.

Pasta: arenosa, con inclusiones medianas y grandes

Decoracion: motivos lineales y geométricos (triangulos escalerados o con gtecas en reflexién en distintos
¢jes, reticulados bicromos, zigzags multiples o combinaciones de estos) realizados con una pintura diluida
y opaca en colores negto y rojo. Se realizan sélo por el exterior de la pieza.

Tabla 7.2 Sintesis de los datos sobre la ceramica decorada local del area de estudio

(*NMS Sefiala el nimero minimo de sitios, ya que algunas piezas son de procedencia desconocida)

50 Se corresponde con los tipos Animas Iy Animas IT de la regién de Coquimbo (Montané 1969; Niemeyer
1997; Garrido 2007; Guajardo 2008).
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CLASE DE
MOTIVO

VASIJAS POR TIPO CERAMICO

Molle Pulido
Inciso
(MPI)

Animas
Grabado
Inciso

(AGI)

Animas
La Puerta
(ALP)

Animas
Necropolis
(AN)

Copiapé Negro
Sobre Rojo
(CNSR)

Punta Brava
(PB)

SITIOS CON
MATERIALES
POR CADA
CLASE DE
MOTIVOS

Antropomorfo

10% (N=1)

18 % (N=9)

-Caldera

- Copiap6 centro*
-FCH

- Iglesia Colorada
- Rio Jorquera

Zoomotfo

10% (N=1)

80% (N=40)

- Bahia Inglesa

- Bahia Salada

- Caldera

- Carrizalillo
Chico

- Copiap6 alto*

- Copiapé centro*
- Desconocido*
- El Potro

- Iglesia Colorada
- Rio Jorquera

Geométrico
Simple

10% (N=1)

6% (N=3)

- Caldera

- Iglesia Colorada

Geométrico
Compuesto

100% (N=3)

100%
N=3)

100% (N=6)

100% (N=10)

100% (N=44)

100% (N=6)

- Bahia Inglesa-
Bahia Salada

- Bahia
Maldonado

- Caldera -
Carrizalillo Chico
- Copiap6 alto*

- Copiap6 centro*®
- Copiap6 valle *
-Desconocido*

- El Potro
-FCH

- Iglesia Colorada
- La Lasca

- La Puerta

- Obispito

- Rio Jorquera

SITIOS CON
MATERIALES
DE CADA
TIPO
CERAMICO

- Copiap6 valle*
- La Lasca

- La Puerta

- La Puerta

- Caldera

- Desconocido*
- Obispito

- Rio Jorquera

- Bahia Inglesa

- Bahia Salada

- Caldera

- Carrizalillo
Chico

- Copiap6 alto*

- Copiapé centro*®
- Desconocido*
- El Potro
-FCH

- Iglesia Colorada
- Rio Jorquera

- Bahia
Maldonado
- Copiapé valle*

Tabla 7.3 Porcentaje de representacion de cada clase de motivo en cada tipo ceramico. Las clases no son

excluyentes, pudiendo representarse mas de una clase en una misma pieza. (*sefiala sector, pues se desconoce

el sitio especifico).

En términos generales cabe destacar que todos los tipos de vasijas ceramicas tienen

en un 100% de sus piezas decoracién con motivos geomiétricos compuestos, una tendencia muy

clara que sefiala a este tipo de decoraciéon como la mas utilizada en el area de estudio, a

través de todos los periodos culturales y tradiciones alfareras, independiente de la técnica

utilizada (grabado o pintura). En cambio, los motivos geometricos simples y aquellos

tigurativos (antropomorfos y zoomorfos), sélo estan representados en dos tipos ceramicos: AN y
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CNSR. En el tipo AN, vinculado con el periodo Medio local, estos motivos representan el
10% de la muestra, no obstante se trata de solo dos piezas: una de las cuales congrega
ambos tipos de motivos figurativos y la otra el geomsétrico simple (vid. infra). Por su parte, en
los ejemplares CNSR —asociados a los periodos Intermedio Tardio y Tardio—, los motivos
geomiétricos simples tienen una representacion ligeramente menor (6%, N=3), los motivos
figurativos tienden a aumentar su frecuencia de representacion: levemente con los
antropomorfos (18 %, N=9) y significativamente con los zgoomorfos (80%, N=40). En las
proximas secciones se presenta un analisis detallado de cada una de las clases de motivos

decorativos de la muestra ceramica bajo estudio.

7.2.1 Antropomorfos

No existen representaciones humanas en los tipos ceramicos MPI, AGI, ALP ni
PB. En AN se da al interior de una sola pieza (10%) proveniente de la precordillera de
Copiap6 (Rio Jorquera), la cual es singular pues presenta otros motivos unicos para este
tipo de vasijas, como veremos mas adelante. Pese a que la pieza estd muy deteriorada y es
dificil la definicién de la figura, siguiendo relevamiento de Garrido (2007:105 y 211)
corresponderia a un antropomorfo sin vestimenta (Figura 7.13B1). En CNSR se representa en
nueve piezas (18%, N=9), una de las cuales proviene de la localidad de FCH. Los motivos
se disponen en dos o cuatro pares opuestos, dispuestas tanto por el exterior como por el
interior de la pieza (Figuras 7.13C1 izq.). Destaca el hecho de que se trata sélo de cabezas
humanas, las cuales presentan apéndices lineales en su extremo superior a modo de tocado,
por lo que las atribuimos a la categoria de antropomorfos con otras vestimentas. Siguiendo nuestra
propuesta para este tipo de motivos (Cabello 2011), las representaciones CNSR presentan
contorno triangular invertido, en cuyos vértices superiores posee apéndices lineales rectos
que podrian aludir a un peinado; al interior, los elementos superiores son ondulados (ojos
de voluta) y los inferiores rectilineos (boca rectangular dentada), evocando un rostro que
gana corporeidad gracias al contraste con el fondo de la pieza. El disefio general presenta
simetria especular y se observa traslacion de rectas al interior del lado superior a modo de
flequillo (Figura 14A). Distinguimos de las anteriores dos variantes de este motivo, las que
estan presentes en dos piezas provenientes del sitio administrativo incaico de Iglesia
Colorada (Garrido 2007:62-63; Cap.2 y 5 de esta tesis): (1) el rostro se replica sobre el eje

vertical, formando un rombo; (2) los elementos del rostro se construyen a partir angulos
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rectos (en vez de lineas curvas) y el espacio entre ellos se pinta en blanco, resaltando con

mayor intensidad la figura interior (Figura 7.13C1 der.)”".

Resulta llamativo que estas dos variantes de los rostros CNSR se registran también
en piezas IKL halladas desde Taltal en la costa arreica de Chile hasta Santiago en la zona
central, cementerios de Quilicura y La Reina (Dominguez 1967; Stehberg 1995; Cantarutti
2002; Garrido 2007) (Figura 7.14D-F). En todas ellas, el rostro aparece en oposicion a
disefios diaguita (DIA), cuyo color y simetria fueron modificados por influencia incaica
(Gonzalez, P. 1995, 2004; Paola Gonzalez com. pers. 20106): la greca escalerada en reflexion
cromatica forma un triangulo o se replica en dos ejes o “cuatriparticion” (Figura 7.14D-E);
al rostro triangular con ojos circulares y punto central se le agregan apéndices en los
vértices superiores a modo de peinado y la boca dentada se realiza por una sola linea en vez
de las rectas cortas que se alternaban al interior de una figura geométrica (ovalada o
rectangular) en las vasijas DIA estilo “transicion” o “clasicas” (Cornejo 1989; Garrido

2007:65) (Figura 7.14G-H).

En sintesis, en la muestra analizada no existen motivos antropomorfos en la

decoracién ceramica de la cultura Molle y sé6lo uno entre los distintos tipos alfareros
vinculados Animas (en el tipo AN), por lo que consideramos que es mas bien excepcional
en este tipo de soporte tanto para los periodos Alfarero Temprano (o Formativo) como
Medio. En cambio en los tipos alfareros de la cultura arqueolégica Copiapo-Inka, la
representacion humana estd muy normada mediante este tipo de rostro triangular. Su
representacion en vasijas IKL, a veces en oposicion a motivos DIA, nos hace pensar que se
trata de un motivo identitario de los grupos que habitaron la zona de Copiapd en el
periodo Tardio. Si consideramos ademas que el rostro triangular es comun en urnas y
objetos de bronce (campanas, discos y peines) Santamarianos, asi como en algunos
grabados rupestres del NOA en latitud similar a Copiap6 (p.e., Lorandi 1966; Gonzalez y
Tarragd 2004; Gluzman 2010), es dable pensar que este motivo serfa parte de un imaginario
visual compartido que pudo iniciarse con contactos de estas sociedades antes del periodo
Inca, pero sin duda fue incrementado y promovido por éste. En efecto, resulta interesante
que el mas pequefio de los dos “sacrificadores” representados en el arte rupestre asociado
al sector incaico del sitio La Puerta, tiene cabeza triangular y un posible tocado como los de

CNSR; y que éste y el antropomorfo mas grande que esta junto a él parecen portar hachas,

51 El rostro exterior presenta ademds un reborde blanco con lineas negtas.
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lo cual ratificarfa la expansion de esta forma representar al ser humano en la regién durante

el Periodo Tardio (Figura 2.13A).

En el arte rupestre de las localidades en estudio en cambio, sélo existen tres
antropomorfos con traje cuya cabeza es triangular: dos grabados de QLP (que recordemos
estan al final de la secuencia de produccién de arte rupestre de esta localidad, ver Cap. 6) y
uno pintado en QLC (Figura 6.4G). Por el contrario, en todas las localidades e
independientemente de la técnica de ejecucion, la representacion de cabezas, tocados y de
escasos elementos del rostro, adquieren formas muy distintas a los motivos ceramicos
arriba descriptos. Ademas, en su mayoria, se trata de representaciones de cuerpo completo,
donde la vestimenta resulta ser un rasgo significativo (ver Cap.6.1.1). La excepcién esta
conformada por las tres figuras mascariformes de FCH (Figura 6.8A), cuyo contorno y
elementos asociados no tienen ninguna relacion visual con los rostros CNRS, sino mas bien
con representaciones del area nuclear Diaguita (Cabello 2011), cuya presencia en nuestra
area de estudio también es posible entenderla s6lo en el marco de la circulaciéon de
personas, productos alimenticios y manufacturados de diversos lugares generados durante

la expansion del Tawantinsuyn.

En definitiva, las escasas coincidencias entre las representaciones humanas en la
decoracién ceramica y las de arte rupestre, no aportan informacion suficiente para lograr
una contextualizaciéon diacrénica mediante estos motivos como indicadores cronolégicos.
En particular, los siguientes indicadores permiten evaluar la presencia de algunos rasgos en
comun:

* antropomorfo sin vestimenta, que aparece excepcionalmente en la decoracién alfarera

Animas (periodo Medio), SI aparece con frecuencia en el arte rupestre de las tres

localidades en estudio.

* rostro triangular, caracteristico en la decoraciéon ceramica Copiapd-Inka (periodos

Intermedio Tard{o a Tardio), NO aparece como motivo en si en ninguna de las tres

localidades en estudio. Pero SI existen excepcionales casos de antropomorfos con traje

cuya cabeza es triangular (QLP=2 grabados; QLC= 1 pintado). Mientras que los

pocos casos de rostros en el arte rupestre de nuestra muestra son cuadrangulares o

circulares y con elementos sin ninguna relacién visual.
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7.2.2 Z.oomortfos

Tampoco se registran representaciones de animales en los tipos ceramicos MPI,
AGI, ALP ni PB. En AN se registra s6lo un caso de zoomorfos (10%), el cual corresponde a
la misma pieza de Rio Jorquera que presenta el unico antropomorfo de este tipo ceramico: tres
animales (posiblemente aves) que clasificamos como ofros zoomorfos, con cuerpo oval
horizontal y dos extremidades rectas paralelas con indicaciéon de patas, cuello oblicuo y
cabeza redondeada (Figura 7.13B2). Aunque no se observan alas emplumadas ni pico, se
asemeja a la forma comuin de representar al flandua o s#7 en diversos sitios con arte rupestre
tardio del NOA y en la ceramica santamariana, asi como en geoglifos y calabazas
pirograbadas de Tarapaca y el Loa Medio (p.e., Ryden 1944; Tarragé 2000; Catalan 2000;
Cabello 2007; Martel et al. 2012; Podesta et al. 2013, 2015). Vale la pena mencionar que se
han registrado camélidos pintados en platos AN de La Serena (N=1) y Huasco (N=1),
ambos correspondientes a camélidos de cuerpo curvilineo cuadripedo y aparentemente estdticos, el
primero mas naturalista y el segundo parece tener cuerpo de medialuna (Kuzmanic 1988;

Garrido 2007:87,105 y 229; Guajardo 2008) (Figura 7.15A-B).

En CNSR en cambio, los camélidos estan representados en 40 vasijas de la muestra
analizada (80% de un total de 44 unidades). Todos los casos corresponden a camiélidos
rectilineos, generalmente cuadrsipedos (menos de 1/4 de vasijas poseen camélidos de tres patas;
Figuras 7.13C2. y 7.15C-E). Pese a que hay casos en que las extremidades se representan de
forma oblicua, la rigidez y equivalencia en el largo del trazo no permiten interpretaciones de
movimiento, por lo que consideramos que serfan estdticos (Figura 7.15D). Los ejemplares
presentan leves variaciones en el largo del cuello y/o extremidades, en la forma de las
orejas (en V o ligeramente curvadas hacia adentro), o de la cola (recta horizontal o curva
hacia abajo) (Figura 7.10G1-6). Este motivo se presenta solo o en conjuntos de hasta 15
unidades, dispersos (sin orden aparente) en un sector de la pieza que es delimitado por
otros diseflos o por una base de distinto color (rojo/blanco); y los casos suelen disponerse
al interior y/o exterior de las piezas ceramicas en pares de opuestos enfrentados entre si
(Garrido 2007). Los animales se representan de perfil, hacia ambos lados, incluso al interior
de un mismo conjunto; excepcional es una pieza con pares de camélidos enfrentados y

unidos por una linea escalerada de la Coleccion Lodwig de Caldera (Figura 7.15E).

A modo de sintesis, podemos sefialar que de forma similar a lo que ocurre con los

antropomorfos, en la muestra analizada no se registran motivos goomorfos en decoracion Molle
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(periodo Alfarero Temprano o Formativo) y sélo excepcionalmente ofros goomorfos en
Animas (periodo Medio), el cual corresponde a una vasija del tipo ceramico AN (que
cuenta ademas con antecedentes de camélidos de cuerpo curvilineos en vasijas de regiones
vecinas). En cambio, las representaciones de camélidos en el tipo ceramico CNSR
(Copiapo-Inka, periodos Intermedio Tardio-Tardio) presentan una frecuencia significativa
y un disefio normado mediante los camélidos de cuerpo rectilineo. Esto es coincidente con la
“esquematizaciéon” que exhiben estos animales en el arte rupestre del area circumpunefia
durante tiempos incaicos, independientemente de las variantes respecto del “disefio
iconografico oficial” que encontramos en los textiles, ceramica y metalurgia cuzquefia: de
angulos rectos, bipedo, con indicacién de las patas y una sola oreja vista de perfil (p.e.,
Aschero 2000; Gallardo y Vilches 1995, 2001; Sepulveda 2004; Vilches 1999; Vilches y
Uribe 1999) (Figura 7.14F-H). En efecto, la modalidad bipeda-estitica es la adoptada para los
camélidos de cuerpo rectilineo en el arte rupestre en estudio. Estos son particularmente
significativos QLP por su frecuencia (N=28) en relacién en a los camélidos curvilineos
(N=15) y otros motivos zoomorfos (N=3), aunque se debe considerar que salvo un par de
casos, ellos se concentran en dos paneles formando composiciones simétricas lineales tipo
hilera o caravana, junto al recinto 9, que posee rasgos arquitectonicos incaicos (Cap.5:10).
De esta forma, el estudio de los materiales ceramicos decorados no soélo agrega
antecedentes al supuesto de que los camélidos de cuerpo rectilineo son representaciones de
cronologia tardfa, sino también a que este icono adquiere mayor relevancia en esta época,

debido a su alta frecuencia en distintos soportes y regiones del Tawantinsuyu.

Finalmente podemos sefialar en términos generales, que existe una coincidencia
entre la sobre-representacion de los cawzélidos por sobre otros zoomorfos tanto en los soportes
ceramicos como en los rupestres. No obstante, en el arte rupestre existe una gran variedad
en la forma en que éstos se representan, solo una de las cuales -camélidos de cuerpo rectilineo- es
caracteristica de las poblaciones de la regién en estudio durante los periodos mas tardios
(Copiapo-Inka). Esto puede inferirse mediante la evaluaciéon comparativa de los siguientes
rasgos:

* otros goomorfos (aves), que aparece excepcionalmente en la decoracion alfarera

Animas (periodo Medio), NO se registra en el arte rupestre de las localidades en

estudio.

* camélidos de cuerpo rectilineo, caracteristico de la decoracion ceramica CNSR, SI estan

representados en el arte rupestre de todas las localidades estudiadas, siendo
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especialmente abundantes en QLP. No obstante, en la alfareria los ejemplares son
todos cuadripedos y en el arte rupestre, bipedos.

* camélidos de cuerpo curvilineo, no estan representados en la muestra analizada, no
obstante existen antecedentes excepcionales en la alfarerfa AN al sur del area de
estudio. Este tipo de camélidos esta presente, con variaciones -en el numero de
extremidades, movimiento y forma del cuerpo- en las tres localidades estudiadas,

particularmente en FCH y QLC.

7.2.3 Geométricos simples

Los motivos geométricos son sin duda los mas representados y con mayores
variaciones en todos los tipos ceramicos de la region. Dentro de este grupo de motivos, los
geométricos simples son pocos y no se registran en los ejemplares MPI, AGI, ALP ni PB,
expresandose s6lo mediante una linea en zigzag vertical por el exterior de un solo plato AN
de la Coleccién Lodwig de Caldera (10%, N=1)"y tres vasijas CNSR (6%, N=3) (Figura
7.13B/C3). En éstas se disponen cuatro unidades delimitando los campos blancos

alternados de las piezas, tanto por interior como exterior.

7.2.4 Geométricos compuestos

Los motivos geomiétricos compuestos se dan en todos los tipos ceramicos y en gran
cantidad y variabilidad, razoén por la cual hemos realizado una clasificacién que en ciertos
casos combina los criterios simétricos y no simétricos establecidos separadamente en el
Cap.4.2.1 para este tipo de figuras (Figura 7.13.4):

a) geométrico compuesto potr traslacion: registramos lineas onduladas/ quebradas verticales
que se replican de en el eje horizontal (entre dos y 19 veces). Se organizan y se disponen en
uno o dos pares opuestos, tanto por el interior y como por el exterior de las piezas AN
(70%, N=7) y CNSR (47,7%, N=21); asi como en una pieza ALP de la muestra (16,6%,
N=1), aunque existen ilustraciones de varios fragmentos que sugieren una representacion
mayor en este tipo (Niemeyer et al. 1997) (Figura 7.13B y C4a).

También hay /ineas en U (que Castillo 1998 llama “comas”), cuya abertura puede ser
hacia arriba o abajo, que se replican en promedio 10 a 20 unidades (con casos de 7 hasta

mas de 100 sensu Garrido 2007), siguiendo una traslacion en dos ejes (horizontal y vertical),

52 Se da también en el plato con camélido proveniente de La Serena (vid. supra).
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a veces desplazada. Se presenta tanto por el interior como exterior sélo en piezas CNSR
(38,6%, N=17) (Figura 7.13C4a).

b) geomsétrico compuesto por traslacion + reflexion desplagada: registramos  /lineas dentadas y
trigngulos que se replican, cubriendo un segmento de la vasija (p.e., cuello o cuerpo) de
forma tal que las figuras, realizadas por incisién y rellenas de lineas oblicuas se oponen al
fondo pulido en el cual se identifica otra figura. Este particular juego de figura-fondo se da
solo por el exterior en todas las piezas MPI analizadas (100%, N=3) (Figura 7.13A4b).

También estan los ganchos o lineas espiraladas (“racimos de espirales” sensu Castillo
1998 o “volutas simples” sensu Garrido 2007), mas o menos angulosas, que se replican en
ambos ejes unidas por una recta (Figura 7.13C4b). Se registra solo en CNSR, en mas de dos
tercios de la muestra (79%, N=35), tanto por el interior como por el exterior de las vasijas,
siempre en pares opuestos sobre el engobe rojo de la pieza y en posicion vertical desde el
borde; en tres de estos casos el motivo se replica ademas de forma paralela.

C) geométrico compuesto POt inscripcion parcial + traslacion: dos lineas verticales paralelas
en cuyo interior se disponen elementos en traslaciéon, los que pueden ser puntos o lineas
oblicuas, simples o entrecruzadas; este motivo tipo “franja” puede replicarse mas de una
vez de forma paralela y se da solo en piezas AN (40%, N=4) (Figura 7.13B4c). Aunque
todas pertenecen a la Coleccion Lodwig de Caldera, que es un sitio de data tardia, lo que es
un llamado de atencion a la data del disefio, pues no se registra en otras vasijas de este tipo
de los sitios del periodo Medio. Mas atn, un motivo similar pero bicromo (puntos negros y
rojos sobre fondo blanco) se presenta en interseccion con otra franja blanca que exhibe
ganchos propios del tipo CNSR (vzd. supra) por el interior de una pieza globular con borde
evertido (forma que no AN, ni CNSR, ni DIA) proveniente de La Serena (Garrido 2007:75,
pieza 53:MALS1849). Este tipo de intersecciéon es comun en los platos planos IKL, asi
como “bandas con lineas oblicuas” son reconocidas como disefios de origen cuzquefio en
la alfarerfa Diaguita-Inca (DIA-INK) (Gonzalez, P. 2004:fig.1).

d) geomsétrico compuesto pot inscripcion parcial + traslacion + reflexion desplazada: al intetior
de un contorno compuesto por dos o cuatro lineas verticales, paralelas o convergentes
(siguiendo la morfologia de la pieza), se disponen elementos en traslaciéon vertical y
reflexién desplazada. Reconocemos tres variantes principales: #ridngulos rellenos (a veces con
apéndices rectos en su lado superior o “pestafias”) que se trasladan verticalmente sobre una
recta que al reflejarse desplazadamente, hacen un juego entre figura y fondo, formando un

rayo (como también Guajardo 2008 senala que se le llama a este disefio) (Figura 7.13B4d
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sup.). Se registra solo en piezas AN (80%, N=8), principalmente por exterior aunque
también por interior y es igualmente comun también en las piezas de La Serena.

También hay /neas oblicuas entrecruzadas que rellenan el contorno, #idngulos simples
O tridngulos escalerados, grecas y semicirculos, que se replican en traslacion y reflexion desplazada,
en uno o dos ejes, los que a su vez pueden estar inscritos con puntos (Figuras 7.13B y
E4d). Estos disenos se registran en todas las piezas analizadas de los tipos AN (100%,
N=10) y PB (100%, N=6). Aunque en AN se disponen formando pares opuestos
principalmente por el exterior (aunque también al interior) de los platos; mientras que en
PB se realizan sélo por exterior y abracan grandes superficies de la vasija, en sus distintas
secciones y muchas veces son adyacentes. Otra diferencia es el uso del color, ya que
mientras en AN los disefios se realizan solo con negro denso, en PB son pinturas diluidas

blanco-amarillento, rojo y negro.

Finalmente, existen ganchos en traslacion vertical y reflexion desplazada, que a su vez
se replican verticalmente a partir de una recta. El motivo se da solo en piezas CNSR
(54,5%, N=24), igualmente por interior y exterior (Figura 7.13C4d). En una de estas
vasijas, de proveniencia desconocida, este disefio se da junto a otro similar pero con ganchos
ortogonales y poseen un apéndice cuadrado, disefio que a su vez se replica en traslacion
vertical paralela, separada por dos rectas (Figura 7.13C4d der.).

¢) Geométrico compuesto pot zuscripcion total + traslacion/ rotacion/ reflexion desplazada:
en este se trata de una figura rectangular a trapezoidal que se acomoda a la forma de la
vasija. La linea de contorno puede ser doble en todos o algunos de sus lados y en el
interior se encuentran: /ineas onduladas verticales en traslacion horizontal, #ridngulos en
traslaciéon sobre una recta (simple o en reflexion desplazada), circulo con apéndices espirales en
rotacion, lineas quebradas horizontales, reticnlado oblicuo, ajedrezado y tridngulos escalerados en
reflexion desplazada. Los motivos suelen replicarse en lados opuestos de la vasija y
corresponden a dos de las tres piezas AGI (66,6%, N=2) y todas las ALP (100%, N=06)
(Figuras 7.11 y 7.13B4e izq.).

t) geomiétrico compuesto por inscripcion total + traslacion + reflexcion (desplazada): 1a forma de
la figura inscrita adquiere distintas variantes. La primera, una figura rectangular vertical con
elementos geométricos en traslacion y reflexion (a veces desplazada) y se dan
principalmente en piezas CNSR (45,4%, N=20), las cuales suelen conjugar mas de alguna
de las siguientes modalidades: alternancia de rectingulos verticales rellenos y vacios en los dos

ejes (20,4%, N=9), dos hileras paralelas de rombos inscritos con un simil o con ganchos
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(13,6%, N=0), dos hileras cuadrados rellenos alternados de puntos (2,2%, N=1), /ineas cortas
en traslaciéon sobre una recta (2,2%, N=1) y ajedrezados (6,8%, N=3) (Figuras 7.13C4f;
7.14A). Esta dltima modalidad se registra también en dos piezas AN (20%, N=2), una
proveniente de Obispito y la otra corresponde a la vasija singular de Jorquera (que presenta
los tnicos motivos goomorfos y antropomorfo de este tipo ceramico), por lo cual ponemos una
nota de precaucion respecto a la data (Figura 7.13B4f). En todos los casos se oponen dos o
cuatro veces, tanto por interior como por exterior de las vasijas.

Otra variante es una forma cuyo contorno asemeja una U pero rectilfﬁtﬁ),(
cuyo interior se inscribe con elementos en traslacion y reflexion desplazada, que se
disponen en pares opuestos en dos ejes, solo en CNSR (20,4%, N=9): siete casos contienen
un disefio ajedrezado y las otras dos poseen grecas en su interior (Figura 7.13C4g). A pesar
de que estas grecas son tipicamente diaguitas (Garrido 2007:69-70), se asocian a elementos

formales y decorativos propios del tipo CNSR.

En sintesis, podemos observar que los disefios MPI presentan exclusivamente un

motivo geométrico compuesto que se traslada (y eventualmente también se refleja),
ocupando todo un segmento de la vasija, el que combinado con un disefio similar, puede
llegar a cubrirla por completo. Estos disefios, realizados mediante incisiones lineales que
rellenan las figuras, contrastan fuertemente con el fondo pulido de las piezas y en ocasiones
crean un juego de figura-fondo (Figura 7.13A4b). Este recurso visual es utilizado también
en algunos disefios Animas (AN y AGI) y s6lo en los rostros CNSR, no asf en PB donde el
juego cromatico es lo sustancial. Con AN tienen en comun que el efecto figura-fondo se
logra especialmente con triangulos en traslacion. Mientras que con AGI, MPI comparte
ademas la técnica grabada o incisa (aunque sin la intensidad lograda mas tempranamente),
lo que ha llevado a algunos investigadores a considerar una continuidad entre ambas
tradiciones, aunque también vincularla con Ciénaga y Aguada (Iribarren 1969; Callegari

1992).

La continuidad lineal lograda por la traslaciéon en MPI no opera en los demas tipos
ceramicos locales donde reina la oposicion. En AGI y ALP uno o dos motivos se
reproducen en dos lados opuestos de la vasija, por el exterior. En AN y CNSR la oposicion
se ejerce sobre una cantidad mayor de motivos, entre dos y cuatro pares se enfrentan por
ambos lados de la pieza, a veces desplazados (Garrido 2007:146). En algunas de estas

piezas se oponen ademas los colores de fondo, mediante campos triangulares rojos y
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blancos/crema. En este sentido, en los platos y pucos AN y CNSR existe una marcada
tendencia a dividir la pieza en cuatro, otorgandole limites precisos a vasijas con formas
regulares. Mientras que en ALP, AGI y PB, los disefios traspasan las distintas secciones de
la pieza, obviando los limites que podria imponer la forma de la vasija (los que son
generalmente respetados en MPI), sino que se restringen a los limites creados por el propio
disefio (inscrito). En este sentido, vale la pena sefialar que los disefios realizados por
inscripciéon + varios movimientos simétricos se dan con alta frecuencia en los tipos
CNSR y PB; y con menor frecuencia en algunos ejemplares AGI y ALP, donde hay un
mayor uso del color o presencia de gjedrezado que nos lleva a proponer que se trata de una
tradicion mas tardia, dado que son disefios vinculados con el incanato (p.e., Gonzalez, P.

2004).

En cuanto a los disefios mismos, en AGI y ALP se construyen en base a un campo
rectangular (deformado al adecuarse a la forma de la vasija), cuyo contorno puede ser
simple y/o doble. En su interior, figuras geométricas se combinan por traslacion y reflexion
desplazada, independiente de si la técnica de ejecucion incisién o pintura y si se usa uno o
mas colores. Si bien en la muestra se registran motivos Gnicos que se corresponden a una
pieza, las unidades minimas de disefio se hallan en los repertorios de otros tipos locales e
incluso foraneos. En efecto, pudimos constatar que las /neas onduladas son comunes en
ALP, AN y CNSR, aunque en los tipos Animas son mucho més frecuentes. Asimismo, este
disefio simétrico también se halla en la alfareria trasandina Aguada (Bicolor) y Sanagasta
(Pastas Compacta y Deleznable) con quienes respectivamente AN y ALP compartirian
ademas similitudes tecnologicas (Callegari 1992:figs. 3 y 4, 1997; Gisela Spengler com. pers.
2013). Todos estos tipos —locales y trasandinos— han sido hallados en sitios de Vichina y
Valle Hermoso (La Rioja, NOA, con conexion via Paso San Francisco) con fechas entre el
900 y 1.500 d.C. Si consideramos que la ocupacién de los sitios Animas en el valle de
Copiap6 se extiende entre los anos 600 y 1.300 d.C. (Cap. 2), resulta consecuente la idea de
un estilo tecnolégico y decorativo compartido a ambos lados de la cordillera. Una
interaccion a través de los Andes que se habria mantenido o incluso puso intensificarse
durante el periodo Tardio si consideramos la gran cantidad de sitios tardios que reporta
Ratto (2013) en el oeste Tinogasteno (valles de Fiambala y Chaschuil) y no menguar como

lo propuso originalmente Callegari (1992).
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En efecto, este repertorio visual compartido es también visible en la ceramica DIA-
INK de la vecina regiéon de Coquimbo, cuya presencia se manifiesta en los sitios tardios del
valle de Copiapé. Estudios especificos dan cuenta de que disefios de origen cuzquefio
(Gonzalez, P. 2004), como el gjedrezado, €l reticulado oblicuo, los tridngulos en traslacion, ganchos
(o bastones en traslacion), rectas verticales paralelas y clepsidras, se plasman en las piezas
alfareras locales. Es mas, Paola Gonzalez (2016) sefiala que durante el incanato, la ceramica
DIA-INK incluye por primera vez disefios figurativos pintados (suris y antropomorfos de
rostro triangular) de estilo Inca-Paya del noroeste argentino junto a motivos clasicos DIA.
A su vez, en la decoracién cerimica de ésta tradicion se observa la modificacion estructural
y cromatica de los disefios previos DIA, p.e., #ridngulos escalerados en patrén zigzag que eran
negros sobre una banda blanca, se invierten a motivos blancos en fondo negro; asi como la
utilizacion de la auatriparticion (doble reflexiéon especular) para organizar los motivos
geométricos clasicos al interior de la banda o en otros lugares de las piezas (franja central
de aribalos o borde de platos planos), bien como para sefalar cuatro sectores equidistantes
del ceramio (Gonzalez, P. 2004). Segun esta autora, esta estructura simétrica responde a los
principios ordenadores de la cultura incaica, donde se equiparan fuerzas opuestas y
complementarias (p.e., atriba/abajo, femenino/masculino, cielo/tierra) (Gonzilez, P. 2004,
2016). La reconfiguracién de iconos de larga tradicién local y su integracion a los codigos
del incanato ha sido planteada como una de las estrategias imperiales mas utilizadas en la
conquista del Collasuyn y es evidente p.e., también en la alfarerfa Belén y Sanagasta de
allende Los Andes (p.e., Uribe 1997; Cantarutti y Mera 2002; Gonzalez, P. 2004; Ratto y
Basile 2013).

Si hacemos el correlato de los rasgos sefialados en las piezas alfareras con el arte
rupestre en estudio, observamos que:
* lineas onduladas, que aparecen significativamente en la decoracién alfarera Animas
(periodo Medio) -especialmente en traslacion sin contorno el tipo AN e inscritas en
una figura trapezoidal en ALP- y en menor frecuencia en CNSR —sin contorno-, SI
se registran en el arte rupestre de las localidades en estudio: principalmente en QLP
como motivos geométricos compuestos o conformando trajes de los antropomorfos (ya
sean en si mismas o inscritas en un contorno). Pero también inscritas como

geométricos compuestos en QLC o como motivos simples en FCH.
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* triangulos en traslacion, que NO estan presentes en la alfareria local pero SI en
ceramica tardia INK, IKL y DIA-INK, SI estan se registran también en el arte
rupestre de FCH y QLC.

* clepsidra, como disefio incaico que influye la alfarerfa IKL e DIA-INK, SI la
reconocemos en #riangulos opuestos por el vértice de QLP. Estos a su vez, nos recuerdan
la oposicién de campos rojos y blanco/crema que exhiben como fondo algunos
platos CNSR, division que podria responder a los principios cuatripartitos que
Paola Gonzalez (2004, 2016) describe para la ceramica DIA-INK.

* reticulado oblicno, esta presente en la alfarerfa AN, ALP, CNSR y PB, pero que se
reconoce como un disefio de influencia inca en el area nuclear Diaguita, esta
presente al interior de una figura circular de FCH junto a motivos mwascariformes que

también se vinculan con el arte rupestre diaguita.

Finalmente, considerando que hemos asociado los motivos geometricos compuestos
realizados por inscripcion a la alfarerfa mas tardia, podemos pensar que las este tipo de figuras
presentes en el arte rupestre de todas las localidades en estudio (#iangulares y reniformes
inscritos en FCH; hexagonal y cruz inscrita en QLP vy triangulares inscritos en QLC)
podrian ser también de data mas tardia. Esto incluye los motivos de antropomorfos con trajes
decorados realizados por contorno, que se registran en las tres localidades, ya sea vacios,
llenos o inscritos con distintos disefios, siendo comunes los decorados por lineas onduladas
paralelas. No obstante, las lineas onduladas por traslaciéon (sin contorno) podrian ser un
elemento mas local, el cual se habria reconfigurado en tiempos tardios a través de su

inscripcion en trajes con contorno, especialmente en QLP.

7.3 Representaciones de vestimentas y ornamentos en el arte rupestre de

regiones vecinas a QLP, QLC y FCH

Con el fin de complementar la adscripcion cronoldgica de los motivos rupestres en
estudio, recurrimos a informacién publicada sobre representaciones de vestimenta y
ornamentos en el arte rupestre de regiones vecinas a FCH, QLP y QLC que cuentan con
mayores estudios iconograficos y cronolégicos. En efecto, la indumentaria, —entendida
como traje y vestimenta (sensu Alvarado 2000, 2007) — ha sido un indicador util en la
identificacion de las sociedades que los produjeron (p.e., Montt 2002, 2004; Cases y Montt

2013; Pimentel y Montt 2008; Berenguer 2013). Asimismo, numerosos investigadores
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sostienen que la indumentaria opera como indicador social y étnico que vincula al sujeto
con una realidad social e histérica y que en las acciones de in/vestir estan involucrados
dispositivos y procedimientos visuales especificos destinados a crear una imagen particular
de si mismo y/o del otro con fines especificos, p.e., econémicos, politicos, festivos

(Alvarado 2000, 2007; Hansen 2004).

Representar al ser humano en su forma mas basica —que hemos designado
antropomorfos sin vestimenta en el arte rupestre de las localidades en estudio— es comun en
grabados y pintados de distintos grupos culturales, de distintas épocas y lugares, por lo que
resultan ser poco diagndsticos. En cambio, reconocemos en algunos antropomorfos con traje o
con otras vestimentas elementos de indumentaria que nos permiten vincularlos con estilos

rupestres de regiones vecinas, estableciendo relaciones cronoldgicas y culturales mas finas.

Por una parte, entre los antropomorfos con otras vestimentas, aquellos que poseen zocado
en 17 resultan similares con algunas de las representaciones humanas de las pinturas
rupestres del Estilo El Médano, el cual fuera definido originalmente a partir del sitio-tipo
ubicado en una quebrada de la Cordillera de la Costa al norte de la localidad de Taltal, unos
200 km al norte de nuestra area de estudio (Mostny y Niemeyer 1983; Berenguer 2009;
Niemeyer 2010; Gallardo et al. 2012). Esta vinculacién no resulta tan antojadiza si se
considera que recientemente han sido registrados motivos caracteristicos de este estilo a
mayores distancias y en distintos ambientes: escenas de pesca y caza de grandes mamiferos
en balsa y antropomorfos con tocado en 17, 250 km mas al norte y 400 km hacia el sur del sitio-
tipo por la costa, asi como hasta 400 km al noreste (Artigas y Garcfa 2010; Ballester et al.
2015; Cabello 2009). También Berenguer (2009) plantea que el habitante de la costa, al
menos entre Camarones y Caldera, se representa en el arte rupestre usando un #ocado de dos
puntas que el autor relaciona con las diademas con plumas de pelicano que se han encontrado
en cementerios costeros de Arica y Tarapaca (Horta 2000). Por lo que creemos que no es
de extrafiar su representacion en las localidades que estudiamos, FCH, QLP y QLC,
ubicadas a 50 o 90 km de la linea de costa, donde se registran ademas restos de conchas
marinas que atestiguan el contacto con los pobladores litorales. En efecto, la interaccién
social de poblaciones de distintos ambientes productivos también dejé huellas en el
imaginario visual de los habitantes de las quebradas interiores de Tarapaca y en los oasis del

desierto de Atacama, donde la representacion precolombina de embarcaciones tripuladas se
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da en geoglifos, grabados y pinturas, al menos desde el periodo Formativo hasta el

Intermedio Tardio (Cabello y Gallardo 2014).

Por su parte, los antropomorfos con traje, particularmente los decorados, ofrecen atn
mas informacion en términos identitarios. Lamentablemente no conocemos antecedentes
de #rajes ondulados que caracterizan a QLP, pero /os trajes punteados suelen relacionarse con las
machas del felino™ y relacionarse a un rol chaménico del portador de dicha vestimenta o
incluso el de alter ego del Sacrificador (p.e., Horta 2012, 2014). Para nuestros fines, resulta
muy interesante el arte rupestre Aguada tardio de Villa Vil y Vichina (850-1350 Cal. d.C.),
donde hay personajes vestidos con trajes cuadrangulares o hiperboloides rellenos de
puntos, circulos o circulos con punto central en referencia al moteado felino que
caracteriza las expresiones de esta cultura, asi como la cabeza triangular, en ocasiones con
orejeras o dos apéndices oblicuos (Lorandi 1966; Callegari et al. 2009; Callegari 2001).
Alguno de estos ejemplares sostienen un hacha en una mano y en la otra un antropomorfo
de menor tamafo, otra hacha, un arco o una flecha (Callegari et al. 2009; Callegari 2001).
Segun estos autores, las hachas estan relacionadas “con los atributos de poder y estatus que ostenta
la imagen, tal actitud trasmitirvia un mensaje agresivo y de advertencia a la persona que se dispone alcanzar
la cima del cerro y acceder al resto de las manifestaciones plasticas” (Callegari et al. 2009:390). Este
caracter “intimidante” obtenido no sélo por los atributos del personaje sino también por la
alta visibilidad de la imagen, nos recuerdan al efecto visual generado por la figura grabada

esqueletizada portando hachas de QLP (Figura 6.3P).

Quisiéramos destacar que estas representaciones antropomorfas del arte rupestre
Aguada asociado a sitios de data tardfa, incluidas aquellas vinculables a la figura del
sacrificador (Callegari 1997, 2001), se alejan de las expresiones mas comunes de esta cultura
p.c., los de La Tunita (Nazar et al. 2014), pues en se viste el cuerpo que antes mostraba
atributos anatémicos y dinamismo. Un cambio similar se advierte en el arte rupestre de la
cuenca del rio Loa (norte de Chile), pues mientras que en el Formativo se privilegia la
representacion de la anatomia humana y las actitudes de las personas, en los antropomorfos
tardios se destacan trajes y tocados por sobre los atributos del cuerpo, resultando dificil

distinguir entre los personajes con traje que son propios del periodo Intermedio Tardio de

53 Suele vincularse con el jaguar (Panthera onca) que habita en América, hasta el noroeste argentino. Pero bien
podria tratarse del gato montés (Legpardus colocolv) que habita en gran parte del territorio chileno y argentino
(Gallardo 1996).
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los del Tardio (Gallardo 2017). Para este autor, esto se deberia a influencias incaicas, pues
el efecto de vestir el cuerpo fue una estrategia de dominacion que este imperio implementé
en distintas regiones, convirtiendo las tunicas en un atributo identitario y de prestigio

(Gallardo 2017).

Otras vestimentas que resultan significativas son aquellas con apéndices lineales
cutrvos, blancos/rojos, que emanan de un medio circulo al costado derecho del vestido de
QLC (Figura 6.4E). Este “accesorio” es similar al que exhiben un conjunto de personajes
del sitio San Salvador, en el curso medio del rio Loa (Pimentel y Montt 2008; Cases y
Montt 2013). Si consideramos que los ejemplares de QLC pudieron tener negro ademas
(hoy desvanecido), ambas representaciones comparten el uso del color ademas la
composicion simétrica por traslacion y la técnica grafica areal y por campos, que es un modo
de representacion tipico de los antropomorfos del Periodo Tardio en el sector (Cases y
Montt 2013; Indira Montt com. pers. 2015). Personajes similares también se hallan en el
arte rupestre de Jujuy, donde han sido denominados emwplumadoes justamente por los
apéndices (Fernandez Distel 1976; Aschero 2000; Fernandez 2000; Hernandez Llosas 2001;
Nielsen 2007). Algunos de ellos se representan portando armas (hachas o arcos) y en
paneles con muchos otros personajes diversamente ataviados (Fernandez Distel 1976;
Aschero 2000; Nielsen 2007). Estas figuras han sido fechadas en el Formativo Tardio (¢a.
Afio 0, Hernandez Llosas et al. 1998, 1999; Hernandez Llosas 2001) o vinculadas al
Periodo de Desarrollos Regionales (ca. 1.000-1.450 DC, Nielsen 2007). No obstante, su
presencia en alfareria incaica (p.e., Tchopik 1946; Fernandez Baca 1971; Lumbreras 1974)

nos hace suponer que al menos la circulaciéon ampliada del icono habria sido en esta época.

En sintesis, el analisis de los artefactos de metal, la ceramica del 4rea de estudio y
los rasgos de vestimenta y ornamentos representados en el arte rupestre, en conjunto con la
comparaciéon con referentes visuales de otras areas nos ha permitido observar como
evolucionaron ciertos motivos y/o estrategias visuales mientras otro/as cayeron en desuso.
Esto es especialmente evidente en la época tardia, donde logramos identificar grosso modo:
iconos (hachas y personajes emplumados), disefios (triangulos en hilera), estructuras (uso
combinado de movimientos simétricos y la inscripcién, incluyendo lo concéntrico y los
trajes con contorno) y la policromia; que se hallan de forma transversal en distintos
soportes de data tardia, nos permiten fijar parte importante del arte rupestre de las

localidades de estudio bajo el imperio Inca.

237



Si consideramos que existe al menos otro conjunto de representaciones en el arte
rupestre de las localidades en estudio que no comparten estos elementos y que muchas
veces estan bajo las anteriores, es dable pensar en que se trata de producciones realizadas
por poblaciones y/o épocas distintas. Entre ellas destacan los personajes con trajes de /ineas
onduladas en traslacién, cuyo disefio es compartido con la alfarerfa Animas y Aguada, por lo
que presumimos que se tratarfa de las expresiones mas locales, que pudieron estar
vinculadas a través de Los Andes en su origen o continuamente desde aproximadamente el
afio 600 d.C. No obstante, también es posible que estas imagenes en particular puedan
corresponder también a la época tardia donde, como hemos dicho, la vestimenta juega un
rol fundamental en identidad de las poblaciones (p.e., Gallardo 2017). Y, como vimos
también respecto de los objetos de metal, es en esta época donde se incrementa la
explotacion de los recursos mineros y la producciéon metaldrgica en la zona. Todos estos

argumentos seran discutidos con mayor detalle en el capitulo siguiente.
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Capitulo 8. DISCUSION Y CONCLUSIONES

En la revisién de antecedentes desarrollada en esta tesis (Cap. 2), se constatd que la
zona de estudio tiene una representaciéon marginal respecto a la construccién de la
prehistoria regional, la que se funda principalmente sobre el registro del fértil valle de
Copiapo, donde se concentran las grandes aldeas y cementerios (p.e., Medina 1882; Matus
1921; Looser 1934; Campbell 1956; Iribarren 1958, 1968, 1969a y b; Niemeyer et al. 1997,
1989; Cervellino y Gaete 2000). Se trata de un relato arqueoldgico parcial, en tanto sabemos
que la porcion meridional del Desierto de Atacama, entre los rios Salado y Copiapo, posee
gran cantidad de manifestaciones arqueoldgicas, entre las que destacan las mayores
concentraciones de pinturas rupestres de la region, yacimientos minerales (oro, plata, cobre
y 6xido de hierro), importantes centros mineros prehispanicos y segmentos del Qhapag Nan
o Camino Inca con su infraestructura asociada (p.e, Bibar 1966; Philippi 1860; Cortés 1998;
Sayago 1874; Treutler 1958; Latcham 1938; Hornkohl 1951; Iribarren 1972-73, 1973, 1976;
Iribarren y Bergholz 1972-73; Gonzalez y Westfall 2005; Garrido 2015, 20106).

Las pocas referencias a los trabajos arqueoldgicos realizados entre los afos 1.950 e
inicios del ano 2.000, en dos de las tres localidades rupestres que han sido objeto de este
estudio -Finca Chaflaral (FCH) y Quebrada Las Pinturas (QLP)-, dan cuenta de estructuras
habitacionales de la cultura Molle (periodo Agroalfarero Temprano 300 a.C. - 700 d.C.) y
sepulturas tumulares de Las Animas (periodo Medio 700 - 1.000 d.C.). A ello se suman
evidencias de alfarerfa que vinculan a los periodos Intermedio Tardio (1.000-1.400 d.C.) y
Tardio (1.400-1.536 d.C.) solo en la primera localidad (Hornkohl 1951; Iribarren 1973,
1976; Cervellino y Sills 2001), lo cual es confirmado con recientes dataciones absolutas
posteriores al afio 1.440 d.C. obtenidas en uno de los asentamientos principales de FCH
(ver Cap 5.1.2)>". Segtin estos autores, las ocupaciones humanas serfan mas prolificas en
cantidad y a lo largo del tiempo en Finca Chanaral (FCH) que en Quebrada Las Pinturas
(QLP) debido a sus condiciones ambientales mas favorables (Hornkohl 1951; Iribarren
1976). Entre los objetos arqueoldgicos encontrados en ambas, se describen morteros con
pigmentos y cuentas en mineral de cobre que evidencian actividades mineras 7 situ
(Hornkohl 1951; Iribarren 1973, 1976; Cervellino y Sills 2001). En el marco de estas

primeras investigaciones, las pinturas rupestres de FCH y QLP son descritas e ilustradas,

54 Proyecto Qhapac Nan-Sistema Vial Andino, facilitadas por Consejo de Monumentos Nacionales para nuestro

estudio.
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centrandose en ciertas figuras para realizar comparaciones iconograficas y proponer que su
produccion podria abarcar desde el perfodo Temprano hasta tiempos incaicos (Hornkohl
1951; Iribarren 1976; Cervellino y Sills 2001). No obstante, la atencién otorgada a la
representacion de personajes vestidos con trajes decorados que se identifican
tempranamente con “El Sacrificador” (Iribarren 1976) y su presencia también en el tnico
sitio con arte rupestre del valle de Copiap6 (La Puerta) cuya principal ocupacion cultural es
Animas, terminan por fijar la produccién de las pinturas en el periodo Medio (700 d.C.) y
resaltar la influencia de la cultura Aguada del Noroeste Argentino en la expresion de esta y
otras figuras “magico-religiosas” (“camélidos gravidos” y “chamanes en posiciéon de
plegaria, rogativa o en trance”) comunes en FCH y QLP (Iribarren 1976; Niemeyer 1997a;
Cervellino y Sills 2001). En definitiva, una adscripcién crono-cultural a partir de
comparaciones iconograficas parciales y asociaciones contextuales relativas, bajo una
perspectiva teodrica normativa, en la que el arte es concebido como portador pasivo de

normas culturales y simbolicas (Fiore 2009).

En el marco de esta Tesis Doctoral y a partir de un registro unicamente superficial
(ver Cap. 4) hemos reunido nueva evidencia sobre distintos tipos de sitios en las dos
localidades mencionadas, sumando una tercera localidad con arte rupestre, Quebrada La
Chinchilla (QLC). El registro de asentamientos, lugares productivos, contextos funerarios,
vias de circulacién, entre otros, la adscripcion cronolégica de los materiales superficiales y
la identificaciéon de las actividades alli desarrolladas, entregan un panorama mucho mas
complejo que la mera coincidencia en las pinturas rupestres que refieren los antecedentes.
Desde una perspectiva que relaciona patrin de asentamiento y estilo (Chang 1968; Trigger 1968;
Renfrew y Bahn 1998; Willey 1968; Cap.3 seccién 3.1), proponemos en que estas
localidades funcioné un sistema de asentamiento que integra distintos ambientes
geograficos con el objetivo de complementar las actividades y recursos (ver Cap. 5). En las
mesetas de FCH y QLP, se hallan principalmente unidades residenciales simples con
reduccion secundaria de mineral de cobre y materias primas liticas; y en las terrazas bajas,
unidades y conjuntos residenciales complejos, con mayor diversidad de actividades
domésticas y productivas: en FCH el desarrollo de agricultura y ganaderfa y en QLP el
procesamiento principalmente de mineral de cobre y en menor medida de 6xido de hierro.
La ausencia de evidencia de otras actividades productivas en QLP y el registro de lugares
de extraccion, procesamiento y transporte de mineral, nos permiten corroborar que el

sistema de asentamiento estuvo principalmente relacionado con la minerfa. Y pese a que en
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FCH no se registro este tipo de evidencia en el perimetro prospectado, la identificaciéon de
labores de reduccién secundaria y la elaboracion de artefactos en material litico y mineral de
cobre en los asentamientos prehispanicos, nos permiten vincular esta localidad con el
desarrollo de la mineria circundante en tiempos histéricos tempranos (p.e., Herrera 1963 en
Cervellino y Sills 2001), aunque no haya sido ésta la actividad productiva principal de esta
localidad. Recordemos también que Bibar (19606) sefiala que FCH era paso obligado para
abastecerse de agua rumbo a Copiapd y que alli habria funcionado un puesto de control
incaico para el registro del “#ributo que por alli pasaba, oro y turquesas y otras cosas que traian de

estas provincias de Chile” (Bibar 1966:19).

En ambas localidades, el modelo propuesto es aplicable a los tres grandes
momentos de la prehistoria local, pues en el marco de nuestra investigacion registramos
ocupaciones Molle, Animas-I.a Puerta y Copiapé-Inka en campamentos logisticos ubicados
en las mesetas circundantes, lo cual se suma a los contextos previamente descritos en la
quebrada principal (Hornkohl 1951; Iribarren 1973, 1976; Cervellino y Sills 2001).
Asimismo, en QLP, obtuvimos dos fechados radiocarbénicos: uno coherente con la
adscripcion del tamulo funerario (FGGCO01) a Animas-La Puerta (660-810 ¢a/. d.C.); y otro,
que confirma la ocupacion inicial del asentamiento principal (GSMPO1) en la transicién
Molle-Animas (560 y 660 ¢al. d.C.). No obstante, en éste y otro conjunto residencial de la
localidad (MSPCOS8, que aunque es de menor tamafio, evidencia el desarrollo de diversas
actividades domésticas y productivas), observamos también algunas estructuras (GSMP0O1=
8 de 15; MSPC08= 1 de 3) con rasgos arquitectonicos incaicos y alfarerfa tardia en
superficie, dando cuenta de que esta localidad también fue habitada durante el periodo

Tardio.

La constatacion de que una gran cantidad de los asentamientos registrados en
ambas localidades presentaban evidencia Copiapo-Inka, nos permite postular un aumento
en la intensidad de la ocupacion tras la llegada del Inca a la region (ca. 1.400 d.C.), lo cual es
coherente con los requerimientos productivos —en este caso mineros- que se reflejan en
este momento en la regién tras su incorporacion al Tawantinsuyn (ver Cap. 2.4). El
reconocimiento de la significativa presencia de estos dltimos contextos, abre la posibilidad
de que poblaciones del periodo Tardio tuvieran alguna injerencia en la produccion del arte
rupestre de QLP, con lo cual ya no resulta tan directa ni evidente la asignacién inicial de su

autorfa solo a las culturas arqueoldgicas Molle y Animas (Iribarren 1976; Cervellino y Sills
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2001). Asunto que discutiremos mas adelante, luego de evaluar los referentes iconograficos

de cada periodo en la zona.

Finalmente, los registros en una nueva localidad rupestre, QLC, dan cuenta
también de un sistema de asentamiento vinculado principalmente a la produccion minera,
en cuyas quebradas altas se hallan unidades y conjuntos residenciales enfocados en la
reduccién primaria y/o secundatia de recursos liticos y minerales (cobre y éxido de hierro);
mientras en las terrazas bajas, se observan grandes conjuntos residenciales destinados a las
labores productivas de estos minerales, destacando la molienda de 6xido de hierro para la
elaboracion de pigmentos y fabricaciéon de cuentas de mineral de cobre. Complementan
este sistema los lugares de extraccion de los minerales sefialados, ubicados en las laderas de
las quebradas, principal y secundarias. Este modelo habria operado en los tres momentos
de la prehistoria, contando con evidencia superficial diagnéstica Molle, Animas-Ia Puerta y
Copiapo-Inka: esta dltima es mayor en cantidad y tamafio de los sitios, donde se
encuentran las evidencias de molienda y elaboraciéon de subproductos minerales. Estos
resultados coinciden con los recientes estudios de Garrido (2015, 2016), quien propone que
QLC corresponde a un conjunto de campamentos mineros, administrados por la poblacion
local, quienes habrian desarrollado un modelo extractivo-productivo artesanal a pequefa
escala al menos desde el 600 d.C. Este investigador observa que tras la llegada del Inca a la
region, habria ocurrido una diversificaciéon en la extracciéon de oxido de hierro y su
molienda, asi como en cuanto a la manufactura de artefactos derivados del mineral de
cobre, especialmente, cuentas de collar (Garrido 2016). Asimismo, el autor sefala que
existe un leve incremento en el tamano y densidad de los campamentos, los cuales
conservan el patréon arquitectonico local y donde se utilizan preferentemente artefactos e
insumos locales frente a una escasa cantidad de ceramica Diaguita-Inca e Inca-local

(Garrido 2015, 2016).

En definitiva, estos resultados no solo confirman las condiciones propuestas
inicialmente para sostener nuestra hipotesis respecto de que las tres localidades ofrecen
recursos semejantes (agua y yacimientos de cobre) y una importante presencia de la cultura
Animas-Ta Puerta (600-1.300 d.C.) vinculada a la produccién minero-metalirgica.
También, permiten sefialar que en estas localidades habrian funcionado patrones de
asentamiento semejantes vinculados no sélo a la obtencién de cobre con fines metalargicos

sino también de otros minerales para la produccion lapidaria (turquesa y crisocola) y
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pigmentaria (6xido de hierro), asi como de diversas materias primas liticas para la
fabricacion de instrumentos. A su vez, en cada localidad, estos asentamientos minero-
productivos habrian sido desarrollados por los mismos grupos arqueolégicos —Molle,
Animas-Ta Puerta y Copiap6-Inka—, observindose una intensificacion y diversificacion
progresiva en la ocupacion humana y en las actividades mineras. Esto es mas evidente en
QLP y QLC, donde las actividades econémicas giran exclusivamente en torno a la minerfa,
mientras que en FCH el recurso hidrico mas abundante permitié también el desarrollo de

un abanico mas amplio de actividades productivas.

Por su parte, el registro exhaustivo del arte rupestre y los analisis cuantitativos y
cualitativos que hemos efectuado para cada una de las localidades dan cuenta tanto de
similitudes como de diferencias visuales entre ellas (Cap. 6). En primer lugar, se registraron
en las tres localidades, motivos comunes en todas las subclases definidas, lo cual es
indicativo de la existencia de un repertorio compartido caracterizado por:

®  antropomorfos con otras vestimentas de “tocado en V7 y antropomorfos con traje de

contorno rectangular decorado con lineas onduladas verticales.

e oomorfos, predominancia en la representacion del camélido, el cual adopta tres

formas comunes, ya sean cazzélidos de cuerpo rectilineo estiticos bipedos (o rectilineos),
camélidos de cuerpo curvilineo cuadripedos dinamicos (con el cuerpo en “medialuna”) o
camélidos de cuerpo curvilineo cuadripedos estdticos (mas “naturalistas”).

o geomiétricos, las lineas onduladas/ quebradas simples o en composicion, asi como los

tridangulos y circulos inscritos.

A partir de este repertorio compartido, cada localidad enfatiza ciertos aspectos para

darle un caracter distintivo:
®  geomiétricos compuestos no simétricos en FCH,
o antropomorfos con traje en QLP;

®  camélidos de cuerpo curvilineo y geométricos compuestos no simétricos en QLC.
La contextualizacién de estos resultados con las caracteristicas naturales y culturales de
cada localidad, confirman que las ocupaciones humanas que produjeron las imagenes no

son homogéneas, pero si similares (Cap. 6.3).

Habiendo sintetizado las semejanzas y diferencias de los repertorios, es posible

seflalar también que la gran mayorfa de las representaciones rupestres de FCH, QLP y
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QLC (N=414; 92% de la muestra total) comparte los siguientes aspectos tecnolégicos,
compositivos y de emplazamiento:
a) aplicacion de pintura como tecnologia de produccién de las imagenes;
b) uso de un solo color o monocromia (rojo);
¢) motivos aislados o independientes (sin relaciébn compositiva u asociacion
complementaria en el soporte);
d) tamanos de motivos generalmente pequenos;
e) una distribucion espacial en soportes que flanquean las quebradas principales,
donde son excepcionales otro tipo de manifestaciones arqueoldgicas (ver

detalles en Cap. 6.3).

A su vez, en las tres localidades se distingue del grupo anterior un niumero reducido
de motivos (N=35; 7,7% del total) que:

1) usa de mas de un color o bictomfa/policromia (rojo + otro/s colot/es);

2) se relacionan en el soporte mediante composicion simétrica por traslacion; y/o

3) se emplazan en soportes de o entre estructuras domésticas/productivas (salvo en

FCH).

De manera excepcional, en QLP se registr6 la existencia de un tercer conjunto
(N=15; 3,3% del total de la muestra y 11,5% de la muestra de la localidad) que se diferencia
de los anteriores por:

1) la tecnologia de produccién corresponde a grabado por piqueteado;

2) motivos aislados o independientes (sin relacion compositiva u asociacion

complementaria en el soporte);

3) se emplazan en soportes asociados a estructuras domésticas/productivas.

Para profundizar en la variabilidad de las pinturas rupestres a escala inter e intra-
localidad, evaluamos a continuacion la iconografia a luz de la bistoria de los artefactos y su

vinculacién con un sistema comsin de produccion con el fin de situarlos cronolégica y

culturalmente (Davis 1990; Fiore 1996; Cap. 3.2b y c de esta Tesis).

244



8.1. Adscripcion cronolégica y cultural del arte rupestre

Una primera aproximacion a la bistoria de los artefactos visuales surge de la evaluacion
de las superposiciones entre ellos (Cap. 3.2b). Partiendo desde lo mas evidente (relacion
entre motivos rupestres grabados y pintados de QLP), nuestro analisis (Cap. 6.2.2.5) da
cuenta de al menos tres eventos asociados a motivos y técnicas de produccion particulares:

A. motivos pintados: antropomorfos con traje de lineas onduladas (sin contorno);
geomiétricos compuestos simeétricos en traslacion (lineas onduladas similares al disefio del
traje anterior); y camélidos de cuerpo curvilineo dinamicos (tipo medialuna).

B. motivos pintados: antropomorfos sin vestimentas, antropomorfos con otras vestimentas
(tocado en V), antropomorfos con traje (realizado por contorno, lleno o vacio);
geomiétrico compuesto simétrico en reflexion (triangulares, lineales, etc.); y camélidos de
cuerpo curvilineo estaticos (“naturalistas”).

C. motivos grabados: antropomorfos con traje (realizado por contorno, lleno o
vacio); antropomorfos con traje sin contorno y antropomorfos con otras vestimentas que
coinciden en portar hachas en sus manos, sefialar los elementos del rostro (ojos
y boca) y poseer apéndices lineales a modo de tocado; geométrico simple (linea

ondulada horizontal).

El evento A representa sin dudas la base de la secuencia de produccion, pues en
todos los casos en que se registran en superposicion, estos motivos son obliterados por
eventos del tipo B (Figura 6.12A) o B+C (Figura 6.12B y C). No obstante, los eventos B y
C se registran de forma “reversible”, es decir, con algunos casos donde los grabados estan

por sobre y otros por debajo los motivos pintados (Figura 6.2E; Tabla 6.30).

Lamentablemente, no tenemos casos comparables en QLC y FCH, pero si se
observan superposiciones parciales entre camélidos de un mismo tipo en las tres
localidades (p.e., Figuras 6.5B; 6.6A y B; 6.7B, D), las cuales no tienen un valor cronolégico
sino mas bien compositivo, ya sea para conformar motivos compuestos de forma escénica
entre un motivo antropomorfo sin vestimenta y uno goomorfo (camélido en un caso y canido en
otro) (Figuras 6.7F y 6.13C), o asociando recurrentemente en un mismo panel motivos
antropomorfos sin vestimenta y geométricos reniformes (sean inscritos o no) (Figura 6.1D). En
efecto, la similitud que exhiben entre si los antropomorfos (extremadamente simples), asi

como los zoomorfos (factura “naturalista”), nos hace vincularlos a un evento tipo B. Si
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consideramos ademas que el tnico ejemplar de animal grabado en QLP es un camélido
muy singular -cuerpo curvilineo pero bipedo estatico- también “naturalista” (Figura 6.6D) y que
los grabados estan hacia el final de la secuencia de produccién rupestre, resulta coherente
con que los zoomorfos “naturalistas” e incluso las composiciones escénicas, estarian

vinculados a eventos mas tardios.

La comparacion realizada entre el arte rupestre y otros artefactos visuales (Cap. 7)
apoya esta secuencia y permite relacionar el arte con un sistema de produccion viswal mas
amplio (Cap. 3.2.c). Como hemos senalado (Cap. 7.2.4 y 7.3.1), las /lineas onduladas en
traslacion se exhiben inicialmente en los tipos ceramicos AN y ALP de la tradiciéon local
Animas-La Puerta (600-1.300 d.C.) y perduran en los tipos locales mas tardios CNSR
(1.300-1.500 d.C.), asi como se hallan en tipos alfareros contemporaneos trasandinos
Aguada (600-1.200 d.C.) y Sanagasta (1.200-1.550 d.C.) (p.e., Callegari 1992: figs. 3 y 4,
1997; Basile 2011). Esto se vincula con las modalidades de representacion de seres
humanos. De modo que si las /neas onduladas en traslacion estan operando como motivo en
la regién al menos desde la segunda mitad del primer milenio, no es de extrafar su
presencia en la base de la secuencia del arte rupestre de QLP, ya sea como icono en si
mismo o constituyendo trajes de antropomorfos (Figura 6.31-O). La sobrerrepresentacion
de antropomorfos con trajes ondulados sin contorno de gran tamano en QLP (Cap.6) versus su
ausencia en las otras localidades rupestres analizadas, asi como su inexistencia en la alfareria
u otros soportes locales o de regiones vecinas (Cap. 7.2.1 y 7.3.1), nos lleva a sostener que
esta es una representacion del ser humano propia de esta localidad y que su disefio se
inspira en el motivo de la decoracién alfarera local, posiblemente Animas-I.a Puerta, que es

la mas temprana y donde son mas frecuentes las /ineas onduladas.

Ademas, a estos motivos se le superponen de forma intencional modalidades muy
distintas de representar al ser humano, producidos con otras técnicas, diseno y elementos
que aluden a estilos rupestres extra-locales. Por una parte, por motivos pintados
antropomorfas con tocado en 17 que son similares a los del estilo rupestre costero El Médano
(Taltal), cuya expansion visual a nuestra region (200 km al sur) —asi como a otras zonas
interiores de regiones vecinas de mas al norte-, responderia a la importancia que tuvo el
pescado seco como fuente de alimento para las poblaciones del interior y de adquisiciéon de
diversos productos para las poblaciones costeras. Si bien esta practica cuenta con

antecedentes al menos desde el periodo Formativo, el intercambio fue ampliamente
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promovido por el incanato, llevando artefactos propios de nuestra regiéon de estudio
(vasijas CNSR, espatulas diaguita, etc.) hasta Taltal (Cap.7.3.1; Fuenzalida y Gallardo 2013,
2014-15). Finalmente, la “reversibilidad” en la superposiciéon de estos motivos antropomorfos
con tocado en 17 con otro tipo de representaciones humanas grabadas (antropomorfas con traje
realizado por contorno) refuerza la evidencia de la interaccion entre las poblaciones costeras y
las del interior durante el periodo Tardio senalada por los antecedentes arqueoldgicos y

etnohistoricos tempranos (Cap. 2).

Por otra parte, a éstos motivos y a las /lineas onduladas en traslacion como motivo en si
mismo o en los trajes sin contorno de los antropomorfos de QLP, se le superponen
antropomorfos con otras vestimentas y/o con traje grabados que portan hachas y posibles cabezas
cortadas (esferas), que aluden a instrumentos y practicas intimidatorias que también nos
sittan en el periodo Tardio. Pues como hemos sefialado (Cap. 7.1), la forma de estas
hachas y otras que constituyen motivos en s{ mismos —también grabados— (Figuras 6.2K y
0.9B), es coincidente con las hachas arqueolégicas de metal mas cominmente halladas en la
region, que serfan de tipo y tecnologia incaica (Mayer 1986). Es mas, estas hachas de metal
se presentan como un artefacto propio del Tawantinsuyn y clave ante el sometimiento del
enemigo en las ilustraciones de Poma de Ayala (1615-16), asi como la practica de cercenar
cabezas estaba en boga entre los indigenas de Copiap6 a la llegada de los espafioles (Bibar
1966; Cervellino 1992; Cap. 5.4 y 7.1). Si bien esta practica y elementos estan también
presentes en la figura del sacrificador Aguada (Callegari 1997, 2001), solo podemos
establecer cierta vinculaciéon con las expresiones mas tardfas de esta cultura trasandina (p.e.,
en los grabados rupestres de Villa Vil y Vichina, 850-1350 Cal. d.C.), cuyos antropomorfos
exhiben trajes cuadrangulares o hiperboloides decorados, cabeza triangular y dos apéndices
oblicuos, como algunos de los antropomorfos con traje realizado por contorno grabados de QLP
(Figuras 6.2C-E; 6.3P); no asi en las expresiones mas tempranas (p.e., L.a Tunita; Nazar et

al. 2014) donde el cuerpo muestra atributos anatémicos y dinamismo (Cap. 7.3).

En efecto, los motivos antropomorfos con traje realizado por contorno pintados se
encuentran en las tres localidades estudiadas y tienen vasta representacion en sitios de arte
rupestre del norte arido chileno (Tarapaca y Atacama) y noroeste argentino, exhibiendo
gran variedad en las técnicas de ejecucion (pintado, grabado), en la forma del contorno
(cuadrangular, rectangular, trapezoidal invertido, hiperboloide) y en la decoracién o no de

su interior (vacia, llena, con lineas, puntos, etc.) (p.e., Lorandi 1966; Callegari 2001; Nielsen

247



2007; Callegari et al. 2009; Cases y Montt 2013; Berenguer 2013; Gallardo 2017). Como
hemos sefialado (Cap. 7.3.1), el surgimiento de estas representaciones en distintos soportes
coincide con el uso generalizado que adquiere la tanica en torno al 1.000 d.C. y su posterior
aumento, en respuesta a la promocién de esta prenda como distintiva de identidad étnica
por parte del Tawantinsuyn (Bibar 1966; Agiero 1998, 2007, 2015; Cases y Montt 2013;
Montt 2005; Troncoso 2011; Gallardo 2017). A ello podemos sumar el antecedente de que
solo en la decoracién ceramica local mas tardia Animas-Ia Puerta (tipos ALP y AGI) como
en aquella Copiap6-INK (CNSR y PB), algunos de los disefios se realizan al interior de un
contorno (no asi en el tipo Animas-Ta Puerta méas temprano AN). Sobre esta base,
sostenemos que los trajes realizados mediante contorno de nuestra muestra representan
tunicas y se corresponden con la modalidad compartida y generalizada de exhibir al ser
humano en tiempos tardios. Otro argumento a favor es que entre estos motivos existen
ejemplares sumamente estilizados (Figuras 6.1H; 6.3D y E; 6.4F y G M02), apelando a una
economia grafica que permite expresar y decodificar la informacién visual con un minimo
de atributos, la cual solo es posible sobre la base de una larga experiencia comun entre los
productores y espectadores del arte, que remite a la existencia de codigos visuales
compartidos (Mege 2000; Montt 2004; Fiore 2006, 2011; Gallardo 2017). La presencia de
lineas onduladas (S S) o quebradas (Z Z) en el interior de algunos de estos trajes con
contorno, responderfa al mecanismo de recuperacién, reconfiguracion y resignificacion
iconografica del tipo de motivo /lineas onduladas en traslacion utilizado al menos por el
incanato en la regién semiarida de Chile (p.e., Gonzalez, P. 2004; Troncoso 2011), aunque
también podria haber operado desde el periodo Intermedio Tardio, como ocurre en el arte

rupestre de Atacama y Tarapaca (Gallardo 2017; Gallardo et al. 2017).

Lo anterior no invalida la posibilidad de que los trajes ondulados sin contorno
también representen tunicas, pues cubren todo el cuerpo, privilegiando la vestimenta por
sobre los atributos del cuerpo, como ocurre con casi todas las representaciones
antropomorfas de areas vecinas al menos desde el afio 1.000 d.C. En efecto, existen
similitudes en la forma de representar cabeza, brazos y piernas (ademas de la eventual
presencia de flecadura inferior) entre ambos tipos, lo cual se hace extensivo a los
antropomorfos con traje con decoracion punteada, los que se presentan con y sin contorno
(Figuras 6.3E y G; 6.4F). Como sefialamos el Cap. 7.3.1, los trajes punteados suelen
relacionarse con practicas rituales de amplia extensiéon temporal y geografica, los que en

nuestra region tienen antecedentes en la cultura arqueolégica Animas-La Puerta, al menos
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desde el 600 d.C. (p.e., Horta 2012, 2014; Basile 2011; Cap. 2 de esta tesis). Por tanto,
volvemos a encontrar argumentos para situar una misma forma de representar los trajes en
dos versiones, con contorno —coherente con un estilo mas globalizado que abarca el arte
rupestre del norte arido y semiarido de Chile y Aguada tardio a partir del periodo
Intermedio Tardio- y sin contorno —vinculada con un estilo mas local hallado
especificamente en las pinturas de QLP, las cuales estarfan interactuando a través de la

superposicion en torno al primer milenio de nuestra Era.

Cabe recordar que el modo de representar al ser humano a través de su vestimenta,
principalmente mediante sus trajes, es privilegiado solo en dos de las tres localidades
estudiadas — QLP y QLC- y en cada una se comporta de forma particular. En QLP,
donde se registraron 41 antropomorfos, los antropomorfos con traje son la subclase de mayor
frecuencia del total de la muestra (N=31; 75%) y la que concentra los mayores tamafios; y
se le otorga gran énfasis a la vestimenta en términos cuantitativos, ya sea a la decoracion de
los trajes (con o sin contorno) o al detalle con que se representan otras indumentarias y
objetos (p.e., las hachas) (Figuras 6.2 y 6.3). En QLC, donde se registraron 27
antropomorfos, los antropomorfos con traje (N=16; 59,2%) exhiben menor tamafio y detalle de
la vestimenta, observandose gran cantidad de trajes monocromos llenos (Figuras 6.4G MO1
y M04; 6.4H). En esta dltima localidad, los trajes decorados se reducen a: tres ejemplares
con contorno (muy esquematizados y similares a los de QLP) (Figuras 6.4F y G M02); y
los cinco ejemplares “emplumados” policromos en composicion simétrica por traslacion
(Figura 6.4E). Ademas de las distinciones en el uso del color y la composicién de estos
antropomorfos “‘emplumados” de QLC que ya hemos sefialado (Cap. 7.3.1), nos parece
importante destacar que estos motivos poseen ademas una técnica grafica singular, que si
bien corresponde al tipo areal, esta expresada mediante campos alternados de colores
distintos (en este caso rojo, blanco y aparentemente negro, hoy desvanecido). Esta
expresion en campos alternados de la técnica grafica areal, que no se registra en otros
motivos de las localidades en estudio, es comun en los antropomorfos rupestres
atacamefios del Periodo Tardio (Cases y Montt 2013; Indira Montt com. pers. 2015). A ello
se suma que se hallan numerosos referentes similares en el arte rupestre del NOA y solo
algunos en el rio Loa (Fernandez Distel 1976; Aschero 2000; Fernandez 2000; Hernandez
Llosas 2001; Nielsen 2007; Pimentel y Montt 2008; Cases y Montt 2013), asi como también
en la alfarerfa incaica (p.e., Tchopik 1946; Fernandez Baca 1971; Lumbreras 1974); con lo

cual proponemos que su presencia en un solo panel de QLC responderia a la circulacion de
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este icono mediante la interaccién social promovida por los intereses econémicos del

Tawantinsuyn.

En FCH en cambio, donde se registraron 46 antropomorfos, el ser humano se
representa principalmente sz vestimenta (N=32; 69,5%), sefialando soélo los atributos
corporales basicos (cabeza, tronco y extremidades) en lo que hemos denominado
antropomorfos simples (Figura 6.1A-C). Este tipo de motivo también esta representado en las
otras localidades, asi como ampliamente distribuido en el arte rupestre de areas vecinas -
tales como Tarapaca, Atacama y Coquimbo-, tanto pintado como grabado, pero carece de
indicadores cronologicos relativos, diluyéndose la posibilidad de asignarle cronologia. En
FCH, se distinguen algunos ejemplares alargados que presentan dedos en las manos y
seflalan los pies (en forma “L” con relacién a las piernas), algunos de los cuales se
superponen parcialmente a figuras geométricas reniformes —algunas policromas— en un panel
donde hay también antropomorfos lineales, formando un conjunto cuya distribucion
sugiera una composicion (aunque no fue considerada como tal durante el registro) (Figura
6.1D). En QLC por su parte, este tipo de motivos conforma la unica composicion
escénica clara que vincula hombre-animal. Mas adelante retomaremos ambos casos para

referirnos a su temporalidad.

Algo similar ocurre con los camélidos, pues aquellos de cuerpo curvilineo cuadrripedos
dindmicos que se distinguen por su cuerpo en forma de medialuna, corresponderian al
exponente propio del area de estudio, que solo tienen correlato relativo en las
excepcionales representaciones de camélidos en cerdamica Animas de mas al sur (Figura
7.15A y B), sin conocerse otros referente similares en otras regiones arqueologicas (Cap.
0.1.2). Mientras que los camiélidos de cuerpo rectilineo bipedos estdticos se corresponden con el
“disefio iconografico oficial” que se extiende por toda el area circumpunefia y en distintos
tipos de soporte durante tiempos incaicos (p.e., Aschero 2000; Gallardo y Vilches 1995,
2001; Sepulveda 2004; Vilches 1999) (Figuras 7.15G y H). En ambos casos, los motivos se
disponen en los soportes de forma aislada o en conjuntos, sin aparecer junto a motivos
antropomorfos (Figuras 6.5, 6.6 y 0.7; A y B); pero mientras los camélidos curvilineos
cuadripedos dindmicos en medialuna no evidencian una organizacion particular, los rectilineos
bipedos estiticos suelen conformar composiciones mediante simetria de traslacién. Pensamos
que estas diferencias estan relacionadas con distintas formas de representar al camélido,

mas tempranos y locales los primeros, mas globales y tardios los segundos. La
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incorporacion del disefio rectilineo y en traslacion lineal en la representacion del camélido
en las localidades en estudio, especialmente en QLP donde son mas frecuentes, seria otra

de las manifestaciones visuales de la incorporacion de estos territorios al Tawantinsuyn.

Se distinguen de ellos otros camélidos de cuerpo curvilineo, de dos o cuatro patas, que
son estaticos (ver Tabla 6.2), que si aparecen en algunos soportes junto a motivos
antropomorfos, incluso a veces formando composiciones escénicas hombre-animal (vid.
supra). En éstos, el cuerpo puede estar realizado por una sola linea curva y en otros, por dos
lineas convexas que forman un cuerpo mas naturalista (Figuras 6.5C; 6.6C; 6.7C). Esto
coincide con lo que sucede en el arte rupestre de las regiones vecinas, pues a partir del
periodo Intermedio Tardio y especialmente durante tiempos incaicos, los camélidos
pierden dinamismo, ganan rigidez y presentan gran variedad en su disefio, a la vez que
suelen disponerse en relaciones compositivas simétricas y/o escénicas junto a personajes
vestidos con wnkus, (p.e., Vilches y Uribe 1999; Aschero 2000; Berenguer 2004; Sepulveda
2004; Nielsen 2007) (Figura 7.15F). Lo mismo observamos en la variabilidad que exhiben
los camélidos pintados que decoran la alfarerfa local tardia CNSR (los cuales
corresponderian a una reconfiguracion local del icono incaico), unico tipo ceramico local
donde ademas coinciden representaciones humanas y camélidos (Cap.7.2; Figura 7.15D).
En consideracién a lo anterior, sumado a que estos camzélidos curvilineos cuadripedos estiticos se
hallan al final de la secuencia de superposicién y que a este tipo corresponde el unico
ejemplar grabado de QLP (vid. supra), proponemos que este tipo corresponderia a una

modalidad local pero de data tardia.

Finalmente, vale la pena recalcar que si bien los tres tipos de camélidos se
registraron en todas las localidades estudiadas, cada uno se representa mas en una de ellas:
camélidos curvilineos cuadripedos dindmicos en FCH; camélidos rectilineos bipedos estiticos en QLP; y

camélidos de cuerpo curvilineo bi/ cnadriipedos estiticos en QLC (Tabla 6.2).

En lo que respecta a los motivos geométricos, hemos mencionado que los

geométricos simples son escasos en el arte rupestre de nuestra muestra (Tabla 6.7), tratindose
de circulos o cuadrados vacios y principalmente lineas onduladas (S) o quebradas (Z)
dispuestas en distintos ejes que se registran en FCH, QLC y QLP, tanto pintados como
grabados en esta dltima localidad. Ademas, en FCH se agregan los “reniformes” simples,

cuya frecuencia aumenta la representacion de esta clase en relacion a las demas localidades.
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De este conjunto de motivos, sélo las lineas “quebradas” (Z), principalmente en vertical, se
hallan en la decoraciéon ceramica local, tipos AN Y CNSR, volviendo a vincular estas
figuras con las poblaciones de las culturas arqueoldgicas Animas-La Puerta y Copiap6-Inka.

Para los geomiétricos compuestos tenemos mas materiales relacionados, tanto en cuanto a

los motivos como a la estructura de los disefios. Mas arriba sefialamos que las /neas
onduladas en traslacion horizontal estarian en relacién con la alfarerfa Animas-T.a Puerta (ALP y
AN) y que continuarfa en la tradicion Copiapo-Inka (CNSR) (vid. supra). Otros motivos
geomiétricos compuestos formados sélo a partir de movimientos simétricos de traslacion
horizontal (rectas, triangulos, rombos, ganchos o “bastones” sensu Gonzalez, P. 2004) son
frecuentes en la alfarerfa INK e IKL, asi como DIA-INK (agregandose en esta ultima las
grecas propias de esta alfarerfa). Si bien no son muy abundantes, en las tres localidades se
registran MOtiVOS geométricos compuestos Simétricos por traslacion horizontal cuyas unidades
minimas son también rectas o triangulos (QLC=8; FCH=3; QLP=2), coincidiendo con
los disefios de la ceramica que esta presente en la region durante el periodo tardio y que
pudieron nutrir el imaginario visual del arte rupestre. Esto es ain mas sostenible si
consideramos que entre estos motivos existe un ejemplar bicromo, en que se alternan lineas
rectas rojas y amarillas (Figura 6.9E2), y que se emplaza en un bloque constitutivo de muro
de la unica estructura rectangular del asentamiento principal de QLP, la cual presenta
ademas otros rasgos arquitectonicos incaicos y otro bloque del muro pintado con un
camélido de cuerpo rectilineo en rojo (Cap. 5.2). Finalmente, resultan excepcionales los motivos
de QLP (N=3), cuyas unidades minimas son puntos que se trasladan en el eje vertical,

conformando hileras que se trasladan horizontalmente (Figura 6.13A).

En cambio, la traslacién vertical y oblicua de motivos geométricos que
conforman disefios en la alfareria local se restringe los tipos locales mas tempranos Molle
(MPI) y Animas-Ta Puerta (AN), tratindose en ambos casos de rectas o en V
(“chevrones”), mas triangulos s6lo en AN. En el arte rupestre son pocos los casos de
MOtIVOs geomiétricos compuestos simétricos por traslacion vertical, y sélo se registran en dos de las
tres localidades (FCH=5; QLC=5), cuyas unidades minimas son principalmente lineas

(rectas, curvas, quebradas), tridngulos y excepcionalmente puntos (Figura 6.8F).

Por su parte, el uso de la rotacion soélo se observa en la ceramica ALP (Animas-La

Puerta) y se registra escasamente en el arte rupestre, solo en QLC (N=2), siendo
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coincidentes las unidades minimas utilizadas en ambos soportes: triangulos en rotacién o

circulo con apéndices en rotacion.

Disefios construidos mediante reflexion especular (a veces desplazada), se
observan en distintos tipos ceramicos. En MPI y AN se trata de triangulos escalerados (o
simples también en AN) donde la reflexion se realiza en un solo eje. En cambio, en los
tipos ceramicos tardios de Animas-La Puerta (ALP y AGI) y en toda la alfareria Copiapé-
Inka (CNSR y PB) se utilizan en combinacién con otros movimientos simétricos en
distintos ejes (p.e., traslacion horizontal + reflexiéon desplazada vertical). En ellos las
unidades minimas son rombos o cuadrados que se reflejan en ambos ejes, conformando
disefios ajedrezados y reticulados; o bien figuras escaleradas o ganchos que se reflejan de
forma oblicua y luego se trasladas sobre el eje horizontal; muchas veces alternando figuras
llenas y vacias o bien de distintos colores. En el arte rupestre registramos pocos motivos
geomiétricos simétricos compuestos por reflexion, generalmente lineas rectas o quebradas en L,
ovalos o triangulos que se reflejan en un simil sobre un solo eje (QLP=8; FCH=2;

QLC=1).

Pero vale la pena sefialar que muchos de los motivos alfareros de simetria
combinada se circunscriben a un contorno, siendo comun también la replicaciéon de un
motivo al interior de otro o “inscripciéon” (Cap. 7.2; Figura 7.134d-g). Las figuras inscritas o
concéntricas se hallan también decorando algunos de los adornos metalicos tardios de la
region (Cap. 7.1; Figura 7.4F). Estos recursos visuales hallan correlato en los disefios
alfareros y textiles incaicos, siendo incorporados y/o redisefiados en distintos sopotrtes
locales, asi como ocurre en otras regiones vecinas, p.c., en la ceramica Diaguita-Inca (DIA-
INK) de Coquimbo, la que ademads esta muy presente en los contextos tardios locales
(Caps.2; 7.2.4 y 7.3; Figuras 7.0D y 7.14D-H). Entre los motivos de arte rupestre
registrados observamos también ajedrezados, reticulados, rombos o cuadrados
concéntricos, y otras figuras inscritas o que presentan simetria combinada en su disefio y
que estan representadas en el arte rupestre de las localidades estudiadas (Figuras 6.8C, F, G;
0.9C; 6.10B, D y E). Muchos de estos motivos geométricos en el arte rupestre registrado
son policromos y/o conforman composiciones simétricas complejas, lo cual es coherente
no solo con los disefios de la alfarerfa tardia local (CNSR y PB) y foranea presente en la
region (DIA-INK, IKL), sino también con los atributos que presentan motivos rupestres

de otras clases que hemos vinculamos con la influencia incaica: antrgpomonfos “emplumados”
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de QLC o los camélidos de cuerpo rectilineo bipedos estdticos de QLP. En base a esto, postulamos
que los motivos geométricos reniformes inscritos policromos también estarian relacionados con este
conjunto, y por extensiéon los otros reniformes (monocromos, simples o inscritos), asi
como los antropomorfos simples excepcionales que se le asocian en el panel de FCH (v/d.

supra), también tendrian una data tardia.

De este modo, podemos concluir que si bien la policromia y la composicion
simétrica resultan ser singularidades al interior del conjunto analizado, pues se da en un
grupo reducido y diverso de motivos (N=35; 7,7% del total de la muestra), exhiben
atributos compartidos no soélo en el arte rupestre de las tres localidades estudiadas sino
también con expresiones muebles e inmuebles locales y extra-locales que remiten a una
comunicacion visual que, en la prehistoria regional, solo fue posible durante la expansion
del Tawantinsuyn. La circulacion de personas, productos alimenticios y manufacturados de
diversos lugares generados en esta época, explicarfa también la presencia de otros disefios
caracteristicos del arte rupestre de regiones vecinas, como los “mascariformes” diaguita de

FCH (Cap. 7.2.1; Figura 6.8A).

En definitiva, podemos establecer que la mayor parte del arte rupestre de las
localidades estudiadas corresponde a pinturas rupestres que comparten aspectos
tecnologicos (técnica de ejecucion, técnica grafica, solucion de continuidad y uso del color)
que nos remiten a un estilo comun producido por las poblaciones locales. No obstante, las
diferencias en los atributos cualitativos de las figuras nos permitieron distinguir tipos de
motivos que, evaluados en relaciébn a su secuencia de producciéon (a través de
superposiciones) y comparados con otros soportes de data conocida, nos remiten a dos
culturas arqueologicas distintas. Por una parte, los antropomorfos con traje ondulado sin contorno,
los camélidos de cuerpo curvilineo dindmicos en medialuna y las lineas onduladas en traslacion asi como
posiblemente otros geomzétricos compuestos simétricos por traslacion, estarfan vinculados a la
cultura arqueolégica Animas-La Puerta (600-1.300 d.C.). Posteriores serfan los
antropomorfos con traje realizado por contorno, los camélidos de cuerpo curvilineo/ rectilineo estdticos, 1os
triangulares en traslacion/ rotacion/ reflexion y posiblemente otros geométricos compuestos simétricos
que usan uno o mas de estos movimientos y los geomiétricos compuestos no simétricos por
inscripeion  (reniformes inscritos, rectangulares reticulados o ajedrezados, etc.), los que
responderfan a la cultura arqueolégica Copiapé-Inka (1.300-1.500 d.C.). Algunos de

estos motivos incorporan ademas otros recursos visuales globales en épocas tardias, como
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el uso del contorno, las composiciones escénicas o simétricas y la policromia, asi como
algunos motivos que se sitian en soportes en contextos domésticos. A ellos se vincularian

también los motivos foraneos, como antropomorfos “con tocado en V" 0 los “mascariformes”.

Finalmente, los motivos grabados de QLP constituyen un estilo distinto, pues su
técnica y algunos de los atributos cualitativos de los motivos (p.e., tocados y hachas)
responden a una logica de produccién distinta, aunque también utiliza ciertos elementos
(como a representacion del camélido con cuerpo curvilineo estitico o el disefio por contorno de
los trajes de los antrgpomorfos) que son compartidos con las pinturas mas tardias. La
“reversibilidad” en la superposiciéon de estos ultimos ejemplares antropomorfos, asi como
la evidente obliteracién generada por los grabados sobre motivos mas tempranos y que
identificamos como locales, sugieren la intervencién de nuevos actores en esta localidad
durante épocas tardias. Incluso podria tratarse de un grupo foraneo interesado en asumir el
control de los recursos mineros de QLP, que utilizan una iconografia intimidante y a la vez

alusiva a las practicas estatales.

8.2. Imagenes en contexto: rol del arte rupestre en las localidades estudiadas y su

relacion al sistema socio-cultural que lo produjo

Hemos podido identificar que la producciéon del arte rupestre en las localidades
estudiadas (FCH, QLP y QLC) se vincula con dos de las tres culturas arqueoldgicas alli
presentes: Animas-Ia Puerta (600-1.300 d.C.) y Copiapé-Inka (1.300-1.500 d.C.). Estas son
a su vez las mas representadas en el registro arqueologico de las tres localidades (Cap.5), lo
cual es coherente con la intensificacion en la extraccion y produccion minera de la regioén a
partir de estas culturas arqueoldgicas (Cap.2). El sistema de asentamiento definido en cada
una de las localidades es indicativo de que sucesivamente alli se instalaron grupos de estas
sociedades, con el objetivo de extraer y procesar en distintos niveles variados minerales -
metalicos y no metalicos- para su posterior transporte y circulaciéon hacia otras localidades.
Recordemos que estas sociedades habitaban principalmente en el valle de Copiapo, en una
o dos aldeas principales (* 100 recintos) con cementerios asociados y otros asentamientos
menores (entre 10 y 20 recintos) donde se desarrollaban complementariamente otras tareas

productivas, especialmente agricultura y ganaderfa (Tabla 2.1).
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Las condiciones geograficas del “Despoblado de Atacama” habrian permitido un
asentamiento humano restringido en las localidades estudiadas, necesariamente sostenido
con provisiones de otras areas: productos agricolas y ganaderos del valle de Copiap6 y
pescados y mariscos de la costa aledafia. La relacién entre estos tres ambientes —desierto
interior, valle y costa- se sustenta arqueolégicamente en distintas evidencias:

1) 1a presencia de restos de alimentos propios de valle y costa en las localidades del desierto
interior que estudiamos: FCH, QLP y QLC (Cap.5),

2) ha sido planteado que el centro metalirgico de Vifia del Cerro (valle de Copiapd) debio
congregar gran cantidad de mineral de cobre para fundir en sus 26 huayras, venidos no sélo
desde los yacimientos cercanos, sino también de aquellos del Despoblado de Atacama e
incluso de los de La Serena y Coquimbo;

3) en los tambos de Obispito y Caldera (costa aledafia a nuestra zona de estudio) se
controlaba el tributo y la circulacion del pescado seco para la manutenciéon de los mineros
de los centros productivos interior de la regién de Copiap6 (Cervellino 1994; Fuenzalida y
Gallardo 2013, 2014-2015; Niemeyer et al. 1997). Lo mismo ha sido propuesto para los
mas importantes centros productivos lapidarios tardios de la region Mina Las Turquesas, El
Salvador) y de la region vecina de mas al sur (Complejo minero Los Infieles, Coquimbo)

(Gonzalez y Westfall 2005; Cantarutti 2013).

Este modelo, que ain estaba operativo en Copiapé a mediados del siglo XVI,
cuando el oidor de la Real Audiencia, Fernando de Santillin, describe cuatro sectores
productivos principales: minero, agricola, pesquero y ganadero; cada uno con Camayocs
especializados y regulado por los principales y/o caciques en distintas parcialidades (Cortés

1998; Cap. 2.4 de esta tesis).

El fraccionamiento de poblaciones oriundas de Copiapd y su funcionamiento p.e.,
como grupos corporativos (Hayden y Cannon 1982; ver también Cap.5 de esta tesis),
explicarfan tanto las similitudes como las diferencias visualizadas en la produccion rupestre
de las tres localidades estudiadas. Pues si bien la mayoria de los motivos se encuentran en
todas ellas, cada una enfatiza unos por sobre otros en tamafio y frecuencia, otorgandole

una identidad propia, dentro de un repertorio compartido.

En este sentido, QLP es la localidad mas restringida en cuanto a los recursos

naturales disponibles y consecuentemente, con la cantidad de asentamientos registrados y el
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tipo de actividades desarrolladas, centradas en la extraccién de mineral de cobre. En esta
localidad se destacan por su frecuencia, gran tamano y alta visibilizacion los antropomorfos con
traje, entre los cuales distinguimos aquellos pintados sin contorno que hemos definido
como los ejemplares locales mas tempranos (Animas-La Puerta) de aquellos pintados con
contorno, que serfan también locales pero posteriores (Copiapod-Inka). A ellos se les
superponen manifiestamente de manera intencional personajes grabados que portan hachas
y cabezas cortadas, asi como antropomorfos pintados con tocado en V que responden a
estilos foraneos, lo cual pudo estar relacionado con la instalaciéon de nuevos imaginarios
sobre los recursos mineros de esta localidad una vez desarticulado el sistema administrativo
y cosmolégico estatal (ca. 1.500 d.C.), que habrian implicado la obliteracién parcial de
motivos de momentos de ocupacion previos (pre-Inka). Otro dato importante que permite
arrojar mas luz sobre estos resultados sobre el arte rupestre es que en la cota inferior del
afloramiento rocoso con mayor concentraciéon de manifestaciones rupestres (sitio I de
Iribarren 1976), se adosan algunos recintos del asentamiento principal (GSMPO1) cuya
ultima ocupacién es tardia, que concentran los antropomorfos con traje monocromo grabados en
alternancia con los pintados y las composiciones simétricas de camélidos rectilineos. En el
mismo sitio, uno de los recintos presenta dos paneles pintados en sus muros, uno con un
camélido cuerpo rectilineo asilado y el otro con un geomeétrico compuesto simétrico bicromo (Figura
6.2). En la vertiente opuesta de la quebrada en cambio, junto al timulo Animas-I.a Puerta
(FGGCO1, Figura 7.20), fueron registrados otros dos paneles, uno con #n cameélido con cuerpo
curvilineo dinamico (medialuna) y un geomsetrico compuesto simétrico monocromo (Niemeyer
1987:35) (Figura 7.21B-D). De modo tal que la asignacién crono-cultural para estos
motivos rupestres resulta consistente con la asociacién a contextos arqueoldgicos con

similares adscripciones.

En QLC en cambio, con una cobertura de prospeccion ligeramente mayor a las
demas localidades, se registré una diversidad productiva mayor, la que incluye extraccion

de mineral de cobre y 6xido de hierro asi como la produccién de cuentas de collar y

pigmentos, ademas de asentamientos mas grandes y principalmente Copiap6-Inka. Esto
explicarfa la importancia que se le brinda a la representacion de los camélidos curvilineos
estaticos y a 1os antropomorfos con traje monocromo realizado por contorno. No obstante hay
también ejemplares de camiélidos curvilineos dindmicos en medialuna, que responderian a las
ocupaciones Animas-T.a Puerta mas tempranas, cuyos restos de ceramica se registraron en

muchos sitios de esta localidad, posiblemente vinculados a asentamientos reacondicionados

257



en tiempos tardios e invisibles a la observacion superficial. Cabe recordar que en o entre los
recintos de dos de los asentamientos tardios principales (CH-1 y CH-5) se hallan pinturas
policromas en composiciéon simétrica, innovaciones visuales que hemos definido como
innovaciones tardias vinculadas a la presencia Inca en la regién y que son consistentes con
el emplazamiento del arte rupestre en estos contextos doméstico-productivos. Destaca
también el hecho de que en el sector donde se halla la aguada atun activa y confluye la
mayor cantidad de representaciones rupestres, conviven ejemplares definidos para ambos
momentos sin superposiciones™, junto a desechos muebles de ambas culturas
arqueologicas. En efecto, en QLC no se registran obliteraciones intencionadas, sino
parciales o complementarias, lo cual sugiere que en esta localidad el conflicto por los
recursos serfa nulo o menor en comparacion con QLP. Lo cual es coherente con el
predominio de evidencia de ocupaciones principalmente tardias, las que serfan favorecidas

mediante la cercanfa de Qhapag Nan (Cap.5).

Por su parte, FCH es la localidad que ofrece mayores recursos naturales, los que

habrfan permitido el desarrollo de actividades productivas diversas, tales como

agricultura y ganaderia a pequefia escala, y un asentamiento humano mayor y

sostenido en el tiempo, lo cual es visible en una gran variedad de registros arqueoldgicos,

entre los que destaca el cementerio de timulos (FCHFG2), que da cuenta de al menos
desde el afio 600 d.C. en esta localidad vivié y murié un grupo importante de personas
vinculadas a la cultura arqueolgica Animas-I.a Puerta. En el arte rupestre, esto tiene
correlato en el predominio de la representacion de camélidos curvilineos dindmicos en
medialuna. Con posterioridad, la vinculacion directa con el Qhapag Nan y su ubicacion
estratégica entre el valle de Copiapé y el oasis de Atacama, asi como con otros importantes
centros minero-metalurgicos y oasis entre estas regiones, posicionan a FCH como un nodo
donde confluirfa un contexto social mas diverso que en las demas localidades estudiadas.
Recordemos que Bibar (1966) lo describe como un puesto de control incaico respecto de la
circulaciéon de minerales y otros tributos que por alli pasaban (Cap.2.3). En un contexto asi,
la poblaciéon de FCH al menos durante el perfodo tardio, estarfa conformada no solo por
mineros que explotaban los yacimientos circundantes, sino también por personas dedicadas

a la manutenciéon de quienes circulaban por ahi, procurando alimentos para viajeros y sus

% En este lugar solo se registraron obliteraciones producidas en momentos histéricos o que presumimos de
esta data al tratarse de manchas y borroneos que afectan motivos que hemos definido como prehispanicos

tardios (Tabla 6.31).
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animales, asi como por los mismos viajeros que aportan insumos visuales que nutren la
produccion artistica local. Este contexto social mas diverso explicarfa la presencia de
motivos distintos a las otras localidades, como los reniformes y mascariformes, en épocas

tardias.

Proponemos entonces en la regiéon bajo estudio que el arte rupestre pudo ser parte
de las negociaciones de poder vinculadas al dominio sobre los recursos, funcionando de
forma diferencial en cada una de las tres localidades estudiadas. En QLP, donde los
recursos y las actividades vinculadas fueron mas restringidas y concentradas en la
explotacién de mineral de cobre, existe una mayor cantidad de casos de obliteracion
intencionada del arte rupestre que relacionamos con un mayor grado de conflicto, donde
incluso intervendrian grupos sociales ajenos que aportan/producen un estilo diferente e
intimidante. En QLC en cambio, la coexistencia de motivos Animas-La Puerta y Copiap6-
Inka en torno a la aguada y la segregacion espacial de motivos y recursos visuales tardios en
contextos domésticos, sugieren que las negociaciones por los recursos habrian sido menos
conflictivas y que habrian dado lugar a una posible coexistencia de iconografias de distinto
origen cultural y profundidad temporal. De igual forma, en FCH, donde habria existido
mayor diversidad en los recursos naturales disponibles, en las actividades desarrolladas y en
la poblacion asentada y en circulacion, el arte se expresa con mayor variedad y menor

tension.

La intensa produccién rupestre (sezsu Fiore 1996, 2012) en estas localidades marca
este particular escenario geografico y social, donde se desarrollaron actividades vinculadas
principalmente a la explotacién minera, tanto productivas (extraccién, procesamiento y
transporte de mineral de cobre, 6xido de hierro y materias primas liticas; y elaboracion
artefactos y pigmentos) como domésticas (habitacién, preparaciéon y consumo alimentos
por parte de los grupos mineros). Y a su vez que lo distancian del nicleo de donde
provienen las poblaciones alli asentadas, el valle de Copiapd, donde se emplazan las
grandes aldeas y cementerios, pero solo existe un sitio con seis bloques pintados (La
Puerta), donde a su vez coexisten uno de los mayores asentamientos y cementerios
Animas-Ta Puerta, con una importante estructura incaica. Asociada a ésta, se plasman
motivos rupestres similares a los definidos para épocas tardias en las localidades estudiadas:
antropomorfos con traje monocromo realizado por contorno que portan hachas y cabezas

cortadas, camélidos de cuerpo curvilineo estdticos “naturalistas” y circulos concéntricos (Niemeyer
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1997a:fig. 22) (Figura 2.14b). Esta pequefia inversion en la produccién visual es menor en
comparacion a la realizada en las localidades de estudio y minima en relacion a la magnitud
del sitio arqueoldgico y la ocupacion del valle de Copiapd, no obstante evidencia otra vez la
disputa territorial entre ambas poblaciones durante tiempos tardios. Es por ello que
consideramos que el arte rupestre permite vislumbrar la intensidad de los procesos sociales
que debieron estar ocurriendo alrededor del 1.300 d.C., momento en que las poblaciones
locales debieron cambiar su ser en el mundo para adecuarse a las nuevas férmulas de

organizaciéon econémica y social promovidas por el Tawantinsuyn.

8.3. Continuidades y discontinuidades del arte rupestre como resultado de los

procesos socioculturales ocurridos en la region

A través de nuestra investigaciéon, hemos dado cuenta de que la ocupacién humana
de las localidades estudiadas (FCH, QLP y QLC) se iniciaria con grupos vinculados a la
cultura arqueologica El Molle, primeros ceramistas de economia transicional (caza-
recoleccién y agricultura-pastoreo) que habitaron el valle de Copiapé entre los afios 300
a.C. y 700 d.C., y quienes se habrian instalado en las localidades mineras del desierto interior
de la regién de Atacama con el objetivo de explotar los recursos minerales para realizar
adornos en lapidaria y cobre martillado, asi como herramientas liticas. Con posterioridad,
estas localidades son ocupadas por fracciones Animas-TLa Puerta, sociedades de economia
agricola-pastoril-maritima que habitaron el mismo valle entre los afos 600 y 1.300 d.C,,
quienes ya no solo explotan el mineral como lapidaria y a través del martillado para
producir objetos suntuarios, sino también herramientas mediante su fundicién en moldes.
Posiblemente con el objetivo de diferenciarse de las anteriores poblaciones, estos grupos
marcaron el paisaje con imagenes pintadas que utilizaron tipos de motivos, temas y
esquemas vinculados a su pertenencia social, visibles en su alfarerfa. En base a ello es que
reconocemos la existencia de un “estilo” comun en las pinturas rupestres de las distintas
localidades estudiadas. No obstante, en cada localidad se seleccionaron y promocionaron
ciertos motivos del repertorio, volviéndose expresiones singulares respecto de los demas

grupos contemporaneos y culturalmente afines (Hodder 1982).

En torno al afio 1.400 d.C., las poblaciones locales son impactadas por la expansion
del estado Inca, como ocurre con gran parte de las regiones andinas. El especial interés de

los incas por las riquezas mineras ha sido planteado como una de las principales hipotesis
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de la expansion sur del imperio (Acuto 1999; Aldunate 2001; Angiorama 2004; Carcedo y
Vetter 2004; Bouysse-Cassagne 2008; Cruz y Absi 2008; D’Altroy 2002; Gonzalez y
Tarragd 2004; Lechtman 1993, 2007; Llagostera 1976; Nunez 1999; Raffino 1981; Stehberg
1995). La administracion de la actividad minera metaldrgica y lapidaria en el norte de Chile
esta ampliamente documentada en sitios con una alta inversién en infraestructura
productiva, administrativa y ritual incaica, p.e., San José del Abra en la regiéon de
Antofagasta (Salazar 2002-05, 2008; Salazar y Salinas 2008; Salazar et al. 2013), Los Infieles
en Coquimbo (Castillo 2007; Cantarutti 2013) y el ya mencionado centro de fundiciéon Vifia
del Cerro en el valle de Copiap6d (Cervellino 1994; Niemeyer et al. 1997). En otros
complejos mineros, se traté mas bien de una inversién politica focalizada en actividades
rituales y practicas comensales que el Tawantinsuyu ofrecia a la fuerza de trabajo, dejando
como evidencia gran cantidad de cantaros y aribalos de tradicion ceramica inca local junto a
vajilla cuzquena y provincial en Collawasi (Tarapaca), Mifio y Conchi Viejo (Antofagasta)

(p-e., Romero y Briones 1999; Nufiez 1999; Salazar 2008).

En el caso de aquellas poblaciones que habitaban el valle de Copiapé, la cultura
arqueolégica Animas-Ta Puerta, su incorporacion al Tawantinsuyu trajo consigo una
intensificaciéon la produccién general de la regién, reflejada en el aumento de sitios
habitacionales con agricultura en todo el valle (p.e., Iglesia Colorada, Punta Brava y centro
de Copiapo), sitios de pastoreo y transito en la hoya hidrografica (p.e., El Castafio) e
instalaciones asociadas a la administracién de los productos costeros (p.e., Caldera y
Obispito) (ver Cap.2.2). Destaca también la inclusion de nuevas tecnologfas metaltrgicas, el
trabajo en diversos minerales y sus aleaciones, que permiten aumentar la fabricaciéon de mas
y nuevos instrumentos y adornos (Capitulos 2.2 y 7.1). Asimismo, se incorporan imagenes,
conceptos y estructuras de disefio en la alfareria, transformandose en lo que conocemos
como tradicién Copiapé Negro sobre Rojo (CNSR) (Iribarren 1958, 1968, 1969a y b;
Garrido 2007). En conjunto, conformarfan lo que proponemos la cultura arqueoldgica

Copiapo-Inka.

En las localidades estudiadas en esta tesis (FCH, QLP y QLC), no se observa una
intervencion directa del incanato en la arquitectura de los asentamientos ni en la
organizacion de las labores productivas; tampoco hay grandes cantidades de ceramica inca
cuzquefa o provincial; con lo cual se presume que los procesos productivos mineros

continuarfan a cargo de las poblaciones locales. No obstante, si se observa la inversion
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incaica relacionada al Qhapac Nan, cuya asociacion directa o cercana posicioné a las
localidades del Despoblado de Atacama dentro del circuito minero incaico™. Para estos
momentos tardios de la prehistoria, se observa en FCH, QLP y QLC un incremento en el
tamafio y densidad de los asentamientos, asi como una ligera intensificacion vy

diversificacion en las actividades productivas mineras.

En este contexto, el arte rupestre analizado contiene sefales arqueologicas de este
proceso: la llegada a estas localidades de poblaciones tardias Copiapo-Inka, resultaria en
una ampliacién y diversificacion de los recursos de producciéon y construccion de las
imagenes, incorporando innovaciones tecnolégicas y visuales que son transversales en
distintos soportes y contextos de la época: principalmente el uso del contorno y de
movimientos simétricos combinados; y en menor medida, la policromia y la composicion a
través de escenas (hombre-camélido) y/o simétricas (p.e., traslacion horizontal de motivos
antropomorfos y geométrico). También aparecen tipos de motivos que son comunes en el
arte rupestre y la alfarerfa provincial y local de la época, como los camélidos rectilineos y
otros que son propios de estilos rupestres foraneos, como los antropomorfos con tocado
en V de las poblaciones costeras de mas al norte o los mascariformes propios de grupos de
los valles del semiarido. Finalmente, destaca el hecho de que muchas de estas innovaciones
estilisticas se plasman en soportes ez o entre recintos de los asentamientos tardios. De este
modo, si bien se modifican las representaciones rupestres segin las influencias estilisticas
que operan en la época, se mantienen los principios comunes de estilo y funcién del arte,

vinculados a la demarcacion territorial (Domingo y Fiore 2014).

La reconfiguracién de estos y otros iconos, asi como la incorporacion de ciertas
estructuras de disefio ha sido también planteada para el norte semiarido y es evidente en la
alfarerfa Diaguita de esta época, asi como Belén y Sanagasta del NOA, siendo la visualidad
interpretada como una de las estrategias imperiales mas utilizadas en la conquista del
Collasuyn (p.e., Uribe 1997, 1999, 2000; Cantarutti y Mera 2002; Gonzalez, P. 2004, 2011;
Ratto y Basile 2013). Esto concuerda con la reorganizacion de los espacios donde se plasma
el arte rupestre en distintas regiones de Chile tiempos tardios (1.000-1.500 d.C.), lo que ha
sido interpretado también como una respuesta local al control territorial para marcar,

ritualizar y segregar los espacios productivos, de trafico y domésticos, con el fin de regular

5 En efecto, se ha planteado que los propios mineros locales pudieron aprovechar la infraestructura vial

imperial de un modo oportunista, para la circulaciéon de su produccién (Garrido 2015, 2016).
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la tensién social, politica y econémica que genera la imposicion del poder central (p.e.,
Gallardo y Vilches 2001; Armstrong 2012; Berenguer 2013; Sepulveda 2004; Troncoso
2010a y b; Troncoso et al. 2011; Troncoso y Vergara 2013; Valenzuela et al. 2010). La
instauracion de esta nueva forma de construccion de imagenes y representacion de motivos
serfa consecuencia de la nueva ideologia que usarfa la visualidad como uno de sus
mecanismos mas efectivos, para re-ordenar y re-estructurar simbolicamente la vida social y
sus mas basicos elementos, entre los que incluyen p.e., la normalizacién de las edificaciones
administrativas y el trazado del camino imperial, asi como la inclusiéon de formas ceramicas
destinadas a nuevos rituales (p.e., Adan 1999; Adan y Uribe 2004; Bray 2003; Gallardo et al.
1995, 1999; Gallardo y Vilches 1995, 2001; Gonzalez, P. 2004, 2011; Uribe et al. 1999). Asi,
siguiendo la propuesta tedrica que visualiza al arte rupestre como un producto complejo de
procesos ideolégicos y econémicos (Fiore 1996) y que su materialidad resulta esencial en la
construccion tanto de las imagenes como de los mensajes que éstas pueden comunicar
(Fiore 2012), el arte rupestre del periodo Inca habria formado parte de un sistema visual de
comunicaciéon de informacién, de contenidos simbolicos con funciones ideoldgicas y
politicas que habrian estado vinculadas a la nueva incorporaciéon de la region bajo estudio

dentro de la red de relaciones socioecondmicas del sistema Inca.

8.4. Balance: la construccion de vinculos arqueolégicos entre pinturas rupestres y

mineria

Al finalizar este estudio, hemos podido dar cuenta de que las hipotesis planteadas se
cumplen, pero al mismo tiempo se agregan variables que diversifican el escenario
propuesto y abren nuevas preguntas. La primera hipoétesis proponia que “las pinturas

rupestres pudieron servir de marcadores territoriales de los grupos que las produjeron y

visualizaron. Ello pues la produccién rupestre demuestra una gran inversién de trabajo

(sensu Fiore 2007, 2009) en lugares donde los la principal funcionalidad de los sitios esta

vinculada a la extraccidon de cobre, la cual no se da en otros campamentos logisticos (p.e.,

orientados a la caza y recoleccién o la ganaderia) ni en los emplazamientos nucleares

Animas-Ta Puerta, congregados en el valle de Copiapé (unos 50 kilémetros més al sur)”.

Segun los resultados aqui presentados y discutidos, se ha demostrado que las

pinturas rupestres de las localidades en estudio representan una gran inversién de trabajo

en términos cuantitativos (entre 100 y 200 motivos en cada una) y cualitativos (gran
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variedad de tipos de motivos y soportes, manejo de técnicas, tamafios, uso del color y
composicioén), considerando que el asentamiento humano en ellas fue restringido: tres
asentamientos principales con una quincena de recintos en FCH y QLP -un poco mas y
mayotes en QLC-; mas otras unidades residenciales y/o productivas de menor tamafo; y
excepcionales contextos funerarios en QLP y mayores en FCH. Una inversién de trabajo
(sensu Fiore 2007, 2009) que no se observa el valle de Copiapd, donde sélo existe una
concentracioén de pinturas rupestres en el sitio La Puerta (N=55, aunque limitados tipos de
motivos; ver Cap. 2.3), que corresponde a una aldea con 140 estructuras residenciales y mas
de un centenar de tdmulos funerarios Animas-La Puerta, ademés de las estructuras
correspondientes al asentamiento incaico. En este valle también se registran otras diez
aldeas, cementerios y/o campamentos logisticos Animas-L.a Puerta, mas otros 50 sitios
(aldeas, cementerios, campamentos) vinculados a culturas arqueoldgicas anteriores y
posteriores (ver Cap. 2.5, Tabla 2.4). Este desarrollo poblacional en el valle de Copiap6 sin
duda se relaciona con sus favorables condiciones ambientales (amplias terrazas y abundante
agua), las que permitieron una produccioén agricola y ganadera sostenida y en aumento
desde el periodo Alfarero Temprano o Formativo (300 a.C.-700 d.C.) hasta los primeros
afios de la Conquista espafiola y la Republica (siglos XVI al XIX; Cap. 2.4.2) e incluso en la
actualidad. En el desierto interior en cambio, donde se emplazan las localidades que
estudiamos, las condiciones ambientales no permiten el autosustento de los grupos
humanos —salvo en FCH donde se habrian desarrollado actividades agricolas y ganaderas a
pequena escala- sino que requieren al menos de alimentos venidos del valle y 1a costa desértica

aledana.

En estas localidades, se cumple también la expectativa de que la principal

funcionalidad esta vinculada con los recursos minerales, aunque no sélo a la extraccién de

cobre en relaciéon a la metalurgia supuesta inicialmente, sino también a la extraccién y
produccién de derivados de cobre con fines lapidarios y pigmentarios, as{ como a materias
primas liticas, que va en aumento a través de los periodos prehispanicos, desde el Alfarero
Temprano o Formativo al perfodo Tardio. Asimismo, la asociacién directa al Qhapac Nan
de FCH y QLC (y menos directa en QLP) (Cap. 5) agrega funciones vinculadas a la
circulacién de los minerales y sus sub/productos derivados, pero también de personas,

animales, alimentos, imagenes y diversos productos manufacturados, al menos durante el

periodo Tardio (1.400-1.500 d.C.).
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En efecto, hemos constatado que los grupos humanos que produjeron vy

visualizaron las pinturas rupestres no estin vinculados exclusivamente a la cultura

arqueolégica Animas-La Puerta (600-1.300 d.C.), sino también con aquellas Copiapé-Inka
(1.300-1.500 d.C.). No obstante, la comparacion de motivos y estructuras de disefios entre
el arte rupestre y otros soportes, cerimicos principalmente, nos permiten postular_que la

produccién rupestre en las localidades en estudio se inicia con la llegada de fracciones

Animas-TLa Puerta. Estas, presumiblemente con la intencién de diferenciarse con grupos
Molle previamente alli asentados, marcan permanentemente el paisaje con motivos
pintados que son parte de su acervo cultural, socializando el espacio con especificas
natrativas histéricas y funciones sociales, evocando, generando y/o transmitiendo imagenes
e informacién que tienen significacién en la memoria social y legitiman autoridad (Ingold
1993; Earle 2000; Thomas 2001; Ashmore 2002; Van Dyke y Alcock 2003). Ante este
escenario, los grupos Copiapo-Inka que compiten posteriormente por el territorio y el
acceso a los recursos mineros, introducirfan sus propias marcas (iconos, disefios, técnicas y
soportes distintos), materializando nuevas decisiones y disposiciones del paisaje, y
seguramente también otorgando nuevos significados a estos espacios sociales compartido

por distintos actores (Ashmore 2002).

Consecuentemente con la primera, la segunda hipdtesis plantea que “las diferencias

en el arte rupestre de las tres localidades estudiadas responden a marcas diferenciales del
territorio que grupos de la sociedad Animas-T.a Puerta realizaron en torno a la actividad
minera, apropiandose simbolicamente del espacio y sus recursos, y contribuyendo a la
defensa y regulacion del acceso a yacimientos de cobre los cuales son de gran valor en esta
época”. Esto también se corrobora en consideracién a que si bien hemos definido un
“estilo” comun e inicial vinculado a Animas-La Puerta, pero en cada localidad se enfatizan
motivos distintos del repertorio en respuesta a un desarrollo social y visual independiente.
Lo anterior es aplicable también a los motivos vinculados a lo Copiapd-Inka, quienes
introducen en cada localidad, con un énfasis distinto, motivos propios y légicas visuales
nuevas (uso del color, simetrfa y composicion), seguramente en respuesta a las exigencias
sociales y visuales particulares. Aunque aparentemente, la funcién del arte rupestre, en
tanto apropiacion simbolica de estos espacios y sus recursos, se mantiene similar a pesar de

los cambios estilisticos visualizados a través del tiempo.
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En definitiva, tras nuestra investigacion, las mayores concentraciones de pinturas
rupestres de la region de Atacama -Finca de Chafiaral (FCH), Quebrada las Pinturas
(QLP) y Quebrada La Chinchilla (QLC)- ofrecen ahora un escenario mucho mas complejo
que las meras coincidencias sefialadas en los antecedentes (Cap. 2). La intensa produccion
rupestre en estas localidades habria respondido al interés de marcar permanentemente un
paisaje donde se dan especiales condiciones de produccién y consumo de las imagenes
rupestres, vinculadas a procesos sociales y econémicos distintos pero dependientes de
aquellos acaecidos en el area nuclear (valle de Copiapd). En términos crono-culturales, el
énfasis productivo del arte rupestre en el deszerto interior habria ocurrido entre el 600 y 1.000
d.C., tras la ocupacién de los grupos Animas-Ia Puerta, y a partir del primero milenio de

nuestra Era se darfa un cambio estilistico propiciado por la ocupaciéon Copiapo-Inka.

Esta conclusion emerge a partir de la descripcion general aunque superficial de los
contextos arqueolégicos de las localidades estudiadas, vinculada al exhaustivo registro y
analisis del arte rupestre alli presente, su comparaciéon entre los tipos de motivos y
estructuras de disefio de éstas imagenes, asi como con aquellas de otros artefactos

decorados pertenecientes a las culturas arqueoldgicas que las habitaron.

No obstante, queda pendiente como objetivos futuros, la necesidad de establecer
una vinculacion efectiva entre el arte rupestre y las actividades mineras, p.e., a través de la
determinaciéon de la cadena productiva minera de cada periodo cultural por localidad,
mediante excavaciones estratigraficas que permitan realizar fechados absolutos y analisis
especificos de los materiales obtenidos, de forma de poder establecer una secuencia
cronolégica solida para los contextos productivos. Asimismo, resultara fundamental
establecer la cronologia especifica de las pinturas mediante fechas obtenidas directamente y
determinar las recetas de los pigmentos (componentes de la carga y aglutinante) que se
utilizaron en el arte rupestre y otros soportes (p.e., alfareria) adscritos a las as culturas

arqueoldgicas Animas-La Puerta y Copiapé-Inka.

También resultara interesante poder explorar la produccion del arte rupestre desde
la ritualidad minera, que cuenta con antecedentes que vinculan los yacimientos mineros con
un mundo ancestral, sagrado y sobrenatural que requiere de acciones especificas en pos de
una buena produccién y la proteccién de los mineros (p.e., Eliade 1990; Topping y Lynott
2005).
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Asimismo, creemos que las interpretaciones estilisticas y cronolégicas del arte
rupestre y su relaciéon con las dinamicas socio-cultuarles de la prehistoria local propuestas
en esta Tesis, se verfan enriquecidas con el registro y analisis -bajo criterios similares- de los
motivos grabados de QLP que no fueron considerados en esta investigacion, asi como de
aquellos ejemplares grabados y pintados en otros paneles asociados al Qhapag Nan
(Gonzalez 2013) o en otros territorios vinculados a nuestra zona de estudio, tanto en la

costa como en la cordillera (p.e., Latcham 1938; Cabello 2009).

Estos nuevos objetivos de investigacion quedan planteados a partir de la
construccion de un corpus de datos e inferencias que hemos desarrollado en esta Tesis, el
cual ha permitido ajustar la secuencia de la produccién del arte rupestre en la region de
Atacama. Esta secuencia desvincula la participacion de grupos Molle, iniciandose con la
cultura arqueolégica Animas-Ta Puerta y continda con Copiap6-Inka. La transicién entre
éstas (ca. 1000 d.C.) da cuenta de importantes variaciones en los tipos de motivos y en la
estructuracioén de sus diseflos, pero, al mismo tiempo, sefala la existencia de motivos que se
obliteran, superponen y retoman desde un periodo al siguiente, en el desarrollo de un
sistema visual de comunicaciéon que habria sostenido funciones ideoldgicas y politicas
dentro de cada contexto socioeconémico productor y consumidor de estos yacimientos

marcados con arte.

Estas interpretaciones estilisticas, sociales y econémicas que hemos vinculado a la
produccién y consumo de del arte rupestre de las localidades del zervitorio desértico interior de
de Atacama, surgen de la re-evaluacion de la prehistoria e historia temprana la region,
otorgandole dinamismo a las culturas arqueoldgicas locales definidas bajo el paradigma
historico-cultural. Esperamos que esta nueva mirada, centrada en los procesos sociales y
econémicos que estarfan tras el origen, consumo y circulacién de la materialidad
arqueoldgicos, los asentamientos y contextos funerarios, sea aporte y estimulo para el
desarrollo de nuevas investigaciones e interpretaciones sobre el pasado prehispanico de la
region, tal y como ha ocurrido al sur del semiarido (p.e., Troncoso y Pavlovic 2013;

Troncoso et al. 2016).
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Figura 2.1. Zona de estudio. Se indican localidades rupestres de este estudio (puntos rojos)
y eco-zonas definidas para el sector (letras cafés)

Figura 2.2. Vista general al norponiente desde sector Quebrada I.a Chinchilla




Figura 2.3. Alfareria Copiapo Negro sobre Rojo (Tomado y modificado de Niemeyer 1997a: Lam. 6)

Figura 2.4. Alfareria Molle
del valle de Copiapo
(Tomado y modificado de
Niemeyer 1997b: Fig. 22)

10




Figura 2.5. Unica vasija Punta Brava en estado completo, Museo Arqueoldgico de La Serena
(Garrido 2007a: Fig, 68)

Figura 2.6

Alfareria tipo La Puerta
(@t yh)

y Grabado Inciso (g)
(Tomado y modificado de
Niemeyer 1997a: I'ig. 16, 18) s




Figura 2.7 Sitios de la region mencionados en el capitulo segun adscripcion cultural
(sensu Niemeyer et al. 1997)

Figura 2.8. Objetos de metal Molle del valle de Copiapo
(Tomado y modificado de Niemeyer 1997b: Fig. 5)



l_ﬂ cm

Figura 2.10. Objetos de metal Animas

Figura 2.11. Objetos de metal época incaica

del valle de Copiapo (Tomado y modificado del valle de Copiapo (Tomado y modificado de

de Niemeyer 1997b: Fig. 14)

Castillo 1997: Fig. 11, 16, 33)



Figura 2.12. Plano de La Puerta, se destacan sectores de ubicacion de los tamulos Animas,
la estructura inca y los bloques con pinturas rupestres
(Tomado y modificado de Niemeyer 1997a:132)




Figura 2.13. Pinturas rupestres del sitio La Puerta (valle de Copiapo):

A. antropomorfos panel IV; B. camélidos panel V.

(Dibujos tomados de Cervellino 1992: Lam. 4 y Niemeyer 1997a: Fig. 22;
Fotos de Francisco Garrido contrastadas con DStretch)
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Figura 2.14. Pinturas rupestres de Finca de Chanaral: A. figura simbolica; B. figura abstracta;
C. figura geométrica (Tomado y modificado de Cervellino y Sills 2001: Fig. 3, 4, 8)

a _ c
45x43 cm

62x78 cm

Figura 2.15. Pinturas rupestres de Finca de Chanaral: A. hileras de triangulos; B. reniformes;
C. cara estilizada; D. Camélidos naturalistas; H. camélidos esquematicos; F. animal montado
(Tomado y modificado de Hornkohl 1951: Fig, 2, 3, 4)



Figura 2.16. Figuras rupestres de Quebrada de las Pinturas: A. camélidos; B. antropomorfo con vestido en

zigzag; C. antropomorfos grabados sobre pinturas (Tomado y modificado de
Cervellino y Sills 2001: Fig, 9 y Cervellino 1992: Lam. 2)

Figura 2.17. Vista aguas abajo de Quebrada la Chinchilla y detalle de algunas de las figuras



Figura 2.18. Mapa de la provincia de Atacama (Treutler 1958: 96-97)
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Figura 2.19. Propuesta organizativa de los repartimientos de la encomienda de Francisco de Aguirre
en Copiap6 segun Tasa de Santillan (interpretacion en base a Cortés 1998)
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Figura 2.20. Calibracion propia de 24 fechas a 2 sigmas [con el programa Calib Rev 5.0.1. (SHCal04)]
segun las fechas no calibradas de Beta publicadas por Niemeyer y colaboradores (1997) (derecha).
Comparacion con las fases culturales en base a fechados sin calibrar (negro) y calibradas (gris)

(izquierda) (Cabello y Gallardo 2010)
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Figura 2.21. Relacion iconografica entre ceramica y arte rupestre (Cabello y Gallardo 2010).
Se destacan “el Sacrificador” (sup.der.) y camélido con cuerpo de medialuna (centro)



Figura 4.1. Poligonos prospectados en: A. FCH; B. QLC; C. QLP
(imagenes modificadas de Google Earth)
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Figura 4.2. Subclases de motivos antropomorfos
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Figura 4.3. Subclases de motivos zoomorfos
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Figura 4.4. Subclases de motivos geométricos
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Figura 4.5. Croquis que visualiza la toma de medidas (QLC04.P4C)
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Figura 4.6. Composicion escénica vinculante (QALO3.P3A)



Figura 4.7. Composiciones simétricas unidimensionales: traslacion de camélidos en eje horizontal (arriba) y oblicuo (abajo) (QLP.P49)




Figura 5.1. Distribucion de los sitios con arquitectura en el poligono prospectado de FCH (Imagen modificada de Google Farth)
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Figura 5.2. Sitios con arquitectura prehispanica pre-incaica en FCH: A. FCHNO4/E1 (O = 2 m);
B. FCHNOS5/E1 (@ = 2 m); C. FCHNOS5/E3 (4x4 m); D. Material supetficial FCHNO5
(escala = 20 cm)

Figura 5.3. Sitio FCHNO3: A. E6 (5x4 m); B. Material superficial E4, E5 y E6 (escala = 20 cm).
C.Ely E2 (O = 3 y 2 m respectivamente); D. Material superficial E1 y E2 (escala = 20 cm)



Figura 5.4. A. Melgas de cultivo, probablemente subactuales FCHLO3;
B. Arquitectura historica reciente FCHLO#4 (5,5x3 m);
C. Estructura circular de FCHLOS5 (sin informacion); D. FCHLOS5/ES5 (3x3 m)




Figura 5.5. Distribucion de los paneles con arte de FCH (por la escala se ilustran solo algunos), senalando los conjuntos propuestos por Hornkohl (1951)
(Imagen modificada de Google Farth)




Figura 5.6. A. Vista general de la quebrada de Chanaral Alto; B. Bloques grabados en afloramientos altos;

C. Acercamiento del anterior, con equipo de registro




Figura 5.7. Distribucion de los sitios funerarios en el poligono prospectado de FCH
(Imagen modificada de Google Farth)
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Figura 5.8. Sitio FCHIG2: A. Vista general de los timulos; B. Detalle de uno de los timulos intervenidos,
destaca la alternancia de capas vegetales y de sedimento




Figura 5.9. Distribucion de las vias de circulacion de FCH (Imagen modificada de Google Earth)




Figura 5.10. Sistema de asentamiento de FCH: globos segun tamano (nimero indica el N de recintos) y color segun adscripcion cultural;
circulos concéntricos senalan mayores concentraciones de paneles pintados (Imagen modificada de Google Earth)
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Figura 5.11. Sitios con arquitectura en QLP (Imagen modificada de Google Earth)
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Figura 5.12. Sitios con arquitectura de meseta de QLP: A. Recinto PAYAO1 (O = 2 m);
B. Reduccion secundaria de mineral de cobre PAYAO2 (escala = 30 cm); C. Material superficial
sobre laja pulida PAYAO7 (escala = 30 cm); D. “caja” de PAYAO7 (escala = 40 cm

Figura 5.13. Sitios con arquitectura historicos de terraza en QLP: A. CPCR11/ E1 (11x3 m);
B. YAPAO1/ E2 (6x3m), al fondo trinchera; C. CPCR15 Cancha de acopio junto a camino principal
(aprox. 10 x 3 m), al fondo recintos habitacionales y fogon (45 cm altura)



Figura 5.14. Sitlo GSMPO1: A. Material superficial de E3 (escala = 15 cm);
B. Morteros fragmentados de E5 (escala = 20 cm); C. “Paletas” con pintura roja de E8 (escala = 15 cm);
D. E6 planta circular y aparejo sedimentatio (O=3 m) junto a Panel 7 (pintado y grabado)
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Figura 5.15. Distribucion de los lugares de extraccion mineral de QLP (Imagen modificada de Google Earth).
Se agregan puntos detectados a través de esta imagen (sin nimero de registro)
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Figura 5.16. Lugar de extraccion mineral con operaciones mixtas CPCRO7: A. arriba pique y trinchera;
B. Detalle del pique; C. muro de contencion de desmonte apilado del pique;
D. corte con desmonte esparcido

Figura 5.17. Lugares de extraccion mineral prehispanicos de QLP: A. Pique GSMP03;
B. desmonte esparcido y yunque en GSMP03; C. Corte MSPCO03; D. nucleo de silice en MSPCO03



Figura 5.18. Distribucion de los Paneles con Arte de QLP y su relacion con las con las concentraciones de Iribarren (1976)
(Imagen modificada de Google Earth)




Figura 5.19. Paneles con Arte de QLP: A. Vista general del afloramiento mayor donde se emplaza el grupo I;
B. Vista de paneles rectos del Grupo I hacia la quebrada; C. Vista general de afloramiento menor, grupo IV;
D. Vista de paneles grupo IV
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Figura 5.20. Ubicacion del contexto funerario de
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Figura 5.21. A. Tumulo excavado FGGCO1; B. “paleta” en FGGCO1 (sin escala);
C. P56 (motivo 15x16 cm); D. P57 (motivo 40x45 cm)




Figura 5.22. Distribucion de las Vias de Circulacion de QLP (Imagen modificada de Google Larth)




Figura 5.23. Vias de Circulacion y elementos asociados; A. Vista de huella simple junto a CPCRO7;
B. Laja parada CPCROG; C. Circulo de piedra PAYA0G; D. Cajita CPCR09




Figura 5.24. Sistema de asentamiento de QLP: globos segun tamano (namero indica el N de recintos) y color segun adscripcion cultural;
circulos concéntricos sefalan concentraciones de paneles pintados; puntos turquesa senalan lugares de extraccion mineral;
cuadrados rojos muestran los Otros regi
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Figura 5.25. Sitios con arquitectura en QLC (Imagen modificada de Google FEarth)




Figura 5.26. Sitios con arquitectura quebrada nororiente QLC: A. Recinto historico CHY bajo panel
pintado, motivos prehispanicos e historicos (ancho pirca = 1 m); B. Aguada CH9 (ancho = 30 cm);
C. Fragmentos ceramicos tardios, arriba Copiapo Negro sobre Rojo (escala = 8 cm); D. Recinto
CHB8/EG con lajas planas al interior ((D=4,5 m); E. Material ceramico, litico y mineral de cobre CH8

(escala = 8 cm) b

Figura 5.27. A. Vista al NW recintos de CH2/E2-4; B. Ceramica tardia CH2, arriba posible cuello
aribalo (escala = 10 cm); C. Material litico y mineral de cobre, abajo preforma cuenta crisocola

(escala = 8 cm); D. Recinto CH3/E10, mortero y manos de moler al interior (largo mortero = 63 cm.);
E. Martillos/percutores y ceramica no diagnostica, exterior recinto CH5/E3 (escala = 10 cm)



Figura 5.28. Siio CH7: A. Mortero fragmentado y desechos de andesita, interior E13 (1x1 m);
B. Fragmentos de plato pintado-modelado tardio, entre E9-10 (escala = 10 cm); C. Preforma
cuenta turquesa (E7) y limina de mineral de cobre (E2) (escala = 6 cm); D. Area de reduccién
asociada a estructura lineal sector norte (largo = 10 m)




Figura 5.29. Distribucion de los lugares de extraccion mineral de QLC (Imagen modificada de Google Earth).
Globo con estrella senala la ubicacién de la mina de explotacion subactual
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Figura 5.30. Lugar de extraccion mineral de QLC: A. pique QLC14; B. Trinchera QALOG6; C. Nucleos
y lascas de 6xido de hierro dispersos en QLC13; D. Campamento minero subactual, atras desmonte
apilado y el cerro donde se emplaza la operacion




Figura 5.31. Distribucién de los Paneles con Arte de QLC y las concentraciones propuestas
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Figura 5.32. Paneles con Arte de QLC: A. Vista general de la pared sur donde se emplazan muchos de
los paneles del grupo I; B. Panel P37B en afloramiento rocoso; C. Panel PO1 en bloque aislado;
D. Panel P05 (GII) con pintura deslavada.




Figura 5.33. Distribucién de las Vias de Circulacién de QLC: sendas en naranjo y Qhapaq Nan en blanco (Imagen modificada de Google Farth)
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Figura 5.34. A. Vista del Qhapaq Nan hacia el norte; B. el mismo camino hacia el sur;
C. Vista de la senda donde se ubica QLC18; D acercamiento a QLC18 (escala = 10 cm)




Figura 5.35. Sistema de asentamiento de QLC: globos segun tamano (namero indica el N de recintos) y color segun adscripcion cultural;

circulos concéntricos senalan concentraciones de paneles pintados; puntos turquesa senalan lugares de extraccion mineral;
cuadrados rojos muestran los Otros registros (Imagen modificada de Google Earth)




Figura 6.1. Antropomotfos FCH A. P32EMO1 (23x21 em); B. P36M05 (22x11 cm); C. P32HMO07-09;
D. P33M06-07/10/16 (M10=70x27 cm); E. P32DMO03 (20x11 cm); E. P32FMO05 (24x13 cm);

G. PO2BMO1 (53x28 cm); H. P43BMO3 (7035 cm); 1. PAIMO1 (34x18 cm);

J. P31MO1/02 (M02=56x49 cm)




Figura 6.2. Antropomorfos QLP A. P15M04 (20x10 ¢cm); B. P26M02 (24x19 cm);

C. PO6MO7 (40x18 cm, grabado); D. PO6MO02 (37x32 cm, grabado);

E. PO6M04-05 (M04=38x24 cm, grabado); F. P15MO01 (19x5 cm); G. PO6MO1 (112x80 cm, grabado);
H. PO7TMO1 (40x25 cm); I. PIMO1 (40x32 cm); J. P26MO1 (40x23 cm, grabado); K. PO7TM05 (43x50 cm)




Figura 6.3. Antropomorfos con traje QLP A.P38MO01 (110x50 cm); B. PEMO1 (75x35 cm);

C. P13MO1 (50x27 cm); D. PPMO01 (17090 em); E. P45M01-02 (M01=85x30 cm);

E. P31MO1 (156x73 cm); G. PLLMO1 (82x28 cm); H. P42MO1 (137x37cm); 1. P39MO02 (95x35 cm);
J- POMO1 (80x37 cm); K. PKMO1 (185x40 cm); L. P30MO01 (65x42cm); M. PYMO1 (100x42 cm);
N. P12MO1 (125x46 cm); O. P37MO1 (87x34 cm); P. P26M04 (124x77 cm)




Figura 6.4. Antropomorfos QILC A. P35]M03 (19,5x12,5 cm); B. P31M04 (19x7 cm);
C. P14MO1(12x7 cm); D. P36BMAO1 (18x8 ecm); E. P039M01-06 (M01=0,7x0,4 cm);
F. POSEMO03-04 (M03=55x20 cm); G. P17DMO01-02-04 (M02=50x15 cm);

H. POIMO2 (55x25 em); I. PO9BMO1 (12x9 c¢m)




Figura 6.5. Zoomorfos FCH A. P09 (M01=14x14 cm); B. P23A (M03=20x25 cm);
C. P17MO1 (20x20 cm); D. P30B (M02=14x14 cm); E. P32DM02 (34x27 cm);
FEP32CMO05 (20x10 em); G. P43B (M01=40x30)




Figura 6.6. Zoomorfos QLP A. P49 (X=10x10 cm); B. PB (M02=82x87 cm); C. P25 M01=38x40 cm);
D. POSMO2 (12x12cm); E. PQMO1 (20x10 cm); . P46MO1 (44x24 cm)




Figura 6.7. Zoomorfos QL.C A. PI5BMO01 (8x7 cm); B. POBCMO01-03 (M03=24x30 cm);
C. P35JM02 (16x16 cm); D. P35DD (M03=18x31 cm); E. P36CMO03 (27x35 cm).
E P36BMA2 (23X27 cm)
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Figura 6.9. Geométricos QLP A. P15M02 (22x6 cm); B. PO7TM04 (26x13 cm); C. PO (M01=50x24 cm);
D. PTMO1 (16x16 cm); E. P55MO1 (15x25 cm); F. P1 (M01=18x22 cm)




Figura 6.10. Geométricos QLC A. P15CM1 (11x7 cm); B. P13BM01-04 (M02=21x19 cm);
C. P12M02 26,6x24 cm); D. P38 (MA1=70x13,5 cm); E. P14BMO01 (15x19 cm)




Figura 6.11. Paneles con superposiciones en FCH A. P33M18 sobre M13 (M13=8,5x8 cm);
B. P36M14 sobre M09 (M09=27x21 cm); C. P51BMO01 sobre MS/N (M01=21x45 cm)

A




Figura 6.12. Paneles con superposiciones multiples en QLP A. P15 (M06= 20x25 cm)
(contrastado con programa DStretch); B. P26 (M04=124x77 cm);
C.P26 (contrastado y sin informacion de color)




Figura 6.13. Paneles con superposiciones en QLP A. P30MO03 sobre M04 (M03=118x70 cm);
B. PEE M02 sobre M01 (M02=75x35 cm) (contrastado con programa DStretch);
C.en QLC, P36A MA1 sobre MA2 (contrastado con programa DStretch)




Figura 7.1. Objetos metalicos con iconografia reproducidos por Latcham (1938):
A. Tupu cabeza en espiral (alto = 12 cm; Gutiérrez 2012:fig.14b); B. placa “ornitomorfa” (alto = 7 cmy;
foto: MNHN); C. Aro zoomotfo (sin escala; Latcham 1938:fig. 149)

Figura 7.2. Hachas reproducidas por Mayer (1986): A. tipo “T decorada con gancho” (imagenes
modificadas de Mayer 1986:Lam. 17 y 18; la n°333 también en Latcham 1938:fig. 140.5);

B. “T de cuerpo grueso y cuatro aletas” (Mayer 1986:1.am. 16); C. “T de cuerpo grueso y cuatro aletas”
del valle de Copiapd, vista frontal y dibujo de seccion (tomado y modificado de Gutiérrez 2012:f1g.36)



Figura 7.3. Artefactos de metal con iconografia reproducidos por Cervellino (1994): A. cintillo
Molle con extremo “en forma de serpiente” (Cervellino 1994:1am.11e; tomada de Niemeyer 1997b:
fig.31¢c); B. Kero de plata y “pendiente antropomorfo con la figura del sacrificador” atribuidos a la
cultura Animas (Cervellino 1994:1am.3 y 11a; tomada de Cervellino 1992:1am.5); C. manoplas y maza
estrellada de época tardia (Cervellino 1994:]am.5 y 6; tomada de Niemeyer et al. 1997:fig.44.15 y 15)

Figura 7.4. Objetos de metal Animas estudiados por Cotral (2009:fig.34), de La Puerta: A. Kero de
plata (fig.19); B. Aretes con codo aplanado (fig.21) C. Arete con tres espirales (fig.20); de Plaza
Coquimbo: D. Arete con tres espirales (fig.12); E. Figura ornitomorfa; F y G. Aretes con muesca
con decoracion incisa (izq.=vista general; der.= vista en lupa fig.13/34). Sin escala



Figura 7.5. Aretes: A. Iglesia Colorada, Copiap6 (tomado y modificado de Gutiérrez 2012:
fig.35); B. Fundo Titon, La Serena (tomado y modificado de Latorre 2009:fig.19 o-p);
C. Altovalsol, La Serena (tomado y modificado de Latorre 2009:fig.19v)
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Figura 7.6. A. Disco de bronce de Caldera (alto = 11 cm; foto: MNHN; también en Latcham 1938:
fig. 140.2; Cervellino 1994:fig. 2m); B. Disco de cobre (foto: MHNYV, escala = 5 cm); C. “El Sétimo
Capitan, Inga Maitac / ydolo Uarco / pucara, fortaleza / Andamarca y Lucana, Parinacochas, Soras,
Poma, Tanbos, Condes, Changas, Yungas” (Poma de Ayala 1615-16:155 [157] tomado de

http:/ /www.kb.dk); D. “El Otabo Capitan, Apo Camac Inga / yndios de Chile” (Poma de Ayala
1615-16:157 [159] tomado de http://www.kb.dk)
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Figura 7.7. Atuendos del Coyasuyu: A. “El Qv|[I|Nto Capitan, Avqvi Topa Inga Ivpanqvi /
Capac Yupanqui Ynga / hasta Quichiua, Aymara” (Poma de Ayala 1615-16:153 [153] tomado

de http:/ /www.kb.dk); B. “El Catorze Capitan, Mallco Castilla Pari / Colla Suyo Aymara” (Poma
de Ayala 1615-16:169 [171] tomado de http://www.kb.dk); C. Nifio de El Plomo (foto: MNHN)




Figura 7.8. Figuras zoomorfas: A. Fauna marina (cetaceo?) recortado en lamma (foto: MHNV);
Camélido recortado en lamina (MRA; tomado de Gutiérrez 2012:Fig.17b); Tumi con mango
modelado de cuadripedo (MRPCh; tomado de Gutiérrez 2012:Fig,6¢)




Figura 7.9. Ceramica decorada local del area de estudio: A. Molle Pulido Inciso, sitios La Lasca
(@=115 mm; MCHAP 1991:79) y Copiap6 (h=190 mm; Montané 1962); B. Animas Grabado Inciso,
sitio La Puerta MRA 01.37 (=251 mm; foto Guajardo 2008:76; dibujo Niemeyer 1997a:Fig.18c);

C. Animas La Puerta, 1. MRA 01.38 (=300 mm aprox.) y 2. MRA 01.29 (@=200 mm aprox.;

fotos Guajardo 2008:73 y 77); D. Animas Necrépolis (vistas frontal e interior), Caldera MHNV 949
(©@=135 mm) y Copiapé MNHN s/n (=250 mm; fotos Garrido 2007:244 y 225); E.. Copiapd
Negro Sobte Rojo, MCHAP/DSCY 2881 (»=250 mm) y MCHAP/DSCY 3300 (=170 mm; fotos
N. Aguayo-MCHAP); F. Punta Brava, Copiap6, MALS s/n (=400 mm aprox.; Garrido 2014b:Fig.2)




Figura 7.10. Tipos de motivos registrados por Garrido (2007) en ceramica Copiapo, Animas (%)
y ambas (*+), segun el autor. Presentamos aqui la totalidad de motivos identificados,
independiente de su frecuencia; no obstante, en la primera columna —y en contados casos la
segunda y/o la tercera- presentan los tipos mas representados y en distintas vasijas, mientras
que los demas suelen presentarse de forma excepcional e incluso a veces varios tipos tinicos en
una misma pieza ()
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Figura 7.11. Otros motivos Animas registrados por Guajardo (2008:27-10): A. Animas Necropolis
(de 1zq. a der: motivos 10, 11 y 12 segun la autora); B. La Puerta I (Grabado Inciso); C. La Puerta 11
(pintado negro o rojo); D. La Puerta III (pintado negro o tricromo: negro, rojo y blanco);

E. La Puerta IV (pintado rojo)

s

Figura 7.12. Disenos Punta Brava definidos por Garrido (2014b): A. Disefios bidimensionales registrados
en vastjas completas y fragmenteria (de 1zq. a der: PB2, PB1 y PB4); B. Disenos incompletos registrados
solo en fragmentos (de 1zq. a der: PB3, PB5-8).




Figura 7.13. Tipologia de la decoracion ceramica local propuesta en esta tesis
(dibujos tomados de Garrido 2007, 2014b y Guajardo 2008)
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Figura 7.14. Rostro antropomorfo (Garrido 2007:64-68): A. el mas representado en vastjas Copiapo
Negro sobre Rojo; B. variante con doble reflexion especular; C. variante con interior blanco; D. aribalo
(Quilicura); E. plato ornitomorfo (cementerio La Reina); I plato plano (Fundo Coquimbo, La Serena);
G. plato diaguita estilo Transicion (coleccion MAVI-MCHAP); H. plato diaguita estilo Clasico
(coleccion MAVI-MCHAP)




Figura 7.15. Zoomorfos: A. Camélido con cuerpo de medialuna cuadripedos AN de Coquimbo
(sitto El Olivar o Compania Baja; tomado y modificado de Garrido 2007:229);

B. Came¢lido con cuerpo de medialuna cuadriupedos AN de Huasco (centro de Vallenar; Kuzmanic
1988); C-LE. Camélidos de cuerpo lineal CNSR (Garrido 2007); F. Caravana de camélidos rectilineos
guiados con personajes con unkus, pintados en panel rupestre (Cueva del Diablo, Caspana; Vilches
y Uribe 1999); G. Camélido rectilineo, grabado en muro perimetral (Pukara de Turi, rio Loa;
Gallardo y Vilches 1995)
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