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Introduccion

El proposito de esta investigacion es probar la productividad heuristica de definir el
Bildungsroman (la novela de formacién)' como testimonio literario del modo en que el largo
siglo burgués alemdan® entendi6 la crisis identitaria de la adolescencia y —por ende— lo que
significa para el sujeto volverse adulto.® Lo que se supone es, asi, no solo que hay una falencia
en el interior de la teoria y critica del subgénero novelistico sino también que es necesario
interpretar este ultimo como subtipo del ritualizado género de las Initiationsgeschichten.* Mas
surgen aqui las preguntas de como ilustrar tal definicion en el andlisis concreto, de como
delimitar el Bildungsroman respecto de otras historias de iniciacion y de por qué es necesario o
deseable entenderlo asi. Es por esto que se propone, ademas, un modelo descriptivo-explicativo:
este sirve de base a la definicion y muestra su aplicabilidad, pero también —lo que es medular— da

cuenta de su relevancia historico-literaria.

I. Las dificultades a priori de una investigacion sobre el subgénero Bildungsroman

Estudiar el subgénero novelistico de las novelas de formacion y, luego, procurar definirlo,
entrafia complicaciones metodoldgicas considerables.” En primer lugar, es necesario tomar una
decision respecto de la polisémica nocion alemana de Bildung,’® surgida en su acepcion moderna
a finales del siglo XVIII, en gran medida como correccion idealista de la ambivalente

perfectibilit¢e rousseauniana, en el contexto historico-literario de la Ilustracion tardia y el

" A lo largo de este trabajo utilizamos indistintamente el término aleman Bildungsroman y el castellano de novela de
formacion. También usamos de manera indiferenciada los de Bildung y formacion.

>V. Kocka, 1995: 784.

3 Esto es, su maduracion y su insercién social.

* Con lo cual nos situamos en la linea de estudios tales como Der Identititsroman: eine Strukturanalyse, de Norbert
Ratz (1986; publ. 1988), Der deutsche Bildungsroman. Von der Aufklirung bis zur Gegenwart (1992), de Gerhart
Mayer, y “Die ,Bildungs-’/Initiationsgeschichte der Goethe-Zeit und das System der Altersklassen im
anthropologischen Diskurs der Epoche” (2002), de Michael Titzmann. Es posible que Fritz Martini, en su Der
Bildungsroman. Zur Geschichte des Wortes und der Theorie (1961), haya sido el primero en sugerir esto, al afirmar
“[Der Bildungsroman ist] keine spezifische literarische’ Art mit einer nur ihm gehorigen formalen
Strukturgesetzlichkeit” (1961: 62).

> Mas alla de las que surgen, ya de por si, cuando se elige recurrir a conceptos genéricos en el analisis literario.
Jacobs y Krause aportan algunas ideas respecto de esto (“Eine grundsétzliche Schwierigkeit bei der Verwendung
von literarischen Gattungsbegriffen ergibt sich daraus, daf} die ihnen subsumierten Gegenstiande hochst komplexe,
individuelle Gebilde sind”) y sugieren la necesidad de concebir un modelo flexible, pues “eine allzu enge und
strenge Definition wiirde es unmdglich machen, Werke verschiedener Autoren und Epochen unter dem
Gattungsbegriff zusammenzufassen” (1989: 17).

% Hay que tener en cuenta que “das Wort ,Bildung* [kann nimlich vieles meinen], zum Beispiel einen
Entwicklungsprozef}, aber auch den Zustand am Ende eines solchen Prozesses und ebenso den Inbegriff kultureller
Werte” (Jacobs y Krause, 1989: 19).



Clasicismo: ;hay que tenerla en cuenta en el analisis o es mejor descartarla? Si se elige usarla
como parametro, ;cual de sus variados significados y contenidos es el mas apropiado para el
estudio de las novelas de formacion concretas? En segundo lugar, resulta dificil justificar el
abordaje de un objeto cuya bibliografia es ya abundante en exceso: varios cientos de exégesis del
subgénero han sido publicados desde que en el Versuch iiber den Roman (1774) Friedrich
Blanckenburg descubri6 el concepto de historia interior (innere Geschichte) al analizar la
Geschichte des Agathon (de Christoph Martin Wieland), pasando por las consideraciones de G.
F. W. Hegel acerca de los Wilhelm Meisters Lehrjahre (de J. W. Goethe) en su Vorlesungen tiber
die Asthetik (1835-38), hasta llegar al novedoso y productivo anlisis de Michael Titzmann sobre
las historias de iniciacion, aparecido hace relativamente pocos afios. Es dificil, si no imposible,
decir qué es lo que falta en esta abundancia de material bibliografico, esto es, qué es lo que
fundamenta un nuevo acercamiento al tan mentado subgénero. En tercer y ultimo lugar, se
impone optar entre un enfoque orientado hacia la teoria de la recepcion (el pionero Versuch tiber
den Roman apunta en este sentido), uno que privilegie aspectos formales, es decir, que tenga en
cuenta por ejemplo un criterio tan fundamental como el tipo de relacion que se establece entre el
narrador y el héroe de la formacion (al. Bildungsheld; cf. Miles, 1974: 983) o, finalmente, uno
que adopte una perspectiva contenidistica, que privilegie el andlisis de cuestiones como las
etapas que atraviesa la figura principal en su proceso formativo, la relacion que entabla con los
demas personajes (con sus padres, sus amigos, sus parejas amorosas, etc.). Es en general dificil
encontrar relaciones efectivas entre un motivo de contenido y uno formal, por no hablar del
problema de la historia de la recepcion del subgénero, que implica entrar en un campo de

estudios completamente distinto.

I1. La falta de una definicién integral

La historia de la teoria y critica del subgénero novelistico Bildungsroman es tan vasta, que
resulta inabarcable en su totalidad. Pero, se puede decir, mas de cuarenta afios después de que
Lothar Kéhn lo constatara en su Entwicklungs- und Bildungsroman. Ein Forschungsbericht

(1968), que el problema de su definicién sigue sin resolverse de un modo satisfactorio.” Lo que

7 El trabajo de Kohn fue publicado en los numeros 42/3 y 42/4 de la revista Deutsche Vierteljahrschrift fiir
Literaturwissenschaft, y sigue siendo un punto de referencia ineludible en la teoria de la novela de formacion. No



falta es una definicion integral que sea capaz de dar cuenta de las caracteristicas formales y de
los motivos contenidisticos® especificos del subgénero y, a la vez y en virtud de estos, sirva para
comprender problemas historico-literarios tan centrales en la historia de la literatura alemana, en
lo que respecta estrictamente al subgénero, como: el de los origenes, el de la delimitacion, el de

la variabilidad y el del acabamiento. Los esquematizamos en el siguiente cuadro:

Problema histérico-literario Interrogantes asociados

Origenes (Cuando surge el Bildungsroman?, jcuales son sus condiciones

de produccion?, ;qué novelas pueden ser pensadas como
p 6

precursoras del mismo y por qué?

Delimitacion (Qué novelas, mas o menos afines al subgénero, deben, con
todo, ser excluidas del mismo?, ;cual es el criterio para
hacerlo?

Variabilidad (Hay etapas en el desarrollo del subgénero?, ;cudales son los

atributos del mismo en los diferentes periodos historico-
literarios en los que aparece?

Acabamiento (Se trata de un subgénero histéricamente situado o es posible
concebir Bildungsromane, por ejemplo, en la actualidad?, ;hay
un agotamiento historico del mismo?, de existir, ;cuales son
las condiciones historico-intelectuales de su acabamiento?

I11. Cuatro premisas metodologicas

La primera premisa es que la nocion de Bildung es condicion sine qua non para comprender el
subgénero. El Bidungsorman es un subgénero moderno. Esto es asi a causa de que las novelas
que lo componen discuten literariamente el concepto de formacion, esto es, pueden ser leidas
como reelaboracion artistica y problematizacion del discurso filosofico y dieciochesco de la
Bildung (Cocalis, 1978: 407; 410ss.). En las ultimas décadas, sin embargo, la pertinencia
heuristica de la nocién ilustrada, clasicista y neohumanista de Bildung para comprender el
subgénero novelistico Bildungsroman ha caido en descrédito; de hecho, por lo menos a partir de

la década de 1970, ya no constituye la categoria central para estudiar las obras literarias que

tanto porque aporte ideas propias (indirectamente si lo hace), sino porque realiza un exhaustivo y licido estado del
arte desde fines del siglo X VIII hasta la década del sesenta del siglo XX.
¥ Consideramos erréneo no darle importancia al contenido narrado. Por esto nos alejamos de planteos como el de
The Fiction of Humanity de Beddow, en donde este sostiene, por ejemplo, refiriéndose a la Geschichte des Agathon,
que lo central en la misma es “the distinctive manner in which the narration is conduced” y no las “stereotyped
narrative sequences” que comoponen la fabula (cf. Beddow, 1982: 27s.).




usualmente se suelen pensar como constitutivas del mismo (K&hn, 1969: 17;° Schings, 1984:
42s.; Steiner, 1997: 143). Resulta problematico, con todo, no tenerla en absoluto en cuenta a la
hora de emprender un estudio del Bildungsroman. La necesidad de entender sus implicancias
filosoficas ha de ser destacada. Hay que conceder que el subgénero “bleibt [...] ohne die Analyse
des Bildungsbegriffs unverstandlich” (Vosskamp, 1992: 136), que “Bildung war der Inhalt des
bedeutendsten Entwicklungsromans der deutschen Literatur [i. e. del Wilhelm Meister]”
(Vierhaus: 1972: 517). Pero ;qué debe entenderse por formacion?, ;cudl es su funcion en el
interior de las novelas de formacion? La disparidad de perspectivas es explicable por la siguiente
razon: la nocion de Bildung es muy compleja (cambia de un autor a otro y de un texto a otro del
mismo autor). Corresponde tener en cuenta, respecto de esto, que dependiendo de cual sea el
aspecto de la misma en el que se focaliza, se obtiene una concepcion especifica diferente del
subgénero Bildungsroman. De todos modos, se puede decir que es inherente a ella un contenido
temporal, racional y utdpico. Esto liga al subgénero con la Ilustracion y resulta clave para la
comprension de su “ocaso”, en el contexto de la Primera Guerra Mundial.

La segunda premisa se refiere al papel modelico de los Wilhelm Meisters Lehrjahre. Es
una obra paradigmatica, en la medida en que sirve para echar luz (retrospectiva y
prospectivamente) respecto de lo que, en un sentido historico-literario, aiin no es y, también, de
lo que ya no es una novela de formacion.'” Somos conscientes de que, al darle a la novela
goetheana preeminencia metodoldgica sobre las demas, nos acercamos a posiciones que, como la
que se adoptan en “Uber das Wesen des Bildungsromans” (1819; publ. 1820), de Karl
Morgenstern, en Leben Schleiermachers (1870), de Wilhelm Dilthey,"' o en Wilhelm Meister

und seine Briider (1974), de Jiirgen Jacobs, han sido objeto de la critica.'* Mas concebimos que

? “Eher hinderlich als forderlich am Begriff Bildungsroman [...] ist sein first word ,Bildung’” (K&hn, 1969: 17).

" En su dsthetische Erfahrung und literarische Hermeneutik, H. R. Jauss da cuenta de la potencialidad
hermenéutica de la novela de Goethe al interior del subgénero, en su caso, en vista del criterio de le existencia o no
de la figura providencial del educador (Menschenerzieher; 1984: 647-653). E. Lammert, por su parte, es
contundente a la hora de explicar la importancia del Meister en la historia de la novela alemana del siglo diecinueve:
“Die Geschichte des deutschprachigen Romans im 19. Jahrhunderts, mindestens des Romans, der im gebildeten
Deutschland Anerkennung fand, ist zum guten Teil die Wirkungsgeschichte von Goethes Wilhelm Meister” (1993:
415).

" “Ich mochte die Romane, welche die Schule des Wilhelm Meister ausmachen (denn Rousseaus verwandte
Kunstform wirkte auf sie nicht fort), Bildungsromane nennen”, dice la muy citada sentencia (Dilthey, 1922: 317).

12 Cf. Steinecke (1984).



si no se hace esto, no es posible determinar en absoluto qué cosa es el Bildungsroman." Tal es el
papel que ha desempefiado la —a pesar de todo— poco leida'* novela de Goethe hasta, por lo
menos, Die Blechtrommel: los diversos autores que han escrito Bildungsromane lo han hecho
“respondiéndole” mas o menos conscientemente al autor de los Lehrjahre.”” No hacemos con
esto sino hacer justicia a la enorme importancia histdrico-literaria de esta novela (advertida por
Friedrich Schlegel ya en 1798),' con la cual Goethe cred un modelo novelistico nuevo, dotado
de un caracter a la vez recognoscible y variable (Vosskamp, 1989: 340). Si se quiere continuar
creyendo en la existencia del Bildungsroman (y no se quiere caer en posiciones nihilistas),'” no
es posible sacar los Lehrjahre del lugar de privilegio que tienen en la historia del subgénero.

Los Bildungsromane se valen en general de un esquema de accién muy recurrente.'® Esto
es lo que tiene en cuenta la tercera premisa, segin la cual el sentido de los Bildungsromane
particulares se deduce de la variabilidad de los motivos de contenido. Es decir que se trata de
novelas que no pueden ser estudiadas de forma auténoma. Lo apropiado es determinar el modo
en que los mismos contenidos son reelaborados de una a otra: el significado de los motivos
narrados en cada novela particular es relativo, ya que estd determinado retrospectiva o
prospectivamente por su variacion en las demas novelas que conforman la serie Bildungsroman.
El significado de estas se deduce del anélisis comparativo en el interior del mismo: los motivos
(v los elementos formales) de una novela de formacion dada (por ejemplo la oposicion del héroe
al mandato paterno) entran en relacion con aquellos que constituyen su correlato en las otras.
(No es un dato menor que este hecho fuera advertido ya por Gottfried Keller, el autor de las mas
importante novela de formacién del Realismo)."” No se trata de afirmar que el Wilhelm Meister

solo puede ser entendido a partir de sus relaciones con, por ejemplo, el Anton Reiser —

1 Las novelas de formacion posgoetheanas se hallan, de hecho, a pesar de que Seidler defienda la idea contraria, “a
la sombra del Wilhelm Meister” (Seidler, 1961: 148). Mas atn: incluso las novelas escritas antes del Meister (el
Agathon, el Anton Reiser) pueden ser estudiadas a partir de lo que aun les falta para ser en efecto Bildungsromane.

' Al menos hasta comienzos del siglo XX, segiin Hugo von Hoffmansthal, la novela goetheana es “eines der
beriihmtesten Werke der Weltliteratur, ein vorziiglicher und stolzer Besitz des deutschen Volkes. Und dennoch, es ist kein
volkstiimliches Buch, es ist ein unbekanntes, nein, ein wenig gekanntes Buch” (1952: 70).

!> Hermann Hesse acota, al respecto, que la novela de Wilhelm Meister “wurde, mehr als irgendein anderer deutscher
Roman, zum Vorbild, Erwecker und Anreger fiir eine ganze nachfolgende Literatur, ohne bis zur Stunde iibertroffen, ja erreicht
worden zu sein” (1987: 163).

'® “Die Franzosische Revolution, Fichte’s Wissenschaftslehre und Goethe’s Meister sind die grossten Tendenzen des
Zeitalters”, reza el famoso pasaje del fragmento N° 216 de la revista Athenaeum (Schlegel, 1992: 198s.)

7 Como las de Sammons (1981) o Steinecke (1984).

13 Para este concepto, v. Martinez y Scheffel, 2011: 197.

' Keller pensaba que si alguna vez llegaba a caracterizar minuciosamente su Griiner Heinrich, se veria en la
necesidad de recurrir a la escala que se inicia con el Simplizissimus y tiene su continuacion en el Anfon Reiser y el
Wilhelm Meister (cf. su carta a Emil Kuh del 17 de junio de 1876).



retrospectivamente— y Berlin Alexanderplatz —anticipatoriamente—, sino de defender la tesis de
que una definicién operativa del subgénero Bildungsroman solo es asequible si se analizan las
novelas que lo componen desde una perspectiva comparatistica.”

Las novelas de formacion constituyen un subconjunto, con leyes propias, en el interior de
la clase heterogénea y muy numerosa de las historias de iniciacion surgidas a lo largo del siglo
dieciocho. En su “Die ‘Bildungs-’/Initiationsgeschichte der Goethe-Zeit und das System der
Altersklassen im anthropologischen Diskurs der Epoche”, Titzmann sugiere esto. Con ello ha
abierto, para la teoria de la novela de formacion, perspectivas nuevas, por la posibilidad de
relacionar el subgénero con el fervor antropoldgico del contexto intelectual en el que surge. Que
las novelas de formacion son, en un nivel de andlisis superior, historias de iniciacion, constituye,
pues, nuestra cuarta premisa. La nocién de rite de passage (rito de paso o de pasaje) de Edmund
Leach (Culture and Communication: The Logic by Which Symbols are Connected [1* ed. en ingl.
1976]) pasa a ocupar asi, de manera novedosa y heuristicamente productiva, a partir del trabajo
de Titzmann, un lugar destacado en la comprension de las novelas de formacion. La idea es que
el héroe de una historia de iniciacion (y, por ende, de un Bildungsoman) atraviesa tres fases bien
definidas y delimitadas: parte de una condicion normal inicial (T;), ingresa, tras un ritual de
iniciacion o rito de separacion, a un estado marginal y, después de un nuevo ritual, esta vez de
integracion o de incorporacion, accede a una condicion normal final (T,).*' Este es el esquema
de accion, la estructura narrativa (Ratz, 1988) y secular” recurrente del Bildungsroman. Es
posible vincular estas etapas rituales a tres fases etarias: infancia, adolescencia y madurez. La
estructura temporal triadica (un elemento mas del mundo narrado) es un dato primario basico en

el abordaje del subgénero.”

IV. Definicion preliminar del Bildungsroman

% Evidentemente, las premisas metodolédgicas 2* y 3* son mutuamente solidarias: lo que cuenta es analizar como los
contenidos de los Wilhelm Meisters Lehrjahre reaparecen, con variaciones, en las novelas posteriores, y como
estaban presentes, de forma siempre parcial, en las que lo precedieron histéricamente.

*! Cf. Leach, 1989: 107-109.

2 La estructura triadica supone también una secularizacion del esquema biblico paraiso originario — pecado —
redencion (Cf, para esto: Stahl, 1934), asi como, fuertemente, una reelaboracion de la filosofia rousseauniana de la
historia.

> La cuestién reside en encontrar un modo de delimitar el Bildungsroman dentro de las historias de iniciacion
(problema al que Titzmann ni siquiera alude).
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La hipotesis general de esta investigacion es —ya lo hemos dicho— que el Bildungsroman puede
ser leido como testimonio del modo en que los intelectuales burgueses alemanes pensaron, a
fines del siglo dieciocho y durante todo el diecinueve (lo que se conoce como largo siglo
burgués), la crisis de la adolescencia y lo que significa madurar, i. e. “ingresar” a la adultez. La
doble pregunta que surge aqui es, sin embargo: ;como dar cuenta de ello, en el analisis concreto
de las obras que, a priori, conforman el subgénero novelistico?; y ;como responder, asi, a los
cuatro problemas histdrico-literarios aludidos mas arriba: el de las condiciones de produccion, el
de la variabilidad historica, el de la delimitacion y el de la conclusion historica? Es necesario
para esto —como entendid ya Mayer, si bien resolviéndolo de un modo, a nuestro entender,
insatisfactorio—>* construir un modelo que describa y explique las novelas del corpus escogido,
que pueda dar respuesta a la doble pregunta, y del que, a la vez, sea posible deducir,
precisamente, nuestra hipdtesis, esto es, que las novelas de formacién tratan de resolver el
enigma de qué es la adolescencia y de qué implica volverse adulto.

La definicion y el modelo a ella ligado tienen que ser “productivos”, en dos sentidos: han
de responder, en primer lugar, a los cuatro problemas historico-litetarios postulados. Nos parece,
respecto de esto ultimo, que una definicion y un modelo que no estén en condiciones de
responderlos no merecen ser tenidos en cuenta. En segundo lugar, tiene que serle 1til al lector del
ambito argentino® o latinoamericano que desee especializarse en el tema. La intencion de esta
investigacion es, pues, con esta definicion y con este modelo, solucionar la falencia descripta
mas arriba; 1. e. la falta de una definicion integral del Bildungsroman. El modelo descriptivo-

. . . .y . . . 26 Ie
explicativo, que consiste en una puesta en relacion de una serie de motivos de contenido,” sera

¥ Mayer propone los siguientes rasgos caracteristicos: narracion de la busqueda, por parte del joven protagonista, de
una identidad; ordenacion cronologica de la narracion; el proceso concluye en la experiencia subjetiva, por parte del
héroe, de haber adquirido una identidad (1992: 19); los demas personajes estan funcionalmente subordinados al
héroe (ibid.: 20); el personaje central no actlia, sino que reacciona; el narrador tiene una intencion didactica (id.).
Las consideraciones respecto de la busqueda y la adquisicion —entendida como interpretacion subjetiva por parte del
héroe— de una identidad constituyen la parte central del libro. Pero estos rasgos no tienen, en el analisis de Mayer,
relevancia historico-intelectual (o, al menos, él no se la da).

» Hemos constatado la existencia de tan solo tres textos importantes de autores argentinos que abordan el
Bildungsroman: los de Nicolas Jorge Dornheim (1996; publ. 2003), José Luis de Diego (1998) y José Amicola
(2003).

*® Dejamos de lado aspectos formales, es decir, lo que Martinez y Scheffel (2011) entienden como el plano de la
presentacion de lo narrado (el como de la narracion), dentro del cual hay aspectos tales como la relacion entre el
narrador y el héroe, el tiempo de la narracion, etc. Es decir que solo atendemos algunos de los presupuestos que
Martini considera definitorios del Bildungsroman. Para Martini, recordamos, estos residen “primér im Stofflichen,
Thematischen, im Weltaunschaulichen und in seiner Wirkungsabsicht und -funktion” (1961: 62). El planteo de Ratz
es, por su parte, muy restrictivo: este sostiene que el rasgo definitorio del subgénero debe ser buscado unicamente en
la estructura narrativa (Ratz, 1988: 1). Es de destacar que usamos el término motivo para aludir a elementos del
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explicitado, con todo, después de dar cuenta de los aspectos centrales de la teoria e historia de la

Bildung y del Bildungsroman (capitulo A. 1).

V. Recorte del corpus y quinta premisa

En primer término hay que preguntarse qué novelas (qué historias de iniciacion) hay que tener en
cuenta para acercarse a priori al Bildungsroman. En este punto solo referimos a aquellas que en
los diferentes estudios acerca del subgénero han sido consideradas como tales. La lista es
variable, depende del marco epistemolégico del que se trate,”’ pero se puede pensa en un cuadro

como el que sigue:

Periodo histérico-literario Bildungsroman y autor
Segunda Ilustracion o periodo de | 1. Geschichte des Agathon (1766/67; 1773 y 1794), de Christoph
la Empfindamkeit Martin Wieland;

2. Anton Reiser (1785/1790), de Karl Philipp Moritz;
3. Wilhelm Meisters theatralische Sendung (1777/1785), de J. W.

Goethe.
Clasicismo 4. Wilhelm Meisters Lehrjahre (1795/1796), de Goethe.
Romanticismo 5. Franz Sternbalds Wanderungen (1798), de Ludwig Tieck;

6. Hiperion, de Friedrich Holderlin (1797/99);

7. Lucinde (1799), de Friedrich Schlegel;

8. Heinrich von Ofterdingen (1802), de Novalis;

9. Flegeljahre (1804/05), de Jean Paul;

10. Ahnung und Gegenwart (1815), de Joseph von Eichendorff;

11. Lebensansichten des Katers Murr (1819-1821), de E.T.A.
Hoffmann.

Restauracion 12. Wilhelm Meister Wanderjahre oder die Entsagenden (1821; publ.
completa en 1829), de Goethe;

13. Maler Nolten (1832), de Eduard Morike;

14. Uli der Knecht (1846) de Jeremias Gotthelf;

15. Uli der Pdéchter (1849), de Gotthelf.

Realismo poético o Griinderzeit 16. Der Nachsommer (1856), de Adalbert Stifter;

17. Soll und Haben (1855), de Gustav Freytag;

18. Der griine Heinrich (1854/55 y 1879/80), de Gottfried Keller;
19. Der Hungerpastor (1862/63; publ. 1864), de Wilhelm Raabe.

Modernidad estética 20. Der Untertan, de Heinrich Mann (1906; publ. 1914);
21. Der Zauberberg (1924), de Thomas Mann;

22. Der Verschollene (1927), de Franz Kafka;

23. Berlin Alexanderplatz (1929), de Alfred D6blin.

Posguerra 24. Bekenntnisse des Hochstaplers Felix Krull (1954), de Th. Mann;
25. Die Blechtrommel (1959), de Gunter Grass.

argumento de caracter recurrente al interior del subgénero (cf., para una definicion cercana a la que usamos aqui,
Liithi, 1979: 19 y 80ss.).

27 Asi, por poner un solo ejemplo, el critico inglés Michael Beddow sostiene que el subgénero estd compuesto por al
menos cinco novelas: Geschichte des Agathon, Wilhelm Meisters Lehrjahre, Der Nachsommer, Der griine Heinrich
y Der Zauberberg (Beddow, 1982: 1).
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Pero ;es necesario dar cuenta de todas estas obras? Nuestra suposicion es que no; es necesario
agregar aqui, en virtud de esto, una premisa mas a la cuatro que hemos elucidado mas arriba. La
quinta premisa es, pues, que el analisis no queda falseado si se selecciona un corpus adecuado.
En otros términos: que las consecuencias que se deriven del andlisis de este son extensibles a
todas los Bildungsromane existentes o que pretendidamente lo son. Esta decision, que supone
distanciarse metodolégicamente de un trabajo canonico como el de Jacobs (1983), obedece al
imperativo de la exhaustividad en el analisis de cada obra y de cada autor particulares. Es decir
que privilegiamos la profundidad en el estudio de cada novela particular por sobre la vision
global, sin perderla, con todo, en ningin sentido de vista. En esta linea, consideramos que el
abordaje que se propone en Wilhelm Meister und seine Briider, en el que se tienen en
consideracion mds de cuarenta titulos, resulta por momentos —y por obvias y comprensibles
razones— superficial.

Asi, dentro del conjunto mas o menos amplio de novelas de formacién o afines al
subgénero, se trabaja aqui con: el Anton Reiser (Ilustracion sentimental), los Wilhelm Meisters
Lehrjahre (Clasicismo), Heinrich von Ofterdingen (Romanticismo), Der Nachsommer y Der
griine Heinrich (Realismo burgués o poético), y Berlin Alexanderplatz (Modernismo). Esto no
quita que en cada capitulo o excurso se hagan remisiones a otras obras de los respectivos
periodos (Geschichte des Agathon, Wilhelm Meisters theatralische Sendung, Hyperion, Ahnung
und Gegenwart, Soll und Haben, Der Untertan, Der Verschollene y Die Blechtrommel). La idea
es que cada novela de formacion estudiada aqui es representativa de un momento historico-
literario particular en el desarrollo del subgénero. Los Lehrjahre constituyen, por su parte, el
punto de referencia: asi, junto a la diferenciacion entre los periodos histérico-literarios que
aparecen en la tabla, agregamos que el Anton Reiser es una novela de formacion pregoetheana,
Der Nachsommer 'y Der griine Heinrich, por su parte, son posgoetheanas. Mientras que Heinrich
von Ofterdingen es una novela antigoetheana,”™ y Berlin Alexanderplatz representa

paradigmaticamente la crisis del modelo goetheano.

V1. Esquema de la investigacion

¥ Se sabe que con su Heinrich von Ofterdingen Novalis procurd superar poéticamente el Meister goetheano: “Ziel
ist deshalb, keine Stufenweise Ausbildung des Protagonisten in der konfliktreichen Auseinandersetzung mit
gesellschaftlicher Realitdt, sondern die Selbstfindung und Bestétigung Heinrichs als Dichter. Novalis geht es um die
Aufhebung aller Entzweiung durch Poesie, um Welterlosung durch die dichterische Wort” (Vosskamp, 1989: 346).
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La tesis estd compuesta por esta introduccion, siete capitulos y dos excursos —divididos en dos
secciones o “partes”, A y B—y una conclusion.

La “Parte A” esta compuesta por tres capitulos: “Capitulo 1: Bildung y Bildungsroman”,
“Capitulo 2: Modelo descriptivo-explicativo” y “Capitulo 3: Estado de la cuestion”. Tras dar
cuenta de nuestra definicion en esta intoduccién, es necesario remitir al modo en que el
subgénero ha sido pensado histéricamente, a fin de que quede claro en qué reside nuestro aporte.
La elucidacion de la nocion de Bildung resulta por ello ineludible, asi como la necesidad de
mostrar codmo se empezo a hablar de Bildungsroman, a comienzos del siglo XIX, en buena
medida a partir de un vinculo automatizado entre Bildung y Bildungsroman. También se da
cuenta de las perspectivas que fueron mas alla de aquel. El tercer capitulo, el “Estado de la
cuestion”, es una sistematizacion y complejizacion de esto ultimo. El segundo capitulo de esta
seccion presenta el modelo descriptivo-explicativo con el que en esta investigacion hemos
llegado a la definicion adelantada en la “Introduccion”. Con la explicitacion del modelo se
vuelve evidente en qué seguimos ciertas lineas de la tradicion tedrico-critica y en qué nos
diferenciamos de ella. En este punto queda clara la productividad que pretendemos de nuestro
modelo, y sus alcances.

En la “Parte B” seguimos un criterio historico. El capitulo sobre Moritz se enmarca en la
Segunda Ilustracion y puede ser concebido, también, como un estudio de los precursores del
Bildungsroman. El capitulo dedicado a Goethe da cuenta del nacimiento del subgénero a partir
de la “correccion” del Anton Reiser que se lleva a cabo en los Lehrjahre. Se incluye aqui un
cotejo con la protonovela de formacion Wilhelm Meisters theatralische Sendung, que si bien
deberia estar comprendida dentro de los precursores, al ser la version anterior de los Lehrjahre,
ha sido incluida en el capitulo sobre Goethe. A este sigue un primer “Excurso”, sobre el
Romanticismo y, en particular, el Heinrich von Ofterdingen. Es una digresion, porque las
novelas romanticas, segiin nuestro modelo, no pueden ser pensadas como Bildungsromane. Es
por ello que el analisis de la obra se desvia en cierta medida de los anteriores y posteriores, en
dos sentidos: por un lado, no usamos todas las categorias que empleamos en los otros capitulos y
que se explicitan en el modelo descriptivo-explicativo; por otro, se propone una discusion
teodrico-critica acerca de la pertenencia subgenérica de la novela novaliana. De cualquier modo,
el excurso resulta importante para dar paso hacia el Realismo poético. Las secciones dedicadas a

Adalbert Stifter y Gottfried Keller siguen, pues, al “1° Excurso”. Son, quizas, las dos mas
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importantes de la tesis (junto con la que se dedica a Goethe), pues en buena medida el
Bildungsroman es un fenémeno goetheano, y los autores del Realismo poético son los auténticos
herederos del pensamiento de Goethe (Pascal, 1956: 32). El “2° Excurso”, dedicado a Berlin
Alexanderplatz, es una digresion por las mismas razones que el anterior. Se discute aqui con
autores de comienzos del siglo XX (como Wilhelm Dilthey, Walter Benjamin, Siegfried
Kracauer) que pensaron la “conclusion” del subgénero a partir de la constatacion del fin de la fe
burguesa en el progreso, en la personalidad, en la Bildung, etc. Este excurso es importante,
porque permite reforzar la tesis de la historicidad del subgénero.

En la “Conclusion”, finalmente, se retoma la definicion esbozada en la “Introduccion” y
se la pone en relacion con los resultados obtenidos de los andlisis particulares. Se muestra,
remitiendo a ellos, por otro lado, en qué medida el modelo descriptivo-explicativo da respuesta a
los interrogantes relativos a las condiciones de produccion, la delimitacion, y la variabilidad y
conclusion historicas. La “Conclusion” tiene un cierto caracter recursivo, pues no hace sino
retornar a cuestiones ya dichas (en la “Introduccion” y en el capitulo dedicado a le explicitacion
del “Modelo descriptivo-explicativo”). Lo que se agrega aqui, como decimos, es que se
ejemplifica cada aspecto a partir de cada novela particular, de modo que el lector termina por
tener a disposicion un cuadro general, ejemplificado y fundamentado, del “nacimiento”,
“desarrollo” y “ocaso” del subgénero Bildungsroman. Finalmente, se trata de reflexionar sobre el
modo en que las novelas analizadas, y el subgénero como conjunto, proveen un testimonio del
modo en que una cultura entera (el largo siglo diecinueve aleman) trat6 de entender la
adolescencia y las pérdidas y ganancias que implica el proceso de devenir adulto. La tesis se
cierra, asi, remitiendo a lo que constituyd su punto de partida: la definiciéon propuesta en la

introduccion.
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Parte A

Capitulo 1

La nocion de Bildung y el Bildungsroman

1.1. Formacién, Bildungsroman y Modernidad

El Bildungsroman es un subgénero novelistico moderno que se sustenta en “una fe”, tipicamente
moderna, “en [la posibilidad de existencia de] una gran narrativa”, segun la cual, a su vez, es
posible extraer conclusiones de la experiencia individual pasada, existe una continuidad de
sentido entre el pasado y el presente, la historia personal tiene la forma de una progresiva toma
de conciencia de si (autoconocimiento) y, en este sentido, estd dada en la historia la posibilidad
de un mejoramiento (Danto, 1999: 27).%° Referir al subgénero Bildungsroman 'y al concepto de
Bildung implica remitirse, en los términos recién sefialados, a la Modernidad y no a otro periodo
historico-intelectual. En efecto, entonces, “[d]er deutsche Bildungsroman 14t sich
funktionsgeschichtlich als Ausdruck der Moderne und als Antwort auf die Moderne
charakterisieren” (Vosskamp, 1989: 348). En su The Way of the World, Franco Moretti sugiere
algo mas: que el hecho de que los héroes de las novelas de formacion sean jovenes funcionaria
como signo de la Modernidad y que, en esta linea, el Bildungsroman es “the symbolic form of
Modernity” (Moretti, 1987: 5). Este es, entonces, el primer aspecto a tener en cuenta para
entender el significado del Bildungsroman: se trata de un subgénero ligado, en un sentido
historico y filosofico, a la Modernidad. Adelantamos una consideracion importante en nuestra
investigacion: la desaparicion de la “fe” aludida por Danto marcaria, ya en el siglo XX, no solo

el fin de la Modernidad o al menos, de uno de los rasgos ideologicos fundamentales de la misma

¥ El filosofo Arthur C. Danto lee el Bildungsroman a partir del concepto moderno de autoconocimiento (“En cierto
sentido la vida realmente comienza cuando la historia llega a un fin, asi como en las historias toda pareja disfruta de
coémo se encontraron el uno al otro y ‘vivieron felices para siempre’. En el género aleman Bildungsroman —novela
de formacion y autodescubrimiento— la historia es narrada por medio de las etapas a través de las cuales el héroe o la
heroina progresan en el camino del autoconocimiento”) y lo vincula a la Phdnomenologie des Geistes de Hegel —
esto ya lo habian hecho, entre otros, Lukacs [1948] (“La ruta por la cual ha encontrado Goethe a su Wilhelm Meister
0 a su Faust es, en un amplio sentido histérico, el mismo camino que recorre el espiritu en la Fenomenologia del
espiritu hegeliana” [Lukacs, 1975: 544]) y Jacobs (1983)—, la cual “tiene forma de Bildungsroman, en el sentido de
que su héroe, el Geist, atraviesa una serie de etapas con el fin de alcanzar el conocimiento, no solamente sobre lo
que es el conocimiento mismo, sino también de tomar conciencia de que su conocimiento podria ser vacio sin esa
historia de contratiempos y entusiasmos inapropiados” (Danto, 1999: 27).

17



—la discusion de este aspecto excede los limites de esta investigacion—, sino centralmente el

acabamiento de las condiciones de existencia historica del subgénero novelistico.

1.2. La formacién, un concepto temporal y dialéctico complejo

En la necesidad de entender las implicancias filosoficas de la nocion de Bildung se basa —como
ya mostramos en la introduccion— nuestra primera premisa metodoldgica. Hay un relativo
consenso en este punto (Vosskamp, 1992: 136; Vierhaus, 1972: 517), més alla de los intentos
radicales por romperlo. Pero no puede decirse lo mismo respecto de qué debe entenderse por
formacion ni, menos aun, de cual es su funcion al interior de las novelas de formacion. Las
multiples definiciones del subgénero que se han ensayado a lo largo de los tltimos dos siglos son
muy variables y muchas veces, incluso, se contradicen entre si. La disparidad de perspectivas es
explicable por la siguiente razon: la nociéon de Bildung es compleja (cambia de un autor a otro y
de un texto a otro del mismo autor). Es importante tener en cuenta, respecto de esto, que
dependiendo de cual sea el aspecto de la misma en el que se focaliza se obtiene una concepcion
especifica del subgénero Bildungsroman. Desde Wilhelm Dilthey, que subraya el componente
individualista, teleologico y armonizante de la formacion, hasta Gyorgy Lukacs, que, remitiendo
a las consideraciones hegelianas sobre la forma novela (y corrigiéndolas), hace hincapié en las
nociones de renuncia y desengario, inherentes también al concepto de Bildung, el abanico de
posibilidades es muy amplio. No pretendemos llevar a cabo un relevamiento histérico exhaustivo
de la polisémica nocion dieciochesca de formacion. Nos limitamos a continuacion, en primera
instancia, a dar cuenta de los dos atributos centrales y “neutrales” (en el sentido de que son
retomados tanto por los autores de la linea diltheyana como de la lukacsiana) de la misma y, en
segundo término, a definir la especificidad de la nocion alemana de formacion, en la medida en
que a partir de lo anterior no es posible deslindar con precision la nocion de formacion de

conceptos cercanos semanticamente como los de educacion, desarrollo y aprendizaje.

1.2.1. El contenido temporal, racional y utdpico de la nocion de formacion

Que a la formacion le es inherente un contenido temporal y que el Bildungsroman representa
literariamente un desarrollo progresivo del héroe en el tiempo constituyen fendémenos solidarios e
insoslayables en el analisis. Es el dato del que necesariamente hay que partir para comprender el

concepto y el subgénero. Esto estd en intima relacion con lo siguiente: el Bildungsroman no es
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un subgénero ahistorico, sino que surge en una €poca historico-intelectual muy precisa, el altimo
tercio del siglo XVIII (y en una region geografica determinada, lo que mas tarde seria
Alemania), es decir, al calor de la Ilustracion® y su configuracién de una nueva idea de sujeto
histérico racional’’ en el marco del lento (en el caso aleman) acabamiento de un tipo de
sociedad estatica, estamental, y su reemplazo por una sociedad funcional moderna (Willms,
1970: 280; Vosskamp, 1982: 227; ibid.: 1989: 348ss.; Schings, 1984: 44; Groppe, 2008-2009:
11s.) en la que la idea de la temporalidad adquiere especial relevancia (v. Wellbery, 1996:
600ss.).”* Lo central, en el contexto de lo que Koselleck definié como Sattelzeit (v. Koselleck,
1972), es que mediante el uso de su libre albedrio, de su espontaneidad individual (Sorg, 1983:
7), el individuo particular es capaz de programar su vida® y, fundamentalmente, de mejorar —en
un sentido moral—, de madurar y volverse, con el tiempo, un sujeto racional responsable, 1. e. un
ciudadano que hace uso auténomo®* de su razén (Bollenbeck, 1996: 110s.; Selbmann, 1994: 2) y

abandona su culpable incapacidad (Kant, 1941: 25).%

3% En efecto, la formacién es un concepto clave en el “Selbstverstindigungsprozep der europiischen Aufklirung”
(Bollenbeck, 1996: 110).

31 Bollenbeck alude, en este contexto, al “Postulat einer in allen Menschen identisch ansprechbaren Vernunft”
(1996: 110).

32 El sujeto moderno (Schings piensa en finales del siglo XVIII) “tiene su suerte en sus manos”. Esto no tiene un
matiz Unicamente positivo, sino que “el nacimiento del sujeto autonomo moderno se lleva acabo en medio de
dolores, implica pérdidas y padecimientos” (Schings, 1984: 44). Willms indica que la disolucién de la sociedad
estamental hace del mundo un campo de accion para el individuo y su libre albedrio (Willms, 1970: 280). En los
Lehrjahre de Goethe aparece la misma idea, en boca del primer desconocido con el que se encuentra Wilhelm
Meister: “Todos tienen su propia suerte en sus manos, al igual que el artista que tiene ante si un material en bruto al
que ha de dotar de forma. Mas ocurre con este arte como con todos: que solo nacemos con la capacidad para él, pero
esta capacidad quiere que la estudiemos y ejercitemos cuidadosamente” [“Jeder hat sein eigen Gliick unter den
Hénden, wie der Kinstler eine rohe Materie, die er zu einer Gestalt umbilden Hill. Aber es ist mit dieser Kunst wie
mit allen, nur die Fahigkeit dazu wird uns angeboren, sie will gelernt und sorgfaltig ausgeiibt sein”’] (Goethe, trad.
2000: 149; al. 1992: 424). Kurt May ve en este pasaje, en efecto, la enunciacion de la idea humanista de Bildung
(1957: 11).

33 En palabras de Plumpe: “Lo esencial es que [la formacién] se refiere a la vida de un sujeto que ya no sigue un [...]
camino programado con anterioridad [...] sino que se ve obligado a darle forma a su biografia en un futuro abierto,
en el cual puede haber planes de vida totalmente alternativos, carreras distintas y diversos objetivos y posibilidades.
Asi, esta situacion abre un abanico de posibilidades, pero también acarrea riesgos” (1996: 540).

* En el Emile de J.-J. Rousseau la necesidad de que el individuo conserve su autonomia en sociedad es nuclear
(Volkel, 1991: 60). En las teorias contractualistas (Hobbes, Locke, Rousseau), la nocion de autonomia es central:
son los individuos libres 1os que constituyen, por libre decision, la sociedad (Hansel, 1986: 5).

3 La racionalizacion como maduracion progresiva del sujeto en el Bildungsroman esta en intima relacion con el
modo en que, por ejemplo, Kant entiende la Ilustracion (en sus “;Qué es la Ilustracion?” [1784], “Idea de una
historia universal en sentido cosmopolita” [1784] y “Si el género humano se halla en progreso constante hacia
mejor” [1798]). “La Ilustracion es la liberacion del hombre de su culpable incapacidad”; “la incapacidad significa la
imposibilidad de servirse de su inteligencia sin la guia del otro”. La razdn, en este sentido, es “servirse de si mismo
sin la tutela de otro” (1941: 25). “;Es que vivimos en una época ilustrada?”, se pregunta Kant; asi se responde: “No,
pero si en una época de ilustracion” (1941: 34). La brecha que separa la culpable incapacidad del uso autonomo de
la razon es la que existe, en las novelas de formacion, entre el nifio y el adulto.
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Es de notar que la nocion de formacidon funciona, respecto de lo dicho en el parrafo
precedente, en gran medida como sinénimo de conceptos como los de desarrollo, aprendizaje,
educacion, etc. Los subgéneros novelisticos afines al Bildungsroman como la novela de
desarrollo (Entwicklungsroman) y la novela de educacion (Erziehungsroman) tienen en comun,
precisamente, la estructura temporal:>® esto las opone a subtipos histéricamente anteriores como
la mas espacial (y unidimensional [Miles, 1974: 980s.])’” novela picaresca (Schelmenroman).
Los tipos novelisticos progresivos surgidos en el contexto de la Ilustracion se fundan en lo que se
ha dado en llamar temporalizacion de la utopia (Verzeitlichung der Utopie), en el marco del
surgimiento de la filosofia ilustrada del progreso. Esa nocion fue elaborada por Koselleck para
explicar, especificamente, el cardcter revolucionario de la obra de J.-J. Rousseau en Ia
transformacion de la mentalidad europea a mediados del siglo XVIII; para dar cuenta de la
centralidad de la posicion histdrico-literaria de, en particular, su Emile (1762) en el desarrollo de
la cultura europea. La idea es que la utopia, concebida, hasta entonces, en términos estrictamente
espaciales, se abre, desde la irrupcion de la nocion de perfectibilidad (perfectibilité)
rousseauniana, a la dimensioén de futuro, convirtiéndose en un concepto de la filosofia de la

historia y, mas especificamente, de la filosofia secular®® del progreso.*’

36 La importancia de la categoria de fiempo para pensar el género ha sido sefialada por Bajtin (en su articulo La
novela de educacion y su importancia en la historia del realismo, 1938; publicado en occidente en 1979).
Incorporarlo como una de las dos categorias de analisis supone una deuda, pues, con el tedrico ruso. Dice Bajtin: “el
tiempo penetra [en las novelas de educacion] en el interior del hombre, forma parte de su imagen cambiando
considerablemente la importancia de todos los momentos de su vida y su destino” (1995: 212). El hecho de que la
interioridad del héroe no sea ya, como en otros tipos de novelas, una constante, una “imagen preestablecida”, sino
que ahora “el héroe mismo y su caracter llegan a ser una variable dentro de la formula de la novela”, es para Bajtin
sintomatico del tipo de la novela de educacion en general (1995: 211s.). En nuestro ambito, José Amicola ha dicho,
respecto de la relacion tiempo-novela de formacion, que si la novela de aprendizaje se centra en “el tratamiento del
eje temporal”, en la dimension de futuro (en lo masculino), la novela gética —con su predileccion por las ruinas—,
focaliza en lo que fue (y en lo femenino) (2003: 41).

37 Se podria complejizar la oposicion espacialidad (picaresca) — temporalidad (Bildungsroman) tal como se lo hace
en “The Picaro’s Journey to the Confessional: The Changing Image of the Hero in the German Bildungsroman”.
Miles sostiene alli que en la pricaresca hay una temporalidad lineal, episddica, que no afecta interiormente al héroe,
mientras que en el Bildungsroman el protagonista “experiences time in a radically different manner: as being
complex, multilayered, and psychological (in the sense of being nonchronological)” (Miles, 1974: 980s.).

¥ La idea de progreso surge por esta época en el marco del desarrollo de la sociedad burguesa y de la Ilustracion,
ligada a una interpretacion del devenir temporal y de la historia que se supone superadora de la concepcion cristiana.
De este modo lo explica Lowith: “La confianza cristiana en una felicidad futura ha por cierto desaparecido de la
conciencia moderna, pero se conserva la perspectiva de un futuro en tanto que tal, asi como de una felicidad futura
indeterminada” (Meyer-Abich/Matussek, 1993: 190). Consideraciones similares se hallan en Herman o Koselleck.
Asi, dice el primero: “Solo con el apaciguamiento de las pasiones sectarias en el siglo diecisiete surgié una nueva y
menos catastrofica vision de la historia como redencion: la idea de Progreso” (Herman, 1998: 29). Por otro lado,
Koselleck afirma que “solo después de que la expectativa cristiana en el fin perdiera su caracter de continuo
presente, se pudo descubrir un tiempo que se convirtié en ilimitado y se abri6 a lo nuevo” (Koselleck, 1992: 301).
La idea ilustrada de progreso implica, ademas de una indeterminacion (v. Sorg, 1983: 7ss.) respecto de qué es lo que
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1.2.2. Las disposiciones y el milieu

Los conceptos de educacion y formacion se fundan en la existencia de una relacion dialéctica
entre unas disposiciones (Anlagen) individuales innatas, de un lado y lo que podemos denominar
el milieu (al. Umwelt; Miiller, 1962: 59), de otro.*” No se trata de una fenomenologia del espiritu,
sino de un individuo concreto que vive en unas circunstancias (en una familia, en una sociedad)
también definidas. El individuo es perfectible; la historia (la vida) es un campo de
experimentacion; mediante la experiencia (la educacion, la formacion) es posible alcanzar un
futuro utopico (esto es, un estadio vital mejor al actual); esta experiencia implica una relacion
dialéctica entre el yo y el mundo (Sagmo, 1982: 36) o, en términos mas especificos, entre unas
disposiciones y un milieu: esta es la cosmovision compartida por los subgéneros novela de
desarrollo, novela de educacion y novela de formacion (Vosskamp se refiere en este sentido al
subgénero como un modelo novelesco caracterizado por la “narrative Darstellung der Bildung
eines individuellen Charakters in der konfliktreichen Auseinandersetzung mit der
gesellschaftlichen Realitdt” [1989: 337]). En los tres se verifica, a priori, el fendbmeno de la

temporalizacion de la utopia y la relacion dialéctica entre las disposiciones innatas y el milieu.

1.3. Especificidad histérico-filosofica de la nocidn de formacion

Nada hemos dicho hasta aqui sobre la especificidad del concepto de formacion respecto de otros
afines, como, centralmente, el de educacion. Si bien es cierto que hasta mediados del siglo
dieciocho educacion y formacion funcionan como sin6onimos, la nocion de Bildung tiene un
origen distinto, ya que surge de las figuras de la humanitas, el orator perfectus —sobre todo en su
en De Oratore (55 a. C.)—y el cultus*' —basicamente en su Tusculanae disputationes— de Cicerén

(Rauhut, 1965: 11-22), y reaparece también tempranamente en la forma del cortesano

se debe esperar del futuro, una nueva concepcion del hombre y su quehacer en el mundo. Es en esta linea que se
puede pensar en un proceso de secularizacion en el que se pasa de una “trascendencia teoldgica” a una “inmanencia
prometeica” (Meyer-Abich/Matussek, 1993: 204), entendiendo por esto que son ahora las fuerzas inmanentes a lo
humano las encargadas de transformar el mundo

% Las causas de esta transformacion mental son, para Koselleck, histdricas: en sus viajes de descubrimiento, los
europeos habian ya explorado toda la tierra, “las ofertas espaciales [...] estaban agotadas para la utopia” (Koselleck,
1982:5).

* La teoria del milieu, desarrollada por los filosofos materialistas franceses en el siglo XVII, tiene una importante
influencia en el siglo XVIII aleman (cf. Miiller, 1962: 59).

*! La maxima ciceroniana cultura autem animi philosophia est es traducible como “el cultivo [o la formacion] del
espiritu es la filosofia” (v. Rauhut, 1965: 11-22; Kiirschner, 1955: 399s.).
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renacentista de Castiglione (Meuthen, 2001: 9). Mas tarde, sobre todo en el siglo XVII, aunque
ya en germen mucho antes en la mistica especulativa de Meister Eckhart (v. Lichtenstein, 1966),
se suma una acepcion mistico-religiosa, pietista42 (Vierhaus, 1972; Sauder, 1974: 58ss.;
Bollenbeck, 1996: 103s.). Asimismo, se nutre de la filosofia moral de A. A. C. Shaftesbury
(1671-1713), a la que aluden muchos investigadores, como Stahl (1934),* Sauder (1974: 73ss.),

2 Los géneros confesionarios —en particular la autobiografia— nacidos en el marco del movimiento luterano-pietista,
que constituyen verdaderas novelas de formacion avant la lettre, son un campo de estudios fecundo para elucidar la
prehistoria de la nocién ilustrada-clasicista de Bildung. La relacion del género autobiografico, en su nacimiento
como forma moderna, con el movimiento luterano pietista tiene una fecha de origen precisa: 1675. En este afio
Philipp Jakob Spener (1635-1705) publica su Pia desiderata oder Herzliches Verlangen nach gottgefdilliger
Besserung der wahren Evangelischen Kirche (Wagner-Egelhaaf, 2000: 141; Holdenried, 2000: 127). Otro hito en la
historia de la autobiografia y del pietismo es la publicacion, en 1690, de la autobiografia Lebenslauf de August
Hermann Francke (1663-1727), profesor de teologia en Leipzig y discipulo de Spener. La vie de Madame J.M.B. de
la Mothe Guyon... (1694; publicada en 1720), de Jeanne de Guyon (1648-1717), una suerte de correlato catdlico
francés del movimiento luterano pietista hacia la interioridad (Wagner-Egelhaaf, 2000: 146), de gran importancia a
la hora de estudiar una de las novelas que componen el corpus de esta investigacion: el Anfon Reiser; la obra de
Johann Heinrich Reitz (1655-1720), quien, entre 1698 y 1745, publica las “vidas” de distintos pietistas, a los que
llama los renacidos (Wiedergeborenen); y, finalmente, la autobiografia de Adam Bernd (1676-1748), de 1738, son
otras tantas autobiografias pietistas importantes. Ademas, por supuesto, de Les confessions (1782) de Rousseau, hay
que mencionar un ultimo eslabon de autobiografias previo al surgimiento de las novelas de formacion con el Anton
Reiser: 1a pietista Heinrich Stillings Jugend. Eine wahre Geschichte, de Johann Heinrich Jung-Stilling (1740-1817),
un amigo de Goethe, publicada entre 1777 y 1778. La autobiografia pietista se define en gran medida por poner el
énfasis en el individuo y su fuero interno, en los “estados animicos” personales (Wagner-Egelhaaf, 2000: 14), lo
cual obedece a la idea de que el sujeto debe, mediante la introspeccion, “probar” su fe frente a si mismo
(Holdenried, 2000: 127). Es por esta razon que resulta fundamental, entre otras cosas, para comprender la idea de
individuo que esta en la base de lo que Amicola llama las “narrativas del yo” (Amicola habla, para referirse a la
autobiografia, la novela autobiografica, la novela de formacion, las historias de vida, las memorias, etc., de “géneros
que proponen todos cierta objetivacion del yo”, es decir, de “narrativas del yo” [2007: 15]). Mas allé de esto y sobre
todo en el tipo de autobiografia pietista inaugurado por A. H. Francke (1690), aparece otra caracteristica: la accion,
los acontecimientos estan estructurados en torno a un punto de giro, marcado por el abandono de una vida mundana
en pos de una vida consagrada a Dios. Aparece aqui el concepto de un renacimiento a partir de la conversion
religiosa (Wagner-Egelhaaf, 2000: 143) por la cual el sujeto autobiografico abandona el camino errado de su en
exceso sensual juventud. En este rasgo se aprecia, como muestra Stahl, que “la ausencia de deseo, la renuncia a todo
deseo egoista es una de las exigencias fundamentales de la idea pietista de formacion” (1988: 142). Esto reenvia a
las Confesiones de San Agustin, pero con una diferencia importante: como muestra Wagner-Egelhaaf, en el texto de
Francke no hay un acontecimiento externo, un milagro, que conduzca al autobidgrafo a la conversion religiosa, sino
que se trata, ahora, de un suceso de orden interior, de una manifestacion de Dios en el fuero interno del sujeto. Por
otra parte, el momento de la conversion religiosa, en la autobiografia pietista, impone en la totalidad de la obra la
idea de un fin en la vida, de una meta hacia la cual tenderian cada uno de los sucesos vividos, con lo cual se anula la
posibilidad de que la vida humana sea entendida de manera contingente (como sefiala Stahl, es el plan de Dios el que
hace renacer al sujeto autobiografico [1988: 138]). Esto es precisamente lo que Holdenried entiende como una
estructura providencialista (Vorsehungsstruktur; Holdenried, 2000: 131) y lo que Stahl explica a partir de la nocion
de predestinacion: “los autobidgrafos pietistas procuran representar toda su biografia como dispuesta por Dios. Las
experiencias que viven son para ellos pruebas o estimulos, son concebidas como sefiales de un camino planificado
por Dios” (1988: 140). Stahl concluye asi: “La fe en el hecho de estar siendo guiados por Dios, lo cual excluye la
posibilidad de toda decision personal voluntaria, es un componente importante de la idea pietista de formacion”
(id.). Pues bien, lo que aqui interesa es que precisamente estos rasgos caracteristicos de las autobiografias pietistas
fueron estudiados por muchos investigadores del subgénero de las novelas de formacion a fin de demostrar que los
mismos vuelven a aparecer, secularizados bajo la forma de la nocion neo-humanista de Bildung, en los mundos
configurados por los Bildungsromane.

“V. Stahl, 1988: 156.
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Bollenbeck (998: 112ss.) y Gutjahr (2007),** de un lado, y de los aportes de G. W. Leibniz (en
particular su optimismo metafisico y sus conceptos de monada, entelequia y armonia
preestablecia?a),45 de otro (Stahl, 1934 [1988: 156]; Jacobs, 1972 [1986: 30]; Miiller [1962: 59]).
Mas alla de todo esto, el factor mas importante a la hora de estudiar la conformacion de la
Bildung es la influencia de la filosofia de Rousseau. Mas especificamente, de su nocion compleja
y dialéctica de perfectibilité. E1 hecho de que la formacion esté en deuda, sobre todo, con la
perfectibilité rousseauniana, permite encontrar su vinculo con la filosofia del progreso. La
Bildung es una expectativa respecto del futuro. Su carécter optimista e idealista, con todo, se
explica por una tergiversacion de Rousseau o, al menos, por una interpretacion particular, por
parte de los intelectuales alemanes, del concepto de perfectibilite, que en la obra de Rousseau es

46
neutral.

1.3.1. La nocion rousseauniana de perfectibilité y su tergiversacion

LEn que consiste la perfectibilite rousseauniana? En el Discours sur [’origine et les fondements
de l'inégalité parmi les hommes (1754), Jean Jacques Rousseau relata la evolucion mitico-
historica del hombre en su paso de la naturaleza a la cultura. La premisa rousseauniana es que el
hombre posee, por naturaleza, “une qualité d’agent libre” que lo distingue del resto de los
animales, y que activa en €I, tanto en el desarrollo filo como ontogenético, la perfectibilité, esto
es, “la faculté de se perfectionner” (1846: 540). Lo cierto es que esta es tanto positiva como
negativa: asi como es la condicion de posibilidad de la cultura, del progreso, en la medida en que

saca, separa al hombre de la naturaleza, al mismo tiempo y por ello mismo, lo aliena, lo hace

* La importancia de Shaftesbury para la concepcion de la idea ilustrada y humanista de formacion fue grande. En su
Characteristics of Men, Manners, Opinions, Times (1711; publ. en Alemania en 1738) sostiene que “el cultivo de los
afectos sirve a las buenas costumbres y conduce a la formacion interior [inward form], la cual hace a la personalidad
perfecta”. La conciencia moral del individuo, que se logra por medio de una conjuncioén armoénica de sentimiento y
razon, la idea de que su vida es una “tarea moral”, en efecto, es muy afin a la nocioén alemana de Bildung (Gutjahr,
2007: 32). Segiin Meuthen, Wieland, Moser y Herder, entre otros, “se refieren al programa de la ‘formation of a
genteel character’ de Shaftesbury cuando hablan de formacion” (Meuthen, 2001: 9).

# “Leibniz”, explica Ferrater Mora, “llamé armonia preestablecida a la forma como tiene lugar la relacion entre las
monadas que, por no tener ‘ventanas’, no estan sometidas a una interaccién directa e inmediata por efecto de la
influencia mutua, ni a una intervencioén constante de Dios [...], sino que [aquella], siguiendo solo sus propias leyes,
que han recibido con su ser, concuerda, sin embargo, con la otra, lo mismo que si hubiera recibido influjo mutuo”
(Ferrater Mora, 1958: 109).

* La idea de perfectibilidad es muy anterior a Rousseau: desde la Antigiiedad, pasando por el cristianismo primitivo,
Martin Lutero y hasta el Renacimiento, el concepto tiene un rol importante. La idea de un progresivo acercamiento a
Dios en el pietismo y, sobre todo, la filosofia de Leibniz y Wolff le dan a la perfectibilidad, asimismo, un lugar
central. Con todo, como explica Hornig, “recién en la segunda mitad del siglo XVIII, a partir de los escritos de
Rousseau [en los que la nocidon asume por primera vez un significado peyorativo], el concepto de perfectibilidad” es
retomado por los intelectuales ilustrados alemanes (Hornig, 1980: 223s.).
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infeliz, por lo que Rousseau llega a considerarla la causa no solo de sus virtudes, sino sobre todo
de sus vicios, “la source de tous [ses] malheurs” (id.).

En la base del Deuxieme Discours se verifica, asi, un pesimismo cultural, fundado en una
oposicion dualista entre la naturaleza, de un lado, y la cultura y civilizacion, de otro. Rousseau,
en un gesto antiilustrado, descree de la identidad entre el hombre y la razéon humana, lo cual le
permite afirmar que la perfectibilidad, esto es la capacidad humana de perfeccionarse y producir
la cultura, la razdn, aleja al hombre de su propia esencia, haciéndole perder “el beneficio de la
coincidencia inocente y espontanea consigo mismo” (Starobinski, 1983: 40). Rousseau plantea,
asi, la existencia de una serie de aporias (naturaleza versus cultura; nifio versus adulto;
sentimiento versus razoén) que deja sin resolver. Es un diagnostico de la época, aparentemente
irresoluble. En este sentido, el autor del Deuxieme Discours es el primer filosofo moderno en
reconocer, como mucho mas tarde lo haran Adorno y Horkheimer, el cardcter de Jano del
[luminismo: que este desarrolla a un tiempo el potencial para la liberaciéon humana y —
paradojicamente— la realidad de su opresion.

La cuestion es, como plantea Jauss en su Der literarische Prozef des Modernismus von
Rousseau bis Adorno: jcomo puede el hombre, alienado en el mundo moderno, en su segunda
existencia como homme civil, recuperar la totalidad perdida del homme natural y, asi, también,
sus posibilidades de ser feliz? (Jauss, 1990: 79). Son las obras posteriores del ginebrino (Emile,
Le contrat social y La nouvelle Héloise) las que buscan una solucion a la escision entre
naturaleza y cultura. El Emile ou De [’éducation, la novela de educacién® de Rousseau,
precisamente, sugiere una “cura” para el mal del hombre, basada, aqui, en una educacion
“negativa”, “natural”, del nifio, a fin de que el momento de su insercion social no implique la
corrupcion de sus virtudes. En el Emile, Rousseau trabaja con la misma tesis que en su Deuxieme
Discours: la perfectibilidad, el desarrollo productor de la cultura, de la conciencia y de las
relaciones sociales, conduce a la infelicidad del hombre, esto es, aleja al mismo de su condicion
natural solitaria y autosuficiente. Esto esta claro desde la primera pagina de la novela de
educacion, en la que su autor sostiene la polémica tesis de que que el hombre ama los monstruos,
de que “[t]out est bien, sortant des mains d’Auteur des choses, tout dégénére entre les mains

d’homme” (1964: 5). La idea es que el nifio que nace en el estado de civilizacion sufre de forma

*" En al. Erziehungsroman. La distincion entre este subgénero novelistico y el Bildungsroman ha ocupado a
numerosos intelectuales: Gerhard, 1926; Stahl, 1988: 125ss.; Kohn, 1969: 4-19; Jost, 1969: 100s. et. al.
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acelerada el proceso de adquisicion de la capacidad de reflexion y de socializacion atravesado
por la especie humana a lo largo de miles de afios, con lo cual pierde rapidamente la
autosuficiencia con que lo dota la naturaleza. Rousseau sefiala la necesidad de que el recién
nacido sea educado, en la soledad de la naturaleza, por un preceptor. Para evitar que se repita en
el desarrollo del nifo hacia la adolescencia y la adultez el proceso de degeneracion vivido por la
especie humana, es necesario un preceptor que, como el Jean-Jaques del Emile, logre que la
irremediable accion del principio de perfectibilidad no aniquile lo natural en el nifio.

Se trata, como pronto se advirtio en Alemania, de una solucion endeble. El pensamiento
de Rousseau no va mas alla del planteo de una aporia: “il faut opter entre faire un homme ou un
citoyen”, recuerda Jauss (1990: 79). El experimento de la educacion natural no explica, en efecto,
como es posible que la reclusion bucolica del educando, que mantiene a este a salvo de las
depravaciones sociales que podrian corromperlo en virtud del principio de perfectibilité, es decir,
que le permite ser hombre (Mensch), haga de él, con todo, un buen ciudadano (Biirger). La
tergiversacion de la nocion de perfectibilit¢é por los intelectuales alemanes obedece
necesariamente, pues, a un intento de superar esta aporia. La pregunta es, ahora: ;como hacer
que el nifio-adolescente se convierta en un homme social sin alejarlo de la sociedad y sin que esta
lo corrompa? La respuesta estd contenida en la nocion de educacion estética (dsthetische
Erziehung, en el caso particular de Schiller), que podemos entender, sin mas, como Bildung, o,
con Jauss, con la formula formacion estética (dsthetische Bildung; Jauss, 1990: 87s).

La Tlustracion y el idealismo alemanes, en el tltimo tercio del siglo XVIII, a la hora de
elaborar el concepto de Bildung, entonces, optan por no interpretar la perfectibilité del modo en
que Rousseau lo hace, sino que alteran su significado. La recepcion tergiversada del concepto de
perfectibilidad en Alemania es fundamental (si bien no es condicion suficiente) para la
conformacion de la nocidn ilustrada, idealista y neohumanista de Bildung (Tubach [1960],
Vierhaus [1972], Stanitzek [1988], Vosskamp [1990; 1992], Jauss [1984: 647—653]).48 Se explica

asi, por otro lado, que atin en 1783 se pensara en este término como en un “recién llegado™ a la

* Stahl sefiala, a este respecto, que “[e]rst indem unter pantheistischen Primissen [esto es, en el seno del
pensamiento ilustrado-clasicista aleman del ultimo tercio del siglo XVIII] die Anlagen in ihrem Kern als zu
bejahende anerkannt werden, braucht die Bildung keine Korrektur mehr zu bedeuten” (Stahl, 1988: 135). Los
principios innatos, condicién de posibilidad del progreso del ser humano (lo que Rousseau entendia como el
principio tanto positivo [productor de “virtudes”], como negativo [generador de “vicios”] de perfectibilidad), son, en
suelo aleman, exclusivamente positivos.
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lengua alemana.”’ Esta tergiversacion, sea de ello lo que fuere, se lleva a cabo, en primera
instancia, en el marco del pensamiento ilustrado, dentro del cual estd ligada a las dos nuevas
“ciencias” modernas por antonomasia: la filosofia del progreso (Selbmann [1994]), de un lado, y
una “antropologia positiva”,” de otro, de cuya conjuncion surge el concepto de hombre entero
(ganzer Mensch),”' entendido como una unidad ideal —anhelada, es decir, pasible de ser
alcanzada por la via de una formacion o de un proceso de perfeccionamiento (Vervollkommung)—
>2 del sentimiento y de lo moral-espiritual (Bollenbeck, 1996: 26), o también, de la inclinacion
natural y la ley social, en fin, del hombre (natural) y el ciudadano. De modo que el fendmeno
historico-intelectual de “interiorizacion e individualizacion™ de la nocion teoldgica de formacion
(Selbmann, 1994: 2s.) es entendible como (a) una tergiversacion del principio rousseauniano de
perfectibilite, de un lado, y (b) la construccidon, mas o menos consciente, de un ideal regulador-
normativo de hombre entero, de otro. Los siguientes son los testimonios mas importantes de la
reelaboracion optimista de la perfectibilité como capacidad de perfeccionamiento, esto es, de
formacion, de construccion (la nocidon de Bildung también alude a esto) de aquel hombre entero,
en el marco del pensamiento ilustrado y —en el caso particular de Herder— neohumanista:™
Primero, la recepcion muy temprana (10 de julio de 1754) del Deuxiéme Discours por
parte de G. E. Lessing. En segundo término, la propuesta de un desarrollo orgénico natural del

hombre del estado de naturaleza al estado de civilizacion expresada en Sendschreiben an den

¥ “Die Worte Aufkldrung, Kultur, Bildung sind in unserer Sprache noch neue Ankémmlinge”, afirma Moses
Mendelssohn en su “Uber die Frage: Was heisst aufkléren” (1783) (1981: 115).

% En Rousseau, por lo demés, hay también una antropologia positiva en la base de la idea de que el hombre es
bueno por naturaleza y, en ese sentido, no todo estd perdido. Cf. también “Utopian Thinking ant the Concept of
Bildung” (1982), de Wilhelm Vosskamp, quien piensa el Bildungsroman como “expresion especifica de la utopia
literaria temporal”: la utopia de “la totalidad individual en el sentido de una formaciéon multilateral y del
perfeccionamiento del sujeto supone —como, en general, en toda utopia temporal moderna—, una ‘antropologia
positiva’” (1982: 228).

°! Las Briefe iiber die dsthetische Erziehung, de Friedrich Schiller, constituyen el documento mas importante, en
este marco. Noétese, por otro lado, que la nocion de formacion no es asimilable a la de razon o proceso de
racionalizacion. La Bildung incluye en su significado el desarrollo de las capacidades racionales y el libre albedrio
(Selbmann, 1994: 2s.), pero excede esta connotacion.

>2 Los términos usados por los ilustrados alemanes para traducir y reinterpretar el concepto rousseauniano de
perfectibilidad  son, principalmente:  capacidad de  perfeccionamiento  (Vervollkommungsfihigkeit),
perfeccionamiento (Vervollkommung) y facultad de perfeccionarse (Vervollkommlichkeit; Hornig, 1980: 224).

> La contribucién de Herder es fundamental, pues supone, atn en el marco de la Segunda Ilustracién, una
autonomizacion del concepto de formacion respecto del de educacion (Erziehung): si este se refiere sobre todo a las
capacidades racionales (Verstandeskrdfte) —en la obra de J. G. Sulzer, Versuch von der Erziehung und Unterweisung
der Kinder (1745; publ. 1748 en Zurich), “formaciéon” y “educacién” son, por el contario, ain indiscernibles
(Vierhaus, 1972: 512)- o a la educacion del animo (Gemiit) y del gusto por parte de un agente externo, aquel alude,
en la obra de Herder, a un “proceso teleoldgico natural [vivido por el] sujeto individual”, es decir, a una
autoformacion, con lo cual el filésofo alemén, por otra parte, funda una nocién que seria “caracteristica del
clasicismo, el romanticismo, el idealismo y el neo-humanismo” (Vierhaus, 1972: 515).
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Herrn Magister Lessing in Leipzig (1756) de Moses Mendelssohn,™ segin el cual “la
perfectibilidad es una parte constitutiva arménica del hombre” —operacion mediante la que se
transforma el pesimismo cultural rousseauniano en una optimista afirmacion de la civilizacion y
la cultura, en la medida en que supone que la razon esta presente ya en el estado de naturaleza—
(Tubach, 1960: 147). Tercero: la idea de formacién como imitacion del modelo de los griegos, de
J. J. Winckelmann (1755).>> Cuarto: la postulaciéon de que la perfectibilidad no existe en el
estado de naturaleza, que el hombre solo se hace hombre y adquiere la capacidad de
perfeccionarse —la cual pasa a ser, asi, una virtud— una vez que ha producido la cultura,
expresada en 1764 (Uber die Geschichte der Menschheit) por Isaac Iselin, quien ademds advierte
que las virtudes que Rousseau atribuye al hombre natural (por ejemplo la piedad) son en realidad
fruto de un sentimiento moral que solo puede nacer en el hombre gracias a la civilizacion.
Quinto: la conjetura de que la perfectibilidad no es una cualidad “dormida” en el hombre sino
una potencia activa dada por Dios y que une al individuo con la humanidad y hace que cada
generacion supere en conocimientos y costumbres morales a la anterior, esbozada por Hermann
Samuel Reimarus en la tercera edicion de su Die vornehmsten Wahrheiten der natiirlichen
Religion (1766) (Hornig, 1980: 226). Sexto: la reinterpretacion positiva de la perfectibilidad en
Wieland (Beytrdge zur Geheimen Geschichte des menschlichen Verstandes und Herzens, 1770),
segun la cual son leyes naturales las que determinan al hombre a desarrollar la cultura, de modo
que ya no es necesario, como quisiera Rousseau, regresar a un estado de naturaleza ideal
(Tubach, 1960: 150). Séptimo: el concepto de instinto formativo (Bildungstrieb o vis essentialis)
elaborado por el naturalista Johann Friedrich Blumenbach (1781). Octavo y ultimo: la
antropologizacion de la monadologia leibniziana en la idea de formacion como teleologia
natural desarrollada por Herder en su Journal meiner Reise im Jahr 1769 (1769), en Auch eine
Philosophie der Geschichte zur Bildung der Menschheit (1774) y en su Ideen zur Philosophie
der Geschichte der Menschheit (1784).

> También es importante su “Uber die Frage: Was heisst aufklaren” (1783), en el que discute los conceptos de
cultura (Kultur), ilustracion (Aufkldrung) y formacion (Bildung). Este ultimo abarcaria en su significado, segin
Mendelssohn, los dos primeros. El término “cultura”, por su parte, remite a lo objetivo (la sociedad, las costumbres,
las instituciones), mientras que con “ilustracion” se implican procesos de indole subjetiva. Sin embargo, las tres
nociones tienen algo en comtn: “Bildung, Kultur, und Aufklirung sind Modifikationen des geselligen Lebens;
Wirkungen des FleiBles und der Bemiithungen der Menschen, ihren geselligen Zustand zu verbessern” (Mendelssohn,
1981: 115ss.). Es decir, hay un componente optimista, antirousseauniano en este sentido, que hermana a estos
conceptos.

> En su Gedanken iiber die Nachahmung der Griegischen Werke in der Malerey und Bildhauerkunst (Vierhaus,
1972: 518).
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1.3.2. La revolucién estética

Mas alla de su origen en la Ilustracion, la formacion, entendida como correccion de la nocion
neutral-pesimista de perfectibilidad, es, por otra parte, un fruto de la “revolucion estética de los
afos 1795-98, de la cual Jauss, en su Asthetische Erfahrung und literarische Hermeneutik
(1982), asi como en Der literarische Prozess des Modernismus (1983), considera a Immanuel
Kant un precursor y en la que incluye Uber die dsthetische Erziehung des Menschen, in einer
Reihe von Briefen —publicadas en la revista Die Horen en 1795— de Schiller, algunos textos de
Friedrich Schlegel y los Wilhelm Meisters Lehrjahre (Jauss, 1990: 83ss.).”® La revolucién
estética procura, justamente, “dar un cardcter positivo al diagnodstico de Rousseau de la
autoalienacion del hombre y la sociedad, buscando una solucion estética” (Jauss, 1990: 84s.;
trad. 1995: 80). No debe pasarse por alto la importancia del reconocimiento, por parte de Jauss,
de que la educacion estética es, estrictamente, una réplica a la educacion natural rousseauniana.
Se trata de la critica y correccion del Emile rousseauniano por el Idealismo aleman. Es decir: de
la superacion de las aporias no resueltas por Rousseau, que podriamos resumir en la pregunta
por como puede el nifio, alejado de la sociedad, desarrollar las virtudes del ciudadano.””’

En Uber die dsthetische Erziehung des Menschen hay dos extremos peligrosos para el
hombre, que asumen en la argumentacion de Schiller contenidos variables. En un primer
momento, remite a la oposicion salvaje (Wilder) versus barbaro (Barbar; carta IV; trad.: 23).”® El
salvaje es representante de las clases inferiores y esta caracterizado por su animalidad: por el
hecho de que sus sentimientos arrollan sus principios. El bdrbaro es miembro de las clases
civilizadas: su hipdcrita afectacion, su egoismo y artificiosidad, implican la destruccion de los
sentidos por los principios (carta V; 1920: 24).’ En un segundo momento, en la central sexta

carta, se establece una oposicion entre el espiritu especulativo y el espiritu profesional-comercial

* En su Der junge Hegel. Uber die Beziehungen von Dialektik und Okonomie (1948), Lukéacs habia advertido la
relacion de solidaridad entre los textos tedricos de Schiller y la novela de formacion goetheana (y, también, la
Phéinomenologie des Geistes de Hegel): “La caracterizacion del presente como periodo de la formacion, de la
cultura [Bildung], vuelve a mostrar la estrecha conexion de la filosofia de Hegel con el periodo schilleriano y
goetheano de la poesia clasica alemana. Esta caracterizacion suena [...] como si fuera una sistematizacion filosofica
de los esfuerzos que se encuentran en los escritos estéticos de Schiller y, sobre todo, en los Wilhelm Meisters
Lehrjahre de Goethe” (266s.; cf. tmb. p. 394).

> “Wie konnte ein neuer Emile jenseits der Gesellschaft und doch fiir sie herangebildet, ihrer Depravation entzogen,
zum ungeteilten Menschsein gebracht und dabei sich schon zum moralischen Charakter eines Biirgers erzogen
werden?” (Jauss, 1990: 86).

% En la version alemana: 1952: 243.

¥ Cf. al.: 244.
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(Geschidftsgeist), que reenvia vis a vis, a la de salvaje / barbaro. El problema de la
especializacion del individuo —que es producto de la division del trabajo— es lo que estd en juego
en este contexto. Frente a la “humanidad maravillosa” de los griegos, erigida sobre la base del
equilibrio razon-materia, los modernos son hombres atravesados por un proceso de
desmembramiento (Zerriitung). La queja de Schiller consiste en que
hasta tal punto estd fragmentado lo humano, que es menester andar de individuo en individuo
preguntando e inquiriendo para reconstruir la totalidad de la especie [...]. [V]emos no ya sujetos
aislados, sino clases enteras de hombres que desenvuelven tan sélo una parte de sus disposiciones,
mientras que las restantes, como Organos atrofiados, apenas se manifiestan por sefiales borrosas. [...]

Limitando nuestra actividad a una esfera determinada, nos hemos dado un amo despético que, a menudo,
suele acabar por oprimir las restantes potencias del espiritu (carta VI; 1920: 29s.).%

El hombre comin “consume, [en su profesion]”, concluye Schiller, “la escasa provision de
fuerzas que atesora” (carta VI; 1920: 32).°" El espiritu especulativo y el espiritu profesional-
comercial emergen como dos tipos sociales alienados en el contexto de la especializacion
moderna. El primero se hace “extrafio al mundo de los sentidos”, tiene un kaltes Herz;62 el
segundo, por su parte, posee un enges Herz, porque ‘“‘su imaginacion, recluida en el circulo
uniforme de la especialidad, no puede extenderse a otras formas representativas” (carta VI; 1920:
33ss.).63 La especializacion, asi como su corolario, la alienacion del individuo, piensa Schiller,
condujeron al progreso de la especie, en detrimento, precisamente, del individuo. Esto es de

hecho lo que la educacion estética estd llamada a corregir.

60 «Auch bei uns ist das Bild der Gattung in den Individuen vergroBert auseinander geworfen — aber in
Bruchstiicken, nicht in verdnderten Mischungen, dal man von Individuum zu Individuum herumfragen muf3, um die
Totalitdt der Gattung zusammenzulesen”; “wir sehen nicht blo3 einzelne Subjekte, sondern ganze Klassen von
Menschen nur einen Theil ihrer Anlagen entfalten, wihrend dafl die iibrigen, wie bei verkriippelten Gewichsen,
kaum mit matter Spur angedeutet sind”; “mit der Sphére, auf die man seine Wirksamkeit einschrénkt, hat man sich
auch in sich selbst einen Herrn gegeben, der nicht selten mit Unterdriickung der iibrigen Anlagen zu endigen pflegt”
(al.: 247s.).

6! “ID]as mittelmiBige Talent verzehrt in dem Geschifte, das ihm zum Antheil fiel, die ganze karge Summe seiner
Kraft” (al.: 249). “Eternamente unido a una particula del conjunto, el hombre se educa como mera particula; llenos
sus oidos del monotono rumor de la rueda que empuja, nunca desenvuelve la armonia de su esencia, y lejos de
imprimir a su trabajo el sello de lo humano, térnase ¢l mismo reflejo de su labor o de su ciencia” [“Ewig nur an ein
einzelnes kleines Bruchstiick des Ganzen gefesselt, bildet sich der Mensch selbst nur als Bruchstiick aus; ewig nur
das eintdonige Gerdusch des Rades, das er umtreibt, im Ohre, entwickelt er nie die Harmonie seines Wesens, und
anstatt die Menschheit in seiner Natur auszuprdgen, wird er bloB zu einem Abdruck seines Geschéfts, seiner
Wissenschaft”] (carta VI; 1920: 31; al.: 248), se agrega.

62 “[Elin Fremdling in der Sinnenwelt”; “seine Einbildungskraft, in den einformigen Kreis seines Berufs
eingeschlossen, [kann] sich zu fremder Vorstellungsart nicht erweitern” (al.: 250s.).

6 Finalmente, en un tercer momento, Schiller establece una oposicion entre el troglodita y el némada. Estos dos
tipos de individuo encarnan dos amenazas a la identidad: la del aislamiento y la de la masificacion. Frente a ambos
se halla el individuo reconciliado estéticamente (carta XXVI). Lo que se busca en una forma ideal de
intersubjetividad, de sociabilidad.
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Esta debe garantizar, frente a los extremos opuestos, la totalidad del caracter (Totalitdt
des Charakters; carta IV). La preocupacion por el individuo estd en un primer plano en las
Briefe. Se trata de producir “hombres felices y perfectos”, de reconstruir, de nuevo, “la totalidad
de nuestro caracter” (carta VI; trad.: 37s.),** de ennoblecerlo (Veredelung des Charakters; carta
IX). Totalidad y ennoblecimiento del caracter son el remedio para el mal de la especializacion
moderna. De 1o que se trata aqui es del desarrollo equilibrado de las disposiciones innatas que
posee el individuo. Pero si la solucion kantiana implicaba que el individuo pagara un alto precio
(Jauss, 1990: 81) para convertirse en ciudadano sin transformarse en el monstruo temido y
repudiado por Rousseau (la idea de que la humanidad se halla en un estadio de civilizacion tras
el cual tendria que llegar el de su moralizacion supone que ain resta por realizarse el
sometimiento del homo phaenomenon al homo noumenon),*” la educacion estética implica un
interés por el individuo y un relegar a segundo plano su integracion armonica al todo social. La
educacion o formacion estética tiene un caracter individual y, asimismo, transicional.

El tema es, asi pues, la conciliacion entre el hombre (natural) y el ciudadano del mundo
(v. sobre todo la carta II). De un lado est4 el hombre fisico, realmente existente, que es egoista y
vive en un estado natural; de otro, el hombre moral, que es problematico, que es digno y mora en
un estado ideal, moral y racional. En otros términos: hay un caracter natural en el régimen de las
simples fuerzas (Staat der Not) y hay un caracter moral en el régimen de las leyes (menschlicher
Staat der Freiheit). Es el transito del primero al segundo lo que preocupa a Schiller (v. carta III).
(Como conducir del hombre natural al hombre puro, del sentimiento a la conciencia? El autor
piensa en dos posibilidades: que el hombre empirico sea oprimido por el hombre puro (y el
individuo por el Estado) o “que el individuo se torne en Estado [...], que el hombre que vive en
el tiempo se ennoblezca hasta alcanzar la dignidad de la idea” (carta IV; trad.: 20s.).°° Schiller
descarta la primera como educacion defectuosa y explica —en eso consiste su libro— como
realizar la segunda.

“[T]ratariase de crear un tercer caracter” (carta III; trad.: 18),67 afirma, en este sentido. Se
propone por ello, como en la filosofia kantiana, un esquema triddico: mundo real (pasiones

egoistas) — estado estético (educacion estética individual) — estado ético (obligaciones y

64 <
65 <

[G]liickliche und vollkommene Menschen”; “[die] Totalitdt in unsrer Natur” (al.: 252s.).

[N]ach der Kultivierung und nach der Zivilisierung die noch zu leistende Moralisierung des Menschen” (Jauss,
1990: 81).

66 «ID]aB das Individuum Staat wird, daB der Mensch in der Zeit zum Menschen in der Idee sich veredelr” (al.: 241).
67 «[E]s kdme darauf an [...] einen dritten Charakter zu erzeugen” (al.: 240).
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responsabilidades). A diferencia de Kant, con todo, este proceso no supone ejercer una violencia
moralizante sobre el sujeto; se evita también, por otro lado, el desastre de la revolucion social
(evolucién, en lugar de revolucion). El arte opera como una teleologia natural que conduce
armoniosamente al hombre a la condicion de ciudadano racional, desplegando en él todas sus
disposiciones innatas de forma equilibrada (Vosskamp, 1992: 138): a esto refiere el concepto de
totalidad del caracter (Totalitdt des Charakters; carta IV; v. tmb carta IX). Desde esta Optica,
podemos decir de nuevo, con Jauss, que la educacion estética funciona como sinéonimo de
Bildung.

La argumentacion schilleriana retoma la cuestion del caracter transicional de la educacion
estética en el contexto de la discusion de la prioridad del impulso sensible (carta XX), que el
autor explica asi: “sabemos que [el hombre] comienza por la vida, pura y simplemente, para
acabar en la forma; que primero es individuo y luego persona; que, partiendo de las limitaciones,
camina hacia lo infinito” (carta XX; trad.: 105).°® El impulso sensible implica una determinacion
pasiva, el formal, por el contrario, una determinacion activa. Pues bien: para pasar de la una a la
otra precisa el hombre “estar /ibre de toda determinacion”, esto es, encontrarse en un “estado de
mera determinabilidad” (carta XX; trad.: 106s.). Se trata de un “temple intermedio”, en el cual el
espiritu “no estd constrefiido, ni fisica ni moralmente”, razon por la cual es “libre”. “Si llamamos
fisico al estado de determinacion sensible y 16gico y moral al estado de determinacion racional”,
agrega Schiller, “habria que denominar estético este estado de determinabilidad real y activa”
(id.).%” La cultura estética, concluye, “deja en la mas completa indeterminacion el valor personal
de un hombre [...]; lo unico que consigue [...] es poner al hombre, por naturaleza, en situacion
de hacer por si mismo lo que quiera, devolviéndole por completo la libertad de ser lo que deba

ser” (carta XXI; 1920: 110).”° El caréacter transicional del estado estético queda explicitado més

88 «“Wir wissen, daf er anfangt mit bloBem Leben, um zu endigen mit Form, dal3 er frither Individuum als Person ist,
daB er von den Schranken aus zur Unendlichkeit geht” (al.: 277).

% «IDer Mensch] muB [..] augenblicklich von aller Bestimmung frei sein und einen Zustand der bloBen
Bestimmbarkeit durchlaufen”; “[E]ine mittlere Stimmung [...], in welcher Sinnlichkeit und Vernunft zugleich titig
sind, eben deswegen aber ihre bestimmende Gewalt gegenseitig aufheben [...]. Diese mittlere Stimmung, in
welcher das Gemiit weder physisch noch moralisch genétigt und doch auf beide Art titig ist, verdient
vorzugsweise eine freie Stimmung zu heiflen, und wenn man den Zustand sinnlicher Bestimmung den physischen,
den Zustand verniinftiger Bestimmung aber den logischen und moralischen nennt, so muf man diesen
Zustand der realen und aktiven Bestimmbarkeit den dsthetischen heilen” (al.: 278).

" El pasaje completo es asi: “Durch die dsthetische Kultur bleibt also der personliche Wert eines Menschen oder
seine Wiirde, insofern diese nur von ihm selbst abhingen kann, noch vdllig unbestimmt, und es ist weiter nichts
erreicht, als daf} es ihm nunmehr von Natur wegen moglich gemacht ist, aus sich selbst zu machen, was er will — daf}
ihm die Freiheit, zu sein, was er sein soll, vollkommen zuriickgegeben ist” (al.: 279).
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tarde: se alude al “transito del estado pasivo de la sensacion al activo del pensamiento y de la
voluntad se verifica [...] pasando por un estado intermedio de libertad estética” (carta XXIII;
trad.: 118).”" El estado fisico —hombre dominado por la naturaleza—, el estado estético —
liberacion de la constriccion de la naturaleza— y el estado moral —sometimiento de la naturaleza a
la ley— son, pues, “tres momentos diferentes o grados de la evolucion” (carta XXIV; trad.: 125)"
—hay que subrayar, en este contexto, la relacion de identidad que Schiller establece, en una nota
al pie, entre filo y ontogénesis.”

El estado estético por el que pasa el individuo implica, por otro lado, un proceso de
aceptacion consciente de lo que en un principio se rechazaba de forma instintiva: la ley moral.
Asi lo explica el autor de las Briefe: “la ley moral es prohibitiva y se pronuncia en contra del
amor a si mismo que siente el hombre; el hombre la considera, por lo tanto, como algo extrafio y
ajeno a su ser”. Pero este llega por fin “a comprender que lo extrafio y ajeno es el amor a si
mismo, y que la voz de la razon constituye, en cambio, su verdadero e intimo yo” (carta XXIV;
trad.: 132s.).”* Este proceso se lleva a cabo gracias a una revolucién de la percepcion en el
individuo (Revolution [der] Empfindungsweise; carta XXVII). Antes de llevar a cabo una
revolucion social (Schiller piensa en el fracaso de la Revolucion Francesa, que ha devenido en el
Terror jacobino), es necesario llevar a cabo una revolucion perceptiva a fin de, en un segundo
momento, realizar en el mundo exterior los ideales ilustrados de libertad, igualdad y fraternidad
(v. la carta XVII).

En efecto, mediante el trato con el arte bello —que es la condicién de esta revolucion
estética—, adquiere el hombre un cardcter sociable (geselliger Charakter; carta XXVII). El
estado estético posibilita, podemos pensar, una socializacion no coercitiva, implica ademas la
revolucion de las relaciones de entendimiento entre los sujetos, la cual agradece al hecho de que
el arte opera, en términos habermasianos, como catalizador, como forma de comunicacién en que
los momentos escindidos vuelven a unirse en una totalidad. Esta es, de hecho, la educacion
estética. La relacion entre este esquema argumentativo de Schiller y el subgénero Bildungsroman

resulta a priori evidente; al menos, es posible vincular el concepto de educacion estética con

"' «“Der Ubergang von dem leidenden Zustande des Empfindens zu dem titigen des Denkens und Wollens geschieht
also nicht anders als durch einen mittleren Zustand dsthetischer Freiheit” (al.: 284).

72 “ID]rei verschiedene Momente oder Stufen der Entwicklung” (al.: 286).

V. carta XXV.

™ “[Das Moralgesetz ist] bloB verbietend und [spricht] gegen das Interesse seiner sinnlichen Selbstliebe, so muB es
ihm so lange als etwas Auswairtiges erscheinen, als er noch nicht dahin gelangt ist, jene Selbstliebe als das
Auswirtige und die Stimme der Vernunft als sein wahres Selbst anzusehen” (al.: 289s.).
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ciertas tendencias al interior de los Wilhelm Meisters Lehrjahre.” En este sentido especifico,

Schiller es el verdadero precursor intelectual del concepto de Bildung y del Bildungsroman.

1.3.3. La Bildung, el atraso politico aleman y la introversion de la mirada en la clase
burguesa

(Por qué los intelectuales alemanes de finales del siglo XVIII reinterpretaron tan undnimemente
la nocion de perfectibilité como Bildung? La causa principal de la “revolucion estética” es la
Revolucion Francesa (1789) y, sobre todo, la era del Terror (1792-94), vista con temor desde
Alemania: la “revolucion estética” schilleriano-goetheana se pensaria a si misma, precisamente,
como “critica y correccion” de la Revolucion Francesa (Borchmeyer, 1979: 3; Jauss, al. 1990:
84; Gniig, 1983: 117s.; Vosskamp, 1989: 344; Groppe, 2008: 21).”° Mas esto no explica los
casos de los autores que esbozaron sus ideas antes de esa fecha: es por eso que es necesario
pensar en una respuesta que contemple tanto la [lustracion (el caso de los autores que escribieron
antes de 1789) como el Clasicismo (esto es, basicamente, Schiller y Goethe, que escribieron,
respectivamente, las Briefe y los Lehrjahre en los afios inmediatamente posteriores a este
acontecimiento fundamental en la historia politico-social europea). La explicacion mas plausible
resulta de una consideracion de la nocion de formacion o Bildung desde una perspectiva socio-

7

historica: la burguesia en ascenso,”’ imposibilitada de acceder al poder politico en la Alemania

> En su “El ideal del hombre armonioso en la estética burguesa” (1938), Lukacs explica este pasaje como sigue:
Goethe y Schiller creen que pequefios grupos humanos estarian en condiciones de realizar practicamente el ideal de
la personalidad armoniosa, y que mediante esta realizacion podrian constituir células reproductoras para la difusion
de dicho ideal por toda la humanidad. Aproximadamente de modo analogo a como Fourier esperaba de la
realizacion de un falansterio seguiria una transformacion progresiva de la sociedad entera al socialismo entendido a
su manera. Una creencia semejante constituye también el fundamento del pensamiento pedagégico en el Wilhelm
Meister, y con esperanzas utopicas parecidas termina la obra de Schiller Uber die dsthetische Erziehung des
Menschen (1966: 116).

76 «Die Bildungsidee nimmt [...] Bezug auf das Terrorregime des Robespierre und stellt die Frage, wie die Ziele der
Franzosischen Revolution zu verwirklichen wiren, ohne dass diese in Terreur und politischer Auflésung zu Schaden
kdmen. Die Losung war die Bildung des Menschen” (Groppe, 2008-2009: 21). Cf, también: “[die] Bildungskonzept
[lasst sich] als Antwort auf die durch die Franzosische Revolution evidente gewordenne Krisenerfahrung der
beginnenden Moderne verstehen” (Vosskamp, 1989: 344). Acerca del caso particular de Goethe, afirma Borchmeyer
que “die zerstorte Einheit, die zerrissene menschliche Solidaritdt ist fiir [ihn] eine schmerzliche Grunderfahrung der
Franzosischen Revolution gewesen” (Borchmeyer, 1979: 3). Este critico sefiala, con todo, una diferencia entre el
autor del Faust y Schiller: “seine [i. e. Schillers] Einstellung zur Franzdsischen Revolution [war] nicht von
vornherein so dezidiert ablehnend wie diejenige Goethes”. Concede, finalmente, sin embargo, que “Schillers
Antwort auf die Revolution finden wir nicht in seiner Dichtung, sondern in seiner Asthetik”, encuentra en Uber die
dsthetische Erziehung des Menschen el documento mas cabal de esta réplica (ibid.: 15) y concluye que “Schillers
Idee der dsthetischen Erziehung ist eine latent politische Idee, geboren aus der Enttduschung iiber die blutigen
Ereignisse der Revolution” (ibid.: 16).

T El subcapitulo “Aufstieg des Biirgertums”, incluido en Empfindsamkeit (Sauder, 1974) sigue siendo fundamental
para comprender este fendmeno.
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dividida en multiples estados y dominada por nobles despoticos, buscaba legitimarse como clase
social, y encontr6 en la cultura, en la formacion espiritual, en la meritocracia cultural individual
(Ruppert, 1983: 192; O’Boyle, 1968: 584-608; Sorg, 1983: 30; Kocka, 1995), el medio para
hacerlo. Esto es lo que explica que la perfectibilité se transformara, en suelo aleman, en la
compleja nocion de Bildung.

La categoria social de burguesia alemana ilustrada y el concepto idealista-clasicista de
Bildung, entendido como desarrollo armonico de la personalidad, son, en efecto, inseparables.
Es el “Projekt einer biirgerliche Lebensfiihrung” (Groppe, 2008-2009 10), ideado complejamente
como una oposicién apolitica™ respecto de la nobleza que incluye, al mismo tiempo, de forma
contradictoria, un posible acercamiento a la misma via ascenso social. La Bildung y, un poco
mas tarde y en el marco de la refuncionalizacion del género novela como medio de educacion del

9 ., , Lo , 80
lector” 'y de eclosion de los géneros autobiogrdficos en los paises centrales de Europa,® el

® «A mediados del siglo XVIII”, explica Llamas Ubieto, “la intelectualidad burguesa alemana expresa su
enfrentamiento politico con la aristocracia defendiendo valores de mejora moral y formacién interior como
exclusivos del sistema burgués y construye de ese modo una conciencia de unidad de clase en torno a ellos. De esta
forma, sustancializa un conjunto de valores como un todo auténomo, la Kultur, que ha de protegerse” (2012: 23)

7 Al menos desde Blanckenburg, pasando, por ejemplo, por Moritz (Vosskamp, 1992: 144; 1996: 478), se trata de,
con la novela, educar al lector o, en todo caso, ayudarlo a educar a otros. En este sentido, las novelas de formacion
han de ser estudiadas a partir de la consideracion del contexto histdrico-cultural por el cual se forma una clase media
ilustrada que requeria géneros literarios nuevos, burgueses (lo cual las relaciona con la novela ilustrada, desde
Fielding y Sterne, pasando por Diderot y Rousseau hasta Pestalozzi) (Selbmann, 1988: 4s.). O, mejor aun, no tanto
las novelas de formacion, sino la tendencia mayoritaria (hasta por lo menos mediados del siglo XX) a ver en ellas la
representacion del ideal ilustrado de formacion, debe ser entendida como una tentativa de construccion identitaria de
una burguesia ilustrada (Bildungsbiirgertum) politicamente relegada (Vosskamp, 1982: 229; ibid., 1989: 348ss.).

% El individualismo burgués moderno es un fenémeno que surge a finales del siglo XVIII en toda Europa. De esto
da testimonio el surgimiento generalizado de los géneros autobiograficos. Pfotenhauer, por ejemplo, deriva del fin
de la explicacion providencialista del mundo y de la historia el interés, en el tltimo tercio del siglo XVIIIL, por la
antropologia y, en particular y como una de las orientaciones de la misma, la autobiografia (1987: 2ss). Este género
literario pone en escena la situacion existencial ante la que se halla, a diferencia del hombre medieval, el individuo
moderno: el sentido de la propia historia de vida, la conexion entre los distintos episodios vividos, no esta dada, sino
que debe ser buscada, construida (Pfotenhauer, 1987: 2). Vosskamp se refiere, en esta misma linea, al “problema de
la indeterminacion de la subjetividad” que produce el reemplazo de una sociedad estamental por una sociedad
burguesa orientada funcionalmente (1996: 472). Prieto, por su parte, alude, para explicar, de nuevo, el surgimiento
de la autobiografia europea moderna en el siglo XVIII, a un “sistema compensatorio” que actia sobre la angustia
humana en el “vacio de un tiempo sin objetivos finales” (Prieto, 1982: 10). Amicola explica que “la autobiografia
como género literario sufre una eclosion singular [...] cuando la novela de educacion irradia sobre todos los
subgéneros novelisticos a fines del siglo XVIII un prestigio desconocido antes” (2007: 14). También Lejeune
destaca, mas alla de su planteo vinculado a una teoria de la recepcion, la importancia del contexto de nacimiento de
la autobiografia moderna: “;Quién se expresa por medio del ‘yo’ autobiografico?”, se pregunta; “;se trata de una
persona psicoldgica y, por lo tanto, exterior al lenguaje o es ella un mero efecto de la enunciacion?” (1996: 33s.).
Lejos de dar respuesta a este interrogante, Lejeune postula que los discursos de la subjetividad y de la individualidad
deben ser analizados en tanto mitos de nuestra civilizacion, con lo cual reenvia al contexto en que surge la
autobiografia moderna: las ultimas décadas del siglo XVIII europeo. Pues bien, como muestra Amicola, la condicion
de posibilidad del surgimiento de ambos géneros es “la emergencia de la clase burguesa” (2007: 14). Es la clase
burguesa en ascenso la que va a separar “vida privada y publica”, y la que va a poner el acento, en el plano

34



Bildungsroman, expresarian, desde esta Optica, un apolitismo burgués “obligado” por las
circunstancias —muy distintas a las que existian en Francia e Inglaterra, paises en los que si habia
una esfera publica burguesa propiamente dicha—*' y vinculado, por otro lado, a diversos
fendmenos como, centralmente, la reivindicacion de la esfera intima y familiar.** Este proceso
historico-intelectual fue entendido en los términos de un individualismo cultural apolitico
(Wilhelm Dilthey, 1906),** de una introversion de la utopia (Karl Mannheim, 1929),* de
individualismo formativo (Bildungsindividualismus; Thomas Mann, 1916),* de una época de la
formacién humana clasica (Thomas Mann, 1932),% de una utopia estética (Lukacs, 1938)* o,

finalmente, de una emancipacion psicolégica y moral (Sauder, 1974: 53).

ideologico y literario, en “la conciencia de la situacion del hombre como ser solitario, la conciencia de si, el valor de
la introspeccion, la bisqueda identitaria y el robustecimiento de la idea de sujeto” (ibid.: 15). Esto, que no es otra
cosa que el individualismo burgués, sostiene Amicola, puede rastrearse ya, germinalmente, en el Renacimiento
(2007: 16), pero es solo en el siglo XVIII que alcanza su forma moderna. Amicola habla, en consecuencia, para
referirse a la autobiografia, la novela autobiografica, la novela de formacion, las historias de vida, las memorias,
etc., de “géneros que proponen todos cierta objetivacion del yo”, es decir, de “narrativas del yo” (2007: 15). La
tematizacion del yo en un mundo burgués que, en relacion al mundo medieval cristiano, se ha vuelto contingente, es,
entonces, lo que une la autobiografia con la novela de formacion.

81 “Die deutsche Aufklirung blieb im allgemeinen abstrakt, kiimmerte sich kaum um Probleme der Okonomie und
Politik. Die langsamere Emanzipation des kririschen Denkens aus der Botmafigkeit der Theologie, der Mangel an
einer breiten Schicht von unschwer miteinander kommunizierenden und risonnierenden Biirgerlichen, an
,biirgerlicher Gesellschaft® {iberhaupt, die Wendung nach innen und das Sich-Begniigen mit der Bildung des
Individuums, schlieflich das Fehlen demokratischer und revolutionédrer Tradition — verglichen mit England und
Frankreich — charakterisieren die Bedeutungslosigkeit des deutschen Biirgertums im 18. Jahrhunderts. Was sich
dennoch im Sinne biirgerlichen Selbsbewuftseins artikuliert, bleibt vereinzelt und kann keine effektive
Offentlichkeit bilden” (Sauder, 1974: 55).

82 A partir de la segunda mitad del siglo dieciocho aparece la nocion de familia en la lengua coloquial alemana. Lo
hace tefiida de un significo sentimental, en oposicion a la ratio imperante en la esfera laboral. Explica Sauder que
“[mlit der Losung der stddtischen Kleinfamilie aus der Gesamtheit des ,Hauses’ dringt das Wort ,Familie’ in die
deutsche Umgangssprache ein und erhélt seine emotionale Bedeutung” (Sauder, 1974: 51). Asi prosigue: “Als
Aquivalent zum adligen Sich-Verhalten pflegten die ,gebildeten Stinde’ die Bildung der einzelnen Persénlichkeit,
Verinnerlichung, Gefiihl und die Versenkung ins Buch oder das Schreiben. Der spezifische Ort fiir die Ausbildung
dieses biirgerlichen Bewupftseins im eingeschrinkten Sinn ist die kleinfamiliale Intimspdhre — dies ist auch der
ideologische Ort der psychologischen und moralischen Emanzipation, der die politish-6konomische entsprechen
sollte” (ibid.: 53). El matrimonio y, mas en general, la familia, devienen, asi, una “Gefiihls- und
Geistesgemeinschaft” que procura separarse de la esfera de lo publico, del estado, de la sociedad (Habermas, 1990:
107-116; Sorg, 1983: 30). En su interior se redefine también la infancia en tanto categoria psicologica: el niflo es
concebido como un individuo cuyo futuro es incalculable, impredecible (Sorg, 1983: 31).

83 Cf. sobre todo Das Erlebnis und die Dichtung.

8 En su Ideologie und Utopie (1929), al referirse al segundo tipo ideal de mentalidad utopica, la idea humanitario-
liberal, basada en una idea reguladora de razon, Mannheim sostiene que, en Alemania, donde no fue posible seguir
el camino del ataque politico como en Francia, “la utopia se introvertio y adopt6 un matiz subjetivo. En este caso, la
via hacia el progreso no se busco por hechos externos o revolucionarios, sino exclusivamente por la constitucion
interna del hombre y sus transformaciones” (1973: 223s.).

V. su “Der Entwicklungsroman” (1993: 289)

% En su conferencia “Goethe als Reprisentant des biirgerlichen Zeitalters” (1932), Mann se refiere a “una época de
la cultura alemana, [...] la época clasica, a la que los alemanes deben el honroso titulo de pueblo de poetas y
pensadores; [una] época de un individualismo idealista que establecié verdaderamente el concepto aleman de cultura
y cuyo encanto humano consiste, especialmente en la obra de Goethe, en una caracteristica union psicologica de
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1.4. El subgénero novelistico Bildungsroman
1.4.1. El Bildungsroman como realizacion literaria de la idea de Bildung

(Como se llega, entonces, de la Bildung (en tanto tergiversacion de la perfectibilité
rousseauniana) al Bildungsroman? ;Qué relacion hay entre el concepto filosofico y el subgénero,
mas alla del nombre en comun? Hay que decir, en primer término, que el salto de la nocion de
Bildung al Bildungsroman no se explica a partir de la mera lectura de las novelas que hoy en dia
se consideran Bildungsromane. Es cierto que la publicacion de Geschichte des Agathon, de la
novela psicologica pesimista Anton Reiser y de los Wilhelm Meisters Lehrjahre coincide
temporalmente con la recepcion tergiversada de la nocién de perfectibilité por parte de los
intelectuales alemanes y que, seguramente, estas obras solo pueden ser entendidas si se tiene en
cuenta el concepto de Bildung, pero también lo es que estos novelistas no escribieron sus novelas
tan solo con el objetivo de contribuir a la discusion teorica. Si no, habrian escrito ensayos, y no
novelas. Queremos decir: que, por ejemplo, el Agathon sea la primera utopia temporal
psicologico-individual alemana novelada basada en el concepto filosofico de Bildung

(Vosskamp, 1989: 339)* y, en ese sentido, el primer Bildungsroman (Beddow, 1982: 6s.) es una

autoformacion y autoperfeccionamiento, con el pensamiento educador, de suerte que ese pensamiento forma el
puente y es la transicion entre el mundo de lo intimo y personal y el mundo de lo social. [Se trata pues] de la época
de la formacion humana clasica” (Mann, 1961: 71).

V. “Das Ideal des harmonischen Menschen in der biirgerlichen Asthetik” (1966: 116s.). Muy similar es la tesis de
su Die Seele und die Formen (1910), en donde este sostiene que a finales del siglo XVIII, cuando en Francia
“res[onaba] la tierra [por las] batallas” “de la burguesia combatiente, victoriosa y consciente de su victoria”, “para
Alemania no habia mas que un camino hacia la cultura: el interno, el de la revolucion del espiritu; nadie podia
pensar seriamente en una revolucion real”. “Toda energia se dirigié hacia adentro” (Lukacs, 1985: 79s.; el filosofo
hingaro interpreta de este modo la famosa frase de Friedrich Schlegel seglin la cual “la Revolucion Francesa, la
Doctrina de la ciencia de Fichte y el Meister de Goethe son las tendencias mas grandes de la época” [fr. N° 206 del
Athenaeum; cit. en Carugatti y Giron, 2005: 14]). “Los hombres destinados a la accion tenian que enmudecer o
consumirse, 0 convertirse en meros utépicos y jugar con audaces posibilidades del pensamiento; hombres que del
otro lado del Rin habrian sido héroes tragicos no podian aqui vivir su destino mas que en las poesias” (1975: 80).
Asi describe Lukacs la “mortal soledad” (tddliche Einsamkeit) de los intelectuales alemanes: “Como no se podia
pensar en un progresar externo, toda energia se dirigié hacia adentro, y pronto ‘el pais de los poetas y de los
pensadores’ super6 a todos los demas en profundidad, finura, y fuerza de la interioridad. Con eso, empero, se hizo
también cada vez mayor el abismo [entre] los llegados arriba [y] todos los que estaban abajo, [que] vivian en siglos
pasados hacia mucho tiempo. [Es por esto ultimo que] el descenso era ya imposible. [Pero] no menos imposible era
subirlos [a los de abajo] para conseguir anchura y sostén arriba. Solo hacia arriba conducia el camino: el camino a la
mortal soledad [, entendida como un] mar de individualismos caprichosos y desenfrenados” (ibid.: 80s.).

% Vimos mas arriba que hacia mediados del siglo X VIII eclosionan las utopias temporales seculares en el marco del
cambio experiencial que supone el paso de la sociedad estamental a las sociedades orientadas en un sentido
funcional (cf. la temporalizacion de Koselleck). Ahora bien: si en Francia, con la publicacion de L’an deux
millequatrecentquarante, réve s’il en fut jamais (1770/71) de Louis Sébastien Mercier, se funda la utopia temporal
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postulacion que debemos a la teoria literaria, a la historia de recepcion de esta novela. Es en esta
que hay que leer la emergencia del Bildungsroman como subgénero novelistico especificamente
vinculado a la nocién de formacion. El Bildungsroman es, como ningun otro subgénero
novelistico, un producto de la teoria y la critica literarias.

El Versuch iiber den Roman del ilustrado pietista Friedrich Blanckenburg es, al mismo
tiempo que una temprana recepcion del Agathon, el primer documento tedrico de la historia de
recepcion del subgénero (v. Miiller, 1962: 59; Koéhn, 1969: 53). Su idea de que el mundo
concebido por el novelista no puede ser contingente, sino que tiene que estar regido por un fin
ultimo (Endzweck), a saber, un ideal de perfeccion (relativo y limitado al individuo concreto del
que se trate; Blanckenburg, 2008: 202), es fruto no solo de su lectura de la teleologia optimista
de Leibniz, sino también de Rousseau (Vosskamp, 1996). En este sentido: el autor del Versuch es
el primero en aplicar la nocion de Bildung —entendida como correccion de la perfectibilité
rousseauniana— a la teoria de la novela. Al sostener que una novela que se precie de tal (el
modelo es la Geschichte des Agathon) ha de representar la historia interior (innere
Geschichte),” “la formacién de un caracter a partir de diversos acontecimientos” (2008: 201),
Blanckenburg piensa, a la manera de aquellos que entienden la perfectibilit¢ en un sentido
positivo, en términos de un mejoramiento necesario del ser humano. La historia interior es la
historia del mejoramiento de la interioridad del héroe. De modo que en el Versuch iiber den
Roman se sientan las bases para concebir la idea de que con la Geschichte des Agathon nace un
tipo de novela especificamente novedoso respecto de sus precursores ingleses (Defoe, Fielding y
Richardson),” basado en la “psychological plausibility” (Beddow, 1982: 30)’' y en una
teleologia optimista del desarrollo del individuo, la cual se contradice, llamativamente, con el
patente tono ironico y escéptico del final de la novela de Wieland (v., para esto, Beddow, 1982:
61). No tanto la novela Geschichte des Agathon considerada en si misma, sino que es el ensayo
blanckenburgiano el que explica el salto de la nocion de Bildung al subgénero Bildungsroman

(por mas que este termino no existiera aiun). De modo que ya en este momento inaugural —y con

politica, en Alemania, con la publicacion del Agathon se funda, en cambio, “eine indivualpsychologisch fundierte
Zeitutopie des vervollkommunggsfihigen und sich permanent vervollkommenden Individuums™ en virtud del télos
normativo de la totalidad individual (Vosskamp, 1989: 339).

% Blanckenburg es, en esta linea, quien descubre el mundo de lo privado para la teoria y la praxis literaria alemanas
(Vosskamp, 1989: 338s.).

% Para una explicacion de la diferencia cualitativa entre la novela de Wieland y la de los ingleses, v. Beddow, 1982:
23ss.

! Entendida en términos de recepcion: el lector compara la representacion ficcional con su propio conocimiento del
corazon humano (Beddow, 1982: 44)
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esto nos adelantamos a cuestiones que consideramos mas adelante— se verifica una divergencia
entre la produccion tedrica acerca del subgénero y la praxis novelistica misma, lo cual es
caracteristico y basico para entender la brecha que separa la complejidad intrinseca de las
novelas particulares y las concepciones mas o menos estereotipadas que ligan univocamente el
Bildungsroman a una nocién optimistamente teleologica de Bildung.

En la historia de la teoria del Bildungsroman, con todo y mas alld de este importante
punto de partida, el nacimiento del subgénero a partir de la nocion de Bildung ha sido explicado
en buena medida sobre la base de una mentada relacion de identidad entre el ensayo schilleriano
Uber die dsthetische Erziehung des Menschen, in einer Reihe von Briefen y la novela de
formacion de Goethe, Wilhelm Meisters Lehrjahre. Karl Morgenstern fue el primero en llevar a
cabo esta operacion critica. Mas tarde, durante el siglo XX, esta ha sido reivindicada y
fundamentada por diversos autores. En su “Das Ideal des harmonischen Menschen in der
biirgerlichen Asthetik” (1938)°* y en su Der junge Hegel (1938; publ. 1948), por ejemplo,
Gyorgy Lukéacs sostiene esta tesis.”” También Dieter Borchmeyer estudia las Briefe en su
relacion de identidad con los Lehrjahre, sobre todo en vista del concepto de bella apariencia
(Borchmeyer: 1979: 21s.).”* Mas fue Jauss el mas influyente en este sentido. Lo sugiere por
primera vez en Asthetische Erfahrung und literarische Hermeneutik y lo repite en Der
literarische Prozef des Modernismus von Rousseau bis Adorno: como ya tuvimos ocasion de
ver, la educacion estética schilleriana no es diferenciable de la nocion de Bildung; se trata de la
respuesta del idealismo aleman (de Schiller) a Rousseau (Jauss, 1990: 87s.). Jauss ve en los

Wilhelm Meisters Lehrjahre el correlato literario de la teoria schilleriana de la educacion estética

%2 “Una creencia semejante [en la utopia estética de la “armonia posible de las pasiones humanas”] constituye [...] el
fundamento del pensamiento pedagogico en el Wilhelm Meister, y con esperanzas utopicas parecidas termina la obra
de Schiller, Uber die disthetische Erziehung des Menschen” (1996: 116).

% Lukécs, 1972: 217, 266. Cf. también la constatacion del primer tedrico inglés del Bildungsroman, Roy Pascal (The
German Novel, 1956: 7s.).

% «Schillers Staat des schonen Scheins weist zuriick auf das Ziel, das Schiller den ,Horen’ gesetzt hat: die Bildung
eines gesellig-dsthetischen Zirkels, der sich an den Umgangsformen der ,guten Gesellschaft’ orientiert. Schon der
Begriff des Scheins 14Bt an das aristokratische Geselligkeitsideal denken. Die ganze Existens des Edelmanns, so
heift es im Wilhelm Meisters Lehrjahren, ziele auf das ,Scheinen’, auf Reprisentation. ,Der Biirgerliche arbeitet
und der Adelige repriisentiert’, schreibt Schiller in seinem Aufsatz Uber die notwendigen Grenzen beim Gebrauch
schoner Formen (1795) [...]. Diese repriasentative Existenz, die ,Kompetenz’ des Adligen im ,Umgang mit der
groPen Welt’ sei aber ,in Absicht auf die dufere und &dsthetische Bildung unstreitig als Vorteil zu betrachten’. Ein
Beleg fiir den Zusammenhang zwischen aristokratischer und dsthetischer Erziehung! [...]. Was Schiller und Goethe
(Wilhelm Meister!) estreben, ist eine wechselseitige Annéhrung der Stinde, d. h. nicht nur eine Verbiirgerlichung
des politisch-6konomischen Lebens, sondern ebenso eine dsthetische Adelung der prosaisch-formlosen biirgerlichen
Existenz. Diese Tendenz erkldrt die bewufte Restauration der geselligen Verhaltensnormen und &sthetischen
Formen des ancien régime” (Borchmeyer, 1979: 21s.).
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y, en este sentido, “der deutsche Emile” (1990: 87s.), esto es, el Emile de la educacion estética
(Jauss, 1982: 647-653).%

En efecto, como vimos, las Briefe schillerianas constituyen un documento central en la
explicacion del “nacimiento” del Bildungsroman en tanto “respuesta” a Rousseau, pues permite
pensar la novela goetheana como contestacion a la novela educativa del ginebrino. La nocion de
artista pedagogico es también clave. El artista pedagogico schilleriano, que tiene una
“apreciacion integral antropolégica” (carta IV; trad.: 20s.),”® entiende que “el hombre es a la vez
el material sobre el que trabaja y el empefo que [¢l, el artista] se propone realizar”. Respeta, por
ello, “la personalidad y caracteristica del material sobre el que trabaja”, esto es, se preocupa por
que “el hombre interior [esté¢] de acuerdo consigo mismo”, por la “totalidad del caracter” del
individuo (ibid.: 22.). El artista pedagogico (también denominado politico) se opone asi al
mecanico, que, cuando toma “en sus manos la masa informe para reducirla a la figura que sus
propositos demandan, no siente el menor escrupulo de inferirle agravio y violencia, pues la
naturaleza que el trabaja no merece por si misma ningin respeto” (id.).”” El artista pedagdgico
trata de corregir la situacion “actual”, en la que, como vimos, “clases enteras de hombres [...]
desenvuelven tan sélo una parte de sus disposiciones, mientras que las restantes, como 6rganos
atrofiados, apenas se manifiestan por sefiales borrosas™ (carta VI; trad.: 29).°® Se ocupa de que
las potencialidades o disposiciones innatas y particulares de un determinado individuo puedan

desarrollarse de forma equilibrada y conformen asi una personalidad armonica, la totalidad del

% En los Lehrjahre, se afirma en Asthetische Erfahrung und literarische Hermeneutik, Goethe retomé el problema
del modelo rousseauniano de la educacion natural. Asi prosigue: “Dann erweist sich der ,Umweg’ der
vermeintlichen theatralischen Sendung als der neue Weg dsthetischer Bildung, der den deutschen ,Emile’ aus der
von Rousseau nicht geldsten Aporie: il faut opter entre faire un homme ou un citoyen herausfithrt. Schauplatz der
Lehrjahre ist nicht mehr die ldndliche Abgeschiedenheit, sondern das Theater, offensichtlich in derselben Funktion,
den Einfluf der ungebildeten Gesellschaft zunichst zu suspendieren, doch mit dem Vorzug, dap natiirliche
Erziehung hier in Geselligkeit sich vollziehen kann und Wilhelm dem Grundwiderspruch des Emile enthebt, der
einsam zum Menschen heranwachsen und dann doch Biirger sein sollte. So wird das Theater im Wilhelm Meister
zum Ort der &sthetischen Bildung und damit — wie Korner im Horenbrief formulierte — die Briicke aus der
wirklichen Welt in die ideale. Es ist die Zwichenwelt des Spiels, in der die menschliche Natur sich in der Ganzheit
des Individuums entfalten und durch das Schone zwangslos zum Niitzlichen gefiihrt warden kann, die beide
zusammen erst einen Menschen ausmachen” (1982: 648).

% «[V]ollstandige anthropologische Schitzung” (al.: 241).

7 El pasaje completo es asi: “Ganz anders [respecto del artista mecanico] verhilt es sich mit dem padagogischen
und politischen Kiinstler, der den Menschen zugleich zu seinem Material und zu seiner Aufgabe macht. Hier kehrt
der Zweck in den Stoff zuriick, und nur weil das Ganze den Theilen dient, diirfen sich die Theile dem Ganzen fiigen.
Mit einer ganz andern Achtung als diejenige ist, die der schone Kiinstler gegen seine Materie vorgibt, muf3 der
Staatskiinstler sich der seinigen nahen, und nicht blof subjektiv und fiir einen tduschendem Effekt in den Sinnen,
sondern objektiv und fiir das innere Wesen muf er ihrer Eigenthiimlichkeit und Personlichkeit schonen” (241s.).

% «[Glanze Klassen von Menschen [entfalten] nur einen Theil ihrer Anlagen, wihrend daB die iibrigen, wie bei
verkriippelten Gewéchsen, kaum mit matter Spur angedeutet sind” (al.: 247s.).
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cardacter. El artista pedagogico es asi uno que posee la sensibilidad necesaria para comprender
las posibilidades latentes especificas de cada individuo y que procura que las mismas puedan
desarrollarse en la experiencia de la realidad. No persigue, por otro lado, fines practico-
utilitarios, sino que piensa en términos de armonia y felicidad. Resta decir que cuando Lukécs,
en su Theorie des Romans, define el Erziehungsroman (i. e. el Bildungsroman) a partir medio
educativo (Erziehungsmittel), no hace sino usar el concepto de artista pedagdgico en el analisis
de los Wilhelm Meisters Lehrjahre. En este punto el aporte de Schiller es, de nuevo, medular.

El autor de Die Réuber no solo escribe Uber die disthetische Erziehung des Menschen,
texto con el cual “tergiversa” la perfectibilité rousseauniana, también sienta las bases para una
comprension idealista del subgénero a partir, precisamente, de su concepto de educacion
estética. Schiller es también importante, en este sentido, como lector privilegiado de los
Lehrjahre goetheanos, y como precursor de un tipo interpretacion optimista, idealista, de los
mismos (y, avant la lettre, del Bildungsroman). En este punto Schiller no esta solo, sino que
comparte su “responsabilidad” con su colega y amigo Christian Gottfried Kdrner. Estos dos
autores son, ademas de Blanckenburg, los iniciadores de la posibilidad de existencia (concretada
poco después por Morgenstern) de un modo especifico de concebir el subgénero novelistico. El
autor de las Briefe sostiene, por ejemplo, en una muy citada carta a Goethe (del 8 de julio de
1796), acerca del Meister, que en esta novela vemos cémo el héroe “tritt von einem leeren und
unbestimmten Ideal in ein bestimmtes, tdtiges Leben, aber ohne die idealisierende Kraft dabei
einzubiifen” (Schiller/Goethe, 2005: 237; carta a Goethe del 8 de julio de 1796). Korner, por su
parte, anota: “Die Einheit des Ganzen denke ich mir als die Darstellung einer schonen
menschlichen Natur, die sich durch die Zusammenwirkung ihrer innern Anlagen und &ufern
Verhéltnisse allmdhlich ausbildet. Das Ziel dieser Ausbildung ist ein vollendetes Gleichgewicht
— Harmonie mit Freiheit” (Schiller/Korner, 1973: 252; carta a Schiller de noviembre de 1796,
publicada en la revista Die Horen).” La lectura schileriana-kdrneriana del Wilhelm Meister sentd
las bases para una comprensién optimista de todo el subgénero Bildungsroman.'™ En la
recepcion clasicista (Schiller-Korner) del Meister goetheano la idea de una temporalizacion de la

utopia que esta en la base de la compleja nocion de formacion adquiere, pues, unos rasgos muy

% Para un comentario sobre la importancia de esta carta, v. Steiner, 1997: 134 y Vosskamp, 1982: 229. Gille
sostiene que la “Uberhohung und Verzeichnung des Helden” por parte de Kérner no solo estd influida por los
escritos antropologicos de Schiller sino también por la teoria de la novela de Blanckenburg (Gille, 1971: 37).

1% Klaus Gerth encuentra que el modo en que Dilthey lee las novelas de formacion remite a la carta de Schiller a
Goethe del 8 de julio de 1796 (1996: 105).
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especificos: la de un télos normativo de la totalidad individual. Con Morgenstern, y sobre todo
con Dilthey, esto cobra mas impetu.

Morgenstern pasé a la historia de la critica por acufiar el término Bildungsroman, en una
serie de tres lecciones universitarias dictadas en los afios 1810, 1819 y 1820, y publicadas,
respectivamente, en 1811, 1820 y 1824'°" (Morgenstern, 1988; cf. tmb. Martini, 1961). Al
hacerlo, llevo a cabo una operacion critica de enormes implicancias en la historia de la recepcion
posterior del subgénero. Basicamente, se basé en el modo en que el Wilhelm Meister de Goethe
habia sido recibido por Schiller y Korner, y vio alli el criterio de definicion de un nuevo
subgénero de novela, el Bildungsroman. Toda novela de formacion, dice, en esta linea, pone en
escena, efectivamente, la formacion del héroe hasta un determinado estadio de perfeccion;
agrega, ademas, que de este modo se fomenta la formacion del lector (Morgenstern, 1988: 64).'"

Décadas mas tarde, el diccionario de los hermanos Grimm define una de las acepciones
del término Bildung citando el Wilhelm Meister goetheano: “todos los hombres entregados a la
formacion de su espiritu [innere Bildung], olvidan las circunstancias exteriores” (Goethe, trad.:
579;'% Grimm, 1860: 225). Esto es: entienden el término Bildung como innere Bildung,"™* como
un proceso de orden estrictamente interior (si bien advierten, con Goethe, acerca de los peligros
que acarrea esto para el individuo). En cierto sentido en la misma linea estdn las muy influyentes
consideraciones de Wilhelm Dilthey. Este emplea la palabra Bildungsroman por primera vez en

Leben Schleiermachers (1870).105 En 1906 (en Das Erlebnis und die Dichtung), se vuelve a

"1 Los titulos de estos trabajos son, respectivamente: “Uber den Geist und Zusammenhang einer Reihe
Philosophischer Romane”, “Uber das Wesen des Bildungsromans” y “Zur Geschichte des Bildungsromans”.

12 Con Morgenstern el subgénero Bildungsroman se institucionaliza en su acepcion idealizante, optimista. Esto
ocurre, significativamente, en los mismos afios en que se publican las Lebensansichten des Kater Murr, en las que
Hoffmann parodia y caricaturiza el modelo de novela propuesto por Goethe en sus Lehrjahre, con lo cual queda en
evidencia que el tipo de interpretacion del subgénero que comienza con Schiller y que Morgenstern “inventa” para la
practica académica estd tefiido ideologicamente. Pues el profesor de estética hace algo mas ademas de postular la
idea de la armonia formativa: supone, por primera vez en la historia de la recepcion de las novelas de formacion en
general y de los Lehrjahre en particular, que el Bildungsroman puede ayudar en el proceso de constitucion de una
nacioén alemana; mas aun, agrega, a partir de la liberacién alemana de la ocupacion francesa (Morgenstern, 1988:
71).

105 «[Es ist] die Art aller der Menschen [...], denen an ihrer innern Bildung viel gelegen ist, dap sie die duPeren
Verhéltnisse ganz und gar vernachléssigen” (Goethe, al.: 869s.).

1% En esto, la definicién de los Grimm no se diferenta en nada de la del diccionario de Johann Cristoph Adelung
(1793), en el que se define el significado del verbo bilden en los siguientes términos: “orientar correctamente las
capacidades del espiritu y de la voluntad” (1962: 59).

1951 a fecha en que Dilthey publica su trabajo, esto es, un afio antes de la fundacion del Imperio (1871), no es casual.
Dilthey fue el gran popularizador, entre otras cosas, de una interpretacion nacionalista del Bildungsroman, de una
comprension del mismo como propiamente aleman y ajeno a la antiindividualista civilizacion occidental. Estas ideas
fueron retomadas mas tarde por Hermann Anders Kriiger (en su Der neuere deutsche Bildungsroman; 1906: 258ss.),
Thomas Mann y otros.
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ocupar del subgénero. Aqui queda ya en evidencia su deuda con la linea interpretativa Schiller-
Korner-Morgenstern. Si los trabajos de este Gltimo habian pasado desapercibidos (Steiner, 1997:
138), la interpretacion de Dilthey se volvio, por el contrario, enormemente popular (Steinecke,
1984: 89; Mahoney, 1989; Jost, 1969: 144.). A partir de sus estudios el concepto de
Bildungsroman fue entendido como representacion de una armonia, de un desarrollo individual
hacia la perfeccion. Sin embargo, Dilthey hizo algo mas: supuso que el subgénero era una
especificidad alemana, por su tendencia a representar la interioridad del héroe; esto es, por su
apolitismo y su predileccion por todo aquello que concierne a la espiritualidad. Es llamativo que
en el centro de esta operacion critica esté nuevamente el Meister goetheano: “Ich mochte die
Romane, welche die Schule des Wilhelm Meister ausmachen (denn Rousseaus verwandte
Kunstform wirkte auf sie nicht fort), Bildungsromane nennen” (Dilthey, 1922: 317), dice en
1870. En 1906, agrega que en este tipo de novelas “las disonancias y los conflictos con la vida
aparecen como los puntos necesarios de transito del individuo hacia la madurez y la armonia”
(1953: 370). Con Dilthey, la tradicion critica iniciada en Blanckenburg alcanza un punto
culminante y adquiere un caracter muy especifico: la armonia, la perfeccion debe ser pensada, a
la hora de estudiar las novelas de formacion, en términos estrictamente individuales y animicos:
se trata de la “Verinnerlichung des Bildungsromans” (Vosskamp, 1982: 228), aunque también,
agregamos, de su “alemanizacion”.

Son naturales continuadores de Dilthey tanto el reaccionario Geist der Goethezeit, de H.
A. Korff (el tomo dedicado al Clasicismo aleman es de 1930) como Thomas Mann (ademas de
trabajos influyentes como Die religiose und die humanitdtsphilosophische Bildungsidee und die
Entstehung des deutschen Bildungsromans im 18. Jahrhundert [1934] de E. L. Stahl y Der
Deutsche Bildungsroman [1941] de Borcherdt). El primero sostiene que en los Wilhelm Meisters
Lehrjahre, y, por extension, se puede pensar, en el Bildungsroman, tiene lugar un equilibrio
entre el yo y el mundo (una armonia del individuo con la sociedad [Korff, 1988: 323]) en el que
resuenan la “idea de belleza” y el ideal clasico de la “bella humanidad” (Korff, 1988: 322). No
muy ajeno a estas ideas se muestra el autor de Der Zauberberg: en “Goethe als Repriasentant des
biirgerlichen Zeitalters” (discurso pronunciado en 1932 con motivo del centenario de la muerte
de Goethe) se refiere, a la hora de hablar de los Lehrjahre, al “individualismo idealista”, a la
“autoformacion”, al “milagro de la personalidad” (Mann, 1961: 70s.). En un texto anterior, “Der

Entwicklungsroman” (1916), Mann habia sido mas radical: alli llamaba al Bildungsroman o
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Entwicklungsroman a “eine Spielart des Romans, die allerdings deutsch, typisch-deutsch,
legitim-nacional ist”. Esta legitimidad, sostiene, estd relacionada, de un lado, “mit dem
deutschen Humanitétsbegriff, welchem, da er das Produkt einer Epoche ist, in der die
Gesellschaft in Atome zerfiel, und die aus jedem Biirger einen Menschen machte, das politische
Element von jeher fast vollig fehlte”. De otro lado, por su parte, con el individualismo formativo
(Bildungsindividualismus) propio de la época anterior a la fundacion del Imperio (Mann, 1993:

289).'%

1.4.2. Inconvenientes de esta perspectiva

Del desarrollo anterior se puede deducir lo siguiente: pensar en una especificidad de la nocion de
formacion (en los términos de: su surgimiento histérico moderno como tergiversacion de la
perfectibilite rousseauniana, sus vinculos con la revolucion estética schilleriana y con la
situacion sociopolitica de la burguesia alemana) supone que la misma implica un proceso
dialéctico-temporal de indole (a) interior (animico, espiritual; en algunos casos se le agrega el

1 . . . .
7 que (b) tiene lugar en un mundo en mayor o menor medida idealizado

rasgo del apolitismo)
(es decir, en otras palabras, basado en una concepcion idealista de la historia), en virtud de lo
cual puede tener lugar (c) un proceso de integracion social satisfactorio (esto es, armonioso, en
el sentido de que implica una ganancia tanto para el individuo formado, que deviene,
precisamente, un individuo armonioso, como para el conjunto social al que se une en vista de esa

formacion).'®

1% El hecho de que Mann considere el Bildungsroman en términos histéricos, como manifestacién de una época
tipicamente alemana e individualista, estad en relacion con su proyecto de escribir una parodia del mismo: sus
Bekenntnisse des Hochstaplers Felix Krull. El texto “Der Entwicklungsroman” fue escrito en el contexto de
produccion de esta novela (finalmente publicada en 1954).

%7 No se trata de negar la importancia del mundo exterior; es solo que las interpretaciones idealizantes ponen su
énfasis en el desarrollo interior de la personalidad y el cardcter del héroe, y consideran que las circunstancias
externas (la realidad) tienen una importancia secundaria.

1% No debe pensarse, con todo, que la interpretacion de la nocion dieciochesca de Bildung en que se basan las
definiciones idealizantes postulen la existencia de un sujeto pasivo en un mundo que, automaticamente, lo mejora en
tanto que individuo. La idea de responsabilidad individual le es, también, inherente. El individuo es responsable de
su propia formacion. Esto es, del modo en que ha de volverse un homme social; no en otro sentido se han de
interpretar las programaticas palabras de Kant “jTen valor de servirte de tu propia razén!: he aqui el lema de la
lustracion” (Kant, 1941: 25). Es por esto que en muchos autores la nocién de Bildung es asimilable a la de
Selbstbildung (Mi-Suk, 2001: 13).
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Es decir: pensar la formacién en los términos de su especificidad respecto de nociones
emparentadas como educacion, aprendizaje et. al. es entenderla en su caracter idealista.'® Esto
es, en lo que respecta a la historia intelectual, y, mas en concreto, a las teorias clasicistas de la
nocion de Bildung (Herder, Goethe, Schiller, von Humboldt), evidentemente, correcto. El
problema surge cuando a la hora de entender qué es un Bildungsroman se recurre, univocamente,
a esta nocion de formacion entendida en su especificidad como producto de estas teorias. Es lo
que hicieron autores como Blanckenburg, Schiller y Korner antes de que existiera el término
mismo y, después de su invencion y, por eso, de un modo mucho mas consciente, Morgenstern,
Dilthey, Mann y Korff, entre muchos otros. En efecto: focalizar en la nocion idealista de Bildung
para comprender el Bildungsroman supone recurrir a conceptos como los de armonia, equilibrio,
perfeccionamiento gradual, formacion de la personalidad, autorrealizacion (v. p. ej. Pascal,
1956: 7; cf. la influyente definicion de Borcherdt [1* publ. 1941; 1988: 184ss.]), etc. Es decir: se
trata de una lectura optimista, de un lado, y teleologica (para una postura similar a la nuestra en
este contexto, v. Sorg, 1983: 36ss. y 46),''* de otro: el acento esta puesto en lo que gana el héroe
en su proceso de desarrollo; ademas, se postula la premisa de que al final del mismo el héroe
accede a una perfeccion humana o, en otros términos, adquiere una personalidad, entendida
como relacion de armonia y equilibrio entre el pleno despliegue de sus potencialidades innatas y
la inclusion en un todo social.'"!

(En qué novela piensan, en particular, aquellos que se basan en este contenido semantico
de la nocion de formacion? No es menor el hecho de que los primeros exégetas del subgénero en

este sentido no pensaban en el Bildungsroman, que ain no existia en tanto tal, sino en los

1 “Bjldung umfasst in der im deutschen Idealismus und in der deutschen Klassik grundlegend entwickelten
Konzeption die gesamte Personlichkeitsentwicklung, d.h. sie schlieft die Entwicklung des Verstandes ebenso ein
wie die der Emotionen und der sinnlichen Wahrnehmung. Dabei wird der Bildungsprozess nicht nur auf die
individuelle Vervollkommung bezogen, die durch die nicht determinierte Natur des Menschen notwendig erscheint,
sondern zugleich auch auf die Entwicklung sozialer Handlungsfahigkeit und eines soziokulturell relevanten
moralischen und dsthetischen Urteils- und Gestaltungsvermogens” (Groppe, 2008-2009: 10).

"9 En su Gebrochene Teleologie, Sorg da cuenta del ideal del individuo total de las teorias clasicistas de la
formacion en términos teleologicos. El Bildungsroman, argumenta, hereda estas pretensiones teleologicas, pero hace
algo mas: pone en escena las insuperables dificultades que supone pensar una historia individual en un sentido
teleoldgico, esto es, como la misma se sustrae a cualquier tipo de plan preconcebido. En palabras del autor: “Die
Darstellung einer individuellen Geschichte im Roman verlangt andere Methoden als die der Bildungstheorien. Sie
hat es mit Zufdllen, Riickschritten, Stillstinden und Unberechenbarkeiten zu tun, die einer teleologischen Ordnung
Widerstand leisten” (Sorg, 1983: 46).

" En este sentido, creemos que Baioni no acierta a comprender cabalmente el significado de la teoria de
Blanckenburg cuando apunta que, seglin este, la novela “representa el proceso de crecimiento fisico y psiquico de un
individuo en su milieu natural” (1975: 85), con la cual el Versuch seria una teoria cuyo objeto es el
Entwicklungsroman del Realismo ilustrado. Hay, en las consideraciones de Blanckenburg, un elemento
providencialista que no estd comprendido en esta explicacion del critico italiano.
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Wilhelm Meisters Lehrjahre.''* Es por esto que indagar qué se dijo histéricamente sobre el
primero supone muchas veces describir qué se ha escrito sobre esta novela: la historia de la

y L 113
recepcion de uno y otra son en muchos puntos coincidentes.

El modo en que Karl Vietor leyo
el Meister es sintomatico en este sentido.'"* Es por la misma razon, por otro lado, que un autor
como Jacobs (Wilhelm Meister und seine Briider, 1983) se ve obligado a sugerir que la tnica
novela de formacion es, en ultima instancia, el Meister, o que Killy considera que Der
Nachsommer es “Der Bildungsroman par excellence” (Killy, 1963: 84). Algunos trabajos han
demostrado ya que es insostenible leer la novela goetheana desde la Optica de la optimista e
idealista nocion de Bildung (May, 1957; Steinecke, 1984: 191s.). La tnica obra que ha resistido
es la novela de formacion de Adalbert Stifter: esta es, en efecto, aunque solo en parte, “a perfect
instance of the portrayal of the linear, consciously cumulative unfolding of the initially latent
capacities of an individual, as he exponed to a hierarchical sequence of formative influences,
culminating in serene self-possession and a sure sense of vocation in the world” (Beddow, 1982:
160s.). Lo que afirma Beddow es valido, con todo, si solo se tiene en cuenta el desarrollo de
Heinrich. Hay indicios que conducen a pensar, en contra de esto, que la verdadera novela de
formacién es la que vive von Risach, cuya historia, que dista mucho de estar orientada en un
sentido teleoldgico hacia la perfeccion de la personalidad, ocupa el lugar mas destacado de la
novela. Se puede decir, entonces, que pensar univocamente el Bildungsroman desde la
perspectiva de la especificidad alemana de la nocion de formacion conduce a la lamentable
situacion de tener que afirmar que solo una parte de Der Nachsommer es, de hecho, una novela
de formacion.

El Bildungsroman, al menos en sus primeros representantes (Wieland, Moritz y Goethe),

se nutre del discurso socio-histéricamente rico de la Bildung: esto no puede ser negado. Es algo

"2 No parece casual que sea asi, pues, en efecto los Lehrjahre constituyen “the first fully adequate response to the
literary challenge offered by both the achievements and the shortcomings of Agathon” (Beddow, 1982: 62), en vista
de que “whereas Wieland’s understanding of true humanity is largely identified by what it negates, Goethe possesses
a substancial positive vision of man” (ibid.: 64).

3 “Los aiios de aprendizaje de Wilhelm Meister no solo tienen una funcion prototipica en la historia del subgénero
Bildunsgroman: también sirven como prototipo de una interpretacién orientada a ver una reconciliacion del
antagonismo entre deseo subjetivo (totalidad individual) y realidad social (institucional). La autorrealizacion
personal y la integracion social son vistas a menudo, sin necesidad, como conciliables”; pensar el Bildunsgroman
desde la optica del Wilhelm Meister conduce, en buena medida, a interpretar aquel en términos de “armonia y
reconciliacion” (Vosskamp, 1982: 228). Acerca de la cuestion del rol prototipico, en la historia del subgénero, de los
Lehrjarhe goetheanos, v. tmb. Vosskamp, 1989: 340s.

" Vietér ve en el desarrollo de Wilhelm la “Bildung, Ausbildung der Persénlichkeit zum Kulturmenschen” y, en
general en la novela, “das freundliche Zusammenwirken von Mensch und Welt, Wille und Geschick” (Vietor, 1949:
132).
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que se verifica a nivel del contenido. La proliferacion de lecturas formativas por parte de los
protagonistas de las novelas de formacion (se trata siempre de héroes lectores: Anton Reiser y
Wilhelm Meister leen a Shakespeare; Heinrich Lee y Heinrich Drendorf, a Goethe) vy,
fuertemente, la teatromania (para este tema, v. KoSenina, 1995) representada en muchas novelas
de formacion habitadas por héroes pertenecientes a la pequefia (Anton, en Anfon Reiser;
Wilhelm, en la Theatralische Sendung) o a la gran burguesia (Wilhelm, en los Lehrjahre) es el
modo en que el Bildungsroman da cuenta, precisamente, del fenomeno del atraso socio-politico
de la Alemania de fines del siglo XVIII. La cuestion de la formacion teatral tiene especial
relevancia en la modélica novela Wilhelm Meisters Lehrjahre. En efecto, “[d]ie Wendung zum
Theater als Selbstdarstellung im Asthetischen gilt [...] als individueller Ausweg und dient zur
Kompensation der sozialen Unterdriickung” (Selbmann, 1994: 49).'"> El hecho de que la
cuestion de la formacion estético-intelectual de los pequefioburgueses y burgueses aparezca
tematizada en las novelas del subgénero como —entre otras cosas— compensacion de un problema
de indole socio-politica es, por otro lado, un factor de peso a la hora de sostener que estas no
pueden ser entendidas cabalmente sin acudir al concepto dieciochesco de Bildung: no tenerlo en
absoluto en cuenta supone perder de vista las condiciones de produccion histéricas mismas del
subgénero.''®

Sin embargo: la nociéon de Bildung, entendida en los términos anteriormente sugeridos, no
alcanza para echar luz sobre fodo el subgénero. Heinrich Lee quiere ser pintor, pero no puede
leerse en ese deseo la tentativa de sublimar la participacion politica imposible de su clase social
(por empezar, porque es suizo, es decir, nace y se educa en un régimen republicano). Por otro
lado, y de un modo fundamental, ;cudl es la necesidad de imponerles a las novelas de formacion
el requisito de que representen un desarrollo interior (apolitico) en un mundo idealizado,
organizado teleologicamente, en el sentido de que tienda a la integracion armonica del individuo
en el todo social, si en ninguna de estas obras literarias ocurre eso? Es inconducente establecer

automadticamente una relacion entre una nocion tedrico-filosofica y un conjunto de novelas

"5 El individualismo caracteristico del Bildungsroman, afirma Klaus-Dieter Sorg en la misma linea, “ist wesentlich
bedingt durch die wirtschaftliche, politische und soziale Zuriickgebliebenheit Deutschlands und des resignativen
Grundzuges seiner biirgerlichen Kulturtrager” (1983: 10).

1% En esto coincidimos con la critica que le hace Sagmo a May (1982: 31). May, como comentaremos més adelante,
propone dejar de lado la nocién dieciochesca de Bildung a la hora de analizar la novela de formacion goetheana.
Sagmo le responde que la formacion, el ideal de la totalidad del caracter, es la especifica respuesta alemana al
problema de la alienacion moderna y que contribuye a la comprension, precisamente, de los Lehrjahre.
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tematica y formalmente emparentadas entre si (i. e. el subgénero que Morgenstern denomin6

Bildungsroman).

1.4.3. Bildung como aprendizaje de la realidad

Existe una segunda tradicion de lecturas del Bildungsroman, que se centra generalmente en las
nociones de resignacion (Verzicht, Resignation) y renuncia (Entsagung). Lo que tienen en
comun los autores que suscriben a esta es, asimismo, que tratan de evitar (Sagmo, 1982: 25), mas
0 menos conscientemente, el término Bildungsroman para referirse a las novelas que componen
el subgénero, para usar, por lo general, el menos idealista y mas politicamente correcto (piénsese
en las palabras germanofilas del arriba citado Thomas Mann) Erziehungsroman.'” Podemos
pensarla como tradicion realista y colectivista, pues hace hincapié en las determinaciones que la
realidad social le impone al héroe y en el desenlace colectivo, comunitario de las novelas. En
este caso la especificidad del concepto de formacion pierde su caracter definitorio, por lo que
este ya no estd tan claramente diferenciado de nociones como las de aprendizaje, educacion,
maduracién, etc. Desde la muy temprana critica de Novalis''® a los Lehrjahre goetheanos,
pasando por las consideraciones acerca de la novela de G. F. W. Hegel, hasta, ya en el siglo XX,
autores como Gyorgy Lukacs, Herbert Marcase y Michail Bajtin deben ser incluidos entre
quienes hacen hincapié (la diferenciacion entre dos tradiciones exegéticas es una cuestion de
grado), a la hora de pensar el subgénero, basicamente en la nocion de renuncia (y otros
conceptos concomitantes como el de resignacion).

En sus Vorlesungen iiber die Asthetik (de 1818-1829, aunque publicadas recién en 1835-

1838), Hegel sostiene que la novela (de formacion),'"’

entendida como “la moderna epopeya
burguesa”, se define por un “conflicto entre la poesia del corazoén”, de un lado, “y la prosa
opuesta de las relaciones [y] el azar de las circunstancias externas” (2007: 786), de otro. El
énfasis en el segundo polo de la oposicion y la idea de que “los afios de aprendizaje” del héroe

no son sino los afios de “educacion del individuo en la realidad efectiva dada” (2007: 434ss.)

"7 Sagmo sefiala que las “[das] Schwanken in der Anwendung des Begriffs diirfte nicht zuletzt darauf
zuriickzufithren sein, daP der damit gemeinte Gegenstand in der Geschichte der Germanistik eine ideologische
Aufwertung erfahren hat” (1982: 25).

18 Schings indica que la tradicion critica iniciada por May supone un rechazo de la optimista lectura schilleriana del
Meister y una reivindicacion de la exégesis novaliana (1984: 42).

1% Como sefiala Selbmann, “en la medida en que Hegel describe [una] de las relaciones de oposicion que se emplean
una y otra vez para caracterizar a las novelas de formacion, sus ideas generales sobre la novela pueden ser referidas
asimismo a la novela de formacion” (1988: 16s.).
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fundan (las tesis de Hegel han sido bastante mas influyentes que el comentario casual de
Novalis) un nuevo modo (distanciado) de leer el subgénero. Karl Rosenkranz (en su Einleitung
tiber den Roman [1827]) y, sobre todo, Max Wundt estan también en esta linea (este ultimo en
Goethes Wilhelm Meister und die Entwicklung des modernen Lebensideals [1913]): en particular
cuando el segundo interpreta los Lehrjahre poniendo el énfasis en el “componente espacial” y
sobre la base de la tesis de que el cambio de siglo (en que Goethe publica su Bildungsroman)
implica un triunfo de la objetividad, de la esencia de las cosas (Wesen der Dinge), por sobre la
interioridad animica (Wundt, 1932: 68).

Lukécs, Marcuse y Bajtin retoman también la tradicion iniciada por Hegel. Para estos
autores, la categoria fundamental para comprender la peculiaridad de los Bildungsromane es la
de renuncia; no la de resignacion, que es mas pesimista (v. Kéhn, 1969: 23). La nociéon de
Entsagung es a priori mas cercana a la de Bildung que la de Verzicht. La renuncia, entendida
como un modo de la Bildung, implica unos afios de aprendizaje de la realidad y toma de
conciencia de si mismo y de las propias limitaciones por parte del sujeto. En Die Seele und die
Formen, Lukacs se refiere a la renuncia como conciencia de los limites (1971: 88); en Theorie
des Romans (1915/16; publ. 1920) la vincula, por su parte, con la reconciliacion
(Verséhnung)."*® En Goethe und seine Zeit (1936; publ. 1947), al fin, el filosofo hungaro
sostiene que “Los anos de aprendizaje son una novela pedagogica [i. e. una novela de
educacion], su contenido es la educacion del hombre para la comprension practica de la
realidad” (1968: 105). Retomaremos esta discusion en el estado de la cuestion. Aqui solo
agregamos que las diferencias entre los conceptos emparentados de renuncia y resignacion, el
amplio espectro de posibilidades interpretativas que existe en virtud de esta brecha semantica,
por un lado, da cuenta de la diversidad de posturas existentes en el interior la tradicion realista,
y, por otro, es de vital importancia, sobre todo, para comprender lo que separa a la novela de
formacioén goetheana de las posgoetheanas (v., ademés de Lukacs, Koéhn, 1969: 23). En
apariencia, asi, las tradiciones idealizante y realista nada tienen que ver entre si. Sin embargo, la

cuestion revela no ser asi, no bien se la analiza mas en detalle.

1.4.4. Bildung: autodeterminacion individual y adaptacion social. Los Lehrjahre como
modelo de las tradiciones idealizante y realista

20 Tas consideraciones sobre la novela de educacion en este Gltimo texto son centrales en la teoria del
Bildunsgroman, més alla de que la critica no parece haber extraido de ellas las consecuencias mas pertinentes (en
esto coincidimos con Kéhn [1969: 22]).
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Mas alla de la aparente distancia que existe entre las lecturas idealista o idealizante y realista de
las nociones de Bildung y Bildungsroman (la primera piensa este ultimo desde la perspectiva de
una ganancia, mientras que la segunda lo hace haciendo hincapié en las pérdidas), ambas tienen
en comun el hecho de interpretar el subgénero como tentativa mas o menos exitosa o fracasada
de solucionar el problema de la relacion entre la autodeterminacion del individuo
(Selbstbestimmung) y sus capacidades de adaptacion social (Anpassungsfihigkeiten), lo cual
constituye una preocupacion caracteristica del contexto historico-intelectual del Sattelzeit, i.e. el

periodo que se extiende entre ca. 1770 y 1830.'%!

La primera linea de interpretacion (idealista e
individualista) se funda en el concepto ilustrado-clasicista de Bildung, con lo cual hace hincapié
en las condiciones filosofico-intelectuales de surgimiento del subgénero. La segunda (realista y
colectivista) parece tratar de llevar a cabo un analisis mas inmanente de las obras literarias, con
lo cual permite pensar en una distincion entre la nocion de Bildung propiamente dicha y los
Bildungsromane concretos, en los que no necesariamente entra en juego de un modo pleno aquel
concepto filosofico ilustrado-clasicista. Pero, mas alla de esto, estas dos perspectivas teoricas
candnicas centran su analisis en el modo en que el héroe se desarrolla y se integra a la sociedad.
Hay que esperar hasta muy entrado el siglo XX para encontrar enfoques renovadores.

Hay un aspecto més que comparten las tradiciones idealizante y realista: ambas fundan
sus perspectivas en los Lehrjahre goetheanos. Recordemos que el anhelo de Wilhelm Meister es
alli el de “mich selbst, ganz wie ich da bin, auszubilden” (Goethe, 1992: 657). Mientras que, por
el contrario, el misterioso y frio Jarno le indica que si bien es bueno “daP} der Mensch, der erst in
die Welt tritt, viel von sich halte”, con todo, “wenn seine Bildung auf einem gewissen Grade
steht, dann ist es vorteilhaft, wenn er sich in einer grofern Masse verlieren lernt, wenn er lernt
um anderer willen zu leben, und seiner selbst in einer pflichtméaPigen Tatigkeit zu vergessen”
(ibid.: 871). Se trata de dos concepciones antagdnicas del sentido de la vida y de la formacion.
En la novela de Goethe estan contenidas, en efecto, in nuce, las dos posibilidades hermeneuticas
que estamos comentando. El ideal formativo del joven Wilhelm Meister sirve de base a la linea
interpretativa que nace en Schiller-Korner y que tiene su punto culminante en Dilthey. La
concepcion colectivista de los miembros de la “Sociedad de la Torre” y, en particular, del

personaje de Jarno, parece constituir el fundamento de la tradicion que “nace” con Hegel y que

12l «“Von goethes Werther bis zu Eichendorffs Taugenichts wurde diese Frage in der Sattelzeit zwischen 1770 und
1830 intensiv diskutiert” (Groppe, 2008-2009: 25).
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halla en Lukacs a su representante mas tipico. En esto, de nuevo, los Wilhelm Meisters Lehrjahre

dan cuenta de su caracter modélico y fundacional.

1.4.5. Las definiciones mas recientes: de la década de 1970 al presente

Desde el ultimo tercio del siglo XX y hasta la primera década del XXI, finalmente, se public
una gran cantidad de ensayos, articulos y libros sobre el subgénero, los cuales dan cuenta de una
tal pluralidad y cantidad de lecturas que el intento de reproducirlas integramente seria inutil.
Algunos autores han hecho andlisis mas o menos tradicionales, ligados a alguna de las dos
tendencias historicas centrales: Jacobs (1971; publ. 1972), Swales (1977 y 1982) y Gerth (1996)
se inscriben, con matices especificos en cada caso, en la linea de Hegel y Lukécs; otros, como
Cocalis (1978) y Jauss (1982 y 1983), en la que va de Blanckenburg a Dilthey.'** Recién a partir
de la década de 1970, como dijimos, se comenzd a pensarlo de forma renovada. Si bien, como
veremos, son en parte un desprendimiento de la tradicion idealizante, los trabajos sobre el
Bildungsroman y la utopia fueron importantes en este punto (cf. “Utopie und Bildungsroman”
[1982], de Martin Swales; y, sobre todo, los trabajos de Wilhelm Vosskamp).'> También, los
que se interesaron por la relacion entre el héroe y el narrador (més alld de estudios pioneros
como “Die deutsche Icherzdhlung” [1924], de Kurt Forstreuer y Wesen und Formen der
Erzéihlkunst [1942], de Robert Petsch, que analizan el Bildungsoman desde la optica de su
tendencia objetivista a usar la tercera persona, el muy citado The Fiction of Humanity [1982], de
Michael Beddow, es el texto de referencia en lo que respecta a este punto), por la espacialidad
(Wandlungen des deutschen Bildungsromans im 19. Jahrhundert [1961], de Herbert Seidler, en
primer término), por cuestiones de género literario-sexual (“Las hermanas de Wilhelm Meister.
Afos de aprendizaje femenino en la novela de formacion” (1996; publ. 2001), de N. J.
Dornheim; La batalla de los géneros [2003], de José Amicola), y por la existencia o no de
Bildungsromane no alemanes (The German Novel [1956], de Roy Pascal; Season of Youth. The
Bildungsroman from Dickens to Golding [1974], de Jerome H. Buckley; Varieties of the

122 E] interesante primer estudio del subgénero en el ambito angloparlante (de Roy Pascal [The German Novel,
1956]) no se aleja demasiado, por lo demds, de las ideas de Dilthey. Pascal concibe que el desarrollo de la
interioridad del héroe es lo esencial del subgénero, y enfatiza en el hecho de que el relato se detiene cuando este
ingresa de hecho a la sociedad y se vuelve un individuo activo (1956: 299).

2 Vosskamp realizd numerosos aportes al estudio del Bildungsroman y la utopia: la introduccion a
Utopieforschung: Interdisziplindre Studien zur neuzeitlichen Utopie (1982), “Der Bildungsroman als literarisch-
soziale Institution. Begriffs- und Funktionsgeschichtliche Uberlegungen zum deutschen Bildungsroman am Ende
des 18. Jahrhunderts” (1989) y, entre otros, “Utopian Thinking ant the Concept of Bildung” (1990).
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Bildungsroman: Portraits of the Self in a Changing Society [1980], de Barbara Blakey;
Variations of a Species: The Bildungsroman [1983], de Frangois Jost; “La novela de aprendizaje
en la Argentina” [1998], de José Luis de Diego; etc.).

Pero sobre todo se revoluciond el campo de estudios cuando —en la linea hegeliana— se
vio la necesidad de dejar —en cierta medida— de lado la ambigua y problematica nociéon de
Bildung (“The Mystery of the Missing Bildungsroman” [1981], de Jeffrey L. Sammons, y
“Wilhelm Meister und die Folgen. Goethes Roman und die Entwicklung der Gattung im 19.
Jahrhundert” [1984], de Hartmut Steinecke, fueron los mas radicales; algo mas conciliador
resultd “The French Revolution and the Bildungsroman™” [1984], de Dennis F. Mahoney) y se
empez0 a prestar atencion a otras cuestiones, como, por ejemplo: el incesto y la herencia (“The
place of inheritance in the Bildungsroman” [1983] y The german Bildungsroman. Incest and
Inheritance [1997], de Michael Minden); la adolescencia y la (crisis de la) identidad (Die
Liebesbeziehungen des Helden im deutschen Bildungsroman und ihr Zusammenhang mit der
biirgerlichen Konzeption von Individualitdt [1986], de Beate Hansel; Der Identititsroman: eine
Strukturanalyse [1986; publ. 1988], de Norbert Ratz; Der deutsche Bildungsroman. Von der
Aufkldrung bis zur Gegenwart [1992], de Gerhart Mayer); la sanacion y la felicidad (“Agathon,
Anton Reiser, Wilhelm Meister. Zur Pathologie des modernen Subjekts im Roman” [1984], de
Hans-Jirgen Schings; “Die Enden des Menschen. Anthopologie und Einbildungskraft im
Bildungsroman” [1996], de David E. Wellbery, y The way of the World. The Bildungsroman as a
symbolic form [1987], de Franco Moretti); o la iniciacion y los ritos de pasaje (“Die ,Bildungs-
’/Initiationsgeschichte der Goethe-Zeit und das System der Altersklassen im anthropologischen
Diskurs der Epoche” [2002], de Michael Titzmann), etc.

Lo que podemos concluir aqui es que la teoria y la critica del Bildungsroman dejaron de
repetir lo mismo desde diversos angulos cuando recurrieron al auxilio de otras disciplinas (sobre
todo, de la Psicologia y la Antropologia). Hay que resaltar, al fin, y esto es importante en
relacion con los fines de esta investigacion (v. lo que ya hemos afirmado en la introduccion), que
es muy poco lo que se ha hecho en el mundo de habla hispana: mas alla de los aportes de
Dornheim, De Diego y Amicola, solo contamos con La novela de formacion y peripecia (2002),
de Miguel Salmerén, que no es mas que un manual introductorio a la tematica. Es por esto que
resulta ineludible recurrir a la tradicion anglosajona. De todo esto damos cuenta, de forma mas

pormenorizada, en el estado de la cuestion.
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Capitulo 2

Modelo descriptivo-explicativo

El modelo descriptivo-explicativo consta de 1) una estructura triadica, y dos categorias
generales que operan en su interior: 2) la de relacion del héroe con la objetividad y 3) la de
renuncia, a la cual se vincula la nocion de comunidad de llegada. La estructura triadica hace
justicia al caracter procesual del subgénero, y hace patente la herencia de los esquemas que
aparecen en obras como el Emile rousseauniano y Uber die disthetische Erziehung des Menschen,
in einer Reihe von Briefen, de Friedrich Schiller. Mas también permite encontrar un vinculo con
el fervor antropologico del contexto de produccion del Bildungsroman. En el interior de esta
estructura triddica se estudia, pues, la relacion del héroe con la objetividad, cuyos indicadores
son: a) la relacion entre el mandato paterno y la vocacion disruptiva del héroe; b) la sexualidad
del héroe o sus vinculos erotico-amorosos, imaginarios o reales; c) la relacion entre mito y logos,
con lo que aludimos a la existencia de marcadores de equilibrio o desequilibrio entre la
interioridad del héroe y el mundo real-objetivo; y d) los educadores y su vinculo mas o menos
“logrado”, efectivo con el protagonista. La categoria de renuncia, por su parte, subsume estos
cuatro motivos, pero los rebasa, y se liga con la comunidad de llegada, que sirve para estudiar el

tipo especifico de sociedad configurada. A continuacion damos cuenta de todo esto.

2.1. La estructura triadica

El modelo descriptivo-explicativo esta compuesto, en primer término, por una estructura
triadica que delata el nexo entre el subgénero Bildungsroman (el objeto de esta investigacion) y
los discursos de la Psicologia y, sobre todo, la Antropologia. El interés psicoldgico-
antropoldgico de los autores que escribieron novelas de formacién es, en efecto notorio. Es lo
que notd Michael Titzmann para estudiar el género de las Initiationsgeschichten en su “Die
,Bildungs-’/Initiationsgeschichte der Goethe-Zeit und das System der Altersklassen im
anthropologischen Diskurs der Epoche” (2002). El autor remite alli a la idea de una estructura
temporal de tres fases y a la nocion a ella vinculada de rite de passage (rito de paso o de pasaje),
que ha sido trabajado por autores como Arnold van Gennep (Les rites de passage, 1908), Victor
Turner (The Ritual Process. Structure and Anti-Structure, 1969) y Edmund Leach (Culture and

Communication: The Logic by Which Symbols are Connected, 1976). De estos aportes es posible
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deducir, en efecto, una estructura temporal trifasica y, con algunas modificaciones, aplicarla al
analisis del Bildungsroman. Las sugerencias provenientes de estos estudios son, de hecho, muy
valiosas.

Gennep, por ejemplo, piensa que “la vida individual, cualquiera que sea el tipo de
sociedad, consiste en pasar sucesivamente de una edad a otra y de una ocupacion a otra”; y que
estos pasajes van “acompafiados de actos especiales, que [...] en el caso de nuestros oficios
constituyen el aprendizaje, y que entre los semicivilizados consisten en ceremonias, porque
ningun acto es entre ellos absolutamente independiente de lo sagrado” (2008: 16). Mas alla de
esta distincion hoy insostenible entre sociedades civilizadas y otras “semicivilizadas”, lo que
importa es que en ambos casos “la vida individual consiste en una sucesion de etapas cuyos
finales y comienzos forman conjuntos del mismo orden” (id.). Estos “conjuntos” son el
nacimiento, la pubertad social o adolescencia, el matrimonio, la paternidad, la progresion de
clase, la especializacion ocupacional, la muerte, etc. “A cada uno de estos conjuntos”, agrega el
autor, “se vinculan ceremonias cuya finalidad es idéntica: hacer que el individuo pase de una
situacion determinada a otra situacion igualmente determinada” (id.).

Los ritos de paso o pasaje tienen lugar, en relacion con esto, en las transiciones entre
etapas o clases etarias. Estos ritos se decomponen, a su vez, en tres subgrupos: ritos preliminares
(o de separacion), ritos liminares (o de margen) y ritos postliminares (o de agregacion; ibid.: 25).
Finalmente, cada etapa etaria se abre, para Gennep, por medio de un rito de iniciacion (ibid.:
99s.). Turner recupera la discusion de Gennep e introduce, en otro contexto, los conceptos de
liminalidad y comunitas (1988: 101-169); mientras que Leach, que piensa que los ritos de pasaje
“son los marcadores de intervalos en la progresion del tiempo social”, alude a una “estructura en
tres fases”, las cuales son caracterizadas como condicion “normal” inicial o Ti, condicion
anormal o estado marginal y condicion “normal” final o T, (Leach, 1989: 107; Titzmann
redefine estas fases como Ausgangszustand, Transitionsphase y Endzustand). A la condicion
anormal, se explica, se ingresa mediante un rito de separacion, mientras que a la condicion
normal final se “retorna” mediante un rito de incorporacion (ibid.: 108s). Pero ;en qué medida
pueden estos esquemas rituales servir para estudiar el subgénero ficcional de las novelas de
formacion?

En primer término: pensar en una estructura del tipo T; — condicidon anormal — T, hace

justicia a la procesualidad inherente al subgénero y revalida el concepto temporal de Bildung
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para la comprension del mismo. En segundo lugar, los héroes de los Bildungsromane atraviesan
distintas fases etarias. En eso consiste basicamente la narracion de sus vidas. Mas aun: el énfasis,
en las novelas, estd puesto en la adolescencia, que puede ser pensada, segun la logica propia del
subgénero, como una condicion anormal o periodo liminal, pues lo tipico es que el héroe se
separa de las estructuras sociales estables (v. Leach, 1989: 107s.). La infancia del héroe, que en
general solo resulta asequible por medio de un relato enmarcado (idealmente —tal es el caso de
los Wilhelm Meisters Lehrjahre—, el héroe adolescente recuerda distintos episodios de su infancia
y se los cuenta a otro), puede ser entendida como la condicion normal inicial. El periodo
temporal que se inicia, por norma, cuando el héroe se casa, y que en términos de tiempo narrado
es poco relevante, ya que “dura” unos pocos parrafos, puede ser concebido como condicion
normal final.

En tercer lugar, las tres etapas o fases estan separadas por “ritos”. Lo que hay que pensar
es cuales son los ritos especificos que tiene que atravesar el héroe para pasar de T; a la condicion
anormal (en otras palabras: qué serie de hechos marcan el “fin” de la infancia) y de esta a T (es

124 Hallamos

decir, qué serie de hecho marcan el “fin” de la “pubertad social” o adolescencia).
estos ritos en la salida del hogar, de un lado, y la renuncia (Entsagung), por otro. A su vez,
como mostraremos en seguida, es necesario distinguir, al interior de la condicion normal inicial,
dos subetapas: la condicion normal inicial temprana y la tardia. Esta tltima es decisiva, porque
es en ella donde se gesta aquello que va a provocar la salida del hogar. La nocién de renuncia la
dilucidamos en el apartado 3.3. Aqui hay que destacar que la salida del hogar es el hecho en que
la entrada a la condicion anormal se visibiliza. La experiencia escolar es concebible como la
primera ruptura del origen familiar, la primera “salida del héroe”: es posible leer en ella las
claves de lo que vendra, por ejemplo, en lo que se refiere a los sentimientos del héroe al respecto.
La segunda y definitiva es ya el abandono del hogar propiamente dicho: en busca de trabajo
(Anton), de un ideal concreto (Wilhelm, el viejo Lee), en persecucion de un ideal ilusorio

(Heinrich en Der griine Heinrich) o por motivos econdomicos (Risach en Der Nachsommer) o en

busca de conocimiento (Heinrich en Der Nachsommer): todas estas son motivaciones simbodlicas

'2* Hay que agregar que este proceso de socializacion que supone la necesidad de atravesar una etapa “anormal”
implica, a la vez, una busqueda identitaria por parte del héroe. Ratz habla, en esta linea, de un movimiento
identitario (Identitdtsbewegung; 1988: 1) que, en los términos de la psicodinamica de Erikson, supone la sucesion
de, también, tres etapas: “Identititsverwirrung”, “Selbstreflexion” y “Synthetisierung lebensgeschichtlicher sowie
aktueller psychischer und sozialer Realitdten” (ibid.: 2ss.). Menos convincente y mas difusa es la propuesta de
Wirschem, que distingue entre los “Jugendjahre”, los “Lehrjahre”, y “das Erreichen eines qualitativ neuen
Endstadiums” (Wirschem, 1986: 118).
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que refieren a que ha pasado el tiempo y la vida del héroe en el seno de la familia comienza a ser
“antinatural”. En la motivacion de la salida, en sus caracteristicas se pueden leer las diferencias
historico-culturales que determinan a cada una de las novelas. El hecho de que la misma esté
presente es una de las determinaciones subgenéricas: seria inconcebible una novela de formacion
sin la salida del seno familiar.'*

Es necesario hacer hincapié¢ en que todo este esquema procesual supone idealmente la
maduracion del héroe. El hecho de atravesar un periodo liminal esta en funcion de la renuncia
ulterior, que supone a priori, en efecto que ha tenido lugar la maduracion del héroe. La
liminalidad o anormalidad no constituye un fin en si mismo en los Bildungsromane. En relacion
con esto: la ausencia de la estructura triddica impide pensar en la pertenencia subgenérica de la
novela en cuestion. Puede darse el caso de una novela de formacion negativa, cuya negatividad
esté dada por la inexistencia tematica de la condicion normal final, esto es, justamente, por la
ausencia de estructura triddica. Esto sucede en el Anton Reiser. También hay en nuestro corpus
una novela que solo tematiza la condicion normal final: este es el caso de Berlin Alexanderplatz.
Pero el caracter incompleto de estas novelas sirve para pensar, precisamente, en contraste, qué
implica la completitud de la estructura triadica en las novelas que pertenecen propiamente al
Bildungsroman. Es por esto que las dos obras recién mencionadas ‘“abren” y “cierran”
(respectivamente), nuestra investigacion. Proponemos, con relacion a todo lo que queda dicho,

el esquema siguiente:

13

' La posibilidad de estudiar la formacién como una “salida del hogar” y, en ese sentido, como “viaje”, fue
advertida por Seidler en su Wandlungen des deutschen Bildungsromans im 19. Jahrhundert. Al caracterizar la
“salida” de Wilhelm Meister, sostiene: “Gegeniiber biirgerlicher Enge, der Wilhelm entflicht, eine ideale
Landschaft, ein idealer Raum, zugleich aber die Gefahr des Weges” (1961: 151).
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2.2. La relacion del héroe con la objetividad
2.2.1. La oposicion entre la vocacién disruptiva y el mandato paterno (a)

Es un dato ineludible del Bildungsroman que el padre, la cabeza de una familia burguesa mas (la
de Wilhelm Meister o la de Heinrich Drendorf, cuyos padres son comerciantes) o menos (la de
Anton Reiser o la de Heinrich Lee, cuyos padres son artesanos) prospera y, en todos los casos,
organizada de forma jerarquica (subordinacion, segun la teoria del Geschlechtscharakter,'*® de la
esposa y de los hijos a su dominio), le imponga un mandato a su hijo, y que este desarrolle —a
causa de ello o no— una vocacion que llamamos disruptiva por el hecho de que, en un momento

12
1,1

especifico de Ty, la condicion normal inicial tardia, se opone a aque e implica la necesaria

126 E] término es trabajado por Becker-Cantarino: hacia mediados del siglo XVIII, cuando el capitalismo comienza a
destruir las relaciones de identidad entre hogar familiar y lugar de trabajo, surge el concepto de
Geschlechtscharakter, el cual se basa en la idea de que la mujer posee “ciertas cualidades psicologicas y morales
que, supuestamente, se corresponden con sus disposiciones bioldgicas”. Es decir: se trata de un asociacion, propia de
mediados y finales del siglo XVIII, entre cuerpo bioldgico y cardcter (y, en esa medida, funcion social). Hay dos
sexos y hay dos roles sociales concomitantes (Becker-Cantarino, 1980: 247). “La mujer fue relegada a la casa y el
hogar, mientras que la esfera publica [lo que Habermas denomina representatividad burguesa], recientemente
creada, se convirtié en el dominio del hombre” (Krimmer, 2004: 260; v. también, para el surgimiento de la
representatividad burguesa, Habermas, 1996: 66s.; trad. 1999s.: 50).

127 Esto es lo que Ratz entiende como estadio de la confusion identitaria, en el que el héroe se enfrenta a otros
“Selbstentwiirfe und gesellschaftlicher Erwartungen” (Ratz, 1988: 8s.).
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ruptura del orden familiar (y el paso del héroe al estado marginal). Retomamos en este contexto
la distincion entre pubertad social o adolescencia, de un lado, y pubertad fisica, de otro. No
importa tanto el desarrollo fisico (marcado por crecimiento de la barba o del bello pubico, etc.),
sino que los “otros” (i. e. el padre) opinen (implicita o explicitamente) del héroe que su infancia
ha concluido, y que este entienda por ende que tiene que irse del hogar (para esto nos basamos en
Gennep, 2008: 102s.). En las novelas estudiamos este aspecto particular, entonces, en la forma
del surgimiento de la vocacion disruptiva, que en general tiene lugar en la condicion normal
inicial tardia, y que supone una contradiccion a priori insoluble con la estrechez burguesa
(biirgerlicher Enge; Seidler, 1961: 150) de la casa paterna, pues la vocacion disruptiva es
artistica y, en tanto que tal, antiburguesa.

Esta vocacion artistica —de ser actor, pintor, escritor, cientifico “en general”, etc.—, tiene
un caracter no utilitario. Este es un rasgo propio del Bildungsroman: a diferencia del tipo de
héroe paradigmatico representado por Robinson Crusoe, es decir, el homo oeconomicus, que,
como se anota en The rise of the Novel (1957), posee una tendencia dindmica a transformar
incesantemente la realidad, que subordina la familia, lo afectivo, lo comunitario, al anhelo
individualista de hacer dinero (Watt, 1962: 65), el héroe de la formacion tiene una vocacion
desinteresada por lo econdmico-material. Mas alla de que provenga de una familia mas (Wilhelm
Meister) o menos (Heinrich Drendorf) rica, mas (Anton Reiser) o menos (Heinrich Lee) pobre: la
inclinacion de este tipo de héroe es, en primera linea, la de enriquecer su mundo interior. Esta
vocacion puede incluir (Wilhelm Meister, que quiere ser actor para mejorar a los alemanes) o no
(Heinrich Lee, que quiere ser pintor sin ninguna finalidad altruista) un interés por los otros. La
vocacion disruptiva estd vinculada, por otro lado, por norma, a lo materno, y se explica, a su vez,
en la logica de las novelas, por su vinculo con un tipo de subjetividad patoldgica, i. €. una vision
desproporcionada, inmadura, idealista del mundo (Schings, 1984). La subjetividad patologica es
una vision irracional del mundo y puede ser ligada con diversas cuestiones (para el siguiente
catadlogo, remitimos centralmente a Melancholie und Aufkldrung, de Sauder): idealismo,

. . .7 128 , . . 129 . . . , . . .
imaginacion, = mundo de fantasia, ingenuidad, = diletantismo, hipocondria, timidez, vergiienza,

128 Karl Philipp Moritz es pionero en el planteo del cardcter problematico de la imaginacién. Como afirma
Selbmann: “Der vom Pietismus geprégte Begriff der Einbildungskraft wird erstmals von Moritz [...] auferhalb der
religiosen Spédhre gebraucht. Wichtig wird dieser Begriff fiir die Geschichte des deutschen Bildungsroman: Von
Wilhelm Meister oder dem Titan bis hin zu Kellers Begriff der poetischen Einbildungskraft beginnt die
Bildungsgeschichte der Romanhelden in der Regel als Entwicklung der Einbildungskraft” (Selbmann, 1994: 51). En
su Melancholie und Aufkldrung, Schings refiere a una caracteristica hipertrofia de la imaginacion (refiere en

57



132

L . 130 131 . . . .
subjetivismo, melancolia, > pasion,” entusiasmo, fanatismo, Schwdrmerei, et. al. Las

novelas de formacion, asi pues y mas alla de esto, tematizan el problema de la continuidad de la

particular a Anton Reiser) (Schings, 1977: 229). En otro contexto, Wellbery alude a la “Pathologie der
Einbildungskraft” propia del Bildungsroman (Wellbery, 1996: 625).

'2 En el sentido en que usa el término Roy Pascal: el héroe del Bildungsroman es siempre un “joven ingenuo,
inocente” (1956: 60).

0 La melancolia es caracterizada en algunos escritos de la Ilustracion (asi, en Medizinisch-moralische Abhandlung
von den Leidenschaften [Berlin, 1784], de J. F. Ziickert) como ultima fase de un proceso de desmoronamiento moral
y psicoldgico y, en cualquier caso como enfermedad psiquica y fisica (como es el caso en el articulo Mélancolie
escrito por Diderot para la Enciclopedia) provocada no en ultima instancia por una idea fija en la mente de un
hombre con cardcter depresivo (Sauder, 1974: 148s.). Al respecto aclara Sauder citando a Ziickert que “en la
Tlustracion tardia dominaba el principio de que no solo habia que mejorar el estado del cuerpo” sino que mas bien se
trataba de “exterminar la idea arraigada en el alma que constituye el alimento de la melancolia” (Sauder, 1974: 151).
En algunos textos literarios de la segunda mitad del siglo dieciocho, indica Sauder, la melancolia es asociada a un
“disfrute sentimental de si mismo” (empfindelnde Selbstgenuss) y, por ello, a la hipocondria (el autor usa como
referencia tedrica la Anatomy of Melancholie de Burton). Refiere los siguientes ejemplos: las “pleasing anguish” y
“sweet Melancholy” (Clarissa), la “luxury of tender grief” (Tom Jones), asi como al “joy of grief” de Moritz (4nton
Reiser). “Cuando el término ‘hipocondria’ no es usado como sinénimo del de ‘melancolia’, este equivale a un
superlativo de aquel”, se explica, al respecto, en Empfindsamkeit (Sauder, 1974: 151s.).

! Los conceptos de “pasion”, “sentimiento” (Gefiihl) y “emocion” o “impresion” (Empfindung) funcionan de forma
casi indiferenciada en el siglo dieciocho (Sauder, 1974: 133). “Die Zdhmung der Leidenschaften ist ein wesentliches
Element im Programm empfindsamer Diitetit” y remite a autores como C. G. Salzmann (1744-1811), J. H. Campe
(1746-1811) y J. B. Basedow (1724-1790) (Sauder, 1974: 133). En los “catdlogos” de las pasiones de la época
(Johann Georg Zimmermann, Von der Erfahrung in der Arzneikunst [Zarich, 1764]; Wilhelm Gesenius, Versuch
tiber die Leidenschaften und ihren Einfluf auf die Geschdfte des korperlichen Lebens [Erfurt, 1786]; James Beattie,
Grundlinien der Psychologie [1790] et. al.) se clasificaba a estas ultimas en dos grandes grupos: las agradables y las
desagradables. Entre las primeras se incluian la alegria (Freude) o la jovialidad (Frohlichkeit); la tristeza
(Traurigkeit), la preocupacion (Kummer), la melancolia (Melancholie), los celos (Eifersucht), et. al. eran concebidas
como pasiones desagradables (ibid.: 134). Estas constituian una “enfermedad temporaria” (asi en Anthropologie in
pragmatischer Hinsicht de Kant, en Observations on Man [1749] de David Hartley o en la revision de este ultimo
libro, Hartley’s Theory of the Human Mind on the Principle of the Association of Ideas [1775] de Joseph Priestley)
que debia ser curada. “Es sind Seelenbewegungen von starker Intensitit mit kdrperlichen Begleiterscheinungen, die
eine Minderung oder Ausschaltung der Denk- und Urteilsfdhigkeit bewirken”, explica Sauder, y agrega que “die
Kritik der Leidenschaften wendet sich vor allem gegen den Verlust von Wahl und Entscheidungsfreiheit” (ibid.:
135), para concluir que “die aufgekliarte Empfindsamkeit konnte den Leidenschaften und Affekten (in Kants Sinn)
keinen Platz in ihrem System des Gleichgewichts von ,Kopf” und ,Herz’ anweisen ” (id.).

B2 Los términos de desvario (Schwirmerei) y entusiasmo son definidos como sinonimos en el Gramatisch-
Kritisches Worterbuch der hochdeutschen Mundart (1* ed. 1774; 2* ed. 1793) de Adelung y también en el
Theophron oder erfahrene Ratgeber fiir die unerfahrene Jugend (Hamburg, 1783) de J. H. Campe. Asi lo explica
Sauder: “el término ‘entusiasta’ remite [en estos dos autores] al de ‘el que desvaria’, en tanto sindnimo, [para
dennotar] ‘representaciones difusas’ (= representaciones imaginarias) y ‘confusas’ (= sentimientos)”. Algunos
autores, como Wieland y los platonistas de Cambridge, con todo, distinguen los dos términos. El autor del Agathon
afirma que mientras que el entusiasmo es positivo, “Schwirmerey ist Krankheit der Seele” (“Zusatz des
Herausgebers”. En: Der Teutsche Merkur 1V. St./1775, p. 152s.; cit. en Sauder, 1974: 138). El término
“Schwérmerei” tiene su origen en el luteranismo: en el siglo dieciséis (y hasta el siglo diecisiete tardio) era usado
para clasificar como herejes a apocalipticos, misticos y pietistas (Sauder, 1974: 140). En el siglo dieciocho algunos
(Meister, Ewald et. al.) aluden al Werther goethetano con la formula peyorativa de “moralische Schwirmerei”. La
teorizacion acerca de este fendmeno tiene su auge en el ultimo tercio del siglo dieciocho, periodo en el que aparecen,
entre otras, las siguientes obras: Trdume eines Geistersehers, de Kant; Uber die Schwéirmerey in der Philosophie, de
Lossius; Von der Einsamkeit, de Zimmermann; Von Ahndungen und Visionen / Von Geistern und Geistersehern, de
Hennings. Lo que tiene en comun la teoria del desvario es su critica a la “verzerrte Wahrnehmung der Gegensténde”
y a la “reduktion des Erkenntnisbereichs auf leere Einbildungen” (Sauder, 1974: 141). “El desvario es un alimento
para el alma cuando el presente, asi como aquello que nos rodea, no pueden alimentarnos”, afirma J. M. Miller en su
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generaciones, la ruptura entre el mundo de los padres y el de los hijos: los padres, representados
como burgueses en mayor (el viejo Lee, que muere por el ritmo de vida impuesto por el
capitalismo; el padre de Heinrich Drendorf, enfermo por el aire de la ciudad) o menor (el viejo
Meister) medida alienados por las determinaciones economicas de su existencia de clase,
representan un obstaculo mental para la felicidad de los hijos, la representacion concreta de un
futuro indeseado. Los jovenes se enfrentan a ello mediante el desarrollo de una vocacion
disruptiva: esta se manifiesta como una subjetividad que es patologica por su funcion
compensatoria.

Mas es medular estudiar también —y tiene que ver con el hecho de que la vocacion
disruptiva sea expresion de una subjetividad patoldgica— el modo en que el mandato paterno
incide en la conciencia del héroe en la condiciéon anormal. El grado de incidencia del mandato
paterno en la conciencia del héroe a lo largo de esta fase, esto es, en ultima instancia, la mayor o
menor fuerza coercitiva del mismo, es determinante: si la incidencia desaparece (Anton Reiser),
esto es, si la vocacion disruptiva prevalece, se puede pensar, es dificil que tenga un lugar la
renuncia y, asi, que la novela en cuestion pueda ser entendida como novela de formacion. Esto
quiere decir: el pasaje del estado marginal a la condicién normal final (marcado por la renuncia,
precisamente) implica un —siempre relativo— acercamiento, una conciliacion, en cierta medida,
con el mandato paterno y, por ende, un abandono o correccion de la vocacion disruptiva, que es
entendida, a partir de entonces, por el héroe, como un error de juventud. La superacion de la
subjetividad patologica es entendida como cura: en el Bildungsroman se verifica, en efecto, una
“therapeutische Tendenz”, pues “Bildung ist Heilung, und zwar von einer Krankheit” (Wellbery,
1996: 625). Mas alla de esto: la oposicion padre-hijo remite, asi, al conflicto, novedoso en
términos sociohistoricos y filosoficos, entre la coaccion de la vida economica (el padre) y la
libertad de la fantasia (el héroe),"® lo cual puede ser entendido, también, sobre la base de la

oposicion freudiana entre Realitits- y Lustprinzip."*

Beytrag zur Geschichte der Zirtlichkeit (Frankfort/Lepzig, 1777), aludiendo a la funcion compensatoria del mismo
(ibid.: 143).

133 Baioni interpreta en estos términos la relacion entre Wilhelm Meister y su padre. Consideramos que esto es
extensible a todo el subgénero Bildungsroman, cuestion de la que el critico italiano no se percata (v. Baioni, 1975:
99s.). La tendencia a la fantasia es, asi, un rasgo propio del Bildungsroman.

34 1 a ligazon de los Bildungsromane con la Psicologia (y, en particular, con el Psicoanalisis) se vuelve ineludible en
este punto. Remitimos sobre todo a los siguientes dos textos de Freud: Formulierungen iiber die zwei Prinzipien des
psychischen Geschehens (1911) y Metapsychologische Ergdnzung zur Traumlehre (1915). En el primero de los
trabajos, el autor sostiene, de un modo para nosotros sugestivo: “La educacion puede describirse, sin mas
vacilaciones, como incitacion a vencer el principio de placer y a sustituirlo por el principio de realidad” (2008: 228).
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El “éxito” del principio de realidad, podemos postular, es condicion sine qua non del
subgénero. Las novelas de formacion son, por norma, conservadoras, al menos en el sentido de
que representan el ideal de la conservacion del orden social (la aceptacion final del mismo por
parte el héroe sefiala en este sentido) basado en una legitimacion patrilineal® —y en un
sometimiento de la mujer al hombre o, en otros términos, de la esfera privada del hogar y la
familia a la esfera publica— (Krimmer, 2004: 260). La mayor o menor aceptacion del mandato
paterno, que esta siempre presente, obedece a la vocacion normativa del Bildungsroman aleman,
al principio de la “subordinaciéon de la juventud a la idea de madurez” (Moretti, 1987: 8). Los
Bildungsromane y sus héroes son esencialmente antirrevolucionarios: no trastocan el orden
vigente (entendido en términos micro y macro: ni destruyen el orden familiar, erigido sobre la
base de la ley paterna, ni critican la sociedad para revolucionarla). La relacion entre las
generaciones, mas alla del estadio del rechazo, puede ser entendida como perpetuacion
antirrevolucionaria y conservadora de unas condiciones de existencia burguesas.””® En la

conclusion, con todo, se matiza esta consideracion.

2.2.2. La sexualidad del héroe (b)

El inicio de la exploracion sexual del héroe es, por su parte, al igual que el surgimiento de la
vocacion disruptiva, indice del ingreso al estado marginal (a la adolescencia). Se trata de la
instancia en que se produce la “separacion del mundo asexuado” y la “agregacion al mundo
sexual” (Gennep, 2008: 102). La estructura triadica se reconoce, en este punto, como sucesion de
los siguientes estadios: inexistencia de deseo sexual (infancia) — despertar de la sexualidad;
irracionalidad de los instintos (adolescencia y juventud) — refrenamiento de la sexualidad o

ascesis (adultez). Trabajamos en este apartado con el problema de la sociabilidad del amor, esto

135 Krimmer explica el predominio del mandato paterno y de la legitimacién patrilineal en el Wilhelm Meister en
términos socio-historicos: la Revolucion Francesa y, sobre todo, la ejecucion de Luis XVI en 1793, habrian
provocado un “pénico patrilineal”, entendido como una puesta en crisis, en la mentalidad europea, de las nociones
de autoridad, legitimidad, y orden social. En este sentido, es posible hablar de una busqueda generacional (de parte
de los intelectuales burgueses alemanes) de volver a legitimar este ultimo, de reinstaurar la estabilidad social sobre
la base de la paternidad (lo que Krimmer denomina una “ansiedad por la descendencia patrilineal” [ancieties about
patrilineal descent] [2004: 258]). En un mundo en crisis, las relaciones padre-hijo y, en ultima instancia, la
institucion familia vendria a hacer las veces de garantia de una restauracion del orden social.

136 1 a posibilidad revolucionaria, entendida en los términos del desarrollo del héroe y de su psicologia, esta dada por
su intenciéon romdntica de convertirse en artista, esto es: no como profesion burguesa, sino en términos
existenciales—. Convertirse en artista entrafia la posibilidad de abandonar la existencia burguesa. Si el burgués se
convierte en artista, rechaza su herencia generacional burguesa (el mandato paterno) y deviene, en este sentido
especifico, en revolucionario: trastoca el orden (familiar) vigente. Las novelas de formacion, con todo, rechazan esta
posibilidad: es en este sentido que sostenemos que son conservadoras.
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es, de la mediacion entre la sexualidad amorfa e indeterminada, de un lado, y su regulacion al
interior del engranaje de la sociedad, cuyo punto culminante es el matrimonio (Neumann, 1985:
455.).°7 El “triunfo” de la determinacion paterna sobre la vocacion disruptiva coincide
temporalmente con la represion del deseo sexual y con la conformacion de un tipo de relacion
heterosexual que excluye el exceso pasional."*® El casamiento incluye la paternidad del héroe,
por lo que se puede hablar también de Bildung zur Vaterschaft (Wellbery, 1996: 615)."*°

En una novela corta como Der Sandmann (de Hoffmann) esta representado in nuce lo que
constituye la problematica basica del Bildunsgroman en lo que hace al aspecto erotico-sexual: la
oposicion entre el deseo irracional desencadenado y egoista (ejemplificado en la relacion entre
Natanael y la mufieca Olimpia) y la acética racionalidad matrimonial (Clara, la novia de
Natanael). Es lo mismo que ocurre con Mariane y Natalie (Wilhelm Meister) y con la joven y la
vieja Judith (Der griine Heinrich), o con la joven y la vieja Mathilde (la historia de von Risach
en Der Nachsommer). Son singulares los casos de Anton Reiser, que es representado como
asexuado, y de Heinrich Drendorf, que no conoce el deseo desenfrenado. La pregunta, en
apariencia banal, de si el héroe, al final, se casa (y el estudio de en qué términos lo hace) y tiene

hijos, es central para determinar el modo en que una novela dada se inserta en el subgénero.

2.2.3. Mito y logos (c)

Hay, a su vez, distintos indicadores que permiten hablar de una tendencia mitica o, por el
contrario, racional. En este punto tenemos en cuenta todo aquello que permite deducir la
existencia de un equilibrio o de un desequilibrio entre la interioridad del héroe y la

exterioridad."*® La oposicion entre olvidar y recordar es clave aqui. Lo primero responde a una

37 Neumann sostiene que este problema cobra particular importancia en lo que respecta a la bisqueda identitaria del
sujeto moderno cuando, en el transcurso del siglo XVIII, tiene lugar un cambio de paradigma en la estructura y
funcion de la familia: esta pasa de ser una “Produktionseinheit” a un “Gefiihlszentrum sozialer Erfahrung”; de una
gran familia, orientada econdémicamente, a una pequeia familia burguesa unida por lazos sentimentales y compuesta
tan solo por el padre, la madre y los hijos (Neumann, 1985: 45). Esto implica que el matrimonio pasa a ser la
institucion exclusiva de ejercicio de la sexualidad y la familia, de las relaciones afectivas en general.

138 Para un estudio detallado del desarrollo de los vinculos amorosos de los héroes de las novelas de formacion hacia
la ascesis final véase Die Liebesbeziehungen des Helden im deutschen Bildungsroman und ihr Zusammenhang mit
der biirgerlichen Konzeption von Individualitiit, de Hansel.

139 «wilhelms Bildung ist wie seine erste Frage nach der Initiationszeremonie und die darauf erhaltene Antwort
zeigen, Bildungs zur Vaterschaft” (Wellbery, 1996: 615).

140 «“Exterior es lo que se halla fuera de algo dado [...]. El espacio se define a veces, en efecto, como aquella realidad
en la cual se cumple con toda perfeccion la exterioridad de sus diversas partes. Exterior se opone aqui a intimo,
entendido como aquél ser que se repliega sobre si mismo, mas no para formar un espacio acotado, sino para
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logica racional, mientras que la rememoracion (excesiva) del pasado que causa dolor se asocia a
lo mitico-irracional. Lo mismo puede decirse de oposiciones como comunicarse / callar, tener
dinero / no tener dinero, poseer una apariencia bella / estar degradado fisicamente, y, por ejemplo
y en relacion con esto ultimo, de los casos en que el héroe desarrolla una capacidad sobrenatural
que lo aleja de la dinamica racional que rige al colectivo social y, por ello, es nociva en lo que
respecta a las posibilidades de agregacion del héroe. En todos los casos, lo central es que las
novelas de formacion tienden a la representacion de un cierto equilibrio entre el mundo interior
del héroe y su exterioridad (fundamentalmente, la sociedad). En este sentido es que coincidimos
con la tesis central de Wilhelm Meister und seine Briider: no puede negarse que existe en las
obras del subgénero una tendencia al final armonizante. Mas no lo podemos concebir en un
sentido metafisico: el modo en que el Bildungsroman da cuenta de esto es por el contrario
bastante concreto e intuitivo, y, por ello, determinable en el analisis.

El olvido, 1a accion de olvidar alude al desprenderse de algo que se tenia.'"' La
contracara del olvido son la memoria y el recuerdo (en al. Geddchtnis y Erinnerung,
respectivamente), pero mientras que la primera ‘“eine mehr umfassende und o6ffentlich-
schulmépige [Bedeutung zukommt]”, el segundo tiene un significado “eher subjektiv-private”
(Weinrich, 2000: 12). Es por esto —en la medida en que se trata de héroes individuales— que aqui
solo trabajamos con la oposicion olvidar-recordar. Afirma Weinrich, al respecto: “Fiir die
Modernen ist die Erinnerung [...] eine Art privatisiertes und auf seine individuelle
Erlebnisdimension zuriickgeschnittenes Gedéchtnis”. Y agrega: “Die Erinnerungen sind daher im
Prinzip immer ,meine’ Erinnerungen; sie bewahren fiir mich und die Meinen (wer immer diese
sein mogen), was ich in meinem Leben als merkwiirdig erfahren und in diesem Sinne ,erlebt’
habe” (ibid.: 175).

El verbo olvidar es, por su parte, tanto en castellano como en aleman (vergessen), activo,
es decir que designa una actividad, “widhrend doch unsere innere Wahrnehmung von Vorgingen
des Vergessens eher darauf deutet, da uns das Vergessens ohne unseres aktives Zutun

widerfahrt” (ibid.: 11). Mas en las novelas de formacion la norma es el cardcter consciente tanto

trascender todo espacio. La exterioridad designa entonces el puro ser fuera de si, en tanto que la interioridad o
intimidad designan el ser para si mismo” (Ferrater Mora, 1958: 489).

41 Cf. la morfologia de la palabra vergessen: el elemento —gessen expresa un movimiento que corre en direccion
hacia el yo (en, por ejemplo, ich vergesse), en el sentido de que este “obtiene” algo. El prefijo ver—, sin embargo,
implica que el movimiento se vuelva en sentido contrario: vergessen alude asi al dejar de tener algo que se tenia
(Weinrich, 2000: 11).
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del olvido como del recuerdo. Si, como se constata en Lethe. Kunst und Kritik des Vergessens, el
nombre griego Lethe, el mitico rio del olvido, esta en relacion con el término aletheia (verdad), y
en la medida en que el prefijo a— implica una negacion, se sigue que la verdad es lo que no se
olvida o lo que no puede ser olvidado (ibid.: 15), resulta interesante preguntarse qué es en cada
caso lo que se olvida y lo que no, en particular en el momento en que los héroes se agregan a la
sociedad tras su condicién anormal.

Es que la respuesta a esto puede arrojar una luz respecto de qué es lo que, en la logica del
mundo narrado, la sociedad dada “considera” como la “verdad”, aquello que es tan indispensable
que no puede ser olvidado. En relacion con esto, se constata que en el Wilhelm Meister asistimos
al momento fundacional de un nuevo tipo de relacién entre un grupo de seres humanos: es por
ello que se lo olvida todo, incluso la culpa. En el Griiner Heinrich, en cambio, la sociedad
“exige” un tipo de recuerdo: el de la culpa, aunque esta no puede ser en ningun caso extrema. De
estos dos ejemplos, y sobre todo del caso paradigmatico de los Wilhelm Meisters Lehrjahre, se
puede deducir que el recuerdo excesivo, que se liga con la melancolia, funciona como huida del
mundo, y, en ese sentido, como alienacion respecto de la realidad, del instante presente en que
transcurre la vida de los héroes.

El alcance de la nostalgia se refiere al hecho de que los héroes de las novelas de nuestro
corpus son personajes que —en el tiempo anormal— recuerdan, rememoran, comparan su estado
actual con su estado pasado. Se trata, por lo general, de recuerdos que les provocan dolor, de una
nostalgia por lo que han perdido. Es posible preguntarse, en este sentido: ;qué recuerda el héroe;
qué le provoca nostalgia; es superable esta nostalgia? En este punto las novelas parecen remitir,
de nuevo, como en relacion con el concepto de Bildung —que, como vimos, sélo es comprensible
en virtud de la nocioén de perfectibilite—, a la obra de Rousseau: a su edad de oro. En virtud de
esta relacion, es posible especificar: ¢la nostalgia del héroe remite a un hecho o estado de su
propia vida o a un hecho o estado anterior a la misma y solo supuesto, como en Rousseau? En
este caso, el paso del segundo al tercer estadio, que esta sefialado por la renuncia o resignacion
del héroe, implica el fin de la nostalgia: convertirse en adulto implica que el héroe ya no
recuerde aquello que le produce dolor. Dicho de otro modo: los personajes que no pueden
superar el pasado no pueden convertirse en héroes de novelas de formacion. Es por esto que se

puede hablar de una conditio oblivionalis en el subgénero (Weinrich, 2000: 15): los héroes, en la
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instancia de la agregacion, deben, en algun punto, olvidar 1o que de doloroso les haya sucedido
hasta alli.

La cuestion de la apariencia fisica esta, en general, intimamente ligada al alcance de la
nostalgia. El cuerpo del héroe, como un elemento en el que se evidencia el paso del tiempo en su
vida, puede deteriorarse (Anton Reiser, el capitalista Werner, Franz Biberkopf) o ser trabajado de
modo tal que se vea potenciado en sus capacidades y belleza (Wilhelm Meister). Se puede
sostener como tesis que el cuerpo deteriorado funciona como sucedaneo de una recordacion
hipertrofiada (el cuerpo deteriorado recuerda la belleza y mayor o menor armonia pretérita), y el
cuerpo bello representa la posibilidad de una accion saludable en el presente (el cuerpo sano y
bello no tiene necesidad de recordar). Tal como ocurre con el indicador alcance de la nostalgia,
al interior del cual es necesario, para que haya novela de formacion, que el héroe aprenda a
olvidar aquello que le ha causado dolor en el pasado, en lo que respecta al aspecto fisico se
puede decir que un excesivo deterioro del mismo (como le ocurre a Anton Reiser) hace que la
novela en cuestion dificilmente pueda ser entendida como Bildungsroman. La oposicion entre
Wilhelm Meister y su amigo, el unidimensional Werner, es paradigmatica en este punto.

También, empero, a la hora de abordar la oposicion irracionalidad — racionalidad, hay
que considerar la comunicacion del héroe con los otros (mediante la palabra dicha o la narracion
autobiografica). La importancia de la comunicacion oral de los sentimientos es destacable sobre
todo en Der griine Heinrich. Esta mas generalizado en el subgénero, con todo, el tema de la
narracion escrita de la propia vida. Es sintomatico que algunos de los héroes del Bildungsroman
se conviertan en narradores de si, i. e. en autobiografos. Los héroes son en buena medida
confesores y narradores. Miles lo dice especificamente: “there is a tendency for the hero of any
Bildungsroman, if he develops in a truly psychological fashion, to become a narrator” (Miles,
1974: 984). Este autor repone asi algo que es, en efecto, importante en los Bildungsromane: el
hecho de que los héroes reflexionan y, en intima relacion con esto, escriben acerca de su propia
vida pasada. Se trata de un indice importante, que es, con todo ambivalente: Wilhelm Meister es
incapaz de escribir; son otros los que escriben por él. (Ello ilustra el por qué de su dicha?
Heinrich Lee, en cambio, fracasa en casi todos los aspectos de su vida, pero deviene autobidgrafo
y establece gracias a ello un vinculo con la sociedad. Resulta a priori dificil determinar si el

gesto autobiografico es positivo o no, en la 1égica de los mundos narrados.
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Esta, ademas, la cuestion —central— del dinero: las condiciones econdomicas del héroe,
tanto heredadas como adquiridas, son en efecto fundamentales en los mundos narrados de los
Bildungsromane, y funcionan como indice de una mayor o menor posibilidad de actuar de un
modo racional. No tener dinero impide la agregacion social satisfactoria del héroe. El caso de
Anton Reiser es paradigmatico, en este sentido. Existe, en algunas de las novelas de nuestro
corpus, al fin, otro indicador de una buena o mala relacion entre el yo y el mundo: la existencia
de rasgos sobrenaturales que aluden a un aislamiento respecto de los otros. El caso mas extremo
—que no esta dentro de las novelas que hemos escogido— lo representa un Oskar Matzerath: su
enanismo elegido, asi como, por ejemplo, su capacidad de romper cristales con la voz, lo
excluyen de todo posible vinculo “normal” con el colectivo y explican, en ultimo término, la
imposibilidad de agregacion. Menos extremo, pero igualmente significativo, es el caso de un

Anton Reiser, que, en un determinado momento, puede sentir lo que estan experimentando otros.

2.2.4. Los educadores (d)

Schiller se habia dado cuenta del rol medular de la “Sociedad de la Torre”, cuya funcién era,
para ¢€l, velar por que “el resultado [del desarrollo formativo de Wilhelm] sea mejor que aquél al
que podria llegar la naturaleza meramente librada a si misma” (carta a Goethe del 8 de julio de
1795; Schiller / Goethe, 2005: 237). Lukacs parece tener en cuenta esto, asi como, con matices y
mediaciones, la nocion schilleriana de artista pedagogico cuando, en Theorie des Romans,
sugiere que toda novela pedagdgica o de educacion (Lukacs usa, a decir verdad, el término
Erziehungsroman) tiene que existir un medio educativo o pedagogico (Erziehungsmittel). El
individuo no esta librado a su suerte en el subgénero, sino inserto en “un proceso orientado a una
meta determinada”, es decir, “el desarrollo [en el educando] de propiedades que, sin esa
intervencion activa de hombres [...], nunca habrian llegados a florecer en €1” (Lukécs, al. 1988:
1220s.; trad. 1985: 402). El medio educativo o pedagogico proporciona, pues, una atmosfera de
seguridad (Atmosphdre der Gefahrlosigkeit) para el héroe (id.).

Mas tarde, en Goethe und seiner Zeit, Lukacs remite nuevamente a esto con la formula
elemento consciente. La “Sociedad de la Torre”, i. e. el elemento consciente, daria cuenta de la
deuda de Goethe con los ideales de la Ilustracion. Encarna el ideal de la educacion como
“orientacion consciente del ser humano”. “Con unas cuantas escenas breves”, afirma Lukacs,

“tiene bastante Goethe para indicar que la evoluciéon de Wilhelm Meister fue desde el primer
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momento supervisada y guiada en un determinado sentido” (1968: 101). No muy distante de esto
se muestra Jauss (si bien este acentta la idea de que la “Sociedad de la Torre” es la especifica
reelaboracion goetheana, via educacion estética schilleriana, del gobernador del Emile): en
Asthetische Erfahrung und literarische Hermeneutik se habla de providencia inmanente al
mundo (weltimmanenter Providenz) y de teleologia oculta (insgeheime Teleologie; Jauss, 1984:
650s.). Hay, con todo, una diferencia importante entre los planteos de Lukécs y Jauss: este
ultimo entiende que la “Sociedad de la Torre” goetheana implica la imposibilidad del fracaso del
héroe. En la lukécsiana atmosfera de seguridad, en cambio, no esta incluida, necesariamente, la
idea de que el héroe no pueda fracasar. En Lukacs, el héroe, aun el de la novela de educacion, es
siempre problematico. No se puede hablar de una formacion providencialista, sino de una
voluntad de formacion (Wille zur Bildung; Lukacs, al. 1988: 1220s.; trad. 1985: 402), que
implica que los resultados no estan dados de antemano.

Nos parece, por esto mismo, que los conceptos desarrollados en Theorie des Romans y en
Goethe und seine Zeit son mas atinados que los de providencia inmanente y teleologia oculta: la
idealizacion del mundo narrado no parece ser un criterio valido para el analisis. EI mundo
narrado en las novelas de formacion es contingente: es por eso precisamente que son necesarios
los educadores. Entendemos, mas alla de esto, al educador o grupo de educadores como un
personaje o un grupo de personajes con funciéon manipuladora positiva (para el concepto de
personaje con funcion manipuladora, v. Titzmann, 2002: 11)."* Segin nuestro modelo
descriptivo-explicativo, la sociedad configurada por el Bildungsroman tiene que incluir un
educador (o grupo de educadores). Este actaa, por definicion, en la condicion anormal, y resulta
clave en la instancia de la agregacion. La renuncia, y el signo que esta tenga, dependen en buena
medida de la capacidad del personaje o grupo de personajes con funcién manipuladora positiva:

de su sensibilidad para comprender las posibilidades latentes especificas de cada individuo (i. e.

142 . . . ., . e,
No parece que conduzca muy lejos la tesis de Miles segun la cual, en la tradicion alemana, los educadores no son

individuos aislados, sino sociedades misticas y jerarquicamente organizadas. Miles diferencia, a partir de esto, la
novela de formacion alemana de la inglesa, “in which, instead of the Mystical emissaries from a hierarchical Bund,
we have such very solid citizens as Fielding’s goodly Parson Adams and Schoolmaster Partridge” (Miles, 1974:
991s.). No menos problematico es lo que propone F. Jost (en “La tradition du Bildungsroman”). Segtn este autor, la
Bildung (i. e. la imago) entraia “[un] processus par lequel 1’étre humain devient I’image de 1’agent, s’identifie avec
son modele, avec son créateur” (1969: 98s.). Llama principio formador (principie formateur) a este agente / modelo
/ creador (ibid.: 99). El problema del planteo de Jost, que se basa en una comparacion entre el gobernador del Emile
y la “Sociedad de la Torre”, es que sostiene que ni en la novela de Rousseau ni en la de Goethe estos personajes
actiian como principios formadores: en ambos casos, es el “mundo” el que, por si solo, educa, forma al héroe. Nos
parece insostenible pensar que la funcién educadora pueda ser desempefiada por un agente no humano.
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las disposiciones o Anlagen) y que procura que las mismas puedan desarrollarse en la
experiencia de la realidad. Resta agregar que el o los educadores pueden estar (la “Sociedad de la
Torre”) o no (von Risach) reunidos en torno de una institucion. En relacion con esto: la escuela
juega, a veces, un rol importante, casi siempre por su negatividad en lo que hace al desarrollo del
héroe. Por otro lado: como veremos, la presencia o no de educadores y el modo en que estos
participan de la educacion del héroe es un elemento clave para entender la variabilidad histérica

del Bildungsroman, que constituye uno de los problemas que se plantean en esta investigacion.

2.3. La renuncia

Los elementos a-b-c-d adquieren su pleno significado, a fin de cuentas, en el concepto de
renuncia, que marca tipicamente el paso del estado marginal a T,, esto es, constituye el ritual de
agregacion idiosincratico del Bildungsroman. La renuncia del héroe es el indicador mas
determinante en la légica narrada, y hace de la integracion y, sobre todo, de T, la instancia
jerarquicamente mas relevante. Es, por otro lado, uno de los elementos mas tipicos del caracter
burgués (antiidealista y antiromantico) de las novelas de formacion. Esto hace que pueda
hablarse siempre de un antiidealista, antisubjetivista y antisentimentalista “amor al orden
burgués” (Mann, 1961: 77), esto es, de una ética burguesa (Lukacs, 1985: 103; Kocka, 1995:
784ss.) adquirida por el héroe al final de su periplo formativo. La renuncia, el ritual de
agregacion tipico del Bildungsroman, implica, en vista de esto, la adquisicién de una identidad
burguesa por parte del héroe (usamos el concepto de identidad tal como este es elaborado, a
partir de la psicologia evolutiva de Erikson, en Der Identititsroman: eine Strukturanalyse, de
Ratz).

Lo propio de este subgénero es, asi pues, que haya, en primer lugar, en este punto, en
primer término, como hemos desarrollado mas arriba, (a) una relativa conciliacion entre el héroe
v el mandato paterno, que se manifiesta en el abandono de la vocacion disruptiva por parte del
primero (y la “cura” de su “patologia”). En segundo lugar, como ya marcamos, (b) que una
sexualidad mas o menos irracional, sin fines, ceda paso a un ascetismo enmarcado en la union
matrimonial y en la paternidad del héroe. El casamiento es el verdadero télos de racionalidad al
que tienden las novelas de formacion. Estas son, en ultimo término, novelas de matrimonio
(Moretti, 1987: 7ss.). En la logica de las novelas existe, en este marco, una oposicion entre lo que

podemos denominar herencia e incesto (Minden, 1983 y 1997): el incesto (entendido en sentido
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amplio como vinculo erdtico-sexual intrafamiliar, con lo que incluimos aqui el vinculo madre-
hijo) representa para los héroes un peligro mitico; la herencia, vinculada a la fertilidad y la
paternidad, es, por el contrario, la opcidn racional buscada.

En tercer lugar, como ya adelantamos: (c) es comun que el héroe olvide aquello que le
causa dolor, y que establezca un puente de comunicacion con los otros (esto es, que abandone su
aislamiento, si lo hubiere). Asimismo, que su belleza fisica alcance su punto mas alto en el
momento de la integracion. La cuestion de la apariencia fisica estd, en general, intimamente
ligada al alcance del recuerdo, a la nostalgia. El cuerpo del héroe, como un elemento en el que se
evidencia el paso del tiempo en su vida, puede deteriorarse o ser trabajado de modo tal que se
vea potenciado en sus capacidades y belleza. El cuerpo deteriorado funciona —como dijimos—
como sucedaneo de una recordacion hipertrofiada (el cuerpo deteriorado recuerda la belleza y
mayor o menor armonia pretérita), y el cuerpo bello representa la posibilidad de una accion
saludable en el presente (el cuerpo sano y bello no tiene necesidad de recordar). Al fin, es de
esperar que el héroe tenga (mayor o menor) éxito en términos monetarios. En cuarto lugar: (d) la
efectividad o no de los educadores también entra en juego aqui. Es que la funcion de estos es,
precisamente, en tanto padres sustitutos, guiar al héroe hacia la renuncia.

La renuncia subsume, como se ve, los cuatro motivos de la relacion del héroe con la
objetividad. Pero, como dijimos mas arriba, los rebasa. En particular, por el hecho de que dentro
de la renuncia estudiamos también el modo en que el héroe se percibe a si mismo, i. e. toma
conciencia de haber tenido éxito o no en su formacion, al ingresar a T,. Es que formacion es,
también, autorreflexion o reflexion sobre si mismo como condicion para la construccion de la
identidad del yo (Ratz, 1988: 8s.), y por ello la maduracion puede entenderse como el momento
en que el héroe puede realizar una sintesis de su vida pasada. Esta es, en efecto, el fruto de la
“gelungener Selbstreflexion” (ibid.: 9), y supone la “selektive Verwerfung und wechselseitige
Assimilation von Kindheitsidentifizierungen und ihrer Aufnahme in eine neue Gestaltung”, que,
a su vez, dependen del modo en que una sociedad o subgrupo identifica al individuo en cuestion,
“es als jemand bestitigt un anerkennt, der so werden miisste, wie er ist, und der so wie er ist, als
gegeben hingenommen wird” (Erikson, 1982: 13). Es importante, en esta linea, y como destaca
Mayer, el andlisis de la experiencia subjetiva, por parte del héroe, de haber adquirido (o no) una

identidad (1992: 19).
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LHay renuncia o no?, tal es, pues, el interrogante clave para la dilucidacion del subgénero.
En segundo lugar, hay que agregar aqui la pregunta: ;Cudl es el signo de la renuncia? Es posible
distinguir, en efecto, distintos matices dentro del campo simbdlico abarcado por el concepto de
renuncia. Esta puede ser negativa o positiva. Esto es lo que permite en buena medida diferenciar
la novela de formacion de Goethe de la de Keller, por ejemplo. En primer lugar, entonces, la
renuncia puede ser positiva y conducir a una reconciliacion (Versohnung) entre el individuo y la
comunidad. Lejos de implicar un empobrecimiento para el individuo, asi, redunda en una
ganancia, ya que le permite acceder a un estadio superior en su desarrollo progresivo hacia la
madurez. No se trata de ningun modo de aniquilar la individualidad a fin de resultar util al ser
social. En su Theorie des Romans, Lukacs concluye, en esta linea, que el tema de la novela de
formacioén es “la [problematica] reconciliacion del individuo problematico, guiado por el vivido
ideal, con la concreta realidad social” (al.: 117; trad.: 399). La reconciliacion implica, asi, un
modo de agregacion satisfactorio, en el que el héroe entrevé que hay un “sentido vivo”
(lebendiger Sinn) en la estructura social a la que ingresa (al.: 123; trad.: 405).

En segundo lugar, contrariamente, la renuncia del héroe puede ser negativa, esto es, puede
realizarse en detrimento del sujeto, puede entrafiar una excesiva pérdida para el individuo. La
consecuencia de este tipo de renuncia es que el héroe se integra sin ideales, fracasado, a la
sociedad. Es decir, se convierte en el “filisteo” hegeliano: acepta la coexistencia con otros seres
humanos, pero no conforma con ellos una real comunidad. En este caso la renuncia no conduce a
la reconciliacion sino a la resignacion (Verzicht, Resignation). Del modo en que Hegel entiende
la novela como género se puede deducir esta variante: “Los afios de aprendizaje” del héroe,
precisamente, suponen un proceso en el cual el héroe “escarmienta”, “se form[a] con sus deseos
y opiniones en las relaciones subsistentes y la racionalidad de las mismas, entr[a] en la
concatenacion del mundo y consig[ue] en ella un puesto adecuado”, y, finalmente, “se convierte
en un filisteo tan bueno como los demas” (2007: 434s). Es el caso del sometimiento del

. .. ., . . 143 .
individuo al mundo de la convencion, del mero compromiso (abstracto, kantiano), ~ i. e. de la

3 La oposicion entre comunidad y sociedad, que delata la influencia de Gemeinschaft und Geselschaft (1887), de
Ferdinand Tonnies (ademas de la de Max Weber y su circulo), subyace a las reflexiones que anteceden. La nocion
de sociedad, recordamos, da cuenta, por una parte, de la organizacion humana en el marco de los estados nacion
surgidos durante los siglos XVII y XVIII en Europa occidental, y, por otra, de los efectos de la industrializacion y el
capitalismo sobre aquella. La comunidad alude al pretendido tipo de organizacion originario de los hombres,
premoderno, erigido a partir de “relaciones humanas inmediatas”, no institucionalizadas (Vazsonyi, 1997: 43). De
un lado, asi pues, un “ethos colectivo”, de otro, la “pluralidad de sistemas de valores” de la nueva “civilizacion
individualista” y la “multiplicidad de hombres y clases” que surgen en esta, los cuales “ya no pueden ser abarcados
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claudicacion ante la segunda naturaleza, que, “como la primera, solo [es] determinable como
quintaesencia de necesidades reconocidas, pero ajenas al sentido” (Lukécs, al.: 51; trad.: 329).

La renuncia es, pues, un concepto transversal, que delata la interrelacion de todos los
motivos que hemos propuesto. El amplio espectro semantico que va de la reconciliacion a la
resignacion tiene importantes consecuencias heuristicas en lo que respecta, en particular, al
analisis de variabilidad histérica del subgénero. Lo que hay que preguntarse aqui, empero, en
relacion con el concepto de renuncia, es, finalmente: ;encuentra el héroe un grupo de hombres y
mujeres con los que vivir una vida en comun? De lo que se trata es de determinar en qué tipo de
comunidad se agrega, tras la renuncia —y por la via de la reconciliacion o de la resignacion— el
héroe y de qué modo lo hace. En su articulo sobre Gottfried Keller incluido en Deutsche
Realisten des 19. Jahrhunderts (1953), Lukécs afirma, de acuerdo con esto, que lo que hay que
interrogarse para poder clasificar una novela de educacion o formacioén es qué individuo es
preparado para gué sociedad (1970: 229). En este punto, hacemos hincapié¢ en la segunda parte
de esta formula: se verifica, pues, cual es el tipo de sociedad configurada en las novelas y se da
cuenta de las posibilidades que tiene el héroe de “ser feliz” en ella. En vista de que el concepto
lukéacsiano de comunidad de destino (Gemeinschaft des Schicksals) tiene un signo positivo y esta
asociado exclusivamente a la reconciliacion (Lukécs, Theorie des Romans: al.: 117; trad.: 399),

preferimos referirnos aqui a una mas neutral comunidad de llegada.

por un esfuerzo de comprension individual” (Vedda, 2011: 21). La sociedad, el tipo de organizacion humana propio
del “tiempo de la pecaminosidad consumada” (Zeitalter der vollendeten Siindhaftigkeit; Lukacs, 1985: 288), forma
el mundo de la convencion (Welt der Konvention), “un mundo presente en todas partes con inabarcable
multiplicidad”, cuya “rigurosa ley [...] se hace evidente al sujeto conocedor con necesidad, pero que, pese a todas
esas leyes, no se ofrece como sentido al sujeto que busca fines, ni como materia, en sensible inmediatez, para el
sujeto activo” (1985.: 329). Se trata de lo que Lukacs denomina segunda naturaleza.
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Capitulo 3

Estado de la cuestion

Mas alla de que los ensayos, articulos y libros sobre el Bildungsroman son numerosos, es de
destacar que, como not6 Lotar Kohn en su “Entwicklungs- und Bildungsroman. Ein
Forschungsbericht” (1968) el problema de la definicion del subgénero atin no ha sido resuelto
satisfactoriamente (Kohn, 1969: 2). Esta tesis se vuelve hoy, incluso, mas evidente. En este
estado de la cuestion, ello se hace palmario. Lo que cabe destacar es que una gran parte de la
tradicion tedrico-critica, como se dijo mas arriba, a la hora de definir el Bildungsroman, se basa
en el modo en que el héroe se desarrolla y se integra a la sociedad, con lo cual ha hecho
hincapié en lo que en esta investigacion denominamos ritual de agregacion y, en particular, en la
fase T,. Se reconocen, a su vez, aqui, como notd6 ya Todd Kontje en su The german
Bildungsroman. History of a National Genre (1993), dos subgrupos: al primero —como ya
sugerimos— se lo puede llamar tradicion idealizante, pues remite a la especificidad historica del
concepto dieciochesco de Bildung y, en consecuencia, resalta todos o algunos de los siguientes
rasgos: a) interioridad, i. e. desarrollo de la personalidad (y, en algunos casos, cardcter
apolitico); b) idealizacion del mundo narrado (caracter aproblematico o escasamente
problematico del mismo); c) desarrollo teleologico armonioso; d) integracion satisfactoria del
individuo en el todo social; y €) (en algunos casos) cardcter propiamente aleman del subgénero.
Lo que tienen en comun los autores incluidos en este subgrupo es que suponen que las
novelas de formacion (y los Wilhelm Meisters Lerhjare en particular) representan la forma
literaria de las teorias acerca de la formacion elaboradas por la Ilustracion y el Clasicismo
alemanes. Esto es ya, de por si, problematico. Se trata, en fin, del modo mas usual (en sentido
historico) de comprender las novelas de formacion. La idea de fondo es que los autores de este
tipo de novelas quisieron poner en escena héroes que atraviesan procesos madurativos que
culminan en un estadio final de felicidad y perfeccion, entendido como armonia entre el
despliegue total de las disposiciones internas del individuo y su integracion social, o, si no,
meramente como armonia interior: es que, en general, se relega el momento de la socializacion a
una instancia secundaria, ulterior al desarrollo de la interioridad del individuo. En cualquier caso,
siempre se pone el acento en lo que se gana en el desarrollo, en el perfeccionamiento espiritual
del joven héroe. Esta tradicion se inicia con el Versuch iiber den Roman (1774) de Friedrich

Blanckenburg; se ve reforzada con las lecturas que hacen Christian Gottfried Korner y Friedrich
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Schiller (en 1796) de los Wilhelm Meisters Lehrjahre, y con las lecciones universitarias de Karl
Morgenstern (publ. en 1811, 1829 y 1824); se institucionaliza y populariza con la publicacion de
Das Erlebnis und die Dichtung (1906), de Wilhelm Dilthey, y tiene ulteriores desarrollos en
“Der Entwicklungsroman” (1916) de Thomas Mann, Geist der Goethezeit (1930), de Hermann
August Korff, Die religiése und die humanitdtsphilosophische Bildungsidee und die Entstehung
des deutschen Bildungsromans im 18. Jahrhundert (1934), de Ernst Ludwig Stahl, y Der
deutsche Bildungsroman (1941), de Hans Heinrich Borcherdt.

El segundo subgrupo instaura una tradicion realista, pues enfatiza, en cambio, el orden
exterior, la realidad social en la cual se desarrolla y se integra el héroe. En este caso importan
mas las dificultades que encuentra el héroe en su socializacion, y se resalta su predisposicion a
aprender de la realidad. Se inicia con la recepcion que hace Novalis del Wilhelm Meister (en
1800), aunque adquiere su forma tipica con G. W. F. Hegel (en sus Vorlesgungen iiber die
Asthetik, 1817-29); se desarrolla en Einleitung iiber den Roman (1827), de Karl Rosenkranz y en
Goethes Wilhelm Meister und die Entwicklung des modernen Lebensideals (1913), de Max
Wundt, y alcanza su punto culminante, si bien con variaciones respecto de las formulaciones
hegelianas, en Die Theorie des Romans (1914/15; publ. 1920), en el articulo la Der Roman
(1934)'* y en Goethe und seine Zeit (1936; publ. 1947) de Gyorgy Lukécs. Las tradiciones
idealizante y realista se diferencian en un punto medular: la primera, como dijimos, establece un
vinculo directo, aproblematico, entre la nocion ilustrada y neoclasicista de Bildung y el
Bildungsroman. Recién el sarcasmo —relativo, de cualquier modo— con el que Hegel entiende el
final de los afios de aprendizaje del héroe rompe esa asociacion automatizada.'*> La tesis
hegeliana es importante, en este sentido, porque muestra que lo que sucede en las novelas
concretas se aparta, en general, de las postulaciones tedricas dieciochescas en torno a la nocion
de formacion, y abre la posibilidad para un andlisis de las obras mds inmanente y menos
“viciado”. Esto es justamente lo que se lleva a cabo, por primera, vez, en Die Theorie des
Romans. Herbert Marcuse (Der deutsche Kiinstlerroman, 1922), Mijail Bajtin (La novela de

educacion y su importancia en la historia del realismo, 1938), Kurt May (“Wilhelm Meisters

'** Fue publicado en Moskauer Schriften (1934-40).

' Esto lo sefiala ya Kontje (1993: 23). Es llamativo, sin embargo, y en esto su planteo resulta deficiente, que Kontje
no se hace eco de la via de andlisis abierta por Hegel; mas aun, no parece tener un criterio definido para pensar el
subgénero. Esto queda claro en el hecho de que incluye, sin mas, en su analisis, las novelas de formacion del
Romanticismo. Por poner un ejemplo, alude a Ahnung und Gegenwart como novela de formacion, sin que le importe
que en ella el héroe termina sus dias convertido en monje, alejado de la sociedad, esto es, sin adecuarse a esta ultima
por la via de la renuncia.
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Lehrjahre, ein Bildungsroman?”, 1957) y Leo Lowenthal (Literature and the image of man,
1957) son continuadores del filésofo hiingaro.

No bien comienza la década de 1970 se verifica una eclosion del Bildungsroman en el
campo de la Germanistica: sobre todo a partir de Wilhelm Meister und seine Briider (1972), de
Jiirgen Jacobs, un libro que no resulta demasiado original el estudio del subgénero se convierte
en una subdisciplina especifica. Martin Swales (Unverwirklichte Totalitit. Bemerkungen zum
deutschen Bildungsroman, 1976; publ. 1977) y Klaus-Dieter Sorg (Gebrochene Teleologie.
Studien zum Bildungsroman von Goethe bis Thomas Mann, 1983), como Jacobs, son en gran
medida deudores de las ideas lukécsianas, si bien sus aportes fueron centrales y renovaron el
campo de estudios del Bildungsroman, como queda dicho. Tampoco se apartan demasiado de
esta linea Die Suche des biirgerlichen Individuums nach seiner Bestimmung (1986), de Karin
Wirschem, y Der deutsche Bildungsroman. Gattungsgeschichte vom 18. bis zum 20 Jahrhundert
(1989), de Markus Krause y —de nuevo— Jacobs.

La verdadera “revolucion” ocurrid, entonces, a comienzos de la década de 1980, cuando
se atacd con gran virulencia el concepto de Bildung y su validez heuristica para pensar el
Bildungsroman. Los dos trabajos mas importantes en este punto fueron “The Mystery of the
Missing Bildungsroman” (1981), de Jeffrey L. Sammons, y “Wilhelm Meister und die Folgen.
Goethes Roman und die Entwicklung der Gattung im 19. Jahrhundert” (1984), de Hartmut
Steinecke. En su “The French Revolution and the Bildungsroman” (también de 1984), Dennis F.
Mahoney intent6 “salvar” este escepticismo limitando la existencia del subgénero al periodo del
Romanticismo. El término Bildung, mas alld de esto, parecié molestar, de ahi en mas, en el
abordaje del objeto. Es en esta linea que hay que pensar los aportes de Michael Minden: “The
place of inheritance in the Bildungsroman” (1983) —y, mas tarde y sin grandes cambios respecto
del primer titulo, The german Bildungsroman. Incest and Inheritance (1997)—. Pero Minden hizo
algo mas que encontrar en la nocion de incesto la palabra clave con la que reemplazar la ya
caduca de Bildung: dio cuenta de la posibilidad de vincular el Bildungsroman con complejos
problematicos tipicos de la Psicologia y la Antropologia. Los articulos “Der ‘Held” im Roman.
Formen des deutschen Entwicklungsroman im frithen 20. Jahrhundert” (1983), de Helga
Esselborn-Krumbiegel, y “Agathon, Anton Reiser, Wilhelm Meister. Zur Pathologie des
modernen Subjekts im Roman” (1984), de Hans-Jiirgen Schings, son importantes en este mismo

sentido. Rolf Selbmann (1% ed. 1984; 2% ed. 1994), en Der deutsche Bildungsroman, ensaya otra
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solucién: reincorporar la nocion de Bildung, pues ella es la que permite pensar el caracter
historico del subgénero. Lo que agrega Selbmann es que la tematizacion del discurso de la
Bildung no implica su cumplimiento efectivo. Asi evitd “caer” en la tradicion idealizante. Hay
que anotar que uno de los pocos trabajos en espafiol sobre el Bildungsroman, La novela de
formacion y peripecia (2002), de Miguel Salmerén, es una tardia repeticion de la tesis de
Selbmann. También lo es, finalmente, Das Experiment des aufgekldrten Bildungsroman (2008),
de Robert Kiehl, que enfatiza en el analisis de las tres versiones de la Geschichte des Agathon,
pero tiene un apartado dedicado a definir el subgénero.

Los abordajes del Bildungsroman y la utopia fueron, como ya dijimos, también
reveladores, en el sentido de que mostraron la posibilidad de hacer algo “nuevo” con el
subgénero, o, al menos, de ponerlo en relacion con otros géneros y con complejos de problemas
novedosos, aunque también en parte deudores de la tradicion idealizante. Klaus-Detlef Miiller,
en Autobiographie und Roman. Studien zur literarischen Autobiographie der Goethezeit (1976)
fue pionero en este punto. Varieties of the Bildungsroman: Portraits of the Self in a Changing
Society (1980), de Barbara Blakey, adopta también esta perspectiva, asi como “Das utopische
Denken am Ende des 18. Jahrhunderts und zu Beginn des 19. Jahrhunderts” (1983), de Hiltrud
Gniig. La introduccion a Utopieforschung: Interdisziplindre Studien zur neuzeitlichen Utopie
(1982), de Wilhelm Vosskamp, y sus posteriores trabajos marcaron el rumbo: sobre todo, “Der
Bildungsroman als literarisch-soziale Institution. Begriffs- und Funktionsgeschichtliche
Uberlegungen zum deutschen Bildungsroman am Ende des 18. Jahrhunderts” (1989) y, entre
otros, “Utopian Thinking and the Concept of Bildung” (1990). Hay que agregar a esta serie
“Utopie und Bildungsroman™ (1982), del germanista inglés Martin Swales.

La pervivencia de la tradicion idealizante en las Gltimas décadas del siglo XX, si bien se
percibe en los trabajos recién sefialados, se verifica de modo mas palmario, por ejemplo, en The
German Novel (1956), del germanista inglés Roy Pascal,”“La tradition du Bildungsroman”
(1969), de Frangois Jost, en “The transformation of Bildung from an Image to an Ideal” (1978),
de S. L. Cocalis y, sobre todo, en Asthetische Erfahrung und literarische Hermeneutik (1982) y
Der literarische Prozef des Modernismus (1983), de H. R. Jauss. Los estudios de Jost y Jauss
fueron importantes, mas alla de remitir a la linea diltheyana, por el hecho de que enfatizaron la
figura del educador o grupo de educadores como criterio caracteristico y definitorio del

subgénero.
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(Es la novela de formacion un subgénero especificamente aleman? Los que primero se
animaron a responder esta pregunta de modo abiertamente negativo fueron el recién mencionado
Pascal (The German Novel) y Jerome H. Buckley (Season of Youth. The Bildungsroman from
Dickens to Golding, 1974), para el caso de la literatura inglesa. En los afios 80 esta hipdtesis
cobrd nuevos brios: con Varieties of the Bildungsroman: Portraits of the Self in a Changing
Society (1980), de Barbara Blakey, Variations of a Species: The Bildungsroman (1983), de
Francois Jost y The Apprenticeship Novel (1983), de R. P. Shaffner. “La novela de aprendizaje
en la Argentina” (1998), de José Luis de Diego, contiene una propuesta tendiente a mostrar que
también en nuestro ambito existe o existio el subgénero. Hay que decir que esto fue rebatido por
José Amicola poco después (en La batalla de los géneros, de 2003).

La “revolucion” de los 80 también dio lugar a un renacimiento del interés narratologico
en la aproximacion al Bildungsroman. The Fiction of Humanity (1982), de Michael Beddow, que
retoma el interés pionero de autores como Kurt Forstreuer (“Die deutsche Icherzdhlung” [1924])
y Robert Petsch (Wesen und Formen der Erzdhlkunst [1942]), es el texto mas importante en lo
que respecta al vinculo narratoldgico entre el narrador y el héroe, lo cual constituye, por mas que
la critica parecio olvidarse de ello por muchas décadas, uno de los aspectos mas relevantes del
subgénero. Una excepcion a esto es la novedosa aproximacion espacial —a un objeto definido
durante casi dos siglos por su caracter temporal- de Wandlungen des deutschen Bildungsromans
im 19. Jahrhundert (1961), de Herbert Seidler, quien intent6, precisamente, definir Ia
variabilidad del subgénero a partir del modo en que sus diversos héroes recorren y transitan los
espacios externos e internos. Ya en época mas cercana aparecio, al fin, Erzdhlstruktur und
Bildungsroman. Wielands Geschichte des Agathon, Goethes Wilhelm Meisters Lehrjahre (2004),
de Liisa Saariluoma.

También se publicaron en estos afios trabajos sobre la cuestion de género literario-sexual.

L9

Por casi dos siglos, la critica especializada se “olvid6” de las mujeres, y entendi6 de forma
aproblematica que el héroe de la formacion debia ser un varon. Las hermanas de Wilhelm
Meister. Afios de aprendizaje femenino en la novela de formacion (1996; publ. 2001), de N. J.
Dornheim y la ya mencionada La batalla de los géneros, de Amicola, son dos aportes a este
respecto. Es sintomatico que ambos autores pertenezcan al ambito argentino: las dos

contribuciones argentinas mas importantes a la dilucidacion de este objeto se centraron en la

cuestion genérica. Es como si el Bildungsroman tuviera que ser estudiado con “ojos” extranjeros
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para que del mismo pueda extraerse una riqueza hermenéutica que los propios germanistas
alemanes no llegan a ver. Hay alusiones al tema en algunos de los textos cuyos titulos figuran en
este estado de la cuestion; pero en la mayor parte de los casos solo se afirma al respecto que los
héroes del Bildungsroman son hombres. Nuestro modelo descriptivo-explicativo no contempla
este punto —es por ello que no desarrollamos estos dos aportes in extenso—.

En la medida en que el interés de nuestra investigacion reside en una definicion del
subgénero ligada a un modelo descriptivo-explicativo, merece un capitulo aparte la discusion con
aquellos autores que procuraron delimitar el Bildungsroman de otros subgéneros mas o menos
afines. Incluso algunos de los autores ya mencionados incluyen en sus estudios un apartado para
la reflexién sobre esta cuestion, que excede lo meramente terminoldgico. Hay que tener en
cuenta, en primer término, los aportes que procuran establecer distinciones entre Bildungs— y
Schelmenroman, como ya los pioneros Blanckenburg y Morgenstern, y, en el siglo XX, “The
Picaro’s Journey to the Confessional: The Changing Image of the Hero in the German
Bildungsroman” (1974), de David C. Miles y The German Novel of Education from 1764 to
1792. A complete Bibliography and Analysis (1982), de Helmut Germer. En segundo lugar, estan
los que diferencian entre Bildungs—, Entwicklungs— y Erziehungsroman. Der Deutsche
Entwicklungsroman bis zu Goethes Wilhelm Meister (1926), de Melitta Gerhard, y el texto ya
mencionado de Stahl fueron importantes en esto. Kohn y Selbmann también se interesaron por
esta cuestion. La relacion entre Kiinstler— y Bildungsroman fue trabajada muy tempranamente:
en “Uber das Wesen des Bildungsromans” y Das Erlebnis und die Dichtung; también, en Der
deutsche Kiinstlerroman. Mucho mas tarde aparecié “Bildungsroman, Individualroman,
Kiinstlerroman” (1998), de Manfred Heigenmoser, La lyre, la plume et le temps. Figures des
musiciens dans le Bildungsroman (1998), de Aude Locatelli, el ya referido La novela de
aprendizaje en Argentina y “Asthetische Erziehung und die Form des Romans” (2001), de Erich
Meuthen. K6éhn también distingue entre el Bildungsroman y la novela historica, y Amicola lo
hace en relacion con el Schauerroman.

La linea abierta por, sobre todo, Steinecke y Minden y —relativamente— la de los que
investigaron los vinculos entre utopia y Bildungroman, resultd ser fecunda: dio lugar, mas o
menos directamente, a textos como Die Liebesbeziehungen des Helden im deutschen
Bildungsroman und ihr Zusammenhang mit der biirgerlichen Konzeption von Individualitdt

(1986), de Beate Hansel, The Way of the World. The Bildungsroman as a Symbolic Form (1987),
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de Franco Moretti y “Die Enden des Menschen. Anthopologie und Einbildungskraft im
Bildungsroman” (1996), de David E. Wellbery. En todos ellos el andlisis se lleva a cabo ya a
partir de variables tipicamente psicologico-antropologicas, lo cual resultdé en un enriquecimiento
de las posibilidades heuristicas y relativas a la construccion del objeto Bildungsroman. Los mas
lucidos intérpretes de esta tendencia fueron, con todo, Der Identititsroman: eine Strukturanalyse
(1986; publ. 1988), de Norbert Ratz, Der deutsche Bildungsroman. Von der Aufkldrung bis zur
Gegenwart (1992), de Gerhart Mayer, y “Die ,Bildungs-’/Initiationsgeschichte der Goethe-Zeit
und das System der Altersklassen im anthropologischen Diskurs der Epoche” (2002), de Michael
Titzmann. En estos tres ultimos se basa una parte de nuestro modelo descriptivo-explicativo. A

continuacion, damos cuenta de forma mas pormenorizada de este cuadro general.

3.1. El modo en que él héroe se desarrolla y se integra a la sociedad: de Friedrich
Blanckenburg a Leo Léwenthal

3.1.1. La tradicion idealizante e individualista

Blanckenburg realiza dos grandes aportes a la comprension posterior del Bildungsroman. El
primero es que el objeto de la novela (de formacion) es la formacion del caracter del héroe. Lo
propio de la novela es o debe ser, segun ¢l, la representacion del “ser” del hombre, de su “estado
interior”, su “interioridad” (2008: 19). Mas no es un ser estatico el objeto de la novela.
Blanckenburg sintetiza sus ideas en la féormula historia interior (innere Geschichte): la novela
debe poner en escena la “formacion de un cardcter a partir de diversos acontecimientos” (2008:
201). El segundo aporte es el postulado de que la novela conciba un universo organizado no solo
causal, sino también teleologicamente. El mundo concebido por el poeta no es contingente, sino
que esta regido por un fin ultimo (Endzweck), un ideal de perfeccion (Vollkommenheit) (ibid.:
202). En virtud de esto, el héroe atraviesa un proceso de necesario autoperfeccionamiento
involuntario a partir de las experiencias que vive, en un mundo idealizado, que solo puede actuar

146

positivamente sobre el individuo. La degeneracion del hombre no constituye una

posibilidad.'*” El desarrollo del héroe debe concluir en un punto éptimo, un estadio de desarrollo

16 La configuracion concreta de este proceso de mejoramiento es, dicho sea de paso, lo que mejora moralmente al
lector y, al mismo tiempo, lo que legitima al género novela en tanto tal.

7 Vosskamp explica esto mismo, aludiendo a Blanckenburg, al sostener que “la finalidad de la narracién es
particularmente importante para la comprensién del Bildungsroman, pues el imperativo moral de la narracion exige
el auto-perfeccionamiento [del héroe]” (1992: 140).

77



que represente el mejor de los mundos posibles, dadas sus disposiciones innatas particulares y
los acontecimientos externos que lo determinaron (ibid.: 204s.). De modo que al final todo el
camino recorrido aparece como un despliegue paulatino y necesario en direccion al punto de
relativa perfeccion final.'* La idea de que el mundo es el agente de la formacion hacia lo mejor
del caracter del sujeto es la mas grande contribucion histdrica a la exégesis del Bildungsroman
sobre la base del concepto de Bildung.

En una carta a Goethe (del 8 de julio de 1796), Schiller se muestra afin a las tesis recién
descritas al decir que en los Lehrjahre vemos como el héroe, que se halla en camino hacia una
perfeccion infinita, “tritt von einem leeren und unbestimmten Ideal in ein bestimmtes, tatiges
Leben, aber ohne die idealisierende Kraft dabei einzubiifen” (Schiller/Goethe, 2005: 237).
Korner piensa el Meister en términos similares. En una carta a su amigo Schiller, afirma: “Die
Einheit des Ganzen denke ich mir als die Darstellung einer schonen menschlichen Natur, die sich
durch die Zusammenwirkung ihrer innern Anlagen und dufern Verhiltnisse allméhlich ausbildet.
Das Ziel dieser Ausbildung ist ein vollendetes Gleichgewicht — Harmonie mit Freiheit”
(Schiller/Korner, 1973: 252).

Los tres trabajos de Morgernstern, por su parte, pasaron bastante desapercibidos. Estan
muy influidos por Blanckenburg y por la lectura korneriana del Meister goetheano. Su relevancia
radica en que fue él quien inventd el término Bildungsroman. “Uber das Wesen des
Bildungsromans” es el mas importante de los tres. Alli sostiene la tesis de que en la novela lo
fundamental es la formacion de la interioridad del hombre, de su caracter. La conclusion es que
el Bildungsroman representaria el tipo mas elevado posible de novela, en términos morales.'*
Toda novela de formacion, dice, cumple dos requisitos: por un lado, pone en escena,
efectivamente, la formacion del caracter del héroe hasta un determinado estadio de perfeccion —
entendido en los términos del hombre entero schilleriano, es decir, aquel que despliega

. . .. . 150
armoniosamente fodas sus disposiciones innatas—, ~ y, por otro lado, fomenta, de este modo, /a

148 «Solo asi”, dice Blanckenburg, “el poeta se convierte en el verdadero y auténtico imitador” de Dios que pretende
ser, en la medida en que es por el plan divino que “en el mundo real somos formados, por medio de todos los
acontecimientos de nuestras vidas, de tal o de cual manera, pero siempre del modo mas apropiado y mejor para
nosotros, para nuestro ser, para nuestra entera condicion” (2008: 204).

149 En el trabajo de 1820, publicado en 1824, “Zur Geschichte des Bildungsromans”, la posicion de Morgenstern es
atn mas radical: alli plantea que la novela que no es novela de formacién o que, al menos, no fomenta, en algin
sentido, la formacion del lector, debe ser considerada una novela de entretenimiento (1988: 75).

130 Como sefiala Selbmann, la deuda de Morgenstern con la idea clasica de formacion es muy grande. Morgenstern
escribe sus tesis pensando en el concepto schilleriano universal de formacién como remedio contra “el amenazante
peligro de la especializacion” del hombre, la “tecnificacion y separacion de las ciencias en el naciente siglo
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formacion del lector (Morgenstern, 1988: 64). El Wilhelm Meister se constituye, en este trabajo,
en el modelo nacional™" por antonomasia, y lo medular en él es el equilibrio final, que consiste,

por su parte, en una relacion conciliadora entre la libertad y la armonia. Asi lo explica:

Die Aufgabe der Lehrjahre Wilhelm Meisters scheint keine andere, als die Darstellung eines Menschen,
der sich durch die Zusammenwirkung seiner innern Anlagen und &dufern Verhiltnisse allméhlich
naturgemdf ausbildet. Das Ziel dieser Ausbildung ist ein vollendetes Gleichgewicht, Harmonie mit
Freyheit. Je mehr Bildsamkeit in der Person, und je mehr bildende Kraft in der sie umgebenden Welt,
desto reichhaltiger die Nahrung des Geistes aus einer solchen Darstellung (ibid.: 66).

Si se tiene en cuenta la ambigiliedad y ambivalencia del planteo de Hegel (cf. infra), una postura
como la de Dilthey no aparece ya tan distante del mismo. En Das Erlebnis und die Dichtung el
énfasis vuelve a estar puesto en la armonia del final del desarrollo, y resurge la idea de que las
novelas de formacion son novelas de la interioridad. En un apartado dedicado a la obra de
Holderlin, aquel sostiene que “el Hiperion figura entre las novelas de formacion que surgieron en
Alemania bajo la influencia de Rousseau, de la tendencia de nuestro espiritu durante esta época
hacia la cultura interior del hombre” (1953: 369). Las reminiscencias de la historia interior
blanckenburgiana son ya, aqui, evidentes. Notese, asimismo, que se refiere al subgénero como
algo ya concluido historicamente: “[T]odas [las novelas de formacion]”, afirma, “nos representan
al joven de aquellos dias; nos exponen cémo entra en la vida bajo un dichoso amanecer co6mo
busca las almas afines a la suya, como se encuentra con la amistad y con el amor, y como choca
v lucha con las duras realidades del mundo” (id.). Hay remisiones, aqui, al buen salvaje
rousseauniano y a la prosa de las relaciones hegeliana.

El héroe, concluye, “va haciéndose hombre bajo las multiples experiencias de la vida,
[...] se encuentra a si mismo y cobra conciencia de su mision en el mundo” (id.). La idea es que
el héroe encuentra un sentido por mas que, o en virtud de que, le da la espalda al mundo (social).

La conjuncion contradictoria entre la tendencia a la interioridad y la necesaria armonia al final

diecinueve” (Selbmann, 1988: 13). La idea de hombre entero surge precisamente como reaccion ante los albores de
la division capitalista del trabajo, que Schiller avizora en su Uber die dsthetische Erziehung des Menschen, in einer
Reihe von Briefen.

1 Es de destacar el componente nacionalista del planteo de Morgenstern, ya que algunas décadas mas tarde, sobre
todo con Dilthey, la cuestién adquiere especial relevancia. Para Morgenstern es importante el hecho de que la novela
de Goethe, a diferencia del Agathon de Wieland, sitia al héroe, a fin de que sea formado, en suelo aleméan y en las
circunstancias del presente histdrico. Es posible pensar, a partir de este gesto de Goethe, sostiene el autor, en la
conformacion de una identidad nacional alemana; mas atn, agrega, a partir de la liberacion alemana de la ocupacion
francesa (1988: 71). Una nacién fundada en una constitucion justa y asegurada por derecho [gesetzlich gesicherte
gerechte Verfassung], que contemple los intereses de los “nacidos nobles” y de los “representantes electos de
derechos bien adquiridos” (ibid.: 71).
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del desarrollo, que supone un intento de superacion de la —en cierto modo— cinica oposicion
hegeliana entre la “poesia del corazén™ y la “prosa de la vida”, es sintomatica de la interpretacion
diltheyana del Bildungsroman: la armonia se alcanza a pesar de esa realidad, o en el abandono
de la misma. En el mismo sentido apunta lo siguiente: “La potencia del Estado,'”* de que eran
exponentes la burocracia y el ejército, se alzaba, en los estados alemanes medianos y pequefios,
como una fuerza extrarnia frente a la generacion de los escritores. La gente se deleitaba y se
entusiasmaba con los descubrimientos de los poetas en e/ mundo del individuo y de su propia
formacion” (id.). Esta perspectiva tuvo enormes consecuencias en la historia de la teoria del
Bildungsroman, pues a partir de entonces se concibid este subgénero como una novela de la
interioridad, una variante especificamente alemana del género burgués novela (Selbmann, 1988:
18) —hay que considerar que Dilthey basa su definiciéon de Bildungsroman en el Hiperion de
Holderlin, cuyo héroe homénimo termina su “formacion” recluido en su interioridad en el seno
de la naturaleza. Este segmento del texto de Dilthey concluye con una nueva remision al hecho
de que los Bildungsromane constituyen novelas del pasado (“Quien hoy lea [una novela de
fomacion], percibira en estas viejas paginas el aliento de un mundo caduco” [id.]).">* Unas pocas
lineas mas adelante, se alude implicitamente, aunque de un modo bastante indicativo, a la nocion
de Bildung (esto es, se sugiere una comprension del subgénero desde la Optica optimista de este

concepto filoséfico):

La novela de formacion se distingue de todos los anteriores poemas biograficos [se refiere al Tom Jones,
de Fielding] por el hecho de que expone de un modo consciente y artistico lo que hay de universal-
humano en la trayectoria de una vida. Aparece siempre en conexién con la nueva psicologia del

32 En este punto Dilthey repite argumentos expresados ya en su Leben Schleiermachers (1870). El apolitismo, la
preferencia por la vida intelectual y poética, la cultura de la interioridad, de la vida privada, son cualidades que
Dilthey considera positivas, en la medida en que habrian servido para definir una especificad alemana y una
identidad nacional. Para Dilthey “la formacion implicaba la capacidad de referirse con juicio fundado al arte, la
literatura y las ciencias, y, fue un criterio de pertenencia para la burguesia ilustrada” que se convirtio, en la época
previa a la fundacion del Imperio, en un modelo para la autocomprension y formacion de una identidad nacional; el
ideal que subyace a la argumentaciéon de Dilthey es el de la formacion de una comunidad nacional de ilustrados
(Gemeinschaft gebildeter). La fundacion del Imperio (1871), precisamente, vendria a posibilitar, para Dilthey, el
abandono de la vida volcada hacia la “interioridad” (es por eso que habla de la tendencia del espiritu hacia el interior
en “esta época”, es decir, en la época de Rousseau, dando a entender que el presente ha instaurado otras condiciones
histoérico-politicas) y la conformacion de una comunidad politica nacional (Gutjahr, 2007: 18). Thomas Mann repite
muchas de estas ideas acerca del género a partir de 1916, en particular oponiendo el individualismo humanista
aleman a las democracias occidentales, pretendidamente contrarias al espiritu (v. Jacobs, 1983: 12).

133 Asi sigue el pasaje: “[Quien hoy lea una novela de fomacion, percibira] la transfiguracion de la existencia bajo la
luz mafanera de la vida, un derroche infinito de sentimientos dentro de una existencia limitada, un poder oscuro,
sofiador, oculto todavia de los ideales que palpitan en las jovenes almas alemanas, que por aquel entonces se
hallaban tan dispuestas a lanzarse a la lucha contra este mundo anticuado en todas sus formas de vida y que eran, a
la par, incapaces de resistirla” (id.).
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desarrollo, tal como fue fundada por Leibniz, con la idea de una educacién natural que sigue la
trayectoria interior del alma, que tiene su punto de partida en el Emilio de Rousseau y que arrastrd
consigo a toda Alemania, y con el ideal de la humanidad, con el que Lessing y Herder entusiasmaron a su
época. Se intuye en la vida del individuo un desarrollo sujeto a leyes, en el que cada una de sus fases
tiene un valor propio y sirve, al mismo tiempo, de base para una fase mas alta. Las disonancias y los
conflictos de la vida aparecen como los puntos necesarios de transito del individuo en su senda hacia la
madurez y la armonia. Y la dicha suprema de los hijos de la tierra es la personalidad, concebida como la
forma unitaria y fija de la existencia humana. Este optimismo del desarrollo humano [...] no se ha
proclamado nunca con mayor alegria ni mayor seguridad de vida que en el Wilhelm Meister de Goethe:
un brillo imperecedero de alegria de vivir irradia de esta novela y de la de los romdnticos (1953: 369).

Mann, Korff, Stahl y Borcherdt se inscriben, como ya dijimos, en la tradicion idealizante: son, en
términos historicos, sus ultimos representantes tipicos. El primero lee el Bildungsroman en la
linea diltheyana: alude al subgénero (se refiere al mismo, en realidad, como Entwicklungsroman)
como “eine Spielart des Romans, die allerdings deutsch, typisch-deutsch, legitim-nacional ist”.

Asi prosigue:

die Tatsache seiner besonderen nationalen Legitimitdt, [hdngt] aufs engste mit dem deutschen
Humanititsbegriff [zusammen], welchem, da er das Produkt einer Epoche ist, in der die Gesellschaft in
Atome zerfiel, und die aus jedem Biirger einen Menschen machte, das politische Element von jeher fast
vollig fehlte: mit dem deutschen, romantisch-unpolitischen Individualismus also, jenem
Bildungsindividualismus, den man mit dem neudeutschen Staatszosialsmus zu verséhnen trachtet, indem
man ihn seine Ergéinzung nennt (Mann, 1993: 289).
Pocos afios después, Korff retoma en muchos aspectos a Mann. La remision al concepto aleman
de humanidad esta explictamente asociada, en el caso de Geist der Goethezeit, por su parte, a un
equilibrio entre el yo y el mundo, una armonia del individuo con la sociedad (Korff, 1988: 323)
en la que resuenan la idea de belleza y el ideal clasico de la bella humanidad (ibid.: 322).

Stahl, por su parte, piensa que el poeta que escribe un Bildungsroman no describe los
meros acontecimientos de una vida, sino sucesos formativos en el sentido del humanismo
filosofico del siglo dieciocho, esto es, experiencias que despliegan o desarrollan las disposiciones
innatas del héroe, de un lado, y la consecucion de un ideal en virtud de este desarrollo (1988:
147s.), 1. e. la adquisicion de un caracter, de otro. Reaparece asi la idea de una estructura
providencialista secularizada, que el autor vincula al paso de una idea religiosa de formacion,
presente en el movimiento luterano-pietista, al concepto de formacion de la filosofia humanista,
orientado en el sentido de la pedagogia, la psicologia y las ciencias naturales (1988: 126). El

vinculo de las novelas de formacion con los géneros confesionales pietistas (y, también, con las

que denomina las novelas de formacion religiosas, refiriéndose al Parzival y al Simplicissimus),
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asi como la “superacion” de los segundos por las primeras, es explicado por el autor del siguiente

modo:

[Der] christlicher Weg des Abfalls und der Riickkehr [...] gehort nicht zu den Voraussetzungen der
Humanititsphilosophie, die wohl Verirrungen, aber keinen Abfall, wohl den Aufschwung, aber nicht die
Riickkehr in Gott kennt. Fiir sie liegt der Zweck des Menschen in ihm drin, der Mensch soll nach ihr
nicht zu einem transzendenten Ziel gebildet werden, sondern zu den in ihm liegenden Mdoglichkeiten.
Der humanitétsphilosophische Bildungsgang ist daher nicht Kampf gegen gewisse Seelenméchte, nicht
primér Lduterung und Korrektion, sondern die Entfaltung der dem Einzelnen mitgegebenen Anlagen.
[...] [e]rst indem unter pantheistischen Pradmissen die Anlagen in ihrem Kern als zu bejahende anerkannt
werden, braucht die Bildung keine Korrektur mehr zu bedeuten, eine Bildungserzéhlung daher keine
Lauterung, keine Geschichte einer Korrektur mehr darzustellen (ibid.: 134s.).

El renacimiento pietista deviene, en el Bildungsroman, en maduracion por la experiencia. El
punto final de los afos de aprendizaje representa la version secularizada de aquel renacimiento.
También reaparecen en el subgénero, segun Stahl, el esquema providencialista y la idea de una
predestinacion, pero ahora el plan no estd hecho por Dios, sino por el poeta. A la manera de
Blanckenburg y de Morgenstern, Stahl concibe que la particularidad del subgénero esta
vinculada a los ideales de perfeccion del autor (1988: 126), lo cual impone una estructura
teleologica optimista:

der Bildungsroman schildert die Etappen [des] Werdens, verfolgt das Leben des Helden von der Kindheit

an bis zur Reife, d. h. bis diejenige Form erreicht ist, die in der Absicht des Dichters liegt [...]. Nicht der

Lebenslauf bis zum Tode muf dargestellt werden [...]. Die Idee des Werdens, und zwar des Werdens in

einem bestimmten Sinne und auf ein bestimmtes Ziel hin, muf als Grundlegendes fiir den
Bildungsroman vorausgesetzt werden (ibid.: 124).

No muy distinto es lo que sostiene Borcherdt: que hay un criterio tematico que hace del
Bildungsroman una “especialidad” alemana: la “Bildungsidee der Goethezeit”, esto es, la nocion
de la “Selbstentfaltung der Personlichkeit in festumrissenen Entwicklungsstufen, Verwirklichung
der Existenz unter der Einwirkung der Naturgesetze, Vollendung der Personlichkeit” (1988:
184). En este punto es importante, para el autor, la distincion entre las nociones de Erziehung y
Bildung, por el hecho de que es esta ultima la que sirve para entender lo que es el caso en las
novelas de formacion. Es que Erziehung supone, para Borcherdt, “die bewufte Beeinflussung
des Werdeganges eines jungen Menschen”, mientras que en novelas como la de Goethe se
representaria, en cambio, “das menschliche Werden unter dem Gesichtspunkt spontaner
Eigenkraft, Selbsttitigkeit und Eigengesetzlichkeit” (id.). Esto, anota el autor, es lo que en la

pedagogia se llama “crecimiento” (Wachstum). Es por esto, concluye el autor, de un modo
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sugestivo, que las novelas de formacion podrian denominarse también Wachstumromane y, mas
especificamente, Personlichkeitsromane (novelas de la personalidad), “denn Vollendung der
Personlichkeit erscheint in den Lehrjahren als hochstes Gliick der Erdenkinder, als einheitliche
und feste Form des menschlichen Dasein” (ibid.: 185). Reaparece aqui delineado, por lo que se
ve, el viejo concepto ahistérico de personalidad esbozado por Schiller-Korner y teorizado por

Morgenstern.

3.1.2. La tradicidn realista y colectivista

Novalis se opone de forma radical al tipo de lectura idealizante. Entre enero y abril de 1800,
escribe: “Wilhelm Meisters Lehrjahre sind gewissermafen durchaus prosaisch — und modern.
Das Romantische geht darinn zu Grunde — auch die Naturpoésie, das Wunderbate — Er handelt
blos von gewdhnlichen menschlichen Dingen — die Natur und der Mystizism sind ganz
vergessen. Es ist eine poétisirte biirgerliche und hausliche Geschichte” (1978: 800ss.; fragmento
n°® 290). Pues bien: la oposicion entre poesia y prosa reaparece en la base de la concepcion
hegeliana del subgénero, con quien “nace”, en verdad, la tradicion realista. Hegel define la
novela (de formacion), entendida como “la moderna epopeya burguesa”, en tanto “conflicto entre
la poesia del corazon”, de un lado, “y la prosa opuesta de las relaciones [y] el azar de las
circunstancias externas” (2007: 786), de otro. Los individuos, “con sus fines subjetivos del amor,
el honor, la ambicién, o con sus ideales de mejoria del mundo”, se enfrentan al orden existente, a
la “prosa de la realidad efectiva que por doquier les pone dificultades en el camino”, que, “en su
inflexible firmeza”, “no cede a sus pasiones, sino que interpone como un obstaculo la voluntad
del padre, de una tia, relaciones civiles”. Asi prosigue:
Estos nuevos caballeros son particularmente jovenes que deben arrostrar el curso del mundo, el cual se
realiza a si en vez de los ideales de aquéllos; y tienen por una desgracia que haya en general familia,
sociedad civil, Estado, leyes, profesiones, etc., pues estos respectos sustanciales de la vida se oponen
cruelmente con sus barreras a los ideales y al derecho infinito del corazén. [...] se trata ahora de abrir una
brecha en este orden de cosas, cambiar el mundo, mejorarlo o, pese a éste, al menos recortar un cielo
sobre la tierra: buscar, encontrar a la joven como es debido, y tomarla, conquistarla y arrancarla de sus
malvados parientes u otras nefastas relaciones. Pero, ahora bien, estas luchas no son en el mundo
moderno mas que los afios de aprendizaje, la educacion del individuo en la realidad efectiva dada, y
alcanzan con ello su verdadero sentido. Pues el fin de tales anos de aprendizaje consiste en que el sujeto

escarmiente, se forme con sus deseos y opiniones en las relaciones subsistentes y la racionalidad de las
mismas, entre en la concatenacion del mundo y consiga en ella un puesto adecuado (ibid.: 434ss.).

La novela (de formacion) parece consistir, segin esto, en una integracion sin ideales a la prosa

de la realidad: 1. e. en una resignacion (Resignation). Pero esto debe ser matizado, o, al menos,
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hay que pensar que la definicion del autor de Die Phdnomenologie des Geistes es ambigua. Si
bien este afirma, por un lado, que “los caracteres primeramente contestatarios hacia el
ordenamiento habitual del mundo aprenden a reconocer en este lo auténtico y sustancial, se
concilian con sus relaciones y entran eficientemente en ellas”, también dice, por otro, que
aquellos, al mismo tiempo, “eliminan de lo que operan y llevan a cabo la figura prosaica, y con
ello sustituyen la prosa previa por una realidad efectiva afin y aliada a la belleza y el arte”
(Hegel, 2007: 786). De modo que hay, también en Hegel, un componente idealizador. Su aporte
consiste en que, por primera vez en la historia de la teoria y critica del Bildungsroman, llama la
atencion también respecto de aquello que pierde el sujeto en su desarrollo y en su integracion.
Hay algo mas en Hegel, que también es nuevo en la tradicidon tedrico-critica: concibe el
subgénero como ya concluido en términos historicos. Se trata de un aspecto que acentua medio
siglo después, por ejemplo, Dilthey. El hegeliano Rosenkranz'>* y, mas tarde, Wundt'”
retomaran la linea hegeliana. La negociacion entre la vocacion del individuo y la prosa de las
relaciones pasa a ser, entonces, la categoria central.

En el marco de esta discusion acerca del Bildungsroman, dominada por las lecturas
idealizantes, Die Theorie des Romans y el articulo Der Roman, de Lukdcs, suponen tanto una
bisagra, como un retorno a Hegel. Hay que decir que Lukacs no habla en estos estudios de
“Bildungsroman”, sino de Erziehungsroman (novela de educacion). La eleccion terminoldgica
obedece a un deseo de separarse de Dilthey. Es, sea de ello lo que fuere, el tercero de los tipos
novelisticos analizados en su Die Theorie des Romans y esta caracterizado como la busqueda de
un “término medio” (Mittelweg) (de un equilibrio) entre la accion (el histéricamente anterior
Idealismo abstracto) y la contemplacion (el histéricamente posterior Romanticismo de la
desilusion) (al. 1988: 120; trad. 1985: 402). En este contexto aparece la categoria —que remite a

Hegel- de reconciliacion (Versohnung): el tema de la novela de educacion, se dice, asi, es “la

154 ., . .. .y ,
3 El tema de la novela es para este autor la “transformacion” del individuo, la “formacion del caracter”, la

“adquisicion de [la] conciencia de lo verdadero”; en sintesis: “la formacion hacia la racionalidad” (Bildung zur
Verniinftigkeit; 1988: 101). La formacioén consiste en el “desarrollo de [las] disposiciones innatas” mediante una
interaccion del individuo con el mundo (1988: 107). En este proceso, el individuo-héroe “incorpora en si mismo el
mundo circundante y pone fin [a la] unidimensionalidad y aspereza [propias de su juventud]”. De este modo, “la
contradiccion [ente el yo y el mundo] se resuelve naturalmente y la novela concluye con la satisfaccion del sujeto
mediante la toma de conciencia de la identidad existente entre su autoconciencia y el ser objetivo de su mundo
circundante” (1988: 108).

135 Para Wundt, el cambio de siglo —en que Goethe publica su Bildungsroman— esta caracterizado por el hecho de
que la objetividad, la verdadera “esencia de las cosas” (Wesen der Dinge), se impone por sobre “la interioridad”
(Innerlichkeit; 1932: 68; v. tmb. p. 573).
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[problematica, esto es, posible] reconciliacion del individuo problematico, guiado por el vivido
ideal, con la concreta realidad social”, “[de la] interioridad con el mundo” (al.: 117; trad.: 399),
razén por la cual “se suprime, postulativamente al menos, la soledad del alma” (al.: 118; trad.:
400). La reconciliacion del héroe con la realidad nos recuerda la categoria de bondad:"*® supone
un mas alla de los convencionalismos, una “comunidad humana e intima, una comprension y una
capacidad de colaborar en lo que respecta a lo esencial”. Esta entrafna, de hecho, la posibilidad
del “entendimiento [entre los hombres] y de la accidon conjunta”. Es en este sentido que el
individuo solitario aparece ahora como una ‘“cosa provisional”, a ser superada por medio de un
“proceso educativo” mediante el cual los hombres se adaptan y acostumbran a convivir y
cooperar (al.: id.; trad. id.)."’

En Der Roman, por su parte, se refiere “[a]l tipo antirromantico de reconciliacién con la
realidad” como “contenido necesario de la novela” (2011: 34). Lukécs advierte aqui que la
perspectiva de Hegel es opuesta a la del Romanticismo. “Para los tedricos burgueses, también
para los del periodo clasico”, se explica, en este sentido, en Moskauer Schriften, “el dilema es: o
bien sobreestimar romanticamente el periodo heroico, mitico y primitivamente poético”, lo cual
constituye una “salida hacia atrds de la degradacioén capitalista del hombre”, o bien, por el
contrario, “conducir las insoportables contradicciones de la sociedad capitalista a una forma

299

cualquiera de ‘reconciliacion’ (ibid.: 35). La novela modélica de la reconciliacion es los
Wilhelm Meisters Lehrjahre. Lukacs advierte, en su lectura de Hegel, que se trata en esta novela
de un equilibrio entre el individuo y la sociedad, entre poesia (o romanticismo) y prosa,
pasividad y actividad. Lo denomina “punto medio” de “las contradicciones insolubles del
capitalismo” (ibid.: 36). Este “punto medio” es, a un mismo tiempo, indice de la limitacion y de
la grandeza de un escritor como Goethe. Muestra, por un lado, que este cree que es posible una
solucion al interior de la sociedad burguesa: el héroe del Meister no deja de ser un “filisteo” que
depone sus ideales (abandona el mundo del teatro), que escarmienta (Hegel, 2007: 435). El
embellecimiento de la “realidad” (la alianza entre Wilhelm y Lothario) se da, a su vez, al interior

de la sociedad burguesa capitalista. Mas, por otro lado, segun Lukacs, Goethe descubre y

configura —sin ser consciente de ello— “el reino de las contradicciones histdricas universales de la

156 Cf. Acerca de la pobreza de espiritu (Von der Armut am Geiste; 2000: 191).

157 Esto la diferencia de la comunidad antigua de la que se habla en la primera parte del libro de Lukacs, en el
sentido de que esta esta “dada” de antemano. Vedda describe esto mismo con la férmula “bisqueda sentimental de
una ingenua armonia” (2006: 181).
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sociedad capitalista” (ibid.: 61): precisamente en la necesidad del héroe de dejar de lado sus
inclinaciones, y en el hecho de tener que “retocar”, recurriendo al deus ex machina de la
“Sociedad de la Torre”, la realidad burguesa para que ofrezca un dmbito de vida posible al héroe.

En Goethe und seine Zeit, Lukacs retoma muchas de las ideas de sus trabajos anteriores, y
propone una definicion del Erziehungsroman (de nuevo, se niega a hablar de Bildungsroman),
del cual los Wilhelm Meisters Lehrjahre serian el modelo mas acabado. Para esto se vale de las

nociones de renuncia y desilusion. En efecto, lo central de la novela goetheana es que su héroe

renuncia a una actitud puramente subjetiva respecto de la realidad y llega a una comprension de la
realidad objetiva y a la actividad en ella tal como es. Los arios de aprendizaje son una novela pedagdgica
[i. e. una novela de educacion], su contenido es la educacion del hombre para la comprension practica de
la realidad (1968: 105).

La explicacion de la negativa a emplear el término popularizado por Dilthey parece residir en el
hecho de que, como ya vimos, en el autor de Das Erlebnis und die Dichtung la nocion de
Bildung servia para enfatizar la “especificidad alemana” del género, la tendencia a la
“interioridad” de los alemanes “tipica” de la época previa a la unificacion. Més aun: la formacion
se realizaba alli “a espaldas” de la realidad. Lo que piensa Lukacs es precisamente lo contrario:
para ¢l, las novelas de formacion (sobre todo el Wilhelm Meister y Der griine Heinrich)
representan héroes que se dejan “instruir por la realidad”; la “impugnacion de todo
voluntarismo”, en efecto, “est4 en la base de la admiracion lukécsiana por Goethe” y, en general,
el subgénero novelistico (Vedda, 2011: 14). La preferencia por el término Erziehungsroman
parece sefalar en este sentido: se trata de aprender de la realidad y no de desarrollarse a pesar de
las limitaciones que ella impone.

La eleccion terminoldgica da cuenta, por otra parte, de la intencion de Lukacs de incluir a
Goethe dentro de la Ilustracion. La “Sociedad de la Torre”, que es para Lukécs el “elemento
consciente” en la novela, es la deuda de Goethe con los ideales de la Ilustracion. Encarna el ideal
de la educacion como “orientacion consciente del ser humano”. “Con unas cuantas escenas
breves”, afirma Lukacs, “tiene bastante Goethe para indicar que la evoluciéon de Wilhelm Meister
fue desde el primer momento supervisada y guiada en un determinado sentido” (1968: 101).
Lukacs, pues, se aleja de Dilthey, y se acerca a Hegel. Su definicion recuerda, en efecto, el modo
en que este habia entendido el género novela. Lukacs explica que la “formacion del hombre para
la realidad” implica la “victoria inevitable de la prosa capitalista” (ibid.: 105s.). Pero se

diferencia de Hegel: para el autor de Die Theorie des Romans, la formula hegeliana es valida
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para entender “el gran realismo burgués de la primera mitad del siglo XIX”, dentro del cual
incluye la continuacion de los Lehrjahre, esto es, los Wanderjahre (asi como, por ejemplo, Die
Wahlverwandschaften). En cambio, en los Wilhelm Meisters Lehrjahre perduran aln las
esperanzas de que los ideales humanistas (derivados de los contenidos sociales y humanos de la
Revolucion Francesa) puedan ser realizados y la sociedad, mejorada: el abate es quien encarnaria
esta postura (ibid.: 107)."®

Las perspectivas de Marcuse, Bajtin, May, Lowenthal, Jacobs, Swales y Sorg son
cercanas a la de Lukacs. La tesis del primero, que centra su analisis en una diferenciacion entre
Bildungsroman y Kiinstlerroman, es explicada mas abajo. No muy distinto, de cualquier modo,
es lo que piensa Bajtin. Este distingue, en su trabajo de 1938 (que en Occidente se conocid recién
en 1979), cuatro tipos de novela: la novela de vagabundeo, de pruebas, la novela biografica y la
de de educacion —el autor considera los términos Erziehungs- y Bildungsroman como
sindbnimos—. Bajtin propone, en una primera instancia, una larga lista de novelas de educacion
que comprende, entre otras, desde Ciropedia de Jenofonte, pasando por Gargantua y Pantagruel
de Rabelais, el Emile, hasta el Wilhelm Meister y Der Zauberberg. Lo que tienen en comun estas
novelas es que en ellas la interioridad del héroe no seria ya una constante, una “imagen
preestablecida”, sino que ahora “el héroe mismo y su caracter llegan a ser una variable dentro de
la formula de la novela”. “La transformacion del propio héroe”, prosigue Bajtin, “adquiere una
importancia para el argumento, y en esta relacion se reevalia y se reconstruye todo el argumento
de la novela”. El teorico ruso considera, asi, que la categoria de tiempo es fundamental para
entender la importancia de las novelas de educacion: “El tiempo penetra [en ellas] en el interior
del hombre, forma parte de su imagen cambiando considerablemente la importancia de todos los
momentos de su vida y su destino” (1995: 212). Esto, precisamente, acercaria este tipo de novela
al realismo. En segunda instancia, consciente de lo problemdtico de incluir en un mismo grupo
novelas de la antigiiedad clésica y de comienzos del siglo XX, Bajtin establece cinco
subdivisiones al interior del tipo de la “novela de desarrollo del hombre” o novela de educacion,
en virtud del modo en que se lleva a cabo ese desarrollo o transformacion de la interioridad del

héroe.

138 Esto es lo que, desde la perspectiva lukécsiana, equipara la obra de Goethe con la narrativa del suizo Gottfried
Keller. En su estudio sobre el autor de Die Leute von Seldwyla, Lukacs dice que, a diferencia de lo que ocurre en la
novela socioldgica francesa (en Balzac, sobre todo), en las novelas de Goethe y Keller “las ‘costumbres’ todavia son
para las personas el vivo resultado de las relaciones de reciprocidad entre los seres humanos y no las acabadas,
muertas y amorales ‘reglas de juego’” (Lukacs, 1970: 231).
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En particular resulta dificil de comprender la distincion entre las novelas del “segundo” y
del “quinto” subtipos. Este ultimo es el que Bajtin privilegia para pensar su teoria sobre el

roee
1

realismo. Dice que lo caracteristico de este quinto subtipo de novela de educacion es que aqui “el
héroe se transforma junto con el mundo, refleja en si el desarrollo histérico del mundo” y “no se
ubica dentro de una época, sino sobre el limite entre dos €épocas” (ibid.: 214s.). De modo que “las
novelas como Gargantua y Pantagruel, Simplicissimus y Wilhelm Meister” ponen en juego “la
asimilacion del tiempo historico por la novela” (ibid.: 215).

Frente a esto, en la novela del “segundo” subtipo, esto es, “la novela de educacion en
sentido exacto”, “[la] mas caracteristic[a] del Siglo de las Luces aleméan”, fundada, dice Bajtin,
por Wieland, asi como en las novelas pertenecientes a los restantes tres subtipos, “el desarrollo
del hombre transcurr[e] sobre el fondo de un mundo inmévil, acabado y mas o menos sélido”. Lo
propio de la novela del “segundo” subtipo es, por su parte, una concepcion ciclica del tiempo,
representada “por un cierto camino del desarrollo humano desde un idealismo juvenil e iluso
hacia la madurez sobria y practica” (ibid.: 213s.). “Este camino”, agrega Bajtin, “puede
complicarse en el final por diferentes grados de escepticismo y resignacion. A este tipo de novela
lo caracteriza la representacion de la vida y del mundo como experiencia y escuela que debe
pasar todo hombre sacando de ella una misma leccion de sensatez y resignacion” (id.). Bajtin
incluye dentro de este subtipo el Agathon de Wieland y el Griiner Heinrich de Keller, agregando
ademas que “los mismos elementos aparecen también en Hippel, Jean Paul y, desde luego,
Goethe” (id.). Bajtin es consciente de que entre el segundo y el quinto subtipos hay una relacion
mucho mas estrecha que entre los demas subtipos, pero llamativamente no establece una
distincion convincente entre ambos (ibid.: 215). En este sentido, ;no resultaria mas apropiado
considerar que el segundo y el quinto subtipos son, en realidad, el mismo? ;Acaso la novela de
Keller no configura, a través de su héroe, el tiempo historico?.

La nocion de renuncia (Entsagung) pasa ya en May al primer plano en la discusion.
“Wilhelm Meisters Lehrjahre, ein Bildungsroman?” constituye por ello una bisagra en la
tradicion critica. Se puede decir que si hasta la fecha en que este publica su trabajo se estudia la
novela de formacion de J. W. Goethe —pensar en los mundos narrados configurados por el
Bildungsroman como campo de experimentacion con el concepto de Bildung implica erigir el
Wilhelm Meister en modelo del subgénero— desde la perspectiva de la formaciéon armoénica del

héroe, a partir de entonces la mayoria de los estudios coincide en el hecho de que Wilhelm, si

88



bien es cierto que madura y deja atrds sus afios de vida errante, en realidad, no alcanza
plenamente aquella meta ideal sugerida por la nocion de Bildung. May fue el primero en aludir
de modo sistemdtico a la poca o, al menos, relativa pertinencia de la idea de Bildung para
estudiar productivamente los Bildungsromane. “Los anios de aprendizaje de Wilhelm Meister”,
dice May, categoricamente, no son en absoluto una novela de formacion en el sentido del
humanismo clasico y su idea armonica y universal de humanidad”; en el desenlace de la novela,
con su “fundamentacion ético-social y practica”, es posible reconocer, mas bien, por el contrario,
“una critica a la idea totalizadora-armonica de formacion™ (1957: 28).

La publicacion del trabajo de May coincide con la fecha en que Lowenthal publica (en
inglés, bajo el titulo Literature and the image of man) su introduccion a la primera parte de Das
biirgerliche Bewuftsein in der Literatur. Desde la perspectiva del concepto de renuncia,
Lowenthal da cuenta del caracter a la vez conservador (aceptacion del orden institucional) y
critico-cultural (las resistencias, en general internas, del héroe) del subgénero Bildungsroman
(Lowenthal usa el término Erziehungsroman): “La novela de educacion, tan caracteristica de la
sociedad liberal, tiene casi siempre la siguiente estructura: al comienzo, el héroe se rebela contra
las condiciones de vida que le son impuestas; al final no solo reconoce que estas son fisicamente
mas poderosas que €l, sino incluso que son internamente legitimas” (1990: 10s.). Lowentahl
agrega que, sin embargo, los deseos del héroe, comprometidos en este proceso de integracion
social, asi como sus sentimientos de “preocupacion” y “tristeza”, en tanto “elementos esenciales
de la literatura burguesa”, representan una “resistencia” solapada contra los poderes sociales
(ibid.: 11). May y Lowenthal apuntan, asi, hacia un cambio de perspectivas: lo que cuenta no es

ya tanto lo que adquiere el héroe, sino lo que pierde en el proceso de su socializacion.

3.2. La influencia lukacsiana en las décadas de 1970 y 1980

Wilhelm Meister und seine Briider es un libro central en la teoria del Bildungsroman, pues a
partir de ¢él, por asi decir, el analisis del subgénero pasa a ser una disciplina dentro de la
Germanistica. No obstante, sigue por lo general la linea lukacsiana: no es un abordaje original.
Jacobs sostiene la tesis del final ambiguo del subgénero. Piensa que hay una idea de base
armonizante en las mismas, que hace que el individuo y la sociedad no aparezcan como
enemigos inconciliables, sino como potencialmente integrables (1981: 13). Lo tipico es, pues, “el

desarrollo del héroe en su relacion conflictiva con el mundo, y la tendencia a alcanzar un estado
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final de equilibrio arménico”, mas entendido lukacsianamente como “reconciliacion entre el yo y
el mundo” (ibid.: 15).'*

La tendencia armonizante de las novelas de formacion deriva del concepto ilustrado y
neo-humanista de Bildung. Jacobs comprende la formacion como respuesta de los intelectuales
alemanes (se refiere en este punto a Herder, Wieland, Goethe y Humboldt) al excesivo
individualismo rousseauniano y del Sturm und Drang (ibid.: 33s.). Si el Werther, —como
Rousseau— pone en escena una aporia (la contradiccion irresuelta entre desarrollo individual
pleno y norma social-moral, i .e. entre el hombre y el ciudadano), la nocion de Bildung la
disuelve postulando la posibilidad de una armonia entre el despliegue del potencial individual y
el acatamiento a la norma social. Sin embargo, Jacobs aclara que las novelas no ponen en escena
un happy-end aproblemadtico: no se limitan a representar literariamente el ideal optimista
inherente a la nocion de Bildung. Es en este sentido que el concepto lukacsiano de héroe
problemdtico es fundamental para pensar el subgénero. La tendencia al final armoénico, a la
solucion armoénica del conflicto yo-mundo, no implica un desarrollo a-problematico para el
héroe, sino que, reconocida la escision que desgarra al individuo, se trata de “pactar” con la
realidad, de llegar a un “acuerdo”.

El autor reconoce, asi, un doble movimiento final propio de toda novela perteneciente al
subgénero —se refiere en este punto al Wilhelm Meister—: una idealizacion de la realidad, de un
lado, y una renuncia en tanto “momento de resignacioén”, de otro (ibid.: 21). Basandose en el
analisis que hace Lukacs del Wilhelm Meister, Jacobs concluye la primera parte de su libro
sosteniendo que el Bildungsroman deberia ser estudiado en los términos en que Lukacs estudio la
novela de Goethe: como una conjuncion contradictoria entre “optimismo y desilusion”, entre un
momento utdpico y otro de resignacion. En esta linea, el autor adelanta la conclusion —retomada
en el ultimo capitulo— de que el subgénero debe ser entendido como “incompleto” o “inacabado”
(id.): el momento de la renuncia implica que el ideal no pudo realizarse por completo en el suelo
de la realidad, de modo que el optimismo formativo inherente a la nocion de Bildung tiene que
sufrir una correccidon necesaria a fin de no quedar relegado al terreno de lo imaginario. Ligado al

realismo (ibid.: 273), el Bildungsroman no puede desconocer las condiciones socio-historicas

159 En este sentido, la novela de formacién se halla, en tanto forma, a mitad de camino entre la historia centrada en lo
espacial y la historia animica (Seelengeschichte). Esto lo lleva a sugerir que Der griine Heinrich, por acercarse
demasiado al modelo de la picaresca y por representar un mundo que se ha vuelto demasiado ajeno, de un lado, y el
Heinrich von Ofterdingen, por representar unicamente el desarrollo interior del héroe, dificilmente pueden ser
concebidas como novelas de formacion (ibid.: 15).
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que impone la modernidad sobre el individuo. El burgués se sabe llamado a darse forma a si
mismo, a encontrar su rol en la sociedad por su propia cuenta, en base a su talento y sus
posibilidades personales (ibid.: 274), lo cual implica una ruptura respecto de un orden estable,
historicamente anterior. La conciencia de la escision yo / mundo, constitutiva del sujeto moderno
no puede ser negada por las novelas de formacion, mas alld de su tendencia a solucionar
armoOnicamente dicho conflicto. Jacobs concluye su libro diciendo que el subgénero, por
definicion, busca una salida armonica al conflicto, pero sin encontrarla nunca del todo (ni
siquiera en el caso del Wilhelm Meister, novela en cuyo desenlace Jacobs reconoce cierto
escepticismo [ibid.: 38]). La reconciliacion final del héroe, sugiere el autor, no puede borrar la
cicatriz de su rostro (ibid.: 278).

El trabajo de Swales, Unverwirklichte Totalitdt, es modélico, y sigue la linea de Jacobs.
Parte de la idea hegeliana de que la novela supone una mediacion entre la “poesia del corazon” —
esto es, la suma de las potencialidades de un determinado ser humano— y la “prosa de las
relaciones burguesas” (1977: 93), y sefiala que la novela de formacidn se sustenta en una tension
justamente entre estos dos polos: esta conformada por una trama rica en episodios mediante los
cuales se representa la “prosa de las relaciones”, de un lado, y por un trabajo con el concepto de
formacion, de otro, entendido como un proceso organico de crecimiento mediante el cual se
resguardan y despliegan paulatinamente todas las potencialidades humanas (ibid.: 94). En esta
linea, Swales entiende la “poesia del corazoén” como una simultaneidad (Nebeneinander) de
posibilidades latentes y la “prosa de las relaciones” en la cual se desarrolla la vida del héroe
como una sucesion (Nacheinander) de experiencias, y sostiene que “el principio narrativo de la
novela de formacion consiste en una tension entre la simultaneidad y la sucesion” (ibid.: 95).

En esta misma linea, Swales eleva la ironia a principio estructural del género: la novela
de formacion no puede dejar de reconocer la existencia de las prosa de las relaciones —y,
concomitantemente, de la necesidad de la accion lineal, de la sucesion de los acontecimientos en
el tiempo- y, sin embargo, guiada por una vision utdpica, tiende (irdnicamente, pues es
consciente de su imposibilidad) a la realizacion de todas las posibilidades latentes en el
individuo, a la totalidad, que solo es concebible y realizable por la via de la atemporal
abstraccion. A partir de este modelo interpretativo, Swales analiza el Agathon —al observar la
vida del héroe se aprecia una sucesion cronoldgica de acontecimientos a partir de la cual no es

posible determinar o valorar el caracter del mismo, el verdadero ser interior de Agathon, que,
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como muestra una y otra vez el narrador, solo puede ser entendido como una simultaneidad de
rasgos de personalidad, roles sociales—, el Wilhelm Meister —el rechazo final por parte de
Wilhelm de la “Sociedad de la Torre” y su vita contemplativa (ibid.: 97) es entendido por
Swales como una representacion de la imposibilidad de detener la linealidad de la experiencia
historica—, Der Nachsommer —la inica novela de formacion que disuelve la tension estructural
entre la totalidad de la simultaneidad y la sucesion propia de la prosa de la historia” (ibid.: 99)—,
Der griine Heinrich —a partir de diferenciar al Heinrich narrador del personaje, Swales entiende
que, a diferencia de lo que le ocurre al segundo, el primero logra tener una vision épica de la
totalidad—, Der Zauberberg, etc.

En Gebrochene Teleologie, Sorg interpreta el Bildungsroman como “respuesta literaria” a
la “descomposicion de aquellas cosmovisiones” que procuraban explicar el vinculo entre el
individuo y la sociedad —las formas de socializacidon— mediante “premisas teleologicas™ (1983:
7). Se trata de una forma literaria propia de la sociedad burguesa que se consolida con la
Segunda Ilustracion, hacia finales del siglo dieciocho, en la que, se pretende, desaparece toda
certidumbre respecto de la vida futura de los individuos particulares: en esto consiste
fundamentalmente el cambio de paradigma operado en esta época. Esta incertidumbre, pues,
obedece a la nueva “espontaneidad de los individuos”. El Bildunsroman surge asi en el contexto
“de una fase historica del proceso de explicacion de si de la burguesia, que instaura la posibilidad
de una diversificacion infinita de proyectos de vida” (ibid.: 7).

El correlato literario de esto es el cardcter ambiguo, problematico y no convincente (desde
la perspectiva de las pretensiones de felicidad del héroe) del desenlace de las novelas de
formacion. Se trata de finales novelisticos dotados de una “complejidad contradictoria”
(widerspruchsvolle Komplexitdit) —Sorg remite al Wilhelm Meister como caso paradigmatico—, o,
en otros términos, de desenlaces internamente fracturados (gebrochen; ibid.: 8). Lo cual obedece
al hecho de que el tipo novelistico trataria con problemas “para los cuales no existe solucion
convincente alguna”. La escision (Zwiespalt) que define los desenlaces y, mas en general, al
subgénero, consiste en que los protagonistas de las novelas particulares “buscan objetivos para si

mismos en los [diversos] o6rdenes sociales, sin poder encontrarlos, con todo, de un modo claro o
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convincente”.'®® El cardcter “abierto, no teleoldgico, de la vida”, constituye, asi, el sustrato de las
novelas de formacion (id.)."®’

En su Die Suche des biirgerlichen Individuums nach seiner Bestimmung, Wirschem parte
de un interrogante que parece valido: “;Hay, en general, constantes contenidisticas y/o formales
—y si las hay, cuales son— que sirvan para definir el Bildungsroman como una forma de expresion
literaria especifica, sin que ello implique violentar tedéricamente su identidad mediante la
subsuncion rigurosa de las novelas respectivas a determinados criterios?” (1986: 9). El problema,
a nuestro entender, aparece cuando, en virtud del cardcter mds o menos problematico, mas o
menos logrado de integracion social del héroe o, en otros términos, en virtud de si se realiza (y
como se realiza) la teleologia implicita, esto es, el ideal del héroe, Wirschem distingue tres
variantes del Bildungsroman: la primera, que incluye, entre otras, Soll und Haben, Der
Nachsommer y Heinrich von Ofterdingen, se caracterizaria por el cardcter mas o menos
aproblematico del desarrollo del héroe.

En la segunda variante se incluyen aquellas novelas (Wilhelm Meisters Lehrjahre,
Ahnung und Gegenwart y Der griine Heinrich) en las cuales el héroe llega al objetivo tras
numerosas dificultades y en las que la meta alcanzada no supone la realizacion de las
esperanzas y deseos iniciales. La tercera variante estd dada por las novelas en las que el conflicto
con la realidad no puede ser superado en absoluto (Lebensansichten des Kater Murr; ibid.: 120).
El planteo de Wirschem da cuenta, asi, de los problemas que surgen cuando los criterios con los
que se piensa el subgénero no son utiles para pensar el desarrollo historico-literario del mismo.
Si aquellos conducen a incluir, por ejemplo, la novela de Stifter y la de Novalis en un mismo
grupo, esto es, si los mismos son suprahistoricos (en el caso de estos dos autores, caracter
aproblematico del desarrollo del héroe), se debe deducir que deben ser corregidos.

El aporte de Wirschem es una variante de la tradicion realista por el modo en que
considera la novela de formacién por antonomasia, los Lehrjahre goetheanos. El hecho de que el
héroe se vea enfrentado a dificultades y de que la meta alcanzada no suponga la realizacion de
sus ideales, por supuesto, esta en las antipodas de la linea interpretativa optimista que va de

Blanckenburg a Borcherdt. Se deduce del planteo de Wirschem, finalmente, que Der

10 La idea es que ninguna meta teleologicamente preestablecida (i. e. la integracion social del tipo que sea) puede
satisfacer completamente los deseos subjetivos del héroe (ibid.: 54s.).

161 Si esta ambigiiedad desaparece, agrega el autor, el Bildungsroman resulta ideolégico, una mera “afirmacion del
status quo” (lo cual es propio de varias novelas del siglo XIX, segiin Sorg) (ibid.: 8s.).
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Nachsommer y Heinrich von Ofterdingen (ademas de Soll und Haben) si entrarian dentro del
esquema idealista.

En Der deutsche Bildungsroman. Gattungsgeschichte vom 18. bis zum 20 Jahrhundert,
Jacobs y Krause sostienen algo similar a lo que sugiere Wirschem: que las novelas de Stifter y
Novalis si entran dentro de los esquemas del desarrollo hacia la perfeccion, pero, enfatizan, las
mismas representan una excepcion al interior del subgénero. “Wenn man von Ausnahmfillen
wie dem Heinrich von Ofterdingen und dem Nachsommer absieht, so ldpt sich als
Charakteristikum der in den Bildungsromanen erzéhlten Entwicklungsgénge festhalten, daf
deren Protagonisten sich in einer Welt zurechtfinden miissen, die ihren spontanen Wiinschen und
ihren Sinnverlangen nicht unmittelbar entgegenkommt” (1989: 37s.). Mas alla de que el
desarrollo del héroe esta marcado por una serie de “Irrtlimern und Enttduschungen” y de que el
modo en que cada novela configura los contenidos tipicos del subgénero (“die
Auseinandersetzung mit dem  Elternhaus, die Einwirkung von Mentoren und
Erziehungsinstitutionen, die Begegnung mit der Sphire der Kunst, erotische Seelenabenteuer, die
Selbsterprobung in einem Beruf und bisweilen auch der Kontakt zum o6ffentlich-politischen
Leben”) es altamente variable, todas las obras del subgénero poseen una estructura teleologica en
vista de su “Orientierung auf ein harmonisches Ende” en el que tiene lugar la “Ausgleich mit der
Welt” (ibid.: 37).

Jacobs y Krause aclaran que este final armonico es meramente un postulado, una meta
hacia la cual se tiende, y que, cuando se lo representa, se lo hace desde una perspectiva en
general ironica. En cualquier caso, esta orientacion debe estar presente; de lo contrario, ya no
puede hablarse de Bildungsroman sino que se esta ante un Desillusionsroman. El planteo de
Jacobs y Krause es mucho maés conciliador que el de Hegel, y se acerca a la nocion de
reconciliacion del Lukacs de Theorie des Romans y al modo en que este define el
Erziehungsroman en Goethe und seine Zeit. En la medida en que, mas alla de la orientacion
hacia el final armonico, los autores ponen el acento en las concesiones que el héroe le hace a la
realidad (“[Es] gilt in aller Regel, dap die Vorstellungen des Helden iiber das Ziel seines
Lebensganges zunéchst von Irrtiimern und Fehleinschétzungen bestimmt sind und sich erst im
Fortgang seiner Entwicklung korrigieren [1989: 37]”), Der deutsche Bildunsroman.
Gattungsgeschichte vom 18. Bis zum 20 Jahrhundert se ubica en la tradicion realista iniciada por

Novalis-Hegel.
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3.3. La “revolucion” tedrica

Habia que dejar de lado la nocion de Bildung: esa es la conclusion a la que llegaron, tras los
pasos de May, Sammons y Steinecke. El primero se pregunta, provocadoramente, si entre las
leyendas de la historia de la literatura hay alguna “so lacking in foundation and so misleading as
the phantom of the nine-teenth century Bildungsroman”, y propone, consecuentemente, que seria
conveniente descartar el término (1981: 243); el segundo afirma algo parecido a este respecto.
Parte de la misma premisa de que hay que dejar de usar el concepto de Bildung para entender el
Bildungsroman. Mas aun: con Sammons, sostiene que seria mejor descartar también este ultimo.
Se basa centralmente, para afimar esto, en las cinicas consideraciones hegelianas acerca de la
novela, que le sirven para demostrar que ya muy temprano en la recepcion de la recepcion de los
Lehrjahre se puso en duda que su rasgo determinante fuera el de servir de escenario al concepto
metafisico de Bildung —i. e. la reconciliacion armoénica via armonia preestablecida— (Steinecke,
1984: 91s.) y que fue Dilthey quien asimil6 ideoldgica y arbitrariamente este Gltimo al género de
las novelas de formacion.

Las obras que usualmente se consideran novelas de formacion, afirma Steinecke, en
realidad no lo son, porque no ponen en escena un verdadero proceso de Bildung en el sentido del
humanismo filoséfico, sino que representan héroes que tienen que deponer sus ideales (lo cual
destruye la idea de armonia). Lo que no vio este critico, sostenemos, es que en las
consideraciones de Hegel (y, mas tarde, en Lukacs) estaba disponible uno de los criterios
fundamentales para pensar la pertenencia de una novela dada al subgénero: el de renuncia o
resignacion. En este sentido: no importa que el héroe fracase o que su inclusion social no sea
armonica. Lo decisivo es que lleve a cabo un proceso de renuncia, que acepte los vinculos
sociales con los que tiene que lidiar. Esto es lo que conduce a excluir el Romanticismo por entero
de un andlisis de las novelas de formacion. Sammons y Steinecke, por otro lado, no proponen
ninguna nocidon que permita seguir estudiando el subgénero mas alla de la Bildung (el primero,
en realidad, sugiere la productividad del término Individualroman, que no desarrolla ni explica):
sus propuestas son nihilistas y, por ello mismo, improductivas.

Para Mahoney, si se puede seguir hablando de Bildungsromane (piensa que no hay que

ser tan extremos como Sammons y Steinecke), pero siempre y cuando se los considere
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restringidos histéricamente al periodo que va desde la crisis y el temor provocados por la
Revolucion Francesa de 1789 hasta la Restauracion mondrquica de 1815, esto es, el periodo en
que la revolucidén era vista como un acontecimiento posible e indeseado. En “The French
Revolution and the Bildungsroman”, Mahoney procura corregir, entonces, la tesis de Steinecke,
segun la cual habria que descartar por ideologicos los conceptos de Bildung y de Bildungsroman
para pensar el subgénero novelistico fundado por Goethe. Para Mahoney, no hace falta ser tan
drésticos, sino que alcanza con comprender que el Bildunsgroman es en realidad una discusion
acerca del ideal de sociedad en Alemania en el contexto inmediatamente posterior a la
Revolucion Francesa (Mahoney, 1989: 130) y que, mas alla de un aparente interés exclusivo por
el desarrollo armoénico del individuo, estas novelas ponen en escena una discusién acerca de
problemas sociales concretos y urgentes (republicanismo versus monarquia, etc.). De modo que
para Mahoney lo caracteristico del subgénero no es, como querria Dilthey, la mitificacion del
concepto de Bildung entendido como armonia preestablecida entre el individuo y la sociedad,
sino, por el contrario, su problematizacion. Los conceptos de Bildung y de Bildungsroman estan
histéricamente determinados por las convulsiones sociales de la ultima década del siglo
dieciocho. Los Bildungsromane, en virtud de esto, en contra de lo que pensaban Dilthey y, por
ejemplo, Borcherdt, se preocupan por problemas sociales e histéricos, es decir, no son
herméticos, en particular, frente a la Revolucion y los interrogantes abiertos por ella; no solo se
interesan, entonces, como se pretende en Das Erlebnis und die Dichtung, por la relacion
metafisica y filoséfica entre el mundo interior y la realidad exterior.

En este sentido, dice Mahoney, el subgénero de las novelas de formacion seria cercano al
de la novela historica. Asi, comenta algunos pasajes en los que el Wilhelm Meister discute y
critica, veladamente, a la nobleza inoperante, a los republicanos (representados en la tropa de
actores), e incluso, también, a la “Sociedad de la Torre”, fundada sobre la base de una alianza
entre la clase media burguesa ilustrada y la aristocracia reformista. El alejamiento de Wilhelm de
los ideales de la sociedad secreta en el ultimo libro de la novela, que representa, a los ojos de
Mahoney, una puesta en duda de la idea de Bildung como integraciéon armonica y aproblematica
del individuo en el seno de una sociedad de notables, lo conduce a postular una linea de
desarrollo que va de la novela de Goethe, pasando por la novela historica Geschichte eines
Teutschen der neusten Zeit (1798), de F. M. Klinger, hasta las novelas de formacion del periodo

romantico (en el cual concluiria el subgénero), y a definir el mismo como una problematizacién
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y puesta en duda de la idea metafisica y utopica de Bildung en el contexto de los afios que siguen
a la Revolucion Francesa.

Mahoney menciona la gran influencia del Emile sobre la evolucion del subgénero a partir
de la obra de Klinger y aduce que la presencia, en las novelas de formacion, de educadores a la
usanza del gobernador del libro de Rousseau se corresponde con el hecho de que los héroes de
las mismas no son conducidos a una perfeccion individual sino que se trata de hacer de ellos
mejoradores de la sociedad (ibid.: 135). De modo que la influencia de Rousseau, para Mahoney,
al contrario de como la habia entendido Dilthey, conduce a entender la idea de Bildung como una
preocupacion cuyo fin altimo es la mejora de la sociedad y no el desarrollo del individuo hacia
una perfeccion de la personalidad.

Si se puede, entonces, hablar de la existencia de Bildungsromane (no hay que ser tan
extremos como Sammons y Steinecke), pero siempre y cuando se los considere restringidos
historicamente al periodo que va desde la crisis y el temor provocados por la Revolucion
Francesa hasta la Restauracion. Esta supondria el fin del género, pues con ella se habrian
acabado los miedos y preocupaciones suscitados por posibles alzamientos revolucionarios en
suelo aleman (ibid: 142). Es por estas razones que Mahoney equipara practicamente las novelas
de formacion a las novelas de formacién romanticas. Es en el periodo romantico, sostiene,
cuando, por un lado, con mayor claridad se puede ver la puesta en duda y problematizacion de la
formacion como proceso armonico y, por otro, estd vigente el temor ante la posibilidad de una
revolucion en suelo aleman. De hecho, su trabajo se basa, ademas de en el Wilhelm Meister, en
Geschichte eines Teutschen der neusten Zeit, en Hyperion, en Heinrich von Ofterdingen y en
Titan. Es significativo en particular lo que dice Mahoney sobre la novela de Klinger: la gran
influencia del Emile sobre la misma, dice, llevo al autor a configurar un mundo de sociedades
corruptas, insalvables respecto de las cuales el individuo debe hacer lo posible por mantenerse en
pie, rechazandolas. De modo que lo propio del subgénero no es la anhelada y alemana Bildung
diltheyana, sino las luchas del individuo contra una sociedad corrupta. El individuo que no
encuentra ningun ambito social en el que sentirse feliz es, asi, el héroe tipico de las novelas de
formacion, dicho en otro términos: la novela de formacion es, para Mahoney, la novela de
formacion romantica, el Kiinstlerroman. Esto es inconducente.

La idea de que el contenido historico-social de la Bildung se limita a una preocupacion

por las posibles consecuencias de la Revolucion Francesa en suelo aleman, lo cual conduce a

97



Mahoney a emparentar el género de las novelas de formacion con el Romanticismo, parece, a
primera vista, demasiado estrecha. ;Acaso Keller o Stifter, en el contexto de mediados del siglo
XIX, no escribieron novelas de formacion? Con todo, Mahoney realiza el importante aporte de
alertar frente a la vinculacién automatica entre el concepto de Bildung y el Bildungsroman,
aspecto al que ya nos hemos referido en la introduccion y en el capitulo 1. En este sentido,
permite pensar que tal ligazon, y la comprension del subgénero que resulta de la misma, es una
construccion de la critica literaria.

Minden, como Mahoney, no cree que sea necesario dejar de hablar de Bildungsroman,
pero propone hablar de herencia (y de incesto en tanto lo opuesto) y ya no de perfeccionamiento
individual (1983: 34). El autor critica posturas como las de Dilthey, Swales y Jacobs, pues
concibe que estos elevaron a tema central del subgénero el desarrollo (lineal y teleoldgico) en el
sentido de una progresiva orientacion existencial del joven héroe. En el marco de esta toma de
distancia, en el primero de sus trabajos Minden estudia una serie de novelas de formacion que, a
su entender, ponen en escena otro patrén de significacion y de temporalidad. En esta linea, su
tesis es que en éstas existe una logica de indole circular, fundada en e/ motivo de la herencia. El
supuesto tras esto es que la idea de Bildung, estrictamente individualista, no abarca la pluralidad
de sentidos que pone en juego el género concreto de las novelas de formacion (ibid.: 34). No es
de menor que, para fundamentar su tesis, Minden tome Der Nachsommer como modelo.

En el segundo trabajo, de 1997, Minden ya no critica tan tajantemente el concepto de
Bildung como criterio de interpretacion insuficiente para entender las novelas de formacion.
Centrando en esta ocasion su andlisis en el Wilhelm Meister —aunque también hay capitulos
dedicados a las obras de Wieland, Moritz y Keller—, Minden sostiene que la obra de Friedrich
Schiller —y, en menor medida, las ideas neohumanistas de Kant, Humboldt y Herder— es
fundamental para comprender el nacimiento del subgénero de las novelas de formacion. En
particular se destaca el concepto procesual de formacién schilleriano,'” entendido como
(posibilidad de una) conexién secular y organica entre el individuo y el mundo (1997: 19).
Minden retoma a Moretti para argiiir que el Wilhelm Meister pone en escena el modo en que la

Revolucion Francesa podria haberse evitado (ibid.: 24), esto es, una idea schilleriana de

12 Minden reenvia a las Briefe, asi como al epistolario entre el autor de las mismas y Goethe. En particular, alude a
la carta del 28 de noviembre de 1796, en la que Schiller describe a Wilhelm como una subjetividad escindida del
mundo pero, no obstante, en interrelacién con ¢l por medio de la conexion de las leyes internas de su individualidad
y las leyes externas del mundo.
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revolucion fundada en el respeto a las leyes y en el cumplimiento, en el individuo, de una
educacion estética. La estética brindaria asi una respuesta a la pregunta de cémo los individuos
autobnomos pueden estar entrelazados en una comunidad estable sin sacrificar ese rasgo que los
define. Si bien lo que queda dicho podria hacer suponer que Minden se inscribe en la tradicion
idealista, su tesis se distancia de la misma.

La novela de formacion se moveria fundamentalmente entre dos polos: el incesto —“el”
peligro a evitar—y la herencia —el destino buscado—. Si el proceso de formacion, que supone una
correccion de los excesos de subjetividad, es exclusivamente lineal, la herencia introduce la idea
de una circularidad que abarca a aquel y que puede ser entendida en el sentido de una logica
exclusivamente masculina. No en poca medida, sostiene Minden, la maduracion de Wilhelm
consiste en reconocerse como hijo de su padre, por un lado, y en aceptar su propia condicién de
padre, por el otro. La consciencia que adquiere Wilhelm de que, en cierto sentido, esta siendo
“repetido” por su hijo, esto es, la consciencia de que hay alguien que se le parece y que, sin
embargo, es otro, es la base de la posibilidad de socializacion. Es en este sentido que su
“subjetividad se ve vindicada y transpuesta a un nivel mas elevado” (ibid.: 29). En sintesis, lo
que estd en la base del modelo por antonomasia de novela de formacion es, para Minden, un
doble movimiento: por un lado, el de preservacion de la subjetividad como interioridad auténtica,
y, por otro, el de su incorporacion a una totalidad (la paternidad) que la abarca y en la que se
trasciende su inevitable parcialidad, esto es, se superan sus aspectos negativos (ibid.: 28s.).

En “Der ‘Held” im Roman. Formen des deutschen Entwicklungsroman im frithen 20.
Jahrhundert”, Esselborn-Krumbiegel, en el que Bildungsroman y Entwicklungsroman funcionan
como sindnimos, esta implicita la idea de adolescencia-juventud: se sugiere que lo que cuenta es
como se desarrolla lo innato en el héroe (la autora parte de una concepcidén organologica de la
nocion de Bildung): “Der Held im Entwicklungsroman ist durchgédngig konzipiert als
individuelle Existenz im Sinne einer organisch einheitlichen Personlichkeit” (1983: 6). Ademas,
agrega que “Er ist nicht auf wenige ausgeprdgte Ziige und stereotype Verhaltensweisen
festgelegt, ist kein Typus, vielmehr sind seine Fahigkeiten keimhaft in ihm angelegt und bilden
sich erst allmahlich deutlicher heraus™ (id.).

La necesidad de dejar de lado el concepto tradicional y desgastado de Bildung es lo que
motiva también a Schings, en su “Agathon, Anton Reiser, Wilhelm Meister. Zur Pathologie des

modernen Subjekts im Roman”. Mas, a diferencia de lo que se sugiere en The Mystery of the
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Missing Bildungsroman 'y Wilhelm Meister und die Folgen. Goethes Roman und die Entwicklung
der Gattung im 19. Jahrhundert, y tal como es el caso en Minden, hay alli una propuesta
superadora del concepto ambigiio de formacion: Schings sostiene la necesidad de usar nociones
como felicidad (Gliick), sanacion (Genesung), curacion (Heilung) y terapia (Therapie): el “arte
de vivir” constituye el objeto de este subgénero de novelas. “El Bildungsroman es una respuesta
a una patogénesis”, es una historia clinica (Krankheitsgeschichte; 1984: 43ss.). No se trata de
pensar si hay Bildung o no en las novelas del subgénero —arguye Schings—, sino si la terapia que
se propone es exitosa o no.

Der deutsche Bildungsroman de Selbmann es un intento de remediar el problema
“descubierto” por Sammons y Steinecke. El trabajo supone el retorno de la Bildung al centro del
debate (con lo cual el autor se distancia de posiciones como las de Minden). Se aborda alli un
corpus extenso de novelas de formacion que incluye obras dificiles de hallar en otros estudios
panoramicos del subgénero: Der junge Tischlermeister, de Ludwig Tieck (en el capitulo
“Bildungsroman im 19. Jahrhundert”) o el capitulo dedicado a la “novela de formacion
socialista” dan cuenta de ello. La tesis de Selbmann es que el Bildungsroman es un “subgénero
histdrico que descansa sobre estructuras ahistoricas™ (1994: 31), y descompone esta definicion en
cuatro niveles jerarquicos que dan cuenta de la constitucion (historica) del mismo. Las
estructuras ahistéricas remiten en el planteo de Selbmann a los géneros novelisticos
Entwicklungs- y Erziehungsroman. Lo historico del subgénero se refiere a que el discurso de la
Bildung surge en Alemania en condiciones historico-intelectuales muy especificas que conllevan,
entre otras cosas, la consecuencia de que la intencion didéctico-ilustrada del mismo sea un
elemento fundamental: hay una relacion, que puede ser graficada en forma triangular, entre un
narrador-autor formado que narra desde una distancia critica, un héroe inmaduro y el lector (que
se identifica en mayor o menor medida con el héroe; 1994: 30). Esto es estructuralmente
definitorio para el subgénero Bildungsroman. Los niveles jerarquicos de la definicion de
Sebmann, por su parte, se refieren a lo siguiente:

En primer término, hay una estructura narrativa basica constante, “ahistorica”: el relato
novelesco de la biografia de un individuo a la manera de la novela de aventuras y la novela
picaresca, asi como también de la novela de desarrollo. En segundo lugar, argumenta que “esta
estructura ahistorica basica se llena contenidistica y autoral-intencionalmente, a partir de

mediados del siglo XVIII, con las nuevas ideas acerca de la formacién”, lo cual constituye “el
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primer rasgo historico” del Bildungsroman. “En este nivel aparece la nocion de Bildung como
materia, motivo o como elemento narrativo en las formas novelescas mas diversas” (id.). La
Bildung funciona, con todo, “de forma independiente respecto del esquema narrativo basado [...]
en una historia de vida narrada de forma autobiografica” (id.). Este nivel es central en la
comprension de Selbmann: para que una novela sea considerada Bildungsroman tiene que existir
una discusion con el concepto aleman, dieciochesco, de Bildung (el autor remite, en los primeros
apartados de su libro, a Herder, Blumenbach, Winckelmann, Goethe, Schiller, Humboldt y
otros). Es por esto que considera que puede hablarse de novelas de formacion también en el
contexto de la Moderne y en el siglo XX en general: lo que importa no es la época en que se
inscribe una novela de formacion, sino el hecho de que esta discuta con los discursos historicos,
dieciochescos, en torno a la nocion de Bildung (1994: 33). En un tercer nivel, estos “elementos
que hacen a la formacion funcionan como piedras basales de historias de formacion. Se puede
llamar historia de formacion (Bildungsgeschichte) a esta estructura narrativa cuando la Bildung
es tematizada narrativamente en el interior de la estructura basica de la biografia del personaje
principal”. Se llama asi a una estructura narrativa cuando, por ejemplo, aparecen unos principios
pedagogicos que hacen ver como pleno de sentido algo que parecia no tenerlo (transformacion
pedagogica de la novela picaresca) o cuando aparecen personajes educadores que hacen las
veces de modelos de formacion y guian a los protagonistas (Agathon, de Wieland). En cuarto y
ultimo lugar, “se puede hablar de Bildungsroman cuando en la novela en cuestion se tematiza la
nocion de formacion en tanto discurso central y la historia de formacion tiene la pretension de
convertirse en instancia vincular de toda la novela” (ibid.: 32).

Es revelador el modo en que Selbmann pone en duda la pertenencia de las novelas
Hyperion y Heinrich von Ofterdingen al subgénero Bildungsroman. La ausencia de una
estructura lineal de sentido y la inexistencia de una distancia critica entre un héroe inmaduro y
un narrador ya formado en el caso de la novela de Holderlin (1994: 77), asi como la falta de una
finalidad concreta y el hecho de que el despliegue paulatino de las disposiciones internas no
tenga lugar en un tiempo narrado extendido a través de los afios, sino en un instante mistico en el
caso de la novela de Novalis (ibid.: 84s.), son razones, para Selbmann, que conducen a
problematizar la inclusion de estas novelas romanticas dentro del Bildungsroman. El pardmetro
de Selbmann es siempre y en cada caso la nocion teoérica de Bildung desarrollada por los

intelectuales alemanes. Para el autor de Der deutsche Bildungsroman no es importante si el héroe
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tiene éxito en su formacidn o si se pierde en su desarrollo (en mayor o menor medida, Anton
Reiser), sino que aquella idea sea el factor que estructura la totalidad de la trama novelesca. Pero,
cabe preguntarse: el hecho de que, por ejemplo, las disposiciones se desplieguen en un instante
mistico, (no supone también una discusion con el discurso de la Bildung? En cualquier caso,
Selbmann evita argumentar tajantemente a favor o en contra de la pertenencia subgenérica de las
novelas romanticas recién mencionadas. Tal vez porque su criterio de definicidon es poco claro.

El modelo propuesto en La novela de formacion y peripecia es deudor del que se
construye en Der deutsche Bildungsroman, tal como se advierte en la siguiente sentencia: “en la
novela de formacion la historia de formacion del protagonista no solo es tema, sino también
principio poético de la obra”, es su “razon de ser” (2002: 59). Es en este sentido que la
tematizacion de la nocion de Bildung explica que la novela de formacion llegue “a su forma
clasica en Alemania” (id.). El critico espafiol diferencia, mas alla de esto, en un primer momento,
los dos subgéneros a los que se alude en el titulo del libro: si en la novela de peripecia,
argumenta, “todo personaje, por principal o importante que sea, entra en la narracion para dar
cuerpo, interés y fluidez a lo contado [...], en la novela de formacion lo acaecido es lo accidental
o modal siendo el personaje lo sustancial”. “La peripecia”, agrega, “es la otra cara del destino
ordenado que pretende la narracién™ (id.). Se llega, con todo, a la siguiente conclusion: “Cada
novela de formacion tiene en si misma su novela de peripecia, la de su imposibilidad, la de su
fracaso. Esta forma literaria lleva en si misma la incapacidad humana de superar el azar” (ibid.:
11). Es por esto que se mantiene “equidistante entre la instruccion y la peripecia”. (Un caso
extremo de lo primero seria Der Nachsommer y de lo segundo Simplicius Simplicissimus [ibid.:
59]). En la medida, entonces, en que “la formacion integral del individuo se revela un ideal
imposible” (ibid.: 59), la novela de formacion “siempre tendra como final o la utopia [que
consistiria en ignorar esa imposibilidad] o un cierre oscuro y fragmentado [esto es, cuando se
toma conciencia de esa imposibilidad]” (2002: 11). De modo que si lo propio del subgénero es la
tematizacion de la nocion de formacion, esto no quiere decir que en las novelas se represente su
realizacion aproblematica. En este punto, si bien carece de originalidad, el planteo de Salmerén
es correcto.

En Das Experiment des aufgeklirten Bildungsroman, Kiehl usa el esquema propuesto por
Selbmann para estudiar las tres versiones de la Geschichte des Agathon desde una perspectiva

subgenérica. Asi, sostiene, en primer término, que “[n]icht das eigentliche Leben, sondern die
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Welterfahrung der Hauptfigur als Prozess der Identititsfindung ist in dem Roman die zentrale
Intention” (1980: 22). Agrega a esto la poco sugerente frase de que “die exemplarische
Entwicklungsgeschichte behandelt den Weg und die Reifung eines jungen Menschen” (id.). La
deuda enorme de este trabajo con Selbmann se delata, con todo, poco después, cuando afirma
que la formacion del héroe no tiene que conducir necesariamente a un happy end, y que el
Bildungsziel cambia de un autor al otro. Al fin, afirma, de un modo taxativo: “Als
Bildungsroman ist ein Werk dann zu bezeichnen, wenn die poetische Innerlichkeit des Helden
die vorherrschende Erzdhlinstanz ist” (id.). No queda claro a qué se refiere el autor con el
término “interioridad poética”, cuyo empleo lo vincula, dicho sea de paso, con la tradicion

diltheyana.

3.4. Bildungsroman y utopia

Para Miiller, el Bildungsroman representa en forma literaria un optimismo ante las posibilidades
de formacion en el seno de la sociedad moderna (en el sentido de que permite una conciliacion
entre el individuo y la sociedad) —sustentado en una confianza (humanista) en la idea de
individuo—. Asi lo dice: “el principio, especifico del género, de un equilibrio de los anhelos del
sujeto y las exigencias de la realidad [...] es un elemento utopico, esto es, no se correspondia con
la experiencia concreta de que la contradicciones contintian existiendo [mas alld del mismo]”.
Asi, Miiller relaciona el género con la utopia, en la medida en que éste “se inclina a limitar el
conflicto con la realidad [...] a una fase de la vida” (1976: 352). Al representar un estadio
evolutivo de los textos autobiograficos, el Bildungsroman daria cuenta, también, para Miiller, de
una confianza en el proceso mediante el cual el individuo se vuelve consciente de si mismo, esto
es, madura. Para la novela de formacion, tedricamente, existiria una relacién de coincidencia
entre la maduracion personal de un individuo que se conoce a si mismo y el final de sus
conflictos con la realidad objetiva.

Blakey también refiere a la centralidad de lo utopico en el Bildungsroman. La “esencia”
del subgénero consiste para la autora en que el héroe abandona su interioridad egoista y se
inserta en un grupo donde coopera activamente (1980: 19); pero solo después de haber
comprobado su naturaleza mas profunda es que €l comprende cuales son los lazos que lo unen a
este (i. e. a la sociedad). No hay, en este sentido, contradicciéon entre el aislamiento y la

socializacion (id.). El Bildungsroman posee, asi, un componente utdpico: la comunidad de
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hombres que han desarrollado su singularidad personal es lo que acaba con la fragmentacion
moderna (ibid.: 20).

El aporte de Swales es aun deudor de la tradicion idealizante: sostiene que, a diferencia
de la novela realista (Freytag, Fontane, etc.), “el Bildungsroman tiene lugar en un mundo mas
bien bienaventurado, dominado por la Providencia, que no admite que el choque entre el yo y el
medio social sea aspera. [...] [I]as duras aristas del mundo material desaparecen [...] en pos de la
fatal interioridad alemana [...]. Nuestro héroe es casi siempre un viajero: pero su viaje es mas
bien un estar protegido al interior por la perfectibilidad, un confortable paseo hacia la maestria”.
La condicion de posibilidad de esto es que la sociedad configurada por este tipo de novelas es
preindustrial: los héroes no conocen la division capitalista del trabajo. Ahora bien: “La maestria
es siempre una direccion, nunca es algo asequible, ni que hablar de una meta alcanzada”. El
subgénero consiste en una contradiccion irresuelta entre dos polos, el de la simultaneidad del
alma del héroe, en el que tiene lugar la vision utdpica, y la sucesion propia de la experiencia
individual e historica, que le confiere a aquella, una y otra vez, el caracter de mera quimera. Es
por esto que Swales se refiere también a una “constelacion irdnica inherente” al subgénero
(1982: 219).

Mas alla de los aportes recién mencionados, es sobre todo a partir de algunos trabajos
muy lucidos de Vosskamp, que la tradicion idealizante, por asi decir, sufrid una verdadera
transformacion y se comenzd a abordar el Bildungsroman desde la perspectiva de lo que este
tiene en comun con el pensamiento utopico y la utopia literaria. Es una modalidad de analisis
que inscribe dentro de la tradicion idealizante, por el énfasis en la fomacion armonica de la
personalidad, pero, al mismo tiempo, supone una distancia respecto de la misma: la idea de
utopia acentua, en efecto, su cardcter irrealizable y —por ello mismo— critico-cultural y no
afirmativo. Fue Vosskamp, entonces, quien, en algunos trabajos muy influyentes, establecié una
vinculacion entre el Bildungsroman y el pensamiento utopico. La vinculacion entre
Bildungsroman y utopia tiene una gran productividad heuristica, pues permite vincular el
subgénero a cuestiones hasta entonces insospechadas. El aporte de Vosskamp es, por esto
mismo, central.

Le debemos a €l la constatacion de que el vinculo entre la nocién de Bildung y la de la
perfectibilidad rousseauniana es la clave para entender el Bildungsroman. La Bildung supone,

para Vosskamp, de un lado, la formulacién de un télos formal: “capacidad de perfeccionamiento
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omnilateral del sujeto en el tiempo” (Vosskamp, 1982: 226) y, de otro, la utopia de un individuo
que vive al margen de las relaciones de clase y de las relaciones utilitarias entre los seres
humanos y que, al formarse a si mismo, mejora a la humanidad entera. Wilhelm Meister seria,
en este sentido, ejemplar. Utopia, en el Bildungsroman, quiere decir individuo como totalidad
armonica.

Mas el problema es un poco mas complejo: lo que caracteriza al subgénero es mas bien la
tension (Spannung) que se genera entre el postulado utdpico de la “totalidad individual en el
sentido de la formacion multilateral y del perfeccionamiento del sujeto”, de un lado, y el
desarrollo real concreto de los acontecimientos (ibid.: 228). Es decir: la idea aqui es que la
presencia definidora del subgénero del “té¢los formal de la capacidad de perfeccionamiento
multilateral del sujeto en el tiempo” no tiene por qué conducir a pensar en una interpretacion
“armonizadora” (ibid.: 227s.). Mas alla de esto: hay que recordar aqui que la bibliografia sobre la
nocion de utopia suele mencionar el Bildungsroman, precisamente, como un subgénero que da
lugar a una idea individual de utopia —centrada en el desarrollo arménico de un individuo
idealizado en un mundo atravesado por relaciones de utilidad entre las personas— y que se aparta,
por tanto, del tratamiento mas comun de la misma, referido a la postulacion de un estado ideal.

Gniig sostiene algo muy similar, a este respecto: que ‘“el centro de interés [en el
Bildungsroman] no reside en la representacion de una comunidad mejor o en la critica de una
sociedad corrupta, sino en el desarrollo de una personalidad armoénica” (1983: 114) a pesar del
estado, de la sociedad burguesa, de su division del trabajo y su burocratizacion de la vida (ibid.:
115, 116). En su argumentacion, Gniig equipara las novelas de formacion (no se refiere a alguna
en particular) con Die Leiden des jungen Werthers, los autores romanticos Novalis y Hoffmann,
con el desengafo respecto del desarrollo de la Revolucion Francesa presente en, por ejemplo,
Uber die dsthetische Erziehung des Menschen, in einer Reihe von Briefen. Todos estos textos
darian cuenta del hecho de que el centro de interés estd puesto en la reconciliacién de la doble
naturaleza del ser humano —a la vez racional y sensual— “a partir de la imagen utopica de la bella
individualidad” (ibid.: 117s.); no en las utopias sociales, sino en la tematizacién del individuo
que sufre en sociedad (1983: 118). Esta vinculacion tan general entre textos tan diferentes entre
si es muy problematica, y no puede sostenerse en el anlisis concreto.

En 1989, Vosskamp se vuelve a ocupar del subgénero. Lo entiende ahora como un

modelo novelesco caracterizado por la “representacion narrativa de la ‘formacion’ de un caracter
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individual en su interrelacion, rica en conflictos, con la realidad social” y se propone estudiar su
rol como utopia y, al mismo tiempo, institucion literario-social, a fines del siglo XVIIl y a lo
largo del siglo XIX (1989: 337). En lo que respecta a lo primero: hacia mediados del siglo
XVIII, explica, eclosionan las utopias temporales seculares en el marco del cambio experiencial
que supone el paso de la sociedad estamental a las sociedades orientadas en un sentido funcional.
Abhora bien: si en Francia, con la publicacion de L 'an deux millequatrecentquarante, réve s’il en
fut jamais (1770/71) de Louis Sébastien Mercier, se funda la utopia temporal politica, en
Alemania, con la publicacion del Agathon se funda, en cambio, un tipo de utopia temporal
psicologico-individual basada en el “individuo perfectible y en proceso de permanente
perfeccionamiento” en virtud del télos normativo de la totalidad individual (1989: 339).

En lo que respecta, por su parte, a la institucionalizacion del subgénero, Vosskamp refiere
al rol prototipico que tuvo la novela Wilhelm Meisters Lehrjahre, en la cual Goethe habria dado
con un modelo de novela —la mentada “‘formacioén’ de un caracter individual en su interrelacion,
rica en conflictos, con la realidad social’— a la vez caracterizado por su recognoscibilidad
(Wiedererkennbarkeit) y por su variabilidad (Variationsfihigkeit; ibid.: 340). El contexto de
publicacion de esta novela también fue determinante, explica el autor, para la institucionalizacién
del subgénero: pocos afios después de la Revolucion Francesa (ibid.: 342). Su centralidad como
modelo comunicativo a lo largo del siglo XIX es explicable, por otro lado, en virtud de la
historia de recepcion (de la novela de Goethe y de las que la sucedieron), que no necesariamente
obedece al contenido concreto de las obras, aclara Vosskamp. Esto es, a nuestro entender,
crucial: poder distinguir entre el Bildungsroman y el modo en que se lo entendid tedricamente,
sobre todo a partir de Schiller.

En 1990, Vosskamp explica los Wilhelm Meisters Lehrjahre y, por ende, el subgénero, es
“el Emilio de la educacion estética”. Si en el Emile se enfatiza la idea de una eleccion, de parte
del educador, entre hacer del individuo un hombre o convertirlo en un ciudadano (ambas cosas
juntas serian imposibles, pues uno es la negacion del otro), la nocion de formacion que funda el
Bildungsroman resuelve el conflicto del abismo entre la naturaleza y el sistema social (1990: 72).
En las novelas de formacion operaria un concepto de arte, entendido como categoria estética, que
haria las veces de puente “que lleva del mundo real al mundo ideal”. De esta manera, arguye
Vosskamp, la novela de formacion “se convierte en si misma en una utopia de la perfeccion

progresiva” (ibid.: 73). Vosskamp agrega que la idea de formacion nace en contraposicion a la de
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una educacion utilitaria estatal. Con esto remarca que aquélla se centra en el individuo, entendido
como un universo suficientemente rico en si mismo (id.). De este modo, y yendo mas alla, la
Bildung auspiciaria de “contrapeso critico o compensatorio respecto de un sistema econémico [y
politico] basado en intenciones utilitarias” (ibid.: 74). De cualquier forma —y aqui el autor se
basa en Ideen zu einem Versuch, die Grenzen der Wirksamkeit des Staates zu bestimmen (1792),
de Humboldt-, esto es correlativo del desarrollo general de la especie humana. “La
autoformacion (Selbstbildung) del sujeto y la formacion (Bildung) de la humanidad [...] estdn
interrelacionadas” (ibid.: 73). Finalmente, Vosskamp incluye una variable mas como
determinante del concepto y del género: el miedo que suscita en los intelectuales alemanes la
Revolucién Francesa. En este sentido, la formacion es una nocidon que elimina la contingencia de
la historia, y el Bildungsroman la puesta en escena de un desarrollo no problematico hacia la
perfeccion humana (1990: 73).

En 1996, por su parte, Vosskamp publica un nuevo estudio, titulado “Poetik der
Beobachtung. Karl Philipp Moritz’ Anton Reiser zwischen Autobiograpthie und
Bildungsroman”, donde sugiere una estrecha vinculacion entre el Versuch iiber den Roman y los
supuestos basicos del subgénero de las novelas de formacién —que, por otro lado, Moritz no
tendria en cuenta—. En Blanckenburg, y luego, en teoria, en el Bildungsroman, el mundo esta
ordenado logica y causalmente, pero, al mismo tiempo, teleologicamente determinado. Hay un
principio de finalidad operante en el mundo que elimina la casualidad del devenir y hace que el
hombre, necesariamente, se perfeccione, cambie hacia mejor. Se trata de un mundo idealizado
que puede ofrecer garantias de formacion a un hombre librado a si mismo en un orden logico-
causal y que, en términos de configuracion poética, se refleja en el hecho de que cada detalle,
cada acontecimiento en el desarrollo del héroe, esta en intima relacion con un fin Gltimo, que no
es otra cosa que un ideal de perfeccion. Es por esto que Vosskamp alude a una “unidad idealista
de ontologia, antropologia y poética” (1996: 473), condicién de posibilidad para comprender la
historia interior del hombre-héroe como historia de un perfeccionamiento. Vosskamp interpreta
sociologicamente esta elaboracion idealista como una respuesta tedrica al “problema de la
indeterminacion de la subjetividad” que produce el reemplazo de una sociedad estamental por
una sociedad burguesa orientada funcionalmente (ibid.: 472). Por otra parte, sostiene que la
novela Anton Reiser, a diferencia del Wilhelm Meister, se desvia del modelo propuesto por

Blanckenburg, puesto que en ella el mundo no ofrece garantia de formacion alguna (si bien
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conserva una estructura l6gica-causal). Esto, contintia Vosskamp, es reemplazado en Moritz por
la categoria de observacion (Beobachtung). En este punto, el autor sefiala la influencia del Emile
sobre Moritz y sostiene que, en virtud de esta filiacion, la novela se acerca al experimento
cientifico, a la “eliminacion del yo” (ibid.: 478s), en el sentido de que no seria tan importante la
subjetividad del héroe sino la distancia “objetiva” que establece respecto de él el narrador-
pedagogo. La postura es muy cercana a la tradicion idealizante. Lo que cambia es la perspectiva:
se trata de ver en ello una reelaboracion intencionada e historico-filoséficamente determinada de

los discursos utopicos que circulaban a fines del siglo dieciocho.

3.5. Pervivencia de la tradicion idealizante

Muy influido por Dilthey (en Das Erlebnis und die Dichtung, como vimos, se sostenia que “las
novelas historico-evolutivas escritas por los alemanes [...] solo llevaban a su héroe,
generalmente, hasta el momento en que debia actuar y lanzarse al mundo™ [1953: 376]), Pascal
sostiene en su The German Novel no solo que el subgénero es la “especialidad novelistica
alemana” (1956: viii), sino que, basdndose en los comentarios epistolares de Friedrich Schiller al
Wilhelm Meister goetheano (sobre todo en la carta a Goethe del 8 de julio de 1796), afirma que
su objeto es “la formacion de la personalidad”, esto es, “la autorrealizacion personal” (personal
self-fulfilment; ibid.: 7) del héroe, que se constituye, en su desarrollo, como un individuo
“representativo” y no “excepcional” (es decir, no se convierte en artista; ibid.: 8). El
Bildungsroman es, por otro lado —y esto es lo central—, la “representacion de un duro viaje desde
la interioridad [inwardness] hacia la actividad social, de la subjetividad a la objetividad”. Ilustra,
pues, la “preparacion para la vida social”, mas no la vida social misma; el relato “se detiene o

decae” cuando el héroe ingresa de hecho a la sociedad (ibid.: 299). Asi prosigue:

Esto es a lo que se alude con el término Bildungsroman: la historia de la formacion de un caracter hasta
el momento en que este deja de estar centrado en si mismo y se centra en un sentido social, comenzando
a dar forma, en consecuencia, a su verdadera identidad (ibid.: 11).

Esto ultimo, con todo, como queda dicho, ya no constituye objeto del relato de las novelas de
formacion. El énfasis en la narracion del desarrollo de la interioridad, que se liga en Pascal —
como en Dilthey— a la condicion del “final abierto”, seria, asi, el rasgo definitorio del

Bildungsroman.
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En “La tradition du Bildungsroman”, el comparatista francés Jost sostiene que el mundo,
en las novelas de formacion, le “proporciona”, le “da” (en efecto, el critico enfatiza en la
peculiaridad agentiva del mundo narrado) al héroe un caracter, con lo cual lo prepara para
afrontar su destino; mas, aclara, en el plano de la historia narrada, el “destino” no es sino todo lo
que tiene lugar después de concluida la novela, 1. e. la vida adulta y la vejez del héroe. El final
abierto y el énfasis en la interioridad son, en Jost, los rasgos definitorios del subgénero (1969:
100s.). Se estudia, por otro lado, el concepto de Bildung como imago o imagen, y se lo explica
del siguiente modo: la formaciéon o Bildung es, en sentido pedagogico, “le processus par lequel
I’étre humain deviene I’image de I’agent, s’identifie avec son mode¢le, avec son créateur” (ibid.:
98s.). Y llama principio formador (principie formateur) a este agente/creador (ibid.: 99).

La categoria de mundo idealizado es central, en este punto, por la razon siguiente: en la
interpretacion de Jost el principio formador representado en novelas como el Emile y los
Wilhelm Meisters Lehrjahre no es un personaje humano o grupo de personajes humanos: en lo
que respecta a la obra de Rousseau, por ejemplo, afirma que el preceptor Jean-Jacques no es el
educador del nifio (su rol, sostiene, se limita a la creacion de determinadas situaciones, a la
provocacion de pequefios incidentes) sino “le grande livre de la nature”, “le monde en tant que
milieu natural de I’homme”, esto es, “la nature, les [outres] hommes [et] les choses” (ibid.: 109).
Emile esta librado a si mismo, a la influencia de la naturaleza (desarrollo interno de las propias
facultades, de los 6rganos, etc.), los hombres (el uso que se aprende a hacer del desarrollo natural
del organismo) y las cosas (acumulacion de experiencias sobre los objetos a su alrededor). La
premisa de un mundo idealizado, con una capacidad formativa inherente, se constituye para Jost,
precisamente, en lo definitorio del subgénero novela de formacion.

Esto es problematico, pues no es mas que una actualizacioén de las premisas diltheyanas
(Jost remite explicitamente a Dilthey): para nosotros, el principio formador tiene que estar
encarnado en un personaje o grupo de personajes humanos. En otros términos: tiene que exitir
una voluntad educadora consciente en un mundo en el cual, si el héroe quedara librado a si
mismo, tendria pocas oportunidades de éxito. La propuesta de Jost consiste en afirmar que el
Emile es una auténtica novela de formacion avant la lettre. “Le véritable précurseur frangais du
Bildungsroman est a reconnaitre dans Emile” (ibid.: 108). La razon para poder afirmar esto

reside en el caracter autodidata del héroe, rasgo que comparte con un Wilhelm Meister. Mas alla
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de que esto es errado (ni Emile ni Wilhelm son autodidactas, a nuestro entender), el aporte de
Jost es importante por el criterio que propone (i. €. el principio formador).

La tradicién idealizante e individualista reaparece también en “The transformation of
Bildung from an Image to an Ideal”, de Cocalis (v. pags. 407 y 410ss.) y, sobre todo y
productivamente, en Asthetische Erfahrung und literarische Hermeneutik y en Der literarische
Prozess des Modernismus, de Jauss. La representacion literaria del concepto goetheano de
formacion del ciudadano por medio del arte (el teatro) en los Wilhelm Meisters Lehrjahre,
entendido como equilibrio armoénico entre la formacion perfecta y en multiples perspectivas de
las disposiciones internas al sujeto, de un lado, y el bien comun, de otro, es considerado por
Jauss, como ya tuvimos ocasion de mostrar en la introduccion y en el capitulo 1, como aquello
que permite unir la nocion de Bildung con el Bildungsroman (v. tmb. Vierhaus, 1972: 518). El
subgénero de las novelas de formacion no seria sino una configuracion literaria, una idealizacion
estética con fines pedagdgicos, de la nocion (schilleriana) de formacion (de educacion estética).

El Meister es, pues, “der deutsche Emile” (1990: 87s.),'® esto es, el Emile de la
educacion estética. El mundo real, habitado por la “sociedad inculta”, por los burgueses como
Werner (el amigo capitalista unidimensional de Wilhelm Meister), es superado por medio de la
educacion estética (los afios de aprendizaje teatral, supervisados por la “Sociedad de la Torre”),
la cual conduce al mundo ideal (estado ético) en el que Wilhelm, con una personalidad formada,
un hombre entero, se convierte en ciudadano, aceptando su condicion de padre de Felix (ibid.:
88).'* El Wilhelm Meister estaria construido como una polémica contra la idea de educacién
natural rousseauniana, sobre la base de la propuesta de una “dialektische Losung der entzweiten
Existenz von Mensch und Biirger” (id.)

Jauss entiende que la “Sociedad de la Torre” del Meister cumple la misma funcion que el

3

preceptor en la novela de educacion de Rousseau: hacer las veces de una “weltimmanente
Providenz” (id.) que garantiza que, con la forma de una teleologia natural, el proceso por el cual

el individuo se convierte en ciudadano en sentido schilleriano se pueda llevar a cabo. La

1 “Meine These, dap das 1796 zum Druck abgeschlossene Werk [i. e. Wilhelm Meisters Lehrjahre] als Goethes
Replik auf Rousseau zu lesen und erst damit in seiner dereinstigen Modernitét zu verstehen ist, kann sich sowohl auf
das Grundmuster der Romanhandlung wie auf die Idee der asthetischen Bildung stiitzen, die in Wilhelm Meister das
Modell einer ,natiirlichen Erziehung’ ostentativ ablost” (al. 87).

164 “Das Theater erweist sich zum einen als Ort der sthetischen Bildung und damit als die gesuchte Spahre des
Authentischen, ndmlich —wie Korner im Horenbrief formulierte- als ,Briicke aus der wirklichen Welt in die ideale’.
Es ist die Zwischenwelt des Spiels, in der die menschliche Natur sich in der Ganzheit des Individuums entfalten und
durch das Schone zwangslos zum niitzlichen gefiihrt werden kann, die ,beide zusammen erst einen Menschen
ausmachen’ (ibid.: 88)”.
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diferencia con Rousseau es, desde esta Optica, con todo, que en Schiller-Goethe el proceso
educativo tiene lugar en la sociedad y no en la soledad de la naturaleza.'® Se puede pensar, asi,
que la Bildung supone una version mas verosimil que el ideal de la educacion natural del Emile.
El preceptor y la sociedad secreta tienen en comun, por otro lado, el hecho de que se basan en
una educacion negativa: en el aprendizaje por la experiencia y el error. La formacion del héroe
es entendible como conjuncién del despliegue de lo innato en el individuo y la garantia
(providencial) de que el mismo no puede sino conducir a buen término, el desarrollo del
individuo no entra en conflicto con otros desarrollos individuales, sino que se reune
armoOnicamente con estos para conformar el todo social. La “Sociedad de la Torre”, la variante
goetheana del gobernador del Emile, es la manifestacion concreta de la providencia y garantiza
que esta integracion tenga lugar de un modo satisfactorio (Jauss, 1984: 650).

3

Es la misma idea que retoma De Diego en La novela de aprendizaje en Argentina: “el
nacimiento del género forma parte de un programa ideoldgico destinado a la formacion del
ciudadano” por medio del arte y la literatura, se afirma aqui, y se agrega que “no resulta extrafio
que en el mismo afo en que se publica el Wilhelm Meister aparecen las Cartas para la educacion
estéetica del hombre, de Schiller, en donde se fundamenta una de las ideas centrales del
Clasicismo: la mision del arte para lograr una elevacion moral del hombre” [1998: 18]). En los
casos de Jauss y De Diego, la tradicion idealista reaparece en la forma de una vinculacion
aproblematica del subgénero con la teoria estética schilleriana. El texto de Jauss, sin embargo,
aporta un importante criterio para estudiar el subgénero, lo cual constituye algo nuevo en el
interior de la tradicion de lecturas idealistas o idealizantes: el mismo es util para marcar un limite
entre la novela de formacion goetheana y la postgoetheana. En la medida en que, para disolver la
antinomia rousseauniana existencia natural — existencia social y para garantizar el cumplimiento
de la “dsthetisch[e] Bildung”, la novela goetheana requeria de la figura de un educador
(Menschenerzieher) —i. e. la “Sociedad de la Torre”, cuya funcion es “den Irrenden zu leiten und
der im Zufall sich bildenden Natur nachzuhelfen”—, el legado de Goethe al Bildungsroman del
siglo dicinueve resulta, al menos, ambivalente. Asi explica esto mismo Jauss en Asthetische

Erfahrung und literarische Hermeneutik:

1 “Der Lebensweg des neuen Emile beginnt nicht mehr in lindlicher Abgeschiedenheit, sondern fiihrt iiber
verschiedene Stufen des Theaters, offensichtlich in derselben Funktion [wie beim Emile], den Einflup der
ungebildeter Gesellschaft zundchst zu suspendieren, doch mit dem Vorzug, daf sich der Reifungsprosef sich im
geselligen Spiel vollziehen kann und Wilhelm dem Grundwiederspuch des Emile enthebt, der einsam zum
Menschen heranwachsen und dann doch ein guter Biirger geworden sein sollte” (ibid.: 87).

111



Fiel der fiktive Erzieher weg und sollte der Zogling ungeschiitzt Erfahrung aus der Desillusion seiner
Irrtiimer gewinnen, so entstand ein Problem, das dem Griinen Heinrich zur Schicksalsfrage wird: ob und
wie das Prinzip der dsthetischen Bildung noch zu verwirklichen war, wenn es sich dort behaupten wollte,
wo die Geschichte als ein durchaus ,ungebildeter Mann’ sein Gegenspielern wurde (Jauss, 1984: 650s.).

(Es la novela de Keller una novela de formacién? Jauss no se extiende sobre esto. Es seguro que
la Suiza en vias de industrializacion en la que se tiene que integrar Heinrich Lee no es ya la
Alemania precapitalista de Wilhelm Meister; pero atn no se parece en nada, podemos agregar, al
Berlin de Franz Biberkopf, o a la América de Karl Rofman. La existencia o no de un educador
es de lo que se trata, en definitiva, aqui. (Este es un parametro importante para nuestro modelo
descriptivo-explicativo). Lo que puede verse ya aqui, con todo, es que el criterio tiene
pertinencia historico-intelectual, pues permite, a priori, establecer diferencias y continuidades
entre obras de distintos periodos, como son el Wilhelm Meister y Der griine Heinrich. Esto lo
retomamos, por su parte, en particular, en el capitulo 7, dedicado a la novela de formacion

kelleriana.

3.6. ¢ Especificidad alemana del Bildungsroman?

(Es la novela de formacion un subgénero especificamente aleman? En autores como
Morgenstern, Dilthey o Thomas Mann es comun encontrar la hipotesis de que el Bildungsroman
es propiamente aleman y que no se lo halla, por ejemplo, en Francia, o Inglaterra. A partir de las
décadas de 1950 y 1960 han comenzado a aparecer estudios que proponen que el término es
valido para el estudio comparatistico entre novelas de diferentes nacionalidades. Esta perspectiva
se ha impuesto con mayor fuerza, con todo, a partir de los afos 80.

Pascal, en su The German Novel, fue uno de los precursores en el campo de la literatura
inglesa. Buckley, en su Season of Youth. The Bildungsroman from Dickens to Golding (1974),
sugiere también la existencia de novelas de formacion inglesas. El caso de Buckley es
sintomatico, ya que sostiene que lo propio del subgénero es el tratamiento de motivos tales como
“childhood, the conflict of generations, provinciality, the larger society, self-education,
alienation, ordeal by love, the search for a vocation and a working philosophy” (1974: 18s.). Es
decir: elige motivos que elucida muy vagamente, de modo que puedan aparecer en novelas de
diferentes épocas y ambitos nacionales. En su tesis de doctorado, Varieties of the

Bildungsroman: Portraits of the Self in a Changing Society, interesada, sobre todo, en el estudio
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de la “diversidad” del género, Blakey analiza, por un lado, el nacimiento de la novela de
formacion en Alemania, y, por otro, sus derivaciones en la Inglaterra Victoriana.'®® El supuesto
que maneja la autora es que el ideal de una totalidad de la persona (personal wholeness), la
aspiracion al desarrollo humano mas alto posible y el temor ante la fragmentacion de la sociedad
moderna son preocupaciones comunes a todos los hombres modernos (1980: 4): esto la lleva a
evitar hablar del subgénero como especificamente aleman e ilustrado.

En su Variations of a Species: The Bildungsroman, Jost, que propone, también con gran
abstraccion y vaguedad, que el rasgo fundamental del subgénero es la integracion del individuo
en un todo social, sugiere la posibilidad de ampliar el espectro de la comparatistica al estudio del
Bildungsroman (1983: 135ss.). Lo mismo hace Shaffner en su The Apprenticeship Novel, como
Buckley, con la literatura inglesa. La eleccion de los motivos y contenidos con los que se define
el subgénero tiene que ser muy general, podemos concluir, para poder sostener que hay
Bildungsromane mas alld de Alemania. Lo mismo corre para “La novela de aprendizaje en la
Argentina”, de De Diego, cuyo interés principal consiste, precisamente, en determinar la
existencia efectiva del subgénero en el ambito argentino (sobre todo desde las novelas
fundacionales El juguete rabioso y Don Segundo Sombra), lo cual es criticado, a su vez, por
Amicola, en La batalla de los géneros. En general, si queremos pensar en la relacion con las dos
tradiciones centrales mas arriba abordadas, los autores que sostienen que existen novelas de
formacion no alemanas se acercan a la tradicion realista y colectivista: es que si se usa la nocion
(herderiana-schilleriana-goetheana-humboldtiana) de Bildung para definir el subgénero

necesariamente hay que restringirlo al ambito aleman.

3.7. El Bildungsroman y la narratologia

Mas alla de estudios pioneros como los de Forstreuer (“Die deutsche Icherzdhlung”) y Petsch
(Wesen und Formen der Erzdhlkunst), que analizan el Bildungsoman desde la Optica de su
tendencia objetivista a usar la tercera persona, es el muy citado The Fiction of Humanity, del
critico inglés Beddow, el texto de referencia en lo que respecta a las perspectivas que tienen en

cuenta la importante relacion héroe-narrador. En primer término, este autor sostiene que el

1% Dentro de las novelas de formacion inglesas incluye: Sartor Resartus, de Carlyle (1833/34); Jane Eyre, de
Charlotte Bronté; David Copperfield y Great Expectations, de Dickens; The Mill on the Floss (1860), de George
Eliot y Ernest Pontifex, or The Way of All flesh (1873-1878), de Jerome Hamilton Buckley.
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subgénero Bildungsroman estd compuesto por al menos cinco novelas (Geschichte des Agathon,
Wilhelm Meisters Lehrjahre, Der Nachsommer, Der griine Heinrich y Der Zauberberg [1982:
1]) y que su intencion es desafiar la tradicional interpretacion diltheyana del subgénero. En
efecto:
[For Dilthey] the essentials generic characteristic of the novels in the school of Wilhelm Meister is a
concern with the portrayal of an individual’s Bildung, where Bildung denotes a distinctively Germanic
pursuit of harmonious self-development, generally conducted at some remove from the domaine of
public experience. [M]y contention is [, on the contrary,] that in these novels, despite the implications of
the generic name they acquired after most of them were writen, the development of the hero is not the

ultimate concern, the raison d’étre of the book. I shall argue that the representation of the hero’s
development is a means to a further end (ibid.: 2).

Esta otra cosa a la que reenviaria el desarrollo del héroe esta en intima relacion con lo que
Beddow denomina la autoconciencia literaria (literary self-consciousness) de los
Bildungsromane, que crea un “additional narrative plane”. “At this level of reading”, agrega el
critico,
the mimetic claim to be ‘about’ the hero’s development is relativised by the wider claim that the narrative
of the hero’s experiences, precisely insofar as we perceive it to be a piece of fiction, offers insights into

human nature which could not be adequately conveyed either in the form of discursive arguments or
through a rigorously mimetic, non-self-conscious fictional work (ibid.: 5).

En este sentido, la identidad genérica de las novelas de formacion deberia ser buscada en el
hecho de que todas y cada una de ellas expresan y recomiendan “a particular understanding of
the nature of humanity through the more or less overtly fictitious narrative of the central
character’s development” (id.). El hecho de que en todas las novelas particulares “the Plot is
dominated by the question: what is the nature of man?” (ibid.: 33) es lo que les da su aire de
familia (family resemblance; ibid.: 6).

En su Wandlungen des deutschen Bildungsromans im 19. Jahrhundert (1961), Seidler
propone un estudio del Bildungsroman desde la perspectiva de la estructura espacial. Maneja un
corpus que incluye los Lehrjahre goetheanos, varias novelas romantricas (Hyperion,
Ofterdingen, etc.) y Der griine Heinrich y Der Nachsommer. Llega alli a importantes
constataciones en lo que hace, por ejemplo, a las diferencias entre la novela goetheana y las del
Realismo poético (p. ej. linealidad - circularidad; abstraccion - concrecion [v. 1961: 155ss.]).
No propone, con todo, una definiciéon del subgénero, sino que lo toma como un dato dado de
antemano. Seidler refiere, por otro lado, a la importancia de atender a la especificidad de las

novelas de formacion del siglo XIX y no considerarlas meramente como novelas que se hallan “a
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la sombra del Wilhelm Meister” (ibid.: 148). Mas alla de afirmar esto, con todo, los analisis
concretos de este autor remiten, a modo de comparacion, a la obra de Goethe, con lo cual parece,

en la practica, contradecirse.

3.8. Los subgéneros novelisticos afines

Las diferencias y concomitancias entre el Schelmen- y el Bildungsroman han ocupado a varios
criticos, desde los inicios de la teoria sobre el subgénero. En la base del Versuch iiber den Roman
de Blanckenburg, como nota Kontje, hay una dicotomia entre literatura alta y baja que remite,
mas especificamente, a una oposicion entre la vieja novela picaresca y el nuevo tipo de novela
“erudita” centrado en la “interioridad” y en la “mejora moral” del lector (Kontje, 1993: 8). La
estrategia de Morgenstern, como se ha sugerido mas arriba, es similar. Es facil criticar hoy los
tratados 1ilustrados de Blanckenburg y Morgenstern. Es evidentemente poco sostenible su
diferenciacion entre un subgénero moral y otro amoral. La oposicion interioridad-exterioridad,
con todo, sigue siendo productiva en términos exegéticos.

Reaparece, por ejemplo, tan tarde como en “The Picaro’s Journey to the Confessional:
The Changing Image of the Hero in the German Bildungsroman”, de Miles. Se analizan aqui tres
novelas (Wilhelm Meitsers Lehrjahre, Der griine Heinrich y Die Aufzeichnungen des Malte
Laurids Brigge) y se define el subgénero y su desarrollo histérico centralmente a partir del
criterio del tipo de héroe configurado, que, a su vez, permite distinguir entre novela picaresca 'y
novela de formacion. Existen, en efecto, dos tipos basicos de héroes literarios: por un lado, el
picaro, “the nondeveloping hero, the unselfconscious adventurer or man of action”, “lack of self-
consciousness and psychological development”; por otro, el confesor, “the hero of personality
growth, the introspective hero, the protagonist of consciousness, memory, and guilt” (1974: 980).
El autor considera que estos dos tipos de héroes estan vinculados a dos concepciones antagonicas
de la personalidad humana y de la temporalidad: mientras que el picaro vive en un tiempo lineal,

episodico, que no lo afecta interiormente, el confesor

experiences time in a radically different manner: as being complex, multilayered, and psychological (in
the sense of being nonchronological). [TThe self of the confessor does not exist a priori, but must be
recollected, summoned up out of the remembrance of things past — a process usually launched by crisis
and ending in a ‘conversion’ to a new self (1974: 980s.).
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Miles indica que el primer ejemplo de un héroe confesor se encuentra en las Confesiones de San
Agustin. Y agrega que se trata de “a book that in many ways furnishes a prime example of an
early, psychological Bildungsroman” (Miles, 1974: 981). El lema del confesor, piensa el autor,
es el cartesiano radicalizado “I recollect, therefore I am”. No distinto es el caso en lo que
respecta al héroe del Bildungsroman (1974: 981).

El Bildungsroman queda definido asi a partir de la caracterizaciéon de su héroe como
confesor. Este confesor es, finalmente —y esto es lo fundamental en el argumento de Miles— un
narrador. Lo dice especificamente: “there is a tendency for the hero of any Bildungsroman, if he
develops in a truly psychological fashion, to become a narrator” (ibid: 984). Repone asi algo que
es importante en los Bildungsromane: el hecho de que los héroes reflexionan y, en intima
relacion con esto, escriben acerca de su propia vida pasada. Los problemas de una definicion tan
vaga saltan, con todo, a la vista: casi cualquier novela no picaresca podria ser considerada novela
de formacion. Mas apropiado, en este sentido, es el libro de Jacobs y Krause (de 1989), en el que
se sostiene, con Miles, que la caracteristica central del Bildungsroman es que el protagonista
“nicht blof eine beliebige Folge von Abenteuern [durchlduft], sondern einen ProzeP der
Selbstfindung und der Orientierung in der Welt” (1989: 37), pero, por otra parte, no se pretende
definir el subgénero unicamente en virtud de esto.

En su su Unverwirklichte Totalitit. Bemerkungen zum deutschen Bildungsroman, Swales
también menciona la importancia del Versuch iiber den Roman blanckenburgiano: su mérito,
segun este autor, consiste en que fue el primero en analizar el tipo de novela que Morgenstern
definié como Bildungsroman, antes incluso de que se produjeran las obras mas importantes del
subgénero (1977: 92). En esta linea, pues, Swales sotiene, en sintonia con Miles, que la novela
de formacion supone una legitimacion psicologica de la novela de aventuras y una
interiorizacion de la accion (Verinnerlichung der Handlung; 1977: 94).

Una perspectiva totalmente radical y divergente respecto de la de Miles y Swales es la
que aparece, por su parte, en The German Novel of Education from 1764 to 1792. A Complete
Bibliography and Analysis, de Germer. Este sostiene alli que el Bildungsroman se acerca “por lo
general [a la] picaresca y el lector estd interesado en las aventuras que vive el personaje
principal” (1982: 10). Para sostener esto, Germer se basa en el hecho de que el género se refiere
a la formacion de una sola persona, que el héroe —y en esto retoma, como muchos otros, al

pionero Schiller— es pasivo y atraviesa situaciones mas bien azarosas, aprendiendo de la vida
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misma. En este sentido, prosigue el autor, el Bildungsroman es muy diferente de, por ejemplo, el
Emile, de Rousseau, y Lienhard und Gertrud, de Pestalozzi, que son novelas educativas que
procuran instruir al lector, ayudarlo a desenvolverse en el seno de la sociedad (1982: 11). La
posicion de Germer, creemos, es insotsenible: uno de los rasgos fundamentales de héroes como
Wilhelm Meister o Heinrich Lee es, centralmente, su caracter reflexivo, no son en absoluto
picaros.

La novela de formacion también ha sido definida en oposicion a subgéneros novelisticos
como la novela de educacion y la novela de desarrollo. Es de notar que los autores (entre otros,
los siguientes: Gerhard, 1926; Stahl, 1988: 125ss.; Jost, 1969: 100) que tratan de delimitar el
Bildungsroman respecto de estos dos subgéneros afines sean, en mayor o menor medida,
deudores de la tradicion idealizante del Bildungsroman. Las consideraciones de Kohn y
Selbmann no quedan incluidas dentro de este grupo, si bien es de notar que estos tienen que
recurrir a la idea de que, a diferencia del Erziehungs- y el Entwicklungsroman, el Bildungsroman
recupera contenidos propios de la discusion filosofica de la segunda mitad del siglo XVIII en
torno a la nocién idealista de Bildung. (Habria que agregar que hay un grupo de autores que
considera que los términos Erziehungs- y Bildungsroman [Gyorgy Lukacs] o Entwicklungs- y
Bildungsroman [Esselborn-Krumbiegel, 1983: 15s.] son sindnimos).

En “La tradition du Bildungsroman”, Jost retoma las distinciones tradicionales y
recurrentes sobre todo a partir del pionero estudio de Gerhard recién mencionado entre novela de
desarrollo (en francés, roman de développement), novela de formacion (roman
d’apprentisage)'® 'y novela de educacién (roman d’education) —las ultimas dos estarian
subsumidas en el primer tipo—. Jost piensa lo siguiente: si el héroe de la novela de educacion es
educado en vistas de un resultado concreto por parte de alguna instancia pedagogica externa —un
tutor, un establecimiento educativo, etc.— y, en ese sentido, se desarrolla de un modo limitado y
limitante, el héroe de la novela de formacion despliega, por medio de una educacion autodidacta
(Jost propone una analogia entre Bildungsroman y lo que denomina novela de educacion
autodidacta o de educacion de si [Selbsterziehungsroman)), todas sus disposiciones innatas vy,
con todo, se integra satisfactoriamente al conjunto social (Jost: 1969, 100). Wilhelm, en el
Wilhelm Meister, compartiria, para Jost, el rasgo autodidacta de la educacion de un Emile. En

efecto, Jost sostiene que el agente de la educacion, el modelo en cuya imagen (Bild) debe

17 Para una discusion terminologica en el &ambito anglosajon cf. The Apprenticeship Novel de Schaffner (1983: 6ss.).
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convertirse el héroe es, en ambas novelas, la experiencia del mundo, el mundo como terreno de
experimentacion. El mundo es “un mentor ami” (ibid.: 99), afirma. Las novelas de Rousseau y J.
W. Goethe tendrian en comtin una preocupacion educativa y social: ambos comparten, desde esta
perspectiva, la concepcion segin la cual el ideal consiste en “créer les meilleures conditions
possibes pour que l’enfant, bon de nature, puisse ejercer son esprit d’initiative, sa force de
volonté, son sentiment d’indépendance, bref, developer sa personnalité propre [...]. L’enfant doit
se former, non étre formé” (ibid.: 113s.). Llegados a este punto, es posible preguntarse si el rol
de, en un caso, el preceptor, y, en el otro, la “Sociedad de la Torre”, son realmente tan poco
significativos. Y si de hecho, a pesar de Jost, son importantes, jpor qué fueron necesarios para
los dos autores en cuestion, si el mundo es un “mentor amigo”, si el individuo librado a si mismo
puede formarse por si solo de un modo Optimo? Jost no logra, en este punto, desligarse de
Dilthey (a quien cita e incorpora).

Stahl remite, por su parte, modificandolas en parte, a las definiciones de Gerhard y
sostiene que a diferencia de lo que es el caso en la novela de educacion, en la novela de
formacion el héroe no es guiado por medio de los preceptos educativos de uno o varios maestros,
sino que “[a]n die Stelle des Fiihrers tritt die gesamte Welt mit allen ihren mannigfaltigen
Einfliissen. Die Welt als Umgebung, der ganze weite Horizont dinglichen und menschlichen
Daseins, trigt zum Werdegang des Helden bei” (1988: 125). A diferencia de la novela de
desarrollo (que comparte el rasgo anterior con la novela de formacion), por su parte, el
Bildungsroman concluye antes de la muerte del héroe, pues el objetivo de la formacion es
alcanzado por el héroe en vida (id.): de modo que lo propio del género seria, asi, la imposibilidad
estructural del fracaso del héroe. El poeta que escribe un Bildungsroman no describe los meros
acontecimientos de una vida, sino sucesos “formativos” en el sentido del humanismo filoséfico
del siglo XVIII, esto es, experiencias que despliegan o desarrollan las disposiciones innatas del
héroe, de un lado, y la consecucion de un ideal en virtud de este desarrollo (ibid.: 147s.), esto es,
la adquisicion de un caracter, de otro. En Stahl aparece asi, la idea de una estructura
providencialista secularizada, que vincula al paso de una idea religiosa de formacion (presente
en el movimiento luterano-pietista) al concepto de formacion de la filosofia humanista (orientado
en el sentido de la pedagogia, la psicologia y las ciencias naturales; 1988: 126): la idea es que el
plan de Dios (presente en las concepciones pietistas del mundo) es reemplazado por el plan del

poeta ilustrado.
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En su Entwicklungs- und Bildungsroman, Kohn sostiene que el Bildungsroman “benennt
eine konkrete Gattung oder Dichtungsart” y el Entwicklungsroman, en cambio, “einen quasi-
iiberhistorischen Aufbautypus”. El Erziehungsroman, por su parte, es “ein stirker didaktisches
Genre, das péddagogische Probleme diskutiert, Erziehungsformen gedanklich entwirft oder
exemplarisch veranschaulicht” (1968: 435). El caracter historico de la novela de formacién esta
dado, por supuesto, por su surgimiento concreto en la Goethezeit, en el contexto de elaboracion
teorica de la nocion alemana de Bildung. Selbmann, en su Der deutsche Bildungsroman (1994),
retoma —y casi que repite— a Kohn. En este libro se considera que las estructuras narrativas
propias de los géneros Entwicklungs-y Erziehungsroman son ahistoricas (en tanto son definibles
en un sentido contenidistico y argumental) y que lo propio del Bildungsroman es que este gana
en historicidad en virtud de que se nutre del discurso de la Bildung (Herder, Schiller, W. von
Humboldt), que supone una orientacion funcional en el sentido de una relacion didactica triadica
entre un narrador formado, un héroe inmaduro y un lector mas o menos formado, mas o menos
inmaduro (1994: 30ss.).

En La lyre, la plume et le temps. Figures de musiciens dans le Bildungsroman, Locatelli
se propone estudiar lo que ¢l llama “novela de formacion musical” (1998: 2), la cual “hace
referencia” (ibid.: 4) al Kiinstlerroman, de un lado, y al Bildungsroman (al que traduce al francés
como roman de formation), de otro lado, en la medida en que alli se representa el proceso de
formacion de un méisico o compositor.'®® Locatelli define el Bildungsroman a partir del concepto
de Bildung. Basandose en parte en Selbmann (Der deutsche Bildungsroman), sostiene que aquél
supone una diversidad semantica. Por un lado, anota que tiene un origen religioso: los términos
Bild, Nachbild y Vorbild seiialan en ese sentido. Por otro lado, empero, Bildung se puede referir:
a seres inanimados (nubes, lagos, etc.); a seres vivos animales y vegetales, en cuyo caso Bildung
quiere decir maduracion, crecimiento; y, entre otras cosas, a seres humanos. En este ultimo caso
el concepto puede significar “formacion”, “desarrollo”, “perfeccionamiento”, ‘“educacion”,
“cultura”, “civilizacion”, etc. A su vez, puede implicar una idea de adquisicion de conocimientos
generales o eruditos, o de reglas de comportamiento en sociedad. Cuando el concepto de Bildung

opera dentro del Bildunsroman, finalmente, significa algo “mas amplio y rico, [se] refiere a la

' Si bien el corpus de obras del siglo XIX con el que trabaja es acotado —su interés se centra en el siglo XX— y
ajeno al interés de esta investigacion —trabaja tan solo con Der arme Spielmann (1848), de Franz Grillparzer (1791-
1872) y con Consuelo (1842-44), de Georges Sand (1804-1876)—, aun asi es posible extraer algunas ideas de su
argumentacion.
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formacion [faconnement] del espiritu y de las aptitudes de una persona” (ibid.: 28). Frente al
Bildungsroman se hallan, para el autor, el Erziehungsroman (traducido al francés como roman
pédagogique o roman de éducation) y el Entwicklungsroman. Si el primero estd ain vinculado
en un sentido moral y pedagogico al término Bildung, el Gltimo tipo de novela se encuentra mas
bien ligado a la experiencia y el conocimiento practico. A su vez, distingue con precision el
Bildungsroman del Entwicklungsroman: basandose en Granderoute,'® sostiene que en ésta
ultima una determinada pedagogia predetermina el curso de la formacion, mientras que en la
primera es el curso de la formacion el que, en algin momento, deja entrever una determinada
pedagogia. Haciendo justicia a los origenes religiosos del concepto de Bildung, Locatelli propone
entender el Bildungsroman como roman d’initiation. Se basa para esto en Wilhelm Meister como
modelo: el hecho de que Wilhelm sea iniciado a los secretos de la “Sociedad de la Torre”.
Respecto de la distincion entre Kiinstler y Bildungsroman, es necesario remitir, en primer
lugar, a “Uber das Wesen des Bildungsromans” (publ. 1820), de Morgenstern, en donde este
impone una interpretacion peyorativa del segundo subtipo de novela respecto del primero que
seria retomada por no pocos teoricos de la literatura (entre otros, Lukdcs y Marcuse).
Morgenstern distingue, a la manera de Kant, tres &mbitos de formacion: el intelectual, el moral y
el estético, a partir de lo cual diferencia los Bildungsromane de los Kunstromane (novelas de arte
o de artista) y los Philosophische Romane (novelas filosoficas). Si estos ultimos configuran la
formacion intelectual y moral del héroe (como seria el caso de Klinger o Jacobi), y las novelas de
artista la formacion estética (tal es el caso, dice, de Tieck y de Novalis), las novelas de formacion
se interesan por el “hombre entero” (Morgenstern, 1988: 64s.). Este interés, por otro lado, hace
que el tema fundamental de este ultimo tipo de novelas, el mas “elevado” del género, sea el amor
(por esta misma razén sostiene que los Bildungsromane podrian ser llamados, también,
Familienromane, esto es, “novelas de familia” [ibid.: 55]). La tendencia auténtica es para
Morgenstern la representada por el tipo goetheano de novela, que tenderia a desarrollar fodas las
potencialidades del individuo y no solo sus inclinaciones artisticas. Morgenstern sienta asi las
bases para comprender que el Kiinstlerroman no es mas que un estadio del Bildungsroman. Con
esto hace justicia, hay que conceder, a un dato incuestionable: en el Wilhelm Meister el héroe

abandona el teatro para continuar su formacion en un plano supuestamente superior; la educacion

'V, Le roman pédagogique de Fénelon a Rousseau, Berna / Frankfurt / Nueva York: Peter Lang, 1983.
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estética es solo una estacion en su camino. Continuar por la via artistica, se pretende, habria
conducido a Wilhelm al extravio.

En Das Erlebnis und die Dichtung se propone un punto de giro respecto de la posicion
valorativa de Mornestern. Dilthey sugiere, por un lado, que “entre las novelas de ‘formacion’ que
surgieron en Alemania, bajo la influencia de Rousseau, [...] han conquistado valor literario
permanente, después de las obras de Goethe y Jean Paul, el Sternbald de Tieck, el Ofterdingen
de Novalis y el Hiperion de Holderlin” y, por otro, que el Wilhelm Meister se diferencia de sus
variantes romanticas por el hecho de que “[e]l tema de Goethe era la historia de un hombre que
se va formando para la accion, el de los romanticos era el poeta” (Dilthey, 1953: 369). Mas alla
de esta ultima diferencia “superficial” (es decir: la tendencia hacia la accion versus la tendencia
hacia la interioridad), para Dilthey importan més los puntos en comun que las diferencias entre la
“variante goetheana” y la “romantica” (esto es, podemos pensar, entre el Bildungs- y el
Kiinstlerroman). Tanto una como otra “surgieron en Alemania bajo la influencia de Rousseau, de
la tendencia del espiritu durante esta época hacia la cultura interior del hombre” (Dilthey, 1953:
369). La nocién de Bildung, entendida aqui como enriquecimiento apolitico y “especificamente
aleman” del espiritu por medio de las artes (aqui acaba aquella influencia de Rousseau), es
aplicable, segun Dilthey, a las dos variantes referidas. Méas alld de que este planteo parece no
tener en cuenta el contenido de novelas tales como Henrich von Ofterdingen o Hiperion, en las
que la relacion individuo-sociedad esta construida en torno a una aporia de indole rousseaneana,
la interpretacion diltheyana de las novelas de formacién, como ya hemos sugerido, ha tenido y
tiene aun una enorme influencia.

El problema de los planteos de Morgenstern y Dilthey es que no proponen un criterio
claro y metodologicamente util para diferenciar entre Bildungs y Kiinstlerroman. Morgenstern,
por su parte, se vale de un criterio ambiguo o, en el mejor de los casos, dificil de verificar en el
analisis literario concreto: jcomo establecer que en una determinada novela el héroe se forma
como hombre entero? Y, si se establecieran con certeza los criterios para hacer esto ultimo (cosa
que Morgenstern no hace), ;puede el desarrollo de Wilhelm en el Wilhelm Meister —la novela de
formacion por antonomasia— ser entendido en tales términos?' " Dilthey, en cambio, se basa en el

criterio de una mera eleccion profesional por parte del héroe.

17" May (1957) fue el primero en poner en duda esto mismo.
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En la tesis de habilitacion de Marcuse, Der deutsche Kiinstlerroman (1922), se propone
otro tipo de diferenciacion entre Kiinstler y Bildungsroman, en el cual aparecen, por primera vez,
a nuestro entender, criterios validos (no puede decirse lo mismo del ensayo Philosophische
Ansicht des Kiinstlerromans, de Ernst Bloch). Marcuse retoma muchas ideas del Lukacs de
Theorie des Romans: para él, la novela de artista debe ser estudiada a partir de las mismas
condiciones histdricas y filosoficas que Lukacs vio en el nacimiento de la novela como forma
moderna de la epopeya. Asi, la novela de artista aparece “nur wo der Kiinstler
Eigenpersonlichkeit geworden ist, Représentant eigener Lebensform” (1978: 12). La novela de
artista “ist erst moglich, wenn die Einheit von Kunst und Leben zerrisern ist, der Kiinstler nicht
mehr in den Lebensformen der Umwelt aufgeht und zum Eigenbewuptsein erwacht” (ibid.: 12).
Frente a esto, la novela de formacion épico-objetiva es aquella en la cual “[d]er Kiinstler entsagt
dem eigentlichen Kiinstlertum, er tritt entsagend in den grofen Kreis der Umwelt ein” (id.).
Estos son para el autor los anos de formacion. De todos modos, prosigue Marcuse, no es
cualquier resignacion la que pone en escena el Bildungsroman. Asi, “die Entsagung [darf] nicht
zur Selbstvernichtung werden” (ibid.: 71) —en este punto Marcuse es nuevamente lukécsiano—.
Antes que esto, la resignacion a la que se llega después de los afios de formacion tiene que ver
con que “die Umwelt, die Gesellschaft als an sich werthaltig, als Auswirkung der Idee, als
Gesetz erkannt ist” (ibid: 72). Con esto Marcuse se refiere al modo de vida al que llega Wilhelm
Meister al final de sus afios de aprendizaje. Wilhelm llega a entender que en el hacer residen
fuerzas ideales, que la personalidad armonica idealiza, le da un sentido incluso a lo mas
insignificante y cotidiano (ibid.: 82). Asi concluye Marcuse su razonamiento, remitiendo de

nuevo a la nocidn de renuncia:

Dem Entsagenden jedoch erdffnet sich der ganze Reichtum der Wirklichkeit als Erfiillungswelt, und
damit erwéchst ihm die Aufgabe, hier, auf dem Boden der Realitit, sein Dasein von innen heraus zu
gestalten, sein Leben zur Kunst zu machen. Bei der Gestaltung dieses Weges und dieser Aufgabe muf
der Kiinstlerroman zum Bildungsroman werden (ibid.: 84).

En este punto, la idea de Dilthey de que el héroe del Meister se formaba para la accion y de que
los héroes de Holderlin, Novalis, etc., se formaban para ser poetas debe ser completada y
corregida —esto es, ajustada a lo que realmente es el caso en las novelas concretas— para que
pueda ser empleada con utilidad en un analisis del subgénero Bildungsroman: la novela de
formacion debe “educar” a su héroe para que ingrese al seno de la comunidad y desempefie en

ella una funcion util. Esto implica pérdidas para el individuo: en particular, lo obliga a abandonar
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su vision poética de la vida. Es por esto que cuando el héroe persevera en su condicion de
“poeta” la novela en la que habita deja de pertenecer al subgénero. La importancia de esta
distincion entre Bildungs y Kiinstlerroman en virtud del concepto de renuncia o resignacién no
es menor. Este criterio no solo le proporciona al Bildungsroman una coherencia interna, ademas
de inscribirlo dentro del realismo, sino que también permite pensar en la autonomia del género
Kiinstlerroman, muy desprestigiado, desde las tesis de Morgenstern, en la historia de la teoria
literaria.

En el trabajo “Bildungsroman, Individualroman, Kiinstlerroman” (1998), de
Heigenmoser,'’' se distinguen estos tres subgéneros novelisticos recurriendo, a la hora de
elucidar el Bildungsroman, de nuevo, a la tradicion idealista. Sostiene que no es casual que el
término Bildungsroman haya surgido y se haya popularizado entre 1815 y la década de 1840: es
el mismo periodo de tiempo en el que tiene lugar la modernizacion de Alemania. El ideal de la
formacion era parte, dice, de un programa burgués liberal e individualista centrado en el
individuo auténomo que se libera de los distintos vinculos feudales que lo mantenian
“encadenado”. Es expresion, en esta linea, de un “optimismo antropoldgico”, de una fe en la
“perfectibilidad del hombre” y en el “progreso infinito”. En el contexto del desarrollo de la
sociedad burguesa, la formacion implicoé también la posibilidad de legitimar el ingreso de parte
de miembros de la alta burguesia y del Bildungsbiirgertum (fildlogos, médicos, profesores,
funcionarios publicos) a las ¢élites (1998: 151). En este sentido, no es casual que los héroes de las
novelas de formacion vivan un proceso de formacion autodidacta “hacia la racionalidad” (aqui
Heigenmoser retoma a Karl Rosenkranz). Al final, dice el autor, tiene lugar un “harmonische
Ausgleich” entre el individuo y la sociedad (1998: 152). La formacién exitosa debe ser entendida
en el sentido de que el héroe encuentra una actividad en la que puede ser util, a la mujer indicada
y, por lo general, también funda una familia. Un fracaso del héroe, su deformacion o
aniquilamiento, prosigue Heigenmoser, irian en contra de lo sugerido por el concepto de Bildung
(ibid.: 152).

Heigenmoser verifica, al lado del conservador Bildungsroman, la existencia de otra
tradicion: la del Individualroman o novela de individuo, que abarcaria desde el Werther de

Goethe, pasando por el Anton Reiser de Moritz hasta Ahnung und Gegenwart de Eichendorff y

"I Aparecido como capitulo del tomo V de la Hansers Sozialgeschichte der deutschen Literatur vom 16.
Jahrhundert bis zur Gegenwart, que esta centrado en el periodo de la Restauracion.

123



Maler Nolten de Morike. En el centro de este subgénero “se halla la representacion del individuo
‘moderno’, de sus posibilidades vitales, de aquello que lo amenaza, tanto en el mundo externo
como en el interno, y lo vuelve dependiente” (ibid: 155). “A diferencia de la serie de los
Bildungsromane, que son transmitidos por una estética mas conservadora, tradicional”, prosigue
el autor, la novela individual moderna es a-burguesa y anti-burguesa, en la medida en que da
cuenta de como el individuo es deformado o aniquilado por coacciones sociales o familiares,
burguesas (id). Los grandes sucesos historicos a raiz de los cuales surge este tipo de novela
serian la era del Terror de la Revolucion Francesa y las Guerras napolednicas, que habrian
supuesto una crisis en la autoconciencia del individuo moderno, en lo que respecta a sus
posibilidades de autodeterminacion individualista. Es por estas razones que el héroe de la novela
de individuo es, por lo general, un loco o alguien amenazado por la locura; o que, entre otros
rasgos tipicos, el narrador prescinde de una posicion omnisciente y ordenadora. Finalmente,
Heigenmoser introduce el subgénero Kiinstlerroman, que no tiene tantos rasgos propios como los
otros dos. El artista puede ser héroe tanto del Bildungs- como del Individualroman (ibid.: 157).
El autor estudia el desarrollo desde la estética del genio creador del Sturm und Drang hasta la
aparicion del mercado literario y la explosiva expansién del publico lector en las primeras
décadas del siglo XIX, deduciendo que el surgimiento del mercado, en tanto expresion del orden
burgués consolidado, se revela destructivo para el artista auténtico, provoca una crisis en su
conciencia de si. Heigenmoser sostiene que los dos grandes ejemplos de novela de artista en el
periodo de la Restauracion son Die Dichter (1817/18) de Franz Horn y Lebensansichten des
Kater Murr.

Se puede criticar a la distincion de Heigenmoser entre Individual- y Kiinstlerroman el
hecho de que resulta poco clara; ademas, no esta debidamente justificada. Por otro lado, entiende
la novela de formacion de un modo en exceso unilateral. De hecho, no menciona en qué obras
estd pensando al referirse a dicho subgénero. Basar el andlisis en las consideraciones del
hegeliano Rosenkranz es hoy en dia problematico, pues supone entender la maduracion del héroe
en los términos de una racionalidad abstracta que oculta muchos de los importantes procesos que
ponen en juego las novelas concretas del Bildungsroman.

La postura de De Diego (La novela de aprendizaje en Argentina) sobre las novelas de
formacion (usa indistintamente los términos novela de formacion y novela de aprendizaje)

permite pensar en una superacion de los problemas inherentes a la relativizada dicotomia
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diltheyana. El autor se basa en las diferencias que Lukacs establece entre el Wilhelm Meister y el
Heinrich von Ofterdingen para sostener que la distincion entre dos tipos de novela de formacion
es deudora de una “discusion acerca de los ‘grados de realismo’ de la novela de aprendizaje”. “El
debate”, prosigue, “podria plantearse en estos términos: hasta qué punto el itinerario del
personaje nos permite ver un cuadro representativo de la vida social” (1998: 18). De estas
consideraciones De Diego deduce “dos concepciones diferentes del género: por un lado, la
version ‘realista’, en la que el personaje se transforma en un vinculo entre individuo e historia;
por otro, la version ‘espiritualista’ o inicidtica, tipicamente romantica, que plantea una ‘aventura
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interior’” (1998: 19). De Diego concluye afirmando que la primera linea conduce del Wilhelm
Meister de Goethe a Der Zauberberg, mientras que la segunda va del Heinrich von Ofterdingen a
Das Glaspernenspiel. De Diego da a entender que cada una de estas dos lineas de desarrollo
proviene de una tradicion ideoldgica diferente. La novela de Goethe nace en la Ilustracion
alemana y del clasicismo. Las novelas de los romanticos tienen un precursor en el Emile, que “se
planteaba como una reaccion —muchas veces tildada de ‘prerromantica’— contra la doctrina
enciclopédica” y que habia “descubierto para la literatura un cronotopo muy especifico e
importante: la naturaleza” (ibid.: 16s.). “Ciertamente —agrega— el contraste entre las dos novelas
pone de manifiesto la transicion del ideal clasico de Weimar, tan influido por la Ilustracion, al
extremo romanticismo heredado del Sturm und Drang [y, por ende, de Rousseau]” (ibid.: 19).
Este trabajo implica, mas alla de algunos puntos en comun, una superacion del planteo de
Dilthey, en la medida en que muestra con claridad la existencia de dos tradiciones
ideologicamente opuestas.'”> La idea de los “grados de realismo”, que en el esquema idealista y
nacionalista del filosofo alemadn no tenia cabida, es, por otro lado, en efecto, crucial para una
correcta comprension de la distancia que media entre el Kiinstler y el Bildungsroman.

Meuthen, en “Asthetische Erziehung und die Form des Romans”, da un paso importante
hacia la delimitacion de las particularidades del subgénero de la novela de artista y hacia la
reivindicacion de su autonomia, lo cual puede ser puesto en relacion, fructiferamente, con las
mencionadas consideraciones de Marcuse —que Meuthen, sin embargo critica—. En primera

instancia, se refiere a la linea de pensamiento que conduce, desde Ciceron, pasando por

72 Antonio Pau sostiene algo similar a lo que plantea De Diego: “Las novelas de Goethe y Novalis presentan, dentro
del mismo género de las ‘novelas de formacioén’, dos procesos de sentido contrario: si la evolucion de Wilhelm
Meister va de la soledad a la sociabilidad, Heinrich von Ofterdingen va de la sociabilidad a la soledad. La meta del
primero es ser buen ciudadano. La del segundo es ser poeta” (2010: 176). El problema aqui es que, como no verifica
la existencia de dos lineas de pensamiento muy diferentes, la oposicion queda relativizada, a la manera de Dilthey.
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Castiglione y el “genteel character” de Shaftesbury hasta Wieland, Méser y Herder y, més tarde,
Schiller. Esta es la tradicion por la que se constituy6 la idea de formacion, de una educacion
estética como un trato con las bellas artes mediante el cual se forma el hombre entero, el
individuo que auina en si naturaleza y cultura, inclinacion natural y refinamiento cultural-moral
(2001: 9). Esta tradicion, dice Meuthen, naci6 como rechazo o complemento de la educacion
ilustrada, que solo apuntaba a las facultades “superiores™: el entendimiento y la razén, cuya
existencia es la condicion de posibilidad de una accién responsable y racional.

La original tesis de Meuthen es que la novela de artista no nace de una aceptacion o como
continuidad de la tradicion “estética” y en algin punto antiilustrada (solo en algin punto, porque
el fin de la educacién estética sigue siendo la formacion de un sujeto racional, responsable, etc.),
sino como puesta en crisis de la misma —dando a entender, asi, que la educacion estética condujo
tan solo a la novela de formacion mas no a la novela de artista—. Para decir esto, Meuthen se basa
en un andlisis del contenido de las novelas de artista: en primer lugar, los héroes-artistas “no
buscan su felicidad en el mundo mismo, sino en los libros, en el teatro, en el cine o en la sala de
conciertos... alli donde [al mundo] se lo encuentra como representacion” (2001: 1).

En segundo lugar, agrega, los héroes-artistas de las novelas del subgénero no viven
procesos de formacidn auténticos, no ganan en autoconciencia a medida que se desarrollan, sino
que caen en la locura, o ya no pueden relacionarse con los demas, se vuelven outsiders; en su
intento por “volver a la naturaleza” se alienan, se alejan aun mas de la misma o mueren. El yo es
un problema por siempre irresuelto para el individuo que atraviesa estos desarrollos. El precio de
esto es el aislamiento, la soledad (2001: 13). El proceso formativo [en la novela de artista] es un
proceso de disolucion del yo unitario y autoconsciente. La idea que subyace a esto es que el trato
con el arte (con la literatura, la musica, la pintura, etc.) abre a los héroes-artistas dimensiones de
existencia que estan mas alld de lo racional, de un mundo basado en la ley y la moral (2001:
4).'" El planteo de Meuthen es muy util para concebir la autonomia del subgénero de la novela
de artista, y, si se lo pone en relacién con la tesis de Marcuse, es posible elaborar un criterio
apropiado para dejar a esta ultima de lado en un estudio de la novela de formacion: los héroes de

las novelas de artista no resuelven sus conflictos identitarios, se extravian, se quedan solos, y por

' Meuthen rechaza asi la idea, inaugurada por Morgenstern, de que el arte no es mas que uno de los niveles de
significado del Bildungsroman, un estadio a ser superado en el proceso de maduracion del héroe (2001: 25)
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eso no pueden comprender la importancia de la renuncia a la inclinacion personal egoista en pos
de una integracion (sea resignada o reconciliada) a la comunidad.

El Bildungsroman también ha sido contrastado con el Zeitroman. Acerca de lo dificil que
es, mas alla de lo que pueda parecer a primera vista, establecer un limite entre estos dos tipos de
novela, argumenta Lothar Kohn. Este sugiere que a veces el acontecer de las novelas de
formacion es transpuesto conscientemente a un pasado en parte imaginario, como en Agathon,
que fue interpretada durante mucho tiempo como novela histérica, en el Ofterdingen o en Der
Nachsommer. Por el otro lado, hay un numero de novelas historicas que comparte con el
Bildungsroman su caracteristica tipologica esencial: la representacion del individuo

desarrollandose en su interaccion con el mundo. Asi lo explica:

in einigen Bildungsromanen [wird] das Geschehen bewuft in eine zum Teil imagindre Vergangenheit
transponiert, so im Agathon, der lange als historische Roman interpretiert wurde, im Ofterdingen oder im
Nachsommer. Umgekehrt haben eine Anzahl historischer Romane das wesentlichste typologische
Merkmal, den sich in der Welt entfaltenden [...] Helden, mit dem Bildungsroman gemeinsam (Ko6hn,
1969: 18).

En La batalla de los géneros, finalmente, Amicola distingue el Bildungsroman de la novela
gotica. Sostiene que, a diferencia de esta ultima, ligada a lo espacial, lo femenino y lo irracional,
el subgénero de la novela de formacion es deudor de la optimista filosofia del progreso y de la
nueva percepcion del tiempo historico a partir, sobre todo, de la Revolucion Francesa (2003: 42),
en virtud de lo cual “la narracion conduce obligatoriamente hacia el final feliz por el cual el
protagonista alcanza sus metas” (ibid.: 57). Esto estaria sugerido, prosigue Amicola, en el
concepto de Bildung, segin el cual “el sujeto burgués se identifica con lo que ya es” (ibid.: 134).
De este modo, la novela de formacion, “narracion por antonomasia” de la modernidad (id.), pone
en escena, hegelianamente, un camino hacia “un uso [cada vez] mas claro de [la] razon” (id.).

Es por esta razon que Amicola sostiene que Herder y Schiller, en tanto “idedlogos de la
perfeccion estético-moral”, serian quienes posibilitaron conceptualmente la fundacién del
género. Sin embargo, el intelectual argentino incluye también las novelas Candide, y el Emile
como importantes precursores del subgénero (ibid.: 53); con todo, Amicola reivindica la
especificidad alemana del subgénero que, ligada a la idea de la educacion estética, pone en

escena “un héroe individual que posee una historia interior en un mundo que le concierne y no la
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sucesion interminable de personajes, lugares y peripecias (lo que es el caso de Candide) o [...]

una tesis filosofica del autor [como en el Emile]” (ibid.: 54).174

3.9. Enfoques interdisciplinarios: el Bildungsroman, la Psicologia y la Antropologia

La tesis de Die Liebesbeziehungen des Helden im deutschen Bildungsroman und ihr
Zusammenhang mit der biirgerlichen Konzeption von Individualitit, de Hansel, es que el
Bildungsroman se caracteriza por la “incapacidad amatoria” (Unfdhigkeit zu lieben; 1986: 3) de
sus protagonistas masculinos. Esto es, por el hecho de que estos establecen vinculos que se
alejan de una “,reife’ Paarbeziehung im Sinne einer engen emotionalen und erotisch-sexuellen
Bindung zwischen zwei eigenstindigen Individuen” (ibid.: 2). El autor refiere al concepto
psicoanalitico de personalidad narcisista para explicar aquella nocion (ibid.: 3s.) y remite,
ademas, al contexto historico-social del siglo XVIII europeo, en el marco de lo cual elucida la
nocion de individuo libre (ibid.: 5). En particular, en relacion con esto ultimo, alude a la
refuncionalizacion de la familia, que se convierte en un ambito privado en el que el individuo
puede realizarse, a diferencia de lo que le ocurre en la esfera publica de las obligaciones y los
lazos abstracto-economicos con los otros. Mas especificamente, Hansel remarca que si en
sociedad el individuo no es mas que un “rol”, en su hogar accede a su verdadera identidad, sobre
todo en virtud del vinculo erético-amoroso que lo une a su esposa. Esto entrafia, finalmente,
segun el autor, un peligro: “die tendenzielle Funktionalizierung des Partners zum Bestandteil des
eigenen Selbst” (ibid.: 9).

Esto es precisamente lo que llama “incapacidad amatoria” (id.). Se trata, como Hansel
mismo reconoce, de una preocupacion bastante recurrente en la literatura universal (ibid.: 3).
Pues bien: por esto mismo podemos preguntarnos si constituye un criterio valido para definir el
subgénero Bildungsroman. Las obras que constituyen el corpus delatan esta insuficiencia:
Wilhelm Meisters Lehrjahre, Der Nachsommer y Der griine Heinrich, pero también,
aproblematicamente, Heinrich von Ofterdingen, Die Akten des Vogelsangs (1893-95; publ. 1896)
de Wilhelm Raabe, Konigliche Hoheit (1906-9) de Thomas Mann y Der Mann ohne
Eigenschaften (1930-41) de Robert Musil. Hay un aspecto del libro de Hansel que, con todo, si

es importante en nuestro modelo: el autor sefiala que un rasgo de la “utilizaciéon” de la pareja

' En la argumentacion de Amicola, la inclusion de estas wltimas novelas como precursoras del subgénero resulta
problematica; o, al menos, aquel no percibe la ambivalencia que implica esta doble influencia.
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amorosa a los fines de la construccion identitaria de si mismo es la erradicacién del componente
erdtico-sexual, en tanto no es conciliable con la idea de la autonomia individual, y lo reconoce,
por ejemplo, en el vinculo entre Natalie y Wilhelm Meister, Natalie y Heinrich Drendorf, y, entre
otros, Heinrich y la “segunda” Judith (ibid.: 236s.).
El criterio, ahora explicitado, del #éroe joven, es lo que le sirve a Moretti para definir, de
forma muy vaga, muy general, en su influyente The way of the World. The Bildungsroman as a
symbolic form. Se trata, dice, de “un héroe cuya condicion necesaria y suficiente es su juventud”
(1987: 4). Los prototipos de este tipo de héroe son Hamlet y Wilhelm Meister. En Ia
Modernidad, la juventud “es la edad que contiene el ‘sentido de la vida’ [meaning of life]”: la
juventud es entendida como el periodo mas significativo de la vida de un ser humano. El
concepto de juventud es relativo, depende del tipo de relacion que, en una sociedad y época
dados, existe entre las generaciones (remite aqui The problem of generations, el ensayo de Karl
Mannheim publicado en su Essays on the Sociology of Knowledge). En la sociedad moderna
(capitalista), la juventud es un problema; el aprendizaje —el proceso que saca al individuo de la
juventud— “ya no es [como en las sociedad preindustriales tradicionales] el lento y predecible
progreso hacia el desempeio de la profesion del padre, sino, mas bien, una exploracién incierta
del espacio social” (1987: 4). Se opera una ruptura de la continuidad entre las generaciones. El
capitalismo impone asimismo una inusitada movilidad social, que, a su vez, genera una
interioridad mas rica y “siempre insatisfecha” (id.). Esto conduce a Moretti a sostener que el
Bildungsroman es la forma simbolica (Cassirer, Panofsky) de la modernidad. Por medio de este
subgénero novelistico se establece una relacién de identidad e identificacion entre un signo
material especifico (la juventud), escogido dentro de una multiplicidad de signos, y un contenido
espiritual especifico (la Modernidad). La juventud expresa el dinamismo, la inestabilidad, la
busqueda de un sentido en el futuro, propios de la Modernidad (1987: 5). Esto explica, dice
Moretti en una nota, que los héroes de las novelas de formacion pertenezcan a la clase media,
porque “los extremos del espectro social, por lo general, permanecen relativamente estables”
(ibid.: 230). La juventud también esta caracterizada por el hecho de que dura poco tiempo. La
nocion de /imite le es constitutiva. Esto es lo que vuelve al subgénero intrinsecamente
contradictorio (ibid.: 6). En este punto Moretti se refiere al joven Lukécs.
En un segundo momento, Moretti distingue dos grandes tipos de Bildungsroman. El

criterio de Moretti es, en este caso, el de las “diferencias en lo que respecta a la trama” o
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“diferencias en los modos en que la trama genera un significado”, segiin una relacion entre dos
principios de organizacion textual: el de clasificacion y el de transformacion (ibid.: 7). Estos dos
principios son indices de actitudes opuestas hacia la modernidad. Cuando el principio de
clasificacion es mas fuerte, “las transformaciones narrativas tienen significado solo en la medida
en que conducen a un final particularmente marcado: un desenlace que establece una
clasificacion diferente de la inicial, pero, con todo, perfectamente clara y estable”. “Esta retdrica
teologica —el significado de los eventos reside en su finalidad— es el equivalente narrativo del
pensamiento hegeliano, con el cual comparte una fuerte vocacion normativa: los eventos
adquieren un significado cuando conducen a un desenlace, y solo a uno” (ibid.: 7). Este es el
caso del Bildungsroman clasico (e inglés), al que se podria llamar “novela de matrimonio” (id.).
Este tipo de novela persigue la felicidad como maxima meta, “pero en detrimento y eventual
anulamiento de la libertad” (1987: 8). “La juventud esta subordinada a la idea de madurez” (id.).
Moretti alude, para explicar el Bildungsroman cldsico, al ensayo de Lukécs sobre Kierkegaard
(de su Die Seele und die Formen): el concepto de compromiso es central para entender el
subgénero novelisitico (“predisposicion para el compromiso™; 1987: 10).

Los héroes del Bildungsroman, dice Moretti, por otro lado, son “normales”. La nocion de
normalidad es, para el autror, constitutiva del subgénero: los héroes son antiheroicos, son
prosaicos. Esto es: son como Wilhelm Meister “y no [como] Faust”, como Julien Sorel “y no
[como] Napoleon”, etc. (ibid.: 11). Cuando, por el contrario, prevalece el principio de
transformacion, “lo que hace significativa a una historia es la narratividad, su condicion de ser
un proceso con final abierto” (id.). La novela de adulterio es el caso extremo de la supremacia
del principio de transformacion. Aqui ocurre un hecho de signo contrario al tipo de novela
anterior: la libertad se reivindica al precio de la felicidad. El héroe no quiere aqui aceptar que su
juventud pueda tener un final; un caso paradigmatico estd representado por L ’éducation
sentimentale: de un modo narcisista, se plantea alli que el término de la juventud equivale a la
pérdida del sentido de la vida (ibid.: 9).

Wellbery retoma las tesis de Schings en “Die Enden des Menschen. Anthopologie und
Einbildungskraft im Bildungsroman” y alude a la “Pathologie der Einbildungskraft” y la
“Melancholie” como enfermedades animicas que el Bildungsroman se propone curar mediante
su una “therapeutische Tendenz”. “Bildung ist Heilung”, concluye el autor, “und zwar von einer

Krankheit” (1996: 625). Wellbery piensa que, para entender el subgénero, hay que recordar que
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surge en el contexto ilustrado de una “Umpolung von einer theologischen auf eine
anthropologische Sichtweise, von einem Ordnungsdenken, das der Empirie sein zeitloses
Begriffraster wie ein Netz iiberwarf, auf ein Denken, das dem allméhlichen Werden der Normen
und Fahigkeiten nachzeichnete” (ibid.: 600). En relacion con esto hay que tener en consideracion
que este tipo de pensamiento procesual construyd “ein umungingliches, aber aufgrund seiner
kontradiktorischen semantischen Bestimmung problematisches Zwitterkonstrukt [...]: den
Menschen, als das sinnlich-verniinftige, das natiirlich-moralische Wesen” (id.).

El Bildungsroman es un complejo cultural que, por medio de una estructura narrativa que
representa una transicion (Ubergang, en la linea de otros “Lésungsversuche” como los de Kant y
Schiller) entre dominios de sentido opuestos (oponnierte Sinndomdne; aqui el autor retoma Die
Struktur des kiinstlerischen Textes, de Juri Lotman), y en la medida en que el objeto de su
representacion ficcional es el hombre, procura resolver el problema semantico inherente a la
definiciéon y comprension genérica de este ultimo. Wellbery estudia, desde esta perspectiva, es
decir, como “Losungsversuch” narrativa de la incognita suscitada por la pregunta “;Qué es, en
un sentido antropologico, el hombre?”, la Geschichte des Agathon y los Wilhelm Meisters
Lehrjahre, y agrega algunas reflexiones sobre el Heinrich von Ofterdingen (ibid.: 601ss.).'”

La vinculacion del Bildungsroman con complejos problematicos propios de la Psicologia
y la Antropologia (como las nociones de [crisis de] identidad, hombre, rito de paso, iniciacion,
etc.), que implica una suerte de revolucion metodoldgica en el campo de los estudios del
Bildungsroman, esta ya presente, via Minden y Schings, en los abordajes de Hansel y Wellbery.
Pero entre los que se acercan al Bildungsroman recurriendo a herramientas y preocupaciones
caracteristicas de estas disciplinas los aportes mas licidos e importantes vinieron de la mano de
tres autores en particular: Ratz, Mayer y Titzmann.

El primero retoma la provocativa propuesta de Steinecke: el nombre Bildungsroman es
analiticamente improductivo y hay que descartarlo, ya que solo en una novela (Wilhelm Meisters
Lehrjahre) “findet Bildung, organisch-totale Anlagenentfaltung, individuelles Telos in einer

Gesellschaft, die auf den Helden hin konzipiert ist, statt” (1988: 3s.). Lo comin a todas las

15 En su introduccion a la edicion espafiola del Wilhelm Meister, Salmerén introduce, con Schings, la nocion de
felicidad para referirse a las novelas de formacion. Segin Salmerdn, la pregunta que estd en la base del Wilhelm
Meister y de las novelas de formacion en general es “;como se puede llegar a ser feliz?”” (2000: 10). En este sentido,
agrega de forma poco original por cierto, “[d]etras del postulado de la Bildung hay una palanca motivadora [...]
factica e inmediata: la felicidad e incluso la sanacion, el restablecimiento de la salud resquebrajada por la propia
subjetividad” (id.).
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novelas de formacién es, para el autor, la estructura narrativa, entendida como movimiento
identitario (Ildentititsbewegung; 1988: 1). Este puede descomponerse, con ayuda de la
terminologia de la psicodinamica de Erik H. Erikson, en tres etapas que se suceden
invariantemente: “Identitdtsverwirrung — Selbstreflexion — Synthetisierung lebensgeschichtlicher
sowie aktueller psychischer und sozialer Realitdten™ (ibid.: 8). La confusion identitaria tiene
lugar, para Ratz, pero también para Mayer, en la adolescencia, y se desencadena cuando el
individuo se ve enfrentado a otros “Selbstentwiirfe und gesellschaftlicher Erwartungen” (ibid.:
9).

La autorreflexion o reflexion sobre si mismo es la condicion para la construccion de la
identidad del yo y supone una mediacion entre “Selbstentwiirfen und der sozialen Realitit” (id.).
La sintesis es “das Ergebnis gelungener Selbstreflexion” e implica la “selektive Verwerfung und
wechselseitige Assimilation von Kindheitsidentifizierungen und ihrer Aufnahme in eine neue
Gestaltung”, que, a su vez, dependen del modo en que una sociedad o subgrupo identifica al
individuo en cuestion, “es als jemand bestdtigt un anerkennt, der so werden miisste, wie er ist,
und der so wie er ist, als gegeben hingenommen wird” (Erikson, 1982: 13). Ratz propone, en
ultimo analisis, el término Identitdtsroman para reemplazar el para ¢l anodino de Bildungsroman.

La comprension del subgénero en Der deutsche Bildungsroman. Von der Aufkldirung bis
zur Gegenwart, de Mayer, se funda en la idea de que su objeto es la narracion de la crisis de
identidad de la adolescencia. En contraste con Mahoney, que buscaba determinar el contenido
historico inherente a la nocioén de Bildung, Mayer propone un modelo estructural mediante el
cual procura trascenderlo (1992: 14). Llega a proponer, consecuentemente, los siguientes rasgos
formales caracteristicos: narracion de la busqueda, por parte del joven protagonista, de una
identidad; ordenacion cronoldgica de la narracion; el proceso concluye en la experiencia
subjetiva, por parte del héroe, de haber adquirido una identidad (ibid.: 19); los demas personajes

estan funcionalmente subordinados al héroe (ibid.: 20);'"

el personaje central no actua, sino que
. . . ., 1, . , 1 . .
reacciona; el narrador tiene una intencion didactica (id.)."”” Las consideraciones respecto de la

busqueda y la adquisicion —entendida como interpretacion subjetiva por parte del héroe— de la

17 Mayer reenvia a la carta de Schiller a Goethe del 28 de noviembre de 1796, asi como al articulo de Friedrich
Theodor Vischer, Asthetik oder Wissenschaft des Schénen, publicado por Hartmuth Steinecke en su Romanpoetik in
Deutschland. Von Hegel bis Fontane (1984).

77 En Wieland y en Goethe, dice Mayer, el lector es el hombre universal. Los protagonistas de sus libros no tienen
una profesion determinada, no estan determinados por su pertenencia a una clase o a un grupo social. Son deudores
de la idea de la representabilidad épica de la totalidad humana. Hacia finales del siglo 19 y con el siglo 20, contintia
Mayer, los protagonistas pertenecen ya a una clase determinada.
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identidad constituyen el punto central del libro. Mayer parte de la comprobacion de que el
principio de la plasticidad (Bildsamkeit) es, desde el siglo 18, la condicion de posibilidad de todo
proceso de formacion (ibid.: 12). La plasticidad del individuo implica a la vez la idea una
maleabilidad de la individualidad (formbare Individualitit) y de una autorreflexividad. Esto es:
el individuo puede ser formado desde adentro y desde afuera. La formacion se funda en una
relacion dialéctica entre factores socioculturales contextuales y disposiciones individuales. Es
por esto que el proceso de construccion de la propia identidad (Selbstbildung) nunca puede ser
predecible (id.). Mayer destaca aqui la importancia de Rousseau, quien seria asi el fundador de
un tipo de pensamiento antropologico, frente al anterior teleologico (id.).

El hecho de llegar a formar un caracter es, segin Mayer, uno de los objetivos del proceso
individual de formacioén. En un sentido psicologico neutral, cardcter implica un “ganzheitlich
strukturiertes Geflige von Eigenschaften und Dispositionen” (ibid.: 13). Es el punto final de un
proceso en que el individuo se encuentra gradualmente consigo mismo (Prozess der
Selbstfindung) y en el que éste va adquiriendo el sentimiento de una “personalen Identitit”. Esta
puede ser pensada, a su vez, como una conciencia de una coincidencia consigo mismo del sujeto.
Una vez que el individuo ha elegido un proyecto de vida, esto es, cuando su caracter se ha ya
formado, experimenta, en el tiempo, una continuidad en lo que respecta a modelos de
comportamiento y orientacion. Esta continuidad, a su vez, ha de ser comprendida también en un
sentido social, pues el individuo que ha madurado porta caracteristicas de los distintos grupos
sociales de los que forma parte.'”®

El sentimiento de identidad personal que se va adquiriendo conforme el caracter se va
formando, esto es, el proceso de formacion del individuo, atraviesa estadios, cada uno de los
cuales presupone al anterior. Este proceso es discontinuo y abrupto —es por estas dos
caracteristicas que el proceso de formacion no tiene por qué ser necesariamente exitoso, sino que
puede fracasar (ibid.: 13)— y supone la paulatina autonomizacion —intencionalmente buscada o
no- del individuo frente a los poderes que lo determinan desde el exterior (la naturaleza, la
sociedad y la cultura), lo cual le brinda la capacidad de resolver problemas de forma

individual.'”

'8 Hay que agregar que el concepto de carécter es, también, como el de plasticidad, puramente formal.
17 Mayer se basa, en este punto, en Koselleck (v. Koselleck [ed.], Bildungsbiirgertum im 19. Jahrhundert, Teil 2,
Stuttgart, 1990).
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De cualquier modo, sostiene Mayer, no es cualquier crisis la que pone en escena la novela
de formacion, sino solo lo que ¢l llama la crisis de maduracion de la adolescencia —esto la
diferencia de la novela de la crisis de identidad, cuyo objeto es la narracion de la(s) crisis
identitaria(s) posterior(es), en la(s) que el individuo puede pretender procurarse un nuevo
proyecto de vida para poder salir de una situacion de extranamiento personal (Selbstentfremdung;
ibid.: 13). Si bien del enfoque de Mayer pueden extraerse muchas herramientas utiles para el
estudio de las novelas de formacion (por ejemplo, la idea de que la adquisicion de la identidad
por parte del héroe no es “objetiva”, sino una interpretacion personal de ¢l mismo; o la
suposicion de que el objeto del subgénero es unicamente la crisis de la adolescencia del héroe,
etc.), su perspectiva contiene algunos puntos problematicos: fundamentalmente, el hecho de que
le quita importancia al caracter de resignacion que impera en las novelas del género, al sostener
que, en su crecimiento hacia la madurez, el héroe se va haciendo cada vez mas autobnomo
respecto de su entorno.

Titzmann, al fin, plantea que los Bildungsromane estan dentro del conjunto heterogéneo
de las historias de iniciacion. La nocion de Bildung y el contenido temporal que le es inherente
pueden ser entendidos, desde esta Optica, en un sentido antropoldgico, a partir del concepto de
rito de pasaje (rite de passage) de Edmund Leach (Culture and Communication: The Logic by
Which Symbols are Connected [1* ed. en ingl. 1976]). El autor piensa que el Bildungsroman “es
tan solo, evidentemente, una variante [del] modelo narrativo mas general dominante en la
literatura de la época de Goethe”, el de la historia de iniciacion (Initiationsgeschichte), la cual
aparece “tanto en la literatura alta como en la trivial, en los textos ‘miméticos’ como en los
‘fantasticos’, en novelas como en relatos/novelas cortas” (Titzmann, 2002: 8s.).

La decision de concebir que el Bildungsroman es una variante de las numerosas historias
de iniciacion que aparecen hacia mediados y finales del siglo XVIII tiene la ventaja de que se
evidencia asi que el subgénero novelistico “no cae del cielo” cuando Wieland escribe su
Agathon, sino que su emergencia coincide con la de muchos otros tipos de textos literarios
interesados en problematizar aquello que en las discusiones antropoldgicas contemporaneas

estaba a la orden del dia: la cuestion de la especificidad de las distintas clases etarias
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(Altersklassen) que atraviesa un individuo en su vida social, y de las nociones asociadas de

. .7 , . .- . . L7 1
emancipacion, autonomia, individualidad, amor, desarrollo et. al. (ibid.: 9s.). 80

'8 Asimismo, permite comprender que se trata de un subgénero cuya autonomia es relativa: es notorio su parentesco
con novelas como Die Leiden des jungen Werthers, Ardinghello, Der Geisterseher (y, en general, los
Geheimbundromane; ibid.: 8s.).
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Parte B

Capitulo 4
Anton Reiser. Ein psychologischer Roman, de Karl Philipp Moritz

(Es el Anton Reiser'™ (1785-1790)'* una novela de formaciéon? Hay que decir, en primer

r . . ’ 183 . r .
término, que la novela es parte del proyecto cientifico ~ que Moritz concretd en su Magazin zur

81 Anton Reiser narra la tragica vida del héroe homénimo. Nacido de la perpetua discordia matrimonial entre un
padre seguidor de la ascética doctrina separatista de Madame Guyon (quietismo) y una madre pietista insensible —y
de enorme influencia sobre el caracter de su hijo varén—, en una modestia lindante con la pobreza en una pequefia
casa en Hannover, Anton se convierte pronto en un nifio sombrio y misantropo, en gran medida a causa del
desprecio de sus padres. A los doce-trece afios, el padre lo saca de la escuela publica en la que aprendia latin —el
estudio es una de las grandes pasiones del héroe— y lo pone a trabajar en lo del psicopata sombrerero Lobenstein,
quien no solo lo hace trabajar hasta lo inhumano, sino que incluso le cobra odio por verlo contento. Por primera vez,
el héroe intenta suicidarse. Mas tarde, el pastor Marquard lo ayuda para que pueda continuar sus estudios en la
Escuela Superior —sus padres se han mudado a otra ciudad y han dejado a Anton librado a si mismo—y le consigue
techo y comida. Se abre entonces un periodo de relativa dicha (entre otras cosas ingresa al coro y se hace amigo de
Philipp Reiser, un verdadero doble de Anton), aunque signado por la vergiienza que le suscita el depender de otros.
De esta época data también su aficion al teatro, propiciada por otro amigo suyo, Iffland. Pronto, con todo, la vida se
le torna insufrible: sus compaiieros de escuela lo toman como blanco de sus burlas y lo desprecian (esto lo conduce a
refugiarse en la lectura autodidacta, que lo aleja aun mas de la comunidad de los hombres). Las deudas y el hambre,
el deterioro fisico, el refugiarse en el mundo de la fantasia (paseos solitarios en la naturaleza, pasion teatral y
literaria, escritura) se convierten a partir de aqui en Leitmotive de la novela. La lectura, por esos afios, de Die Leiden
des jungen Werthers es decisiva en su vida. A los dieciocho afios, sin conocer el amor —nunca consigue sentirse
digno de ser amado por otra persona—, logra trabajar como profesor particular y proveerse su sustento, pero su
pasion por el teatro lo aleja de este tipo de vida ordenada. Mas tarde abandona Hannover con metas poco
convincentes: volverse un actor famoso en Weimar. No llega a esta ciudad, sino a Gotha, donde fracasa, por lo que
después se traslada a Erfurt, ciudad en la que vive en una dicha relativa —actia (si bien como mujer), publica
ensayos en un semanario, se hace amigos (Ockord y Neries)—. Sus recaidas en la melancolia y el desprecio de si
mismo, con todo, lo hacen pensar en encerrarse de por vida en una cartuja; al final, sin embargo, decide unirse a una
compaiiia teatral y emprender con ella un incierto viaje a Leipzig —tiene ya diecinueve afios—: a su llegada alli, se
entera, para su desesperacion —no tiene dinero alguno—, de que el director ha vendido el vestuario y se ha dado a la
fuga.

"2 En 1782/83 aparecen, entre otros, los siguientes textos de Moritz: Deutsche Sprachlehre fiir die Damen, los
Reisen eines Deutschen in England im Jahre 1782, Aussichten zu einer Experimentalseelenlehre, asi como el
volumen inaugural de la Magazin zur Erfahrungsseelenkunde. El Anton Reiser fue concebido como texto
complementario y modelo de la revista. En 1783 aparecen las Erinnerungen aus den friihesten Jahren der Kindheit y
se publican algunos pasajes de la Primera Parte del Reiser en la Revista de psicologia empirica y en la Berlinischer
Monatschrift (vol. 2, julio-diciembre de 1783). Las tres primeras partes de la novela habrian sido escritas por Moritz
entre 1783 y agosto de 1786 (salida de Berlin e inicio del viaje a Italia). La ultima parte de la novela psicoldgica fue
escrita presumiblemente después del 31 de enero de 1789 (fecha en la que Moritz regresa a Alemania tras su viaje de
mas de dos afios por Italia; Hollmer/Meier, 1999: 956ss.).

83 Para Voskamp, la caracteristica fundamental del Anton Reiser es la distancia que media entre el héroe y el
narrador-observador-pedagogo, quien buscaria impedir una identificacion del lector con Anton (1996: 477). Esta
estructura narrativa es una herencia del Emile de Rousseau (ibid.: 478). En ambos textos, la subjetividad del héroe se
desdibuja ante los comentarios educativos del narrador, de quien, por su parte, no se sabe practicamente nada. Es en
este sentido que en ambas obras se produce una “eliminacion del yo” (ibid.: 478s.) que las acerca al experimento
cientifico.
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Erfahrungsseelenkunde —aparecieron diez niimeros entre 1783 y 1793—"** y que tenia por objeto,
como se lee en el escrito programatico Vorschlag zu einem Magazin einer
Erfahrungsseelenkunde (1782), “die Kenntnis des menschlichen Herzens” (Moritz, 1999: 798).
En esta linea, debe ser pensada en el contexto de la Ilustracién: la novela autobiografica'® y
psicolédgica (Simonis, 1992: 50ss.)'™ de Moritz es un documento del intento de liberacion del
“dominio de la teologia” en la explicacion de la psicologia humana (Rattner/Danzer, 2004:
231).187 Fue concebida, en este sentido, mas especificamente, a la manera del Emile
rousseauniano, ™ como contribucion a la pedagogia contemporanea en vista, en el caso particular
de Moritz, de su critica de la concepcidn quietista-pietista de la infancia (Simonis, 1992: 55). Por
otro lado, el Anfon Reiser es una novela pesimista respecto de las posibilidades de algtn tipo de
integracion social del héroe: Anton no se integra en ningin sentido, ni positiva (Wilhelm
Meisters Lehrjahre) ni negativamente (Der griine Heinrich). Tampoco, por su parte, hay un
rechazo consciente de la sociedad burguesa —el héroe quiere, de hecho, en todo momento,
integrarse a esta—, como en los romanticos: es por esto ultimo que consideramos que hay que ser
cautelosos a la hora de pensar qué tipo de relacion existe entre la novela de Moritz y “las
primeras efusiones [del] romanticismo del éxtasis” de un Jean Paul o un Novalis [Béguin, 1992:

46)).

134 La revista, en un comienzo, fue editada unicamente por Moritz. Mas tarde se sumaron Karl Friedrich Pockel
(1757-1814) y, finalmente, Salomon Maimon (1753-1800).

%5 Entre sus precursoras directas hay que incluir las Confesiones (1781-88) de J.-J. Rousseau y la pietista
Lebensgeschichte de Heinrich Jung-Stilling (1777-1789) (Rattner/Danzer, 2004: 231). En su Die Nordsee. Dritte
Abteilung, Heinrich Heine menciona la novela y la explica como una autobiografia de su autor: el Reiser es segun
Heine “die Geschichte einiger hundert Taler, die der Verfasser nicht hatte, und wodurch sein ganzes Leben eine
Reihe von Entbehrungen und Entsagungen wurde, wihrend doch seine Wiinsche nichts weniger als unbescheiden
waren, wie z. B. sein Wunsch, nach Weimar zu gehen und bei dem Dichter des Werthers Bedienter zu werden, unter
welchen Bedingungen es auch sei, nur um in der Ndhe desjenigen zu leben, der von allen Menschen auf Erden den
starksten Eindruck auf sein Gemiit gemacht hatte” (Heine, 1969: 218). Cf. tmb. Mondot, 1995: 27 y Béguin, 1992:
47ss.

"9V tmb. Fiirnkés, 1977.

87 En el Anton Reiser —el primer representante, junto con el Agathon, de la novela de formacion—y, mas en general,
en la corriente de la Erfahrungsseelenkunde, se verifica la culminacion del proceso de secularizacion del pietismo
(Schings, 1977: 74).

'8 El fundamento pedagégico de la novela psicologica de Moritz es el Emile rousseauniano (Hollmer/Meier, 1999:
959). Volkel estudia la novela Anton Reiser precisamente desde esta perspectiva. Sostiene que aquella es “die erste
deutsche entwicklungspsychologische Beschreibung einer Kindheit und verweist schon von daher auf den Emile”
(Volkel, 1991). Moritz habria tomado del Emile la concepcion de la “die Bedeutung der frithkindlichen
Naturerfahrung fiir die reitere Entwicklung eines Menschen” (Simonis, 1992: 57). Son de particular importancia, en
esta linea, los dos afos idilicos que Anton pasa con su madre en un pueblito, mientras el padre lucha en el frente en
la Guerra de los Siete Afios. Se refleja aqui la idea de educacion natural rousseauniana y, al mismo tiempo, el dafio
que produce en Anton su abrupto final, cuando el padre regresa y, con él, el odio, que rompe el idilio. Como se
aprecia en la novela, por otro lado, Moritz comparte con Rousseau la idea de la bondad natural del nifio (v. Simonis,
1992: 59).
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Es ya por estas razones, entre otras, que, a priori, no puede sostenerse que el Reiser sea, en
efecto un Bildungsroman."®® Con todo, por mas que la incidencia del Anton Reiser es mucho mas
grande y directa en otro tipo de obras que en aquellas que suelen considerarse
Bildungsromane," se trata de una novela que se interesa por los mismos problemas tratados por
este subgénero novelistico. En particular, en dos sentidos: en primer lugar, hay una apuesta
narrativa por la representacion de la historia interior del héroe, lo cual, como vimos, es el
postulado fundamental de la primera teoria avant la lettre de la novela de formacion
(Blanckenburg); en segundo lugar, se tematizan los problemas formativos de un individuo con
una infancia negativa,”®' con lo cual no solo se delata una preocupacion por la cuestion de la
formacion, sino también una marcada deuda con el planteo rousseauniano en el Emile que, como
vimos, es central, en tanto precursor, para comprender las condiciones en que nace el
Bildungsroman. El Reiser es, desde esta perspectiva, una representacion de todo aquello que la
novela pedagogica de Rousseau pretende evitar mediante la educacion natural (Volkel, 1991:
43) y que el Bildungsroman “soluciona” en forma programatica.

En el desarrollo de Anton Reiser en cuanto autobidgrafo es fundamental el momento en

que se da cuenta de que “ya no queria retener las pequefias cosas exteriores que le acontecian,

'8 Jutta Heinz sostiene, por ejemplo, que la obra de Moritz es un caso limite de la novela antropolégica, a mitad de
camino entre el esquema autobiografico y el caso clinico propio del discurso de la medicina (Heinz, 1996: 338).
Otros autores la han pensado como novela de época (Zeitroman), “denn den Drang des Helden, seinen Lebensweg in
einer Theaterlaufbahn kulminiseren zu lassen, begreift der Erzéhler als iiberindividuelles, zeittypisches Schicksal”
(Selbmann, 1994: 49). Cf., por su parte, lo que afirma Jean-Marie Paul: “Man hat ‘Anton Reiser’ mit verschiedenen
Gattungsnamen bezeichnet: Autobiographie, psychologischer Roman (Moritz’ Absicht gemép), Bildungsroman. Es
ist auch ein Erziehungsroman, ein Selbsterziehungsroman, in dem die Erziehung fehlschligt, ein Aufklarungsroman,
insofern das Wissen und die Bildung die einzige Mdglichkeit sind, dem sozialen Elend un der seelischen Not zu
entgehen” (Paul, 1998: 93).

' La novela de Moritz inspiré directamente a dos colaboradores ocasionales de la Revista de Psicologia Empirica.
Johann Gotthilf Probst (solo se conoce que nacié en 1759) escribié su Geschichte meiner Kinder- und
Jiinglingsjahre. In psychologischer Riicksicht (1787) y su Freundschaft und Liebe. Epochen, oder der Geschichte
meiner Kinder- und Jiinglingsjahre Fortsetzung (1788). Emst Adolph Eschke (1766-1811), por su parte, publicd
Woburg. Abgerissene Scenen der Einbildungskraft, welche sich jedoch in mancher grofen Stadt realiseren (1791) y
Karl Reinbrecht. Eine psychologische Romaneske (1802). También la novela Fritz Wanderers Lebensreise (1795),
de Karl Friedrich Klischnig debe ser incluida entre las reiseriadas (Hollmer/Meier, 1999: 960s.).

1'La importancia atribuida a la infancia en la conformacion posterior de la personalidad es también sintomatica. En
su “Vorschlag zu einem Magazin einer Erfahrungs-Seelenkunde” (1782), Moritz delinea el procedimiento analitico-
psicologico que conforma la base del Reiser y alude, precisamente, a la infancia: “Wer sich zum eigentlichen
Beobachter des Menschen bilden wollte, der miifte von sich selber ausgehen: erstlich die Geschichte seines eignen
Herzens von seiner frithesten Kindheit an sich so getreu wie moglich entwerfen; auf die Erinnerungen aus den
frithesten Jahren der Kindheit aufmerksam sein, und nichts fiir unwichtig halten, was jemals einen vorziiglich
starken Eindruck auf ihn gemacht hat, so daf} die Erinnerung daran sich noch immer zwischen seine iibrigen
Gedanken drangt” (Moritz, 1999: 799).
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como antes, sino su historia interior” (trad.: 268).""? Esta remision evidente al Versuch iiber den
Roman (Selbmann, 1994: 52) es una clave para entender la posicion historico-intelectual del
Anton Reiser: la obra “tiende ya a la estructura del Bildungsroman” (Selbmann, 1994: 52), tal
como es una teoria avant la lettre del mismo el texto inaugural de Blanckenburg. Pero, creemos,
aun no es parte del subgénero. No lo es, por las razones que damos en este capitulo: en este
sentido, nos alejamos de una postura como la de Selbmann, quien sostiene que la novela de
Moritz es, junto con el Agathon, la primera novela de formacion alemana. La razén que aduce es
la existencia de una “distancia formativa” (Bildungsabstand) entre narrador y héroe.'”” La
alusion a la mayor importancia de la historia interior pone ya a la novela en el camino del
Bildungsroman: con todo, postulamos que no llega a dar el paso decisivo para que se pueda decir
que es ya parte del subgénero. Esto obedece, en pocas palabras y entre otras cosas, al hecho de
que el héroe no es capaz de renunciar (v. Paul, 1998: 94). Selbmann parece no tener esto en
cuenta.

El Anton Reiser representa, por otro lado, los problemas formativos de un joven portador
de un complejo de inferioridad (Rattner / Danzer, 2004: 235; Sorensen, 2005: 226);'** en este
sentido, procura responder el siguiente interrogante: ;cudles son las posibilidades de que un
individuo con tales caracteristicas atraviese un proceso de Bildung y se integre satisfactoriamente
a la sociedad? La preocupacion de fondo es, en esta linea, la misma que en el Emile
rousseauniano y en Uber die disthetische Erziehung des Menschen, in einer Reihe von Briefen: la
wahre ungebrochene Individualitdt (Volkel, 1991: 62). Esto acerca al Anfon Reiser al tipo de
cuestiones tratadas por el subgénero de las novelas de formacion: se trata de una preocupacion

por el problema de la socializacion (Sozialisationsproblem; Sorg, 1983: 26s.). La novela de

192 «“Er [wollte] aber nicht sowohl seine aiifern geringfiigigen Begebenheiten, wie ehemals, sondern die innere
Geschichte seines Geistes aufzeichnen” (1999: 312).

195 “Der Erzihler durchschaut Reisers gescheiterte Bildunggsgeschichte und hebt sie durch Seine eigene, in der
Wiklichkeit gelungene, auf”’; “[d]as Erzdhlerbewusstsein kritisiert Reisers Nicht-Bildung und beweist damit die
eigene Bildung” (Selbmann, 1994: 53s.). Hay un punto en el que si coincidimos con Selbmann: este critica aquellas
concepciones (como la de Jacobs en Wilhelm Meister und Seine Briider) que excluyen el Reiser del subgénero por la
inexistencia de un “mehr oder minder gegliickten Bildungsweg”, esto es, porque la novela no satisface las
blanckenburgianas “Harmonisierungsforderungen”. Evidentemente, como muy bien ve Selbmann, hay que rechazar
esta postura, pues supone una identificacion con la interpretacion idealista-idealizante de las novelas de formacion.
El problema es que esto conduce a Selbmann a incluir la novela de Moritz en el subgénero. Por las razones que se
dan en este capitulo (falta de estructura triddica, imposibilidad de superacion del estadio de la subjetividad
patologica, carencia de desarrollo de la sexualidad, etc.), consideramos que esta ultima operacion critica de
Selbmann es erronea.

% Dice el narrador del Anton Reiser que el Selbstzutrauen es “para la actividad moral [...] tan importante como lo
es para la actividad fisica el respirar” [“[ist] der moralischen Tétigkeit so ndtig, als das Atemholen der kdrperlichen
Bewegung”] (trad.: 174; al.: 226).
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Moritz es, sin embargo, muy pesimista al respecto: no hay integracion social posible, ni negativa
(resignacion) ni positiva (reconciliacion), para el joven héroe de la novela. Es centralmente por
esto, justamente, que no puede ser pensada como novela de formacion. También hay que tener en
cuenta la falta de educadores competentes y el tipo de sociedad configurada: la comunidad de
llegada es, como veremos, inexistente. En vista de lo dicho, se puede decir que se trata de una
novela de formacion no consumada, de una negative Bildungsgeschichte (Selbmann, 1994: 53).
El carécter negativo de la novela de Moritz sirve, en este sentido, para entender qué estd en juego
en el Agathon y, sobre todo, en el Wilhelm Meisters Lehrjahre, esto es, cuando “nace”
propiamente el subgénero a partir del postulado de la necesaria integracion social del héroe.

No deja de ser significativo, en fin, que poco antes de que surja el subgénero, en la novela
psicologica de Moritz se traten ya las cuestiones que determinan al mismo: los aspectos
psicoldgicos del desarrollo —en este caso, negativo— de la personalidad, como el complejo de
inferioridad, la represion, los mecanismos compensatorios, el sentimentalismo estetizante, la
huida a un mundo de fantasia (pasion teatral; Sorensen, 2005: 226), etc. Al escribir Goethe su
Wilhelm Meister y fundar, asi, el Bildungsroman, tiene lugar un doble procedimiento estético:
por un lado, el andlisis psicologico-cientifico a la manera de Moritz deja de estar en primer
plano, la narracion del desarrollo del héroe se vuelve madas literaria, de modo que los procesos
psicoldgicos se ocultan tras la accion (ya no hay un narrador que explique en términos objetivos
qué es lo que le esta sucediendo al héroe en un momento dado); por otro lado, se torna positivo
lo que en el Reiser no es sino una suma de desventuras. La novela de formacion nace, en este
caso, como respuesta a un planteo pesimista (tal como el concepto de Bildung surge como
contestacion a la perfectibilité rousseauniana).”” En esto reside el tan discutido caracter

optimista-afirmativo del subgénero.

4.1. Perpetuo estado marginal

195 Un dato biogréfico-historico anecdético al respecto es que Goethe se concebia a si mismo, en tanto ser humano,
como una version optimista de Moritz. Los dos autores se conocen en 1786-88 en Roma y simpatizan mutuamente:
el autor del Werther lo invito en 1788 a hospedarse en su casa en Weimar durante dos meses y lo recomendé en la
corte del duque Karl August. Pues bien, en una carta a Charlotte von Stein (del 14 de diciembre de 1786), Goethe le
cuenta acerca de su encuentro con el autor del Reiser: “Moritz [...] erzdhlte mir [...] Stiicke aus seinem Leben und
ich erstaunte iiber die Ahnlichkeit mit dem Meinigen. Er ist wie ein jiingerer Bruder von mir, von derselben Art, nur
da vom Schicksal verwahrlost und beschidigt, wo ich begiingstigt und vorgezogen bin. Das machte einen
sonderbaren Riickblick in mich selbst” (Goethe, 1982: 28s.).
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4.1.1. Ingreso a la condicion anormal

Tal como ocurre en Die Leiden des jungen Werthers, no hay estructura triddica en el Anton
Reiser: no hay salida posible, para el héroe homénimo, de la condicion anormal o estado
marginal. En este sentido se verifican tan s6lo dos estadios de desarrollo: la fase T, esta
dominada por la calamidad, por el odio paterno, las primeras lecturas y la compleja relacion con
la madre y la educacion pietista radical. Dos momentos marcan, por su parte, el paso de T, al
tiempo anormal.

a) El primero est4 en relacion con la percepcion que el padre tiene de Anton: aquel lo saca
a este de la escuela donde esta aprendiendo latin y lo manda a Braunschweig, con el sombrero
pietista-protocapitalista (Gauger, 2004: 40) Simon Lobenstein, pues “tenia que aprender alguna
vez un oficio” (trad.: 65)."”® El héroe tiene unos trece afios y el padre considera que ya es tiempo
de un cambio en su educacion. Esta decision del padre es por ello el primer indicio del fin de la
infancia de Anton. El comienzo del estado marginal, empero, estd marcado en los
Bildungsromane por la irrupcion de la vocacion disruptiva en la mente del héroe, por su toma de
conciencia de un deseo que supone un rechazo de la voluntad del padre para con él. En el
episodio del sombrerero no se verifica aun esto. Con todo, su estadia en su casa motiva la
irrupcion posterior de un deseo que si se opondré a la voluntad del padre."”” Nos referimos a la
pasion que suscitan en Anton los sermones del pastor Paulmann, a quien visita los domingos que
el sombrerero le deja libres (trad.: 86ss.; al.: 144ss.), motivada en gran medida por los inhumanos
sufrimientos a los que lo somete Lobenstein. Es a partir de las visitas a la iglesia que Anton
concibe la idea de no seguir el camino que su padre ha pautado para él: por el contrario, “no
podia imaginar nada mas sublime y deleitable que hablar publicamente a los fieles, tal como el
pastor Paulmann, y luego incluso, como también hacia el pastor a veces, dirigirse a la ciudad
llamandola por su nombre” (trad.: 96)."”® “Aparecer publicamente”, en calidad de predicador es,
pues, la primera manifestacion de la vocacion disruptiva en el héroe (solo mas adelante es

reemplazada por la pasion teatral). En tanto que el ingreso al estado marginal implica también

19 «Anton [sollte] doch einmal bei einem Meister [...] untergebracht werden” (1999: 125). Este acontecimiento,
como muchos otros, es autobiografico. En 1768 Moritz fue enviado por su padre, en efecto, en calidad de aprendiz a
lo de un sombrerero de Braunschweig (Sorensen, 2005: 225).

7 En este sentido es, en cuanto a su funcion, andlogo al episodio en el que el padre de Wilhelm Meister manda a su
hijo a aprender el oficio de comerciante: en este caso, Wilhelm concibe, como consecuencia directa de esta decision
arbitraria de su padre, la poesia sobre la musa poética y la mujer-industria.

18 «[E]r konnte sich nichts Erhabeners und Reizenderes denken, als, wie der Pastor P..., 6ffentlich vor dem Volke
reden zu diirfen, und alsdann, so wie er, manchmal gar die Stadt mit Namen anzureden” (al.: 154).
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un distanciamiento emocional respecto de los padres, no es poco significativo que el deseo de
“ser como Paulmann” vaya unido, por un lado, a un sentimiento de tristeza de no tener un padre
asi y, por consiguiente, a la envidia respecto del hijo de predicador (“toda su existencia hubiera
dado Anton a cambio de ser aquel hijo venturoso” [trad.: 92]).""” Tampoco, por otro lado, que
después de un afio y medio en lo de Lobenstein, cuando Anton regresa a la casa de sus padres, lo
asalte un sentimiento de extrafieza.””’

b) El segundo momento, la definitiva separacion respecto del hogar paterno, que marca el
comienzo del tiempo marginal, se verifica cuando la familia de Anton se traslada por cuestiones
laborales a otra ciudad, y Anton se queda en Hannover, mas no para dar cuenta del mandato del
padre, sino siguiendo ya su propia vocacion de estudiar y aprender —lo que solo es posible, por
otro lado, por la providencial mediacion del pastor Marquard, que provee a Anton de techo y
comida (trad.: 133ss.; al. 187ss.)— para poder ser elocuente como el pastor Paulmann. Hay
incluso un rito de pasaje que simboliza el importante paso de T, al periodo marginal: la
confirmacién, que en si misma no reviste mucha importancia en la novela, pero que es
significativa por el hecho de que es entonces que Anton toma conciencia de que ya no cuenta con
sus padres para salir adelante: “mientras que [, por su parte,] sus condiscipulos marcharon a casa
donde les esperaba el caluroso recibimiento de los padres” (trad.: 149).*°' El ingreso a la
condicion anormal implica asi, al mismo tiempo, una conciencia de la propia vocacion,
conflictiva desde la perspectiva del mandato paterno, de un lado, y la separacion material del

hogar paterno-materno, de otro.

4.1.2. Sin salida de la condicién anormal

La novedad de esta novela, si la pensamos retrospectivamente a partir de un conocimiento del
desarrollo del subgénero a partir del Meister de Goethe, es la inexistencia de una condicion
normal final, lo cual la convierte en una historia de iniciacion inconclusa. Falta toda una serie de
elementos: no se supera la subjetividad patologica, no hay un sometimiento al mandato paterno,

no hay matrimonio (ni atisbo alguno de desarrollo de algln tipo de sexualidad). En definitiva y

199 «Seine ganze Existenz hitte Anton darum gegeben, um dieser gliickliche Sohn zu sein” (al.: 150).

200 «[Sus padres se habian trasladado a otra casa mas pequefia y oscura, en una calle apartada, y mientras subia las
escaleras, todo le parecia extrafiisimo, como si aquella no pudiera ser su casa” [“Seine Eltern hatten eine andre
kleinere und dunklere Wohnung auf einer abgelegenen StraBe bezogen — das war ihm alles so fremd, indem er die
Treppen hinaufstieg, als ob er da unmdéglich zu Hause gehoren konne™] (trad..: 113; al.: 170).

2 «“Wihrend [...] seine Mitschiiler nun zu Hause gingen, und der zirtlichen Bewillkommung ihrer Eltern entgegen
sahn” (al.: 202).
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en términos generales: no hay renuncia. Es sintomdtico el modo en que se encadenan los
acontecimientos a partir del abandono de Hannover por parte de Anton (trad.: 372; al.: 409),
segiin una dialéctica promesa de renuncia — recaida en la vocacion patologico-idealista. En
particular, destacamos el momento en que, tras varios dias de hambre (solo ha estado comiendo
raices), Anton esta por llegar a la ciudad de Erfurt y piensa que “hubiera aceptado gustoso la vida
mas monodtona y dependiente si le hubiesen ofrecido un sitio tranquilo donde quedarse” (trad.:
430).*” Es esto, precisamente, lo que logra, gracias al doctor Froriep y el abad Giinther, que le
consiguen vivienda, manutencién y una plaza gratuita en la universidad (razéon por la cual
“estaba otra vez integrado a la sociedad, era un ciudadano de un grupo humano que aspira a
destacar entre los demads por un grado mas alto de formacion™ [trad.: 43 8]).203

Anton ya tiene diecinueve afios y, de hecho, le escribe una carta a su amigo Philipp
Reiser en la que le expresa sus deseos (en apariencia maduros) de quedarse a vivir en Erfurt
(trad.: 442; al. 473). Mas un hecho banal trastoca definitivamente las posibilidades de integracion
social segun un tipo de ética burguesa: su amigo Ockord le anuncia que los estudiantes de la
universidad van a representar una obra y que aun hay papeles sin cubrir (trad.: 450; al. 481). La
llegada de la compafia teatral de Speich a Erfurt (trad. 475; al. 505) termina por decidir el
destino de Anton: tras una serie de idas y vueltas, Anton se inclina por acompafarla a Leipzig.
Mas una vez llegado alli, sin dinero, se entera de que el director se ha dado a la fuga después de
vender el vestuario completo de la compania (trad.: 489; al.: 518). Anton Reiser, a la edad de
diecinueve-veinte afios (edad en que, por ejemplo, el preceptor presenta a Emile la mujer con la
habra de casarse y en que, por consiguiente, considera que el joven es ya un ser autdbnomo, tanto
interior como exteriormente), no posee al final “ni una identidad ni un lugar en la sociedad”
(Vélkel, 1991: 61). La novela concluye de un modo abierto,”™ no dice més que esto: no se nos

0
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informa como logra Anton superar esta situacion critica;*”> en todo caso, concluye en un estado

marginal perpetuo.

22 «ID]ap er in diesem Augenblick das einformigste und abhingigste Leben sich gerne hitte gefallen lassen, wenn

sich ein ruhiger Aufenthalt ihm dargeboten hétten” (al.: 463).

203 «Er stand nun wieder in Reihe und Glied, war ein Mitbiirger einer Menschenklasse, die sich durch einen hdhern
Grad von Bildung vor allen iibrigen auszuzeichnen streben” (al.: 470). Acerca de la centralidad de este pasaje, v.
Selbmann: “Die Stelle ist zentral, weil sie ein Bewuftsein zeigt, das sonst nicht Reiser, sondern nur dem Erzéhler
zukommt” (1994: 55).

2% “Indem Moritz> Roman fragmentarisch endet und damit sowohl ein harmonisches als auch tragisches Ende
vermeidet, deutet er Reisers Lebensgeschichte als negative Bildungsgeschichte” (Selbmann, 1994: 53).

% Que Anton no muere de hambre en Leipzig lo atestigua una prolepsis marginal: “quince afios después viajo a
Inglaterra [...], pero su amigo ya habia muerto” [“nach fiinfzehn Jahren kam Anton wirklich nach England, [...]
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4.2. La relacion del héroe con la objetividad
4.2.1. Los padres y la vocacion del hijo
4.2.1.1. El padre

La figura del padre y su autoridad despética sobre el hijo varon —kafkiana avant la lettre—""® es
fundamental en el Anton Reiser. Interesa sobre todo dar cuenta de cudl es su voluntad con
relacion a su hijo: es en virtud de esto que hay que analizar y entender el caracter disruptivo de

la vocacion del protagonista.

4.2.1.1.1. Su vida

El padre de Anton Reiser es un fanatico religioso quietista, seguidor del sefior von Fleischbein,
quien es a su vez el divulgador de las doctrinas de la aristocrata francesa Madame Guyon (cf.
Rattner/Danzer, 2004: 232). Sabemos que, de joven, habia llevado una vida “bastante
inconsciente y vagabunda”,”"’ hasta la muerte de su primera esposa; que este episodio lo ha

vuelto pensativo (trad.: 26; al.: 89); que ha participado también en la Guerra de los Siete Afios

59208

(trad.: 28; al.: 91); que tiene “un alma dura e insensible que se aviene bien con la doctrina

209
y

“sobre la entera erradicacion de todas las pasiones” (trad.: 26); que, por otro lado, no es una

persona madura, equilibrada; mas bien, se parece a su hijo su “continuo fluctuar” en lo que se

. . . : . 210
refiere a sus creencias religiosas, entre la devocion y la hipocresia (trad.: 64).

4.2.1.1.2. Sentimientos hacia Anton

aber der erste Freund seiner Jugend war tot”] (trad.: 44s.; al. 106), afirma el narrador en relacion a una visita de
Anton (que en ese momento del tiempo narrado tiene unos ocho afios) al inglés que vivia en casa de los Reiser
durante la primera infancia del héroe. Cuando llega a Leipzig, tiene recién diecinueve afios, por lo que debemos
suponer que supera el dificil trance.

*°V. Minden, 1997: 83.

207 «[E]in ziemlich wildes herumirrendes Leben”.

28 «['H]arte und unempfindliche Seele” (al.: 90).

299 «['V]on der ginzlichen Ertotung und Vernichtung aller [...] Leidenschaften” (al.: 90). El modo en que el padre de
Anton percibe a su hijo, asi como la concepcion que de este tiene el sombrerero Lobenstein, darian cuenta de una
concepcién agustina de la infancia, seglin la cual “das Kind sei durch die Erbsiinde geprégt und unterliege ganz dem
Einflup der Konkupiszenz, der sinnlichen Begierde”. Asi continia explicando Simonis: “Agustinus nimmt an, das
Kind sei noch ganz in die Sinnenwelt verstrickt und bediirfe, wahrend er heranwichst, eines Lauterungsprozesses,
um dem vermeintlich negativen Einfluf des Sinnlichen zu entgehen. Offenbar hat dieser Aspekt der augustinischen
Kindheitsvorstellung die quietistisch-pietistischen Kreise, die im Anfon Reiser geschildert werden, nachhaltiger
beeinfluft als das freundlichere und schonere Kindheitsbild der griechischen Kirchenvéter” (Simonis, 1992: 53).

210 «IB]estandige Hin- und Herschwanken” (al.: 129).
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El padre desprecia a Anton desde el momento en que este nace, en el contexto de una perpetua
“discordia conyugal” (eheliche Zwietracht). Sabemos que padre y madre proyectan en la criatura
el odio mutuo que se tienen (trad.: 7s.; al. 91s.). Este desamor se torna “olvido” cuando, al
cumplir el héroe los ocho afios, la pareja tiene otro nifio (trad.: 29; al.: 92; cf. Schings, 1977:
228s.). El odio, ademas de la vergilienza (véase para esto el episodio en que el duefio de la casa
en que vivian invita a los Reiser a una fiesta familiar en la planta baja y los padres, por puro
desprecio, dejan a Anton solo arriba, sin comida alguna [trad.: 36s.; al.: 99]) y el completo
desinterés —que contrasta con la alegria que experimenta el inglés que vive en el mismo edificio
que los Reiser ante los progresos de Anton (trad.: 44; al.: 106)— son los sentimientos del padre
hacia su hijo a lo largo de toda la novela. Remitimos aqui a los tres momentos sobresalientes:

a) El fracaso laboral en lo de Lobenstein y el intento de suicidio. Tras el suicidio frustrado
de Anton, el sombrerero le escribe al padre de aquel para que se lo lleve, por considerarlo
condenado al fracaso. La frialdad del padre es notoria en el camino de regreso a Hannover: “lo
miraba enteramente con los ojos del sombrerero Lobenstein y del sefior von Fleischbein, [...]
como a un ser en cuyo pecho habia erigido su templo Satan” (trad.: 113; al: 170).2'"" Mas
adelante, se lee: “desde el dia en que [el padre] habia ido a recoger [a Anton] a Braunschweig le
habia tomado [...] un odio amargo e implacable [...]. Ello se ponia de manifiesto en cada una de
las comidas y muchas veces tuvo Anton que comerse el pan mezclado literalmente con sus
lagrimas” (trad.: 116).*'* Luego: “como el padre de Anton no estaba dispuesto a gastar mucho en
aquel hijo tan degenerado y tan dejado de la mano de Dios, acabd poniéndolo en [el instituto para
pobres]” (trad.: 118).2"

b) La maldicion del padre. Anton tiene poco mas de dieciséis afos; sus compaiieros de la
Escuela Superior lo desprecian, razon por la cual ha desarrollado una inusitada pasion teatral.
Ademas, ha caido una infundada sospecha sobre €l: todos en la ciudad creen que es licencioso,
pues ha vivido un tiempo (por pura casualidad) con un tal G..., al que la justicia ha condenado

por robar en una iglesia (trad.: 247s.; al.: 292ss.). Es en medio de estas circunstancias

11 «[Sein Vater] betrachtete ihn vollig mit den Augen des Hutmacher L..., und des Hrn. von F..., als einen in dessen

Herzen der Satan einmal seinen Tempel errichtet habe” (al.: 170).

212 “[Der Vater] hatte, seitdem er ihn aus B... wieder abgeholt, einen bittern, unversdhnlichen Haf} auf ihn geworfen,
den er ihn bei jeder Gelegenheit empfinden lief — jede Mahlzeit wurde ihm zugezahlt, und Anton mufte oft im
eigentlichen Verstande sein Brot mit Trénen essen” (al.: 173).

13 “[Wleil Antons Vater eben nicht gesonnen war, viel an seinen so ganz aus der Art geschlagenen, und aus der
gottlichen Gnade gefallenen Sohn zu werden, so brachte er ihn denn endlich in diese Schule” (al.: 175).
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desfavorables que el padre le hace una visita. El pastor Marquard le dice a este, en una reunion,
que “su hijo era un haragan y un tunante y que nunca llegaria a nada en la vida” (trad.: 258).*"
El dia en que, decepcionado, el padre se va de Hannover, Anton lo acompaia hasta las murallas
de la ciudad, donde aquel le echa una maldicion (luego de una discusion sobre la vestimenta de
Anton). Afirma el narrador: “aquello puso a Reiser en un estado completamente desconocido
hasta entonces: de pronto tuvo clara conciencia de todo lo que su adverso destino le habia hecho
padecer y soportar hasta aquel momento” (trad.: 258).*"> A partir de entonces siente que “la
maldicion de su padre le perseguia implacablemente” (trad.: 259).2'® Mas tarde, hacia fines de
ese verano y como consecuencia de la maldicion paterna, a Anton lo asalta un dolor de cabeza
que no lo deja descansar durante todo un afio (trad.: 259; al.: 305).

¢) Las ultimas palabras. La situacion de Anton —acaba de cumplir diecinueve afos— en
Hannover ha mejorado: se le reconocen ciertas dotes como poeta, lo cual le ha permitido
pronunciar algunos discursos en publico y hablar personalmente con personajes notables de la
ciudad. El padre lo insta a aprovechar la oportunidad. Por primera vez, gracias al dinero que gana
como profesor particular, Anton vive en una habitacion “que estaba bien amueblada y las
paredes bellamente tapizadas™ (trad.: 352).'" Es en este contexto que el padre lo visita por
ultima vez. Cuando este emprende el regreso, Anton lo acompafia un trecho. Llegan entonces
hasta el punto en que “el padre le habia dado su maldicion”; esta vez, con todo, “ambos,
casualmente, guardaron silencio” (trad.: 353).2'® Es significativo que esta sea la Gltima vez que
Anton ve a su padre: este ya no tiene palabra alguna para su hijo, que a partir de entonces queda
librado a su propia suerte. El padre de Anton es, pues, un sujeto incapaz en tanto formador: s6lo

se muestra capaz de maldecir o callar.

4.2.1.1.3. Planes con respecto a Anton

El padre de Anton se opone radicalmente a la formacion intelectual-espiritual de su hijo (con lo

cual funciona como el fipo del pequefioburgués pobre de mediados y finales del siglo XVIII).*"

Asi se lo confiesa Anton a uno de sus maestros en el instituto para pobres, llamado R...: “le dio a

214 «IDJap sein Sohn ein Sch...1 sei, aus dem nie etwas werden wiirde” (al.: 303).

215 “Reiser wurde [...] hiedurch in einen Zustand versetzt, worin er sich noch nie befunden hatte, alles, was er bisher
von seinem widrigen Schicksal gelitten und geduldet hatte [...] fuhr ihm auf einmal durch die Seele” (al.: 303).

216 «IDJer Fluch seines Vaters schien ihn im Ernst zu verfolgen” (al.: 305).

217 «[Mit sehr guten Mbeln versehen, und schon austapeziert” (al.: 391).

218 «'W]o ihm [sein Vater] einst seinen Fluch gegeben hatte; so standen sie zufilligerweise still” (al.: 391).

219 Cf. Born-Wagendorf, 1989: 268.
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conocer su deseo irrefrenable de estudiar, y hablé de la dureza de su padre, que se lo impedia y
que no queria permitirle aprender otra cosa que un oficio artesano” (trad.: 122).%*° Esa es la razén
por la cual lo ha sacado de la escuela y mandado con Simon Lobenstein (“tenia que aprender
alguna vez un oficio” [trad.: 65]).2' Poco antes de la confirmacién (Anton tiene unos quince
afos), el héroe se ve ante la necesidad de decidir “su futura forma de vida, y su padre, que queria
quitarselo pronto de encima, se volvia cada vez mas duro con ¢€l, de tal manera que la escuela era
como un refugio seguro contra la opresion y la persecucion de que era objeto en casa” (trad.:
125).** El padre consigue mas tarde un empleo en otra ciudad, y no esta dispuesto a colaborar
mas en la manutencion de su primogénito: le advierte que si elige estudiar, no lo va a ayudar en

lo méas minimo (trad.: 126; al.: 182).

4.2.1.2. La madre
4.2.1.2.1. Complicidad e inclinacion por el modelo materno

Anton y su madre tienen una relacion de complicidad, como se aprecia en el detalle de que ella,
cuando su hijo tiene ya unos once afios, le permite leer las novelas que lo hacen feliz y que el
padre le tiene prohibidas (trad.: 47; al. 108s.). El vinculo de Anton con su madre es, con todo,
mas complejo que esto: lejos de identificarse con el modelo masculino, el héroe siente una
inclinacion por su madre, y depende emocionalmente de ella. Las preocupaciones de Reiser
cuando esta cae gravemente enferma lo delatan: “era como si muriese con su madre, tan
intimamente estaba unida su existencia a la de ella”; y, sigue el narrador, “noches enteras paso
llorando cuando supo que el médico habia perdido la esperanza de que sanara. Era como si le
fuese totalmente imposible soportar la pérdida de su madre. [...] estaba abandonado de todo el

mundo y s6lo se consolaba con su amor y su confianza en ella” (trad.: 115).*** Se trata, lo cual no

220 <IE]r entdeckte [...] ihm seine uniiberwindliche Neigung zum Studieren, und die Hirte seines Vaters, der ihn
davon abhielte, und der ihn nichts, als ein Handwerk wolle lernen lassen” (al.: 179).

221 «Anton [sollte] doch einmal bei einem Meister sollte untergebracht werden” (al.: 125).

222 «[NJun stand er aber auch auf dem entscheidenden Punkte, wo er irgend eine Lebensart wihlen sollte, und die
Harte seines Vaters, der nun daran arbeitete, ihn bald los zu werden, nahm von Tage zu Tage gegen ihn zu, so daf3
die Schule gleichsam ein sichrer Zufluchtsort fiir ihn, vor der Bedriickung und Verfolgung zu Hause war” (al.: 181).

3 “Es war ihm, als ob er in seiner Mutter sich selbst absterben wiirde, so innig war sein Dasein mit dem ihrigen
verwebt. — Ganze Néachte durch weinte er oft, wenn er gehort hatte, dap der Arzt die Hoffnung zur Genesung aufgab.
[...] er [war] von aller Welt verlassen, und [fand] sich nur noch in ihrer Liebe und in ihrem Zutrauen wieder” (al.:
172).*** “[L]iep ihn doch seine Mutter die Dienste der niedrigsten Magd verrichten. Er mupte Wasser tragen, Butter
und Kése aus den Kramldden holen, und wie ein Weib mit dem Korbe im Arm auf den Markt gehen, um Efbaren
einzukaufen” (al.: 117). 225 «Reiser, der sich noch viel Freude versprechen konnte, stimmte innerlich so herzlich in
diesen Wunsch mit ein, als ob ihm das grofte Herzeleid widerfahren wére” (al.: 378).
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es un dato menor, de un rasgo que Anton comparte con héroes como Heinrich (Heinrich von
Ofterdingen), Heinrich Lee (Der griine Heinrich) y Oskar Matzerath (Die Blechtrommel), entre

otros.

4.2.1.2.2. Miedo y humillacién

La madre es un personaje que se complace en humillar a su hijo: le hace, segun anota el narrador,
“realizar las tareas de la mas humilde sirvienta”, como “transportar agua, recoger mantequilla y
queso en las tiendas de comestibles e ir al mercado como una comadre con la cesta al brazo”
(trad.: 57).*** Por otro lado, le infunde miedo, lo vuelve un ser temeroso: asi, por ejemplo, le
cuenta (ya desde los dos afios de edad) historias de terror que este interpreta literalmente (en esto
se parece al personaje de Nathanael en Der Sandmann; trad.: 48; al.: 108), lo cual tiene
consecuencias negativas en su psique. La madre influye de modo negativo en el desarrollo
psicoldgico de su hijo también en el siguiente sentido: lo torna melancolico, infunde en €l la idea
del suicidio. Esto puede confirmarse en lo siguiente: en una de las visitas que Anton (que ya
tiene dieciocho afios) les hace a los padres, una mafiana pasa por delante de la casa el cortejo
funebre del nifio de un vecino. La sefiora de Reiser, que, se dice, no habia sido feliz en momento
alguno de su vida, le expresa entonces a su hijo el deseo de ser conducida ella también por otros
hacia la tumba. Asi comenta el narrador: “Reiser, a quien la vida todavia podia reservarle
muchas cosas agradables, se uni6 interiormente de todo corazén a ese deseo, como si le hubiese
ocurrido la mayor de las desagracias” (trad.: 339).**’ Es un pensamiento que el héroe ya no habra

de superar.

4.2.1.3. Padres indiferentes

A diferencia de lo que ocurre en los Lehrjahre, novela en la que el padre de Wilhelm influye
positivamente en las decisiones de su hijo aun a la distancia (v. p. €j. la carta que el viejo Meister
le escribe para pedirle una relacion de su viaje), en el Reiser sucede algo singular: el padre y la

madre son indiferentes respecto del destino de su hijo. Ya nos hemos referido al completo

22 «[L]ieP ihn doch seine Mutter die Dienste der niedrigsten Magd verrichten. Er mufte Wasser tragen, Butter und

Kése aus den Kramldden holen, und wie ein Weib mit dem Korbe im Arm auf den Markt gehen, um EfBbaren
einzukaufen” (al.: 117). % “Reiser, der sich noch viel Freude versprechen konnte, stimmte innerlich so herzlich in
diesen Wunsch mit ein, als ob ihm das grofte Herzeleid widerfahren wire” (al.: 378).

225 “Reiser, der sich noch viel Freude versprechen konnte, stimmte innerlich so herzlich in diesen Wunsch mit ein,
als ob ihm das gropte Herzeleid widerfahren wére” (al.: 378).
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desinterés respecto del nifio Anton, que contrasta con la alegria que experimenta ante sus
progresos el inglés que vive en el mismo edificio que los Reiser (trad.: 44; al.: 106). Mas la
indiferencia paterna se verifica mas fuertemente a partir del ingreso del hijo al estado marginal.
Mucho después de la separacion de Anton del hogar paterno, comenta el narrador “que hacia
tiempo que [los padres] no tenian noticias suyas y ya le daban por un caso perdido” (trad.:
321).>*° No se trata tanto de que el padre procure imponer su voluntad sobre su hijo, sino de que
a aquel no le importa qué haga este con su vida. El silencio que guarda el padre la tltima vez que
se ven (trad.: 353; al.: 393) es significativo también en este sentido. La contratara del interés del
viejo Meister por el destino de su hijo es lo que se podria llamar la falta de hogar constitutiva de
Anton Reiser (Minden, 1997: 85), que es producto de la indiferencia de su progenitor hacia €l.
En efecto, el desamparo cada vez mayor del joven héroe se explica de forma medular a partir de
la ruptura de los vinculos con la casa paterna. Es por esto que “Anton’s father is anything but a

stable point of reference for Anton” (Minden, 1997: 85).

4.2.1.4. Padres malditos

Es llamativo que los padres de Anton Reiser actien negativamente sobre este también en un
nivel no intencional. La relacion entre el héroe y sus progenitores estd marcada por la calamidad.
Incluso sin proponérselo, los padres tienen una funcidn perjudicial para con su hijo. El primer
episodio en el que se puede apreciar esto es el del raro paseo por el campo con ellos, a los ocho
aflos, en el que Anton contrae una infeccion en el pie que le impide salir a dar paseos durante
cuatro afios, lo cual lo vuelve mas solitario ain de lo que ya es (trad.: 32; al.: 241). Mas radical,
por su importancia negativa en la psicologia del héroe, es el siguiente episodio: la primera vez
que Anton visita a sus padres en su nueva casa rural es bien acogido por estos. Incluso tiene
conversaciones metafisicas con su padre, lo cual lo halaga, ya que este, “quien siempre pareciod
tenerle por un necio, conversa[ba] ahora con ¢l sobre temas [muy] elevados” (trad.: 190).*
También su madre muestra mucho interés en €l (id.). Solo en lo que se refiere a la relacion entre
padre y madre “todo seguia por desgracia igual que antes” (id.).”*® Lo cierto es que el joven

héroe vuelve conmovido a Hannover. Pues bien: el dia siguiente al de su regreso, el director de la

226 «[L]ange nichts von ihm gehért und ihre Hoffnung auf ihn schon lingst aufgegeben hatten” (al.: 360).

227 «[S]ein Vater, der ihn sonst nur fiir einen dummen Jungen zu halten schien, [unterredete] nun selbst iiber
dergleichen erhabene Gegenstdnde mit ihm” (al.: 241).
28 «IMit dem Hausfrieden stand es leider, wie er bald sahe, noch nach wie vor” (al.: 241).
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Escuela Superior lo examina personalmente para decidir si estd en condiciones de pasar al
siguiente curso. El director le da un ejemplar en latin de Sobre los deberes, de Ciceron, a fin de
que traduzca un pasaje. Pero Reiser, nervioso (;por lo que acontecid en casa de sus padres?),
“pasoé la hoja tan torpemente y con tan poca fortuna que casi la rasgd de arriba abajo” (trad.:
191).* Este hecho tiene una importancia decisiva: el director lo censura, Anton pierde su
confianza ante ¢l y se vuelve timido en las clases, lo cual genera mayor apatia en el director y las

burlas de sus compaiieros, que no acaban sino cuando Anton deja Hannover para siempre.

4.2.1.5. Las etapas de la vocacion de Anton
4.2.1.5.1. La vocacion disruptiva

El primer atisbo de las inclinaciones volitivas de Anton tiene que ver con la lectura: a los ocho
afos de edad, su padre le ensefa sus rudimentos. Encuentra alli el héroe una suerte de balsamo
que lo separa del odiado mundo real signado por la violencia doméstica y la pobreza (v. trad.:
30s.; al.: 92s.). El nifio se transforma en un insaciable lector autodidacta de libros religiosos, con
lo cual sobrepasa en mucho la intencién del padre, que solo queria ensefarle lo basico. Mas
tarde, después del viaje con el padre a las aguas medicinales de Pyrmont, cultiva la poesia (trad.:
45; al.: 107) y lee novelas que su madre le pasa en secreto, pues aquel se las tiene prohibidas
(trad.: 47s.; al.: 109s.). Esto ultimo es significativo: se puede ver in nuce la vocacion de Anton
Reiser, aun no consciente, de dedicar su vida a una actividad artistico-espiritual que se opone a
los planes del padre. Este, como vimos, quiere que su hijo sea aprendiz de artesano, i. €. que
aprenda un oficio que sea acorde con su condicion social. El conflicto entre el mandato del padre
y la vocacion del hijo estd en germen desde muy temprano en la novela, lo cual es un rasgo
caracteristico del Bildungsroman.

La vocacion disruptiva se torna mas consciente en Anton cuando este escucha los sermones
del pastor Paulmann, a cuya iglesia acude, a instancias de su compafiero August, los domingos.
Constituyen el tunico resquicio de libertad del verdadero campo de torturas que es la casa del
sombrerero Lobenstein (trad.: 86ss.; al.: 144ss.). Anton, al escucharlo, concibe la idea de ser
como el pastor: “no podia imaginar nada mas sublime y deleitable que hablar piblicamente a los

fieles, tal como el pastor Paulmann, y luego incluso, como también hacia el pastor a veces,

29 «[U]ngliicklicherweise [schlug er] ein Blatt mit solcher Ungeschicklichkeit [um], daB er es beinahe zerrissen

hiitte” (al.: 242).
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dirigirse a la ciudad llamandola por su nombre” (trad.: 96);*° y muy pronto lo pone en préctica:
“a veces le invitaban los domingos a casa de un primo, donde se reunian aprendices de artesanos.
Alli tenia que ponerse delante de la mesa y pronunciar ante aquella asamblea un auténtico
sermon, con texto biblico, tema y partes diferentes” (trad.: 120).*! La estadia de Anton en el
instituto de pobres al que su padre lo mandra para aprender religion y recibir, después, la
confirmacion, es también decisiva en la conformacion consciente de la vocacion en la mente de
Anton (trad.: 118ss.; al.: 175ss.). Los progresos escolares, la benevolencia del maestro R..., del
inspector del colegio y del consejero consistorial Gotten, generan en Anton la vocacion de
estudiar (muy proxima a la vocacion de convertirse en predicador, de ser una persona publica),
de formar su personalidad, en oposicion ya manifiesta a la voluntad del padre (y a su condicion

232 . . 233
de clase)”” de que su hijo aprenda un oficio artesano.

El padre le advierte, de hecho, que si
decide estudiar tendra que arreglarselas por su cuenta, pues la familia Reiser se va a mudar a una
ciudad mas o menos lejana de Hannover (trad.: 125; al.: 181). Finalmente, gracias al pastor
Marquard, se dispone que el principe, Carlos, tomaria bajo su proteccion al joven Reiser y le
pasaria una pension mensual (trad.: 141; al.: 195). El traslado de Reiser a la casa de la familia
Filter, el mismo dia en que los padres de aquel se mudan, marca el momento en que, en la

estructura temporal de la novela, el héroe accede al estado anormal (trad.: 142; al.: 196).

4.2.1.5.2. Desarrollo posterior de la vocacion

Después de la confirmacion, Anton se halla en condiciones de comenzar la Escuela Superior.
Este, se lee, “habia sido durante mucho tiempo su deseo mas ferviente”. “;Cuantas veces sofiaba
¢l por la noche con [la escuela] y con las largas filas de bancos, donde se sentaban aquellos seres

felices entregados a los estudios y en cuyos circulos iba a ser acogido ¢l ya pronto!” (trad.:

230 «Br konnte sich nichts Erhabeners und Reizenderes denken, als, wie der Pastor P..., 6ffentlich vor dem Volke
reden zu diirfen, und alsdann, so wie er, manchmal gar die Stadt mit Namen anzureden” (al.: 154).

B! “Zuweilen wurde er des Sonntags zu einem Vetter eingeladen, bei welchen eine Versammlung, von
Handwerksburschen war, hier mufte er sich vor den Tisch stellen, und in dieser Versammlung eine formliche
Predigt, mit Text, Thema und Einteilung halten” (al.: 177).

»2 Sabemos que, para las empobrecidas familias pequefioburguesas alemanas del siglo XVIII, “die
Personlichkeitsentfaltung der Kinder angesichts der existentiellen Not [spielte] eine untergeordnete Rolle” (Born-
Wagendorf, 1989: 268).

233 «Anton se encontraba ahora en el momento decisivo de tener que elegir su futura forma de vida, y su padre, que
queria quitarselo pronto de encima, se volvia cada vez mas duro con €l, de tal manera que la escuela era como un
refugio seguro contra la opresion y la persecucion de que era objeto en casa” [“nun stand er aber auch auf dem
entscheidenden Punkte, wo er irgend eine Lebensart wihlen sollte, und die Hérte seines Vaters, der nun daran
arbeitete, ihn bald los zu werden, nahm von Tage zu Tage gegen ihn zu, so daf die Schule gleichsam ein sichrer
Zufluchtsort fiir ihn, vor der Bedriickung und Verfolgung zu Hause war”] (trad.: 125; al.: 181).
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155).234 La experiencia en esta escuela deviene, con todo, en traumatica, a causa de su situacion
economica y de las constantes burlas de sus compaifieros. Es recién en la pasion teatral de Anton
que hay que ver una continuidad de la vocacion estimulada en los sermones del pastor Paulmann.
La teatromania surge en virtud de su amistad con el joven Iffland, a quien conoce en el coro. Se
lee, en ese contexto, que “lo que [Anton] deseaba era un papel emotivo, en que pudiese hablar
con mucha vehemencia e identificarse con una serie de sentimientos que tanto le gustaban y que
no tenian cabida en su mundo real, tan mezquino” (trad.: 1865.).235 El narrador alude a una
obsesion por el teatro (Theatergrille) y explica que Anton volvia “a encontrarse a si mismo en
las obras de teatro, después de haber estado casi perdido en su mundo real” (id.).”° El
empeoramiento de su situacion emocional en la Escuela Superior lo lleva mas tarde a “leer con
una especie de furia” (trad.: 204)*" asi como a visitar todas las noches las representaciones de
teatro de una compaiiia teatral que habia llegado a Hannover (trad.: 220ss.; al.: 269ss.), lo cual lo
conduce, a su vez, a perder interés en los estudios formales y, como consecuencia de esto, la
estima de sus bienhechores.

Tras haberse hecho cierta fama como poeta, por recomendacioén del rector y del pastor
Marquard, que ahora habian puesto en ¢l grandes esperanzas, “pronto pudo impartir tantas clases
que de ellas le resultaron unos ingresos mensuales bastante considerables™ (trad.: 318).® Este es
el momento mas positivo de Anton en la novela. Es el tinico segmento temporal en que Anton
trabaja regularmente sin sacrificar por ello su personalidad y en que, concomitantemente, deja de
lado, de forma temporal, la lectura y el teatro. Se lee que Reiser empieza tener cada vez mas
clases particulares, por lo que sus ingresos aumentan, de modo que puede alquilar una habitacion
mejor, e invitar a veces a merendar a algunos compatfieros (trad.: 324; al.: 364). Es un periodo en

que el padre, en una ocasion en que Anton lo visita, llega a profesarle “una especie de respeto”

4 “Das war so lange sein sehnlichster Wunsch gewesen. Wie oft triumte ihm des Nachts von diesem Katheder, und
von langen Reihen von Binken, wo die gliicklichen Schiiler der Weisheit safen, in deren Geselschaft er nun bald
sollte aufgenommen werden!” (al.: 208).

33 “Er wiinschte sich denn eine recht affektvolle Rolle, wo er mit dem gropten Pathos reden und sich eine Reihe von
Empfindungen versetzen konnte, die er so gern hatte, und sie doch in seiner wirklichen Welt, wo alles so kahl so
armselig zuging, nicht haben konnte” (al. 238:).

236 «In dem Schauspiel schien er sich gleichsam wieder zu finden, nachdem er sich in seiner wiklichen Welt beinahe
verloren hatte” (al.: 238).

»7«[U]nd fing nun mit einer Art von Wut an, zu lesen” (al.: 254).

28 «[Dlie Verwendung des Rektors und des Pastor M..., die nun beide wieder die beste Hoffnung von ihm
geschopft hatten, bekam er bald so viele Unterrischtsstunden, daf ihm eine fiir seine damaligen Bediirfnisse
ziemlich betrachtliche monatliche Einnahme daraus erwuchs” (al.: 358).
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(trad.: 338).2° A partir de este episodio —y, de forma méas marcada una vez que sale de
Hannover—, el desarrollo de Anton es entendible como una dialéctica promesa de renuncia —
recaida en la vocacion patologico-idealista. Anton no renuncia jamas al teatro. En primer lugar
hay que notar que el héroe es incapaz de ahorrar: derrocha. Esto, como advierte el narrador, se
convierte en la fuente de su posterior desgracia (trad.: 324; al.: 364). Al retornar a Hannover tras
una breve visita a sus padres, vuelve a sentir miedo ante la vista de las torres de la ciudad y, de
casualidad, se entera de que se representa una tragedia de Goethe. Esto basta para destrozar el
equilibrio alcanzado en virtud del trabajo como profesor particular: entonces ‘“el teatro [se
convirtid] poco a poco en [la] ide[a] imperant[e] en su imaginacion” (trad.: 340).240 Las tablas lo
vuelven a absorber todas las noches, al punto que comienza a resultarle penoso tener que dar o
recibir clases y perderse veladas teatrales. Comienza a ausentarse a las clases en las que es
profesor o a no dar algunas (id.). Consigue, tras muchos esfuerzos, entrar al grupo de teatro de la
escuela, lo cual le ocasiona gastos superiores a sus ingresos. Afirma el narrador que “otra vez se
le llend la cabeza de ideas fantasiosas” (trad.: 346) y que “queria ser escritor y escribir una
tragedia” (id.).?*' Mas adelante, se lee: “la idea de consagrarse al teatro no sélo no perdié en
intensidad sino que se impuso con mayor fuerza aun” (trad.: 360).**> La determinacion de ir a
Weimar con la intencioén de encontrar a la compaiiia de Seiler, dirigida por Eckhof, y consagrarse
al teatro (trad.: 364; al.: 401) marca el comienzo del siguiente y ultimo estadio del desarrollo de
la pasion teatral en Anton. Este, afirma el narrador, tiene el proposito de resucitar (wieder
aufstehen) como actor en Weimar “después de haber muerto [en Hannover] como ciudadano”
(trad.: 372).** La ultima escena de la novela, en la que Anton, sin dinero alguno, deteriorado
fisicamente y después de un viaje destructivo hasta Leipzig, se entera de que el director de la
compaiia de teatro en la que habia comenzado a trabajar se ha dado a la fuga con el dinero de
todos (trad.: 489; al.: 519), es, como ya sugerimos, indice de que la pasion teatral de Anton
Reiser no es superada en ningun momento. Nada mas lejano al desarrollo de la vocacion

disruptiva, de la pasion teatral de un Wilhelm Meister en los Lehrjahre goetheanos.

239 «[E]ine Art von Achtung” (al.: 377).

20 “Theater — und reisen — wurden unvermerkt die beiden herrschenden Vorstellungen in seiner Einbilungskraft”
(al.: 379).

! “Uberdem war sein Kopf nun wieder bestindig mit Phantasien erfiillt” (al.: 384). “Es bildeten sich nun schon
Schrifstellerprojekte in seinem Kopfe — er wollte ein Trauerspiel [...] schreiben” (id.).

22 “Der Gedanke, sich dem Theater zu widmen, bekam daher, statt niedergedriickt zu werden, noch immer mehr
Gewalt {iber ihn” (al.: 398).

3 “INJachdem er [...] biirgerlich gestorben wire” (al.: 409).
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4.2.1.5.3. La vocacion y su relacion con la subjetividad patologica

A diferencia de otros héroes de Bildungsromane, Anton no supera su subjetividad patologico-
idealista en un sentido realista. Es un soriador (Schwdrmer) de comienzo a fin (Schings, 1977:
226-234). La escena final alude al hecho de que su pasion teatral, jamas vencida por una
renuncia, 1o ha conducido al desastre formativo. Ya hemos referido a esto al estudiar los
contenidos de la vocacion disruptiva en Anton Reiser. ;Por qué podemos decir que la vocacion
disruptiva es reflejo de un tipo de subjetividad patologica, enfermiza, idealista? ;Por qué no
puede Anton superaria en el sentido en que lo hacen otros héroes de novelas de formacion
(Wilhelm Meister, Heinrich Lee)? El deseo de convertirse en predicador-estudiar-ser actor es
resultado de un proceso de alienacion (Entfremdung) psicolégicamente complejo (Volkel, 1991:
43, 50s. y 62). Los dos datos primarios son el odio de los padres (que nunca, por ejemplo, lo
acarician [trad.: 27; al.: 91]) y su educacidén quietista-pietista,”** de un lado, y, de otro, el
concomitante complejo de inferioridad, el odio de si mismo (Selbsthap), 1a falta de confianza en
si mismo (Mangel an Selbstgefiihl), esto es, la inexistencia de una autonomia a la Emile (Volkel,
1991: 50), que hace de Anton Reiser una victima de la opinion de los demas (id.). En este vivir
fuera de si mismo se verifica precisamente aquel proceso de alienacion social. Pues bien: el
complejo de inferioridad lo conduce a buscar formas de realizacion compensatorias por medio de

un exagerado desarrollo de la imaginacion (Einbildungskraft)™®

246

y la creacion de un mundo de
fantasia alternativo al real (Selbmann, 1994: 51).”™ Moritz es el primero, en la historia del
Bildungsroman, en pensar la imaginacion y la fantasia —en su funcién compensatoria de un
malestar de indole psicolégica— como problema formativo del héroe novelesco (Béguin, 1992:
52).%*7 Las diferentes variantes de la vocacién disruptivaa (y sobre todo su pasion teatral) de

Anton Reiser obedecen, precisamente, a esto (Volkel, 1991: 5 1).248

24 El método educativo de Madame Guyon —de quien es fiel seguidor el padre de Anton Reiser— se basa, como

muestra Simonis, en el tratado Les vrais principies de [’éducation chrétienne des enfants de P. Poiret, seglin el cual
“man miisse Kinder nicht nur zum Gottes- und Néachstenliebe, sondern auch zum ‘SelbsthaP’ erziehen” (Simonis,
1992: 54).

* En su Melancholie und Aufklirung, Schings interpreta la melancolia de Anton Reiser como hipertrofia de la
imaginacion (1977: 229).

26 «Reisers Einbildungskraft ist [...] allerdings [...] pejorativ verwendet und meint eine iibersteigerte Form der
identifikatorischen Phantasie” (Selbmann, 1994: 51).

27 Wagner-Egelhaaf recuerda la influencia del empirismo sobre la revista Magazin zur Erfahrungsseelenkunde
(2000: 152s). La idea de que el conocimiento proviene de la experiencia permite entender, entre otras cosas, el rol
negativo de la imaginacion en la novela Anfon Reiser —de hecho, Moritz analiza en su revista la personalidad de
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La vocacion disruptiva —de estudiar para predicar, de actuar: es decir, de aparecer
publicamente ante los demds— es explicable en primer término en vista de la /lectomania del
héroe. Hay una intima relacion entre lectura, el desarrollo amorfo de la imaginacién y la
vocacién disruptiva.”*’ Sabemos que a los ocho afios, cuando su padre le ensefia a leer, nacen en
Anton unas ansias insaciables de lectura: encuentra alli un balsamo contra el mundo real y forma
“un mundo antinatural idealista” (trad.: 31).>° Este es el primer momento en el desarrollo de
Anton en el que se verifica que la lectura cumple la funcién de crear un mundo alternativo

respecto del real. >’

Mas tarde, en la casa de von Fleischbein, lee, entre otras cosas, la Acerra
philologica (coleccion de leyendas de la Antigliedad Clasica) y el Télémaque de Fenelon. El
narrador explica que Anton funde todas esas lecturas en su mente dando lugar asi a “la mas
singular combinacion de ideas” (trad.: 41).** La madre cumple un rol importante en el desarrollo
de la capacidad imaginativa del héroe: es gracias a ella, como ya indicamos, que el nifio accede a
la lectura de las novelas prohibidas por el padre (ademas de que ella le cuenta historias que lo
atemorizan; trad.: 47s.; al.: 110). En casa del sombrero Lobenstein, donde es sometido a toda
clase de humillaciones y vejamenes, emplea su imaginaciéon con motivos compensatorios (trad.:
70; al.: 129s.). Lo tinico que alivia su situacion es su fantasia, de tinte religioso, relativa al
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“sacrificio [y la] entrega total” (trad.: 84).”" Es significativo que, como vimos, sea en esta época

que nace la vocacion disruptiva en Anton Reiser.

Anton desde esta Optica—. El pietismo como estructura de pensamiento depravadora de la individualidad juega, en
este punto, un rol destacado (cf. vol. 7 de la revista).

28 En este sentido, no coincidimos con un autor como Béguin, que procura ampliar el sentido del malestar de Anton
Reiser: no lo entiende en términos estrictamente psicologicos, sino mas bien metafisicos (Béguin, 1992: 59s.). En
cualquier caso: los “abismos metafisicos” a los que alude el autor de L ’Ame romantique et le réve son explicados, en
la novela, a partir del fendmeno originario psicologico que constituye el inextricable vinculo odio paterno-complejo
de inferioridad.

¥ Minden sostiene a este respecto que “one of the most striking things about Anton Reiser is that it deals critically
with the effects of literature upon the subjective life” (1997: 87).

20 “[E]ine unnatiirliche idealische Welt” (al.: 95). Acerca de este importante pasaje, dice Selbmann: “schon in
seinem Elternhaus fliichtet sich Reiser als Reaktion auf die Unterdriickung elementarer Bediirfnisse in eine
Phantasiewelt des Lesens” (Selbmann, 1994: 50). En la misma linea, Simonis: “der Erzdhler [analysiert] im Reiser
Antons Lektiire abwertend als Ersatzhandlung, sein Lese-Erlebnis als Kompensation. Spriachliche Ankldnge an
Rousseau sind unverkennbar, wenn es heifit, Anton werde aus der ‘natiirlichen Kinderwelt’ in eine ‘unnatiirliche
Welt’ verdrangt” (Simonis, 1992: 63).

2! Mas adelante se lee, acerca de Anton, que “desde su nifiez, sus diversiones estaban basadas sobre todo en la
capacidad imaginativa, y eso le resarcid en cierto modo de la falta de los placeres juveniles auténticos que otros
disfrutan plenamente” [“So bestanden von seiner Kindheit auf Seine eigentlichen Vergniigungen groftenteils in der
Einbildungskraft, und er wurde dadurch einigermafen fiir den Mangel der wirklichen Jugendfreuden, die andre in
vollem Mape geniefen, schadlos gehalten™] (trad.: 155; al.: 208).

22 «ID]ie sonderbarste Ideenkombination” (al.: 104).

23 “Aufopferung, génzlicher Hingebung” (al.: 143).
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Mas fuerte aun es la funcidon compensatoria de la lectura durante los afios que pasa en la
Escuela Superior: ahora se trata de escapar de las burlas y el desprecio de los demas estudiantes
(trad.: 197ss.; al.: 249ss.). Cuando incluso el rector, que hasta entonces lo favorecia, comienza a
mostrarle su desprecio, Anton empieza a “leer con una especie de furia” (trad.: 202).2* “La
lectura se habia convertido de pronto para ¢l en una necesidad como pueda serlo para los
orientales el opio con que adormecen deleitablemente los sentidos” (trad.: 204), comenta el
narrador.”>> Mas tarde, Anton sufre durante un afio de dolores de cabeza, a causa de la maldicion
que le ha echado su padre. El narrador comenta, al respecto: “lo tinico que le aliviaba los dolores
de cabeza era tenderse de espaldas en la cama. Por eso, permanecia muchas veces dias enteros en
esa posicion, leyendo” (trad.: 260).°° En otro pasaje, se lee: “la exagerada veneracion que Reiser
sentia por poetas y escritores aumentd mas que disminuyd con los afios. No podia imaginarse
dicha mayor que poder acceder algin dia a aquellos circulos. Pues s6lo en suefios se atrevia a
concebir una dicha asi” (trad.: 297).%’

La lectomania esta en intima vinculacién con la featromania. Las tentativas teatrales
(Theterbestrebungen) de Anton deben ser pensadas, también, ademas de como manifestacion de
un deseo disruptivo respecto del mandato paterno, como huida a un mundo de fantasia
(Selbmann, 1994: 50). Lo que lo atrae del teatro es, desde el primer momento, la posibilidad de
olvidar su realidad: “lo que deseaba era un papel emotivo, en que pudiese hablar con mucha
vehemencia e identificarse con una serie de sentimientos que tanto le gustaban y que no tenian
cabida en su mundo real, tan mezquino”. Se volvia “a encontrar a si mismo en las obras de
teatro, después de haber estado casi perdido en su mundo real”. En el teatro, contintia el narrador,
“su imaginacion encontraba un radio de accién mucho mayor” (trad.: 186s.).>® Cuando llega a

Hannover la compafiia de Ackermann que representa, la primera noche, Emilia Galotti, Anton

234 «IM]it einer Art von Wut” (al.: 254).

% “Dag Lesen war ithm nun einmal so zum Bediirfnis geworden, wie es den Morgenléindern das Opium sein mag,
wodurch sie ihre Sinne in eine angenehme Betdubung bringen” (al.: 255).

6 “Die einzige Linderung bei seinen Kopfschmerzen war, wenn er ausgestreckt riicklings auf dem Bette liegen
konnte — in dieser Stellung blieb er denn oft ganze Tage lang, und las” (al.: 305).

27 “Diese ausschweifende Ehrfurcht gegen Dichter und Schriftsteller nahm nachher mehr zu als ab; er konnte sich
kein groperes Gliick denken, als dereinst einmal in diesem Zirkel Zutritt zu haben — denn er wagte es nicht, sich ein
solches Gliick anders, als im Traume vorzuspiegeln” (al.: 338).

28 «Er wiinschte sich denn eine recht affektvolle Rolle, wo er mit dem gropten Pathos reden und sich eine Reihe von
Empfindungen versetzen konnte, die er so gern hatte, und sie doch in seiner wirklichen Welt, wo alles so kahl so
armselig zuging, nicht haben konnte”; “In dem Schauspiel schien er sich gleichsam wieder zu finden, nachdem er
sich in seiner wirklichen Welt beinahe verloren hatte”; “hier fand seine Phantasie einen weit grofern Spielraum”
(al.: 238s.).
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pone, de un modo fatidico, todas sus esperanzas en el teatro (trad.: 220).>>> Sabemos, por otro
lado, que el héroe asiste a las funciones todas las noches, que en las representaciones se
identifica siempre con los descarriados y que, a causa de este tipo de vida, las condiciones
materiales de su existencia empeoraban (trad.: 223; al. 270). De hecho, el rector lo echa de su
casa por esta razon (trad.: 224; al.: 273). Es importante, mas tarde, el episodio de la humillacion
en el parque publico, en el que se evidencia la relacion a la que nos estamos refiriendo entre el
complejo de inferioridad de Anton y su teatromania. Una tarde, mientras pasea por un parque
publico, se cruza con unos compaieros del grupo de teatro, que inesperadamente se burlan de ¢€l.
Anton no puede defenderse y deja el lugar. Asi piensa: “;cudl era la razon de que llevase como

una sefial en la frente para que el mundo se burlase de é12” (trad.: 364).%° El narrador explica:

era aquella inexcusable paralisis psiquica, causada por el rechazo de sus propios padres y que ¢l no habia
logrado superar desde sus dias infantiles. Le era imposible considerar a nadie como igual a él. [...]
[cluando alguien le declaraba su amistad, siempre le parecia como si el otro se rebajara. [Clomo creia
que podia ser despreciado, era despreciado de verdad. Y él ya tenia muchas veces por desprecio lo que

otra persona mas segura de si misma nunca hubiese considerado como tal (trad.: 365).
La resolucion de emprender el viaje en busca de Goethe o Eckhof, con el fin de “resucitar” como
actor en Weimar, después de haber muerto en Hannover como ciudadano (trad.: 372; al.: 409), se
deriva en parte de la humillacion sufrida en el parque publico. Se evidencia en este episodio, y en
el comentario del narrador, la solidaridad intima entre el complejo de inferioridad y la
teatromania como compensacion patologica. Tras el fracaso con Eckhof sucede, por su parte,
algo singular: Anton Reiser deviene un fabulador, atraviesa un proceso de autoengario
compensatorio. Se trata de una nueva dimension patolodgica de la pasion teatral (de su vision
alienada de la realidad), de un mecanismo de “refugio en el papel representado y [de]
transformacion de la existencia en un teatro de suefio” (Béguin, 1992: 60). Asi, Anton piensa, en

efecto, que

239 «“Br dachte von nun an keinen andern gedanken mehr, als das Theater, und schien nun fiir alle seine Aussichten
und Hoffnungen im Leben génzlich verloren zu sein” (al.: 270).

260 «woher kam es denn auch, dap er zum Spott der Welt gleichsam an der Stirne gebrandmarkt war?” (al.: 402).

2! «“Eg war die unverantwortliche Seelenlihmung durch das zuriicksetzende Betragen seiner eignen Eltern gegen
ihn, die er von seiner Kindheit an noch nicht hatte wieder vermindern kénnen. — Es war ihm unméglich geworden,
jemanden aufer sich, wie seines Gleichen zu betrachten — jeder schien ihm auf irgend eine Art wichtiger,
bedeutender in der Welt, als er, zu sein — daher deuchten ihm Freundschaftsbezeigungen von andern gegen ihn
immer eine Art von Herablassung — weil er nun glaubte, verachtet werden zu konnen, so wurde er wirklich
verachtet — und ihm schien oft das schon Verachtung, was ein anderer, mit mehr Selbstgefiihl, nie wiirde dafiir
genommen haben” (al.: 402).
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su vida no le parecia lo suficientemente novelesca. Habia querido ser actor y no se habia cumplido su
deseo: jqué papel tan insipido era aquel! Tenia que haber cometido algiin delito que le hiciera andar
errante de un lado a otro. Ese delito se lo imaginé de la siguiente manera: él estudiaba en la universidad
de Gotinga junto con el joven aristocrata a quien habia dado clase en Hannover. Ese joven lo habia

desafiado una vez que estaba bebido [...] [y él le habria dado muerte] (trad.: 426).262
“Esta fabulacion” (Erdichtung), comenta el narrador, “se le impuso casi como una verdad
durante su vagabundeo por el campo; sofiaba con ella cuando se dormia; veia a su enemigo caido

en medio de un charco de sangre” (trad. id.).”®®

Llega incluso a confesarle esta falta al parroco de
una aldea por la que pasa (trad.: 427; al.: 459).2°* El irracional viaje final a Leipzig, asi pues, es
fruto de una vida que, para Anton, no es lo suficientemente novelesca. La vocacion disruptiva, la
pasion teatral, es explicable en ultimo término, como queda demostrado, en tanto subjetividad

patologica, esto es, como compensacion de una radical falta de satisfaccion en la realidad.

4.2.1.5.4. La derrota de la razén

La no superacion de la subjetividad patologica implica que la razon no pueda imponerse en la
comprension de la vida de Anton Reiser. “Angst und Melancholie werden von der Vernunft nie
beherrscht” afirma, al respecto, Paul (Paul: 1998: 97), que entiende la novela de Moritz en los
términos de una unmogliche Aufklirung. El narrador de la novela alude a esto mismo cuando

explica las razones de por qué Anton abandona Hannover con la quimérica intencién de

262 «Nun war ihm aber sein Schiksal nicht romanhaft genug. Dap er hatte Schauspieler werden wollen, und sein
Wunsch misplungen war, das war eine abgeschmackte Rolle, die er spielte — er mufite irgend ein Verbrechen
begangen haben, das ihn in der Irre umhertrieb; ein solches Verbrechen dachte er sich nun aus: er stellte sich vor,
dap er mit dem jungen Edelmann, den er in H... unterrichtete, die Universitdt in Gottingen bezogen, und von diesem
im Trunk zum Zweikamp genétigt worden wére, wo er sich blof verteidigt, und jener wiitend in seinen Degen
gerannt sei, worauf er die Flucht genommen habe, ohne zu wissen, ob jener tot oder lebend sei” (al. 458).

% “Diese von ihm selbst gemachte Erdichtung dringte sich ihm bei seinem Herumirren im Felde, fast wie eine
Wahrheit auf, er triumte davon, wenn er einschlief; er sah seinen Gegner im Blute liegen” (al.: 459).

% Resulta significativo, por otro lado, que sea precisamente en esta etapa de exacerbacion de la subjetividad
patolégica —cuya funcion es compensar emocionalmente por lo que no se ha alcanzado en la realidad: esto es, en el
caso de Anton, convertirse en un actor famoso— que el héroe del Anton Reiser adquiere conciencia —por primera y
unica vez en toda la novela— de sus errores formativos cometidos y de la posibilidad de un remiendo de los mismos.
Dos de las fabulaciones del héroe sefialan en este sentido: en primer lugar, le dice a un encuadernador con el que
viaja a Erfurt que es aprendiz de zapatero. Le parece, explica el narrador, que mediante esta mentira “adquiria una
especie de dignidad, pues asi era alguien, pero quien corre tras una quimera creada por su imaginacion, no es nadie”
[“[U]nd fand ordentlich eine Art von wiirde darin; indem er sich einen Schuhknecht nannte; denn als ein solcher war
er doch etwas, als einer der ein blofer Blendwerk seiner Phantasie verfolgte, war er nichts”] (trad.: 430; al.: 462). En
segundo lugar, cuando el doctor Froriep quiere saber acerca de su vida, Anton le comenta que un escrito suyo mal
interpretado le habia acarreado el odio de un noble de Hannover, por lo que habia tenido que marcharse, y que luego
habia querido dedicarse al teatro, pero pronto se habia dado cuenta de lo perjudicial que hubiera sido eso para su
futuro, por lo que ahora queria proseguir sus estudios en Erfurt (trad.: 436; al.: 468). Se trata de unos instantes de
lucidez que, en tltima instancia, no tienen importancia real en la conciencia del héroe, no acarrean consecuencias o
determinaciones concretas.
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encontrarse con Goethe en Weimar: sus deseos irracionales, afirma, libres de trabas, tenian ya la
entera supremacia sobre la razon (trad.: 371; al.: 408). Es mas: como ya mostramos, Anton tiene
el propodsito de “resucitar” como actor en Weimar “después de haber muerto [en Hannover]
como ciudadano” (trad.: 372; al.: 409). Se trata del irracional reverso del camino racional
seguido por Wilhelm Meister, quien precisamente abandona la vida diletante como actor para
convertirse en padre y ciudadano. Lo mismo puede pensarse de lo que dijimos mds arriba
respecto del inico momento en la novela en que Anton Reiser trabaja regularmente. Las clases
particulares, que le permiten al héroe ganarse su sustento por primera y unica vez en su vida,
suponen un maximo de sensatez en su desarrollo (regulacion del tiempo, administracion del
dinero, preparacion de las clases, buena presencia, etc.). Mas el derroche en términos
economicos (trad.: 324; al.: 364), asi como su recaida en el teatro, delatan el cardcter meramente
temporario de aquella racionalidad de vida alcanzada por Anton Reiser.

La vision racional la alcanza Anton Unicamente en un instante de exacerbacion patologica:
cuando comienza a mentir acerca de su pasado: al parroco de aldea, al doctor Froriep y, entre
otros, al encuadernador con el que viaja a pie a Erfurt. A este, en particular, le asegura que viaja
en calidad de aprendiz de zapatero. La razdén de esa mentira es que Anton creia adquirir
mediante la misma “una especie de dignidad, pues asi era alguien”, mientras que “quien corre
tras una quimera creada por su imaginacion no es nadie” (trad.: 430).°° El mandato del padre
surge en el héroe de este modo inconsciente, en medio de un estado de enajenacion. En la logica
del subgénero novelistico Bildungsroman, si Reiser se convirtiera en zapatero, haria lo que hacen
los héroes del mismo: renunciar a las quimeras, integrarse a la sociedad por la via del trabajo util
reconciliandose asi con el mandato paterno. Se trata del summum de racionalidad al que aspira,

en términos ideales y aprioristicos, el subgénero. Nada mas lejos, por supuesto, del Anton Reiser.

4.2.2. Sexualidad ausente

La sexualidad no se desarrolla en absoluto en Anton Reiser: ni siquiera al nivel del deseo.”®® La
culpa religiosa heredada del hogar paterno es un primer factor a tener en cuenta a la hora de
explicar esa ausencia. Mas tarde, la idea de la culpa es reforzada en la conciencia de Anton por la

seflora Filter, la esposa del oboista que le da de comer una vez por semana tras la partida de sus

265 «[U]nd fand ordentlich eine Art von wiirde darin; indem er sich einen Schuhknecht nannte; denn als ein solcher

war er doch etwas, als einer der ein blofer Blendwerk seiner Phantasie verfolgte, war er nichts” (al.: 463).
266 para otra perspectiva acerca de este mismo motivo, v. Peters, 1997.
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padres: el dia en que Reiser toma la comunion (una semana después de la confirmacion), lo
alecciona acerca de la necesidad de mantenerse alejado del pecado, del deseo carnal (trad.: 157;
al.: 210). Anton se promete esto ultimo intimamente. Ademads, se lee, un temor religioso lo
impulsa a ello (id.). Mas adelante: cae la sospecha sobre Anton de que es un licencioso. Asi lo
explica el narrador: “Reiser estaba tan lejos de eso que tres afios después, [leyendo] un libro de
anatomia, se le abrieron los ojos en cuanto a ciertas cosas de las que en aquel entonces aln tenia
una idea muy oscura y confusa” (trad.: 250).°” En otra ocasion le explica a su amigo y doble
erdticamente exitoso Philipp Reiser (Minden, 1997: 89) en una carta que sus penas nunca son de
amor, aspecto de la vida en el que “no sentia el menor interés [...], pues nunca se habia
propuesto conquistar el amor de una muchacha, ya que le parecia completamente imposible que,
dado su mal atuendo y el desprecio que todos sentian por €1, tuviera éxito en una empresa de ese
género” (trad.: 279).°®® Estas ideas son reforzadas luego (Anton tiene para ese entonces
dieciocho afios) por el narrador, quien afirma que Anton no sabe nada del amor ni le interesa, ya
que ‘““su apariencia exterior le parecia tan poco atractiva que habia renunciado por completo a
gustar a nadie” (trad.: 327).9

El complejo de inferioridad es determinante en la ausencia de todo tipo de sexualidad o de
deseo sexual en Anton Reiser. En esta linea, Anton tiene alguna semejanza con Heinrich Lee.
Mas en este ultimo, si bien no tiene lugar experiencia erdtica o sexual alguna, si hay un
desarrollo del deseo en ese sentido (piénsese en su inclinacion instintiva por Judith). Por otro
lado: en el Griiner Heinrich hay mujeres (Anna, Judith, Dorothea) que muestran un interés por el

héroe, mas alla de que este sea o no capaz de reconocerlo. El caso de Anton Reiser es mucho mas

267 «“Reiser war so weit hievon entfernt, dap ihm drei Jahre nachherm da er zufilliger Weise ein anatomisches Buch
zu sehen bekam, {iber gewisse Dinge ein Licht aufging, wovon er damals seine Begriffe noch sehr dunkel und
verworren waren” (al.: 296).

268 «“Wofiir nun Anton Reiser gar keinen Sinn hatte, dem es nie eingefallen war, sich die Liebe eines Médchens zu
erwerben, weil er es fir ganz unmoglich hielt, daf ihm bei seiner schlechten Kleidung, und bei der allgemeinen
Verachtung, der er ausgesetzt war, je ein solcher Versuch gelingen wiirde” (al.: 322). Es por esto, dicho sea de paso,
que el héroe nunca alcanza a comprender el aspecto que se refiere a las penas de amor en su novela preferida, Die
Leiden des jungen Werthers (trad.: 292; al.: 335).

29 [Weil er gar nicht glaubte, daP er von einem Frauenzimmer je geliebt werden konnte — indem er sein ganzes
Aupre einmal fiir so wenig empfehlend hielt, dap er géinzlich Verzicht darauf getan hatte, je zu gefallen” (al.: 366).
Por tltimo: ya en Erfurt, el doctor Froriep pide informes al rector Sextroh de Hannover, acerca de Anton. Este,
llamativamente, le manda una nota laudatoria del joven. Tan sélo en un punto se refiere negativamente a Anton:
debido a los paseos que daba Reiser por la noche, se habia tenido de nuevo la sospecha de que llevaba una vida
inmoral. El narrador lo explica asi: “le imputaban asi precisamente lo mas ajeno a ¢él, puesto que ya sélo lo opresivo
de su situacion, su desprecio de si mismo e incluso sus extravagancias lo mantenian apartado de tal género de vida”
[“[Ulnd ihn also gerade einer Sache beschuldigte, wovon er am weitesten entfernt war, weil er schon durch das
Driickende seines Zustandes, durch seine Selbstverachtung, und selbst durch seine Schwirmereien davon abgehalten
wurde”] (trad.: 451; al.: 482).
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radical: Anton es un joven asexuado por las diversas circunstancias de su vida. En otros
términos: la represion del deseo sexual es en ¢l tan profunda y prematura, que se produce la
apariencia, hasta el final de la novela, de que se trata de un ser humano asexuado. Nada mas lejos
de Wilhelm Meister, que atraviesa un proceso de autodescubrimiento sexual que concluye en la
decision madura y racional de refrenar sus pasiones por la via de un matrimonio con Natalie. En
Anton Reiser, al no haber sexualidad, tampoco hay renuncia, pues esta se hace superflua. Este
caracter innecesario de la renuncia a la sexualidad pasional es la manifestacion mas radical de

este motivo contenidistico de la estructura que organiza el subgénero Bildungsroman.

4.2.3. Mito y logos

Los problemas a la hora de encontrar un equilibrio entre mundo interior y mundo exterior estan
representados en las novelas de formacion de diversos modos: uno de ellos se da cuando el héroe
tiene una vocacion asocial demasiado intensa (ya hemos estudiado esto), explicable por eso
mismo en los términos de una subjetividad patologica, 1. e. una imaginacion excesivamente
desarrollada que conduce a la confusion entre fantasia y realidad. En este apartado analizamos la
tendencia exacerbada a la melancolia como manifestacion de la imposibilidad del equilibrio
interioridad-exterioridad, asi como la cuestion de la escritura autobiografica de Anton Reiser
como medio de recomposicion poética de ese equilibrio que es, para él, inalcanzable en la praxis.
Mostramos, a su vez, que aquella imposibilidad patolégica de olvidar parte del pasado tiene
otras dos manifestaciones: una capacidad sensorial sobrenatural-anormal (que relaciona al
héroe del Reiser con, por ejemplo, Oskar Matzerath) y, en un plano externo, el simbodlico
deterioro fisico de Anton Reiser (que puede ser puesto en relacion, por su parte, con lo que le
sucede a personajes secundarios como Werner o el padre de Heinrich Drendorf). Finalmente, nos
referimos a la pobreza del héroe (a la imposibilidad de progresar en la adquisicion de dinero),
también, como indice de inmadurez e irracionalidad y, por ello, de desequilibrio, de

inadecuacion entre el mundo interior y la realidad objetiva.

4.2.3.1. El recuerdo y el olvido

Una de las conclusiones que saca Anton de las noches shakespeareanas junto a Philipp Reiser,
tras un periodo de desolacion animica, es que “¢él [mismo] habia desaparecido de su propio ser y

que tenia que buscarse otra vez a si mismo en la serie de recuerdos del pasado. Sentia que la
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existencia solo se mantenia gracias a aquella cadena ininterrumpida de recuerdos” (trad.:
269).””° Hay, en la mente del héroe, una idea fija que lo hace melancélico (v. Sauder, 1974:
148s.): la de su poca valia personal. La recordacion neurdtica —que funciona aqui como una
dimension especifica de la melancolia— tiene, en este marco, la funcion de actualizarla y
reforzarla. El caracter neurdtico de la recordacion —mucho antes incluso de la lectura de
Shakespeare— se explica en dos sentidos diversos. En primer lugar, porque Anton lo recuerda
todo, siempre: la melancolia, como dijimos, es el rasgo basico de su caracter. En el Anfon Reiser,
afirma Paul en este sentido, “la melancolia nunca [logra] ser dominad[a] por la razén” (Paul,
1998: 97). En segundo lugar, por su parte: los recuerdos se confunden, en la conciencia de
Anton, con el momento presente. Se trata de una “memoria espontanea” que produce, a cada
momento, una intensa “sensacion de realidad” (Béguin, 1992: 55). El caracter neur6tico de la
recordacion (en estos dos sentidos) es, asi, determinante en la novela de Moritz.

Los sucesos, por lo general negativos, de su pasado, son actualizados una y otra vez en su
memoria: desde las primeras impresiones negativas de la infancia (trad.: 28; al.: 91), pasando por
el proustiano®’" olor a barniz en lo de Lobenstein (trad.: 75; al.: 134) y la compasiva tristeza que
le impide olvidar un episodio con una nifia indigente y un juguete (trad.: 137; al.: 191), hasta la
frialdad con la que lo despide su amigo Philipp Reiser (trad.: 416; al.: 449) y las frases que, cual
red de sentido cosificada, quedan grabadas en su memoria y lo martirizan una y otra vez: “jQué
mozo mas lerdo!”, le grita el inspector del colegio en ocasion de un absurdo ejercicio de deletreo
(trad.: 119);** “Dios los cria y ellos se juntan”, le dice el subdirector del instituto de pobres en
relacion a una supuesta complicidad de Anton con otros alumnos (trad.: 165);*” “jno me he
dirigido a usted!”, le grita un comerciante de Hannover que invita a comer a un muchacho pero,
al hacerlo, lo mira a ¢l (trad.: 175);274 “;ahi viene el famulo!”, le dicen, en tono burlén, una y otra
vez los estudiantes de la Escuela Superior, en alusion a que Anton es favorecido por el rector
(trad.: 197);*" “es una verdadera estupidez”, le dice el rector Sextroh en una ocasién en que

Anton se olvida de avisarle algo, lo cual provoca una pardlisis psiquica en el héroe

270 «[S]o war es ihm nach einigem Nachdenken, als ob er sich selbst entschwunden wire — und sich erst in der Reihe

seiner Erinnerungen an das Vergangene wieder suchen miifite” (al.: 314).

77! Existe “mas de un aspecto en que las anotaciones de Moritz sobre la memoria y la imaginacion anticipan la
experiencia espiritual de Proust” (Béguin, 1992: 55).

22 “Dyummer Knabe!” (al.: 176).

213 «[G]leiche Briider gleiche Kappen” (al.: 218).

2 <Ich meine Thn ja nicht!” (al.: 227).

25 «ID]a kommt der Famulus!” (al.: 249).
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(Seelenlihmung; trad.: 214);*™ “tengo el honor de despedirme de usted”, profiere el joven noble
a quien Anton le da clases (trad.: 361; al.: 399).%"

Ni siquiera los raros momentos de relativa felicidad le permiten olvidar las humillaciones
sufridas. Esto es fundamental. Un importante —aunque temporario— punto de giro tiene lugar
cuando —Anton tiene alrededor de dieciocho afios— el Principe le da dinero para que se compre
un traje y pueda participar de los ejercicios de declamacion publica que organiza el director
(trad.: 303; al.: 344). Lee en publico una poesia de su autoria (E/ ateo) y se gana por primera vez
el respeto de sus compaiieros (trad.: 307; al.: 348). Anton adquiere fama de poeta y pronto recibe
otra distincion.””® Al mismo tiempo, “por recomendacién del rector y del pastor Marquard, que
ahora habian puesto en ¢l grandes esperanzas, pronto pudo impartir tantas clases que de ellas le
resultaron unos ingresos mensuales bastante considerables” (trad.: 318).2”’ No obstante todo esto,
Anton contintia preso de su melancolia: no logra olvidar el pasado, “debido a las innumerables
ofensas y humillaciones que habia sufrido desde la infancia” (trad.: 327).** Algo parecido
vuelve a ocurrir un afio mas tarde, en Erfurt. El doctor Froriep lo ha salvado de la miseria y ahora
ha conseguido que el maestro de esgrima le de alojamiento y se encargue de proveerle comida.
Tras esto se muda a la casa de un cervecero, pero al poco tiempo ya no puede pagarle y renacen
en ¢l ideas autodestructivas. Se lee, entonces, significativamente, que “todos sus recuerdos de
infancia y juventud se le agolparon en la memoria” (trad.: 470) y que “la idea de que era una
carga para su entorno inmediato empez0 a perseguirle como un espiritu maligno” (id.).**'

En este contexto, el narrador emplea el término joy of grief (trad.: 329; al.: 368), que
alude a un regocijo, por parte del héroe, por evocar un pasado doloroso y perjudicar asi las
posibilidades de felicidad presentes. Nada mas alejado del héroe del Wilhelm Meister (o con un

Fausto: piénsese en la tragedia de Margarita), quien, tras un proceso de maduracion, olvida a

276 «[Es ist] ja eine wahre Dummbheit” (al.: 264).

21 <Ich habe die Ehre, mich Ihnen zu empfehlen” (al.: 399).

8 E] director “le dio el honroso encargo de componer, para el cumpleafios de la reina de Inglaterra, [...] un discurso
en lengua alemana que también debia pronunciar durante los actos oficiales” (trad.: 314) [“Er erhielt nehmlich vom
Direktor den ehrenvollen Auftrag, auf den Geniurtstag der Koénigin von England, welcher im Januar eintraf, eine
deutsche Rede zu verfertigen, die er bei dieser Feierlichkeit halten sollte™] (al.: 354).

" “Durch die Verwendung des Rektors und des Pastor M..., die nun beide wieder die beste Hoffnung von ihm
geschopft hatten, bekam er bald so viele Unterrischtsstunden, da} ihm eine fiir seine damaligen Bediirfnisse
ziemlich betrachtliche monatliche Einnahme daraus erwuchs” (al.: 358).

20 «zu diesem Gange der Empfindungen war nun einmal, durch alle die unzihligen Krinkungen und
Demiitigungen, die er von Jugend auf erlitten hatte, sein Gemiit gestimmt” (al.: 366).

281 «Alle Erinnerungen aus seiner Jugend und Kindheit dringten sich zusammen”; “[d]er Gedanke des Listigseins,
und daf er von den Leuten, unter denen er lebte, gleichsam nur gediildet wiirde, machte ihm wiederum seine eigene
Existenz verhaft” (al.: 500).
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Mariane, lo cual se constituye en condicion de posibilidad de su recuperacion animica (v.
Wilhelm Meisters Lehrjahre, V, 16). Es llamativo que lo mismo le ocurre, hacia el final, en Der
griine Heinrich, al héroe, respecto de Dorothea (IV, 16). Anton, por el contrario, es incapaz de
olvidar o, dicho de otro modo, de discernir entre lo que ya es parte del pasado y lo nuevo, lo que
es producto de un cambio, de una maduracion. En esta linea, el recuerdo cumple en el Reiser la
funcidon que en muchos textos romanticos (piénsese en el Ofterdingen) tienen los suefios (Béguin,
1992: 57s.). En el Reiser, el recuerdo de un mal pasado construye la realidad del mal en el

momento presente.

4.2.3.2. Capacidades sobrenaturales

Un hecho bastante marginal en la novela llama, con todo, la atencion: Anton posee una
capacidad sobrenatural o, al menos, poco verosimil, que es la de “introducirse en la [facultad]
representativa de otra persona hasta olvidarse de si mismo” (trad.: 386).*** Se trata de una
habilidad que posee desde la infancia y que lo conduce a, por ejemplo, identificarse con la vision
de una mujer muy vieja en una posada de labriegos. Parece como si Anton fuera capaz de salirse
de si mismo e introducirse por unos instantes en la mente de ella: “se quedd ensimismado y
empez6 como a sofiar despierto”, se lee, en relacion al momento en que “poco a poco [se va
identificando] con las ideas y pensamientos de aquella vieja” (trad.: 385s.).”® “Vivia asi”,
concluye el narrador, “una especie de doble vida, una en la imaginacioén y otra en la realidad”
(trad.: 387).”* Este hecho, esta capacidad sobrenatural de Anton, estd en relacion con su
subjetividad patologica (esto es, con un tipo de representacion que no estan en relacion con las
condiciones concretas de existencia) y con su condicion de outsider. Resulta aun mas
significativo, con todo, si se la pone en relacion con las caracteristicas poco realistas de otros
héroes de novelas que llevan a cabo una critica bastante directa al subgénero Bildungsroman:
piénsese en Oskar Matzerath, que puede romper cristales con la voz y detener su crecimiento
fisico a voluntad, o en Hans Schnier (4nsichten eines Clowns), que percibe olores por teléfono.

Se puede pensar, en vista de esto: poseer una capacidad sobrenatural, fantastica (en el caso de los

22 “Diese Art [...] sich in die Vorstellungen anderer Menschen hineinzudenken, und sich selbst dariiber zu

vergessen, klebte ihm von Kindheit an” (al.: 421).

8 “[N]un dachte er sich nach und nach in die Vorstellungen und Gedanken dieser alten Frau so sehr hinein, daf er
sich selbst dariiber vergaB” (al.: 420).

¥ “Er lebte auf diese Weise gleichsam ein doppeltes Leben, eins in der Einbildung und eins in der Wirklichkeit”
(al.: 421).
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autores de la Posguerra esta esta, evidentemente, exacerbada), va de la mano de la imposibilidad

de integracion, esto es, en lineas generales, de llevar a cabo un proceso de renuncia.

4.2.3.3. La simbologia del deterioro fisico

La subjetividad patologica de Anton, insuperada, tiene un correlato concreto en su deterioro
fisico paulatino. La alienacion social del héroe implica su autodestruccion fisica (y viceversa).
tal como ocurre, por ejemplo, con el Werner de los Lehrjahre goetheanos). Podemos suponer que
el deterioro fisico de Anton Reiser tiene su origen en las penurias a las que lo somete el
sombrerero Lobenstein (mas alld de que el héroe tiene, desde su nacimiento, una contextura
fisica débil, razén por la cual a los ocho afios se le declara “una especie de enfermedad
consuntiva” (trad.: 31ss.):*® se lee que Lobenstein lo hace trabajar por encima de sus fuerzas, y
que pensaba que “si no se podia sacar partido del alma de Anton, al menos habia que sacar todo
el partido posible de su cuerpo. Parecia considerarle ahora como un instrumento de trabajo que
se desecha una vez utilizado” (trad.: 83).”* Se nos relata que “con el frio y el trabajo, las manos
de Anton pronto fueron totalmente inservibles para el piano” y que “casi todas las semanas tenia
que permanecer levantado varias veces por la noche, junto con el otro aprendiz, para sacar los
sombreros tefiidos de negro de la caldera de tinte hirviente y lavarlos a continuacién en el rio
Oker, que pasaba junto a la casa, para lo cual al final era preciso hacer un agujero en el hielo”
(trad.: 83). La consecuencia de este excesivo rigor laboral es que Anton contrae una
enfermedad que le deja como secuela “una cierta apatia y abatimiento” (trad.: 97).”*

Mas tarde, ya en Hannover, se explica que las burlas ignominiosas contra Anton generan
su deterioro fisico (trad.: 201ss.; al.: 153). Sabemos, por otro lado, que a los diecinueve afios
Anton parece una persona mucho mas grande: se ha avejentado de forma prematura. Es por esto
que el director de teatro de Gotha, Eckhof, no piensa en ¢l a la hora de elegir un papel para el que

se necesitaba alguien joven, y se lo da a otro que es, de hecho, mayor que Anton. En otra

28 «[Eline Art von auszehrender Krankheit” (al.: 95).

86 «[, . schien zu glauben, da nun mit Anton Seele doch weiter nichts anzufangen sei, so miisse man wenigstens von
seinem Korper allen moglichen Gebrauch machen. Er schien ihn jetzt wie ein Werkzeug zu betrachten, das man
wegwirft, wenn man es gebraucht hat” (al.: 142).

287 «Bald wurden Antons Hande durch den Frost un die Arbeit zum Klavierspielen ginzlich untauglich gemacht. —
Er mupte fast alle Woche ein paarmal des Nachts mit dem andern Lehrburschen aufbleiben, um die geschwirzten
Hiite aus dem siedenden Farbekessel herausholen, und sie dann unmittelbar darauf in der vorbeifliefenden Oker zu
waschen, wo zu dem Ende erst eine Offnung in das Eis mupte gehauen werden” (al.: 142).

¥ “Eine gewisse Trigheit und Niedergeschlagenheit blieb aber demohngeachtet von dieser Krankheit zuriick” (al.:
155).
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ocasion, Eckhof le habla de Goethe, y le dice que este “tenia aproximadamente la misma estatura
que Reiser pero un rostro agraciado” (trad.: 413).”® Esta es la reflexion del narrador al respecto:
“asi, privado de todos los goces de la juventud, ni siquiera le habia quedado una apariencia
juvenil” (trad.: 413).”° Mas tarde, en Erfurt, Anton consigue algunos papeles en un grupo de
teatro. Hay un hecho, con todo, que enturbia su felicidad: “notd que estaba empezando a
quedarse calvo [...] justamente en el momento en que necesitaba mas que nunca un cuerpo sin
tacha” (trad.: 476).' Unos dias mas tarde “perdi6 todo el cabello” (trad.: 478). “La idea de tener
que llevar peluca, cosa completamente insolita entre los estudiantes de Erfurt, le resultaba
insoportable”, razon por la cual se muda a una posada en un barrio en las afueras y durante el dia

deambula por zonas deshabitadas (trad.: 478).%%

293

Este es, a grandes rasgos, el camino del
deterioro fisico de Anton.”” El deterioro fisico funciona en el Reiser como indice de la

imposibilidad de una integracion social satisfactoria.

4.2.3.4. La escritura autobiografica

La subjetividad patologica de Anton, su dependencia de la imaginacion y la fantasia, tiene, en la
novela, un remedio posible: la escritura autobiografica. Se puede pensar que Anton Reiser logra
un equilibrio alternativo, esto es, un equilibrio que no se realiza en la praxis, en el mundo de la
vida, sino en la escritura, en la literatura. Si bien no supone una conciliacion entre el mundo
interior 'y el mundo exterior (como es normal en el Bildungsroman), si al menos un
discernimiento de la realidad y, en este sentido, una superacion racional sui generis de la
subjetividad patologica. Es en la capacidad autorreflexiva del héroe que hay que buscar el indice
de su maduracion personal. En esto se parece a otro héroe autobidgrafo como Heinrich Lee, y se
distancia de un Wilhelm Meister, cuya capacidad de olvido es tan marcada, que incluso le resulta
imposible pensar de un modo coherente en su propia vida pasada. La escritura autobiografica, es

dable postular, tiene un doble caracter: por un lado, como queda dicho, es signo de una

2 «Und ein andermal, als von Gothen gesprochen wurde, sagte Eckhoff, er sei ohngefihr von Reisers Statur, aber
gut physionomiert” (al.: 446).

2% «[S]o daP bei dem Verlust aller Freuden der Jugend, auch nicht einmal der Anschein der Jugend ihm geblieben
war” (al.: 446).

2! “[E]r bemerkte, dap ihm der Verlust seines Haars drohte. Gerade jetzt also, da er einen Korper ohne Fehl am
notwendigsten brauchte” (al.: 506).

292 «“[E]r mufte sein Haar verlieren”; “Der Gedanke, nunmehr in einer Perucke, welches unter den erfurter Studenten
ganz etwas Ungewohnliches war, erscheinen zu miissen, war ihm unertriglich” (al.: 508).

% Es significativo en especial el motivo de la pérdida del cabello: Goethe, en su Wilhelm Meisters Lehrjahre, lo usa
también para denostar a Werner frente a la buena presencia de Wilhelm.
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comunicacion posible con los otros; por el otro, empero, estd vinculada al recuerdo del pasado, y
en tanto tal puede resultar negativa en la l6gica del Bildungsroman.***

La evolucién de Anton Reiser como autobiografo tiene tres etapas marcadas: en primer
lugar, influido por Iffland, que lo ha acercado al mundo del teatro, concibe la idea de escribir la
historia de su vida, mas sin €éxito: “a veces le venia la idea de escribir su vida; pero el comienzo
que le venia a la mente siempre acababa siendo semejante al de los Robinsones que ¢l habia
leido, o sea, que habia nacido en tal y tal afio en Hannover, de padres pobres pero honrados, y asi
sucesivamente” (trad.: 189).*° En segundo término, mas adelante nos enteramos,
sorpresivamente, que hace ya un afio que Anton lleva un diario en el que anota todo, hasta lo mas
irrelevante (trad.: 248; al.: 294). “En el fondo, Reiser vivia siempre una vida doble, una exterior
y otra interior, muy diferente una de la otra, y su diario contaba precisamente la parte exterior,
que no valia la pena de ser escrita”. La explicacion de esto es que “atin no sabia observar la
influencia de los sucesos exteriores y reales sobre su estado animico” (trad.: 248).*° Finalmente,
influeido por las noches shakespearianas (trad.: 267; al.: 311) junto a su amigo-doble Philipp
Reiser,”’” concibe la idea de volver a llevar un diario, pero “ya no queria retener las pequefias
cosas exteriores que le acontecian, como antes, sino su historia interior y lo alli consignado
entregarselo a su amigo en forma de carta” e iniciar un intercambio epistolar con él. “Tal
ejercicio”, agrega el narrador, “fue lo primero que convirtié6 a Anton Reiser en escritor” (trad.:
268).2%

Es en el caracter de autobidgrafo, y solo en él, que Anton logra percibir la realidad y

quebrar momentaneamente el tipo de representacion imaginario-fantasiosa que lo caracteriza. La

% Tal es el caso de los Lehrjahre.

2% «[Z]uweilen fiel ihm [...] der Gedanke ein, sein Leben zu screiben; der Anfang, den er sich dachte lief aber immer
auf den Schlag der Robinsons hinaus, die er gelesen hatte, da er nehmlich in dem und dem Jahre zu H... von armen
doch ehrlichen Eltern geboren sei, und so sollte es denn weiter fortgehen” (al.: 240).

2% «Reiser lebte im Grunde immer ein doppeltes, ganz von einander verschiedenes inneres und 4uperes Leben, und
sein Tagebuch schilderte gerade den &ufern Teil desselben, der gar nicht der Miihe wert war, aufgezeichnet zu
werden. — Den Einflup der dupern — wiirklichen Vorfille auf den innern Zustand seines Gemiits zu beobachten,
verstand Reiser damals noch nicht” (al.: 294).

¥7 «“Mit Hilfe der Shakespeare-Lektiire [...] gelingt es Reiser, die selbstzerstorische Ich-Isolation aufzubrechen. In
ganz dhnlicher Funktion ist die Shakespeare-Lektiire im Wilhelm Meister der Katalysator fiir eine Offnung zur
gesellschaftlichen Umwelt. Doch wihrend Wilhelm Meister durch Jarno mit Hilfe der dramatischen Lektiire fiir ein
titiges Leben gewonnen und von Theater weggelockt werden soll, geschieht mit Reiser das Gegenteil. Reisers
Lesebegierde ist die Schliisselreiz, der das Theaterspiel als Trieb zur Selnbstdarstellung und —asusprache erst
auflost” (Selbmann, 1994: 50).

2% «Br [wollte] aber nicht sowohl seine aiifern geringfiigigen Begebenheiten, wie ehemals, sondern die innere
Geschichte seines Geistes aufzeichnen, und das, was er aufzeichnete, in Form eines Briefes an seinen freund
richten”; “Diese Ubung bildete Anton Reisern zuerst zum Schriftsteller” (al.: 312s.).
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conciencia de si mismo y de su posicion social en calidad de autobidgrafo implican un modo
particular de maduracién, muy diferente, de hecho, del que tiene lugar en el caso de un héroe
positivo como Wilhelm Meister: son alli otros, los miembros de la sociedad secreta, los que
escriben la historia de sus afios de aprendizaje. La maduracion de Wilhelm se da en la accion, en
el mundo de la vida. El caso de Anton Reiser preanuncia al Heinrich Lee de Keller (con algunas
salvedades: Heinrich si lleva a cabo un proceso de renuncia e integracion social). Se trata, con
todo, de una maduracion unidimensional, meramente intelectual, consistente en la adquisicion de
“la capacidad de comprender mejor su infelicidad, asi como sus causas internas y externas”
(Paul, 1998: 94). En algun punto, en fin, Anton Reiser se forma para ser escritor. Se trata de una
carrera artistica, que lo emparienta con los desarrollos de los héroes de las novelas romanticas. El
vinculo con estas es, mas alla de esto, muy laxo: el héroe moritziano quiere integrarse al mundo
burgués; si queda al margen del mismo no es por su propia voluntad, como si es el caso de un

Heinrich von Ofterdingen.

4.2.3.5. La pobreza y la condicién de clase™”

Anton Reiser, de origenes muy humildes (su padre es un artesano pobre), gracias a sus estudios,
se convierte en miembro de una pequenia burguesia ilustrada, pero nunca alcanza una posicion
econdmica firme, sino mas bien lo contrario (llega incluso a padecer hambre), lo cual lo vuelve
un outsider incluso al interior de esta clase social. En tanto no tiene dinero, es excluido por la
propia burguesia. En tanto burgués, por su parte, le mortifica el tener que ser tratado con
menosprecio por los nobles (en este ultimo sentido su situacion es semejante a la de un Werther).
El complejo de inferioridad del héroe del Reiser es explicable asi, también, en términos
econdmico-monetarios y sociohistoricos (Schings, 1977: 5s.; Gauger, 2004).°%

a) La pobreza. La pobreza de Anton Reiser (sobre todo asociada a las dificultades para
tener una vivienda, vestirse y comer) es un factor de peso en sus problemas formativos (como lo

es para varios héroes de Gottfried Keller: piénsese en Pancracio, en Pankraz, der Schmoller). Lo

lleva a depender de otros y a sentirse incomodo en sociedad, lo cual genera en €l sentimientos de

2% Para la relacion entre la critica social y las representaciones de la infancia en el Anton Reiser cf. Simonis, 1992:
67-79.

3% Afirma Schings en Melancholie und Aufkldrung que es un error “die komplizierte seelische Verfassung
Moritzens vorwiegend individualpsychologisch zu verstehen. Er leidet auf extreme Weise an den gleichen
Erfahrungen wie viele seiner Generationsgenossen, bedringt, von der politischen, sozialen und geistigen Situation
der Zeit” (1977: 5ss.).
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timidez, culpa y vergiienza. Es por esta misma razén que, en en el Emile, el educando es de
procedencia noble: “el experimento de crear al hombre autonomo habria estado condenado de
antemano al fracaso si Emile se encontrara en una situacion de dependencia social” (Vdlkel,
1991: 59). La dependencia de terceros se vuelve importante en el desarrollo del joven héroe a
partir del momento en que se va a vivir (durante casi un afio), a instancias del pastor Marquard, a
la casa del matrimonio Filter (trad.: 142ss.; al.: 196ss.): empieza a sentir alli la “humillante idea
de que ¢l era una carga” (trad.: 146).”"' La raiz de este sentimiento es el odio y el desinterés de
sus padres (poco antes se lee que el padre pensaba que “su hijo ya no podia en absoluto serle una
carga” [trad.: 142]),* mas Anton nunca llega a ser consciente de esto. Estas sensaciones de odio
de si mismo se repiten una y otra vez en la novela: cuando el rector Sextroh, en cuya casa esta
viviendo, vuelve de sus vacaciones con su madre y obliga a Anton a mudarse al cuarto de la
servidumbre, se lee que “tenia la sensacion de estar de mas” (trad.: 203).°”* Este no es més que
un ejemplo entre muchos.

La incomodidad en sociedad esta vinculada sobre todo al hecho de que Anton viste siempre
de forma desalifiada, a causa de su pobreza. Se trata, de nuevo, de una “herencia” paterna:
recuérdese el episodio en el que el duefio de la casa en que vivian invita a los padres a cenar
abajo, y estos dejan al nifio encerrado en su habitacion porque sienten vergiienza por el modo en
que su esta vestido (trad.: 36: al.: 98). Cuando, ya de adolescente y en condicion de huésped de
los Filter, ingresa en el coro (trad.: 177; al.: 229). Este sentimiento vuelve a hacerse presente: la
sefiora Filter “mandd hacerle la capa [de corista] con unos delantales azules viejos” (trad.:
177),>** 1o cual vuelve al joven héroe més timido ante los demas. Esta situacion se repite mas
tarde: la sefiora Filter habia guardado bajo llave su traje nuevo, por lo que Anton tiene que asistir
a la clase superior, “en la que estaba rodeado casi unicamente de jovenes bien ataviados”,
“vestido con una vieja chupa que le habia dado el sombrerero Lobenstein” y que le quedaba corta

(trad.: 191).” Esto radicaliza su timidez en las clases, lo cual entre otras cosas genera el

301 «
302 «
303 «

[D]emiitigende Gedanke des Listigseins™ (al.: 199).

[S]ein Sohn konnte auf keine Weise mehr zu Last fallen” (al.: 196).

[E]s war ihm immer, als ob er gar nicht dazu gehorte” (al.: 254).

3% «[D]ie Frau F... [nihte] aus ein paar alten blauen Schiirzen einen Mantel fiir ihn zusammen” (al.: 229).

3% “Hiezu kam nun noch, dap die Frau F..., ob er gleich von ihr weg zog, ihm doch sein neues Kleid einschlop, und
er mit einem alten Rock, den er noch von dem Hutmacher L... hatte, Prima besuchen mufte, wo er neben sich fast
lauter wohlgekleidete junge Leute sahe” (al.: 242).
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desprecio del director y de sus condiscipulos.*”® El mismo problema aparece cuando el director
de la Escuela Superior organiza ejercicios publicos de declamacién, con el inconveniente de que
quien queria recitar en publico debia poseer cuando menos una buena prenda de vestir, y Reiser
“no tenia ninguna, pues aparte del traje confeccionado con el pafio gris que usan los sirvientes,
solo tenia una casaca, y no se atrevia a presentarse en publico con ninguna de estas prendas”
(trad.: 303).>"7

b) Burgueses y nobles o el problema wertheriano. Anton Reiser es un pequefioburgués,
como el Wilhelm de la Theatralische Sendung. Si bien el tratamiento de la cuestion social (del
abismo existente entre pequefioburgueses y nobles) aparece marginalmente en algunos
pasajes,”™ es centralmente en el siguiente episodio que hay que buscar las connotaciones critico-
sociales de la imposibilidad de integracion social del héroe y, en virtud de esto, su parentesco
con la critica a la sociedad nobiliaria en el Werther de Goethe. Un dia, un joven noble a quien

Anton daba clase

y con quien a veces solia conversar un poco en su habitacion, le dijo que tenia el honor de despedirse
antes de que se despidiera él. Probablemente creia, en efecto, que Reiser se disponia a marcharse y por
tanto s6lo se adelantaba un poco al decirle que se fuera, pero precisamente ese anticiparse fue una
sorpresa horrible para Anton y le causé de golpe tal desaliento que, cuando ya habia salido de la casa,
permanecié inmévil un rato y con los brazos caidos a lo largo del cuerpo [...]. En el fondo, lo que se
aduefiaba de ¢l y le hacia odiar la vida era el sentimiento de la humanidad oprimida por las condiciones
de vida de la burguesia: ¢l tenia que dar clases a un joven noble, que le pagaba por ello y que, terminada
la clase, podia ponerle cortésmente en la calle si le venia en gana. [...] ¢{por qué le habia tocado a él
trabajar y a otro pagar? Si las circunstancias de su vida le hubiesen procurado felicidad y contento, éI
habria visto por doquier una finalidad y un orden, pero ahora todo le parecia contradiccion, desorden y
confusion (trad.: 362).%%

3% Es por todas estas razones que Selbmann afirma que “Reisers Lebengeschichte verlduft als kleinbiirgerliche
Bildungsgeschichte, oder vielmehr als Geschichte einer Bildungsverhinderung durch die Einfliisse des
kleinbiirgerlichen Milieus. Dieses Milieu, nicht Reiser, ist das Subjekt der Geschichte [...]. Die Darstellung der
Handwerker- und Arbeitswelt ist priagend fiir Reisers Leben; das Milieu tritt {iber weite Strecken in die Funktion von
Bildungseinfliissen” (Selbmann, 1994: 54).

307 «[Aluper seinem Kleide von bedientenmifigem grauen Tuche, [hatte er] nichts als einen alten Uberrock” (al:
344).

3% Se alude a la dificultad de la amistad de Anton con Iffland a causa de que los padres de este “eran gente
acomodada y distinguida, y Reiser era un pobre muchacho que vivia de la caridad de otros, pero que sin embargo
odiaba a muerte la idea arrimarse de una manera u otra a los ricos” [“I...s Eltern waren reich und angesehn, und
Reiser war ein armer Knabe, der von Wohltaten lebte, demohngeachtet aber den Gedanken bis in den Tod hafte,
sich auf irgend eine Weise Reichen aufzudringen™] (trad.: 164; al.: 217).

3% “[E]in junger Edelmann, der er unterrichtete, und mit dem er sichm auf der Stube desselben, manchmal noch ein
wenig zu unterhalten pflegte [sagte zu ihm)], er habe die Ehre, sich ihm zu empfehlen, ehe sich Reiser selbst noch
empfohlen hatte. — Es war sehr wahrscheinlcih, dap jener wirklich geglaubt hatte, Reiser mache Miene zum
Weggehen, und also mit dem Abschiedskomplimente ein wenig zuvorkommend gewesen war — aber eben dies
zuvorkommende war fur Reisern so erschrecklich auffalend, und driickte auf einmal so sehr sein ganzes Wesen
darnieder, daf} er, da er schon hinaus war, noch eine Weile still stand, und ihm die Arme am Korper niedersanken”;
“Im Griinde war es das Geflihl, der durch biirgerliche Verhdltnisse unterdriickten Menschheit, das sich seiner hiebei
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La teatromania cumple el mismo rol que en la Wilhelm Meisters theatralische Sendung y en los
primeros cinco libros del Wilhelm Meisters Lehrjahre: tiene una funciébn compensatoria para los
héroes pertenecientes a la pequeia (Anton Reiser, Theatralsiche Sendung) y a la gran (Lehrjahre)
burguesia: “Die Wendung zum Theater als Selbstdarstellung im Asthetischen gilt [...] als
individueller Ausweg und dient zur Kompensation der sozialen Unterdriickung” (Selbmann,
1994: 49). “Anton ist”, en efecto, “unfdhig, die Wiederspriiche des Kleinbiirgertums zu
iiberwinden, indem er in sich gekehrt die objektiven Ursachen seines Leidens aus einer reduktiv
personlichen Perspektive betrachtet” (Selbmann, 1994: 54). Mas el tratamiento de la cuestion
social en el Anton Reiser es en extremo pasajero. La featromania no parece en realidad deberse
tanto a la condicion pequenoburguesa del héroe como, tal como mostramos, a razones de indole
psicoldgica. En esta linea: es posible explicar el sentimiento que le provocan a Anton las
palabras de su aristdcrata alumno también en un sentido psicoldgico: se trata del malestar que le
provoca el verse obligado a trabajar para otro.>'® La importancia de este suceso en la psique del

héroe es notoria, ya que es después del mismo que intenta suicidarse.

4.2.4. En busca de un educador

“Segun ciertas ideas novelescas que se le habian metido en la cabeza, habria de ocurrir un dia
que un hombre noble se topase con €l por la calle, notase en ¢l algo insolito y lo tomase bajo su
proteccion”, afirma el narrador respecto de Anton Reiser (trad.: 94).>'" Alude asi a un elemento
fundamental de los Bildungsromane: la existencia de un personaje o grupo de personajes

preocupados por la formacion del héroe. En la novela de Moritz, el mundo configurado no ofrece

beméchtigte, und ihm das Leben verhaPt machte — er mufte einen jungen Ede/mann unterrichten, der ihn dafiir
bezahlte, und ihm nach geendigter Stunde auf eine hofliche Art die Tiire weisen konnte, wenn es ihm beliebte”;
“warum erhielt er gerade die Rolle des Arbeitenden und ein andrer des Bezahlenden?”; “Hétten ihn seine
Verhiltnisse in der Welt gliicklich und zufrieden gemacht, so wiirde er allenthalben Zweck und Ordnunng gesehen
haben, jetzt aber schien ihm alles Widerspruch, Unordnung, und Verwirrung” (al.: 399s.). Hollmer y Meier sefialan
que este pasaje remite directamente a las cartas de Werther a Wilhelm del 24 de diciembre y del 15 de marzo. Para
un andlisis del mismo, cf. por otra parte Gauger (2004: 45s.).

319 Es llamativo el parecido entre este episodio y aquel en el que sufre una humillacion de parte del sombrerero
Lobenstein: cuando este lo hace cargar sobre su espalda una canasta llena de sombreros por la via piblica y “el tener
que ir agachado [...] con la cerviz inclinada como un animal de carga, mientras su arrogante duefio y sefior
marchaba delante [...] le abatié por completo” [“Nur dap er itzt gebiickt gehen, seinen Nacken unter das Joch
beugen mufte, wie ein Lasttier, indes sein stolzer Gebieter vor ihm herging, das beugte zugleich seinen ganzen Mut
darnieder”] (trad.: 111; al.: 168).

3 “[Ulnd dann dachte er, weil zuweilen in den Romanen, durch ein solches klagendes Lied, das einer singt,
Wunderlinge gewlirkt werden, wiirde es auch ihm vielleicht gelingen, dadurch, daf er die Aufmerksamkeit irgend
eines Menschenfreundes auf sich zoge, seinen Schicksal eine andere Wendiung zu geben” (al.: 153).
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garantia de formacion alguna para el sujeto. No es casual, en este sentido, que Anton piense que
no hay una racionalidad en su vida, y que, en consecuencia, la “existencia le pare[zca] obra de un
azar ciego y atroz” (trad.: 278).>'? Esto vincula el Anfon Reiser con la novela de educacion de
Rousseau, y con su concepto de perfectibilidad como corruptibilidad. La experiencia teatral de
Anton Reiser, por ejemplo, a diferencia de lo que ocurre con Wilhelm en la novela de Goethe, no
es un escalon en el camino hacia un ideal utdpico de perfeccion, sino un craso error fruto de una
educacion mal encauzada. Es precisamente la configuracion de un mundo contingente lo que
acerca a la novela de Moritz a la autobiografia y lo que la aleja, al menos en lo que respecta a su
definicion teorica fundada por Blanckenburg y continuada por la critica literaria a partir de Karl
Morgenstern, del idealista género del Bildungsroman (Vosskamp, 1996: 480). Esto esta en
intima relacion con lo siguiente: no hay, en la novela, un principio formador positivo o, en otros
términos, no hay ninglin personaje o grupo de personajes que estén en condiciones de guiar
adecuadamente al héroe (como la “Sociedad de la Torre” en el Meister, que tiene la capacidad de
ver'y comprender las disposiciones innatas del joven Wilhelm y que actia en consecuencia). Es,
en este sentido, mas bien, una undurchdringliche Vorsehung —que solo persigue la perdicion del
héroe (Rattner/Danzer, 2004: 232)— la que guia los pasos del joven Anton Reiser. Hay, con todo,
dos personajes que actian en parte como educadores (mas o menos malogrados): el pastor
Marquard y el doctor Froriep.

Antes de analizar a estos dos personajes susceptibles de ser entendidos como educadores
conscientes de Anton, es necesario aclarar que el narrador es el unico que tiene la capacidad de
comprender cabalmente lo que le sucede a Anton Reiser y de sacar conclusiones pedagdgicas de
ello (Io cual es muy diferente en los Lehrjahre).’’> Con todo, se trata de un narrador
heterodiegético, no pertenece ontolégicamente al mundo narrado en el que “habita” Anton. Es
por esto que no tiene sentido alguno considerarlo como el elemento consciente: este tiene que
estar, por definicidon, corporeizado en un personaje. El narrador del Anton Reiser es, en este

sentido, categorialmente distinto, por ejemplo, al preceptor Jean-Jacques en el Emile, que si

312 <[E]in Werk des schrecklichen blinden Ohngeféhrs” (al.: 321).

3 Es interesante lo que sobre el narrador afirma Simonis: “eine aus der Erfahrungsseelenkunde entlehnte
Fragetechnik dient dem Erzdhler im Anton Reiser dazu, die Leser fiir die Psychologie des Jungen zu interessieren
und dazu anzuregen, iiber die Ursachen der psychichen Phdnomene, die sich an der kindlichen Hauptfigur
beobachten lassen, nachzudenken. [...] Moritz’ piddagogisches Engagement kommt (...) in den immer
wiederkehrenden Ermahnungen des Erzéhlers an Lehrende und Erzieher zum Ausdruck” (Simonis, 1992: 50s.).
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habita el mundo narrado y si puede, por eso, ser pensado como un personaje con funcioén

manipuladora positiva.

4.2.4.1. El pastor Marquard

Marquard se interesa por Anton cuando lo encuentra de casualidad peleandose con unos nifios en
la calle (trad.: 134; al.: 187). El domingo, en la catequesis, Marquard lo invita a que, al dia
siguiente, vaya a almorzar a su casa. “Parecia que por fin habia alguien que se interesaba un poco
por é1”, piensa Anton, que pasa la noche casi sin dormir (trad.: 135).>'* El lunes, “durante toda la
conversacion, Reiser creia notar por los gestos y el comportamiento del pastor Marquard que este
seguia guardandose para si algo importante que le diria en su momento”. Este presentimiento se
ve abonado por “las misteriosas palabras del sacristdn militar” que, en las clases, solia decirle a
Anton que se anduviera con cuidado y que “piense que esta siendo observado muy atentamente.
Se estan preparando cosas importantes en relacion con su persona” (trad.: 135).>"> Se genera asi
la sensacion de que Anton esta siendo guiado por algin agente no revelado, o por el interés
empatico del pastor Marquard. “Se tomaban disposiciones a causa suya, a causa de un chico
cuyos propios padres ni siquiera lo habian considerado digno de su atencion. [...] no necesito
decir qué maravillosos suefios y qué perspectivas habian nacido en la imaginacion de Reiser”
(trad.: 141), comenta el narrador. Finalmente se devela el misterio: “a instancias del pastor
Marquard, el principe Carlos tomaria bajo su proteccion al joven Reiser y le pasaria una pension
mensual. Asi, Reiser se habia liberado de las preocupaciones tocantes a su porvenir” (id.). “Su
pecho”, concluye el narrador, “rebosaba gratitud hacia la Providencia” (trad.: 142).*'® Mas todo,
hay que aclarar que el alcance formativo del pastor Marquard es muy limitado: no posee un plan

educativo para Anton.

314 «
315

[E]s schien, als ob sich irgend ein Mensch einmal néher um ihn bekiimmern wollte” (al: 189).

“Bei dem allen glaubte Reiser in den Mienen und dem Betragen des Pastor M... zu lesen, dap er noch irgend
etwas Wichtiges zuriick behielte, welches er ihm zu seiner Zeit sagen wiirde”; “in dieser Vermutung wurde er noch
mehr durch die geheimnisvollen Ausdriicke des Garnisonkiisters bestérkt [...]. Dieser pflegte denn wohl, wenn die
Stunde aus war, zu ihm zu sagen: sein Sie ja recht auf Threr Hut, und denken Sie, dap man genau auf Sie acht gibt. —
Es sind grofe Dinge mit Thnen im Werke!” (al.: 189).

316 «“Also Anstallten sollten nun seinetwegen getroffen werden, wegen eines Knaben, den seine eignen Eltern nicht

2, G

einmal ihrer Aufmerksamkeit wert gehalten hatten”; “[m]it welchen glanzenden Traumen und Aussichten in die
Zukunft, dies Reisers Phantasie erfiillt habe, darf ich wohl nicht erst sagen”; “[e]ndlich kam es denn heraus, daf} der
Prinz... auf Empfehlung des Pastor M... sich des jungen Reisers annehmen und ihm monatlich... Rtlr. zu seinem
Unterhalt aussetzten wolle. — Also war nun Reiser auf einmal allen seinen Besorgnissen wegen der Zukunft
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entrissen”; “[s]ein Herz ergof sich wirklich in Dank gegen die Vorsehung” (al.: 195).
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Marquard es un educador bienintencionado, pero tiene pocas luces. En este sentido indica
su “ilimitada confianza en la competencia de la sefiora Filter”,”!” en cuya casa Anton se ve
obligado a vivir a instancias del pastor. La sefiora Filter comete toda clase de atropellos nocivos
para con el en extremo sensible Anton: lo acusa de robo injustamente (trad. 173s.; al.: 224s.), lo
humilla haciéndolo vestirse, en vez de con una capa azul como los demas coristas, con una hecha
de delantales viejos (trad.: 177; al.: 228) y guarda su traje nuevo bajo llave (trad.: 191; al.: 242).
Tampoco acierta Marquard cuando lo insta a alojarse en la casa del nuevo rector Sextroh, quien
trata con desprecio a Anton, como si fuera un sirviente. Asi, por ejemplo, un dia el rector invita a
cenar a un condiscipulo de Anton, pero no a este, que tiene que quedarse en la habitacion de
servicio, desde donde podia oir la conversacion, para su mortificacion (trad.: 206: al.: 257).
Sexroth le hace perder progresivamente su autoconfianza en su capacidad intelectual y el héroe
llega a pensar en el suicidio como tinica via de escape (trad. ibid.: 215; al.: 265)."® Marquard no
logra entender nunca, por otro lado, que los problemas de Anton se deben a su falta de confianza
en si mismo, motivada en gran medida por las burlas constantes a las que lo someten los
condiscipulos. El narrador, que es el unico educador verdaderamente competente en la novela
(aunque esta en otro nivel diegético y, por eso, no puede ser tenido en cuenta), en cambio, a

. . . 319
diferencia del pastor, si comprende esto.

El hecho de que Marquard no esté¢ al nivel del
narrador evidencia que no puede ser pensado como educador calificado. Mas tarde, cuando
Anton se entrega a su pasion teatral, incluso, el pastor Marquard pierde su interés en ¢él (trad.:

225; al.: 274) y, en una entrevista con el padre, llega a decirle a este, como ya hemos mostrado,

317 «[DJer Pastor M... [setzte] ein unbegrenztes Zutrauen in die Einsichten der Frau F..., was Reisers Erzichung und
die Einrichtung seiner Lebensart anbetraf” (al.: 207).

318 E] rector le repite una y otra vez que “a lo sumo” llegaré a ser un pobre maestro rural.

319 “La estima de la que un joven goza entre sus condiscipulos es algo extraordinariamente importante para su
educacion y formacion, un hecho al que hasta hoy no se ha prestado mucha atencion en los centros publicos de
ensefianza”, afirma el narrador-pedagogo. Y agrega: “Lo que en aquella época hubiese podido sacar a Reiser de su
estado y hacer de ¢l un joven formal y trabajador, habria sido un tnico y bien empleado esfuerzo de sus maestros
para hacerle recobrar la estima de sus condiscipulos” [“Man siehet aus diesem allen, dap die Achtung, worin ein
junger Mensch bei seinen Mitschiilern steht, eine duferst wichtige Sache bei seiner Bildung und Erziehung ist,
worauf man bei offentlichen Erziehungsanstalten bisher noch zu wenig Aufmerksamkeit gewandt war”; “[w]as
Reisern damals aus seinem Zustande retten, und auf einmal zu einem fleifigen und ordentlichen jungen Menschen
hitte umschaffen konnen, wire eine einzige wohlangewandte Bemiihung seiner Lehrer gewesen, ihn bei seinen
Mitschiilern wieder in Achtung zu setzten”] (trad.: 216s.; al.: 266).
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que “su hijo era un haragan y un tunante y que nunca llegaria a nada en la vida” (trad.: 258).*%
Muy diferente es, en efecto, el modo en que el narrador entiende la pasion teatral de Anton.**!
Hay que decir en favor de Marquard que, més adelante, cuando Anton se gana cierta fama
como poeta y recupera la estima del pastor, por recomendacion de este, “pronto pudo [Anton]
impartir tantas clases que de ellas le resultaron unos ingresos mensuales bastante considerables”
(trad.: 318).*** Se puede decir en todo caso que el pastor Marquard ayuda a Anton en ciertas
circunstancias concretas, pero no logra entender la psicologia del joven y encaminarlo, a partir de
ello, en su desarrollo. Es mas: Anton abandona Hannover para siempre, ni siquiera se despide de
¢l, para no ponerlo al corriente de su situacion, pues en ese caso habria perdido, piensa el héroe,
su respeto y amistad (trad.: 371; al.: 408). Anton est4 fuera del control formativo del pastor: esto
contrasta marcadamente con casos como los de Jean-Jacques en el Emile y la “Sociedad de la

Torre” en Wilhelm Meister Lehrjahre.

4.2.4.2. El doctor Froriep

El doctor Froriep, que es coterraneo de Anton, lo recibe en Erfurt con afabilidad y lo lleva a su
catedra de Historia de la Iglesia, salvandolo por otra parte del hambre y la miseria (trad.: 435; al.:
467). Froriep es el Unico personaje que se interesa en conocer la historia de vida de Anton
Reiser. A pesar de las mentiras de este, que aquel advierte, le promete ayuda (trad.: 437; al.:
469). Lo matricula gratuitamente en la universidad (id.), recibe con beneplacito las poesias del
héroe (trad.: 438; al.: 470) y, a instancias suyas, el maestro de esgrima le da alojamiento y se
encarga de proveerle comida (trad.: 439; al.: 471). Froriep divulga incluso la idea de que Reiser
tiene dotes poéticas, por lo cual este cobra cierto renombre en la ciudad (trad.: 440; al.: 472). Por
otro lado, le desaconseja volcarse al teatro, mas ya no por razones morales (como Marquard),

sino porque entrevé en ello un peligro formativo para el joven (trad.: 452; al.: 483). Mas tarde, el

320 «IDJaB sein Sohn ein Sch...1 sei, aus dem nie etwas werden wiirde” (al.: 303).

32 En el prefacio a la cuarte parte de la novela, sostiene, en este sentido: “las partes anteriores de esta historia
muestran claramente que la pasion irresistible de Reiser por el teatro fue en realidad un resultado de su vida y sus
cambios de fortuna, que lo sustrajeron al mundo real ya desde la infancia” [“Aus den vorigen Teilen dieser
Geschichte erhellet deutlich: dap Reisers unwiderstehliche Leidenschaft fiir das Theater eigentlich ein Resultat
seines Lebens und seiner Schicksale war, wodurch er von Kindheit auf, aus der wirklichen Welt verdringt wurde”]
(trad.: 379s.; al.: 414). Nos oponemos, como puede verse, al modo positivo en que Gauger entiende al pastor
Marquard (1994: 42ss.).

322 “Durch die Verwendung des Rektors und des Pastor M..., die nun beide wieder die beste Hoffnung von ihm
geschopft hatten, bekam er bald so viele Unterrischtsstunden, da} ihm eine fiir seine damaligen Bediirfnisse
ziemlich betrachtliche monatliche Einnahme daraus erwuchs” (al.: 358).
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director de la compaiiia teatral de Speich contrata a Anton, mas el doctor Froriep no le permite
actuar, so pena de prohibirle al director hacer representaciones en Erfurt (trad.: 477; al.: 507).
“Al dia siguiente, el doctor Froriep le pidio que fuese a verle y le hablé como un padre”. Le dice
que sus dotes “lo destinaban a ser algo mas que actor, que ¢l no se conocia a si mismo y que no
se daba cuenta de su propio valor” (trad.: 478).** Son las palabras paternales mas amables que
Anton recibe en toda la novela. Mas alla de la bondad de Froriep, de su calidez humana, con
todo, tampoco logra hacer gran cosa por Anton: no comprende intimamente su psicologia. De
esto es indice lo siguiente: cuando el héroe pasa a despedirse para seguir la quimera de ir a
Leizpig, Froriep no pone reparos, y alude con ironia a lo estupido que es lo que esta por hacer; se
limita a decirle a su hijita, a la que lleva en brazos, que “cuando seas mayor, oirds hablar ti
también del célebre actor Reiser” (trad.: 487).>** Froriep, que sabe que nada bueno puede salir
del viaje de Anton a Leipzig, se limita, tal es lo que se desprende de la cita, a resignarse a no

poder ayudarlo mas.

4.3. La ausencia de renuncia
4.3.1. La inmadurez no superada

La falta de una condicion normal final es el dato basico de la novela. No hay ritual de
agregacion alguno en el desarrollo de Anton Reiser. No hay ningun tipo de conciliacion entre la
vocacion disruptiva del héroe y el mandato del padre, porque la primera nunca es depuesta por el
joven idealista que da nombre a la novela. El insolito e infeliz viaje a Leipzig con la compaiia
teatral, al final, lo delata. No se verifica una superacion realista de la subjetividad patologica, lo
cual funciona en las demas novelas de formacién como signo de la madurez alcanzada. En lo que
respecta a la vida erdtico-sexual: esta jamdas se desarrolla, en vista (como ya hemos visto) del
complejo de inferioridad del héroe. Es por ello que no tiene sentido hablar, tampoco en este
ambito, de una renuncia. No hay pasiones que refrenar, ni concretadas (como en el caso de
Wilhelm Meister), ni meramente ideadas (como en el caso de Heinrich Lee). Se produce en

efecto la sensacion de que Anton Reiser no posee sexualidad, mas alla de que existen atisbos de

333 “Am andern Tage lief ihn der Doktor Froriep zu sich kommen, und redete ihm, wie ein Vater zu. Er bediente
sich des schmeichelhaften Ausdrucks, daB Reisers Anlagen ihn zu etwas Besserm als zu einem Schauspieler
bestimmten, dap er sich selbst verkennte, und seinen eigenen Wert nicht fiihlte” (al.: 507).

2% “IW]enn du grof bist, so wirst du denn auch einmal von dem berithmten Schauspieler Reiser horen, dessen Name
in ganz Deutschland beriihmt ist!” (al.: 516).
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un vinculo homoerotico con su doble, Philipp Reiser. No hay, por otro lado, manifestaciones de
un posible equilibrio alcanzado entre el mundo interior y la realidad objetiva: Reiser no puede
olvidar el pasado traumatico; sufre un marcado deterioro fisico, y fracasa en lo econémico. Solo
en un aspecto se verifica una maduracion en su vida: la escritura autobiografica. Es, claro, muy
poco para poder hablar de renuncia. La inexistencia, en la objetividad configurada, de algun tipo
de elemento consciente (i. e. de un educador competente), explica parcialmente todo lo anterior,
sobre todo lo que se refiere a que el héroe no depone sus representaciones distorsionadas
respecto de la realidad. La falta de renuncia se constituye, asi, en aquello que impide insertar la
novela psicologica de Moritz en el subgénero. Es cercana, si, al mismo, pero también a las
novelas de artista. Lo que la aleja, en cualquier caso, de estas, es que no hay un rechazo
romantico de la prosa de la vida burguesa: Anton Reiser quiere, de hecho, integrarse a ella. Es
por esto que hay que ser cautelosos a la hora de pensar qué tipo de vinculo existe entre el Reiser
y “las primeras efusiones [del] romanticismo del éxtasis” a la Jean Paul o Novalis (Béguin,

1992: 46).

4.3.2. La comunidad imposible

En los Lehrjahre goetheanos y en Nachsommer sucede algo particular: el grupo de personajes o
el personaje (respectivamente: la “Sociedad de la Torre”; von Risach) que encarnan el elemento
consciente supone también la posibilidad de existencia de una comunidad de Illegada para el
héroe. En el caso de Anton Reiser, vimos que hay solo dos personajes que cumplen, muy
ligeramente, la funcion de velar por el buen desarrollo del héroe: el pastor Marquard y el doctor
Froriep. En lo que respecta a Marquard, en particular, es significativo el hecho de que, a la hora
de buscar una casa para Anton, insista en la imposibilidad de llevarlo a vivir con €l (“el pastor
Marquard no parecia dispuesto a llevarlo a su casa” [trad.: 142]).>*° Esta negativa es simbolica si
se la pone en relacion con la comunidad que conforman Wilhelm con Lothario, Natalie y los
otros, asi como Heinrich Drendorf con von Risach, Mathilde y Natalie. Alude a la radical
imposibilidad de una comunidad de llegada para Anton Reiser. La relacion de Anton con los
otros, con los seres humanos que lo rodean, es problematica. Hay que decir que ya la
inexistencia de T, vuelve superflua la pregunta por la comunidad de llegada: esta se “funda”, por

principio, tras la renuncia del héroe. Hay, con todo, algunos personajes que se muestran

323 “Der Pastor M... schien nicht geneigt zu sein, ihn ganz zu sich ins Haus zu nehmen” (al.: 196).
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animicamente cercanos al héroe y a partir de los cuales, en virtud de ello, se puede pensar en la
posibilidad fracasada, para el héroe, de una comunidad de destino, de una vida compartida con
los otros.

a) August, el aprendiz en lo del sombrerero Lobenstein. Con este personaje, Anton
comparte los flagelos fisicos y morales de Lobenstein. Tienen un lugar de intimidad: el cuarto de
secado, una suerte de excavacion semisubterranea donde se macera el pelo de las pieles de
conejo que adornan los sombreros. Alli los dos aprendices se encuentran para hablar y dar rienda
suelta a sus sentimientos (trad.: 85; al.: 143). August también es importante en dos sentidos: por
un lado, es gracias a ¢l que Anton conoce los sermones del pastor Paulmann, de grande y
ambigua influencia en su vida posterior (trad.: 87ss.; al.: 145ss.; los sermones religiosos
despiertan en Anton el deseo de aparecer ante el gran publico, lo cual encuentra su continuidad
en su pasion teatral posterior [v. Rattner/Danzer, 2004: 233]); por otro, lo salva de morir en el
rio en su intento de suicidio (trad.: 112; al.: 169). Puede decirse, con todo, que su relacion es
meramente coyuntural, y obedece al fin inmediato de sobrevivir las calamidades de la vida en
Braunschweig. De hecho, al abandonar Anton ese sitio (trad.: 112ss.; al.: 170s.), ya no hay mas
referencias al muchacho.

b) Philipp Reiser. Anton conoce a su doble Philipp Reiser en el grupo de coro de la Escuela
Superior (trad.: 178; al.: 230). Como Anton, “poseia un extraordinario talento que, sin embargo,
por las circunstancias que le habia deparado el destino [fundamentalmente: la pobreza], tampoco
habia podido desarrollar”. Por mas que Philipp tiene casi veinte afios y Anton es ain un
adolescente, afirma el narrador que “parecian estar hechos el uno para el otro” (trad.: 179s.).”*
Mas no es mucho lo que Philipp Reiser puede hacer para ayudar a su amigo: ambos estan igual
de atribulados por la vida. Si bien tienen verdaderos momentos de comunion (sobre todo las
noches shakespeareanas y en los paseos romanticos), la amistad no les provee a ninguno de ellos
la posibilidad de un proyecto de vida en comtn (como es el caso en la lukacsiana comunidad de
llegada). De hecho, cuando Anton le cuenta a Philipp que se va a ir de la ciudad, este no se
interesa mucho (ya que esta metido en una intriga amorosa), por mas que su amigo se dispone a
abandonar Hannover para siempre pocos dias mas tarde (trad.: 363; al.: 401). La importancia de

esta indiferencia se puede ver en el hecho de que Anton la recuerda mucho mas tarde, con dolor

326 “Dieser Philipp Reiser war gewip ein vortrefflicher Kopf, der aber auch, durch die Umstéinde, worin ihn das

99, ¢

Schicksal versetzt hat, unterdriickt worden ist”; “[sie schienen] fiir einander gemacht zu sein” (al.: 231s.).
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(trad.: 416; al.: 449). Ya con diecinueve afios, Anton le escribe una carta a su amigo desde Erfurt,
que es la ciudad natal de este, en la que le expresa sus deseos de quedarse a vivir alli (trad.: 442;
al.: 473). Mas en la misiva con la que Philipp le responde se puede ver que este, tal como antes,
no se interesa en la vida de su amigo sino que solo quiere describir en detalle sus actuales
relaciones amorosas (trad.: 445; al.: 476).

c¢) Los estudiantes. Los estudiantes de la Escuela Superior representan descarnadamente la
verdadera imposibilidad de todo tipo de comunidad. En primer término, se muestran despiadados
con Anton, a partir del momento en que comienzan a referirse a €l con las palabras ahi viene el
famulo. “[E]se titulo honorifico”, explica el narrador, “lo percibia Reiser dondequiera que
estuviese. Era como si todos se hubiesen confabulado para tratarle despreciativamente y ponerle
en ridiculo” (trad.: 197).**” En un segundo término, cuando Anton es mas respetado, le es
denegada, con todo, la posibilidad de participar de las tradicionales puestas en escena publicas a
cargo de los estudiantes. Esta vez, la causa de la exclusion de Anton no es el desprecio o la burla,
sino que existe mucha competencia y envidia por quién representara los diferentes papeles, y
cada uno trata de obtener su beneficio a costa del otro. No se trata de algo personal contra Anton.
Reiser, con todo, “pensaba que ese aspirar a una cosa a costa de otros, ese desbancar y ser
desbancado, eran, en pequefio, una imagen tan fiel de la vida humana que hasta cierto punto veia
como prefiguradas alli todas sus experiencias posteriores” (trad.: 342).°*® Le resulta
particularmente doloroso que su amigo Winter, que estaba entre los actores, no le hubiera dicho
nada (trad.: 343; al.: 381). Los estudiantes de Hannover representan, asi, en pequefo, en este
segundo caso, una sociedad competitiva y exenta de todo tipo de vinculo basado en la
solidaridad (;se trata de una critica del capitalismo?). No representan desde ningin punto de
vista la posibilidad de alguna suerte de comunidad de destino.*”

d) Los frustrados. Un tipo de comunidad, de muy breve duracion, la constituye para Anton
un grupo de frustrados; estudiantes que, como ¢l, no estan integrados al grupo mayoritario. Se
trata de tres muchachos con los que el héroe se organiza para representar una comedia en una

pequefia habitacion donde vivian estos. La razon de esta representacion secreta es que a ninguno

327 “[Dliese Ehrenbenennung schallete ihm aus allen Ecken entgegen. — Es war als ob sich alles veschworen hiitte,

sich auf ihn zu setzen, und ihn lacherlich zu machen” (al.: 249).

328 «[U]nd wie das Streben gegeneinander, dies Verdringen und wieder verdriingt werden, ein so getreues Bild des
menschlichen Lebens im kleinen war, daf} Reiser alle seine kiinftigen Erfahrungen hierdurch schon gleichsam
vorbereitet sahe” (al.: 381).

3% Es de notar, por otro lado, que el tipo de sociedad “prefigurada” en el grupo de estudiantes es llamativamente
cercana al modo en que Rousseau describe la vida social en su Segundo Discurso (Volkel, 1991: 71).
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de ellos les han dado papeles en las obras de teatro anuales organizadas por los estudiantes. El
auditorio, comenta el narrador, estaba constituido Unicamente por el duefio de la casa (un
alfarero), su mujer y sus oficiales (trad.: 200s.; al.: 252s.). Esta representacion alternativa se
convierte en una pesadilla para los frustrados: los del curso superior lo toman como un
improperio y a partir de entonces ninguno de los cuatro puede ya salir tranquilo por la noche a la
calle (trad.: 201; al.: 253). Las burlas contra Anton son, con todo, especialmente ignominiosas
(id.). El resultado de este intento es que el héroe vuelve a buscar la soledad, esto es, a rechazar
todo tipo de vinculo humano. “Lo habian excluido de la comunidad, estaba solo y abandonado de
todos” (trad.: 203), explica, distanciado, el narrador.**°

e) La Universidad en Erfurt, la cartuja y la compaiiia teatral de Speich. Hay que
mencionar, finalmente, tres comunidades aparentes, que suscitan en una primera instancia la
posibilidad de existencia de una comunidad, pero que revelan pronto su caracter aparencial. En
relacion con la universidad, a la que Anton accede por la buena voluntad del doctor Froriep, se
lee que aquel “estaba otra vez integrado a la sociedad, era un ciudadano de un grupo humano que
aspira a destacar entre los demas por un grado mas alto de formacién” (trad.: 438).*' Aludimos
mas arriba al caracter absolutamente provisorio de este sentido de pertenencia al mundo de la
universidad. La cartuja,”** que Anton ve desde la casa del cervecero en donde vive, tiene una
funcion similar a la de la universidad. En un primer momento, Reiser siente deseos de “estar

dentro de aquellos silenciosos muros que, en su opinion, dejaban tras de si un mundo entero con

339 «“[E]r stand einsam und verlassen da — und suchte nur das, wodurch er sich immer noch mehr absondern, und in

sich selbst zuriickziehen konnte” (al.: 253). Més tarde, en vista de otro acontecimiento de funcion andloga, el
narrador explica la situacion de Anton en los siguientes términos: “[Anton] dio en pensar entonces que, desde la
infancia, su destino habia sido quedar excluido; cuando deseaba mirar cualquier cosa con los demads, y para eso
habia que meterse entre la gente, cualquier otro tenia mas osadia que ¢l y se le ponia delante. Reiser creia que alguna
vez habria un hueco por donde, sin tener que empujar a nadie, podria meterse él, pero no se formaba ese hueco y él
se retiraba por voluntad propia y, solitario, contemplaba desde lejos la masa humana” [“Ihm fiel ein, daf verdrangt
zu werden von Kindheit an sein Schicksal gewesen war — wenn er bei irgend etwas zusehen wollte, wobei es darauf
ankam, sich hinzudréingen, so war jeder andere dreister wie er, und rdngte sich ihm vor — er glaubte, es sollte etwa
einmal eine Liicke entstehen, wo er, ohne jemanden vor sich hinwegzudringen, sich in die Reihe mit einfiigen
konnte — aber es entstand keine solche Liicke — und er zog sich von slebst zuriick, und sahe nun in der Ferne dem
Gedringe zu, indem er einsam das stand”] (trad.: 276; al.: 320).

331 «Er stand nun wieder in Reihe und Glied, war ein Mitbiirger einer Menschenklasse, die sich durch einen héhern
Grad von Bildung vor allen iibrigen auszuzeichnen streben” (al.: 470).

332 Este motivo es autobiografico: “La campana de un monasterio de cartujos, frente al cual vivia [Moritz] después
del mas cruel fracaso de su vida, hace surgir en su espiritu las imagenes conjugadas de la soledad claustral y de la
muerte, asociada esta vez no a la desagregacion del ser sino a su encogimiento bienhechor en un espacio protegido”
(Béguin, 1992: 53s.).
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sus engafios y falsas ilusiones” (trad.: 447),*** de modo que empieza a pensar seriamente en irse
a vivir alli. La llegada de Ockord, quien le comenta que los estudiantes de Erfurt estaban por
representar una obra de teatro y ain necesitaban cubrir algunos papeles, destruye, con todo, esa
ilusion: “de un golpe, la cartuja y sus altos muros pasaron completamente a segundo plano”
(trad.: 450).** Con la compaiiia de teatro de Speich, por tltimo, no sucede algo diferente. Speich
le ofrece un contrato a Reiser (trad.: 475; al.: 505), con lo cual se genera la posibilidad de una
vida y proyecto en comun con los otros actores. En palabras de Volkel: “die
Theatergemeinschaft [darstellt fiir Anton] das Gegenbild zur als antagonistisch empfundenen
Gesellschaft” (Volkel, 1991: 78). Mas cuando el héroe llega a Leipzig, se dirige a la posada
donde habian quedado en encontrarse todos, y saluda con alegria a los miembros de la compaiiia,
en quienes veia a sus futuros colegas, advierte de pronto “que todos ellos estaban
extraordinariamente abatidos”: la razon es, como ya hemos mostrado, que “el digno director de
aquella compafiia habia vendido todo el vestuario del teatro nada mas llegar a Leipzig y se habia
dado a la fuga con el dinero. La compaiiia de Speich era, pues, un rebafio disperso” (trad.:

489).3%

333 “[Er] sehnte sich in den Bezirk jener stillen Mauren hin, die seiner Meinung nach eine ganze Welt mit allen ihren

Tauschungen und Blendwerken ausschlossen” (al.: 478).

34 “Diese Anrede wirkte so michtig auf Reisers Phantasie, dap auf einmal das Kartiuserkloster mit seinen hohen
Mauren tief im Hintergrunde stand, und die Kulissen mit den Lichtern sich plotzlich wieder vordréngten™ (al.: 481).
335 «[E]r [bemerkte] an allen eine auBerordentliche Niedergeschlagenheit”; “dap der wiirdige Principal dieser Truppe
gleich bei seiner Ankunft in Leipzig, die Theatergarderobe verkauft habe, und mit dem Gelde davon gegangen sei. —
Die Sp...sche Truppe war also nun eine zerstreuete Herde” (al.: 518).
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Capitulo 5
Los Wilhelm Meisters Lehrjahre,””® de J. W. von Goethe®”

Goethe comenzo a escribir la historia de Wilhelm Meister en febrero de 1777 (“Dicté en el jardin
el Wilhelm Meister”, anota el 16 —unos dos afios después de su llegada a Weimar— en su diario).
En noviembre de 1785 (unos diez meses antes del viaje a Italia) termind lo que pasaria a ser
conocido como Ur-Meister o, también, la Wilhelm Meisters theatralische Sendung (publicada
postumamente recién en 1910/11). Goethe retomo su proyecto Wilhelm Meister recién en 1791 vy,
tras una nueva pausa, en 1794; sin embargo, ya en los ultimos afios de la década de 1780 habia

aludido a la necesidad de darle una forma (no solo un final) mas acabado a la novela.**® Los

336 Los Lehrjahre narran la historia de la ilusion y desilusion teatral de Wilhelm Meister. A través de la narracion
intradiegética del héroe no enteramos de los sucesos principales de su infancia: en una casa de comerciantes
adinerados en la que el padre impone su severa legalidad, la madre le regala a su hijo, para una Navidad, un teatro de
marionetas que despierta en él una pasion por el teatro. Vive a partir de aqui una tipica Kiinstlerlaufbahn: el nifio y
después el adolescente se va perfeccionando en el arte escénico. El padre, empero, quiere que se dedique al
comercio, como €l. Més tarde, conoce a la actriz Mariane, con quien tiene una relacion erdtico-amorosa, que se ve
de subito interrumpida cuando Wilhelm descubre que ella tiene otro amante. Tras recuperarse de su tristeza, el padre
y un amigo suyo, el viejo Werner, deciden que el joven debe emprender un viaje para resolver algunos asuntos del
negocio. De casualidad, Wilhelm conoce en un pueblito a Philine (y su criado Friedrich) y Laertes, dos actores sin
compafiia, a los que pronto se suma Mignon e, inesperadamente, los Melina. Mas tarde se agrega un arpista
(Agustin), entre otros. Pasa el tiempo, y Wilhelm pospone una y otra vez el regreso a casa. Un dia pasan por alli
unos condes, que invitan a la tropa a instalarse en su castillo para preparar una obra en honor al principe, que ha de
establecer su cuartel general alli, en el marco de la guerra que se ha desatado. Uno de los oficiales del castillo, Jarno,
le presta a Wilhelm las obras de Shakespeare, cuya lectura es importante en términos formativos. Mas tarde, ya fuera
del castillo, y algo desilusionados por el trato alli recibido, los miembros de la compaiiia deciden formar una
“republica”, y Wilhelm es electo presidente. Es asi como toma la errénea decision de seguir un camino que, segin le
han advertido, y son atacados por una banda de ladrones. Una mujer (Natalie) salva a Wilhelm de la muerte, y este
queda enamorado de ella. Tras serias peleas y el restablecimiento del héroe, parten rumbo a Hamburgo, donde
ingresan a la compaiiia de Serlo y su hermana, Aurelia, que le cuenta la historia de su vida y le habla de un tal
Lothario. Este hombre y su circulo empiezan a inmiscuirse en la vida de Wilhelm, hasta el punto de que, al final,
este se integra a la “Sociedad de la Torre” conformada por aquellos, y a la que pertenecen también Jarno, Natalie,
Friedrich y, entre otros, los “desconocidos” con los que el héroe se ha ido encontrando “casualmente” a lo largo de
su vida. El abandono del teatro, el reconocimiento de que es padre de un nifio, Felix, que ha tenido con la difunta
Mariane, el reencuentro con su amigo Werner, que le ha granjeado una considerable fortuna invirtiendo su dinero
por él, y el casamiento con la noble Natalie aluden a un final tan feliz como artificioso.

37 Si recordamos que Goethe comienza a pensar en su Wilhelm Meister hacia 1777, es correcta la afirmacion de
Thomas Mann (v. su “Goethe como representante de la época burguesa” [1932]) de que “la labor de los Lehrjahre
abarca dieciséis afios” (1961: 78). En la lenta transformacion de la Theatralische Sendung en los Lehrjahre, el autor
de Der Zauberberg ve en accion el principio mismo de la Bildung organica: “El Wilhelm Meister es, por su corte, la
novela de un joven entusiasta del teatro [...]. Pero al final el ambiente de los comicos vino a ser el punto de partida
de una novela tan instructiva, amplia y absorbente por su calidad y trabazén, que un critico romantico inteligente [i.
e. Friedrich Schlegel] pudo decir que la Revolucion Francesa, la teoria de Fichte y la novela Wilhelm Meister
constituian los tres grandes acontecimientos de la época. Este crecimiento espontaneo carente de ambicion,
ponderado y natural, como una planta que desde comienzos insignificantes llega a su completo desarrollo, es lo mas
admirable de la grandiosa obra de Goethe” (ibid.: 79).

3% E1 11/11/1785 le dice a Charlotte von Stein que, més alla de que él mismo considera su novela como un todo,
“nos volveremos viejos antes de que veamos concluida esta obra”. En una carta al principe Carlos Augusto, escrita
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Wilhelm Meisters Lehrjahre constituyen el primer Bildungsroman aleman. Los cambios
introducidos en esta segunda version de la novela son muy significativos (basta con mencionar el
motivo de la Turmgesellschaft, la optimista version goetheana del preceptor rousseauniano que
guia a Emile en el Emile), por lo que no puede hablarse de una continuacion, sino que se trata sin
dudas de una reelaboracion integral de la variante original (Steiner, 1997: 114). El viaje a Italia
es fundamental para entender el salto. El motivo externo para ir alli era aprestar sus Iphigenie,
Egmont, Tasso y Faust para los tltimos cuatro de los ocho tomos de una edicion de sus obras (ya
se habia apalabrado en junio de 1786 con el editor Georg Joachim Goschen). La razon intima
era, en cambio, mas inasible: “hacer mas completa mi existencia” (carta a Carlos Augusto del
2/9/1786), “renacer”, “reeducarse” (Viaje a Italia; 21 de diciembre de 1787). El encuentro con
Karl Philipp Moritz en Roma (en el otofio de 1786) y la lectura de su pesimista novela de
formacion teatral Anton Reiser son decisivos. La Revolucion Francesa (de 1789, el mismo afio en
que Goethe se convierte en padre, cuestion no menor en el mundo narrado de los Lehrjahre)™ y
la amistad con Friedrich Schiller (a partir de 1794/95) terminan de marcar la cesura en la
produccién goetheana y de explicar el paso de la Theatralische Sendung a los Lehrjahre. En los
primeros afos de la década del noventa, en efecto, Goethe revisa criticamente la pasion teatral
“excesiva” de su Wilhelm Meister; considera que este debia encontrar ahora “el dificil camino al
mundo y a la realidad” (Conrady, 1988: 144) y, en esta linea, en una carta a Schiller alude al
héroe, ironicamente, como a “Wilhelm Schiiler, que ha encontrado el medio de adjudicarse el

nombre de Meister” (carta a Schiller del 6/12/1794).%*

5.1. De la casa a la torre

Los primeros afios de vida de Wilhelm los conocemos a partir de su propio relato. Es importante,
aqui, el featro de marionetas que le regala su madre y que despierta su pasion por el teatro. Esta
pasion se convierte en vocacion disruptiva, en oposicion explicita al estilo de vida encarnado en
el viejo Meister, cuando Wilhelm cumple catorce afios, y aquel lo coloca en el establecimiento

de un vecino a aprender el oficio de comerciante. Se trata de un hecho medular. Es por esos dias

en Roma el 10/2/1787, se refiere a su deseo de “terminar [la novela] y hacer de ella un todo” y, mas tarde, el
16/2/1788, le promete al principe, concretamente, una nueva version.

339 La Revolucién lo “sorprende” a Goethe a su regreso a Weimar (del viaje por Italia).

0 Hay que decir, por otro lado, que la totalidad de la bibliografia existente sobre la novela es, por su extension,
inabordable. “Es diirfte nur wenige deutsche Romane geben —afirma Hans Eichner, en este sentido— iiber die so viel
geschrieben worden ist wie tiber Wilhelm Meisters Lehrjahre” (Eichner, 1966: 165).
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que, encolerizado con su padre, escribe su primera obra poética, E/ adolescente en la
encrucijada, centrada en la oposicion entre la mujer-industria y la musa poética (trad.: 116; al.:
384). A partir de entonces, en la adolescencia, su pasion por el teatro se convierte en rechazo
consciente de la condicion burguesa, del espiritu mercantilista de la bourgeoisie (Baioni, 1975:
100). El amor por Mariane solo “agrava” las cosas, y completa el pasaje. El paso de la condicion
normal inicial al estado marginal, asi pues, tiene lugar con aquel gesto del padre: el fin de la
infancia es fruto de la interpretacion del viejo Meister, que decide que su hijo ya estd lo
suficientemente grande para aprender un oficio. La vocacion disruptiva del joven héroe es —
desde esta Optica— una consecuencia de la decision unilateral del padre. La temprana ocupacion
comercial de Wilhelm es simbdlica, porque marca el comienzo del enfrentamiento explicito con
este ultimo: asi como el enojo del adolescente lo lleva a escribir una poesia en contra de las
bajezas de la vida burguesa, este mismo escrito crea la desazén de aquel.**' El paso de T, al
periodo marginal, entonces, estd marcado por el enfrentamiento entre padre e hijo, por el
distanciamiento psicoldgico entre ambos.>** “Hace ya mucho tiempo que mi corazén abandond
la casa de mis padres” (trad.: 142)** y “me imagino ser un prisionero que va limando su cadena
y esta presto para la fuga” (trad.: 144),*** le confiesa Wilhelm a Mariane, por lo cual se puede
deducir que la adolescencia del héroe, su periodo liminar o estado marginal, comienza mucho
antes de su separacion concreta del hogar familiar.**’

El ingreso a T, tiene lugar cuando el héroe decide abandonar el teatro. La carta que le

escribe a Werner para anunciarselo es clave, en este sentido: el Theaterroman, que trata el

3! Esto se lo recuerda Werner (trad.: 116; al.: 389).

2 No coincidimos en este punto con el planteo de Wellbery, que sostiene que es la herida sufrida por Wilhelm en el
bosque, en el episodio del asalto, lo que marca el final de su infantilidad y le posibilita liberarse del ambito materno
de procedencia: “Hinsichtlich des narrativen Aspekts handelt es sich beim [dem Raubiiberfall] um das Zitat eines
der verbreitesten mythischen Zusammenhénge unserer Tradition: der Geschichte des Helden, der im Kampf einen
symbolischen Tod erleidet, um dann [...] eine Braut und ein Konigreich zu erhalten. Diese mythische Konfiguration
organisiert die Symbolik traditioneller Initiationsprozesse; der Kampf 16st den Neophyten vom maternalen
Herkunftsbereich und ermdglicht damit den Ubergang in die Spéhre erwachsener, heiratsfihiger Minner” (1996:
631).

33 “Mein Herz hat schon lange meiner Eltern Haus verlassen” (al.: 417).

¥ “Ich komme mir vor wie ein Gefangener, der in einem Kerker lauschend seine Fesseln abfeilt” (al.: 419).

35 El conflicto generacional no es anterior a este hecho. Baioni sostiene que el enfrentamiento entre padre e hijo
data de la venta, por parte del viejo Meister, de la coleccion de cuadros del abuelo (momento en el que Wilhelm
tiene diez afios; Baioni, 1975: 100). Para que exista conflicto generacional, podemos pensar, el hijo tiene que ser
consciente de su vocacion disruptiva. El elemento consciente falta en el pequefio Wilhelm. Esto se verifica en el
hecho de que ve con tristeza la pérdida de los cuadros: “tenia diez afios cuando murié mi abuelo y me doli6 en el
alma que se pusieran a la venta todos aquellos bellos objetos” [“Ich war zehn Jahre als der Grovater starb, und es
schmerzte mich lebhaft, die schonen Sachen verkaufen zu sehen”] (trad.: 145; al.: 421), pero no entiende aun qué es
lo que esto implica en términos cosmovisionales.
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desarrollo interior del héroe, cede paso, ya de forma decidida, al Bildungsroman. Se lee:
“Abandono el teatro y me acerco a los hombres cuyo trato me conducira a la realizacion de una
actividad pura y eficaz” (trad.: 570). En la carta, Wilhelm le pide a su amigo, ademas, detalles
acerca de su fortuna (Vermdgen) actual, “de la que durante tanto tiempo no se habia preocupado
y le pareci6 extrafio no haberse ocupado de ella” (id.). El narrador agrega, de forma sugestiva:
“No sabia que todos los hombres entregados a la formacion de su espiritu olvidan las
circunstancias exteriores” (id.).”*® El héroe regresa, luego, a la casa de Lothario, donde es
iniciado en los misterios de la “Sociedad de la Torre” (trad.: 570ss.; al.: 870ss.). Este es el
verdadero rito de agregacion a la sociedad. Hay que agregar a esto, al fin, su paternidad
“formalista” (le “adjudican” un hijo, presuntamente bioldgico, Felix) y el casamiento “ascético”
con Natalie, que presagia el nacimiento de un nuevo tipo de orden a partir de la alianza entre la

gran burguesia ilustrada y la nobleza reformista.

5.2. La relacion del héroe con la objetividad
5.2.1. Mandato paterno y vocacion disruptiva

El motivo del mandato paterno es, tanto en la novela como en el subgénero, fundamental.
Totalmente ausente en la novela epistolar Die Leiden des jungen Werther (tan solo hay alusiones
pasajeras a la madre de Werther), en el Meister la relacion con su padre (asi como, después, su
propia condicion de padre) es determinante. (Lo mismo cuenta para muchos otros personajes —
Mignon, Felix, Serlo, Sperata y el arpista, Teresa et. al.). ;Hay alguna vinculacion entre la
desorientacion existencial —tragica— de Werther y la ausencia de toda figura paterna? ;Y entre la
capacidad de Wilhelm de renunciar y convertirse en un ciudadano responsable, de un lado, y la
influencia educativa de su padre, de otro? ;Puede establecerse un vinculo de causalidad entre los
personajes que fracasan y su falta de padre? ;Cual es el sentido de la ansiedad patrilineal que

atraviesa la novela in toto?

5.2.1.1. Los Meister

346 “[T]ch verlasse das Theater, und verbinde mich mit Mannern, deren Umgang mich, in jedem Sinne, zu einer

reinen und sichern Tatigkeit fithren muf”; “Er erkundigte sich nach seinem Vermdgen, und es schien ihm nunmehr
sonderbar, daf er so lange sich nicht darum bekiimmert hatte”; “Er wufte nicht, dafp es die Art aller der Menschen
sei, denen an ihrer innern Bildung viel gelegen ist, daf sie die d&uPeren Verhéltnisse ganz und gar vernachlissigen”
(al.: 869).
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5.2.1.1.1. El viejo Meister

El padre de Wilhelm se ha granjeado una muy buena posicion econdmica gracias a los negocios.
Pertenece a una gran burguesia aristocratizante. Vale decir que se trata de un rasgo que Goethe
reelaboro respecto de la Theatralische Sendung: en esta primera version, la familia de Wilhelm
pertenecia a la pequefia burguesia. Esta modificacion serviria a los fines de anticipar la alianza
entre nobles y burgueses en que se funda la utopia final de los Lehrjahre (Baioni, 1975: 96;
Borchmeyer, 1979: 31). Mas alla de esto: el viejo Meister quiere que su hijo varon sea, como ¢€l,
comerciante. Mas /cuales son sus rasgos de caracter? ;Qué valores tiene? Enumeramos a
continuacion los mas importantes:

a) Represion de la felicidad personal. El padre de Wilhelm esta representado como
alguien que se somete a si mismo, con violencia, al deber ser, a la legalidad social. Esto se
evidencia en cuatro diversos detalles en apariencia secundarios: a.l) un dia, el teniente de
artilleria que trabajaba para €1, y que inicia a Wilhelm en los misterios del teatro, representa junto
con este una obra ante otros nifios. La representacion es todo un éxito, salvo por el hecho de que
a Wilhelm se le cae un mufieco: lo recoge con la mano, rompiendo asi la ilusion. Asi se lee al
respecto: “Mi padre parecid ser uno de los que mas se congratul6 de ello, pues le permitio ocultar
el gran placer que le produjo observar el talento de su hijo” (trad.: 101).**” Por otro lado, a.2) a
diferencia del padre de Werner, es solitario, lleva adelante una vida ascética, sin placeres; aquel,
en cambio, les concede cierta importancia y, en este sentido, parece ser menos unidimensional.
El narrador sostiene que el viejo Meister, heredero de una muy valiosa coleccion de
antigiiedades, habia decidido venderlas para convertirlas en dinero y reedificar la casa, con todo
tipo de lujos (Wilhelm se defiende, ante su madre, de los reproches de su padre, precisamente,
sosteniendo que mas inutil que su pasion por el teatro ha sido la remodelacion de la casa por su
padre [trad.: 90; al.: 362]). “Sentia una especial inclinacion por lo lujoso, por todo aquello que
entraba por la vista y al mismo tiempo tenia un valor intrinseco y duradero” (trad.: 120). Es por
esta razon que no recibe practicamente visitas en su casa: por lo costosos e incomodos que
resultaban sus gustos. Por el contrario, el tipo de vida mas despreocupado del padre de Werner

“en un oscuro y lobrego caseron” (id.), le permite a este recibir invitados practicamente todas las

37 «“Auch schien dieses Versehn dem Vater sehr willkommen zu sein, der das grope Vergniigen, sein Sohnchen so
féahig zu sehen, wohlbedichtig nicht ab den Tag war” (al.: 373).
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noches. En la casa del padre de Werner “la buena comida atraia la atencion de los huéspedes y
nadie percibia que fuera servida en una vajilla corriente” (trad.: 121).>*® En tercer lugar, a.3)

3

cuando Werner le anuncia a Wilhelm que su padre (el de Wilhelm) ha muerto, que “una
enfermedad repentina lo habia arrancado del mundo, donde habia dejado en perfecto orden los
asuntos de su familia” (trad.: 361)** —en este hecho, el padre de Wilhelm contrasta fuertemente
con el de Heinrich, en Der griine Heinrich—, Wilhelm “comprend[e] lo poco que advertimos la
presencia de nuestros parientes y amigos cuando estan entre nosotros, y como sentimos la
pérdida cuando el contacto con ellos se pierde”. Una consideracion, con todo, mitiga su dolor: su
padre “ni habia amado muchas cosas en el mundo, ni habia disfrutado mucho de ellas™ (trad.:
361).>>" En cuarto lugar a.4), como dijimos recién, se priva del placer estético al vender los
cuadros del abuelo.

b) Autoridad. El padre tiene la palabra autorizada en el interior de la esfera familiar. Esto
se verifica en su relacion con su esposa, de un lado, y con su hijo (v. para esto el apartado
5.2.1.1.2).

¢) Utilidad practica y enriquecimiento economico. En los primeros libros del Wilhelm
Meister, vemos como Wilhelm rechaza las determinaciones de su padre. El esta entregado a su
doble pasion —el teatro y Mariane— y desatiende las obligaciones de la vida burguesa. Una
mafiana, la madre le comunica que su padre quiere prohibirle las visitas al teatro, y que este le
pregunta constantemente “;qué utilidad tiene?” y “;coémo se puede perder asi el tiempo?” A
modo de suplica, la madre le dice a su hijo que “tu desmedido apasionamiento por esta aficion
perturba la tranquilidad de mi hogar”. Wilhelm le responde con una pregunta: “;es inutil todo
aquello que no llena rapidamente la bolsa de dinero?” (trad.: 89s.).>' La madre, entonces, se

muestra como una figura conciliatoria: le ruega a su hijo que al menos modere su pasion por el

38 «[E]r war ein besonderer Freund vom Priichtigen, von dem was in die Augen fillt, was aber auch zugleich einen

innern Wert und eine Dauer hat”; “in einem dunkeln und finstern Hause”; “Die guten Speisen zogen die
Aufmerksamkeit der Géste auf sich, und niemand bemerkte, dap sie in gemeinem Geschirr sufgetragen wurden” (al.:
392).

9 “Nach einer unerwarteten kurzen Krankheit war er aus der Welt gegangen, und hatte seine héuslichen
Angelegenheiten in der besten Ordnung hinterlassen” (al.: 651).

350 “Er fijhlte tief, wie unempfindlich man oft Freunde und Verwandte, so lange sie sich mit uns des irdischen
Aufenthaltes erfreuen, vernachlissigt”; “Auch konnte der Schmerz iiber das zeitige Absterben des braven Mannes
nur durch das Gefiihl gelindert werden, dap er auf der Welt wenig geliebt, und durch die Uberzeugung, daB er wenig
genossen habe” (al.: 651).

31 «Der Vater wiederholt immer, wozu es nur niitze sei? Wie man seine Zeit nur so verderben konne?”; “[M]eine
hiusliche Ruhe [wird] durch deine unméfige Leidenschaft zu diesem Vergniigen [gestort]”; “[I]st denn alles unniitz,
was uns nicht unmitelbar Geld in den Beutel bringt?” (al.: 362).
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teatro, ya que “tu padre quiere compaiiia por la noche y cree que el teatro te dispersa” (id.).** La
cuestion de la utilidad esta relacionada también con una preocupacion por el dinero: sabemos
que, tal como el padre de Werner, el viejo Meister esta siempre atento a las ventajas que le puede
acarrear tal o cual especulacion (trad.: 121; al.: 392). El enriquecimiento, la seguridad y el
bienestar en términos econdémicos son preocupaciones fundamentales del padre de Wilhelm.
Estas son indice, por otro lado, de la pertenencia de clase: para la burguesia, como senala
Werner, el comercio constituia el mejor medio para “conseguir un patrimonio” de forma legal y
sencilla, en vista de que, de un lado, “estan muy mal remunerados los trabajos en puestos de la
administracion publica” y, de otro, “los principes son dueiios de la tierra, los rios, los puertos [y]
los caminos” (trad.: 119).>>* Hay un hecho simbélico que delata las preocupaciones utilitarias y
economicas del viejo Meister: la venta, a cambio de una gran suma de dinero, de la coleccion de
arte del abuelo (de cuadros, dibujos, marmoles y grabados en cobre italianos; trad.: 146; al.:
419), capital que el viejo Meister ha invertido en el negocio de su amigo, el viejo Werner (trad.:
120s.; al.: 392).

d) Tendencia aristocratizante. Con la suma obtenida por la venta de la coleccion de arte
del abuelo, el viejo Meister ha hecho algo mdas que invertir en especulaciones financieras:
también ha reedificado /ujosamente la casa (trad.: 120s.; al.: 392s.), un gesto carente de utilidad,
como reconoce el propio Wilhelm (trad.: 89s.; al.: 362). A esto se suma el detalle que
comentamos arriba: a diferencia del pequefioburgués Werner padre, el viejo Meister tiene un
gusto por el lujo y por el disfrute estético tal que le imposibilita recibir visitas en su casa (trad.:
121; al.: 392). El padre de Wilhelm pertenece a una gran burguesia con pretensiones de
ennoblecimiento.*>*

e) Orden y regularidad como ética de vida. Una noche, Wilhelm lleva a casa de Mariane
el teatro de marionetas de su infancia (que su madre le habia regalado doce afios antes). Allj,
rememora junto a su amada la Navidad en que se mont6 un espectaculo para los nifios. Wilhelm

recuerda cuando, después de esa Navidad, ¢l le expresod a su madre el deseo de volver a ver el

332 «IDJer Vater will auch Abends unterhalten sein, und dann glaubt er, es zerstreue dich” (al.: 362).

333 “Wo gibt es nun noch einen rechtméBigeren Erwerb, eine billigere Eroberung als den Handel?”; “[Dlie Fiirsten
dieser Welt [haben] die Fliisse, die Wege und die Hifen in ihrer Gewalt”; “Amter und andere biirgerliche Geschiifte
tragen wenig ein” (al.: 390s.).

3% Es, en este sentido, un tanto unilateral sostener que el padre de Wilhelm representa tan solo “el espiritu
mercantilista del nuevo bourgeois” (Baioni, 1975: 100). Este personaje es una conjuncion contradictoria entre las
tendencias mercantilista y aristocratizante. Es, mas bien, encarnacion temprana del fenémeno que Jirgen Kocka
denomina “feudalizacion de la clase media” (1995: 802).
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teatro de marionetas, y su padre le contest6 a ella que “los seres humanos solo conceden valor a
los placeres cuando se les ofrecen de tarde en tarde y que ni los nifios ni los ancianos saben
apreciar los beneficios que diariamente se les brindan” (trad.: 96).> El padre tiene, segun esto,
una ética de vida que privilegia el orden y la regularidad por sobre lo extraordinario. Es una

cosmovision tipicamente burguesa.

5.2.1.1.2. La madre

La madre de Wilhelm estd sometida a su marido (al punto de que casi no “oimos” su voz): la
esfera familiar esta gobernada por una legalidad patriarcal. (Es importante destacar aqui que esto
implica una variacion respecto de la Theatralische Sendung). La madre es, pues, un personaje
secundario. Su funcién parece limitarse a mediar entre el mandato paterno y su hijo. Sin
embargo, hace algo mas: es por ella que despierta en Wilhelm la pasion por el teatro. De hecho,
se lamenta por haberle regalado a su hijo varon “aquella Navidad de hace doce anos el teatro de
marionetas, que fue el que os despertd el gusto por el espectaculo” (trad.: 90).° Es ella la que
descubre que el pequefio héroe ha estado leyendo a hurtadillas el drama David y Goliat, y en vez
de contarselo a su marido, se lo informa al teniente de artilleria, que decide iniciarlo en los
misterios del teatro (trad.: 100; al.: 372). Se verifica, asi, una relacion de afinidad entre el mundo
materno femenino y la inclinacién de Wilhelm por el arte.”>” En el motivo del principe enfermo,
que simboliza plasticamente el conflicto generacional entre padre e hijo,”>® se alude, en la linea
de lo que analizamos aqui, a una relacion incestuosa entre “madre” e hijo, lo cual se constituye,
podemos pensar, en una rebelién contra la autoridad paterna y, mas en general, contra el orden
social (Baioni, 1975: 101; cf. asimismo Fiedler, 1960: 109ss.). La vocacion teatral de Wilhelm
esta ligada a la esfera materna y es adversa a la legalidad. No parece casual, por ello, que El

principe enfermo sea el cuadro que mas le gusta a Wilhelm y, ademads, el tnico que esta colgado

3% “[Der Vater] behauptete, nur ein seltenes Vergniigen kénne bei den Menschen einen Wert haben, Kinder und

Alte wiiften nicht zu schitzen, was ihnen Gutes tiglich begegnete” (al.: 368).

336 “Wie oft mupte ich mir das verwiinschte Puppenspiel vorwerfen lassen, das ich euch vor zwdlf Jahren zum
heiligen Christ gab, und das euch zuerst Geschmack am Schauspiele beibrachte!” (al.: 362).

357 La madre, al regalarle a Wilhelm el teatro de marionetas, incentiva el desarrollo de su fantasia (Neumann, 1985:
51). No parece ser un dato menor el hecho de que se lo regale para Navidad, una fecha ritual importante en la
tradicion cristiana. Esta Navidad representa una primera ruptura respecto del mundo de la infancia y preanuncia la
condicion anormal.

%% Como veremos, este motivo contiene al menos otro significado: el del padre renunciante. Para una lectura de la
novela de Goethe desde la perspectiva de un estudio del motivo del principe enfermo, v. Schings, 1984. Su
importancia central a la hora de estudiar los Lehrjahre resulta mas evidente si recordamos que se trata de un
agregado de Goethe respecto de la Theatralische Sendung (Schings, 1984: 53).
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al margen de los otros; no en la galeria, sino en el vestibulo: se puede alegar que esto ultimo
obedece a la escasa calidad artistica del mismo respecto del resto de la coleccion (trad.: 147; al.:
421s.), pero también es cierto que tematiza, en su contenido, una amenaza para el orden social,

que debe ser advertida.

5.2.1.2. Quiero ser actor
5.2.1.2.1. La pasion teatral y su relacion con la subjetividad patologica
El idealismo

Sobran los ejemplos, en su infancia y adolescencia, que muestran que Wilhelm Meister es un
idealista, un fantaseador o diletante, que presta poca o nula atencion a la realidad objetiva. Uno
de sus rasgos principales es, en este sentido, la tendencia al autoengario. Lo advierte, por
ejemplo, el primer desconocido. Hablan de El principe enfermo, el cuadro de la coleccion del
abuelo que estaba colgado en el pasillo por carecer de valor pictdrico, y que sin embargo al héroe
mas le gustaba. En la conversacion, este revela que su gusto por la pintura es meramente
empatico (i. e. que no presta atencion a la “objetividad” de la obra). “Coémo me apenaba y me
apena”, rememora Wilhelm, “aquel muchacho que tuvo que encerrar en si mismo sus dulces
impulsos, el mejor legado que nos da la naturaleza, y que, viéndose obligado a esconder en su
pecho el fuego que tenia que dar calor y avivar a €l y a otros, se produjo un gran quebranto en
sus entrafias” (trad.: 147). El desconocido, en este punto, lo reprende: “Probablemente, si la
coleccion hubiera seguido en poder de su familia, usted hubiera adquirido la capacidad de
valorar las obras por si mismas y de esa manera podria ver en ellas algo mas que a si mismo y a
sus inclinaciones” (id.).**’ Este es precisamente el mal que aqueja al protagonista, el mismo que
mucho mas tarde advierte Aurelia: “Cuando se ve como usted explica a Shakespeare”, le dice al
héroe, “se cree que usted ha escuchado la voz de los dioses indicandole como deben formarse los
hombres”, lo cual contrasta, segun ella, con “su escasa comprension del talante de las personas

que lo rodean”. Le recrimina a Wilhelm, mas especificamente, que no conozca el mundo exterior

3%9 «“Wie jammerte mich, wie jammert mich noch ein Jingling, der die siifen Triebe, das schonste Erbteil, das uns
die Natur gab, in sich verschliefen, und das Feuer, das ihn und andere erwdrmen und beleben sollte, in seinem
Busen verbergen muf, so daf sein Innerstes unter ungeheuren Schmerzen verzehrt wird”; “[W]ahrscheinlich wiirde
Ihnen aber, wenn das Cabinet ein Eigentum IThres Hauses geblieben wire, nach und nach der Sinn fiir die Werke
selbst aufgegangen sein, so daf} Sie nicht immer nur sich selbst und Ihre Neigung in den Kunstwerken gesehen
hitten” (al.: 421ss.).
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(trad.: 333).*° Mas tarde lo llama, incluso, “ave del paraiso” (Paradiesvogel): “se dice que no

tienen patas, que van flotando por el aire y que se alimentan del éter” (trad.: 395).>!

La vocacion y la postura patologica respecto de la realidad

Hemos visto ya que la vocacion artistica de Wilhelm Meister surge en la oposicion al mandato
paterno. Aqui estudiamos tres causas concomitantes que dan cuenta del vinculo de aquella con la
subjetividad patologica (cuya determinacion es central en el marco de nuestra investigacion). La
pasion teatral del héroe se explica, no en los términos de una vocacion auténtica, sino a) a partir
del amor de Mariane, b) como mecanismo compensatorio respecto de una realidad social
deficiente (este aspecto reaparece, aunque de forma mas concreta, mas individualizada, en una
novela como Der griine Heinrich), y ¢) como fabulacion respecto de la funcion social e historica
del artista (en esto, los Lehrjahre se emparientan con las novelas romanticas a la Heinrich von
Ofterdingen). En cualquiera de los tres casos, podemos hablar de una postura patologica
respecto de la realidad (Schings, 1984: 51), y no de una vocacion auténtica (esto es, que implique
un conocimiento de las propias capacidades y limitaciones).

a) “Llevado por las alas de la imaginacion”, anota, con ironia, el narrador, Wilhelm se
enamora de Mariane. “[S]e le apareci6 iluminada por las propicias luces de las candilejas” y “su
pasion por la escena se uni6 a su primer amor” (trad.: 92s.).>°* En su amor por la actriz, se lee
poco después, creia ver un aviso del destino que lo invitaba a dejar atras “la enmohecida y
rastrera vida burguesa”. Es aqui, en su obnubilaciéon amorosa, que surge en ¢l el deseo de
convertirse en el creador de un futuro teatro nacional, “por el que habia oido suspirar a todo el
mundo” (trad.: 114s.).>* Es significativo que, mucho més tarde, el propio Wilhelm se plantee la
siguiente pregunta, al tratar de entender su decision de dedicarse al teatro: “;Fue el amor a

Mariane lo que me encaden6 al teatro o fue el amor al teatro lo que me hizo sentir apego por

360 «'W]enn man Sie Ihren Shakespear erkliren hért, glaubt man, Sie kiimen eben aus dem Rate der Gétter, und

hitten zugehort, wie man sich daselbst beredet, Menschen zu bilden; wenn Sie dagegen mit Leuten umgehen, seche
ich Thnen gleichsam das erste, grof geborne Kind der Schopfung, das mit sonderlicher Verwunderung und
erbaulicher Gutmiitigkeit Lowen und Affen, Schafe und Elephanten antsaunt, und sie treuherzig als seines gleichen
anspricht, weil sie eben auch da sind und sich bewegen” (al.: 621).

361 “Man sagt, sie hitten keine Fiipe, sie schbewten nur in der Luft, und nihrten sich vom Ather” (al.: 687).

362 «“Auf den Fliigeln der Einbildungskraft hatte sich Wilhelms Begierde zu dem reizenden Midchen erhoben”;

“seine Leidenschaft zur Bithne verband sich mit der ersten Liebe zu einem weiblichen Geschopfe” (al.: 365).
363
66[

99, ¢

Slich aus dem stockenden, schleppenden biirgerlichen Leben heraus zu reifen”; “nach dem er so vielfaltig hatte
seufzen horen” (al.: 386).
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Mariane?” (trad.: 352).*** La vocacion teatral y la atracciéon amorosa por Mariane resultan, as,
indisociables. En el desarrollo posterior de Wilhelm Meister, la eleccion del teatro y la
inclinacion erotica por una mujer vuelven a estar en conjuncion cuando aquel decide ir con los
demas actores al palacio de los condes (en un contexto en el que estaba ya por emprender el viaje
de regreso a su casa). Lo hace para conocer el mundo, aunque también por su “inconfesado deseo
de volver a ver a la bella condesa” (trad.: 232).® Esta “recaida” en la vocacion teatral, asi pues,
es idéntica en términos funcionales a aquella primera aproximacion al mundo teatral de la mano
de su amor por Mariane.

b) La utilidad practica, ligada a la clase burguesa supone, en la vision de mundo de
Wilhelm, una degradacion. Este le opone por ello, en su imaginacion, el ideal no utilitario,
desinteresado de la formacion interior, de la adquisicion de una bella personalidad, que
unicamente les es dado alcanzar a los nobles, que no tienen que preocuparse por lo material. La
eleccion del teatro como estilo de vida tiene que ver, en este punto, con la intencion del héroe ir
mas alla de los limites de su condicion de clase e integrarse, asi, a la nobleza (Borchmeyer, 1979:
32). El modo en que entiende la vida del actor lo delata ya desde temprano.*®® Ennoblecimiento,
interiorizacion de la mirada, inutilidad practica y vocacion teatral son términos solidarios entre
si, en el mundo narrado de los Lehrjahre. La idea aqui es que la utilidad préctica supone una
limitacion para el alma poética, que aspira a la totalidad. En esto, Wilhelm recuerda el tipo de
pensamiento de Werther: tal como este, concibe “las limitaciones de la existencia como dolorosa
estrechez y no como posibilidad productiva” (Jacobs, 1983: 70). La vocacion teatral es, en este
sentido, antiburguesa, y, por ello, puede ser entendida como mecanismo de “huida” del milieu en
el que ha nacido y en el que vive. En las razones de por qué decide acompafiar a la tropa de

actores al palacio del principe,”®’ esto queda en claro: “intenté convencerse de cuéles eran las

364 «“War es denn blop Liebe zu Marianen, die mich ans Theater fesselte? oder war es Liebe zu Kunst, die mich an
das Midchen festkniipfte?” (al.: 352).

365 “Dabei diirfte er sich nicht gestehen, wie sehr er wiinsche, der schénen Grifin wieder niher zu kommen” (al.:
512).

366 «I'Wilhelm] consideraba que el espiritu del actor era un espejo que presentaba las mas magnificas y nobles
situaciones, pensamientos y pasiones que se podian dar en el mundo. Igualmente [...] imaginaba la vida en el hogar
de un comico como un cimulo de dignos actos y ocupaciones, del que su aparicion en el teatro era su culminacion”
[“[Der] Geist [des Schauspielers schien fiir Wilhelm] einen Spiegel des herrlichsten und préchtigsten, was die Welt
an Verhiltnissen, Gesinnungen und Leidenschaften hervorgebracht, darzustellen] (trad.: 137; al.: 411).

367 Si bien es en el libro III que este tema se refleja centralmente (cf. Steiner, 1997: 124), ya en el libro I hay una
importante alusion al conflicto burguesia-nobleza. Werner le dice a su amigo, acerca de El adolescente en la
encrucijada, la obra escrita por Wilhelm, que desde el principio lo ha irritado y que con ella ha originado la desazon
del padre. Lo acusa de no entender la esencia del comercio (trad.: 117-119; al.: 389ss.). Este, piensa Werner, es la
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grandes ventajas que le reportaria conocer a personas importantes y ricas. Pensé en el conde, la
condesa, el bardn, penso en la seguridad, la serenidad y la gracia de su modo de comportarse”
(trad.: 232).%%*

Mas tarde, en la residencia de Serlo, después de un periodo de dudas al respecto, Wilhelm
recae en su aficion por el teatro, en su alabanza de la nobleza y en la prédica en pos de su
formacion interior, esto es, no utilitaria. Una conjuncion de factores ocasiona este sorpresivo
retroceso™® en el desarrollo del héroe: la noticia de la muerte de su padre (“Wilhelm se sintié de

repente libre en un momento en el que no se habia puesto de acuerdo consigo mismo” [trad.:

unica posibilidad, para el burgués, de hacerse rico: “los principes son duefios de la tierra, los rios, los puertos, los
caminos y obtienen grandes ganancias al cobrar a los que usan estos medios”; por otro lado, “estdin muy mal
renumerados los trabajos en puestos de la administracion publica y en otras ocupaciones burguesas”. Entonces,
concluye Werner, “;donde se puede conseguir un patrimonio mas legalmente y una conquista mas sencilla que en el
comercio?” [“[Dlie Fiirsten dieser Welt [haben] die Fliisse, die Wege und die Héfen in ihrer Gewalt; Amter und
andere biirgerliche Geschéfte tragen wenig ein”’; “Wo gibt es nun noch einen rechtmépigeren Erwerb, eine billigere
Eroberung als den Handel? ] (trad.: 119; al.: 390s.).

368 “Er suchte sich vielmehr im Allgemeinen zu iiberzeugen, welchen gropen Vorteil ihm die nihere Kenntnis der
vornehmen und reichen Welt bringen wiirde. Er machte seine Betrachtrungen iiber den Grafen, die Gréfin, den
Baron, iiber die Sicherheit, Bequemlichkeit und Anmut ihres Betragens” (al.: 512). A esto se sigue un primer
mondlogo acerca de los ricos de nacimiento: “jTres veces felices son aquellos a los que ya su nacimiento los eleva
por encima de los niveles mas bajos de la humanidad! Qué dichosos son ellos, que no tienen que luchar con esas
circunstancias que atormentan a algunos hombres buenos y ni siquiera tienen que sufrir transitoriamente su efecto.
iSu mirada puede ser general y correcta desde los puntos de vista mas altos y facil a cada paso de su vida!”; “jQué
comodidad, qué holgura propicia un patrimonio heredado! jCon cudnta facilidad florece un negocio cuando ha sido
fundado con un buen capital [...]! [“Dreimal gliicklich sind diejenigen zu preisen, die ihre Geburt sogleich iiber die
untern Stufen der Menscheit hinaus hebt; die durch jene Verhiltnisse, in welchen sich manche gute Menschen die
ganze Zeit ihres Lebens abdngstigen, nicht durchzugehen, auch nicht einmal darin als Géste zu verweilen brauchen.
Allgemein und richtig muf ihr Blick auf dem hdheren Standpunkte werden, leicht ein jeder Schritt ihres Lebens!”;
Welche Bequemlichkeit, welche Leichtigkeit gibt ein angebornes Vermdgen! Und wie sicher blithet ein Handel, der
auf ein gutes Kapital gegriindet ist [..]!”’] (trad.: 232; al.: 512s.). El narrador concluye: “asi valoraba nuestro amigo la
suerte de los que habitan las mas altas esferas; pero también las de aquellos que se aproximan a ellas y pueden beber
en sus fuentes, y, por eso, alabd su espiritu que le hacia estar decidido a subir todos esos peldafios” [“So rief unser
Freund allen denenjenigen Gliick zu, die sich in den hoheren Regionen befinden; aber auch denen, die sich einem
solchen Kreise ndhern, aus diesen Quellen schopfen kénnen, und pries seinen Genius, der Anstalt machte, auch ihn
diese Stufen hinan zu fiihren™] (trad.: id.; al: 513). Aun después de haber pasado varios dias en el palacio, Wilhelm
sigue teniendo una imagen idealizada de los nobles. Asi dice el narrador: “Wilhelm empezaba a presentir que el
mundo funcionaba de un modo distinto al que él suponia. Al ver de cerca la vida de las personas grandes y
distinguidas, se admiraba del modo en que sabian infundir a ésta de una desenvuelta distincion” [“Wilhelm fing an
zu wittern, daf} es in der Welt anders zugehe, als er sich es gedacht, er sah das wichtige und bedeutungsvolle Leben
der Vornhemen und Grofen in der Nihe, und verwunderte sich, wie einen leichten Anstand sie ihm zu geben
wuften”] (trad.: 257s.; al.: 540). “Aquel ejército en marcha con un principe a su mando, con tantos guerreros unidos
y tantos decididos admiradores, exaltd su fantasia” [“Ein Heer auf dem Marsche, ein filirstlicher Held an seiner
Spitze, so viele mitwiirkende Krieger, so viele zudringende Verehrer erhdhten seine Einbildungskraft”] (trad.: 258;
al.: 540).

3% Hay que tener en cuenta, de todos modos, que la carta a Werner, en tltimo analisis, la escribe Wilhelm
“demasiado tarde, a decir verdad”. “[Der Brief] [ausdruckt] nicht mehr seinen waren Bewusstseinsstand”
(Borchmeyer, 1994: 334).
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361]),>™ la unilateral glorificacion del modo de vida burgués en la carta de Werner (V, 2) y el
modo en que Serlo aprovecha, para sus propios fines, el estado en que se halla Wilhelm (“Serlo
supo aprovecharse del luctuoso correo que le habia llegado a Wilhelm” [trad.: 362]).””" En la
carta que Wilhelm le escribe a Werner,””* en la que confiesa que fue Laertes quien lo ayudé a
componer el diario de viaje que habia causado su admiracion y la de su padre, Wilhelm se
pregunta: “;Qué me importa fabricar hierro muy puro si mi corazén esta lleno de escorias?, y ;de
qué me sirve administrar bien una finca si no me encuentro bien conmigo mismo?” Asi prosigue:
“el objetivo unico de todos mis proyectos ha sido vagamente, desde mi nifiez, formarme tal y
como yo soy. Hoy sigo manteniendo estos planes, solo que los medios con los que cuento para
llevarlos a cabo estan més claros para mi” (trad.: 366).>” Precisamente en este punto, Wilhelm

establece una relacion entre sus sentimientos y el conflicto burguesia-nobleza:

No sé como son las cosas en otros paises, pero en Alemania solo el noble puede lograr cierto desarrollo
general y personal de si mismo, por asi decirlo, su formacion. El burgués puede acumular méritos,
puede, en casos extraordinarios, cultivar su espiritu, pero haga lo que haga su personalidad acabara
extinguiéndose [...] y serd tanto mas desgraciado, cuantas mas capacidades e inclinaciones le haya
concedido la naturaleza [...]. [El noble] puede y debe aparentar, [el burgués] tiene que ser auténtico, y si
intenta aparentar resulta vulgar y ridiculo. Aquel debe hacer e influir, este debe trabajar y rendir, debe
formarse en una profesion para hacerse necesario y se presupone que en su ser no hay armonia ni puede
haberla, pues para hacerse util en una faceta ha de desatender todas las demas. [...] de estas diferencias
[es responsable] la forma misma de la sociedad. Si alguna vez esta cambia o deja de hacerlo, me trae sin
cuidado. En definitiva, tal y como estan las cosas, he de pensar en mi mismo, y he de salvarme a mi y
conseguir aquello que es para mi una necesidad indispensable [...]. Tengo una ineludible tendencia a
aspirar a esa formacion armonica de la naturaleza que me ha negado mi nacimiento. He mejorado mi
porte, he dejado atras algo de mi cortedad y tengo bastante desenvoltura. Igualmente he mejorado mi
expresion hablada y mi diccion [...]. No he de negarte que el impulso de convertirme en un personaje
publico y tener un amplio circulo de influencia se va haciendo cada dia mas irresistible en mi (trad.:

3’67ss.).374

370 “Wilhelm sah sich in einem Augenblicke frei, in welchem er mit sich selbst noch nicht einig werden konnte” (al.:
652).

37 «Serlo benutzte die Todespost zu seinem Vorteil” (al.: 653).

372 Este motivo es nuevo respecto de la Theatralische Sendung (v. Pascal, 1956: 8). Borchmeyer encuentra una
posible fuente de los argumentos que Wilhelm vierte en esta carta en los Versuchen iiber verschiedene Gegenstinde
aus der Moral, der Literatur und dem gesellschaftlichen Leben (1792), de Christian Garve (Borchmeyer, 1994: 331).
37 “Was hilft es mir, gutes Eisen zu fabrizieren, wenn mein eigenes Innere voller Schlacken ist? und was, ein
Landgut in Ordnung zu bringen, wenn ich mit mich selber immer uneins bin?”’; “[M]ich selbst, ganz wie ich da bin,
auszubilden, das war dunkel von Jugend auf mein Wunsch und meine Absicht. Noch hege ich eben diese
Gesinnungen, nur daf} mir die Mittel, die mir es moglich machen werden, etwas deutlicher sind” (al.: 657).

3 “Ich weif nicht wie es in fremden Lindern ist, aber in Deutschland ist nur dem Edelmann eine gewisse
allgemeine, wenn ich sagen darf personelle Ausbildung méglich. Ein Biirger kann sich Verdienst erwerben und zur
hochsten Not seinen Geist ausbilden; seine Personlichkeit geht aber verloren, er mag sich stellen wie er will. [...] und
er miifte nur desto ungliicklicher werden, je mehr sein Naturell ihm zu jener Art zu sein Fahigkeit und Trieb
gegeben hitte. [...] [der Edelmann] darf und soll scheinen; [der Biirger] soll nur sein, und was er scheinen will ist
lacherlich oder abgeschmackt. Jener soll tun und wirken, dieser soll leisten und schaffen; er soll einzelne
Féhigkeiten ausbilden, um brauchbar zu werden, und es wird schon voraus gesetzt, daf in seinem Wesen keine
Harmonie sei, noch sein diirfe, weil er, um sich auf Eine Weise brauchbar zu machen, alles {ibrige vernachldssigen
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La contraposicion entre el teatro y la aristocracia, de un lado, y el mundo econdmico-burgués, de
otro, nunca es tan marcada en la novela como en este pasaje.’”” La personalidad armonica —
encarnada presuntamente en la nobleza—, es expresion del sentimiento de inferioridad de la
burguesia, segin Wirschem. Desde esta perspectiva, la buisqueda de Wilhelm en las tablas puede
ser entendida como aristocratismo estético (Gsthetischer Aristokratismus; Wirschem, 1986: 112).
El trabajo implica limitacion, unilateralidad (Borchmeyer, 1994: 332). Wilhelm vislumbra que
“tal y como estan las cosas”, tiene que optar por una vida de artista dramatico para, dada su
condicion de clase, alcanzar lo que solo logran los nobles. Para Lowenthal, Wilhelm consigue,
por medio de su formacion teatral, lo que a Werther le estaba socialmente vedado, “expresar el
propio ser del modo en que se lo desee” (1990: 180). El teatro, un medio de educacion estética,
es la via por la cual el burgués puede adquirir una bella personalidad en una sociedad que se la
niega. El burgués se iguala, dando este rodeo, al noble, adquiere una personalidad con “brillo”
propio, “personal”, se diferencia de la masa (id.). Para una critica de este modelo formativo,
remitimos a Gerth: “Was soll man von einer Bildung halten, deren Harmonie im Glanz des
Scheins besteht; einer Bildung die sich nur in der fiktionalen Rolle auf der Biihne realisiert?”
(Gerth, 1996: 110). Se puede decir, en los términos de Lukacs: para Wilhelm, en los primeros
libros de la novela, el compromiso con la sociedad supone una degradacion de su interioridad. La
profesion burguesa, que ve encarnada en su padre y en su amigo de la infancia, Werner (asi
como en el padre de este), le parece una opcion aplastante en lo que hace a sus ideales. El
rechazo de la profesion burguesa y, junto con ella, de la entera sociedad, es la caracteristica que

define al joven Wilhelm Meister.”’® Es, por otro lado, un rasgo que lo asemeja a Werther.*”’

mup. [...] [a]n diesem Unterschiede ist nicht etwa die AnmaPung der Edelleute und die Nachgiebigigkeit der Biirger,
sondern die Verfassung der Gesellschaft selbst Schuld; ob sich daran einmal was &ndern wird, bekiimmert mich
wenig; genug, ich habe, wie die Sache jetzt stehen, an mich selbst zu denken, und wie ich mich selbst und das was
mir ein unerldfliches Bediirfnis ist, rette und erreiche. [...] [i]Jch habe nun einmal gerade zu jener harmonischen
Ausbildung meiner Natur, die mir meine Geburt versagt, eine unwiderstehliche Neigung. Ich habe, seit ich dich
verlassen, durch Leibesiibung viel gewonnen; ich habe viel von meiner gewdhnlichen Verlegenheit abgelegt und
stelle mich so ziemlich dar. Eben so habe ich meine Sprache und meine Stimme ausgebildet [...]. Nun leugne ich dir
nicht, daB mein Trieb taglich uniiberwindlicher wird, eine 6ffentliche Person zu sein, und in einen weitern Kreise zu
gefallen und zu wirken” (al.: 657ss.).

3BCf Borchmeyer, 1979: 32.

376 Después de enviar la carta a la que se hace referencia arriba, Wilhelm y la compaiiia de actores firman el contrato
con el miserable Serlo. La distancia irénica del narrador y un gesto de Mignon dan cuenta de que esta recaida del
héroe en sus afanes teatrales tiene que ser entendida en un sentido negativo: el narrador apunta que “Wilhelm firmé
sin saber lo que hacia”, pues, al hacerlo, evoca aquel claro de bosque en el que ha tenido su encuentro con Natalie,
después del asalto; por otro lado, Wilhelm, “después de haber rubricado el documento, noté que Mignon, que estaba
a su lado, le habia tomado del brazo y habia intentado con suavidad retener su mano” [“So schrieb er seinen Namen
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c) En la mente de Wilhelm, la eleccion de la actuaciébn no es una mera eleccion
profesional con el fin de proveerse de sustento. Implica, mas bien, una mision historico-social:
elevar a la humanidad. El héroe revela, en este sentido, querer aparecer “ante los hombres como
un espiritu que viene a abrir sus corazones, a conmoverlos y a depararles goces celestiales”
(trad.: 144).378 Mas tarde, cuando, tras la desilusion con Mariane, Werner le recomienda que no
abandone del todo el teatro, y le sugiere ejercitarlo y perfeccionarlo “gradualmente en los
momentos de ocio de la jornada” (trad.: 160),”” Wilhelm le responde que esto es imposible, pues
el poeta vive para su arte. El hombre de mundo “suefia despierto” (trdumt wachend), aquel “vive
despierto el sueio de la vida” (lebt den Traum des Lebens als ein wachender). “El poeta es a la
vez maestro, profeta y amigo de los dioses y de los hombres. ;Como quieres pues que se dedique
a un miserable negocio?” (trad.: 161).”* Werner le recuerda entonces que el hombre comun tiene
que trabajar para cubrir sus necesidades: “Si los hombres fueran como los pajaros [...] que sin

hilar ni tejer pudieran vivir dias felices en constante goce”. Pero el —en este punto— romantico

nur mechanisch hin, ohne zu wissen was er tat, und fiihlte erst, nachdem er unterzeichnet hatte, dap Mignon an
seiner Seite stand, ihn an Arm hielt und ihm die Hand leise wegzuziehen versucht hatte™] (trad.: 370; al.: ). Mas alla
de esto, hay que mencionar que, mediante este reforno a las tablas, se renuevan, en Wilhelm, los ideales de
educacion estética de la humanidad. En las conversaciones con el utilitario Serlo, de hecho, el héroe recurre al
discurso de los primeros libros de la novela. En una ocasion, le advierte al director de la nueva compaiiia que “el
gran publico merece respeto, pero seria difamarlo tratarlo como a un nifio incauto al que se quiere sacar dinero. Si
poco a poco se le va administrando los sentimientos de lo bello y lo bueno, dejara su dinero con doble placer” [“ein
groPes Publikum verdient daPp man es achte, dap man es nicht wie Kinder, denen man das Geld abnehmen will,
behandle. Man bringe ihm nach und nach das Gute — Gefiihl und Geschmack fiir das Gute bei, und es wird sein Geld
mit doppeltem Vergniigen einlegen”] (trad.: 392: al.: 683). Se trata, en fin, nuevamente, de la mision teatral de
Wilhelm Meister. De cualquier modo, el renacimiento del entusiasmo de Wilhelm por el teatro dura poco (al menos
en términos de tiempo de la narracion; en lo que respecta al tiempo narrado, transcurren al menos varios meses
entre la firma del contrato y la partida de Wilhelm hacia la residencia de Lothario al final del libro V: en ese lapso,
la compaiiia se convierte, de hecho, en una de las mejores de Alemania [V, 16]), y cede finalmente su lugar a la
desilusion.

377 Korff interpreta las palabras mas arriba citadas de Wilhelm remitiendo al concepto de ménada de Leibniz, segin
el cual “nada proviene de fuera, todo proviene de adentro” (1988: 323). Seglin el joven Wilhelm, piensa el autor de
Geist der Goethezeit, desde esta Optica, el hombre, que lleva en si un mundo, “es representante del mundo entero. En
¢l habita aquella infinitud que busca manifestarse como mundo” (ibd.: 124). No se trata, piensa Korff, de que
Wilhelm entrevé que ha nacido con una determinada disposicion para el teatro, sino de lo contrario: Wilhelm carece
de una “disposicion determinada”. “Su cardcter es lo indeterminado; de aqui que esté definido [...] por un rechazo a
todo tipo de determinacion” (id.). “Todo esto estd en consonancia con la idea de la ménada, que, seglin su esencia
mas profunda, no es ninguna individualidad determinada, sino que lleva el mundo entero en si misma y que, sobre la
base de este sentimiento de su infinitud interior, anhela una infinitud de la vida, pero no una forma cualquiera, finita
y determinada de la vida. Un hombre tal busca lo universal, la vida en general, no una determinacion al interior de
esta vida, y busca la totalidad y la formacién universal, no, empero, la especializaciéon y una profesion especifica”
(1988: 324).

378 “[H]offen will ich, dap wir einst als ein Paar gute Geister den Menschen erscheinen werden, ihre Herzen
aufzuschliepen, ihre Gemiiter zu beriihren” (al.: 419).

379 “[T]n unterbrochenen, zusammen gegeizten Stunden” (al.: 434).

380 «[S]o ist der Dichter zugleich Lehrer, Wahrsager, Freund der Gotter und der Menschen. Wie! Willst du, dap er zu
einem kiimmerlichen Gewerbe herunter steige?” (al.: 435).
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Wilhelm lo refuta: “asi vivian los poetas en las épocas en que se apreciaba mucho mas lo digno
de admiracion y asi quieren seguir viviendo” (trad.: 161).**' Mas tarde, este alude al deseo de
ennoblecer a los hombres por medio del teatro, y afirma: “;Si alguien tuviera capacidad para
conmoverlos y hacer que su enmohecida intimidad pudiera expresarse libremente!” Se trata, para
el héroe, de dar vida “a lo bueno, lo grande y lo noble” (trad.: 183).>* El caracter social de la
mision que Wilhelm se autoimpone estd ligado, no hay que olvidarlo, a la creacion de un teatro
nacional “por el que [Wilhelm] habia oido suspirar a todo el mundo” (trad.: 114s.),383 y ala
educacién estética del pueblo.*® Mas lo que aqui importa es que en la vocacion artistica de
Wilhelm esta presente una fantasia de cuiio romantico: que el poeta es diferente y mejor que el

resto de los hombres y que, por ello, tiene una mision historico-social que cumplir.
5.2.1.2.2. Incidencia del mandato paterno en el estado marginal

Las cartas, el padre de Hamlet y un suerio

El viejo Meister, junto con el padre de Werner, su amigo y socio comercial, deciden que su hijo,
para comenzar su carrera, debia “ver mundo”; “llevara algunos de nuestros negocios en el

extranjero. No puede hacérsele mayor bien a un joven que iniciarle temprano en lo que va a ser

3! «“Wenn nur auch die Menschen [...] wie die Vogel gemacht wiren, und ohne daB sie spinnen und weben,
holdselige Tage in bestédndigem Genuf zubringen kénnten” (al.: 435); “[S]o haben die Dichter in Zeiten gelebt, wo
das Ehrwiirdige mehr erkannt ward [...] und so sollten sie immer leben” (al.: 436).

32 “Wenn man ihr stockendes Innere in freie, lebhafte und reine Bewegung setzen konnte!”; “das Gute, Edle,
Grofe” (al.: 459).

3% «[NJach dem er so vielfiltig hatte seufzen horen” (al.: 386). En este punto, Goethe elabora hechos histéricos de la
Alemania del siglo XVIII y remite a una discusion que tiene a Lessing y Schiller como sus principales
representantes. Steiner alude en esta linea a Lessing y su fundacién, en Hamburgo, de un Teatro Nacional en 1767.
Asimismo, se refiere al “suefio de un teatro fijo, independiente en términos financieros, y representante del ‘espiritu
de la nacién’”, presente en los ensayos Uber das gegenwirtige teutsche Theater (1782) y Was kann eine gute
stehende Schaubiihne eigentlich wirken? (1784), de Schiller, y concretado, de algin modo, en 1791 con la fundacion
del teatro de Weimar, cuya direccion estuvo a cargo de Goethe (Steiner, 1997: 122s.). La idea de creacion de un
teatro nacional y la utopia de la formacion de la nacion y de la humanidad a través suyo esta presente también en la
joven Aurelia: como le revela a Wilhelm, ella ha tenido, en tanto actriz, en el pasado, ideales analogos a los de
Wilhelm (v. libro V; cf. Steiner, 1997: 123). Wilhelm persiste en esta ilusion hasta el libro V, en el cual sus ideales
se convierten en uno de los principales obstaculos en el proyecto de Serlo y Melina, interesados basicamente en la
ganancia econdmica.

% En una conversacion con Laertes, Wilhelm afirma que el Estado se podria valer del teatro para mostrar al publico
“el influjo mutuo que ejercen entre si los diferentes estamentos”. Laertes esta de acuerdo con esto, y le responde que
“rara vez [el Estado] legisla, promueve y premia”, sino que deja que todo siga su curso “hasta que se produce un
efecto no deseado y entonces se produce el enojo y se esgrime el palo” [“[der] wechselseitig[e] Einflup aller
Stiande”; “[Der Staat] weif [...] nur zu verbieten, zu hindern und abzulehnen; selten aber zu gebieten, zu befoérdern
und zu belohnen. Man 14t alles in der Welt gehen, bis es schadlich wird, dann ziirnt man und schldgt drein”] (trad.:
173; al.: 448). Aqui se verifica la idea de que el teatro y el arte pueden servir como medio para prevenir revoluciones
sociales.
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su profesion” (trad.: 121).**° Todo ha sido decidido, providencialmente, para que Wilhelm se
convierta en un prospero comerciante, siguiendo asi los pasos de su amigo Werner. Mas Wilhelm
decide aprovechar su viaje para seguir adelante con sus suefios irracionales de mejorar a la
nacion alemana por medio del teatro. La llegada a un pequefio pueblo montafioso (trad.: 168; al.:
439), y el posterior primer encuentro con los Melina, Philine, Mignon y Laertes, marca el fin de
la influencia directa del padre sobre Wilhelm. A partir de entonces, el padre del héroe solo
“reaparece” por medio de sus cartas o en los remordimientos de conciencia de Wilhelm. De
cualquier modo, la influencia de aquel sigue teniendo el mismo caracter. Mas aun, revela ser mas
poderosa de lo que el “espiritu de contradiccion [que] impulsaba [a Wilhelm] a tomar [siempre]
la direccién inversa” (trad.: 366)**® puede hacer creer en una primera mirada. Wilhelm es incapaz
de olvidar el mandato de su padre. Su fuerte presencia en su conciencia es un rasgo que
comparte con los héroes de todas las novelas de formacion.*®” La accién a distancia del mandato
paterno en los Lehrjahre se manifiesta en tres dimensiones: una “realista”, otra “maravillosa” y
la tercera, onirica.

a) En la residencia de Serlo, el joven héroe recibe una carta de su padre, en la que este “le
pedia una relacion detallada de su viaje, algo que le habia encargado al despedirse de él, ademas
adjuntaba una tabla para la realizacion de la misma. El anciano [...] tan solo mostraba cierto
malestar por lo misterioso de la primera y tnica carta que le habia mandado desde el palacio del
Conde” (trad.: 341).**® Wilhelm, entusiasmado por el benévolo encargo de su padre (temia
reproches mas duros), le escribe prometiéndole un relato pormenorizado de su viaje. Sin
embargo, “cuando comenz6 a hacer su composicion, se dio cuenta a su pesar de que podia referir

lo sentido y pensado, que podia hablar de experiencias del corazon y del alma, pero que no habia

9, <

3% “Er mag sich in der Welt umsehen”; “[er wird] unsre Geschifte an fremden Orten betreiben; man kann einem
jungen Menschen keine grofere Wohltat erweisen, als wenn man ih zeitig in die Bestimmung seines Lebens
einweiht” (al.: 393).

%6 “[Er] ward durch einen heimlichen Geist des Widerpsruchs mit Heftigkeit auf die entgegen gesetzte Seite
getrieben” (al.: 656).

%7 Cf. para este tema, The Picaro’s Journey to the Confessional (1974), de David H. Miles.

3 “Der Alte, in Hoffnung eines weitlduftigen Journals, dessen Fithrung er dem Sohne beim Abschiede sorgfiltig
empfohlen, und wozu er ihm ein tabellarisches Schema mitgeben, schien iiber das Stillschweigen der ersten Zeit
ziemlich beruhigt, so wie er sich nur iiber das Ritselhafte des ersten und einzigen vom Schlosse des Grafen noch
abgesandten Briefes beschwerte” (al.: 630).
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prestado ni la mas minima atencion a los acontecimientos del mundo externo” (id.).389 Tan solo
mas tarde comprende el héroe
qué intenciones tenia su padre al pedirle tan encarecidamente que escribiese un diario. Por primera vez
sinti6 lo agradable y util que puede ser convertirse en centro de tantos oficios y necesidades y contribuir
a la difusion de la vida y la actividad llegando incluso a las sierras mas altas y a los valles. La urbe
comercial llena de vida en la que se encontraba, que la inquietud de Laertes le impulsaba a recorrer [...],

le hizo ver claramente en qué consistia ser un centro comercial del que todo salia y al que todo afluia
(trad.: 350).>°

Esta stbita valoracion, por parte de Wilhelm, del mundo al que su padre quiere que ¢l se integre,
es muy llamativa. Con todo, revela ser tan solo un estado de animo pasajero. Pero su caracter
fugaz esta explicado por la muerte del padre de Wilhelm —de la que este se entera por medio de
una carta de Werner (trad.: 361; al.: 651)— y no por el hecho de que esa vision positiva del
mundo comercial sea nuevamente rechazada por si misma. La noticia de la muerte del padre,
entonces, interrumpe este desarrollo de Wilhelm; esta llega en un momento en el que Wilhelm no
ha completado atin su formacion en ese sentido (de hecho, a causa de la influencia negativa de
Serlo, esta a punto de volver a probar suerte en el teatro). Asi lo advierte el narrador: “[ Wilhelm]
se sinti6 de repente libre en un momento en el que no se habia puesto de acuerdo consigo
mismo” (id.),”' y “Serlo supo aprovecharse del luctuoso correo” en pos de la renovacién de su
compaiiia (trad.: 362).*> Estos dos hechos (el fin de la “tutela” paterna y la presion de Serlo),
sumados al desprecio que le provoca la carta de Werner, cuya base es el topico de la felicidad de

la vida burguesa (trad.: 366),>”

provocan la recaida del héroe en su pasion por el teatro: “[este]
se sintid [nuevamente] convencido de que solo en el teatro iba a poder alcanzar la formacion a la

que aspiraba. [...] su resolucion fue reforzada, sin €l saberlo, a medida que iba convirtiendo a

3% «Als er daher wirklich anfing, an seine Komposition zu gehen, ward er leider gewahr, dap er von Empfindungen
und Gedanken, von manchen Erfahrungen des Herzens und Geistes sprechen und erzdhlen konnte, nur nicht von
duPern Gegenstinden, denen er, wie er nun merkte, nicht die mindeste Aufmerksamkeit geschenkt hatte” (al.: 631).
3% “Er begriff jetzt selbst erst die Absicht des Vaters, als er ihm due Fithrung des Journals so lebhaft empfohlen. Er
fiihlte zum erstenmale, wie angenehm und niitzlich es sein kénne, sich zur Mittelsperson so vieler Gewerbe und
Bediirfnisse zu machen, und bis in die tiefsten Gebirge und Wilder des festen Landes Leben und Tétigkeit
verbreiten zu helfen. Die lebhafye Handelsstadt, in der er sich befand, gab ihm bei der Unruhe des Laertes [...] den
anschaulichsten Begriff eines grofen Mittelpunktes, woher alles ausfliept, und wohin alles alles zuriickkehrt” (al.:
641).

39! «“Wilhelm sah sich in einem Augenblicke frei, in welchem er mit sich selbst noch nicht einig werden konnte™ (al.:
652).

392 «Serlo benutzte die Todespost zu seinem Vorteil” (al.: 362).

3% «Gliick des biirgerlichen Lebens” (al.: 656).
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Werner en su antagonista” (id.).*** De cualquier modo, la duracion de esta “recaida” es, en
términos de tiempo de la narracion, muy poco significativa.

b) La muerte del viejo Meister es un motivo central en la novela. Es lo que permite
entender, en cierto modo, el rol o funcion de la “Sociedad de la Torre”. Esta sociedad asume la
funcion dejada vacia por el padre muerto; hace las veces, desde esta Optica, de padre sustituto
para Wilhelm. Hay un elemento simbdlico que permite sostener esto: el parecido del “espectro”
(que es, como le reconoce Jarno a Wilhelm mas tarde, el abate o el hermano gemelo del mismo,
esto es, un miembro central de la alianza secreta [trad.: 633; al.: 932]) con el padre de Wilhelm,
en lo que respecta a su voz. “Soy el espectro de tu padre”, le dice el espectro la noche de la
representacion de Hamlet junto con Serlo, Aurelia y los demas. El narrador sostiene en este
punto que Wilhelm “crey6 notar cierta similitud con la voz de su propio padre” (que se trata de
una coincidencia que conmueve profundamente al héroe queda claro en el hecho de que, al
escuchar la voz del espectro, “Wilhelm retrocedié algunos pasos y el publico se estremecid”;
trad.: 399).° Mas tarde, la mafiana en que se le revelan a Wilhelm los secretos de la “Sociedad
de la Torre”, un hombre disfrazado del rey de Dinamarca (padre de Hamlet), el mismo que ha
hecho las veces de espectro, le repite: “soy el espectro de tu padre. [...] me alejo consolado de ti,
porque se han colmado mis planes para ti, porque la realidad supera mis esperanzas. Es
imposible ganar las cumbres de las montafas escarpadas sin dar rodeos. En las llanuras se va de
un lado a otro siguiendo caminos rectos”. Asi dice el narrador, acerca de Wilhelm: “no sabia qué
pensar. Le parecia que acababa de escuchar la voz de su padre y sabia al mismo tiempo que no
era la suya. La situacion presente y los recuerdos evocados le producian una enorme perplejidad”
(trad.: 574).>°° El parecido de la voz entre el padre de Wilhelm y el de uno de los miembros de la
“Sociedad de la Torre” es simbolico y conduce a pensar que aquel sigue teniendo influencia

sobre su hijo, més alla de los limites de su muerte, y mas alla de que se trata, a decir verdad, de

3% “Er iiberzeugte sich, dap er nur auf dem Theater die Bildung, die er sich zu geben wiinschte, vollenden konne,
und schien in seinem Entschlusse nur destomehr bestirkt zu werden, je lebhafter Werner, ohne es zu wissen, sein
Gegner geworden war” (al.: 656).

3% “Ich bin der Geist deines Vaters”; “Wilhelm glaubte eine Ahnlichkeit mit der Stimme seines Vaters zu
bemerken”; “[ Wilhelm trat] einige Schritte schaudernd zuriick, und das ganze Publikum schauderte” (al.: 691).

3% “I¢ch bin der Geist Deines Vaters, [...] und scheide getrost, da meine Wiinsche fiir Dich, mehr als ich sie selbst
begriff, erfiillt sind. Steile Gegenden lassen sich nur durch Umwege erklimmen, auf der Ebene fithren gerade Wege
von einem Ort zum andern”; “Wilhelm war duferst betroffen, er glaubte die Stimme seines Vaters zu horen, und
doch war sie es auch nicht, er befand sich durch die Gegenwart und die Erinnerung in der verworrensten Lage” (al.:
874).
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una puesta en escena por parte de los miembros de la “Sociedad de la Torre”, que persiguen unos
objetivos especificos en lo que respecta al desarrollo del héroe.>®’

¢) Hay que mencionar, finalmente, un suefio que tiene Wilhelm, cuyo protagonista es, en
buena medida, el viejo Meister. La vision onirica tiene lugar la primera noche en el palacio de
Lothario. En el suefio, Wilhelm trata de alcanzar a Mariane y su padre, pero estos salen volando
en el momento preciso. El héroe se dispone a salir volando tras ellos, pero la mano de la
amazona (de Natalie) lo retiene, lo cual lo alegra enormemente (trad.: 506; al.: 802). El gesto del

padre de Wilhelm parece aludir a otro de los motivos centrales de la novela: la necesidad de que

el joven héroe olvide su pasado doloroso para poder vivir (ut infra, 5.2.3.1).

Elviejo Meister y el joven Werner

La accion del mandato paterno en el estado marginal tiene lugar también por intermedio del
joven Werner. El amigo de la infancia de Wilhelm se convierte, tras la muerte del patriarca, en el
arquitecto de la solvencia econdmica del héroe de la novela. Steiner afirma, en esta linea, que
cuando, hacia el final de la novela, reaparece Werner y se une en sociedad econémica con
Lothario, “se cierra para Wilhelm un amplio circulo, en cuya periferia se halla el recuerdo de la
casa paterna” (Steiner, 1997: 129). Pero Werner hace, ademds, otra cosa: se constituye en la
razon por la cual el héroe y Mariane no se reencuentran. Nos enteramos, junto con el héroe, por
medio de la intromision de la vieja Barbara, de que aquel ha estado interceptando las cartas que
Mariane le mandara, en su desesperacion (trad.: 561; al.: 860). Werner se constituye asi en causa
directa de que los dos amantes no puedan reencontrarse. El joven amigo del héroe realiza lo que

el viejo Meister no ha podido: separar a Wilhlem de la actriz.

Elviejo Meister y la “Sociedad de la Torre”

La semejanza simbolica entre el padre y la sociedad secreta, a la que nos hemos referido arriba,
habilita a sospechar que Goethe pensaba en una relacién entre ambos. Existe entre el viejo
Meister y el circulo de Lothario una identidad actancial relativa. Tienen la misma intencioén en

lo que respecta a Wilhelm Meister (basan sus criticas en cuestiones muy similares) (a). La

%7 Baioni interpreta el parecido intencional entre la voz del padre muerto y el abate como un intento, por parte de la
“Sociedad de la Torre”, de que Wilhelm se reconcilie con su padre (1975: 104). Neumann, por su parte, sostiene que
se trata de la “Verwandlung des viterlichen Rache-Geistes in einen von der Turmgesellschaft entsandten Schutz-
Geist” (1985: 53).
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“Sociedad de la Torre”, con todo, no es idéntica funcionalmente al padre muerto del héroe: por
un lado, cambia el modo en que el joven Meister concibe su sujecion a la legalidad de cada una
de estas dos instituciones (b). Por otro, hay un hecho evidente pero fundamental: entre el
abandono del hogar paterno y el establecimiento de una relacion con la sociedad secreta hay un
gran espacio de tiempo narrado, muchos afios (comienzo del estado marginal versus finalizacion
del mismo) en el curso de los cuales el héroe, a diferencia de su amigo Werner, goza de su
juventud, de una existencia libre de determinaciones y obligaciones (c).

a) (Cudles son las intenciones de la “Sociedad de la Torre” para con Wilhelm Meister?
Después de la exitosa representacion, a la mafiana siguiente, Wilhelm encuentra en su cama el
velo usado por el espectro, en el que lee la inscripcion Por primera y ultima vez: huye joven,
huye (trad.: 404).*® La “Sociedad de la Torre” quiere que Wilhelm deje de lado el teatro y se
entregue a una vida practica. Es lo mismo que desea el viejo Meister. (Esto esta desarrollado en
la seccion 5.2.4).

b) La diferencia en la disposicion animica del héroe. Afirma Conrady que “auch in [die
Gesellschaft des Turms] gelten Niitzlichkeit und Zweckmaifigkeitserwéigungen viel, wie ehedem
im elterlichen Handelshaus, aber in anderer Qualitit” (Conrady, 1988: 147). Lo que cambia es la
disposicion animica del héroe hacia la legalidad paterna, primero, y la de la “Sociedad de la
Torre”, después. (Esto lo analizamos en el apartado 5.3.3.1).

c) El ejemplo negativo de la relacion de Werner con el mandato paterno. Werner, el
amigo de la infancia de Wilhelm, funciona, entre otras cosas —es también expresion del mandato
paterno: comparte con el viejo Meister y con la sociedad secreta, las mismas intenciones para
con Wilhelm—, como un doble negativo de este Gltimo. En Goethe und seine Zeit —ya lo vimos—,
Lukacs define la novela de Goethe en los términos de un Erziehungsroman: evita usar el término
Bildungsroman, popularizado por Dilthey. La definicién que alli propone es muy cercana a la
que habia propuesto Hegel en su Asthetik. Para evitar caer en el cinismo del filosofo idealista,
Lukacs sostiene que la tesis de Hegel es valida para entender “el gran realismo burgués de la
primera mitad del siglo XIX”, dentro del cual incluye la continuacion de los Lehrjahre, esto es,
los Wanderjahre, pero no los Lehrjahre mismos: aqui existiria ain la esperanza de que los
ideales humanistas (derivados de los contenidos sociales y humanos de la Revolucion Francesa)

puedan ser realizados y la sociedad, mejorada (1968: 107). Asi pues, en la linea lukacsiana: en la

3% <Zum ersten und letztenmal! Flieh! Jiingling, flieh!” (al.: 697).
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novela de Goethe, el filisteismo chato y sin ideales estd encarnado por Werner (cf. Sagmo, 1982:
15). Este, a la manera de Albert en Die Leiden des jungen Werthers, representa la entrega ciega y
filistea, acritica, a la realidad, a la legalidad social burguesa: esto es justamente lo que lo

distingue de su amigo Wilhelm. (Retomaremos esto en el apartado 5.2.3.2).

5.2.1.2.3. El triunfo del realismo y de la razon

Si bien hay indicios anteriores (basicamente, al comienzo del libro II, cuando Wilhelm,
destrozado sentimentalmente por la ruptura con Mariane, acepta ayudar a su padre en el
comercio), es en la residencia de Serlo (libro V) que Wilhelm comienza su proceso de desilusion
respecto del teatro, la formacion interior, 1a nobleza y la educacion estética.®® En el paso por la
casa de Serlo comienza a tomar mayor peso la dimension ética en la conciencia de Wilhelm. Son
muchos los factores que influyen en este giro decisivo en su desarrollo. Antes de la llegada a lo
de Serlo, las advertencias de Jarno. Luego de su arribo alli, el encargo que le hace su padre de
escribir un diario, que lo hace tomar conciencia de la importancia de la realidad exterior; y, mas
en general, la incidencia del mandato paterno en el periodo marginal; las conversaciones con
Aurelia, su “suicidio” y su encargo; el deterioro de las relaciones entre los actores de la
compaiiia dirigida por Serlo; la trama secreta entre Melina y Serlo; el encuentro con el pastor
evangélico y el médico que cuidan al arpista, que le abren los ojos a Wilhelm al imperativo de la
vida activa. Mas tarde y de modo fundamental: el contacto con el circulo de la “Sociedad de la
Torre” y su posterior admision en ella, la noticia de la muerte de Mariane y el reconocimiento de
su condicion de padre de Felix. En lo que sigue desarrollamos solo algunos de estos motivos:

a) Las conversaciones con Aurelia son un importante factor de desilusion respecto del
teatro. Ella le recrimina a Wilhelm, en cierta ocasién, como ya vimos, que mientras que entiende
a la perfeccion a Shakespeare, su comprension del talante de las personas que lo rodean es muy
escasa. Le recrimina a Wilhelm que no conozca el mundo exterior (trad.: 333; al.: 621),
refieréndose sobre todo al hecho de que aquel ha escrito cartas de recomendacién de sus
compafieros de teatro, para que estos las presentasen ante Serlo, sin considerar que eran actores

mediocres. A esto sigue la siguiente confesion de Wilhelm: “desde mi infancia he dirigido la

399 El libro VI contiene las Confesiones del alma bella; en el VII, de hecho, que comienza con el viaje a caballo de
Wilhelm hacia lo de Lothario y con el encuentro con el sacerdote que ha participado de la excursion fluvial (I1, 9), el
héroe le confiesa a este que siente vergiienza por haber pasado demasiado tiempo de su vida junto con sus
compafieros de teatro (VII, 1).
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mirada mas hacia el interior que hacia afuera” de modo que “[conozco] al hombre, [pero no] a
los hombres” (id.).400 Asi se refiere, en otro contexto —como ya mostramos—, el narrador a este
problema: “[Wilhelm] no sabia que todos los hombres entregados a la formacion de su espiritu
olvidan las circunstancias exteriores” (trad.: 570).*°' Hay, asi, signos de que Wilhelm toma
conciencia de su situacion a partir de las conversaciones con Aurelia. Este personaje es central,
con todo, en tanto ejemplo o doble negativo a los ojos de Wilhelm: la desgracia de una persona
cuyo pasado se asemeja tanto al presente de Wilhelm, es un factor de indudable centralidad en su
abandono del teatro.

b) Otro factor es el deterioro de las relaciones entre los miembros de la compafiia. Esta
llega a convertirse, durante algin tiempo, en la mejor de Alemania (trad.: 419: al.: 713). Sin
embargo, como sostiene el narrador, “suele suceder por desgracia que aquello que requiere el
concurso de varios individuos y circunstancias, no puede obtenerse por un tiempo muy
prolongado” (id.).*”* De hecho, comienza a haber fricciones; ademas, se revela que algunos de
los actores no eran tan buenos como parecia. El hecho de que Wilhelm tenga cada vez mas poder
es visto con malos ojos por los demas, sobre todo porque aquel les exige, entre otras cosas, ser
ordenados y puntuales (trad.: 421; al.: 715). La partida de Philine agrava la situacion, porque ella
“era una especie de lazo que unia las distintas partes” (trad.: 420).*”® Las relaciones se vuelven,
al fin, insoportables (trad.: 421; al.: 715).

c) La trama secreta entre Serlo y Melina estd en intima relacion con esto ultimo.
Aprovechando que Wilhelm estad ausente (ha ido a visitar al arpista a la casa del pastor
evangélico que lo cuida), Melina convence a Serlo de que aquel es demasiado liberal como
administrador de la compania —por estar enceguecido con su meta ideal (trad.: 426; al.: 720)—, de
que, para poder ganar dinero, habia que pagarles menos a los actores. Melina le aconseja que
funde una compafia de Opera. Asi dice el narrador: “Melina se ri0, no sin cierta groseria, del
ideal pedantesco que perseguia Wilhelm presumiendo formar al publico”; “ambos

interlocutores”, continfia, “convinieron con gran conviccion en que se trataba de ganar mucho

490 «Ich habe von Jugend auf die Augen meines Geistes mehr nach Innen als nach AuPen gerichtet, und da ist es sehr
natiirlich, daf ich den Menschen bis auf einen gewissen Grad habe kennen lernen, ohne die Menschen im mindesten
zu verztehen und zu begreifen” (al.: 621).

41 «“Er wupte nicht, dap es die Art aller der Menschen sei, denen an ihrer innern Bildung viel gelegen ist, dap sie die
duPeren Verhéltnisse ganz und gar vernachlédssigen” (al.: 870).

402 «UJberhaupt ist es leider der Fall, dap alles was durch mehrere zusammentreffende Menschen und Umstinden
hervorgebracht werden soll, keine lange Zeit sich vollkommen erhalten kann” (al.: ).

403 «[Sie war] eine Art von Bildungsmittel fiirs Ganze” (al.: 713)
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dinero, hacerse ricos y vivir alegremente, sin ocultarse que desearian verse libres de personas que
se interpusieran en la realizacién de sus planes” (trad.: 427).*** Melina y Serlo planean, entonces,
sacarse de encima a Aurelia y Wilhelm. En todo caso: no es por esto que Wilhelm abandona el
teatro; con todo, esta estrategia utilitaria de los confabulados es paralela, en tanto proceso
objetivo, al progreso interior del héroe.

e) Las reiteradas visitas de Wilhelm a la casa del pastor evangélico a cuyo cuidado esté el
arpista son también un elemento a tener en cuenta para comprender el alejamiento (en este caso,
animico) del teatro. El pastor, y, sobre todo su amigo, el médico, de hecho, influyen mucho sobre
Wilhelm. Su prédica en pos de la vida activa, de los valores éticos compartidos como cura de
todo tipo de desorden interior, etc., se puede pensar, hacen mella en el héroe. Cuando el médico
le dice a Wilhelm que “hay una sola desgracia que debe temer el hombre: que una idea fija que
no contribuya a la vida activa se apodere de él y le separe de esta por completo” (trad.: 424),%%
no parece aludir sino a Wilhelm mismo, lo cual no puede pasarle inadvertido a este (Wilhelm, de
hecho, decide pasar varios dias en casa del pastor, porque considera que tanto este como el
médico son muy sabios y valiosos [trad.: 423]).*%® El médico, finalmente, es quien le da a
Wilhelm el manuscrito de las Confesiones de un alma bella, cuyo contenido, se puede suponer,
es también decisivo para Wilhelm. Este lee el manuscrito poco después de escribirle la carta a
Werner en la que le hace saber que seguird una carrera teatral para formar su personalidad
bellamente. A través de las confesiones se hace consciente de los peligros que supone una
personalidad narcisista que se basta a si misma y goza de su propia contemplacion egoista
(Pascal, 1956: 9).

f) En el libro VII, después de entrar en contacto con Lothario y su circulo,”” Wilhelm
regresa a la ciudad, a casa de Serlo. Alli, la vieja Barbara le informa que Mariane ha muerto y

que Felix es el hijo de ambos (trad.: 551s.; al.: 850s.). La importancia simbdlica de la muerte de

494 “Melina scherzte nicht ganz fein iiber Wilhelms pedantische Ideale dieser Art, iiber die Anmapung das Publikum
zu bilden, statt sich von ihm bilden zu lassen, und beide vereinigten sich mit groper Uberzeugung, dap man nur Geld
einnehmen, reich werden oder sich lustig machen solle und verbargen sich kaum, daf sie nur jener Personen los zu
sein wiinschten, die ihren Plane im Wege standen” (al.: 721).
405 «Piir den Menschen [...] sei nur das eine ein Ungliick, wenn sich irgend eine Idee bei ihm festsetze, die keinen
A]‘%iﬁn’ﬂu[i ins titige Leben habe oder ihn wohl gar vom tétigen Leben abziehe” (al.: 717).

Id.
7 La maduracién de Wilhelm es estudiable también en términos espaciales. Como muestra Seidler: “In den ersten
finf Biichern ist die Bewegung Wilhelms ein Durchwandern einzelner Stationen, in den letzten ein Hin und Her
zwischen einzelnen Rdumen, ndmlich den Giitern Theresens, Lotharios und Nataliens. Das ist der Lebensraum in
dem Wilhelm, scheinbar und zunéchst, sein Ziel erreicht: das Irren durch die Welt nimmt vorldufig ein Ende” (1961:
149).
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Mariane es, aqui, central: es por ella que Wilhelm se habia introducido al mundo del teatro. Su
muerte lo separa completamente de este. La paternidad de Wilhelm, con todo, es el hecho crucial
(cf. aparado 5.2.2.4.1). Es significativo que, después de esto, Wilhelm se siente ajeno al espiritu
y objetivos de la compaiiia (trad.: 554; al.: 853). Su abandono del teatro ya se ha consumado, al
menos en su interioridad. Wilhelm se decide a irse junto con Lothario. Va a enviar a los nifios
(Mignon y Felix) a lo de Teresa. Serlo y Melina lo reciben con carifio, sobre todo porque saben
que ¢l no tiene intenciones de regresar al teatro.**®

Estas son las principales razones para explicar el abandono de la vocacion teatral de
Wilhelm Meister y el triunfo del principio de realidad. Mas tarde, finalmente, Wilhelm se
despide de todos. También del teatro. Le escribe a Werner: “abandono el teatro y me acerco a los
hombres cuyo trato me conducira a la realizaciéon de una actividad pura y eficaz” (trad.: 570).*
Por medio de esta importante carta, que pone fin, en un sentido genérico, a la novela teatral
(Theaterroman; Wundt, 1932: 573; Borchmeyer, 1994: 331), centrada en el desarrollo interior
del héroe, Wilhelm le pide a su amigo —como ya hemos mostrado— detalles acerca de su fortuna,
“de la que durante tanto tiempo no se habia preocupado y le parecié extrafio no haberse ocupado
de ella”. “No sabia —agrega el narrador— que todos los hombres entregados a la formacion de su
espiritu olvidan las circunstancias exteriores” (trad.: 570).*'° El héroe regresa, luego, a la casa de
Lothario, donde es iniciado en los misterios de la “Sociedad de la Torre” (trad.: 570ss.; al.:
870ss.). En el ultimo libro de la novela, Wilhelm es ya otra persona. Su mirada esta dirigida,
ahora, hacia afuera. El conocimiento, utilitario, de la realidad exterior, el compromiso (referido a
sus lazos con la sociedad in foto y a su condicion de padre), la conciencia de que los intereses
subjetivos deben quedar subordinados a la dimension ética de la existencia, la aceptacion de la
legalidad de la sociedad burguesa, que exige la especializacion de los individuos, etc., son los
motivos que reemplazan la juvenil triada formacion interior — antiutilitarismo —

ennoblecimiento.

4% A la compaiiia de opereta montada por aquellos, de hecho, comienza a irle bien econdmicamente; Laertes ha
reemplazado a Wilhelm (trad.: 554; al.: 853), por lo que el idealismo vacuo de este Gltimo ya no es bien visto en
casa de Serlo.

409 “[T]ch verlasse das Theater, und verbinde mich mit Mannern, deren Umgang mich, in jedem Sinne, zu einer
reinen und sichern Tétigkeit fithren muf” (al.: 869).

410 «Br erkundigte sich nach seinem Vermégen, und es schien ihm nunmehr sonderbar, dap er so lange sich nicht
darum bekiimmert hatte”; “Er wufte nicht, daf} es die Art aller der Menschen sei, denen an ihrer innern Bildung viel
gelegen ist, daP sie die duferen Verhéltnisse ganz und gar vernachlissigen” (al.: 869s.).
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La escena en el jardin (con la que comienza el libro VIII) muestra a Wilhelm junto con
Felix, a quien acaba de reconocer como su hijo, contemplando la naturaleza “por medio de un
organo nuevo”. El narrador sostiene que “la curiosidad y el ansia de saber del nifio le hacian
comprender qué poco interés le habian inspirado las cosas exteriores a si mismo y lo limitados
que eran sus conocimientos y su saber acerca de ellas”. “En aquel dia”, que era “el mas gozoso
de su vida”, se agrega, “le parecid que se iniciaba su formacion, pues, al ver que se solicitaban
sus ensefianzas, sintié la necesidad de instruirse” (trad.: 579).*'' Los Wanderjahre —esto es, la
continuacion de los Lehrjahre— comienzan con una escena muy similar. Padre e hijo estan
viajando a pie por una zona montafosa, y Felix le pregunta por el nombre de un tipo de piedra,
ante lo cual Wilhelm se limita a mostrar su incertidumbre (Goethe, 1987: 518). “No sé” son las
primeras dos palabras que Wilhelm pronuncia en la novela. El conocimiento de “las cosas
exteriores a si mismo” es, asi, aquello de lo que carece Wilhelm al final de los Lehrjahre, y, al
mismo tiempo, el tema central de los Wanderjahre (Klingenberg, 1982: 142).*'* No es
casualidad que esta ltima saga de la novela sobre Meister culmine con la eleccion, por parte del
héroe, de una profesién burguesa: se convierte en médico.*'® Al dia siguiente de la inesperada
aparicion de Werner (no era sino ¢l el miembro de la compafiia que queria adquirir en
copropiedad con Lothario ciertas tierras aledafias [trad.: 580; al.: 877]), cuando salen a recorrer

las nuevas tierras y a firmar el trato de copropiedad, Wilhelm admira sus futuras posesiones:

#11 «Wilhelm sah die Natur durch ein nenes Organ”; “die Neugierde, die WiBbegierde des Kindes liefen ihn erst
fithlen, welch ein schwaches Interesse er an den Dingen aufer sich genommen hatte, wie wenig er kannte und
wufte”; “An diesem Tage, dem vergniigtesten seines Lebens schien auch seine eigne Bildung erst anzufangen, er
fiihlte die Notwendigkeit sich zu belehren, indem er zu lehren aufgefordert war” (al.: 877).

12V, para este tema: Klingenberg, 1982. Goethe mismo era consciente de que Los arios de aprendizaje no podian
concluir meramente con la paternidad de Wilhelm y su casamiento con Natalie. Hay elementos en la novela que
aluden a una continuacion, que sefialan que los Lehrjahre no pueden ser comprendidos cabalmente si no se los
estudia junto a los Wanderjahre. Ya en 1796, antes de concluir los Lehrjahre, Goethe da cuenta del caracter
incompleto de estos ultimos. Asi, le escribe a Schiller, el 12 de julio de ese afio, que en su novela han de quedar
“engranajes abiertos que, tanto como el plan mismo, aludan a una continuacion [de la historia]” (Schiller/Goethe,
2005: 251). El principal “engranaje abierto” parece ser, asi, el desconocimiento de la realidad exterior por parte de
Wilhelm, o, en otros términos, su inmadurez en términos de utilidad social. No entra en el marco de este trabajo,
pero se puede pensar aqui que solo tiene sentido hablar de una novela de formacion goetheana si se considera que
sus Lehr-y sus Wanderjahre constituyen una unidad.

13 Hay un elemento que preanuncia bastante explicitamente los Wanderjahre: en el palacio del tio de Lothario y
Natalie, en donde Wilhelm reencuentra la coleccion de cuadros de su abuelo, un criado le muestra la majestuosa
residencia: “le fue abriendo las puertas de diferentes camaras: vio una biblioteca, una coleccion de historia natural,
un gabinete de fisica. Se sintid6 ajeno a todos estos objetos” [“Der Bediente 6ffnete ihm verschiedene andere
Zimmer, er fand eine Bibliothek, eine Naturaliensammlung, ein physikalisches Kabinett. Er fiihlte sich so fremd vor
allen diesen Gegensténden™] (trad.: 598; al.: 896).
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El celo con el que el nifio [Felix] corria tras las cerezas y bayas, que pronto estarian maduras, le
recordaba [...] los afnos de su nifiez y las obligaciones de un padre de familia, que debe preparar, crear y
conservar la fortuna de los suyos [...]. [Wilhelm] ya no veia el mundo como ave de paso [...]. En este
sentido sus afios de aprendizaje podian darse por terminados, porque habia adquirido, juntamente con
los sentimientos de padre, las virtudes del ciudadano. De ello tenia conciencia clara, y su alegria era
inmensa” (trad.: 583).*"

A la luz de todos estos factores, queda claro por qué Wilhelm abandona el teatro. Sin embargo,
quedan sin resolver otros interrogantes, ligados al hecho de que la escena, para el joven
Wilhelm, como ya hemos indicado, se asocia también al ennoblecimiento, a la superacion de la
condicion burguesa. ;Qué ha quedado, en fin, de la admiracion de Wilhelm por la nobleza?
(Qué se ha hecho de las ansias de ennoblecimiento por medio del teatro, en virtud del cual
Wilhelm creia poder escapar de su condiciéon de clase, de las determinaciones burguesas? ;Hay
una “wernerizacion” de Wilhelm al final de la novela? Este tltimo no parece ser el caso: Werner
€s un caso extremo, negativo; es un contragjemplo de Wilhelm. Sin embargo, las expectativas
que Wilhelm tenia puestas en la nobleza, en su propio ennoblecimiento por la via del teatro, se
ven frustradas, resultan ser incorrectas, inconducentes. Vimos que Wilhelm, al comienzo y hasta
el libro V, asocia la nobleza con la inutilidad préactica. La personalidad plena del noble esta
garantizada por su completa despreocupacion en términos materiales. No tiene que trabajar, esto
es, que especializarse, volverse funcional a la sociedad, para garantizar su existencia economica
(cf. para esto el apartado 5.2.1.2.1). Lothario, el noble que renuncia a sus privilegios y que actlia,
se especializa, que se preocupa por el mundo objetivo en lugar de por su personalidad interior, es
el modelo que conduce a Wilhelm a abandonar su representacion mental anterior respecto de
qué es ser noble. El héroe se integra a una nobleza que no es ya aquella clase idealizada y
meramente “aparente” en la que ¢l pensaba. El abandono del teatro por parte de Wilhelm es, al
mismo tiempo, entonces, testimonio del fin necesario de un tipo de nobleza (el que Wilhelm
tenia en su mente y cuyo correlato en la realidad, ridiculo, lo constituyen los condes y los

barones). La caida en descrédito de estos nobles inoperantes e insensibles, de sus “bellas”

44 «Die Liisternheit des Kindes nach den Kirschen und Beeren, die bald reif werden sollten, erinnerten ihn an die
Zeit seiner Jugend un dan die vielfache Pflicht des Vaters, den seinigen den Genuf} vorzubereiten, zu verschaffen
und zu erhalten”; “[Wilhelm] sah die Welt nicht mehr wie ein Zugvogel an [...]. In diesem Sinne waren seine
Lehrjahre geendigt, und mit dem Gefiihl des Vaters hatte er auch alle Tugenden eines Biirgers erworben. Er fiihlte

es, uns seiner Freude konnte nichts gleichen” (al.: 881).
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personalidades (deslegitimacion motivada, a los ojos de Goethe por la Revolucién Francesa),*'

coincide, en la novela, con el desprestigio de la nocion de Bildung en tanto formacion interior.

5.2.1.2.4. Los padres negativos

La incidencia del mandato paterno en el estado marginal es, como queda dicho, una de las
razones de peso para explicar el triunfo del realismo y de la razon. Es decir: la figura paterna es
crucial, en la novela, en el proceso de desilusion y maduracion del héroe. Esta idea se ve
reforzada al estudiar qué ocurre con los otros padres —y sobre todos con los hijos e hijas de
estos— que aparecen en la novela: estos funcionan como contra-modelos negativos del viejo
Meister, en la medida en que se trata de figuras que no hacen las veces de ejemplos para sus hijos
o hijas. El padre tiene que tener la funcion, se puede decir, de educar a su hijo o hija en el
acatamiento de las reglas y valores de la sociedad burguesa: fundamentalmente, tiene que hacerle
ver la necesidad de, por un lado, ejercer una profesion util economica y socialmente, y, por otro,
formar una familia. Como vimos, el padre de Wilhelm (y sus “continuadores” pdstumos, los
miembros de la “Sociedad de la Torre”) es ejemplar en este sentido. Por el contrario, la
canonesa, Aurelia, Mignon*'® y el arpista*'” tienen padres débiles, que no cumplen su funcion en
tanto tales y que, en buena medida por ello, condenan a sus hijos o hijas a una existencia
desgraciada. Se acercan, asi, al padre del héroe de una novela tipica del Romanticismo como

Heinrich von Ofterdingen.*'® Es el caso, también, del viejo Meister de la Theatralische Sendung.

15 “Los nobles le resultan [ahora] en extremo preocupados por las formalidades, los titulos y la propiedad, por lo
cual le parecen incapaces de demostrar auténtica amistad” (Jacobs, 1983: 77).

#1® Tras la “danza de los huevos”, que Mignon “baila” para Wilhelm, este intuye que el problema de la nifia es que
no tiene un padre. Es por esto que el narrador expresa que aquel “anhelaba abrirle su corazén a aquella nifa,
acogerla en sus brazos y, con amor paternal, despertar en ella la alegria de vivir” [“Er sehnte sich, dieses verlassene
Wesen an Kindesstatt seinem Herzen einzuverleiben, es in Seine Arme zu nehmen, und mit der Liebe eines Vaters
Freude des Lebens in ihm zu erwecken”] (trad.: 192; al.: 469). La extrafia reaccién corporal de Mignon cuando
Wilhelm le dice que se va a marchar lo confirma: “Padre mio”, le responde ella, “no quieres abandonarme, quieres
ser mi padre, yo soy tu pequefia” [“Mein Vater! rief sie, du willst mich nicht verlassen! willst mein Vater sein! — Ich
bin dein Kind!”] (trad.: 220; al.: ).

17 Bl padre de Agustin hace a su hijo seguir una vida religiosa. Baioni afirma al respecto que “das religiése Leben
zerstort in seiner schon schwachen Seele jede wohltitigen Einflup der Natur und der Vernunft und fiihrt ihn zum
dunkelsten und irrigsten Mystizismus” (Baioni, 1975: 88). Su locura posterior —se cree perseguido por un destino
funesto— es explicable como “una polémica antimistica del Goethe clasico e ilustrado” contra el concepto de
“genialidad” del Sturm und Drang. Su estado de marginal social “es cifra de su destino genial” (ibid.: 88). El arpista
representa, en tanto “individualidad aislada” (beziehungslose Individualitit) que solo “obedece a su corazon y su
daimon”, una “version tragica de la aventura estética de Wilhelm” (ibid.: 88). Su soledad es sintoma de
malformacion.

18 E] caso del padre de Serlo es diferente, aunque también constituye un ejemplo de padre negativo. Se dice de él
que, “convencido de que solo se podia estimular y fijar la atencién de los nifios mediante golpes, lo torturaba [a su
hijo] cada cierto tiempo mientras aprendia cada uno de sus papeles” [Sein Vater, {iberzeugts, dap nur durch Schldge

210



Su debilidad explica, en este ultimo caso, en particular, que Wilhelm no renuncie al teatro. El

cambio introducido por Goethe es, en este punto como en muchos otros, significativo.

5.2.2. La sexualidad
5.2.2.1. Mariane

El deseo de Wilhelm hacia la actriz Mariane se despierta, sostiene ironicamente el narrador, a
causa de que la ve por primera vez representando un papel, de modo que la pasion de aquel por
la escena “se uni6 a su primer amor” (trad.: 93).*'* El héroe mismo le recuerda a su amada que
“su figura, sus movimientos y su voz lo [habian] cautiva[do] hasta el punto de solo ir al teatro
cuando actuaba ella” y que “se acercaba a hurtadillas hasta el escenario, donde mas de una vez
estuvo a su lado sin que ella lo advirtiera” (ibid.: 140).*° Mariane, por su parte, le recuerda que
fue ella quien, “entre bambalinas se habia acercado intencionadamente para estar cerca de ¢l y
conocerlo y que, como vio que ¢l no podia superar su timidez y su torpeza, ella [habia
propiciado] la ocasién pidiéndole una limonada” (ibid.: 141).**' Mariane es descripta, de modo
despectivo, como falta de espiritu, y la inclinacion de Wilhelm por ella, como un error fruto de
su excesiva pasion, asociado a una segunda inclinacién “errénea”: su rechazo de la vida
burguesa. Mas alla de esto; la exteriorizacion del deseo y la concrecion del mismo por parte del
héroe son narradas de forma sumaria: “después de un breve trato, ¢l la habia conquistado” (trad.:
92).*? La relacion amorosa entre ambos es en extremo pasional y sensual, e incluye la
sexualidad. El contacto sexual entre Mariane y Wilhelm estd tematizado implicitamente
(Martinez y Scheffel, 2011: 190), pero es significativo y contrasta con el tipo de relacion
existente entre, por ejemplo, Werther y Lotte, o entre esta ultima y Albert (v. p. €j., en los

Lehrjahre, 1, 3).

die Aufmerksamkeit der Kinder erregt und festgehalten werden konne, priigelte ihn beim Einstudieren einer jeden
Rolle zu abgemsessenen Zeiten”] (trad.: 343; al.: 633). Esto explica en parte el egoismo de este personaje.

419 «IS]eine Leidenschaft zur Bithne verband sich mit der ersten Liebe zu einem weiblichen Geschdpfe” (al.: 365).
420 «Wilhelm wiederholte Marianen [...], dap ihre Gestalt, ihr Spiel, ihre Stimme ihn gefesselt, wie er zuletzt nur die
Stiicke, in denen sie gespielt, besucht habe, wie er endlich aufs Theater geschlichen sei, oft, ohne von ihr bemerkt zu
werden, neben ihr gestanden habe” (al.: 415).

21 «I'Wie gern lief er sich tiberreden], dap sie absichtlich zwischen die Coulissen neben ihn getreten sei, um ihn
nédher zu sehen, und Bekanntschaft mit ihm zu machen, und dap sie zuletzt, da seine Zuriickhaltung und Blodigkeit
nicht zu iiberwinden gewesen, ihm selbst Gelegenheit gegeben, und ihn gleichsam genétigt habe, ein Glas Limonade
herbeizuholen” (al: 415s.).

#22 «“[NJach einem kurzen Umgange hatte er ihre Neigung gewonnen” (al.: 365).
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5.2.2.2. El teatro y el exceso

El teatro estd vinculado a lo sexual, lo pasional, y por ende a lo excesivo. El componente sensual
esta simbolizado a veces por el vino: por ejemplo, en el episodio en que la tropa de actores se
retne a leer el Gé6tz von Berlichingen (11, 10), en el que muchos, entre ellos Melina y Laertes,
beben de mas y rompen sus copas arrojandolas por la ventana, por lo que el posadero se ve
obligado a llamar a la patrulla de guardia. También en el de la noche después de la
representacion de Hamlet: el momento propiamente baquico de la novela. Como la sangre
(Neumann, 1985: 51s.), el vino, las escenas en que se lo consume, es simbolo de lo aun no
socializado o racionalizado. El desenfreno parece ser parte de la naturaleza del actor, como se
sugiere en el fracaso del intento de Melina por establecer una disciplina estricta tras la llegada al
palacio de los condes (III, 4). Pero es en el personaje de Philine en el que con mayor evidencia se
puede ver la sintesis de lo sexual y lo teatral. Ella representa la seduccion del teatro. Pondera
tanto a Wilhelm para que se una al grupo de Serlo, que Wilhelm llega a sentir como “el corazon
y la imaginacion [...] lo arrastraban hasta el teatro” y, al mismo tiempo, como “su entendimiento
y su razén lo alejaban de éste” (trad.: 326).**® En la inclinacién del héroe por esta actriz se
aprecian, ademas, los peligros de la sexualidad: la pérdida del autocontrol. Hay dos ejemplos de
esto: por un lado, el episodio en que Philine besa al héroe pasionalmente en medio de la calle
publica (la escena del banco de piedra). Wilhelm “se descubre” dispuesto a seguirla a la
habitacion (hacia donde ella se dirige), pero no lo hace porque Friedrich se anticipa y se mete
primero alli, por lo que el héroe se queda paralizado y confuso por su deseo insatisfecho: “se
sinti6 invadido por una inquietud y una desazén como nunca antes habia sentido” (trad.: 212).**
Se trata de los celos. Pero mas importante es la consecuencia de la noche que el héroe pasa con
Philine: el incendio, que simboliza la violencia del ello freudiano (o sus consecuencias) (cf.
Steiner, 1997: 127). Més alla de todo esto: como ya se dijo, en la relacion con Mariane también

se conjugan lo teatral y lo sexual, hasta el punto de que se tornan indiscernibles.

5.2.2.3. Natalie

423 «[S]ie sprach so schmeichelnd zu unserm Freunde, so schmeichelhaft von seinen Talenten, dap sein Herz und

seine Einbildungskraft sich eben so sehr diesem Vorschlage ndherten, als sein Verstand und seine vernunft sich
davon entfernten” (al.: 613).

2 «[Eline Unruhe, ein Unbehagen [iiberficlen ihn], dergleichen er in seinem Leben noch nicht empfunden hatte”
(al.: 489).
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Muy diferente a todo lo que hasta aqui se ha dicho es la relacion entre Wilhelm y Natalie, la
hermana de Lothario, con la que aquel contrae matrimonio. Desde el primer encuentro entre
ambos, después de que el héroe y los actores han sido asaltados, queda claro que la atraccidon que
siente Wilhelm no es indole sensual-sexual. El se encuentra malherido, apoyado sobre Philine, y
Natalie se acerca con su capa, y lo cubre. “La presencia de ella tuvo un efecto tan singular en sus
sobreexcitados sentidos”, afirma el narrador, “que imagind que su cabeza estaba auroleada de
rayos y que, sobre su figura, se extendia una brillante luz” (trad.: 304).*> Es significativo que
ella esté vestida con ropa de hombre (“un holgado traje de hombre ocultaba su talle” [trad.:
3031),*® lo cual, sumado al estado de dolor fisico en que se halla Wilhelm, impide cualquier
identificacion de Natalie como objeto del deseo. El reencuentro tiene lugar en la residencia del
tio abuelo fallecido de Lothario y Natalie. La breve reunion dista de ser sensual. Hablan del
estado de salud de Mignon (trad.: 595s.; al.: 893). No hay referencia alguna al deseo.*?’ Tan solo
se nos informa que, cuando regresa a su habitacion, lo inquieta saber si ella estd casada o no
(trad: 597; al.: 896). Lo que atraec a Wilhelm de Natalie no es su aspecto fisico, sino su caracter
desinteresado: ella dedica su vida a la beneficencia, al bienestar de los otros (v., sobre todo, VII,
3). Se trata, a decir verdad, de un rasgo de caracter hiperbolico. Como sostiene Schlaffer, Natalie
es un “lugar vacio”, representa la negacion absoluta del ego (1980: 88); encarna, en tanto “la mas
fria de todas las heroinas de Goethe” (Baioni, 1975: 118), la “represion del eros romantico”
(Baioni, 1975: 115). Es una mujer desindividualizada.

La mesura de la atraccion de Wilhelm por Natalie contrasta asi, fuertemente, con la
pasional inclinacion juvenil por Mariane. ;Qué es, entonces, lo que une al héroe con la
filantropica Natalie? Lo que los vincula es Felix, no la pasion amorosa. En efecto, poco antes de
conocer en persona a Natalie, el narrador revela, acerca de Wilhelm, que “después de mucho

dolor intenso, incesante e inutil por la pérdida de Mariane, comprendia que su deber era buscarle

425 «[Dler lebhafte Eindruck ihrer Gegenwart [wirkte] so sonderbar auf seine schon angegriffenen Sinne, dap es ihm

auf einmal vorkam, als sei ihr Haupt mit Strahlen umgeben, und iiber ihr ganzes Bild verbreite sich nach und nach
ein glanzendes Licht” (al.: 590).

426 «“Ein weiter Mannsiiberrock verbarg ihm ihre Gestalt” (al.: 589).

#7 Lo cual se sigue también de lo siguiente: comprometido de palabra con Therese, Wilhelm mira més tarde, junto
con Natalie, las cartas que su prometida le mandoé a esta ultima. En este momento el héroe si revela sentirse turbado,
pues se siente atraido por la noble Natalie (trad.: 611; al.: 909); sin embargo, no es por decision propia que abandona
su intencioén de desposar a la prosaica Therese, sino porque Lothario la ha pedido para él. De hecho, Wilhelm se
enoja con los manejos de la “Sociedad de la Torre”, cree que le han tendido una trampa para arrebatarle a Therese
(trad.: 615; al.: 913). Esto también es, asi pues, un indicio de la falta de intensidad (de erotismo) de la atraccion de
Wilhelm por Natalie.
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una madre a Felix” (trad.: 585).428 No es, a partir de este momento, la satisfaccion de su deseo el
movil de la conducta de Wilhelm, sino la necesidad de encontrar una mujer para criar a su hijo.
Hay una escena en la que esto queda palmaria y simbolicamente de manifiesto. Luego del
supuesto envenenamiento de Felix, Natalie y Wilhelm pasan la noche en vela, cuidandolo. Se lee
que Felix, recostado sobre la cama, “no queria separarse de Natalie” y que “Wilhelm hubo de
sentarse en un taburete, frente a Natalie, para que descansasen sobre sus rodillas las piernas del
nifio cuya cabeza y tronco reposaban sobre las de aquella”. Asi concluye el narrador: “hasta que
vino el nuevo dia, compartieron el peso y los cuidados. Natalie habia puesto su mano entre las de
Wilhelm; estaban callados, miraban al enfermo y luego se miraban ellos” (trad.: 684).*°

Se trata del primer indicio de que ella también se siente atraida hacia él. Su amor por ¢l
“nace” esta noche, y no puede ser distinguido de su afecto por Felix. Su amor por Wilhelm y su
deseo de cuidar del nifio, se puede decir, confluyen y se tornan una sola cosa. Wilhelm y Natalie,
por otro lado, no se hablan en términos de amor, no hay una escena en la cual tenga lugar una
declaracion. Sabemos solo, por via de Friedrich, que ‘“aquella noche, cuando el nifio parecia
gravemente enfermo y descansaba sobre sus rodillas y las tuyas, aquella noche que compartiais
la querida carga”, Natalie le confeso al abate que amaba a Wilhelm (Friedrich lo ha escuchado

escondido detras de la puerta) (trad.: 690s.).**"

Por otra parte, Lothario le revela al héroe que la
union de su hermana Natalie con ¢l “es la condicion secreta bajo la cual se decidio Teresa a
darme su mano” (trad.: 689).*' Se decide asi la unién matrimonial, pero no aparece la “voz” de
los amantes. Lothario, Friedrich y el abate llevan a Wilhelm a la habitacion en la que se hallan
Natalie y Teresa. Todos guardan silencio. Solo Friedrich se anima a quebrarlo, gritando vivas a
los novios. Wilhelm revela, finalmente, sentir “una dicha que no merezco y que no cambiaria por

nada del mundo” (trad.: 692).**? Esto es todo lo que ocurre entre Natalie y Wilhelm. Su union es

llamativamente desapasionada (Krimmer, 2004: 266). Muy lejos ha quedado la pasion sensual

428 «“Nach oft vergebens wiederholtem Schmerz iiber den Verlust Marianens, fiihlte er nur zu deutlich, dap er eine
Mutter flir den Knaben suchen miisse” (al.: 883).

42 «“Das Kind wollte sich nicht von Natalien trennen lassen. Wilhelm sap vor ihr auf einem Schemel; er hatte die
Fiife des Knaben auf seinem Schofe, Kopf und Brust lagen auf dem ihrigen, so teilten sie die angenehme Last und
die schmerzlichen Sorgen, und verharrten bis der Tag anbrach, in der unbequemen und traurigen Lage. Natalie hatte
Wilhelmen ihre Hand gegeben, sie sprachen kein Wort, sahen auf das Kind, und sahen einander aus” (al.: 985).

430 «“In der Nacht, da das Kina so krank schien, und halb auf ihrem Schofe ruhte, als Du trostlos vor ihr safest, und
die geliebte Biirde mit ihr teiltest” (al.: 991).

#1 «Und wenn nun [...] Thre Verbindung mit meiner Schwester die geheime Bedingung wiire, unter welcher sich
Therese entschlossen hat, mir ihre Hand zu geben?” (al.: 990).

2 «“[E]in Gliick [...], das ich nicht verdiene, und das ich mit nichts in der Welt vertauschen méchte” (al.: 992).
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del primer amor del héroe de la novela: “Die Biihne [Mariane] als Ort der Inszenierung
unbedingter Leidenschaft” se opone, en efecto, a “die Stiftung der Ehe als derern Uberfiihrung in
den Sozialvertrag [Natalie]” (Neumann, 1985: 46).

Resta aclarar la relacion de Natalie con el motivo polisignificativo del Principe enfermo.
Hay dos modos de entenderla. El primero se manifiesta en el episodio del asalto en el bosque. La
escena en la que la amazona (Natalie) coloca su capa sobre el desfalleciente Wilhelm, que esta
recostado sobre el regazo de Philine, reenvia a aquella pintura. El propio héroe hace la
asociacion poco después: en su convalecencia, se acuerda explicitamente del cuadro al evocar a
la dama (IV, 9). En este caso, el motivo parece dar cuenta de una concepcion del desarrollo
amoroso del joven: hay un periodo de sufrimientos e inquietudes, hasta que se da con la mujer
con la cual casarse. Pero mas importante es la remision al motivo en la escena de Felix en su
lecho de enfermo. De lo que se trata aqui —como también en el caso de Lothario—* es de la
renuncia al amor pasional. El padre (Wilhelm) renuncia al amor-pasion, i. e. se convierte,
precisamente, en padre, para “salvar” a su hijo enfermo. Simboliza, en este sentido, aqui, el final
del proceso de socializacion del héroe, la “Verwandlung von Trieb in Vernunft” (Neumann,
1985: 51s.). La socializacion tiene, pues, la forma de una “zur Lebensgemeinschaft gestillte
Leidenschaft” (ibid.: 52). El refrenamiento de las pasiones es, asi, solidario de la paternidad.

Ambos conducen a una socializacion positiva.

5.2.2.4. La paternidad y el orden social
5.2.2.4.1. Wilhelm como “padre” de Felix

En el Wilhelm Meister existe un vinculo de solidaridad entre crecimiento personal, paternidad 'y
estabilidad social (2004: 258). Hay una interdependencia entre la maduracion del sujeto —su
devenir adulto— y la conservacion del orden social: ambas estdn determinadas en un sentido
patrilineal. Cuando el hombre se convierte en padre, alcanza su mayoria de edad y, al mismo
tiempo, se convierte en garante contra la anarquia y los poderes sociales disruptivos
(revolucionarios). Los peligros que acechan al individuo son los mismos que aquejan a la
sociedad in toto: la anarquia, el desborde, la falta de mesura, el romanticismo exacerbado. El

padre impone un principio de orden en la vida de su hijo varon, que este siente, en un principio,

3 La autolimitacion (Selbstbeschrinkung) de Lothario es también, en efecto, significativa: se casa con la prosaica
Therese (“vollkomen Irdische” la llama Schiller en su carta a Goethe del 3 de julio de 1796) y pone fin a sus afios de
aprendizaje (y de excesos) sexuales instaurando un ideal de familia Biedermeier avant la lettre (Baioni, 1975: 118).
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como obstaculo para la concrecion de su vocacidon, pero que mas tarde resulta aceptado. La
aceptacion, por parte de Wilhelm, de su condicidon de padre de Felix es, en esta linea, de un lado,
el indice de su madurez alcanzada —que tiene que ver con la solvencia econémica: un individuo
maduro es quien tiene un patrimonio suficiente para fundar y mantener una familia— y, de otro,
de que el mandato de su propio padre y su sustituto simbodlico, la “Sociedad de la Torre”, cuyo
instinto formativo no es sino la conservacion del orden social, finalmente, ha triunfado por sobre
la vocacion y el deseo disruptivos del héroe.**

La interrelacion madurez — paternidad — estabilidad social queda de manifiesto en la
escena con la que comienza el libro octavo. Se revela alli —como ya tuvimos oportunidad de
mostrar— que quien trabajaba para la compatfiia extranjera que deseaba adquirir en copropiedad
con Lothario algunas tierras no era otro que Werner, el amigo de la infancia de Wilhelm. Al dia
siguiente del sorpresivo reencuentro entre los amigos en casa de Lothario, todos salen a recorrer
las tierras y a firmar el trato. Wilhelm admira sus futuras posesiones. La suerte de Wilhelm es
notoria: mientras ¢l andaba erratico por el mundo, Barbara le ha criado su hijo, y Werner ha
administrado su capital, aumentandolo para comprarle unas importantes tierras. El interés de
Felix por los objetos de la naturaleza —volvemos a citarlo—, “le recordaba a Wilhelm los afios de
su nifiez y las obligaciones de un padre de familia, que debe preparar, crear y conservar la
fortuna de los suyos” (trad.: 583).%° Luego, afirma el narrador que el héroe “ya no veia el mundo
como ave de paso”.*® Sus afios de aprendizaje “terminan”, porque “habia adquirido,
Juntamente con los sentimientos de padre, las virtudes del ciudadano” (id.).*’

Podemos esquematizarlo del siguiente modo: a) la madurez equivale a la toma de
conciencia de las obligaciones de un padre de familia, i. e. a la necesidad de poner fin a los
deseos subjetivos y egoistas, y la solvencia econdmica es la condicion de posibilidad de ello; b)
la paternidad de Wilhelm esta signada, en la novela, por su “decision” de aceptar su condicion de
padre de Felix; c) la estabilidad social se logra, en la logica goetheana, por una via individual,

por la adquisicion personal de las “virtudes del ciudadano”. Es por ello que, al final de la novela,

#% Baioni indica que el amor de Wilhelm por Felix sutura la escision generacional con su propio padre (Baioni,
1975: 104).

#5 “[E]rinnerten ihn an die Zeit seiner Jugend un dan die vielfache Pflicht des Vaters, den seinigen den Genuf
vorzubereiten, zu verschaffen und zu erhalten” (al.: 881).

6 «I'Wilhelm] sah die Welt nicht mehr wie ein Zugvogel an” (al.: 881). Notese cuan cercano es esto respecto del
mandato del padre de Wilhelm, segtin el cual el joven tiene que aprender a apreciar los beneficios que diariamente
se les brinda [a los seres humanos] (ut supra; v. I, 4).

BT «[M]it dem Gefiihl des Vaters hatte er auch alle Tugenden eines Biirgers erworben” (al.: 881).
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“ya no se trata de que el burgués (Wilhelm) quiera o deba volverse un noble (como ocurre hasta
el libro quinto), sino que el bourgeois busca [ahora] volverse [un] citoyen” (Borchmeyer, 1994:
339).

Hay un hecho que acrecienta el peso simbodlico de la paternidad de Wilhelm Meister:
esta es dudosa. Las dudas acerca de la paternidad de Wilhelm tienen su origen muy
tempranamente: en el primer libro, la noche del dia en que su padre y el de Werner deciden que
el joven debia partir en viaje de negocios, Mariane recibe a su amante en estado de turbacion por
la inminente llegada de su prometido. En esa ocasion, Wilhelm le pregunta si acaso podia esperar
ser pronto padre. Ella no responde, sino que, entre lagrimas, lo abraza (trad.: 123; al.: 395). No
podemos estar seguros (mas alla de las palabras que, poco después, profiere la vieja Barbara),
como lectores, de que Mariane espere, de hecho, un nifio, ni de que, de ser asi, Wilhelm sea el
padre. Las dudas prosiguen cuando aparece en escena Felix, en casa de Serlo. Philine conjetura
que este nifio, “de mas o menos tres afios” —han pasado, en efecto, poco mas de tres afios desde
que Wilhelm abandoné su casa paterna y vio a Mariane por ultima vez—, es el fruto de un amorio
entre Aurelia y Lothario (trad.: 324; al.: 612). Wilhelm se conforma con esta hipotesis hasta que
reaparece Barbara, quien le informa que Felix es su hijo (trad.: 553; al.: 851). Mas esto no le
basta al héroe, sino que, en cambio, le expresa a la vieja, mas tarde, sus dudas al respecto,
acusandola de mentirosa. Expresa, de hecho, una duda que el lector no puede sino compartir: la
vieja Barbara ha logrado ser admitida en lo de Serlo —sin saber que Wilhelm podria llegar algin
dia— porque ha expresado que el nifio que ella traia consigo era el hijo de Aurelia y Lothario.
Antes, por otro lado, ha engafiado a Norberg —el ex prometido de la difunta Mariane—, diciéndole
que Felix era hijo suyo, obligandolo por ello a mandarle dinero para mantenerlo (trad.: 564; al.:
862)... ;Por qué no habria de creer Wilhelm que la vieja Barbara estaba tratando de engafiarlo
ahora a ¢l? Las dudas de Wilhelm respecto de su paternidad se mantienen después de este
encuentro (trad.: 568; al.: 867).

Solo mas tarde, al ser iniciado en los secretos de la “Sociedad de la Torre”, en casa de
Lothario, el héroe deja de dudar. De un modo inverosimil, el pequefio Felix reaparece en la
torre,”® y los miembros de la sociedad secreta le confirman no solo que Mariane ha sido fiel a su

amor, sino también —sin jamds explicar como lo saben— que el nifio es el fruto de esa relacion

¥ Stimese a esto el siguiente detalle: cuando, después de la muerte de Aurelia, Wilhelm se despide de Felix para ir a
cumplir el encargo de la difunta (le va a llevar su carta a Lothario), le pregunta al nifio qué queria que le trajera de
regalo a su regreso; este le responde, sorprendentemente, “un padre” (trad.: 432; al.: 726).
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(trad.: 576; al.: 876). La confirmacion de la paternidad de Wilhelm por parte de los miembros de
la “Sociedad de la Torre” no parece tener que ver con una constatacion fidedigna de este hecho,
sino con sus ideas sociales reformistas, aunque conservadoras. Su ideal educativo consiste, desde
esta perspectiva, en hacer de los individuos anarquicos y egocéntricos, padres de familia y
buenos ciudadanos. En la medida en que el amor de Wilhelm por Felix supone una superacion
del conflicto generacional con que comienza la novela (Baioni, 1975: 104), se entienden las
razones por las cuales la “Sociedad de la Torre” desea que el héroe acepte su paternidad: se trata
de apaciguar su rebeldia y volverlo apto para la vida civil. La imitacion de la voz del padre
muerto por parte del abate sefiala en este mismo sentido: se trata de reconciliar a las generaciones
(id.).

La paternidad de Wilhelm tiene un cardcter meramente formal: ser padre, en la novela, no
es una cuestion bioldgica, sino mas bien un hecho simbélico, social (Krimmer, 2004: 261). Es
padre quien estd en condiciones econdmicas de constituir y mantener una familia (gracias a
Werner, Wilhelm ha logrado esto, por lo que la vieja Barbara ya no tiene nada que temer)”’ y
quien esta en condiciones psicologicas de abandonar su vocacion y deseo mas intimos y adoptar
una ética burguesa de vida (Wilhelm no ha dudado ni un momento en dejar atras su vida errante
y abocarse a un orden de existencia regulado, burgués; esto contrasta con un tipo humano como
Norberg, el ex prometido de Mariane, que, tras la muerte de esta, le ha mandado dinero a su
presunto hijo durante algin tiempo, entregandose luego, sin embargo, a una vida disoluta [trad.:
566; al.: 864]. Norberg no ha podido convertirse en padre porque no ha dejado de lado sus
deseos individualistas, egoistas). Todo esto queda atin mas en evidencia si afiadimos lo siguiente:
Wilhelm ha tenido relaciones sexuales también con otra mujer, la noche del estreno de Hamlet:
Philine. En el final de la novela, esta forma pareja con Friedrich —hermano de Natalie y
Lothario—. Pues bien: este le confiesa a Wilhelm que no sabe quién es el padre del nifio que
aguarda Philine, pero que, con todo, esta dispuesto a convertirse en ¢él. “La paternidad tiene como
base principal la conviccién, y como yo estoy convencido, aunque convencerme me cuesta

trabajo, padre soy” (trad.: 641),** concluye Friedrich.

#9 1,0 cual contrasta fuertemente con sus reparos afios atras: la mafiana siguiente a la noche en que Wilhelm le
pregunta a Mariane si puede esperar ser padre de una criatura, y esta no responde, Barbara le da a entender a esta
que es preferible que opte por Norberg, pues este estd en mejores condiciones econdomicas, por mas que su corazon
esté con Wilhelm. “Deseo que tu hijo sea feliz”, le dice la criada, “y por eso ha de tener un padre rico” [“Ich
wiinsche dir zu einem Sohne Gliick, er soll einen reichen Vater haben™] (trad.: 125; al.: 398).

#0 «Die Vaterschaft beruht iiberhaupt nur auf der Uberzeugung, ich bin iiberzeugt und also bin ich Vater” (al.: 940).
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5.2.2.4.2. El incesto o la infertilidad

La relevancia del esquema maduracion-paternidad-estabilidad social se vuelve aun mayor si se
tiene en cuenta que en la novela esta representada su contraparte negativa. Wilhelm Meister tiene
descendencia: en ello contrasta con héroes “infértiles” como Anton Reiser o Heinrich Lee.
Casarse y tener hijos es signo de maduracion (en parte porque supone un refrenamiento de la
pulsion sexual), y también garantia de la estabilidad social en la forma de la familia y la
continuidad generacional: la herencia. El incesto y la infertilidad son la contracara de estas. Los
casos del arpista Agustin y de la baquica y andrégina Mignon son, en este contexto, por ello,
centrales. La unidn incestuosa de la que esta es fruto representa el peligro mitico que una
paternidad (en cierto modo “artificial”’) como la de Wilhelm viene a conjurar. La relacion
incestuosa entre los hermanos Agustin y Sperata, cuyo fruto es Mignon, tiene un caracter

441

romantico, antisocial y antiburgués (Fiedler, 1960: 109ss.; Baioni, 1975: 88)."" Mignon es una

“criatura androgina” (Baioni, 1975: 91), encarna el “drama de la interioridad romantica” (id.),

como lo delata su nostalgia de Italia.***

Su imposibilidad de madurar eroticamente se verifica no
solo en su indefinicion, sino también en su caracter de ménade (ibid.: 93). Por otro lado, no
aprende a hablar o escribir con correccion, por lo que puede afirmarse: “wegen ihrer Unfahigkeit,
sich zu entwickeln und zu objektivieren ist sie die radikalste Negation des Erziehungsromans
und des Weimarer Humanismus™ (ibid.: 95). Mignon sirve asi, en otro orden de cosas, como
cifra simbolica de los peligros inherentes a un arte absolutizado: implica una advertencia para
Wilhelm, que se ha ido de su casa procurando escapar, por medio del arte, precisamente, de la

“alienacion de la vida economica” (Baioni, 1975: 95). La muerte de Mignon simboliza por todo

lo que queda dicho, el triunfo del “humanismo, la conciencia, la razén y la sociedad” (ibid.: 90).

5.2.3. Mito y logos

5.2.3.1. Recuerdo y olvido de Mariane

! En su Love and Death in the American Novel (1960), Leslie Fiedler sefiala que la unidn incestuosa entre
hermanos es una representacion simbdlica de rebelion anti-burguesa, asi como del triunfo de la naturaleza sobre las
convenciones sociales y el mandato paterno (Fiedler, 1960: 109ss.). Baioni refiere a este amor romdntico, como
“Bestétigung des romantischen Subjektivismus”, en tanto busqueda de la mitica unidad platonica del alma humana
(Baioni, 1975: 89).

*2 Para una interpretacion del “exilio aleman” de la italiana Mignon desde la perspectiva del modo en que Goethe
concebia la relacion entre Clasicismo y Modernidad, v. Baioni, 1975: 90.
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El ingreso de Wilhelm Meister a T, estd signado, entre otras cosas, por un cambio en lo que hace
a la relacion recuerdo-olvido. Durante el periodo liminal, recuerda a Mariane de un modo tal que
lo vuelve un personaje melancolico. En esta linea, piensa que “ni un solo dia de la vida me
abandonara el dolor que me acabara matando. Su recuerdo debe permanecer conmigo, debe vivir
y morir conmigo; el recuerdo de una indigna” (trad.: 163).**® Muchas veces, el recuerdo esta
asociado a un sentimiento de culpa, como el que se evidencia después de que el viejo grufion le
informa que Mariane ha sido despedida de la compaiiia por su embarazo: “La veia recién parida,
vagando como madre sola por el mundo y sin contar con ayuda alguna” (trad.: 191),*** se lee al
respecto, y esa noche tiene pesadillas con Mariane (trad.: 193; al.: 470). Mucho mas tarde,
inquieto por la aparicion y desaparicion de la amazona, en su convalecencia, “se contaba a si
mismo historias en las que [...] Mariane aparecia ente é1” (trad.: 317).** En esta recordacion
melancoélica, dolorosa, Wilhelm evidencia rasgos de caracter romanticos que, en la logica de la
novela, son negativos, y deben ser superados.

Lo caracteristico de su proceso madurativo es, en efecto, el abandono de esta recordacion
hipertrofiada. Los personajes romanticos, negativos, son nostalgicos, estan anclados en el
pasado, en lo que han perdido. Es por esto que, en contrapartida, resulta simbolico que, antes de
ir a la residencia de Lothario a llevarle a este la carta de Aurelia, recientemente difunta, Wilhelm
le da a Mignon el collar de perlas (Perlenschnur) de Mariane: es el Gltimo recuerdo que tiene de
ella (trad.: 432; al.: 726), pues ya le ha dado su paiiuelo a la nifia.**® Mas tarde el padre “se lleva”
a Mariane, en un suefio (trad.: 506; al.: 802), lo cual funciona como simbolo de la necesidad de
renunciar, de olvidar (v. en esta linea Neumann, 1985: 51). Es la ultima vez que Wilhelm
recuerda a Mariane. Los personajes positivos, parece querer expresar la novela, a diferencia de
los romanticos Mignon, el arpista,*’ Aurelia y otros, no pueden mirar hacia atrds. La paternidad
del joven Meister esta también en funcion de esto; ello se desprende de la siguiente cita, a la que

ha hemos aludido: “Después de mucho dolor intenso, incesante e inutil por la pérdida de

43 «“Nein! keinen Tag des Lebens soll der Schmerz von mir weichen, der mich noch zuletzt umbringt, und auch iir
Andenken soll bei mir bleiben, mit mir leben und sterben, das Andenken der tinwiirdigen” (al.: 438).

44 «[Er] sah sie als Wochnerin, als Mutter in der Welt ohne Hiilfe herumirren” (al.: 468).

#3 «Er erzihlte sich Geschichten vor, [...] dap Mariane vielleicht erscheinen diirfte” (al.: 604).

#6 Es por esto que no coincidimos con Steiner, quien sostiene que “el recuerdo de Mariane acompaiia a Wilhelm
durante toda la novela” (1997: 123).

*7 Para la nostalgia de Mignon y el arpista, cf. Steiner, 1997: 123).
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Mariane, comprendia que su deber era buscarle una madre a Felix” (trad.: 585).**® La cuestion
aqui es: la condicioén de posibilidad de la paternidad es el olvido de la relacion con Mariane; o,
de otro modo, la “invencion” de su paternidad permite el olvido del amor perdido de Mariane. Es
en funcion de esto, podemos aseverar, que Miles se sorprende de “how Wilhelm can be pardoned
for all of his picaresque misdeeds, particularly those involving poor Mariane (who must die,
Gretchen-fashion, to make way for Helene-Natalie), simply by a sudden display of the paternal
feelings that have been aroused in him” (Miles, 1974: 982). En la misma linea, ya al final de la
novela, Friedrich le pregunta a Wilhelm si se acuerda de cuando se conocieron “aquel dia
memorable que fui a pedirle el ramo de flores”, a lo que el héroe responde: “no me recuerde
aquellos tiempos en un momento de tan gran dicha” (trad.: 691).**

No es por casualidad que sea ya bajo la influencia de la antimelancolica “Sociedad de la
Torre” que este cambio fundamental en la psicologia del héroe tiene lugar. La funcion de la
“Sociedad de la Torre” es hacer las veces de agente transmisor del “Heiterkeitpostulat einer vita
activa, die dem Ich verwehrt, schwermiitig in sich selbst zu versinken, und es aus sich heraus in
die dufere Welt fithrt” (Borchmeyer, 1994: 336). Pues bien: la vida activa solo es asequible, en
la 16gica de la novela, mediante el olvido de lo que genera dolor o culpa. “No te arrepentiras de
ninguna de tus estupideces ni tampoco las afiorards, a ninguna persona le espera suerte tan
venturosa como a ti”, le dice a Wilhelm el principe de Dinamarca la mafiana de iniciacion en los
secretos de la “Sociedad de la Torre” (trad.: 574).*° Es por esto que, con Miles, puede afirmarse
que “Wilhelm’s life in the present moment is necessarily paid for by a constant denial of the
past” (1974: 82).

Pero precisamente por esto, por el hecho de que es a partir del contacto con la “Sociedad
de la Torre” que Wilhelm “cambia”, nos parece que es exagerado pensar que se trataria de un
héroe “strangely unpsychological” (Miles, 1974: 981) y, en este sentido, mas de un picaro que de
un héroe de la formacion (v. tmb. Stock, 1957: 99). Al respecto, Miles afirma que “the
picaresque dimension of the novel” se corresponde con el principio fundamental de la educacion

de Wilhelm Meister: “a picaresque carpe diem”. Alude asi al ideal de la vida practica fomentado

#8 «Nach oft vergebens wiederholtem Schmerz iiber den Verlust Marianens, fiihlte er nur zu deutlich, dap er eine
Mutter fiir den Knaben suchen miisse” (al.: 883).

9 «[A]ls ich euch den schonen Strauf abforderte”; “Erinnern Sie mich nicht in diesem Augenblicke des héchsten
Gliicks an jene Zeiten” (al.: 992).

430 «“Dy wirst keiner deiner Torheiten bereuen und keine zuriickwiinschen; kein gliicklicherer Schicksal kann einem
Menschen werden” (al.: 873s.).
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por el abate y su circulo, que esta en intima relacion, por su parte con la maxima del olvido y la
no recordacion (Miles, 1974: 982). Lo que si puede afirmarse, y es importante en funcion de la
variabilidad del motivo en el subgénero, es que Wilhelm Meister tiene una incapacidad “innata”
en tanto autobidgrafo: no puede convertirse en narrador de su propia vida. A fin de convencer a
Teresa de que se una con ¢l en matrimonio, Wilhelm decide escribir una suerte de autobiografia
en una carta. Para ello, “comenz6 a repasar mentalmente su propia historia”, pero “la encontré
tan pobre de sucesos que considerd poco ventajosa su confesion y mas de una vez estuvo a punto
de renunciar a su proposito”. Finalmente, lo logra, mas recurriendo a un ardid: le pide a Jarno “el
rollo de sus Afios de aprendizaje”, escrito y guardado por la “Sociedad de la Torre”, a partir del

cual si llega a confeccionar un relato de su vida (trad.: 586).*"!

Es en esta medida que el
verdadero héroe de la novela es, de algin modo, el narrador.®* La méaxima de la novela
pareciera ser, segin lo que queda dicho, que, en la medida en que “memory and conscience are
closely allied”, “[the] secret of happy and effectual living is not to have too good a memory”

(Mason, 1963-4: 32).*?

5.2.3.2. La belleza fisica

Hay un segundo indice de racionalidad o madurez, i. e., de equilibrio entre la vita activa y la
contemplacion: el desarrollo fisico, corporal, del héroe. Asi como Wilhelm, sobre todo en su
incorporacion a T,, aprende a olvidar el pasado doloroso, es propio de su desarrollo que su
apariencia fisica se torne, gracias al ejercicio fisico y a su tipo de vida despreocupada, cada vez
mas bella. Este es un indicador importante, en vista de la variabilidad del motivo en el
subgénero: basta con recordar el deterioro fisico progresivo de un Anton Reiser (o de un Franz

Biberkopf) para comprender que, en contraste, la gran belleza fisica de Wilhelm Meister es

#1 «Er fing nun an, seine eigene Geschichte durchzudenken, sie schien ihm an Begebenheiten so leer und im Ganzen
jedes Bekenntnis so wenig zu seinem Vorteil, dap er mehr als Einmal von dem Vorsatz abzustehn im Begriff war”
(al.: 884).

42 «In Wilhelm Meister the role of the narrator, for instance, is intentionally merged toward the end of the novel
with the role of the Tower Society. For the thinking Intellect, the great Talent that writes the story of Wilhelm's
youth for him, is to be found not only in the humanists of the Tower (the fictional "authors" of the Lehrjahre) but
also, by direct implication, in the figure of the narrator himself” (Miles, 1974: 984).

3 para Miles, esto es caracteristico de la cosmovision goetheana: “It is interesting to note that the notion of
repressing the past to eliminate guilt lies not only at the center of Wilhelm Meister but also in Faust and in Goethe’s
own Pelagianism as well (see Bk. xv of Dichtung und Wahrheif). We might add that in Goethe’s Utopia, the
Pedagogical Province of the Wanderjahre, the members characteristically take vows to speak only of the present and
also to accompany their chores with constant singing, which obviously would help hinder any undue introspection”
(Miles, 1974: 991).
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significativa y tiene que ser puesta en relacion con su integracion social venturosa. Para entender
este tema cabalmente, hay que recurrir al contraste entre el héroe y su “doble negativo”: Werner.

El hecho de que el amigo capitalista de Wilhelm representa la contracara negativa queda
en evidencia cuando, una noche, sorprendentemente, el abate y Jarno aparecen ante Wilhelm
acompanados por Werner. Los amigos se reencuentran después de mucho tiempo. El narrador
acota, sugestivamente, que Werner hallaba a su amigo “mas alto, mas robusto, mas erguido que
antes, [...] su cuerpo habia ganado en esbeltez y sus modales en amabilidad” (trad.: 579). Por el
contrario, la impresion que Werner causa en el héroe de la formacion es marcadamente negativa:
“El buen hombre [i.e. Werner] mas que ganar habia perdido considerablemente. Estaba mas flaco
que tiempo atrds, su cara parecia mas angulosa, su nariz mas larga y afilada, su frente y su craneo
desprovistos de cabellos, su voz de timbre aspero, duro y chillon y su pecho hundido”. Asi
concluye el narrador: “sus hombros encorvados y sus mejillas descoloridas era indicios de una
conducta laboriosa e hipocondriaca” (trad.: 580). El propio Werner tiene que reconocer esto,
aunque trata de disimularlo con una humorada: “jParece mentira que la holgazaneria produzca
efectos tan maravillosos!”, afirma, alabando el buen aspecto de Wilhelm; “yo, en cambio, jpobre
diablo!”, anade, mirandose al espejo, “no valdria nada si no hubiese hecho entretanto una
considerable cantidad de dinero” (id.).**

Goethe da cuenta de este modo, irébnicamente, del precio que paga el individuo que no
atraviesa un proceso de Bildung, sino que acepta sin mas, a una temprana edad, la legalidad
social. La unica meta de Werner ha sido, en efecto, desde el comienzo, la acumulacion de capital
(Sagmo, 1982: 13). Esto es, en otros términos: este personaje se somete sin reparos a la voluntad
de su padre, lo cual contrasta con la actitud del Wilhelm del comienzo de la novela. “Werner es
la imagen grafica de la alienacion burguesa”, en el sentido de que ve a los hombres y mujeres
como objeto de su especulacion (Baioni, 1975: 107). La diferencia entre los dos amigos es
entendible como la distancia que media entre quien ha atravesado un proceso de educacion
estética humanista y alguien que no ha tenido esa posibilidad. La inutilidad de Wilhelm, asi

como su condicion final de rentista, lo han “salvado” de la alienacion capitalista encarnada en

4 «“Werner behauptete, sein Freund sei grofer, stirker, gerader, in seinen Wesen gebildeter und in seinem Betragen
angenchmer geworden”; Der gute Mann schien eher zuriick als vorwirts gegangen zu sein. Er war viel magerer, als
ehemals, sein spitzes Gesicht schien feiner, seine Nase ldnger zu sein, seine Stirn und sein Scheitel waren von
Haaren entbloft, seine Stimme hell, heftig und schreiend, und seine eingedriickte Brust, seine vorfallenden
Schultern, seine farblosen Wangen liefen keinen Zweifel {ibrig, daf} ein arbeitsamer Hypochondriste gegenwirtig
sei”; “[W]ie doch das Faulenzen gedeihet! ich armer Teufel dagegen — er besah sich im Spiegel — wenn ich diese
Zeit her nicht recht viel Geld gewonnen hitte, so wire doch auch gar nichts an mir” (al.: 877s.).
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Werner (Baioni, 1975: 111; v. tmb. Jauss, 1984: 648s.). Los afios de aprendizaje teatral, en este
sentido, le han permitido a Wilhelm adquirir una experiencia vital tras la cual puede tener lugar

una limitacién o especializacion sin menoscabo (en este caso fisico, aparencial) del sujeto

(Sagmo, 1982: 13;* Jacobs, 1983: 76).*°°

5.2.3.3. La abundancia

El dinero o su falta funcionan en los Bildungsromane como indices de racionalidad o
irracionalidad. El fracaso econdmico de un Anton Reiser explica en no poca medida su
imposibilidad de integrarse satisfactoriamente a la sociedad. El caso de Wilhelm Meister es muy
diferente. No solo nace en una familia de la alta burguesia (los Meister de los Lehrjahre estan en
una mejor posicion econdmica que los de la Theatralische Sendung, lo cual parece no ser menor
a la hora de explicar las intenciones de Goethe), sino que el héroe, por asi decir, “atrae” el dinero
a lo largo de su desarrollo, con la particularidad de que no hace nada para obtenerlo. El mundo
en el que se desenvuelve es, en este punto, providencial: es uno en el que resulta facil (al menos
para €l) progresar econdémicamente. Pero mas importante atin es la maduracioén que se verifica en
el héroe en su relacion con el dinero: pasa del desinterés (en T; y el periodo liminal) a la
comprension de su importancia.*’ El hecho de que nunca le falte dinero, y este cambio
psicoldgico en lo que hace a su valoracion del haber monetario, son indices de racionalidad, en la
medida en que apuntan hacia la integracion social. Estudiamos aqui estas dos cuestiones por
separado.

1) La benevolencia economica del mundo narrado. Las sumas de dinero que Wilhelm va
recibiendo a lo largo de su desarrollo funcionan como condicion de posibilidad de su integracion
a la nobleza. Esta parece ser una de las razones de por qué los Meister de los Lehrjahre

pertenecen a la gran burguesia (ya no son pequefioburgueses como los de la Theatralische

5 La figura de Werner, argumenta Sagmo, implica la idea goetheana de que “eine zu frithe oder aussschliefliche
Fixierung auf den einzigen Lebenszweck zu korperlicher und geistiger Deformation fithre” (Sagmo, 1982: 13).

8 En Asthetische Erfahrung und literarische Hermeneutik, Jauss sostiene los siguiente sobre la relacién entre
Werner y Wilhelm: “Die Alternative, entweder Mensch oder Biirger zu werden [i. e. la aporia rousseauniana, segun
la cual “il faut opter entre faire un homme ou un citoyen’], ist die Gabelung, an der sich beider Lebenswege [i. e. los
de los dos amigos] scheiden und am Ende ihrer Lehrjahre wieder treffen”. Werner se ha convertido en ciudadano, en
capitalista, sin ser antes hombre. Wilhelm, en cambio, via educacion estética, ha sido hombre (ha jugado en el
teatro), y, al final, tras aceptar su paternidad, esta preparado para ser ciudadano (1984: 649s.).

#7 Lothario también vive un aprendizaje en este sentido. En América ha despilfarrado gran parte de la fortuna
familiar en pos de la causa independentista americana. Ya curado de su afdn de realizar hazafias irreflexivas,
sostiene, en suelo aleman, que hier oder nigends ist Amerika (v. Baioni, 1975: 107).
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Sendung). Wilhelm no solo recibe dinero de su padre y de los deudores de este, sino que, mas
tarde, el bardn le entrega a Wilhelm una bolsa con piezas de oro, en sefial de agradecimiento de
parte de los condes (trad.: 282; al.: 565) y el guardia (que Natalie y su tio dejan con Wilhelm y
Philine) le da a Philine una bolsa con veinte Luises de oro para que le pague al pastor y al
cirujano por sus servicios (trad.: 309; al.: 597). El padre, por su parte, deja, al morir, “en perfecto
orden los asuntos de su familia” (trad.: 361),"® lo cual no es un dato menor, si se tiene en cuenta
el desconcierto en que el viejo Lee deja a su familia al morir. El héroe recibe incluso la herencia
de Sperata y Mignon (trad.: 676; al.: 976). Pero la “ayuda” mas importante que recibe Wilhelm
es la de su amigo, Werner. En la carta en la que anuncia la muerte del viejo Meister, lo informa
acerca de sus planes: comprar “una gran propiedad rastica, que ha sido embargada, y esta
enclavada en una comarca muy fértil”, y utilizar para ello “el dinero que nos proporcionara la
venta de la casa de tu padre”, establecer a Wilhelm en la finca para que este dirija las mejoras
para “triplicar su valor”, y, finalmente, venderla y comprar “una més grande”, para hacer nuevas
mejoras y volver a venderla (trad.: 365).*° Todos estos planes se ven realizados al final, cuando
Wilhelm hereda, de stbito, las consabidas tierras, por la via del arreglo entre Werner y Lothario
(VIIIL, 1). La suerte del héroe es, en este punto y en comparacion con un Anton Reiser o un
Heinrich Lee, inmensa.

2) El aprendizaje de Wilhelm Meister. La comodidad financiera en la que crece el
pequetio héroe explica su actitud desaprensiva y —en la logica de la novela— irracional con
relacion al dinero. Funciona como correlato del nacimiento de su vocacion teatral, el rechazo del
dinero (al final de T, y en las primeras subetapas del periodo liminal). En su plan juvenil para
irse del hogar con Mariane se aprecia, por su parte, su inmadurez respecto del modo de conseguir
los medios de vida necesarios: “Para empezar tengo dinero suficiente, lo compartiremos y
bastara para los dos. Antes de que se nos acabe, el cielo proveera” (trad.: 143).*° Mas tarde, la
relacion con Melina esta marcada por la oposicion entre la racionalidad econémica de este y la

irracionalidad del héroe. Cuando el bardn le entrega a Wilhelm una bolsa con piezas de oro, en

438 «[Der Vatter] hatte seine hiuslichen Angelegenheiten in der besten Ordnung hinterlassen” (al.: 651s.).

#9 “Wir haben Hoffnung, ein gropes Gut, das in Sequestration liegt, in einer sehr fruchtbaren Gegend zu erkaufen.
Wir wenden das Geld, das wir aus dem viterlichen Hause 16sen, dazu an; ein Teil wird geborgt, und ein Teil kann
stehen bleiben; und wir rechnen auf dich, daf du dahin ziehst, den Verbesserungen vorstehst, und so kann [...] das
Gut in einigen Jahren um ein Drittel an Wert steigen; man verkauft es wieder, sucht ein groperes, verbessert und
handelt wieder” (al.: 655s.).

40 “Fiir den Anfang habe ich Geld genug, wir wollen teilen, es wird fiir uns beide hinreichen; ehe das verzehrt ist,
wird der Himmel weiter helfen” (al.: 418).
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senal de agradecimiento de parte de los condes, el héroe parece ya no despreciar del todo el
dinero (trad.: 284; al.: 567), sin embargo, segiin anota el narrador, con los “buenos ducados” del
conde en el bolsillo, se siente un principe (trad.: 288; al.: 571). Es decir que sigue primando un
tipo de relacion fantasiosa, irracional con el dinero.

El cambio se produce a partir del contacto con los miembros de la “Sociedad de la
Torre”. Es desde el palacio de Lothario que Wilhelm le escribe la carta a su amigo Werner en la
que le pide detalles acerca de su fortuna actual, “de la que durante tanto tiempo no se habia
preocupado”; y de la que, agrega el narrador —como ya tuvimos oportunidad de ver— “le parecio

extrafio no haberse ocupado de ella” (trad.: 570).*"!

Lo que refuerza esta tendencia a la
valoracion del dinero es la paternidad, el hecho de saberse padre de Felix. La mafiana en que
salen todos (Werner, algunos de los miembros de la “Sociedad de la Torre”, Wilhelm y su hijo)
a recorrer las tierras del héroe, este estd admirado ante la vision de sus futuras posesiones, y —
volvemos a citar este importante pasaje— “el celo con el que el nifio corria tras las cerezas y
bayas [...] le recordaba [...] las obligaciones de un padre de familia, que debe preparar, crear y

conservar la fortuna de los suyos” (trad.: 583).** La valoracién del dinero se constituye asi en

indice de su maduracion.

5.2.4. El rol providencial de la “Sociedad de la Torre”

Los miembros de la “Sociedad de la torre” tienen, en primer término, una mision educativa. La
idea de que es necesario que el joven cuente con un maestro recorre toda la novela: el “segundo”
desconocido (el clérigo con el que la tropa de actores comparte un paseo en barco) se refiere, por
ejemplo, a la importancia de la formacion, del buen pedagogo (trad.: 197s.), y le dice a Wilhelm,
que alaba la sabiduria del destino, que él, en cambio, prefiere el “buen entendimiento de un
maestro de carne y hueso” (trad.: 198).* Algo similar da a entender el narrador con su simil
sobre el viajero que, estando cerca de su albergue, cae al agua: “Si en ese momento alguien llega
y lo ayuda a salir, todo queda en un remojon. En caso contrario es posible que él mismo sepa

salir, pero lo haria en la orilla contraria, y esto lo obligaria a dar un inmenso rodeo para alcanzar

1 «Br erkundigte sich nach seinem Vermégen, und es schien ihm nunmehr sonderbar, dap er so lange sich nicht
darum bekiimmert hatte” (al.: 869s.).

2 «Dje Liisternheit des Kindes nach den Kirschen und Beeren [...] erinnerten ihn an [...] die vielfache Pflicht des
Vaters, den seinigen den Genuf} vorzubereiten, zu verschaffen und zu erhalten” (al.: 881).

463 «Ich wiirde mich immer lieber an die Vernunft eines menschlichen Meisters halten” (al.: 475).
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su destino” (trad.: 257).*** El circulo de Lothario es el que tiene en la novela, este rol. En una
carta a Goethe (del 8/7/1796), Schiller alude, en esta linea, a la “Sociedad de la Torre” como un
“verborgen wirkenden hoheren Verstand” que acompafia y guia a Wilhelm en su desarrollo. Esta
representa la maestria (Meisterschaft), necesario correlato de los arios de aprendizaje
(Schiller/Goethe, 2005: 237). Es basandose en esto que Jauss piensa que la sociedad liderada por
Lothario es el simbolo de una “providencia inmanente al mundo” que posibilita una teleologia
natural: el desarrollo armonico del héroe (1990: 81). Lo que se puede decir, en cualquier caso, es
que sin la “ayuda” de la sociedad secreta, el desarrollo positivo de Wilhelm habria resultado mas
dificil. El rechazo del idealismo y —en el caso particular de Wilhelm— su correlato, el abandono
del teatro, de un lado, y la eleccion de una vida activa de trabajo comunitario, de otro, son las dos
metas que persigue la “Sociedad de la Torre” con sus educandos. El pastor evangélico, el
médico, Lothario y Jarno son los principales portavoces de este doble precepto.

Los momentos que Wilhelm pasa en casa del pastor evangélico a cuyo cuidado ha sido
puesto el arpista son importantes, porque las conversaciones con aquel y con el médico que a
veces los visita (se trata del personaje que le da a conocer las Confesiones de un alma bella)
influyen de forma decisiva sobre su caracter. El clérigo le explica, por ejemplo cémo se curan los
locos: “Son los mismos medios que a las personas sanas les impiden caer en la locura. Hay que
estimular su actividad autonoma, hay que fomentar el orden, hay que hacerlos comprender que
su ser y su destino tienen mucho en comun con el de otros” (trad.: 422). La alabanza de la vida
activa, la necesidad de la vida civil y de evitar la soledad repercuten en el &nimo del héroe, por lo
que este “pas6 unos cuantos dias en casa de aquel hombre tan sensato” (trad.: 423).* El médico,
por su parte, un hombre entrado en afios que gusta del aire libre, que tiene grandes conocimientos
de agricultura y que influye sobre un circulo muy grande de personas, entre nobles, mandatarios
y juristas, considera, como ya mostramos, “que hay una sola desgracia que debe temer el
hombre: que una idea fija que no contribuya a la vida activa se apodere de €l y le separe de ésta
por completo” (trad.: 424).*® En la misma linea, Lothario, que ha estado en América, “donde en

compafiia de algunos franceses se habia distinguido luchando bajo la bandera de Estados

64 “[Griffe jemand sogleich zu, risse ihn ans Land, so wire es um einmal naP werden getan, anstatt daf er sich

auch wohl selbst, aber am jenseitigen Ufer nach seinem bestimmten Ziele zu machen hat” (al.: 540).

45 «Es sind eben dieselben, wodurch man gesunde Menschen hindert, wahnsinnig zu werden. Man errege ihre
Selbsttitigkeit, man gewohne sie an Ordnung, man gebe ihnen einen Begriff, dap sie ihr Sein und Schicksal mit so
vielen gemein haben”; “Wilhelm verweilte bei diesem verniinftigen Manne einige Tage” (al.: 716s.).

46 «Piir den Menschen [...] sei nur das eine ein Ungliick, wenn sich irgend eine Idee bei ihm festsetze, die keinen
Einflup ins titige Leben habe oder ihn wohl gar vom tétigen Leben abziehe” (al.: 717).
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Unidos” (trad.: 338),*” piensa —como sabemos por boca de Aurelia— que los hombres, tomados
de forma aislada, no son interesantes. “A pesar de lo joven que era”, testimonia Aurelia,
“prestaba gran atencion a la prometedora juventud de su patria, a los hombres ocupados y activos
en trabajos de multiples especialidades” (trad.: 340).*® Se trata de una concepcién contraria a la
idea individualista de Bildung.*®

Jarno, un “sepulcral hombre de mundo” (trad.: 270),"”° le presenta al héroe las obras de
Shakespeare, y le recomienda no abandonar “el proposito de llevar una vida activa”. “Le puedo
asegurar”, le dice, “que me resulta incomprensible verlo unido a esta gente. He visto con
repugnancia y hasta con disgusto, como usted, para sentirse vivo, se ha unido a un cantor
ambulante y a una criatura estipida y de origen incierto” (trad.: 269).*” Jarno es el principal
portavoz del rechazo del teatro, asi como de la idea de que el hombre tiene que especializarse —y,
por ende, dejar de pensar en si mismo como en alguien destacado, personal— para ser util a la
sociedad. Es ¢l quien impulsa a Wilhelm, precisamente, a abandonar el teatro. La noche en que
decide iniciar a Wilhelm en los secretos de la “Sociedad de la Torre”, le dice: “es bueno que el
hombre recién llegado al mundo tenga un alto concepto de si mismo [...]; pero cuando su
formacion ha alcanzado ya cierto grado, conviene que aprenda a confundirse con la masa, a vivir
para otros y a olvidarse de si mismo entregandose a una actividad regulada. Entonces es cuando
aprende a conocerse” (trad.: 572).** La influencia sobre Wilhelm de la ideologia de este
personaje es de gran importancia en la novela (por otro lado, es gracias a ¢l que Wilhelm hace el
descubrimiento del teatro de Shakesperare [IlI, 8]). La conversacion decisiva entre Jarno y
Wilhelm parece ser, con todo, la que tiene lugar en la casa de Lothario, en ocasion de la primera

visita del héroe, en la que participa también el anfitrion (VII, 7). Jarno le dice: “estimo que lo

7 “Er war eben aus Amerika zuriick gekommen, wo er in Gesellschaft einiger Franzosen mit vieler Distinktion
unter den Fahnen der vereinigten Staaten gedient hatte” (al.: 627).

468 «So jung er war, hatte ere in Auge auf die hervorkeimende hoffnungsvolle Jugend seines Vaterlandes, auf die
stillen arbeiten in so vielen Fachern beschéftiger und tatiger Manner” (al.: 629).

4% Joachim Miiller sostiene que los miembros de esta sociedad, sobre todo Jarno y el abate, encarnarian, en tanto
portavoces de Goethe, la nocion ilustrada y neohumanista de Bildung (1962: 62ss.). Mas esta tesis, como vemos,
tiene que ser corregida.

470 «[ A]bgestorbener Weltmann” (al.: 554).

47 «Lassen Sie den Vorsatz nicht fahren, in ein tatiges Leben iiberzugehen [...]. Ich versichre Sie, es ist mir bisher
unbegreiflich gewesen, wie Sie sich mit solchem Volk haben gemein machen konnen. Ich hab’ es oft mit Ekel und
Verdruf gesehen, wie Sie, um nur einigermafen leben zu kdnnen, Thr Herz an einen herumziehenden Bénkelsénger
und an ein albernes zwitterhaftes Geschopf hdngen muften” (al.: 553).

472 «Eg ist gut, dap der Mensch, der erst in die Welt tritt, viel von sich halte [...]; aber wenn seine Bildung auf einem
gewissen Grade steht, dann ist es vorteilhaft, wenn er sich in einer grofern Masse verlieren lernt, wenn er lernt um
anderer willen zu leben, und seiner selbst in einer pflichtmafigen Tatigkeit zu vergessen” (al.: 871).
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primero que tiene que hacer usted es renunciar al teatro, para el cual no tiene el mas minimo

4 . .
73 es, en efecto, definitoria,

talento”. La frase, que hiere a Wilhelm profundamente (trad.: 548),
como muestran los sucesos ulteriores.

Lo que hay que destacar aqui, a fin de cuentas, es que Wilhelm hace suyos los preceptos
de la “Sociedad de la Torre”, al menos en el sentido de que es por la influencia de los personajes
recién descriptos (a los que hay que sumar a Natalie) que decide abandonar el teatro y que
entrevé —al menos— la importancia del trabajo, de la vida activa y comunitaria. El héroe llega, en
efecto, a la conclusion —muy cargada de ironia, por cierto— de que “en este mundo, es trabajo
inatil pretender seguir los impulsos de la propia voluntad” (trad.: 677).** El salto entre la
Theatralische Sendung y los Lehrjahre se explica basicamente por la “Sociedad de la Torre”. En
el Ur-Meister Wilhelm terminaba rodeado por Serlo, Aurelia y Philine, unido timidamente a
ellos por medio de un “bueno, si” (Goethe, 2013: 297)*"° que indicaba el poco convencimiento
del héroe respecto del camino al fin escogido (la carrera de actor). Es el trato con la “Sociedad de
la Torre”, pues, lo que explica el salto, y lo que convierte a aquella Theaterroman cercana al
Romanticismo en un Bildungsroman. De no mediar la “Sociedad de la Torre”, Wilhelm Meister
habria seguido una carrera artistica, dandole en mayor o menor medida la espalda a la
sociedad.

El objeto simbdlico que delata que Wilhelm ha sido guiado meticulosamente —y no solo a
través de consejos explicitos— por la “Sociedad de la Torre” es la carta de aprendizaje que lleva
su nombre (VII, 9). Cuando la lee para poder contarle la historia de su vida a Teresa, en primera
instancia le agrada, pues “por primera vez veia su imagen reflejada fuera de si” (trad.: 587).%7
Pero enseguida revela un sentimiento de desagrado ante la idea de que, “en tantas circunstancias
de su vida en las que creia haber actuado con libertad y con el mayor secreto, habia sido
observado, y hasta conducido” (id.).*”” Esto da cuenta de dos cosas: que la influencia de la
“Sociedad de la Torre” en su vida es mucho mayor que la que, como lectores, suponemos. Por el

otro, que ha habido un plan educativo muy concreto para con Wilhelm, y que ha sido llevado a

473 «“(Jberhaupt dichte ich [...], Sie entsagen kurz und gut dem Theater, zu dem Sie doch einmal kein Talent haben”
(al.: 847).

474 «[E]s ist vergebens in dieser Welt nach eigenem Willen zu streben” (al.: 976).

475 «Ja dann” (al.: 354).

476 «“[E]r sah zum erstenmal sein Bild auper sich” (al.: 884).

417 «Vielleicht hatte ihm der Gedanke, dap er in so vielen Umstinden seines Lebens, in denen er frei und im
Verbognen zu handeln glaubte, beobachtet, ja sogar geleitet worden war [...], eine Art von unangenehmer
Empfindung gegeben” (al.: 885).
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cabo por expertos en la materia. En efecto, respecto de esto ultimo: del abate —que es quien esta a
la cabeza de todo— se dice que sabe reconocer todas las disposiciones de los individuos (trad.:
634).*™ El abate preanuncia asi a un educador como von Risach, y, junto con este, constituyen la

contrapartida positiva de una educadora incompetente como la sefiora Lee.

5.3. La renuncia
5.3.1. La relacién del héroe con la objetividad en el ingreso a T,

Wilhelm Meister renuncia, en primer término, a su vocacion teatral. Lo hace convencido de la
necesidad de dar ese paso en su desarrollo y, lo que es medular, tras haber tenido éxito como
actor. Se trata de una eleccion libre, que no es fruto del fracaso. Implica, ademas, una cierta
conciliacion con el mandato paterno: lo que siempre ha querido el viejo Meister es alejar a su
hijo del teatro. Lo que ha ocurrido entretanto es que ha transcurrido el tiempo, la experiencia: no
se trata de una cuestion menor. El abandono del teatro es paralelo, asimismo, de la superacion de
la subjetividad patologica, de la vision idealista y —por ello— distorsionada de la realidad
objetiva. Por otro lado, el héroe renuncia a su pulsion sexual tras haber gozado durante afios

47 Bstan dadas

enteros con su satisfaccion (sobre todo con Mariane, pero también con Philine).
ya, asi, las condiciones para calificar la renuncia del joven Meister como positiva. El héroe
entrevé una ganancia, un progreso, en la doble renuncia al teatro y a la sexualidad sin fines. El
casamiento con Natalie y la paternidad marcan, en la agregacion a T,, un maximo de
racionalidad no coercitivo: la reintegracion se lleva a cabo sin sacrificios, porque se da tras un

periodo de vida realmente vivida. Las renuncias al recuerdo del pasado traumatico y al desinterés

en la relacion con el dinero funcionan como correlato de todo esto. Y, como ya fue dicho, el rol

478 “E] motivo de que lo apreciemos tanto, lo que le da sobre todos nosotros cierta jerarquia es el golpe
independiente y penetrante que le es peculiar, y que le permite descubrir las facultades que atesora cualquier
hombre, y al mismo tiempo los medios de desenvolverlas de conformidad con el caracter de quien las posee” [“Was
ihn uns so schitzbar macht, was ihm gewissermafen die Herrschaft {iber uns alle erhélt, ist der freie und scharfe
Blick, den ihm die Natur {iber alle Krifte, die im Menschen nur wohnen, und wovon sich jede in ihrer Art ausbilden
14Pt, gegeben hat”] (trad.: 633; al.: 932).

7 El alma bella, en cuyas confesiones se aprecia una “sintesis de la cultura del pietismo aleman” (Baioni, 1975: 98),
y que estan basadas en el ensayo Uber Selbsstiuschung (1791) de Moritz, en el que este da cuenta, “sobre la base de
la literatura pietista, de la patologia de la interioridad sentimental” (Baioni, 1975: 99), representa el extremo opuesto
de Wilhelm en este punto: ella renuncia a la sexualidad antes de conocerla. Se trata de una “weltablehnende Askese”
(Borchmeyer, 1994: 335), que es vista como negativa en la logica de la novela.
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providencial de la “Sociedad de la Torre” es la condiciébn de posibilidad de esta serie de

renuncias interrelacionadas.

5.3.2. Imagen de si

El modo en que el héroe percibe e interpreta su propia agregacion también debe ser estudiado en
el marco de la renuncia. Es este el unico punto en el que se pueden tener dudas respecto del
caracter feliz de las diferentes renuncias a las que se alude en el apartado anterior. En la imagen
de si de Wilhelm en la instancia posterior a la de su agregacion —i. e. tras el ritual de iniciacion
en los misterios de la “Sociedad de la Torre”— se aprecia el componente irénico de la novela (y
de la cosmovision goetheana). “Tus afios de aprendizaje han concluido”, le dice el abate (trad.:
576 ). Pero ;qué siente Wilhelm al respecto? En primer lugar, tras ser iniciado, toma
conciencia de lo poco que conoce el mundo exterior, y siente “necesidad de instruirse” (trad.:
579).*"! Mas tarde, al releer el rollo de sus afios de aprendizaje junto a Jarno, Wilhelm le dice:
“Conmigo se precipitaron ustedes demasiado, pues precisamente desde el dia que me declararon
libre y emancipado, s¢ menos que nunca lo que [puedo], lo que [quiero] y lo que [debo]” (trad.:
631).** La autoconciencia de Wilhelm est4 disociada, por lo que puede verse, de la imagen que
el narrador le presenta al lector, que es, por su parte, similar a la que tienen los miembros de la
sociedad secreta.

Es mas, el héroe esta, al final, enojado con Lothario y su circulo, por el modo en que se
han inmiscuido en su vida y en que se entrometen en la de los demas: el hecho de saber que lo
han observado a lo largo de su vida le causa desagrado (trad.: 587; al.: 885); lo enfada que
quieran separarlo de Teresa (trad.: 617; al.: 916); también le parece mal que el sacerdote
formalice matrimonios sin tener en cuenta si hay amor o no entre los individuos que los contraen
(trad.: 634; al.: 933). Siente que el precio de la agregacion es la pérdida de su autonomia.*®® Lo
que podemos notar, segun lo dicho, es una discordancia entre el tipo de renuncia que lleva a cabo
el héroe (que es de signo positivo), y el modo en que él mismo la interpreta o la vive. Es en vista

de estos sentimientos —por el contraste que causa respecto de estos—, que la felicidad final que el

0 «Deine Lehrjahre sind voriiber” (al.: 876).

81 «[E]r fiihlte die Notwendigkeit sich zu belehren” (al.: 877).

482 «go haben Sie sich mit mir sehr iibereilt [...], denn was ich kann, will oder soll, weif ich, grade seit jenem
Augenblick, am allerwenigsten” (al.: 930). La traduccion ha sido levemente corregida.

483 “Me pongo por completo bajo la guia de mis amigos. En este mundo, es trabajo inutil pretender seguir los
impulsos de la propia voluntad”, dice, en un tono irénico, el héroe [“Ich iiberlasse mich ganz meinen Freunden und
Ihrer Fithrung; es ist vergebens in dieser Welt nach eigenem Willen zu streben”] (trad.: 677; al.: 976).
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héroe cree no merecer resulta algo artificiosa: se basa en la presuncion de que ya no tiene sentido

alguno seguir la propia voluntad (trad.: 676; al.: 976).

5.3.3. La comunidad de llegada
5.3.3.1. La decision de Wilhelm Meister

La “Sociedad de la Torre” es un motivo importante incluso en un sentido metodologico para el
analisis del subgénero Bildungsroman: tal como muestran Lukécs y Jauss, su presencia permite
distinguir entre el tipo goetheano de novela de formacion, de un lado, y el postgotheano, de otro
(v, en el caso particular de Anton Reiser, pregotheano). En el Meister, asi como también, por otro
lado, en Der Nachsommer, ocurre algo singular con este elemento que hace al tipo de sociedad
configurada: la “Sociedad de la Torre” hace las veces de elemento consciente,™™ como hemos
visto, pero también ofrece al héroe una comunidad de llegada. Hemos aludido ya a una razén
para considerar que este circulo de hombres selectos desempefia una funcion positiva, utdpica, en
la novela: estos representan una /egalidad a la que Wilhelm elige someterse (a diferencia de lo
que ocurre con su relacion con el mandato paterno). Lo que estd en juego aqui es una oposicion
entre el mundo de la convencion (Welt der Konvention) y la significacion viviente (lebendiger
Sinn; 1988: 53). La nocion de busqueda, con la que el Lukdcs de Die Theorie des Romans
caracteriza el proyecto de la novela de educacion, de hecho, implica que el mundo configurado
por el Wilhelm Meister no puede ser el del mentado universo o mundo de la convencion. En esta
novela, sostiene Lukacs, “nos encontramos con una situacion intermedia: las estructuras de la
vida social no se modelan en un mundo trascendente, estable, seguro, [pero] tampoco son en si
mismas un orden completo y articulado que se hipostasia tomandose por su propio fin; pues, en
ese caso, la busqueda misma y la posibilidad de errar serian excluidas de ese mundo” (1988:
1225.).*® El universo de convencién configurado en el Meister, en todo caso, es “permeable” “a
una significacion viviente” (id.). En otros términos, la utopia encarnada en la “Sociedad de la
Torre” representa un punto medio entre dos extremos rechazados por el Goethe clasico: de un

lado, el enfrentamiento tragico, wertheriano, del individuo genial y la sociedad; de otro, la

% En este sentido, nos oponemos a una interpretacion como la Beddow, quien sostiene que las doctrinas
proclamadas por la torre son “just a retrospective confirmation of what has already been brought to light earlier in
the novel, as the hero pitted his sense of self against a recalcitrant external reality” y que, en esta linea, aquella no
ejerce una “formative influence” sobre Wilhelm Meister (Beddow, 1982: 159).

5 La traduccion ha sido modificada.
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renuncia tragicomica y aceptacion filistea de la prosa de la vida burguesa-capitalista (Baioni,
1975: 97). La “solucion utopica” implica, frente a estas dos soluciones radicales, “una nueva
sociedad” (id.).**® Esto es lo que Lukéacs denomina comunidad de destino (en Die Theorie des
Romans) y, luego (en Goethe und seine Zeit), isla goetheana.*®” Nosotros, como ya se aclaro,
reformulamos estos dos conceptos a partir de la mas neutral comunidad de llegada.

Hay quienes, como Giuliano Baioni, procuraron corregir al Lukéacs de Goethe und seine
Zeit. El critico italiano sostiene que la “Sociedad de la Torre” no encarna los ideales de la
Revolucion Francesa y del socialismo utopico, sino que mas bien tiene una funcion restaurativa,
antirrevolucionaria: se trata de una célula de un nuevo tipo de sociedad, como dice Lukacs, pero
su objetivo es la creacidon reaccionaria “de una sociedad de aristocratas y burgueses para los
cuales los ideales ético-estéticos excluyen a priori la realidad de la lucha de clases [entre
burgueses y aristocratas, precisamente]” (Baioni, 1975: 105). Es por esto que en los Lehrjahre
este critico italiano ve “la expresion poética mas importante de la restauracion estética llevada a
cabo por el clasicismo de Weimar” (ibid.: 83). Las mésalliances entre burgueses y nobles se
fundan en el “ennoblecimiento de la propiedad burguesa, esto es, en el exorcismo de la esencia
demoniaca del capital burgués, que queda purificado y sublimado en la quietud de la propiedad
latifundista de la aristocracia”. Se trata de la “utopia de una sociedad estético-econémica que le
quita la propiedad individual el dinamismo de la aventura capitalista”, de un retorno a “una
economia preindustrial y precapitalista [...] [contrapuesta a los desarrollos historicos reales que],

sobre todo después de la Revolucion, comenzaron a quedar determinados, mas que nunca, por la

% Roy Pascal recalca también la importancia de la comunidad en el Meister. La relaciona con la idea de la renuncia
y especializacion de Wilhelm al final de su desarrollo: para entender la diferencia entre la especializacion a la que se
somete Werner, de un lado, y aquella hacia la cual empieza a inclinarse Wilhelm al final, sostiene Pascal, es
importante tener en que cuenta “de qué tipo de comunidad” estamos hablando en cada caso (Pascal, 1956: 10s.).
Todos los miembros de la torre son “reformistas y educadores”, estan guiados por “principios utdpicos™: “esta
compailia de aristocratas procura establecer una nueva sociedad basada en el mejoramiento, una sociedad que hara
de cada hombre un completo ciudadano y que fomenta el desarrollo de sus potencialidades” (id.). Se trata, pues, de
una comunidad en la que “vale la pena” integrarse, mas alld de que esto implique la necesidad de la especializacion
(ibid.: 11).

*7 En su Der junge Hegel, Lukacs establece, en esta linea, una relacién entre la “Sociedad de la Torre” y las Briefe
de Schiller. Lo hace desde la optica del “ejemplar papel social de las pequefias comunidades” (1972: 217). La
comunidad goetheana estd formada, sostiene, por “individuos de alto nivel intelectual y moral”; “no solo trabaja en
el sentido de la reciproca educacion de sus miembros en busca del ideal del hombre armoniosamente desarrollado
del humanismo, sino que se propone también metas sociales, a saber, la liquidacion voluntaria y pacifica de los
restos feudales”. Luego sugiere que se trata de las mismas concepciones que aparecen en la obra tedrica de Schiller:
el Estado estético-humanista propuesto por este ultimo, cita Lukacs, “‘existe en toda alma fina’” y, ““en el terreno de
los hechos, seguramente... se encuentra solo en algunos pocos circulos selectos’ (id.). Se trata, mas alla de este
reformismo social, de una “superaciéon de la ética kantiana”, del “dualismo kantiano de razén y sensibilidad, de
deber e inclinacion” (id.).
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maquina y el capital burgués” (ibid.: 109). La “esperanza puesta en una sociedad patriarcal sobre
la base de la propiedad inmobiliaria aristocratica” (id.) es el correlato de una educacion estética
que funciona como “correctivo humanista de la alienacion capitalista” (ibid.: 111). Baioni
verifica esto ultimo en el hecho de que al final de sus afios de aprendizaje, Wilhelm, “el joven
comerciante burgués que ha huido de un mundo que lo compelia a desempefar una funcion y ser
util, no desempena funcién alguna”, sino que se convierte en rentista y disfruta “en absoluta
libertad de su ideal estético” (id.).**®

Mas alla del caracter que se le atribuya a la comunidad de llegada (utdpico o restaurador),
lo cierto es que estd dada. Pero ;cudles son los elementos que permiten afirmarlo? En primer
lugar, hay que tener en cuenta la simpatia animica espontanea que Wilhelm siente por Lothario:
el héroe viaja hasta el castillo de Lothario para reprenderlo por la muerte de Aurelia, pero cuando
lo ve por primera vez, la naturalidad con la que lo trata este noble lo hace olvidarse de las penas
pasadas (trad.: 503; al.: 800). En segundo lugar, que se Wilhelm y el circulo de Lothario hacen
un arreglo comercial. En tercer lugar, que Wilhelm, més alla del componente irénico en todo el
final de la novela,”® decide voluntariamente integrarse a los de la torre: entrevé un sentido en
ello. Los miembros de la sociedad secreta le ofrecen cuatro alternativas (ir con Jarno a EE.UU,
con el abate a Rusia, quedarse en Alemania con Lothario, o viajar con el Marqués y con Felix
por Alemania y servirle de intérprete en sus investigaciones cientificas, para luego seguir con
ellos rumbo a Italia) y Wilhelm acepta, en principio, la tltima. Si bien es cierto que lo hace con
ciertas reticencias (“en este mundo, es trabajo inutil pretender seguir los impulsos de la propia
voluntad” 10; trad.: 677]),*° lo importante es que se queda con ellos. Aprueba la propuesta de

Lothario: “puesto que circunstancias tan singulares nos han unido, no nos entreguemos a una

8 Borchmeyer coincide en parte con Baioni: “Indem Goethe die Lebenswege der adligen und biirgerlichen
Hauptpersonen des Romans konvergieren 1afit, Lothario mit Werner zu einer gemeinsamen Wirtschaftsoperation und
mit der biirgerlichen Therese, die auf hoherem Niveau eine Art weiblicher Werner ist, zu einer Ehe zusammenfiihrt
(einer eigentlich stindisch disqualifizierenden ,MiPheirat’), verwirklicht Goethe in den Lehrjahren jene
wechselseitige Anndherung und Allianz der Stinde, die seinem eigenen Gesellschaftsideal — in Opposition gegen die
gewaltsame Liquidierung des Feudalsystems in der Franzdsichen Revolution — entspricht” (Borchmeyer, 1994:
336s.). Con todo, Borchmeyer se aleja del analisis de Baioni en la medida en que la mentada alianza no supone un
retorno a posiciones preindustriales, precapitalistas. Mas bien: Lothario ya no es un “feudaler Grundherr, sondern
[...] ein moderner rationaller Landwirt” (1994: 336).

9 Asi, para Sorg, el final irénico revela la incapacidad de la “Sociedad de la Torre” para proporcionarle al héroe
una “befriedigende Lebensform”. Dice el critico: “Die Lehrjahre begriinden gerade deshalb die Gattung des
Bildungsromans, weil sie bezeugen, dafj die neue biirgerliche Sozialisationsform der Bildung solche Ergebnisse
nicht erstellen kann, sondern diese als Problem ausdriickt, das als immer neue und nicht vollendbare Aufgabe die
Geschichte eines Individuums bedingt” (Sorg, 1983: 98s.).

90 «[E]s ist vergebens in dieser Welt nach eigenem Willen zu streben” (al.: 976).
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existencia vulgar, desarrollemos juntos una actividad noble”; “formemos una alianza”, le sugiere,

en la ultima escena de la novela (trad.: 689s.).*!

En cuarto y ultimo término, que Lothario y su
circulo /e obsequian una mujer, Natalie, la sobrina del personaje al que se llama “el tio” (el noble
fundador de la sociedad secreta). Wilhelm no pronuncia palabra alguna para obtener el objeto de
su amor. Federico, hermano de Lothario y Natalie, ha escuchado a esta tltima confesarle al abate
su inclinacion por Wilhelm. Esto basta para que se dispongan las cosas de modo tal que se
concrete la union (trad.: 690s.; al.: 991s.). El casamiento, condicion sine qua non de la felicidad
final del héroe, es el signo de la unién de por vida con la “Sociedad de la Torre”,** y es lo que le

da a la renuncia su tono caracteristicamente positivo.

5.3.3.2. Los excluidos de la comunidad

1« agsen Sie uns, da wir einmal so wunderbar zusammen kommen, nicht ein gemeines Leben fiihren, lassen Sie
uns zusammen auf eine wiirdige Weise titig sein!”; “Lassen Sie uns hierauf einen Bund schliefen” (al.: 990).

2 Nos oponemos asi a una lectura como la de Seitz. Este sostiene que Wilhelm “nimmt sich aus dem héchst aktiven
Leben des Theaters heraus und iibergibt sich einem inaktiven. Zwar wird er sich [...] vornehmen, im biirgerlichen
Leben titig zu werden, doch man wird ihn in der Spéhre des Turms bei keiner Arbeit sehen, schlimmer noch, er wird
nicht Gemiitsruhe, sondern Ratlosigkeit erleben: Denn je mehr er sich von seinem inneren Gesetz, von seinem
,Talent als Dichter und Schauspieler’, entfernt, desto mehr schwicht er sich selbst” (Seitz, 1996: 134). Agrega el
critico, ademas, que “[d]er Leser braucht einen robusten Humor, um das Ende des Romans als gliicklich zu deuten”
(Seitz, 1996: 136) y concluye: “Die Lehrjahre sind nur bedingt ein Bildungsroman. Sicherlich, Wilhelm macht
ergiebige Erfahrungen, er durchlduft die Welt des Biirgers, des Kiinstlers und des Adels und lernt einigermassen die
Aufgaben kennen, die sich in den verschiedenen Lebensbereichen stellen; er erlebt Gliick und Ungliick in der Liebe,
und er betrachtet am Ende des Romans die Welt mit offeneren Augen. Doch was aus ihm werden soll, weif er nicht.
Er zeigt keineswegs eine gefestigte innere Statur. Der klassische Goethe schreibt keinen Roman romantischen
Gliicks. Er schreibt einen modernen, komplizierten Kiinstler- und Zeitroman” (Seitz, 1996: 136). Martin Swales, por
su parte, también le da a la ironia un lugar destacado, pero su analisis es muy distinto del de Seitz. Este constata que
la inclusion de Wilhelm Meister en el seno de los de la torre no tiene un sentido univoco, sino que es ambivalente y
estd atravesada por una ironia que relativiza la supuesta idealidad del grupo liderado por el abate. El hecho de que
Wilhelm revele no sentir en si mismo nada cercano a la supuesta maestria alcanzada, asi como que le resulte penosa
la tendencia de los miembros de la torre a expresarse por medio de maximas y sentencias, es sintomatico y
caracteristico para Swales. “El resultado es una relativizacion del individuo... Pero también de la sociedad” (1982:
222). El “principio estructurante de la ironia” es, generaliza el critico, lo que define el Bildungsroman y lo
diferencia, por ejemplo, de la novela utopica. La novela de formacioén toma la utopia (social y/o individual) como
objeto de su reflexion, hace suyo el tema de la “posibilidad utdpica”, pero nunca la representa concretada
plenamente en la realidad. “Das Ziel wird nicht so sehr erreicht — als reflektiert” (ibid.: 222s.). El motivo de la
insatisfaccion de Wilhelm respecto de ciertas caracteristicas de la “Sociedad de la Torre” tiene un paralelo en otras
novelas de formacion, segin Swales: el final de Agathon esta tefiido de ironia. La retrospectiva sentimental y tragica
de von Risach en Der Nachsommer resquebraja el cuadro idilico del Rosenhaus, con lo cual esta utopia “adquiere un
matiz lagubre, no solo de renuncia, sino también de privacion”. Por su parte, en Der griine Heinrich la posibilidad
utdpica —la residencia de Dortchen Schonfund— esta tratada conscientemente como topos literario, en relacion al cual
las comunidades de hecho existentes no son tan amables con el héroe (1982: 222). La razon de estas coincidencias
es, para Swales, que el Bildungsroman esta estructurado en torno a una tension constitutiva entre lo simultaneo y lo
sucesivo, entre la “poesia del corazon” y la “prosa de las relaciones burguesas”, lo cual genera, al interior de los
mundos narrados por este subgénero, una “constelacion ironica inherente” (1982: 219).
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Recuperamos aqui la idea del triunfo del realismo y de la razon: vimos ya que el abandono del
teatro (y de la mirada idealizada) debe ser entendido en esos términos (cf. 5.2.1.2.3). El
imperativo socializador de Lothario y los suyos es, a la vez, uno de racionalizacion. Sobre todo
en términos econdmicos, pero también en lo que respecta a la personalidad de los individuos que
se integran a la comunidad. La “Sociedad de la Torre” reclama ‘“utilidad” y “trabajo”,
“actividad”, no busca la “autorrealizacion” de sus integrantes (Vosskamp, 1982: 232s.). En vista
de su “comportamiento racional y politicamente astuto”, resulta “hostil respecto del sujeto”: su
existencia es, en efecto, mortal para personajes como Mignon y el arpista, outsiders con rasgos
excesivamente personales y poéticos (id.). Del mismo modo lo ve Gerth: “die Tiirmer sind
Aufklérer, und ihrer rationdler Geist setzt [...] Grenzen. Fiir Mignon und der Harfner, diese
Verkdperungen der Poesie und des Schiksals, haben sie keinen Platz. [...] [d]er Turm mochte sie
integrieren — er nennt das &eilen — und beraubt sie dabei ihrer Identitdt” (Gerth, 1996: 114). La
hostilidad de la “Sociedad de la Torre” hacia el arte es, también, lo que se juega aqui: “Mit dem
Verlust dieser beiden zdhlt Wilhelm einen Hohen Preis fiir das am Ende erlangte Gliick, wenn es
denn eines ist” (Gerth, 1996: 114). En este sentido, “Kunst reduziert sich in der Turmwelt auf
ithren Museumswert oder auf eine bloPe Zierde des Lebens” (id.). La clave es, en fin: la
comunidad de llegada solo les es dada a aquellos que, como Wilhelm, pueden llevar a cabo un

proceso de renuncia.
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1° Excurso
(Escribieron los romanticos algun Bildungsroman? El caso de Heinrich von
Ofterdingen,”” de Novalis

Los autores romanticos, que escribieron entre Wilhelm Meisters Lehrjahre y las novelas de
formacion del Realismo poético, se destacaron por ser entusiastas lectores y detractores de esa
novela goetheana. Franz Sternbalds Wanderungen, Hyperion, Lucinde, Heinrich von
Ofterdingen, Flegeljahre, Ahnung und Gegenwart y Lebensansichten des Katers Murr (entre
otras obras escritas en el primer cuarto del siglo XIX) son réplicas, en muchos casos
parodicas,™ del Meister. Funcionan como respuesta a este. Es por esto mismo que se adelantan a
novelas como Der Untertan, Der Verschollene o Berlin Alexanderplatz: tanto estas como
aquellas ponen en duda el ideal weimariano de sociabilidad (implicito en la nocion de Bildung) y
se vinculan, por ello, criticamente con los Lehrjahre. La pregunta, respecto de los romanticos en
particular, es: ;cuan parddica o critica es dicha relacion? O, en otros términos y respecto de
nuestro modelo descriptivo-explicativo: ;jcuan importante es la variacion respecto del modelo
prototipico del Bildungsroman?; ;se trata de una cuestion de grados o de un cambio cualitativo
que convierte a las novelas romanticas en una cosa distinta y las sitia mas alla de los limites
subgenéricos?

En este excurso tomamos el Heinrich von Ofterdigen como caso testigo para aludir a
todas las novelas escritas por los romanticos (mas arriba enumeradas). Es decir que lo que se
afirma sobre la novela de Novalis es en principio aplicable también a las de Holderlin, Tieck,
Jean Paul, Eichendorff y Hoffmann. El problema de la delimitacion, como ya vimos, se resume

en la doble pregunta: ;qué novelas mas o menos afines al subgénero deben con todo ser

3 Heinrich von Ofterdingen narra, desde una gran distancia temporal —la historia transcurre en la Edad Media,
mientras que el narrador heterodiegético relata desde algun punto de la Modernidad—, el “despertar” del héroe
homonimo a la vida poética. En efecto, las pocas experiencias vividas por Heinrich a partir de su salida junto a su
madre en direccion a Augsburgo —las jornadas de viaje con los mercaderes, la noche en el castillo del ex cruzado, el
encuentro con Zulima y su nifia, traidas como trofeo de Oriente, el didlogo con el minero extranjero en la posada del
pueblo, el hallazgo del eremita que vive en la caverna, la lectura de su libro magico, en el que esta representada la
vida pasada y futura de Heinrich, la fiesta en la que conoce al poeta Klingsohr y a su hija Mathilde, la muerte de esta
ultima—, lo que hacen no es sino ir revelando paulatinamente su condicion de poeta.

4% En primera linea, entre estas, la obra de Hoffmann. Al respecto, Vosskamp afirma lo siguiente: “Der Kater als
Autor verfaPt seinen Bildungsroman dem Muster der Lehrjahre folgend in chronologischer Weise. Auf die
Lebenserfahrungen des Jiinglings [...] folgen Die reiferen Monaten des Mannes. Murr schreibt die Formeln und
Schemata des Bildungsromans nach, ihn damit parodierend und die zugrunde liegenden idealistischen
Bildungskonzepte karakierend. Kreisler, exzentrischer Kapellmeister und Komponist, vertritt den radikalen
Anspruch der Kunst und kritisiert damit jene gesellschaftliche Realitdt, in der er immer ein Fremder und
Aufenseiter bleibt. Murrs ,Bildungsroman’ und Kreisler Kiinstlerbiographie verweisen in ihrer sich wechselseitig
relativierenden und kritisierenden Intention auf das reflexive Prinzip des Romans” (Vosskamp, 1989: 347).
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excluidas del mismo?, ;cudl es el criterio para hacerlo? El modelo que proponemos da, también
hemos aludido a esto, una respuesta: la inexistencia de una condicion normal final (tiene lugar un
perpetuo periodo marginal), la debilidad del mandato paterno frente a la figura materna, el
alcance mitico del recuerdo y, de un modo fundamental y en relacion directa con estos tres
aspectos, la ausencia voluntaria de renuncia, que hace del héroe un artista mas o menos
marginal respecto del orden burgués, llevan a excluir el Ofterdingen del Bildungsroman, y a
incluirlo dentro del Kunst o Kiinstlerroman. La variacion respecto del modelo goetheano es, en

efecto, excesiva.

1. Klnstler versus Bildungsroman

Nos oponemos, al tomar esta ultima decision metodologica, tanto a la deslegitimacion del
Kiinstlerroman como a la relativizacion de las diferencias entre este y el Bildungsroman.
Morgenstern representa la primera operacion critica. En su “Uber das Wesen des
Bildungsromans” (1820), propone tres ambitos de formacién: el intelectual, el moral y el
estético, a partir de lo cual diferencia los Bildungsromane de los Kunstromane y los
Philosophische Romane. Si estos ultimos configuran la formacion intelectual y moral del héroe
(como seria el caso de Klinger o Jacobi), y las novelas de artista la formacion estética (tal es el
caso, dice, de Tieck y de Novalis), las novelas de formacion se interesan por el hombre entero
(ganzer Mensch; 1988: 64s.), lo cual las constituye en las mas elevadas del género novela (ibid.:
55). El caso de Morgentsern es, por lo que se ve, representativo de los que consideran el
Kiinstlerroman como una forma menor, al lado del mas elevado Bildungsroman.

Muy distinto es lo que afirma, en su Das Erlebnis und die Dichtung (1906), Dilthey,
quien representa la segunda operacion critica arriba aludida. “[E]ntre las novelas de ‘formacion’
que surgieron en Alemania, bajo la influencia de Rousseau”, afirma, “han conquistado valor
literario permanente, después de las obras de Goethe y Jean Paul, el Sternbald de Tieck, el
Ofterdingen de Novalis y el Hiperion de Holderlin”; la novela Wilhelm Meisters Lehrjahre, por
su parte, se diferencia de sus variantes romanticas por el hecho de que “[e]l tema de Goethe era
la historia de un hombre que se va formando para la accion, el de los romanticos era el poeta”
(Dilthey, 1953: 369). Mas alla de esta ultima diferencia “superficial” (es decir: la tendencia hacia
la accion versus la tendencia hacia la interioridad), para Dilthey importan mas los puntos en

comun que las diferencias entre la “variante goetheana” y la “romantica”. Tanto una como otra
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“surgieron en Alemania bajo la influencia de Rousseau, de la tendencia del espiritu durante esta
época hacia la cultura interior del hombre” (Dilthey, 1953: 369). La nocion de Bildung,
entendida aqui como enriquecimiento apolitico y “especificamente aleman” del espiritu por
medio de las artes (aqui acaba aquella influencia de Rousseau), es aplicable, segiin Dilthey, a las
dos variantes referidas.*”

De modo que, lo repetimos, las estrategias han sido o bien deslegitimar el Kiinstlerroman

(Morgenstern), o bien relativizar las diferencias entre este y el Bildungsroman (Dilthey).*° La

495 “E| héroe de Holderlin [y de los romanticos]”, cotintia Dilthey, “es la naturaleza heroica que pugna por
manifestarse en el todo y que, por tltimo, se ve obligado a replegarse dentro de su propio pensamiento y su poesia”
(Dilthey, op. cit.: 369). Dilthey concede legitimidad a ambas variantes. Tanto el héroe goetheano como el romantico
atraviesan un proceso de apolitica Bildung. La diferencia, superficial para Dilthey, es que aquel actfia en la realidad
—en el ambito de su esfera privada y a pesar de “las duras realidades del mundo”—, y éste se sustrae a la misma y la
contempla, encuentra su satisfaccion no en el mundo, sino en la representacion del mismo. Se puede pensar que es
problematica la afirmacion de Dilthey acerca de la novela de Goethe, en vistas de su argumentacion anterior: ;coOmo
entender la accion, que supone una interrelacion entre interioridad y exterioridad, en el marco de la “tendencia”
“hacia la cultura interior del hombre” y del interés exclusivo por “el mundo del individuo y su formacion™? La
respuesta a este interrogante en el Wilhelm Meister mismo: el interés de Wilhelm por la accion aparece al final de la
novela. De hecho, como lectores, practicamente no “vemos” que Wilhelm actlie. S6lo sabemos que se decide a
actuar, pero, a decir verdad, no hace gran cosa, no actua. Dilthey entiende que esto es precisamente el
Bildungsroman goetheano: la historia de un individuo que se forma para actuar, para rechazar la inactividad, pero
que no actua atn (se puede acotar aqui que esto es problematico, ya que supone no tener en cuenta que toda la
novela estd estructurada en torno a la idea de que no tener en cuenta la realidad exterior es pernicioso y
autodestructivo; Dilthey olvida la gran cantidad de personajes que, por estar volcados hacia su interioridad, terminan
muertos: Aurelia, el alma bella, Mignon y el arpista). El modo en que Dilthey analiza el desenlace del Hiperion da
cuenta de esta idea de que la accion (de las novelas de formacion en general) es aquello que tiene lugar después de
la novela de formacién misma. Al mismo tiempo, sirve para entender como intenta el autor de Vida y poesia resolver
aquella contradiccion entre la tendencia a la interioridad y la necesidad de la armonia final —la cual supone que las
“duras realidades del mundo” no han socavado las posibilidades de felicidad del héroe—. Dilthey reconoce que, en el
Hiperion, al final, “la unién [religiosa] con la naturaleza tiene como fondo la separacion de los hombres” y que, en
este sentido, “recuerda [la primera version de] Enrigue el verde [de Keller]”. “Hay sin embargo”, replica, “algunos
pasajes que a mi juicio abonan otra interpretacion [y que conducen a pensar que] la relacion reconquistada con la
naturaleza que todo lo cura constituye la base para una actuacion superior” (alude a una frase de Didtima que
apuntaria en esta linea) (ibid.: 376). En este sentido, el Hiperion no se diferenciaria en nada de “las novelas
historico-evolutivas escritas por los alemanes en estd época, [las cuales] sélo llevaban a su héroe, generalmente,
hasta el momento en que debia actuar y lanzarse al mundo” (ibid.: 376).

% Mucho mas radical es la operacion que realiza D. F. Mahoney, quien procura corregir una idea de Steinecke
(1984), seglin la cual habria que descartar por ideoldgicos (Steinecke dice que la culpa es del autor de Das Erlebnis
und die Dichtung) los conceptos de Bildung y de Bildungsroman para pensar el género novelistico fundado por
Goethe. Para Mahoney, no hace falta ser tan drasticos, sino que alcanza con comprender que el Bildunsgroman es
una discusion acerca del ideal de sociedad en Alemania tras la Revolucion Francesa de 1789 (Mahoney, 1989: 130).
Mas alla de un aparente interés exclusivo por el desarrollo armoénico del individuo, dice Mahoney, estas novelas
ponen en escena una discusion acerca de problemas sociales concretos y urgentes (republicanismo vs. monarquia,
etc.). De modo que lo caracteristico del género no es, como querria Dilthey, la mitificacién del concepto de Bildung
entendido como armonia preestablecida entre el individuo y la sociedad, sino, por el contrario, su problematizacion.
Esto lo lleva, con todo, a proponer la llamativa tesis de que si se puede hablar de la existencia de Bildungsromane,
pero siempre y cuando se los considere restringidos histéricamente al periodo que va desde la crisis y el temor
provocados por la Revolucion Francesa de 1789 hasta la Restauracion monarquica de 1815, esto es, el periodo en
que la revolucion era vista como un acontecimiento indeseadamente posible (ibid: 142). Es por estas razones que
Mahoney equipara practicamente las novelas de formacion a las novelas romanticas. Es en el periodo romantico,
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primera posibilidad es inconcebible hoy en dia (e incluso la idea de que en el Wilhelm Meister se
trata de la formacion de un hombre entero es inverificable, como ha demostrado Kurt May
[1957]).*7 La segunda, conserva cierta vigencia.*”® Pero ;tiene sentido realmente? Novelas como
Los anos de aprendizaje de Wilhelm Meister y Heinrich von Ofterdingen, como muestra De
Diego, tienen “grados de realismo” diferentes, es decir, pertenecen a cosmovisiones opuestas: no
estd en juego solo formarse para la accion o para la poesia, como si se tratara de simples
elecciones vitales de los respectivos protagonistas. Mas ;estd bien deducir de ello “dos
concepciones diferentes del género”? (De Diego entiende, en efecto, que esta, por un lado, “la
version ‘realista’, en la que el personaje se transforma en un vinculo entre individuo e historia y,
por otro, la version ‘espiritualista’ o inicidtica, tipicamente romantica, que plantea una ‘aventura
interior’ [1998: 19]).* ;Es cierto que “las novelas de Goethe y Novalis presentan, dentro del
mismo género de las ‘novelas de formacion’, dos procesos de sentido contrario[,] [que] si la
evolucion de Wilhelm Meister va de la soledad a la sociabilidad, la de Heinrich von Ofterdingen
va de la sociabilidad a la soledad[,] [que] la meta del primero es ser buen ciudadano [y] [1]a del

segundo es ser poeta” (Pau, 2010: 176)? La respuesta es, en ambos casos, negativa: la

sostiene, en donde, por un lado, con mayor claridad se puede ver la puesta en duda y problematizacion de la
formacién como proceso armonico y, por otro, estd vigente el temor ante la posibilidad de una revolucion en suelo
aleman. De hecho, su trabajo se basa, ademas de en el Wilhelm Meister, en Geschichte eines Teutschen der neusten
Zeit (1798) de Klinger, en Hyperion (1797/99) de Holderlin, en Heinrich von Ofterdingen y en Titan de Jean Paul
(1800/1803). Es significativo en particular lo que dice Mahoney sobre la novela de Klinger: la gran influencia del
Emile de Rousseau sobre la misma, dice, llevé a Klinger a configurar un mundo de sociedades corruptas,
insalvables, respecto de la cual el individuo debe hacer lo posible por mantenerse en pie, rechazdndolas. De modo
que lo propio del género no es la anhelada Bildung de Dilthey, sino las luchas del individuo contra una sociedad
corrupta. El individuo que no encuentra ningin ambito social en el que sentirse feliz es, asi, el héroe tipico de las
novelas de formacion; dicho en otros términos: la novela de formacion es, para Mahoney, el Kiinstlerroman. Esto es,
por supuesto, muy problematico.

*7 Sin embargo, se la encuenta, por ejemplo, en Jost. Este propone dividir el género novela en dos tipos: la novela
de desarrollo y la picaresca. El Bildungsroman y la novela de educacion son los dos grandes subtipos de novela de
desarrollo. Dentro del primero —al que llama también “Selbsterziehungsroman™— estaria el Kiinstlerroman, cuya
organizacion argumental no le es propia. La novela de artista usa la forma de la novela de formacion; lo que la
distingue de esta ultima es “la personalidad, la profesion del héroe” (1969: 100). De modo que Jost le atribuye mas
importancia al Bildungsroman; y hace algo mas: le niega autonomia genérica a la novela de artista.

% En su Der Deutsche Bildungsroman, Borcherdt sostiene que aquello que define al Bildunsgroman es la idea de
Bildung de la época de Goethe, a la que entiende como “Selbstentfaltung der Personlichkeit in festumrissenen
Entwicklungsstufen, Verwirklichung der Existenz unter der Einwirkung der Naturgesetze, Vollendung der
Personlichkeit” (1988: 184). En este sentido no se aleja demasiado de consideraciones candnicas como la de Dilthey
(a quien cita explicitamente). Més aun: sostiene que las novelas de formacién goetheana y postgoetheanas (las
escritas por autores como Stifter, Keller y Raabe) y las de los romanticos constituyen un mismo tipo precisamente
por ello (incluye, entre otras obras, los Flegeljahren de Jean Paul, el Hyperion, el Sternbald, el Ofterdingen y
Ahnung und Gegenwart; Borcherdt, 1988: 184).

9 De Diego concluye que la primera linea conduce del Wilhelm Meister de Goethe a Der Zauberberg de Thomas
Mann, mientras que la segunda va del Heinrich von Ofterdingen de Novalis a Das Glaspernenspiel de Hermann
Hesse.
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sociabilidad, garantizada por la via de la renuncia es el télos de racionalidad propio del
Bildungsroman, que no es concebible por fuera del mismo. Marcuse y, sobre todo, Lukacs, son

quienes mas se acercaron a la comprension de este punto central.

2. El caso de Heinrich von Ofterdingen
2.1. La frustracion del padre y la vocacion del héroe

En Heinrich von Ofterdingen se narra la historia del despertar de Heinrich a la “vida poética”, a
la conciencia de su “singularidad”. De lo que se trata es, en efecto, de la toma de conciencia, por
parte del héroe, de que el mundo “burgués” no ha sido hecho para ¢l. La novela consta de dos
partes: la segunda no es mds que un fragmento inconcluso (debido a la temprana muerte de
Novalis). No se sabe con precision cudl era el plan del autor al respecto (Jacobs, 1972: 142s.). La
dicotomia entre una vida contemplativa, poética, y una vida volcada a la experiencia, a la
actividad es el Leitmotiv que atraviesa toda la novela. Ya desde muy temprano, en el viaje que
hace Heinrich junto a su madre y unos amigos comerciantes a la residencia de su abuelo, el viejo
Schwaning, en Augsburgo, el héroe reconoce esta configuracion binaria del mundo. “[N]o
renunciéis a los mas bellos placeres de esta vida”, le aconsejan los mundanos comerciantes, a lo
que Heinrich responde con una alabanza de la ingenuidad y soledad de aquel que, como los
nifios, no participa de las cosas del mundo. “Hay dos caminos: uno, penoso, interminable y lleno
de rodeos, el camino de la experiencia” y otro “que es casi un salto, el camino de la
contemplacion interior” (trad.: 85ss.), resume.””

Estos estan simbolizados por la oposicion entre padre e hijo. Heinrich se levanta muy
tarde, en la casa en la que vive junto con sus padres, luego de haber sofiado, premonitoriamente,
con una flor azul. Asi como su madre le advierte, sin reprocharlo, que “no tienes el aspecto de
todos los dias”, su padre, un habil artesano, le recrimina: “jEh, dormilon!... Hace rato que por tu

culpa tengo que estar aqui sentado limando, sin poder usar el martillo; tu madre queria dejar

%0 «“Wenn ihr auch, fiihren die Kaufleute fort, die Kunst ihres Vaters nicht ergreifen, und lieber, wi wir gehért
haben, euch mit gelehrten Dingen befassen wollt: so braucht ihr nicht Geistlicher zu werden, und Verzicht auf die
schonsten Geniisse dieses Lebens zu leisten”; “ich sihe zwey Wege [...]. Der eine, mithsam und unabsehlich, mit
unzdhligen Kriimmungen, der Weg der Erfahrung; der andere. Fast ein Sprung nur, der Weg der innern

Betrachtung” (al.: 252s.).
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dormir a su querido hijo” (trad.: 71).°" El padre le aconseja que no tome en serio los suefios,
porque son inttiles. El joven Heinrich replica que los suefios “nos defienden de la monotonia y
de la rutina de la vida” (trad.: 73).> La oposicion entre el mandato paterno y la vocacion del
hijo es, como ya vimos, un motivo tipico del Bildungsroman: el padre de Anton Reiser quiere
que su hijo sea un artesano, como ¢l, y que no estudie ni se dedique al teatro; el viejo Meister se
enoja con su hijo porque dedica mucho tiempo al teatro; los padres sustitutos de Heinrich Lee
piensan que esta mal que el joven arriesgue su futuro por su suefio de ser pintor (Der griine
Heinrich). Pero hay una diferencia: los padres de estos héroes tienen siempre algo de razon. El
fracaso de las tentativas teatrales de Anton Reiser o Wilhelm Meister y de la aventura pictorica
de Heinrich Lee lo atestiguan; en el caso de Heinrich von Ofterdingen hay una importante
variacion en este punto.

El padre es en este caso una figura débil, frustrada (en esto se asemeja al enfermo padre
del Heinrich de Der Nachsommer). Le cuenta a su hijo que, cuando era joven, en Roma, habia
tenido un suefio igual al suyo (el de la flor azul), y que lo habia interpretado, en su momento, en
el sentido de que debia viajar a Augsburgo a pedir la mano de su esposa actual. Esto es retomado
en la segunda parte de la novela (“La consumacion” [“Die Erfiillung”]). Alli, en una montana
desde la que se ve la ciudad, Heinrich se encuentra con un muchacho que lo lleva a su casa,
donde vive también un anciano llamado Silvestre. Este le revela que es €l quien hace mucho
tiempo habia acogido a su padre en las afueras de Roma (trad.: 261; al.: 373) y que habia
intentado despertar en este el instinto poético, pero “el mundo presente [ya le] habia echado
raices demasiado profundas”, por lo que “lleg6 a ser un artesano habil, y creyo que el entusiasmo
no era mas que locura” (trad.: 262).°” Se sugiere asi que el padre también habia estado insuflado
de un anhelo poético, y que este habia sido dejado de lado, sin embargo, a fin de unirse con la
mujer elegida (la madre de Heinrich); mientras que su hijo interpreta el sentimiento interior de
un modo “correcto”: como imperativo a abandonar el prosaico mundo burgués. Silvestre
concluye su discurso con una idea central: sugiere que el héroe tuvo suerte de que su padre

dejara su educacion en manos de su madre, de que aquel no se inmiscuyera “en vuestro

0" “Dy siehst auch noch ganz wunderlich aus”, [sprach die Mutter]; “Du Langschlifer, sagte der Vater, wie lange
sitze ich schon hier, und feile. Ich habe deinetwegen nichts himmern diirfen; die Mutter wollte den lieben Sohn
schlaffen lassen” (al. 243).

302 «Mich diinkt der Traum eine Schutzwehr gegen die Regelmipigkeit und Gewdhnlichleit des Lebens” (al.: 244).
3 “Aber die gegenwirtige Welt hatte zu tiefe Wurzeln schon bey ihm geschlagen”; “Er ward ein geschickter
Handwerker und die Begeisterung ist ihm zur Thorheit geworden” (al.: 374).
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desarrollo u [os inclinara] hacia una profesion determinada” (trad.: 263).>* La razon de esto es
que el padre no quiere que su hijo siga sus pasos: evidentemente, entiende que su propia eleccion
no ha sido satisfactoria, que su vida ha resultado frustrada. Es por esto que deja la educacion del
héroe en manos de la madre.

El modelo matriarcal de educacion es visto como positivo, en oposicion al prosaico,
chato y burgués modelo patriarcal. El detalle de que Heinrich sale de T, —la salida estd marcada
por el abandono de la casa paterna rumbo a Augsburgo— junto a su madre no es, en este
contexto, menor. La centralidad y el caracter positivo de la madre son radicalmente distintos
respecto de lo que se propone en el Bildungsroman. Casos de evidente representacion negativa
de la madre —en el sentido de que esta es de alglin modo perjudicial para su hijo— se dan por
ejemplo en Wilhelm Meisters theatralische Sendung, en donde la indigna madre tiene un amante,
lo cual provoca la desdicha familiar; también en los Lehrjahre, en los que la madre le regala a
Wilhelm el teatro de marionetas que despierta su funesta pasion teatral; asimismo, fuertemente,
en las dos versiones del Griiner Heinrich; piénsese, por ultimo, en la pasiva e insignificante
madre en Der Nachsommer. El planteo de Novalis preanuncia, por el contrario, en mas de un
siglo, un Antibildungsroman como Die Blechtrommel, en el que el recién nacido Oskar opta sin

mas, en pleno uso de su consciencia, por seguir a su madre, y no a su padre.

2.2. El alcance mitico del recuerdo
2.2.1. El suefio de ser poeta: el retorno a la Edad de Oro

Las pocas experiencias vividas por Heinrich a partir de su salida junto a su madre en direccion a
Augsburgo —las jornadas de viaje con los mercaderes, la noche en el castillo del ex cruzado, el
encuentro con Zulima y su nifia, traidas como trofeo de Oriente, el didlogo con el minero
extranjero en la posada del pueblo, el hallazgo del eremita que vive en la caverna, la lectura de su

libro mégico, en el que estd representada la vida pasada y futura de Heinrich,”® la fiesta en la

% “[Thr habt von Gliick zu sagen] daP er eure Erziehung ganz in den Hinden eurer Mutter gelassen hat und

sorgfdltig sich gehiitet in eure Entwicklung sich zu mischen oder euch irgend einem bestimmten Stande
auszuhalten” (al.: 374).

%% Es interesante destacar que este libro simboliza la idea de una providencia con que la tradicion critica ha leido, de
un modo optimista, el subgénero Bildungsroman, basandose en la Sociedad de la Torre que guia el camino de
Wilhelm Meister. En el caso de la novela de Novalis, con todo, la “providencia” no es inmanente a la realidad
concreta (como dice Jauss para referirse al Meister), sino supraterrenal, divina: “no dudéis que son los angeles
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que conoce al poeta Klingsohr y a su hija Mathilde, la muerte de esta ultima—, le revelan
paulatinamente su condicion de poeta, van confirmando y realizando el suefio premonitorio del
comienzo de la novela (“Estoy convencido de que el suefio que he tenido esta noche no ha sido
algo casual, sino que va a contar en mi vida” [trad.: 73], les habia dicho Heinrich a sus padres
al despertar aquella mafana). En la posada “al pie de unos agudos montes”, Heinrich se
identifica con la historia de vida del viejo minero. Tal como los poetas y los nifios, dice el
extranjero, ¢l no se siente atraido por la actividad (la vida en sociedad arguye, estd dedicada
unicamente a la actividad, es por ello que los individuos que la habitan no pueden conservar el
“alma de nifio” que, en cambio, al minero-poeta “le hace verlo todo en su espiritu original y en
su multiple y virginal encanto” [trad.: 140]),>" por lo utilitario: “Una vez que se convierte en
mercancia, el metal deja de ofrecer encanto alguno [para mi]” (trad.: 139).°” Es significativo
que, luego, camino a la caverna junto con este minero y un grupo de hombres, Heinrich revela
sentir, premonitoriamente, el despertar de la poesia como unidad del cosmos (trad.: 149; al.:
299).

El ensimismamiento de Heinrich en el viaje a Augsburgo, que contrasta con la locuacidad
de los comerciantes (trad.: 85s.; al.: 252s.), y sobre todo las consecuencias que extrae de sus
encuentros con el minero y el eremita, revelan que el héroe no tiene ningun interés por lo que el
mundo burgués puede ofrecerle, sino que mas bien concibe esta realidad como un dmbito de
pasaje, de recuperacion de la Edad de Oro perdida por la historia. Mas tarde, en los pocos dias
que pasa junto a su maestro Klingsohr y Mathilde, la hija de este, Heinrich llega a comprender
que convertirse en poeta no equivale a elegir una profesion entre muchas otras (Dilthey parece
no advertir esto), sino que implica sustraerse, elevarse por sobre la condicion humana, entrar en
contacto sensible con la Edad de Oro perdida (trad.: 202; al.: 335), lo cual no es otra cosa que
recordarla: cuando, al comenzar la travesia hacia Augsburgo, Heinrich siente estar

. .. 509 , . . . ..,
emprendiendo un “viaje de regreso” (trad.: 83),” estd en lo cierto. Su camino hacia la condicion

quienes nos han reunido [hoy] aqui” [“sie sind die Engel, die uns hier sicher geleiten] (trad.: 168; al.: 313), dice el
eremita luego de percibir que Heinrich ha leido su propia vida en el libro magico que esta en la caverna.

306 «Gewip ist der Traum, den ich heute Nacht triumte, kein unwirksamer Zufall in meinem Leben gewesen ist” (al.:
244).

07 “[Er] behilt die kindliche Stimmung, in der ihm alles mit seinem eigenthiimlichsten Geiste und in seiner
urspriinglichen bunten Wunderbarkeit erscheint” (al.: 292).

3% «IDie metallischen Michte] haben fiir [mich] keinen Reiz mehr, wenn sie Waren geworden sind” (al.: 291).

% “[Es war] als werde er nach langen Wanderungegen von der Weltgegend her, nach welcher sie jetzt reisten, in
sein Vaterland zuriickkommen, und als reise er daher diesem eigentlich zu” (al.: 251).
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de poeta, que coincide con el rechazo del mundo burgués utilitario, implica asimismo un retorno
a aquella Edad de Oro.
Esta es descripta en los términos de una comunidad sagrada entre la naturaleza y los

hombres (“los 4rboles, los animales y las rocas hablaban con los hombres” [trad.: 68]),”"°

y entre
estos ultimos y el cielo (trad.: 72; al.: 243). En aquella época, cuenta Heinrich que le dijo una vez
el capellan del palacio en el que paso su infancia y adolescencia, el arte estaba mas extendido y
“el cantor era un hombre distinguido de un modo especial por una gracia divina merced a la cual
vivia en un mundo invisible desde el cual, como iluminado, predicaba sabiduria celestial a los

hombres bajo el ropaje de hermosas canciones” (trad.: 88).>"!

Es llamativo que en este punto
Heinrich recuerde argumentos usados por Wilhelm Meister en una discusion con su amigo
Werner. “Si los hombres fueran como los péjaros [...] que sin hilar ni tejer pudieran vivir dias
felices en constante goce”, afirma en los Lehrjahre, de un modo irénico, Werner; y el —en este
estadio temprano de su desarrollo- romdantico Wilhelm le responde, ¢ la Heinrich von
Ofterdingen: “asi vivian los poetas en las épocas en que se apreciaba mucho mas lo digno de
admiracion y asi quieren seguir viviendo” (Goethe, trad.: 161).>'* Mas alla de este paralelismo: la
Edad de Oro, gobernada por los dioses Amor y Poesia, habria sido destruida por “la aparicion del
odio y la barbarie” (“[die] Erscheinung des Hasses und der Barbarey”), mas estaria llamada a
retornar para siempre (trad.: 112; al.: 271). En la Edad del Odio (el presente prosaico en el que
vive Heinrich), el poeta tiene la misién de impulsar a la humanidad hacia ese retorno, en pos de
un “paraiso reencontrado” (“wiedergefundenes Paradies”; trad.: 267; al.: 378).

Este “retorno” se verifica en diversos planos en el desarrollo personal de Heinrich. Por un
lado, por medio de distintas sensaciones premonitorias (algunas de las cuales fueron ya
referidas). Por otro, por medio de hechos concretos. Uno de estos es la serie de sucesos que
comienzan con el suefio en que Heinrich “ve” la muerte de Mathilde: se la traga un remolino, y
luego ambos amantes se reencuentran en un mundo magico, debajo del lecho del rio (trad.: 188;

al.: 326). Al dia siguiente, Heinrich y Mathilde revelan sentir amarse y conocerse “desde tiempo

319 «Jch hérte einst von alten Zeiten reden; wie da die Thiere und Biume und Felsen mit den Menschen gesprochen
hitten” (al.: 240).

1" “Die Siénger [und Dichtern] hitte[n] gotlliche Gunst hoch geehrt, so dap sie begeistert durch unsichtbaren
Umgang, himmlische Weisheit auf Erden in lieblichen T6nen verkiindigen koénnten” (al.: 254).

312 “Wenn nur auch die Menschen [...] wie die Vogel gemacht wiren, und ohne daB sie spinnen und weben,

holdselige Tage in bestdndigem Genuf zubringen konnten”; “[S]o haben die Dichter in Zeiten gelebt, wo das
Ehrwiirdige mehr erkannt ward [...] und so sollten sie immer leben” (al.: 435s.).
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inmemorial” y concluyen que “ni la muerte nos separard” (trad.: 203).°"® En la segunda parte,
inconclusa, de la novela, Mathilde esta ya muerta. Heinrich sube una montafia desde la que ve el
rio de su suefio, después de lo cual tiene lugar una aparicion celestial de Mathilde, que le da a
entender al héroe que le espera la felicidad de una vida junto a ella mas alla de la muerte.
Después de esta aparicion, Heinrich concluye su aprendizaje, se hace finalmente poeta (el signo
de esto es que por primera vez canta un poema de su propia autoria), al comprender que la
muerte es “una revelacion superior de la vida” (trad.: 257).>'* De modo que la vida queda
reducida asi a un mero y veloz sucederse de experiencias con vistas a una existencia superior
mas alla de los limites de la muerte, tras los cuales se halla el mundo tal como era en la Edad de
Oro.

(Cuadl es el sentido de esta utdpica construcciéon imaginaria que hace que el presente del
mundo narrado no sea sino una mera farsa, en contraste con un pasado atemporal ideal? En su
famoso Wilhelm Meister und Seine Briider, Jacobs sostiene que Heinrich von Ofterdingen
representa una “mala utopia”, en la medida en que no trata la relacion problematica entre el
individuo y el mundo desde una perspectiva mas o menos armonizadora (tal es la definicion del
Bildungsroman que se propone), sino que postula un posible retorno de una Edad de Oro en la
que las contradicciones quedarian resueltas sin mas (1981: 143). Lo mismo vale para una novela
como Ahnung und Gegenwart, en la cual el desprecio fundamental que el héroe —idealizado—
siente por el mundo social concreto —degradado— impone la consecuencia de que el final de la
Bildung solo puede “tener lugar en el monasterio o en los bosques americanos” (tal es el destino
elegido, respectivamente, por Friedrich y Leontin, los dos héroes de la novela). “De este modo,
el libro de Eichendorff comprueba, mas alld de su comienzo optimista, que a partir de las
premisas del pensamiento romantico el Bildungsroman no resulta concebible en absoluto” (1981:
147). Tanto Heinrich von Ofterdingen, como Friedrich y Leontin, asi como, por ejemplo,
Hiperion, “aparecen como sacerdotes de una esfera sagrada”, como mensajeros de un mundo
poético ideal mas alla del depravado mundo material. Esto es precisamente lo que hace que los
romanticos no pudieran escribir novelas de formacion: en ellos “la contradiccion entre el ideal y

la experiencia, el sujeto y el mundo, se ha vuelto inconciliable” (ibid.: 277). Hay, en Novalis y,

313 «[UIndenklichen Zeiten”; “auch der Tod wird uns nicht trennen” (al.: 336).
14 “IDJer Tod [als] eine hohere Offenbarung des Lebens” (al.: 370).
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en general, en los romanticos, una distancia excesiva —que en las novelas de formacion es

mucho mas acotada y concreta— entre el ideal y la realidad.

2.2.2. La influencia de un Rousseau mal leido: la negacion de la idea de progreso

El retorno a la Edad de Oro es entendible a partir de la influencia de Rousseau. Esta en relacion
con su nocion optimista-pesimista de perfetibilité, i. e. el principio que posibilita el progreso y, al
mismo tiempo, corrompe al hombre, que es bueno por naturaleza. El pasado idilico es un tiempo
previo al de su activacion. Es por este vinculo con el filésofo ginebrino que De Diego sostiene
que las novelas de los romanticos tienen un precursor en el Emile, que “se planteaba como una
reaccion —muchas veces tildada de ‘prerroméntica’— contra la doctrina enciclopédica” y que
habia “descubierto para la literatura un cronotopo muy especifico e importante: la naturaleza”.
Por el contrario, la novela de Goethe nace en la Ilustracion y el Clasicismo alemanes: obedece a
otra tradicion (1998: 16s.). Si bien el cuadro es, a nuestro entender, un poco mas complejo, en la
medida en que el Bildungsroman (paradigmaticamente, los Lehrjahre) surge también como
respuesta al Emile, en un marco distinto al del Romanticismo, pero igualmente influido por la
obra rousseauniana (en esto si coincidimos con Dilthey), De Diego esta en lo cierto.

La influencia de la nocidn rousseauniana de perfectibilidad es mucho mas directa en los
romanticos que en los Bildungsromane, obligados genéricamente a una representacion realista
del mundo (de hecho se puede decir que la novela de formacion lleva al terreno de la realidad
historica concreta aquello que en la novela Emile era concebido en la época de Goethe como
inverosimil, irrealizable).’’> En este sentido si que las afirmaciones de De Diego van bien
encaminadas: el vinculo con Rousseau es mucho mas lineal y directo en los romanticos que en
las novelas de formacion propiamente dichas. Mas esto no implica que los tnicos modelos del
Bildungsroman (de lo que De Diego llama la version “realista” del género) sean la Ilustracion y
“el ideal clasico de Weimar” (1988: 19): la relacion con Rousseau es también importante en este
caso: la presencia e influencia de la perfectibilidad rousseauniana en las novelas de formacién no
es ni literal ni directa (pero tampoco esta totalmente convertida meramente en su contrario, en

. 516 . . ;. ..
Bildung).” > La diferencia basica parece consistir en que lo que en Rousseau es el estado de

By, para esto, Jauss, 1988.

316 1 as investigaciones acerca de la recepcion de Rousseau en el siglo XVIII en Alemania coinciden en que la gran
mayoria de los intelectuales (entre ellos Blanckenburg, Wieland, Heinse y Herder) interpretaron equivocamente, ya
sea de forma deliberada o no, el concepto de perfectibilidad del Deuxieme Discours y del Emile. No entendieron la
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naturaleza reaparece en las obras del subgénero como recuerdo concreto de un bien perdido en
la propia vida; mas especificamente, en general: el recuerdo de un amor perdido. En las obras
de los romanticos, en cambio, aquello que se pierde a causa de la perfectibilidad y el paso del
tiempo es, de nuevo, como en Rousseau, algo que es previo o que trasciende al estado de cultura:
o bien la naturaleza, o bien un vinculo con Dios (que puede o no darse por intermedio del arte),
con un mundo supranatural. Las novelas romanticas y Kiinstlerromane configuran un héroe que
toma conciencia progresiva de lo inadecuado del mundo burgués para su existencia y que,
anhelando un paraiso perdido (previo a la civilizacion moderna), rechaza la vida social,
oponiendo a esta sus propias categorias y visiones idealistas del mundo. En consecuencia, en
lugar de la renuncia aparece aqui el abandono de todo tipo de pretension mundana: /o que se
perdio es, para el héroe romantico, irrecuperable dentro de los limites estrechos del mundo
realmente existente. Dicho en otros términos: el ideal poético de una vida mas elevada es vivido
por el héroe de este tipo de novelas con mayor fuerza coercitiva que las determinaciones
objetivas, historico-sociales, del mundo configurado.

El Romanticismo de signo conservador (a diferencia de Schiller o del primer
Romanticismo alemén) se funda en una incomprension de Rousseau en lo que respecta a la
prédica consecuente de un retorno a la naturaleza que se presupone ingenuamente en la obra del
filésofo ginebrino. Nada mas lejos de la revolucion estética (de Schiller y los Schlegel), que
encuentra en la aporia rousseauniana naturaleza-cultura, como sefiala Jauss, “la condicion de
posibilidad de un nuevo arte de la Modernidad, cuya perfeccion no ha de alcanzarse nunca, sino
que se ve impelido a buscar en la progresion de un futuro abierto” (cf. el motivo de la poesia
universal progresiva; Jauss [texto en al.], 1990: 86).”'” Esto tiene importantes consecuencias a la
hora de entender la no pertenencia al Bildungsroman de una novela como Heinrich von
Ofterdingen: vimos que la novela de formacion se funda en la idea secular de progreso; que no es

posible entender la nocion de Bildung que estd en su origen sin prestar atencion a aquella. En las

perfectibilidad como la corruptibilidad de un individuo que vive en un mundo abandonado por la Providencia, sino
en un sentido teleologico, como la capacidad —y también la intencion— humana de perfeccionarse hacia mejor
(Stanitzek, 1988: 425s). De cualquier modo, seria un error hacer extensivo el modo en que filésofos y pensadores
reinterpretaron la nocion de perfectibilidad a lo que es el caso en los Bildungsromane concretos.

317 “Rousseau, visto como romdntico irracionalista es un producto de la polémica contra la Revolucién Francesa”,
explica Lukacs. A Rousseau y a otros autores de los siglos XVII y XVIII (Vico, Hamann, Herder, el joven Goethe)
les “era comun la preocupacion de escrutar la sujecion a leyes del proceso historico, del progreso historico-social, de
descubrir y reducir a conceptos la razén en la historia y, sobre todo, la razéon inmanente a la historia humana”. Esto,
concluye Lukacs, los “impulso [al estudio de] los problemas dialécticos” (1959: 100).
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novelas romanticas hay un rechazo del progreso, que resulta inconciliable con los preceptos en

que se erige el Bildungsroman.

2.3. La ausencia de renuncia
2.3.1. La critica del Wilhelm Meister

La lectura de los Lehrjahre por Novalis es, como ya hemos mostrado, importante en un sentido
historico-literario. En una carta a Tieck del 23 de febrero de 1800, le dice que la novela de
formacion de Goethe “ist ein Candide, gegen die Poesie — ein nobilitirter Roman” (Novalis,
1978: 691; carta n° 126). En unas notas redactadas en ese mismo afio, por su parte, entre enero y

abril, se lee:

Wilhelm Meisters Lehrjahre’ sind gewissermaPen durchaus prosaisch — und modern. Das Romantische
geht darin zugrunde — auch die Naturpoesie, das Wunderbare — Er handelt blof von gewdhnlichen
menschlichen Dingen — die Natur und der Mystizism sind ganz vergessen. Es ist eine poetisierte
biirgerliche und héusliche Geschichte. Das Wunderbare darin wird ausdriicklich, als Poesie und
Schwirmerei, behandelt. Kiinstlerischer Atheismus ist der Geist des Buchs — Zu viel Okonomie (ibid.:
800ss.; fragmento n° 290).

Novalis entiende, como se desprende de lo que antecede, que no hay auténticamente Bildung en
el desarrollo de Wilhelm; o, dicho en otros términos, que por Bildung hay que entender una
suerte de desilusion del joven héroe respecto de sus ideales poéticos. La lectura que hace el poeta
romantico —hay que decirlo- es bastante acertada. En su “Goethe als Reprédsentant des
biirgerlichen Zeitalters” (1932), Thomas Mann explica esto mismo, aunque poniéndose a favor
de Goethe: “Hay en [este] una sobriedad y sensatez que los grandes fantaseadores exaltados,
como Novalis, [consideraron] antipoética”, se lee alli (Mann, 1961: 82). La preponderancia de lo

material sobre lo ideal est4, pues, en el centro de la critica novaliana.

2.3.2. La negativa a renunciar y el Kunstlerroman

Lo que Novalis no puede tolerar de los Lehrjahre es que Goethe obligara a su héroe a llevar a
cabo una renuncia, que es, dicho sea de paso, un concepto clave para entender el clasicismo
goetheano, asi como un vasto sector de la literatura del Realismo (el viejo Goethe, Gotthelf,
Stifter, Keller, Storm). También lo es para dar cuenta de la diferencia radical entre el
Bildungsroman (Goethe) y el Kiinstlerroman (Novalis). La necesidad de ponerle fin al “derecho

infinito del corazén” (comentada por Hegel; 2007: 434) es una idea que se retoma, por ejemplo,
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en Der deutsche Kiinstlerroman (1922). Aqui, Marcuse sostiene que la novela de artista tiene
lugar “nur wo der Kiinstler Eigenpersonlichkeit geworden ist, Reprasentant eigener Lebensform”
(1978: 12); ella “ist erst mdglich, wenn die Einheit von Kunst und Leben zerrisern ist, der
Kiinstler nicht mehr in den Lebensformen der Umwelt aufgeht und zum Eigenbewuftsein
erwacht” (ibid.: 12). La novela de formacion, en cambio, es aquella en la cual “[d]er Kiinstler
entsagt dem eigentlichen Kiinstlertum, er tritt entsagend in den grofen Kreis der Umwelt ein”
(id.).™®

La renuncia es lo que esta en primer plano. Esto es precisamente lo que se niega a hacer
Heinrich von Ofterdingen. No hay, por ello, en el desarrollo del héroe, ritual de agregacion
alguno a la vida burguesa. En la misma medida que Anfon Reiser, en el Ofterdingen se verifica
un perpetuo estado marginal, que unicamente se transmuta, segin se puede deducir del final
fragmentario, en un mundo mdgico.”" La diferencia respecto de la novela de Moritz, més alla de
esto ultimo, es que en el caso de Novalis hay en el rechazo a la agregacion a la sociedad una
intencion. La falta de renuncia del héroe se vincula con la debilidad del mandato paterno, de un
lado, y con la distancia excesiva entre el ideal y la realidad, de otro. Es la figura del padre la
que, en los Bildungsromane, le impone a su hijo, con muchas mediaciones, la necesidad de
renunciar a ideales ilusorios. Renunciar implica, al mismo tiempo, entender que la realidad
concreta dada no estd tan corrompida como para que haya que sofiar con paraisos perdidos
(habria que establecer diferencias a este respecto, por supuesto, entre novelas como las de
Goethe, Keller o Stifter, por ejemplo). La renuncia es el criterio clave para entender la diferencia

entre Bildungs- y Kiinstlerroman. No solo le proporciona al primero una coherencia interna,

1% Esta definicion del género de las novelas de formacion es retomada por Bajtin. Lo propio de la novela de
educacion del “segundo” subtipo es, para el tedrico ruso, una concepcion ciclica del tiempo, representada “por un
cierto camino del desarrollo humano desde un idealismo juvenil e iluso hacia la madurez sobria y practica”. “Este
camino”, agrega Bajtin, “puede complicarse en el final por diferentes grados de escepticismo y resignacion. A este
tipo de novela lo caracteriza la representacion de la vida y del mundo como experiencia y escuela que debe pasar
todo hombre sacando de ella una misma leccion de sensatez y resignacion”. Bajtin incluye dentro de este subtipo el
Agathon de Wieland y el Der griine Heinrich de Keller, agregando ademas que “los mismos elementos aparecen
también en Hippel, Jean Paul y, desde luego, Goethe” (1985: 213).

319 «A través de las notas de Novalis podemos adivinar mas o menos cuél iba a ser el final de esta novela inconclusa,
y no es dificil suponer que consistiria en el triunfo de la poesia, concebida asi como un instrumento de
reconciliacién mégica, de transfiguracion del mundo real. Después de la muerte de Mathilde, el dolor permite a
Heinrich superar el estado de presentimiento en que se encontraba a partir de su suefio; llega a una etapa superior,
verdaderamente magica, la de la plena Conciencia” (Béguin, 1992: 245). “Novalis concibe las relaciones entre el yo
y el mundo segun el modelo de la invencion poética. En nuestro estado actual, un grado de consciencia demasiado
débil nos impide reconocernos en aquello que imaginamos, y ver que las creaciones de la imaginacion son tan reales
como el mundo exterior. Pero no debe ser necesariamente asi, y Novalis suefla con un estado ‘magico’ en que el
hombre disponga con plena conciencia de ese sentido superior” (ibid.: 253).
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ademas de enmarcarlo en una estética realista, sino que también permite pensar en la autonomia

2% muy desprestigiado, desde las tesis de Morgenstern, en la historia

521

del género Kiinstlerroman,

de la teoria literaria y escasamente estudiado.

2.3.3. El triunfo de la poesia sobre la prosa burguesa

Los romanticos dan, entonces, un paso mas alla frente a una novela como el Anton Reiser. Si
aqui el complejo de inferioridad del héroe homonimo es la causa que explica la creacion de una
vision patologica del mundo rechazada por el narrador y el autor implicito, las novelas escritas
por el Romanticismo pueden ser entendidas como apoteosis, precisamente, de esa cosmovision.
Béguin sostiene, en esta linea, que el sentimiento que incita a Anton Reiser “a considerar todo el
mundo exterior como una pura creacion del yo” es lo que “acerca [a Moritz] a los romanticos y
al idealismo aleman”. Lo que lo distingue de ellos es “la impotencia para apoderarse de este
sentimiento y hacer de €l el centro mismo de su vision del universo, para transformar, en fin, en
instrumento de conquista metafisica lo que es en su origen malestar o enfermedad de la
conciencia del yo” (Béguin, 1992: 54).7%

Béguin piensa basicamente en Novalis. Esto ultimo, en el caso de Heinrich von
Ofterdingen, es dificil de encontrar: no hay en esta novela una clara explicacion causal-

psicoldgica del rechazo del mundo pequefioburgués al que el héroe pertenece por nacimiento.

320 Bn esta linea, remitimos al interesante analisis de Meuthen, para quien los héroes-artistas “no buscan su felicidad
en el mundo mismo, sino en los libros, en el teatro, en el cine o en la sala de conciertos... alli donde [al mundo] se lo
encuentra como representacion” (Meuthen, 2001: 1). No viven procesos de formacién auténticos, no ganan en
autoconciencia a medida que se desarrollan, sino que caen en la locura, o ya no pueden relacionarse con los demas,
se vuelven outsiders; en su intento por “volver a la naturaleza” se alienan, se alejan atin mas de la misma o mueren.
El yo es un problema por siempre irresuelto para el individuo que atraviesa estos desarrollos (ibid.: 13). El proceso
formativo [en la novela de artista] es un proceso de disolucion del yo unitario y autoconsciente. La idea que subyace
a esto es que el trato con el arte (con la literatura, la musica, la pintura, etc.) abre a los héroes-artistas dimensiones
de existencia que estan mas alla de lo racional, de un mundo basado en la ley y la moral (ibid.: 4).”*° Los héroes de
las novelas de artista no resuelven sus conflictos identitarios, se extravian, se quedan solos, y por eso no pueden
comprender la importancia de la renuncia a la inclinacion personal egoista en pos de una integracion (sea resignada
o reconciliada) a la comunidad.

32! Marcuse (Der deutsche Kiinstlerroman, 1922), Bloch (Philosophische Ansicht des Kiinstlerromans, 1962) y W.
Hofmann (Der Kiinstler als Kunstwerk, 1982) son los iinicos que le prestaron atencion.

322 Asi contintia Béguin: “El problema esencial” de Moritz-Anton es la “particion entre dos mundos, un mundo real
que lo heria y un mundo ‘ideal’, una existencia de suefio en que se refugiaba. Esta creacion de un mundo arbitrario
en que pueda dilatarse el yo, lastimado por la dura realidad, es el primer movimiento del alma romantica. Anton
Reiser conocia sus mas diversas modalidades, desde el simple refugio en un universo de fantasia o en los papeles del
teatro y la predicacion, hasta la meditacion religiosa y el ardiente culto de la muerte [...]. Pero falta en Reiser el
segundo movimiento de tal meditacion, aquel por el cual el alma, después de conquistar esa creencia, regresa a la
vida, la transfigura en una luz nueva y reconoce la necesidad de vivir ya, Aic et nunc, con la existencia superior. El
sueflo queda para ¢l como otro mundo al que el hombre huye, pero que no expande todavia sus magicos colores
sobre la realidad visible” (Béguin, 1992: 65).
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Con mayor precision aplica la tesis de Béguin a novelas como Hyperion o Ahnung und
Gegenwart, en la que hay causas concretas que conducen a los héroes a abandonar la realidad
burguesa. El tnico elemento que en la obra inconclusa de Novalis puede servir para explicar la
mitificacion de la realidad por Heinrich es el negativo modelo del padre. En este sentido, la
relacion entre el mandato paterno y la vocacion disruptiva del hijo vuelve a ser, como en nuestro
modelo, fundamental. Esta vez, con todo, para dar cuenta de las razones que obligan a rechazar
la pertenencia subgénerica del Offerdingen al Bildungsroman. Si el Kiinstlerroman se caracteriza
por ser un tipo de “novela cuyo protagonista es un artista [y que concluye con] el triunfo de la
poesia sobre la prosa burguesa” (Baioni, 1975: 84), no hay razones para no incluir la novela

. . o)
novaliana en el mismo.>%

3. La posicidn histdrico-literaria del Heinrich von Ofterdigen

(3

Heinrich von Ofterdigen no es tan solo una “variante” del Bildungsroman; conforma otro
subgénero, el Kiinstlerroman, que supone, precisamente, una ‘“scharfe Ablehnung des
biirgerlichen Bildungsroman” (Ribbat, 1979: 113). Asi lo entendi6é también Thomas Mann, quien
en su “Goethe als Reprisentant des biirgerlichen Zeitalters” (1932) explica esto mismo
poniéndose a favor de Goethe: “Hay en [este] una sobriedad y sensatez que los grandes
fantaseadores exaltados, como Novalis, [consideraron] antipoética” (Mann, 1961: 82). Con su
Heinrich von Ofterdingen Novalis procura superar poéticamente el Meister goetheano. “Ziel ist

deshalb”, explica Vosskamp, “keine Stufenweise Ausbildung des Protagonisten in der

konfliktreichen Auseinandersetzung mit gesellschaftlicher Realitit, sondern die Selbstfindung

3 El modo en que rechazamos la pertenencia de una novela como Heinrich von Ofterdingen al subgénero
Bildungsroman difiere bastante de una tentativa como la de Selbmann. La ausencia de una estructura de sentido
lineal (lineare Sinnstruktur) y la inexistencia de una distancia critica entre un héroe inmaduro y un narrador ya
formado en el caso de la novela Hyperion (1994: 77), asi como la falta de una finalidad (Endzweck) concreta y el
hecho de que el despliegue paulatino de las disposiciones internas no tenga lugar en un tiempo narrado extendido a
través de los afios, sino en un instante mistico en el caso de la novela de Novalis (ibid.: 84s.), son razones, para
Selbmann, que conducen a problematizar la inclusion de estas novelas romanticas dentro del Bildungsroman. Otro
intento de clasificacion es el que lleva a cabo Wirschem. Una de las tres variantes del Bildungsroman se da para la
autora en el caso siguiente: “Im Verlauf des Romans gelangen die Bildungshelden jedoch zu ginzlich anders
gearteten Resultaten ihrer Lehrjahren, da sie erfahren, daP beide Pole unvereinbar sind und dem Individuum daher
lediglich die Optionen der Verleugnung des eigenen Anliegens durch Anpassung, der hoffnungslosen Selbstaufgabe
durch Resignation oder der Zerstorung der physischen resp. psychischen Existenz durch Beharren auf dem eigenen
Standpunkt gegen die feindliche Realitdt bleiben” (Wirschem, 1986: 132). ;Qué ejemplos pone? Remite a las
Lebensansichten des Kater Murr, a Die Akten des Vogelsangs, Abu Telfan y Prinzessin Fisch de Wilhelm Raabe. No
incluye, llamativamente, el Heinrich von Ofterdingen que, para sorpresa del lector, estd, junto con Der Nachsommer,
dentro del grupo de las novelas de formacion en las que la integracion social del héroe se da de forma aproblematica.
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und Bestdtigung Heinrichs als Dichter. Novalis geht es um die Authebung aller Entzweiung
durch Poesie, um Welterlosung durch die dichterische Wort” (Vosskamp, 1989: 346). Nada
podria estar mas lejos de la meta a la que aspira el Bildungsroman.

La racionalidad, entendida como Bildung, como maduracion hacia la sociabilidad, es la
base sobre la que se erige el Bildungsroman. Es por esto que las novelas romanticas pueden ser
pensadas como su contrapartida irracionalista.’** El posicionamiento respectivo frente a la idea
de progreso es significativo en este punto. Cuando Lukéacs afirma que “el primer periodo
importante del irracionalismo moderno surge [...] en lucha contra el concepto idealista,
dialéctico-historico, del progreso”; y que se trata del camino “que va de Schelling a Kierkegaard
y es, al mismo tiempo, el camino que conduce de la reaccion feudal provocada por la Revolucion

Francesa a la hostilidad burguesa contra la idea de progreso” (1959: 6),’* parece estar

¥ En la novela de Eichendorff, por ejemplo, se trata de la “Flucht in die Religion”; de una “christliche
Heilsgeschichte” (Vosskamp, 1989: 346). Una “luz magica” [la] bafia, una “dulce tristeza” que anhela “la
resurreccion del pasado” (Béguin, 1992: 386). Friedrich, que proviene de un milieu aristocratico (Wawrzyn y
Safranski, 1979: 154s.), es pensado, en esta linea, como un “héroe nifio” (Béguin, 1992: 386). Ryan sostiene, por su
parte, que en el Hyperion tiene lugar un desarrollo, pero no en el sentido del Bildungsroman: “ni la estructura
reflexiva definitoria de la forma [de este tipo de novelas], ni el sentido y el fin del desarrollo del héroe” responden al
subgénero (1962: 34). “Bildung umfasst in der im deutschen Idealismus und in der deutschen Klassik grundlegend
entwickelten Konzeption die gesamte Personlichkeitsentwicklung, d.h. sie schliept die Entwicklung des Verstandes
ebenso ein wie die der Emotionen und der sinnlichen Wahrnehmung. Dabei wird der Bildungsprozess nicht nur auf
die individuelle Vervollkommung bezogen, die durch die nicht determinierte Natur des Menschen notwendig
erscheint, sondern zugleich auch auf die Entwicklung sozialer Handlungsfihigkeit und eines soziokulturell
relevanten moralischen und &sthetischen Urteils- und Gestaltungsvermdgens” (Groppe, 2008-2009: 10). Esta nocion
de Bildung es, por otra parte, burguesa. Se trata del proyecto de una concepcion burguesa de la vida (Projekt einer
biirgerliche Lebensfiihrung). En el caso del Hyperion, podemos hablar de un camino excéntrico (exzentrische Bahn):
no se trata de un “durchweg positiv gedeuteter individueller und kollektiver Entwicklungsprozess”, sino de uno
caracterizado “durch die Ambivalenz von Verlust des urspriinglichen Eins-Seins mit der Natur und Zugewinn an
Erkenntnis, Welt- und Selbsbeherrschung” (Groppe, 2008-2009: 10). Hay una ambivalencia de la “pérdida”
(Verlust) y del intento de recuperar lo perdido “en un plano superior” (auf einer hoheren Ebene). En el caso de
Holderlin, pues, la recepcion de Rousseau tiene como consecuencia un comentario critico de la nocion de Bildung
(Groppe, 2008-2009: 10). En esta novela, la solucién al dilema autodeterminacion individual — socializacion se da
“in Richtung einer deutlichen Betonung individueller Autonomie und Freiheit und nicht in Richtung desbiirgerlichen
Lebensmodells einer damit verbundenen Notwendigkeit der Balance, des Maphaltens und der socialen Integration”
(ibid.: 27). No hay Bildung —desarrollo, madurez—, afirma, en otro contexto pero también respecto de la novela de
Holderlin, Ryan, sino “un continuo ir y venir entre la alienacién [producto de la reflexion, de la conciencia] de la
naturaleza y el impetu por reestablecer la comunion con ella” (Ryan, 2008-2009: 33).

32 «Siendo la realidad objetiva, por principio, més rica, mas multiforme y méas compleja de lo que puedan llegar a
ser nunca los conceptos mejor desarrollados de nuestro pensamiento, [...] se desprende que son inevitables las
colisiones [...] entre el pensamiento y el ser. Una situacion asi se present6 en el periodo de transito del siglo XVIII
al XIX, en parte como consecuencia de la transformacion de la sociedad provocada por la Revolucion Francesa y la
Revolucion industrial llevada a cabo en Inglaterra, y en parte por efecto de las crisis producidas en las ciencias
naturales, por el desarrollo de la quimica, la biologia, etc., a la vista de nuevos descubrimientos geologicos,
paleontoldgicos y de otro orden, realizados a la sazén” (Lukacs, 1959: 78s.). El irracionalismo naceria, asi pues, de
esta discrepancia entre la idea y la realidad. “Cada vez que el desarrollo social y, por tanto, la ciencia y la filosofia,
se ven obligadas a dar un salto hacia delante, [surge una alternativa, en el plano del pensamiento individual] entre
ratio e irratio” (ibid.: 79).
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refiriéndose, también, a Novalis y su proyecto de escribir una novela que fuera contra el supuesto

prosaismo goetheano.
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Capitulo 6
Der Nachsommer. Eine Erzihlung,”* de Adalbert Stifter

7

La novela Der Nachsommer. Eine Erzihlung™’ es una utopia anticapitalista y conservadora

(Jacobs / Krause, 1989: 160)°*® ambientada en los afios veinte del siglo XIX;**’ con ella el
Bildungsroman deviene Familienroman:>*° la familia cobra alli, en efecto, una importancia tal,
que el individuo y su singularidad quedan relegados a un segundo plano casi anecdético.”' El
ritmo mondtono del relato y su ahistoricidad, asi como el poco individualizado caracter del

héroe,”**> Heinrich Drendorf, una suerte de “hermano” insipido —por falto de pasion—"" y

%26 Der Nachsommer narra la historia de Heinrich Drendorf —hijo de un hombre de negocios en una buena, aunque
no lujosa, posicion econdmica—, un joven vienés que decide, de comin acuerdo con su padre, no seguir ninguna
profesion especifica, sino convertirse en un cientifico en lo general (Wissenschaftler im allgemeinen). En la medida
en que la ciudad no resulta un buen marco para su conocimiento de la naturaleza, Heinrich realiza excursiones por la
region y las montafias. En una de ellas lo sorprende una tormenta que lo lleva a refugiarse en la casa (el Rosenhaus)
del goetheano barén von Risach, que deviene su educador. El héroe visita a partir de alli con frecuencia la
residencia, donde permanece cada vez por mayor tiempo y donde conoce, a su vez, a Mathilde, amiga y antigua
amante de Risach, y a la hija de esta, Natalie, de quien se enamora. La educacion estética de Heinrich se lleva a cabo
a partir de la observacién de la interrelacion entre Risach y la naturaleza, asi como a partir de la literatura y el
contacto con las obras de arte que hay en la residencia y en la region, y que Risach y los suyos se dedican a cuidar y
restaurar (tallas de madera, estatuas de marmol, etc.). Al fin tiene lugar el casamiento entre los dos jovenes, con el
aval necesario de todos los adultos. La contracara de este desarrollo aproblematico la representa la historia de von
Risach, que este le cuenta al héroe: sobre todo importa en ella el desborde de pasion con que se han querido el joven
Risach y Mathilde, que sirve de advertencia y de ejemplo negativo para la unién entre Heinrich y Natalie. En la
ultima escena de la novela, Heinrich entiende que la base de la existencia no es otra cosa que la vida familiar pura
(reine Familienleben), y que todo lo demas debe quedar subordinado a ella, incluso su impulso cientifico, que ha de
ser simple, mesurado y significativo.

527 Su titulo original era Der alte Hofmeister.

328 Beddow habla, en cambio, de una “utopian fiction” (Beddow, 1982: 160).

329 Esto es, en la Austria previa a la revolucion industrial.

330 podemos pensar, en esta linea, en una Verkldrung der Familie zum Bildungsziel (Miiller, 1981: 120). Valga como
ejemplo el siguiente pasaje, en el que Risach afirma, programaticamente: “Die Familie ist es, die unsern Zeiten not
tut, sie tut mehr not als Kunst und Wissenschaft, als Verkehr, Handel, Aufschwung, Fortschritt, oder wie alles heif3t,
was begehrenswert erscheint. Auf der Familie ruht die Kunst, die Wissenschaft der menschliche Fortschritt der
Staat” (IIL, 5; al.: 773)

3! En relacion con esto, Schneider equipara las Bunte Steine (de 1853) y Der Nachommer y afirma que en ambas
obras se verifica un intento poético de “das Wiken des sanften Gesetzes im scheinbar  kleinen’, in den
,gewohnlichen, alltiglichen Handlungen der Menschen’ sichtbar zu machen. Dieses in der Natur wie im
menschlichen Dasein postulierte gesetzmifige Walten ordnungsstiftender und dem Menschen segensreicher Krifte
ist Stifters Antwort auf das revolutiondre Geschehen von 1848 und bekundet eine Verschérfung seiner christlich-
konservativen Grundposition, nach der alles ,Einseitige’, alles Individualistische, Leidenschaftliche und Gewaltsame
unterdriickt werden muf zugunsten des aller Wiklichkeit vorgeordneten Schopfungsplanes: des ordo caritatis”
(Schneider, 1979: 274).

>32 En buena medida por esto, la acogida de Der Nachsommer no fue muy buena (a diferencia de lo que ocurrié con
una novela contemporanea como Soll und Haben, en la que se ven reflejados los acontecimientos politicos de la
época, como la Revolucion de 1848). Friedrich Hebbel, como se sabe, por ejemplo, decia que quien terminara de
leer 1a novela se haria acreedor de la corona de Polonia (Enzinger, 1968: 206).

333 Stifter es un enemigo radical de la pasién y del individualismo a ella vinculado. En su “Wer sind die Feinde der
Freiheit” (publ. en el N° 86 de Der Wiener Bote, el 26 de mayo de 1849), Stifter afirma: “Die Freiheit besteht darin,
dap jeder seinen menschlichen Verrichtungen und Vervollkommungen mit Sicherheit nachgehen kann, ohne
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aproblematico®>* de Wilhelm Meister, estan en funcion de ello.”*® En el final de los Wilhelm
Meisters Lehrjahre las mésalliances fundaban la esperanza en una idealista regeneracion social;
la familia stifteriana —de un modo bastante mas escéptico— es la base sobre la que pensar un —
muy velado— cambio social.”*® Este se concibe, por su parte, como el fierno cuidado®’ y la
restauracion de un orden anterior, que se presume sagrado y que los personajes constatan como
corrompido por el protodesarrollo en una direccién industrial-capitalista.”*® Der Nachsommer es,
en funcion de todo esto, la variante biedermeier del subgénero, y la que fue escrita —como lo

admite el propio autor—>" més a contrapelo del contexto histérico-literario de su produccion.’*

beflirchten zu diirfen, dap er darin gestort werde. Die vorziiglichsten und einzigen Feinde der Freiheit sind daher alle
diejenigen Menschen, welche mit heftigen Begierden und Neigungen behaftet sind, die sie immer auf jedem Wege,
der ihnen einfillt, befriedigen mochten™ (Stifter, 1959: 318s.). La pasion y el individualismo constituyen asimismo
la clave con la que Stifter interpreta la radicalizacion de la revolucioén de 1848 a partir de los levantamientos del 15 y
16 de mayo. “Verwirrung durch Leidenschaft” es la formula con la que el autor entiende el significado de tales
sucesos (para este tema, v. Hohendahl, 1982: 336). “El ser humano”, afirma Salmerén al respecto, resumiendo el
lema de Der Nachsommer, “ha de formarse y ha de esforzarse para superar su mezquina individualidad, cuya
manifestacion mas vergonzante son las pasiones” (Salmeron, 2002: 141).

33 Es basandose en el desarrollo falto de problemas de Heinrich que Killy sostiene que la novela de Stifter es “[d]er
Bildungsroman par excellence” (1963: 84). Pero esto solo es valido se uno se situa dentro de la tradicion que hemos
denominado idealizante (i. e. la que va de Morgenstern a Dilthey).

>3 Schneider lo resume de este modo: “Wie die Entwicklung Heinrichs sich als Erkenntnis und Nachvollzug
vorgegebener Ordnungsmuster vollzieht, so ist die Komposition und die Sprache durch eine stete Wiederkehr des
Gleichen geprigt, so erstarrt die menschliche Lebenswelt —fern aller ,Handlung’— zum immer erneut vollzogenen
ordnungstiftenden Ritual” (Schneider, 1979: 276).

%36 La idea de una posible transformacion social se constata en motivos tan poco inmediatos como el arte del cuidado
de los pajaros que lleva a cabo Risach. El método de crear nidos artificiales y de alimentarlos con mejor comida ha
hecho crecer el nimero de pajaros en el Rosenhaus, pero también, cosa que es mas importante, en la region (I, 5;
146). Es decir que todo lo bueno que es creado en el ambito utdpico de la residencia del baron, es potencialmente
extensible a los alrededores y al pais. Es basandose en este tipo de pasajes que Miiller afirma que Der Nachsommer
no constituye un idilio ahistorico, atemporal, sino que se trata de un Bildungsroman con un contenido utopico
latente: “das schone und verschonte Dasein bleibt nicht ein gesellschaftsjenseitiger Ausnahmezustand, sondern wird
zum verbindlichen Ideal und Vorbild erhoben” (Miiller, 1981: 121).

>7 La importancia del término hegen es muy grande en la novela: implica un tierno cuidado (del jardin, de la casa,
de la vida privada, de las relaciones intrafamiliares), asi como una “proteccion respecto del mundo exterior” (Pascal,
1956: 64).

3% Sirve de ejemplo de la ideologia de Risach esta afirmacién suya: “Die Dienstleute gehoren [...] zu der Familie,
sie dienen oft lebenslang in demselben Hause, der Herr lebt mit ihnen ein angenehmes gemeinschaftliches Leben,
und weil alles, was im Staate und in der Menschlichkeit gut ist, von der Familie kommt, so werden sie nicht blof
gute Dienstleute, die den Dienst lieben, sondert leicht auch gute Menschen, die ein einfacher Frommigkeit an dem
Haus wie an einer unverriickbaren Kirche héngen, und denen der Herr ein zuverlédssiger Freund ist. Seit sie aber von
ihm getrennt sind, fiir die Arbeit bezahlt werden und abgesondert ihre Nahrung erhalten, gehdren sie nicht zu ihm,
nicht zu seinem Kinde, haben andere Zwecke, widerstreben ihm, verlassen ihn leicht, und fallen, da sie familienlos
und ohne Bildung sind, leicht dem Lesiter anheim. Die Kluft zwischen den sogenannten Gebildeten und
Ungebildeten wird immer grofer” (I, 5; al.: 126s.).

3 En carta a su editor Heckenast de febrero de 1858, anota que “ich habe wahrscheinlich das Werk der
Schlechtigkeit willen gemacht, die im Allgemeinen mit einigen Ausnahmen in den Staatsverhédltnissen der Welt in
dem sittlichen Leben derselben und in der Dichtkunst herrscht. Ich habe eine groPe einfache sittliche Kraft der
elenden Verkommenheit gegeniiber stellen wollen™ (Stifter, 1923: 93). La historia del cambio del titulo original
también es significativa en este sentido. Después de descartar el titulo Der alte Hofmeister, Stifter habia optado por
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6.1. La historia de Heinrich Drendorf o la artificiosidad del Bildungsroman

El primer atisbo de la proximidad de la condicion anormal no se da, como veremos, por una
oposicion entre la vocacion disruptiva del héroe y el mandato del padre, sino por la oposicion
entre esa vocacion, que es aceptada y fomentada por el padre, y los representantes del mundo
burgués. La condicion normal inicial tardia esta marcada por un acuerdo explicito entre padre e
hijo, segun el cual el segundo ha de convertirse en un desinteresado y no utilitario
“Wissenschaftler im allgemeinen” (al.: 17). La real oposicion se da entre esta decision
mancomunada y lo que opinan los representantes del mundo burgués, amigos y conocidos del
padre, que no pueden entender la decision y la califican de irracional (al.: 18). Hay aqui un
primer gesto de rechazo del mundo burgués, de la sociedad, a partir de una alianza intrafamiliar.
No puede hablarse de condicion anormal en el caso de Heinrich Drendorf, o solo puede hacérselo
si se recuerda que se trata de una anormalidad en relacion con un mandato social implicito de la
clase a la que pertenece la familia Drendorf.

El fin de T, se verifica, mas alla de esto, en el progresivo autodidactismo del héroe, 1. e.
en el surgimiento y desarrollo de su (siempre relativa) autonomia econdmica y sentimental
respecto de la familia. Asi, a pedido del propio héroe, el padre le quita los preceptores (al.: 22) y
poco después, cuando cumple dieciocho afios, le da parte de la herencia del tioabuelo en la forma
de rentas mensuales que ¢l mismo supervisa y va restando de la suma total que ha de percibir
mas adelante (al.: 24). Ese verano, el héroe sale por primera vez solo del hogar y pasa unas
noches en la casa rural de un amigo del padre (al.: 26), experiencia que se repite al afio siguiente,
cuando se aloja en la casa de un labriego, y como esta ya muy distante de la ciudad, solo visita
una vez a sus padres en todo el verano. Esta segunda “excursion” produce dos cambios

importantes en su persona: impulsado por la nostalgia de estar lejos de la familia, Heinrich

Der Nachsommer. Eine Erzihlung aus unseren Tagen. Pero a Gltimo momento le pide a su editor (en una carta del
22 de marzo de 1857) que le quite el “aus unseren Tagen”: “Wenn der Titel noch nicht gedruckt ist, so mochte ich
statt des Beisazes ,eine Erzdhlung aus unseren Tagen’ blof den Beisaz ,eine Erzdhlung’ haben; denn sie spielt doch
nicht in unseren Tagen, sondern um 30 und mehr Jahre zuriick. [...] Die Zeit muf der Leser finden. Am Ende sucht
er durch den Beisaz verfiihrt Dampfbahnen und Fabriken in dem Buche” (ibid.: 14).

0 “Die Lebens- und Zeitferne dieser Nachsommer-Welt belegt eine zunehmende Erstarrung des Biedermeier-
Klassizismus Stifters in nachbiedermeierlicher Zeit”, afirma al respecto Schneider (1979: 276). Killy es de la misma
opinioén: “Selten ist ein Buch so sehr und absichtsvoll gegen den Strich der Zeit geschrieben worden” (1967: 83),
afirma; y alude a un “Geist der Bewahrung”, cuya fuerza reside en la conviccion de que “das Bewahrende méchtiger
sein konne als die Zeit” (Killy, 1987: 95).
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empieza a representar la realidad por medio de la escritura y, ademas, “ich [...] widmete mich
der Betrachtung meiner Umgebungen” (al.: 28). El momento decisivo pasa, con todo, por lo
economico: al volver a casa, se informa que “so war endlich die Zeit gekommen, in welcher es
der Vater fir geraten fand, mir die ganze Rente der Erbschaft des GroBoheims zu freier
Verfiigung zu iibertragen” (al.: 33). El padre tan solo le pide que actie con mesura (Mdfigkeit)
en los negocios, que no se comporte de un modo irracional, y le dice que ya no estd obligado a
vivir bajo el mismo techo con su familia (id.). Heinrich responde que quiere seguir viviendo con
su familia, si bien a partir de este punto comienza a pasar periodos de tiempo cada vez mas
prolongados fuera de la casa paterna.

La condicion anormal, tinica en su tipo en el subgénero, por su relatividad, i. e. porque la

541 .
y por el caracter no

separacion de la familia nunca es definitiva (Hohendahl, 1982: 339)
problematico de la anormalidad del héroe, se inicia en el contacto con Risach, a quien se
describe por primera vez como “ein Mann mit schneeweiflen Haaren [...] die er nicht bedeckt
hatte” (al.: 46), y se desarrolla en las estadias educativas —cada vez mas frecuentes y dilatadas—
en su Rosenhaus. En la residencia, Heinrich aprende a mirar la realidad (la discusion, que
finalmente “gana” Risach, en torno a si llovera o no, refiere a ello y es simbolo de todos los
aprendizajes posteriores), el lema de la futilidad de las pasiones (que Heinrich aprende a partir
del relato enmarcado del propio Risach), a apreciar la literatura (la biblioteca del bardn tiene
libros de Herder, Lessing, Goethe, Schiller, Humboldt, una traduccion de Shakespeare, La
Odisea, et. al.) y el arte y sobre todo que la base de todo tipo de existencia humana es la familia,
como se lee en la escena final de la novela.

(Hay renuncia? ;Como se da el ingreso a T,? Heinrich no tiene vocacion ni amor
pasional a los que renunciar: su desarrollo es lineal y aproblematico. El ritual de agregacion es
mas bien, podemos pensar, pasivo: supone la escucha, por parte del héroe, de la historia de vida
del baron von Risach (es por ello que este retrasa una y otra vez el momento de la revelacion, a
la espera de la maduracion de su pupilo), y la comprension y aceptacion de su rol de redimir los
errores de la generacion anterior (la de Mathilde y Risach). “Ich habe das alles mitteilen
miissen”, explica Risach una vez que ha concluido su relato, “damit Thr wift, wie ich mit der

Familie im Sternenhofe zusammenhéinge, und damit in dem Kreise, in welchen Thr nun auch

> «Vor allem bleibt Heinrich die Trennung von der Familie erspart, die fir Wilhelm Meisters Sozialisation
entscheidend ist” (id.).
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tretet, fiir Euch Klarheit ist” (111, 4; al.: 737). El casamiento entre Natalie y Heinrich (III, 5; al.:
771), que implica a su vez la incorporacion de los padres del héroe al Familienkreis del mundo
Nachsommer, marca el punto en el que se cierra el circulo abierto el dia en que Heinrich llegara
al Rosenhaus. Esto se constata en el hecho que le revela Risach: “Als Thr zum ersten Male an
dem Gitter meines Hauses standet, und ich Euch sah, dachte ich: ,das ist vielleicht der Gatte fiir
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Natalien’” (111, 4; al.: 737). El tiempo anormal del héroe, en esta linea, se revela como un periodo
de puesta a prueba, por parte de Risach y Mathilde, de sus condiciones en tanto posible esposo
de la hija de esta. El acceso a la condicion normal final alcanza asi la forma de un auténtico
ritual de pasaje controlado, como nunca antes ni después en la historia del subgénero. En esto el

Bildungsroman alcanza un grado de artificiosidad inaudito.>*

6.2. La relacion del héroe con la objetividad
6.2.1. Mandato paterno y ¢vocacion disruptiva?
6.2.1.1. El viejo Drendorf'y su esposa

En el hogar de los Drendorf, todo esta bajo la tutela del padre, un hombre de negocios que basa
su vida en el cumplimento estricto de los horarios y del deber. No tolera las rupturas del orden
habitual, por lo que “zuweilen kamen Menschen zu uns, aber nicht oft” (I, 1; al.: 11). Los nifios —
Heinrich y su hermana, Klotilde— reciben su educacion en el hogar: y los preceptores estan bajo
la estricta vigilancia, también, del padre. “Dieser Unterricht und die sogenannten
Arbeitsstunden”, explica le narrador, “bildeten den regelméfigen Verlauf der Zeit” (ibid.: 12). La
vida de los nifios esta regulada por los deberes y las prohibiciones (por ejemplo, la de asistir a
representaciones teatrales [I, 6; al.: 179s.]). Es sintomatica la relacion que tienen la madre y el
padre: reenvia a la que tienen los padres del héroe de los Wilhelm Meisters Lehrjahre. La madre

le tiene miedo al viejo Drendorf (se alude a su Furcht vor dem Vater [al.: 12]). Ella es, por su

%2 El autor de Der Nachsommer era plenamente consciente de esto. En una carta al editor Heckenast (de febrero de
1858), le dice que “ich habe ein tieferes und reicheres Leben, als es gewohnlich vorkdmmt, in dem Werke zeichnen
wollen und zwar in seiner Vollendung und zum Uberblicke entfaltet da liegend in Risach und Mathilden” (Stifter,
1923: 93). Killy afirma, en esta linea: “Der Nachsommer erzéhlt von einer Welt, die nicht von dieser Welt ist”
(1967: 84).
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parte, una mujer entregada a la vida doméstica (la Hduslichkeit): incluso se informa que las

. . 4
mujeres de los alrededores iban a su casa a aprender de ella.’®

6.2.1.2. La vocacion jdisruptiva? y la subjetividad ;patologica?

La vocacion de Heinrich “nace” de un modo atipico dentro del subgénero: no en oposicion al
mandato del padre, sino en plena consonancia con ¢€l. Es por ello que no puede hablarse
llanamente de “vocacion disruptiva”. El narrador explica que tanto ¢l como su hermana “waren
wir [endlich] so weit heran gewachsen, dal3 der gewohnliche Unterricht, den wir bisher genossen
hatten, nach und nach authéren muflte” (ibid.: 16). Lo decisivo es que el padre, un comerciante,
no quiere que su hijo siga su misma profesion: implicitamente, entiende que no es esa la
direccion correcta. “Er bestimmte mich ndmlich”, afirma el narrador, “zu einem Wissenschaftler
im allgemeinen” (ibid.: 17). Lo curioso es que esto es precisamente lo que Heinrich le habia
solicitado: “Ich hatte den angedeuteten Lebensberuf von dem Vater selber verlangt, und er dem
Verlangen zugestimmt” (id.).>**

Explica, ademas, que “ich hatte ihn verlangt, weil mich ein gewisser Drang meines
Herzens dazu trieb”, y que “mir schwebte auch nicht ein besonderer Nutzen vor, den ich durch
mein Bestreben erreichen wollte, sondern es war mir nur, als miifite ich so tun, als liege etwas
innerlich Giiltiges und Wichtiges in der Zukunft” (id.). La vaguedad de la vocacioén de Heinrich,
asi como su falta de interés practico, su inmadurez en términos de preocupacion por las
condiciones materiales de existencia, remiten a la utopica vocacion teatral de Wilhelm Meister.

Pero la diferencia es central: el viejo Drendorf estd de acuerdo y fomenta la vocacion de su hijo.

>3 Por otro lado, el padre es un modelo normativo ideal en la mente de los hijos (y de la esposa); es el centro que da
sentido a la vida de cada uno de los miembros de la familia: cada aspecto de la existencia de estos se mide seglin sea
o no afin a aquel. Incluso la sexualidad de los hijos, al menos la de Klotilde, se rige segun aquel. Esto queda de
manifiesto, por ejemplo, cuando Klotilde madura sexualmente y la casa empieza a recibir las visitas de algunos
pretendientes. El pensamiento de Heinrich al respecto es sintomatico: “Ich aber kam in jenen Tagen, wenn mir
einfiel, da} meine Schwester einmal einen Gatten haben werde, immer auf den ndmlichen Gedanken, da} dies kein
anderer Mann sein konne, als der so wére wie der Vater” (I, 6; al.: 176).

¥ Lo mismo ocurre en el vinculo de Heinrich con el teatro. El padre le prohibe, de nifio, ir al teatro: “er sagte, es
wiirde dadurch die Einbildugskraft der Kinder iiberreizt und iiberstiirzt, sie behingen sich mit allerlei willkiirlichen
Gefiihlen, und gerieten dann in Begierden oder gar Leidenschaften” (I, 6; al.: 179). Incluso hasta pasados los veinte
aflos “der Vater wihlte [...] jene Stiicke aus, von denen er glaubte, daf} sie uns angemessen wiren und unser Wesen
forderte”. No les esta permitido a los hermanos ir a la 6pera o al ballet, tampoco ir a algun Vorstadttheater; y, por
otro lado, “wir sahen auch die Auffithrung eines Schauspiels nie anders als in Gesellschaft unserer Eltern” (id.). Esto
solo cambia, respecto de Heinrich, cuando el padre le da la herencia del tioabuelo y lo declara independiente,
dejando a su libre eleccion a qué tipo de obras asistir. Pues bien: es significativo que, alin gozando de esta libertad,
no se siente inclinado a “desobedecer” el mandato de su padre ni siente deseos de asistir al teatro, en verdad, con la
sola excepcion de la representacion de El rey Lear, de Shakespeare (I, 6; al.: 180; 182s.).
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El padre, a diferencia del viejo Meister, cree que primero el individuo debe seguir su innere
Trieb, su voluntad: “Er sagte, man solle mich nur gehen lassen, es werde sich aus dem
Unbestimmten schon entwickeln, wozu ich taugen werde, und welche Rolle ich auf der Welt
einzunehmen hitte” (ibid.: 20).* El hecho de que el padre esté de acuerdo y fomente lo que
quiere su hijo implica que la vocacion del héroe no esté vinculada con un tipo de subjetividad
patologica a ser “corregida”. En la suerte de alianza entre el padre y el hijo resuena, por otra
parte, una confianza notable en la bondad del mundo, en que “der Mensch wird es schon richten
dank seiner Fahigkeiten und der Gnade Gottes” (Harig, 2005: 799). Pero esta cosmovision,
compartida por padre e hijo, si se opone a algo: a lo que piensan los amigos y colegas del padre,
comerciantes burgueses como ¢€l: la decision conjunta entre padre e hijo, se lee, “[wurde] von
vielen Leuten sehr iibel genommen” (al.: 17). La oposicion no se da entre la vocacion del hijo y

el mandato del padre, sino entre ambos y el mundo del afuera: la sociedad.

6.2.1.3. Incidencia del “mandato” del padre en la condicion anormal

En las novelas de formacion, como ya hemos mostrado, un momento fundamental del
crecimiento personal de los héroes tiene lugar cuando estos abandonan el hogar paterno e
ingresan en otro ambito extraio. A primera vista, en Der Nachsommer ocurre lo mismo: el
Rosenhaus aparece como “the new, different and initially alien domain in which the hero
establishes the proper lineaments of a selthood which could not fully emerge in his earlier
condition of life” (Beddow, 1982: 171s.). Sin embargo, la ruptura de Heinrich con su familia no
es nunca definitiva, sino que constituye el centro al que el héroe siempre regresa y en que cada
vez vuelve a sentirse a gusto: muy lejos ha quedado el irrefrenable deseo de un Wilhelm Meister
de abandonar la casa paterna. A esto se suma que en el Rosenhaus Heinrich encuentra una y otra
vez reminiscencias de su propio hogar (hay en efecto “profound affinities” entre la residencia de
Risach y la casa de los padres [Beddow, 1982: 172]). Asi, acerca del primer paseo con Risach
por el jardin, Heinrich relata que “es war ein Garten, der mich an der meiner Eltern bei dem
Vorstadthause erinnerte” (al.: 56).

Risach y el padre de Heinrich se parecen en muchos aspectos: tienen un sentido similar

del orden y la disciplina. En este sentido, “the Rosenhaus, at first seemingly a new world for

% “This course”, dice Beddow sobre este pasaje, “meets with his father’s wholehearted approval, on the grounds
that to follow one’s own bent without regard to social utility is automatically to discover one’s true place in the
world” (1982: 161).
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Heinrich, proves to be simply an extension of the world in which he grew up” (Beddow, 1982:
171s.).>*° Hay que agregar aqui el sugestivo hecho de que los padres de Heinrich terminan por
mudarse de las afueras de la ciudad al campo, mas especificamente a un punto intermedio entre
la residencia de Risach y la de Mathilde.

El desarrollo del amor por Natalie, que tiene lugar en la esfera del Rosenhaus, no implica
tampoco la separacion definitiva del hogar paterno, sino “a new intensity of familial affection: as
his developpment progresses, nurtured by his love for Natalie, Heinrich realises that his love for
his parents and sister and their love for him is growing even stronger” (id.). Esto echa por tierra
los temores de Klotilde, relativos a que el matrimonio entre Heinrich y Natalie destruya la unidad
familiar —cabe destacar que hablar por ello de un deseo incestuoso entre los hermanos (Lindau,
1974: 102; Sjogren, 1972: 102) parece al menos algo exagerado—. “In this respect”, argumenta
Beddow, “the plot-structure of Der Nachsommer is significantly different” respecto de las otras
obras del subgénero (Beddow, 1982: 170). En vista de lo que ya sabemos acerca del Wilhelm
Meister, podemos argiiir que la diferencia no es tal en este punto. Hay alli una cierta identidad
actancial entre el viejo Meister y la “Sociedad de la Torre” (como se ve por ejemplo en el motivo
del parecido de la voz del padre con la del personaje que actia de padre de Hamlet). Las
“reminiscencias” de su casa y su familia que Heinrich Drendorf encuentra en el Rosenhaus
constituyen una variacion de este motivo constitutivo del Bildungsroman: la injerencia del
mandato paterno en la condicion anormal, que, cuando estd ausente, como en el Anton Reiser,

hace que el desarrollo positivo del héroe se vuelva problematico.

6.2.1.4. La falta de planes del padre

No obstante lo dicho, hay que preguntarse qué habria sido de la vida de Heinrich si no hubiera
conocido a Risach. En otros términos: ;se parecen tanto, realmente, Risach y el viejo Drendorf?
Lo que enseguida salta a la luz es que este no tiene plan alguno para su hijo. La ausencia de
mandato paterno, que se constata en el comun acuerdo entre padre e hijo para que este se
convierta (no se sabe bien como y por qué medios) en un cientifico en general puede ser leida
también en el sentido de que el viejo Drendorf (como la madre de Heinrich Lee) no sabe qué

hacer con su hijo, pues entrevé (como lo hace el padre del roméntico Heinrich von Ofterdingen)

346 «Acquiring, under Natalie’s influence, a full appreciation of the worth of the Rosenhaus, he is at the same time
being brought to recognise the trasures of his home, and to grasp that in spirit the two physically distant locations are
one and the same” (id.), continua Beddow.
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que su propia vida ha fracasado. El padre, por ello, en plena profesion de fe liberal, confia a su
hijo a la bienaventuranza, a que Dios sabra guiarlo y piensa que todo resultara bien de ello (hay
en efecto una creencia en la “goodness of the world” [Pascal, 1956: 66]). El encuentro fortuito
con Risach satisface ese vago anhelo paterno, y lo redime.

El indice del mentado fracaso vital del viejo Drendorf lo constituye la insatisfaccion con
su profesion de comerciante. No resulta dificil entender por qué no quiere que su hijo siga sus
pasos. Los negocios consumen al padre, al punto de que le quitan la posibilidad de disfrutar mas
tiempo en familia. Su situacion es tal que solo prevé una salida en su jubilacion. En el
reencuentro familiar tras la primera visita de Heinrich al Rosenhaus, el viejo Drendorf se interesa
sobremanera por el relato que hace su hijo de todos los objetos que Risach ha reunido. La madre
intercede entonces y le propone que vaya alguna vez con su hijo hasta alli, que el aire del campo
le hara bien: “Er sitze jetzt immer wieder zu viel in seiner Schreibstube, er gehe in letzer Zeit
auch alle Nachmittage dahin und bleibe oft bis in die Nacht dort. Eine Reise wiirde sein Leben
recht erfrischen” (I, 6; al.: 172), afirma. El padre contesta, entonces, que “er werde nicht nur
schon einmal reisen, sondern sogar eines Tages sich in den Ruhestand setzen und keine
Handelsgeschéfte weiter vornehmen”. Es significativo lo que replica la madre: “daf dies sehr gut
sein, und dap ihr dieser Tag wie ein zweiter Brautag erscheinen werde” (id.). Muy veladamente,
del modo en que se dice todo en la novela, trasluce en esta escena una insatisfaccion, tanto en la
madre como en el padre, por el modo de vida de la familia.

El comercio, ligado a la urbe (se alude a una “ungeheuerer Stadt” [III, 3; al.: 710]), es,
por otro lado, en la logica de la novela, nocivo, pues supone un alejamiento de la naturaleza. La
riqueza “sana” es la de la tenencia de tierras y propiedades; la otra, la del dinero, es “enfermiza”.
Esto queda claro ya el primer dia de Heinrich en el Rosenhaus. Risach se disculpa con este por
hablarle tanto de sus cultivos y le dice entender que solo podria llegar a interesarse por el tema si
fuera propietario de tierras. De un modo implicitamente critico respecto de su padre, el héroe le
contesta: “Meine Eltern sind in der Stadt, mein Vater treibt die Kaufmannschaft, und aufer
einem Garten besitzt weder er noch ich einen liegenden Grund” (I, 4; al.: 66). Risach, al fin,
concluye: “Das ist von grofer Bedeutung” (id.).

El motivo del error vital del padre es retomado mas adelante en el episodio del viaje del
héroe junto a su progenitor al pueblo rural natal de este (III, 3). El padre le senala alli su mundo

conocido y por largo tiempo olvidado: “Der Vater sagte, dort habe sein Vater gepfliigt, geeggt,
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gegraben, hier habe seine Mutter mit der Schwester, der Magd und den Tagel6hnern Heu
gemacht, dort seien die Kiihe und Ziegen gegen den Wald hinan gegangen, wie sie jetzt gehen,
und die Seinigen haben ausgesehen, wie die Leute jetzt aussehen” (I1I, 3; al.: 601). El contraste
que encuentra el viejo Drendorf con la vida en la ciudad es notable: no hay historia en el ambito
rural, sino que las cosas y las personas duran, permanecen iguales a si mismas en el tiempo. El
tono apologético de lo que dice el padre es inconfundible.

Mas tarde, emprenden el viaje de regreso al hogar a pie. Se lee que “der Vater war
anfangs ernst und wortkarg, es mochte ihm das Herz schwer gewesen sein” (ibid.: 602). No
menos importante es lo que siente la madre al volver a ver a su marido tras los once dias de
ausencia: esta feliz por los efectos positivos que ha tenido el aire en ¢€l. En efecto, se lee que
“seine Wangen haben sich nicht nur schon rot geférbt, sie seien auch véller geworden, und das
Auge sei weit klarer, als wenn es immer auf das Papier seiner Schreibstube geblickt hitte” (al.:
603). El padre mismo entiende que la vida rural es “weit giinstiger auf die Gesundheit, als ein
stetiges Sitzen in Stuben und ein Hingeben an Gedanken fiir die Zukunft” (al.: 604). El narrador
afirma que nunca se habia visto al padre tan feliz y sano y este mismo promete, entonces, que
pronto, basandose en las perspectivas que han de abrirse con el casamiento de Heinrich, han de
cambiar de modo de vida.

En efecto, tras la formalidad del pedido de mano por parte de Heinrich, el padre le pide a
Risach que los acepte a él y a su esposa en su Familienkreis, mas alla de su origen burgués. El
bardn responde, para beneplacito de los Drendorf: “kommt an mein Herz, und laft uns die letzten
Lebenstage freundlich mit einander gehen” (III, 5; al.: 756s.). Luego del sumario viaje por
Europa, de casi dos afios, y en visperas de la boda, el héroe se entera de que su padre “hatte sein
Handelsgeschéft abgetreten, und hatte den auf einer sehr lieblichen Stelle zwischen dem
Asperhofe und Sternenhofe gelegenen, verkduflich gewordenen Gusterhof gekauft” (III, 5; al.:
766). Es significativo que Henrich agregue que “er war in diesen zwei Jahren um ein gut Teil
jinger geworden” (id.). Méas adelante, el padre le confiesa a su hijo: “jetzt [...] will ich der
Schreibstubenleidenschaft, die sich nach und nach eingefunden, Lebewohl sagen”. Lo que quiere
ahora, prosigue, es “auch einen Nachsommer habe[n] wie dein Risach” (ibid.: al.: 788).

Mas alla de todo lo dicho, llegamos aqui a la conclusion de que la decision del padre,
relativa a que su hijo no siga sus propios pasos como comerciante sino que mas bien se dedique a

ser cientifico en general, y la aparicion providencial de Risach sa/van a Heinrich de una vida
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miserable. La mudanza de los padres al campo no es mas que un gesto de desespero a fin de
situar su vida bajo el efecto bienhechor de Risach y Mathilde. Esta es la variacion basica de Der
Nachsommer respecto de otros Bildungsromane: hay un padre que quiere lo mejor para su hijo (a
diferencia del padre de Anton Reiser y al igual que el viejo Meister), pero que no sabe cémo
encaminarlo (a diferencia del viejo Meister, que si tiene un plan para su hijo, por mas que se
revele inadecuado), hasta que la providencia (Risach, a la manera de la “Sociedad de la Torre” y

en contraste con Marquard o Froriep en el Anton Reiser) llega en su ayuda.

6.2.2. La mesura del héroe y la relacion no pasional con Natalie

El insipido, desapasionado Heinrich parece no sentir atraccion sensual alguna por Natalie, que es
descripta en términos desprovistos de carnalidad. No es la mujer lo que atrae al héroe, sino la
idea —de belleza— que ella representa. La primera vez que la ve, al salir del Rosenhaus, Natalie
pasa junto a su madre en un carro en la direcciéon opuesta, justo frente al Buchenwald que
pertenece aun a las propiedades de von Risach. Heinrich las saluda —sin saber quiénes son—, y
tras mirar a su futura esposa, se limita a pensar “ob denn nicht eigentlich das menschliche
Angesicht der schonste Gegenstand zum Zeichnen wire” (I, 5; al.: 167). La segunda vez que ve a
Natalie —sin saber que asi se llama ni que se trata de la misma persona del coche— tiene lugar en
el teatro, la noche de la representacion de El rey Lear.

La divisa en un palco, y se la vuelve a cruzar en el vestibulo, a la salida, cuando cree que
ella le sonrie y lo mira. Esta vez la pasion si parece surgir en Heinrich. Conmovido por la
representacion que ha tenido lugar y por el encuentro cara a cara con la muchacha, vuelve a casa
a medianoche, y ni siquiera quiere comer lo que su madre le ha guardado, sino que se acuesta en
ayunas: “ich entkleidete mich, legte mich auf mein Bett, 16schte die Lichter aus, und lief mein
heftiges Herz nach und nach in Ruhe kommen” (I, 6; al.: 187), se lee. Al dia siguiente, no hay ya
vestigios de la agitacion de la noche, sino que tiene lugar una sublimacion estética: el héroe
procura conocer mas acerca del rostro humano, con la intencién de retratarlo. Piensa en como
nunca ha pensado retratar el rostro de su hermana, y que solo el de la muchacha de la noche
anterior lo supera en belleza. No puede, con todo, recordarlo bien, “aber es schwebte mir ein
unbestimmtes, dunkles Bild von Schonheit vor der Seele” (I, 6; al.: 188). En este episodio y en el
anterior, por lo que se ve, la clave de la atraccion del héroe por el sexo opuesto es artistica,

estética.
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Mas tarde, por ejemplo, en comparacién con las dos bellas hijas de un matrimonio, el
héroe piensa que Natalie es “weit hoher, wahr, klar un schon” (I, 7; al.: 245); y en otra ocasion el
héroe la concibe mediante una remision al frio y muerto mundo mineral: su rostro le recuerda las
piedras de la coleccion de su padre. El narrador apunta que en los rasgos faciales de Natalie “war
das ndmliche, was ich in den Ziigen auf den Angesichtern der geschnitteten Steine ist” (al.: 466).
Mas adelante, tras el viaje solitario al glaciar, Heinrich recuerda a su prometida: la liga en su
recordacion con lo sublime y no con su sensualidad. Se refiere, pues, a un “erhabenes Gefiihl”
(al.: 624). En otra ocasion la compara con la figura mitica de Nausicaa en Homero y con la
estatua de marmol (III, 3; al.: 647). No hay atisbo alguno, en estos pasajes, de deseo. La
“atraccion” que siente Heinrich hacia Natalie reenvia al tipo de inclinacion asexuado que
experimenta Wilhelm Meister por la amazona del mismo nombre. Recordemos que el héroe
goetheano ve en ella una madre para su Felix, y ya no una pareja amorosa. El caso de Heinrich
Drendorf es ligeramente distinto: este no “goz6” antes de su sensualidad, como si ha hecho
Wilhelm con Mariane.

Pero lo que se puede pensar es que mas que falta de pasion hacia Natalie, lo que hay es,
en virtud de algunos de los aspectos que hemos senalado, represion del deseo en Heinrich. Hay
algunas decisiones del héroe que apuntan en este sentido, como la del dia posterior a la
representacion del drama de Shakespeare. Mucho mas tarde, tras hacer el viaje junto a Klotilde a
la montafia, se revela que la pareja no se escribe cartas a fin de no impacientarse. “Wir muften”,
afirma, en este sentido, el narrador, “in der Festigkeit der Uberzeugung der Liebe des andern
ruhen, durften uns nicht durch Ungeduld vermindern” (ibid.: 616). Esta idea de deber (miifien)
reenvia al respeto, por parte de Heinrich y Natalie, por la autoridad paterna. De hecho, méas tarde
los amantes se juran que si Risach o Mathilde o los padres de Heinrich tienen algo que objetar a
su union, esta tendrd que ser deshecha. Lejos ha quedado la rebeldia a la Wilhelm Meister,
dispuesto a abandonar su mundo conocido por su amor por Mariane. Lo que queda sin
resolverse, en todo caso, es si la ausencia de pasion de Heinrich no se debe tal vez al rigido
sistema educativo de su propio padre, tendiente a reprimir todo vicio o pasion, asi como al que le
ha inculcado Risach, que una y otra vez le habla a su pupilo del inconveniente de la “Ubermaf

von Wiinschen und Begehrungen” (I, 6; al.: 204).>"

>7 Una escena que reenvia al motivo de la represion tiene lugar cuando Mathilde y Natalie llegan al Rosenhaus y
por primera vez Heinrich estd alli como testigo. El héroe las mira, sobre todo a la segunda, a la que cree
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La aprobacion de los padres, de los adultos en general, es méas importante que la pasion.
Esta maxima, que los dos jovenes no dudan en aceptar, debe ser leida como uno de los legados
de Risach y Mathilde a la nueva generacion. El amorio pasional juvenil entre estos dos, que tiene
lugar a espaldas del matrimonio Makloden —los padres de Mathilde—, es una afrenta y rompe la
Familienleben (111, 4; al.: 681), la “unzerstorbare Heimat” (ibid.: 699) que Risach tanto habia
anhelado desde la disgregacion de su propio hogar. El vinculo secreto con Mathilde perturba la
tranquilidad de Risach: este entiende que el hecho de mantener secreta la union hace intensificar
la pasion y el deseo (ibid.: 705s.). Risach ve que estan engafiando a los padres y decide contarlo.
Los padres no aceptan el vinculo. La madre, que le reprocha haber traicionado su confianza, le
explica: “Die Verbindung, welche ihr beide geschlossen habt, ist ohne Ziel, wenigstens ist jetzt
ein Ziel nicht abzusehen [...]. Ihr habt euch nur eurem Gefiihle hingegeben. Mathilde ist noch ein
Kind... es muB3 noch eine Reihe von Jahren vergehen, ehe sie nur begreift, was der Bund ist, den
sie eben geschlossen hat”. Asi continta: “Sind nicht oft friihzeitige, auf weite Ziele gerichtete
Neigungen die Zerstoreninnen des Lebensgliickes geworden?” (I11, 3; al.: 713). La madre percibe
que los amantes atin deben llegar a una feste Lebenstdtigkeit y una dufiere Unabhdngigkeit para
poder formar una alianza matrimonial. Ella teme que se trate solo de una inclinacion pasional
fugaz: tUnicamente el tiempo puede decir si el amor que los dos jovenes dicen tenerse es
verdadero. “Thr werdet schon ruhiger werden”, afirma, e incita a Risach a esperar unos afios hasta
que ello ocurra: “Geht jetzt beide den Weg eurer Ausbildung, und wenn dann einst euer gereiftes
Wesen dasselbe sagt, was jetzt das wallende Herz sagt, dann kommt beide, wir werden euch
segnen” (ibid.: 716).

El baron entiene que los padres de Mathilde tienen razon. La sefiora Makloden lo llama
“hijo” y €l se refiere a ella como “madre”, y le responde: “ein Bund ohne der Freude der Eltern
[...] miBte auch ein Bund der Trauer sein, es wire ein ewiger Stachel, und Euer ernstes oder
bekiimmertes Antlitz wiirde ein unvertilgbarer Vorwurf sein” (III, 3; al.: 717). Le explica luego a
Mathilde que han de romper su alianza, pues el deseo de los padres ha de ser la ley de los hijos.
Mathilde, inmadura, no lo entiende, y le reprocha su falta de rebeldia. Risach se justifica: “das
Gebot ist das Gebot”; “die Pflicht leitete mich, in der Pflicht bricht mein Herz, und in dem

brechenden Herzen bist du” (ibid.: 722). Ella no se lo perdona, y ¢l abandona la familia al dia

“unermeflich schon” (I, 7; al.: 225); pero, entonces, se lee: “Mehr konnte ich nicht denken; denn mir fiel plotzlich
ein, daf es gegen die Sitte sei, daf ich hinter dem Gitter stehe und die Aussteigenden anschaue” (id.).
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siguiente. El hecho de que Mathilde y Risach se hayan reencontrado para vivir ya solo un verano
tardio —1. e. un vinculo que tiene lugar demasiado tarde— puede ser leido como un castigo por su
pecado de juventud: haber vivido una pasion a espaldas de los padres de Mathilde y, en el caso
particular de esta, haberse enojado con Risach por no rebelarse contra ellos (en efecto, Mathilde
se ha casado con otro a modo de reproche por la predisposicion a la sumision del joven Risach).
La condicion para vivir el “verdadero” verano, esto es, en la logica de la novela, de sublimar la
pasion en el matrimonio (aunque también se puede pensar que el casamiento entre Natalie y
Heinrich supone otro tipo de ‘“verano tardio”) y no casarse con el hombre o la mujer
“incorrectos” (lo que les ha pasado tanto a Mathilde como a Risach [v. III, 3; al.: 728s.]) es la
“unconditional acceptance of familial order” (Beddow, 1982: 172). Mathilde es la verdadera
culpable, bajo esta luz, y por ello es ella quien se siente en falta el dia del reencuentro, muchos
afios después (III. 3; al.: 732): ha sido demasiado impulsiva.>*®

Para la joven pareja, Heinrich y Natalie, “the maxim that a child must not disobey its
parents has absolute, unconditional validity, and consequently overrides even the strongest sense
that the child —of whatever age— may have of the rightness of what contradicts the paternal will”
(Beddow, 1982: 172). Es mas: el amor que Heinrich y Natalie se tienen se funda en no poca
medida en el hecho de que “each admires the strenght of the other’s filial devotion” (ibid.:
173s.). Al darle a los padres el poder de decidir acerca de su propio futuro, “Heinrich and Natalie
find that the decision fully accords with their private desires, so that the story of their love
becomes [a] manifestation of human fulfilment through acceptance of an order external to the
individual self” (id.). En esta devota aceptacion del orden impuesto por el Rosenhaus, i. e. la
comunidad de llegada, resuena la irdnica felicidad que Wilhelm Meister dice sentir, como vimos,
tras su union —forzada, por cierto— con Natalie. En el final de los Wilhelm Meisters Lehrjahre, asi
como en Der Nachsommer, el amor-pasion no puede ser admitido: lo que cuenta ahora es en qué
medida una unién matrimonial puede contribuir a fundar las bases de un comunidad utdpica mas

(en la novela de Stifter) o menos (en la novela de Goethe) resignada. Esto no implica, con todo,

% Es significativo, en esta linea, que Natalie es diferente a ella en este punto. Se dice acerca de la prometida de
Heinrich que “sie hatte das tiefe Gefiihl ihrer Mutter erhalten; aber teils durch ihr Wesen, teils durch eine sehr
sorgféltige Erziehung war mehr Ruhe und Stetigkeit in ihr Dasein gekommen” (I11, 3; al.: 736).
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que la unién amorosa sea un mero cumplimiento del deber: tiene que haber una conciliacion

entre el mandato de los padres y la inclinacion. Esta también ha de ser respetada.’*’

6.2.3. Mito y logos
6.2.3.1. Nada que olvidar

La existencia en cierto modo vacia de Heinrich Drendorf, el hecho de que su condicién normal
inicial se dé casi exclusivamente en el hogar y de que su tiempo anormal transcurra en la
alternancia entre las montafias, la casa paterna y el Rosenhaus, asi como la inédita y
aproblematica falta de pasion de su caracter, hacen que no tenga nada que olvidar: su vida parece
mas bien el mero cumplimento de un programa que excluye toda casualidad y, en consecuencia,
toda posibilidad de error (Killy, 1967: 86). A diferencia del mas “real” barén von Risach, no hay
ningun acontecimiento doloroso en el pasado de Heinrich: su existencia es un mero sucederse de
los dias hacia la boda. En esto, Der Nachsommer es un caso unico dentro del subgénero, en el
que, como vimos, la recordacion y el olvido constituyen motivos centrales. En este punto,

también, Heinrich es un héroe insipido, falto de contenido: artificioso.

6.2.3.2. La tranquilidad economica

En uno de los primeros didlogos con Risach, dice Heinrich: “Ich bin doch im Grunde nur ein
gewohnlicher Fufreisender. Ich besitze gerade so viel Vermdgen, um unabhéngig leben zu
konnen, und gehe in der Welt herum, um sie anzusehen” (I, 4; al.: 118). La condicion de
posibilidad de que Heinrich se pueda dedicar, con la venia de su padre, a ser un cientifico en
general reside en que el viejo Drendorf le ha dado en usufructo la renta de la herencia del
Grofoheim (1, 2; al.: 33). El héroe, mas alla de esto, en ningin momento tiene que preocuparse

por su sustento material (v. Miiller, 1981: 116s.; Hohendahl, 1982: 334): muy distinto es el caso

¥ En esto, la cosmovision imperante en el Rosenhaus es diferente de la que se representa como la mas comiin
socialmente. Risach, sabemos, se casa sin amor ni inclinacion. Los colegas del bardn consideran que hace bien, pues
el matrimonio es una obligacién hacia la humanidad y el Estado, y lo consuelan diciéndole que si no ama a su
esposa, tanto mejor, ya que solo “Kenntnis der gegenseitigen Beschaffenheit und wechselseitigen Hochachtung
bauen dauerndes Gliick” (I11, 3; al.: 728). La idea que adquiere Risach con su infortunado matrimonio de dos afios es
que las disposiciones innatas, las inclinaciones tienen que ser reverenciadas: no pueden ser violentadas, y que hace
mejor al Estado y al mundo quien persigue su propia felicidad. “Wir lebten in Eintracht, wir lebten in hoher
Verehrung der gegenseitigen guten Eigenschaften, wir lebten in wechselweisem Vertrauen und in wechselweiser
Aufmerksamkeit [mit Julie], man nannte unsere Ehe musterhaft; aber wir lebten blofl ohne Ungliick™ (ibid.: 729),
resume.

269



de Heinrich Lee. La familia Drendorf pertenece a una burguesia prospera, adinerada, y nunca
constituye preocupacion alguna de qué ha de trabajar el héroe.

Al final, tras la boda, Heinrich recibe, ademas de (a futuro) el Rosenhaus y el Sternenhof,
“einen namhaften Teil” del haber monetario de Risach, pero también lo que le da su propio
padre, que “der gesamten Habe Risachs ebenbiirtig [war]”, por lo que la suma “iibertraf weit
meine Erwartungen” (III, 5; al.: 788). Heinrich, sin haber trabajado jamas en su vida ni pensado

550 . . .
como Wilhelm Meister, se encuentra con que, al final, se ha convertido en un

en ello,
terrateniente millonario. La condicioén de terrateniente constituye la hipostasis del Biedermeier:
Heinrich es un burgués que se ha liberado —a edad mucho mas temprana que su padre— de las
presiones de un empleo insatisfactorio; es libre, por ello, para seguir sus propios intereses y
gustos (Pascal, 1956: 64). Puede hablarse, en vista de esto, de su feudalizacion, a partir de la
union con la familia noble de Mathilde y su hija. Tal como es el caso con Wilhelm Meister, pues,

“bourgeosie turns into landed gentry” (ibid.: 62).

6.2.3.3. Heinrich Drendorf, Aufenseiter

Heinrich es muy diferente a los muchachos de su generacion en lo que respecta a gustos y vision
del mundo, y por ello vive en una cierta marginalidad a ese respecto. Acerca de aquellos, a los
que, con todo, califica de amigos, afirma: “Ich vermutete, dafj sie mich wegen meiner
Sonderlichkeit geringer achteten als sich unter einander selbst” (I, 6; al.: 175). Enseguida aclara,
en vista de esto, y en relacion sobre todo con uno de ellos, que solo eran amigos “wie man es in
der Stadt mit einer Redeweise von Leuten nennt, die einander sehr bekannt sind und mit einander
ofter umgehen” (I, 6; al.: 176). No es menor, por lo que se ve, que el marco donde se dan estas
relaciones de “amistad” sea la ciudad, en la que el héroe revela sentirse “befremde[t] und
beeng[t]” (I, 6; al.: 170).

Tampoco es menor la razon tltima de por qué el héroe no puede integrarse: los jovenes
hablan de mujeres; a Heinrich no solo no le agradan estos temas de conversacion, sino que,
significativamente, lo hacen enfurecer porque siente como si estuvieran injuriando a su propia
hermana (I, 6; al.: 177). En este punto reaparece la falta de pasion amatoria caracteristica del

héroe y sirve para dar cuenta de su condicion de Aufenseiter. Frente a los divertimentos de la

%0 “In [Heinrichs] Horizont erscheint der Gedanke an Erwerb, an bezahlte Arbeit nicht: Der Held lebt in so
wohlhabenden und ungefdhrdeten Verhéltnissen, daf} ihm diese banale Frage und ihre mithsame Aufldsung erspart
bleibt”, afirma Jacobs al respecto (1983: 189).
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ciudad, lo que mas le gusta hacer a Heinrich es quedarse en su casa; su hogar, se lee, constituia
una “holde, bedeutungsvolle Einsamkeit” (I, 6; al.: 189). No hay relacion posible alguna con los
otros, para el héroe, mas alld de la familia y del Rosenhaus. En esto la novela es radical: todo
aquello que no esté incluido en alguno de estos dos mundos lleva la macula de la depravacion, y

ha de ser rechazado.

6.2.4. El educador ideal: von Risach

La nocion clasicista de Bildung tiene en la concepcién de Risach plena vigencia. En cierta
ocasion, Heinrich le pregunta como es que las plagas que tanto afectan a los arboles y plantas de
la region parecen no hacer mella en el interior de su propiedad rural. La respuesta del barén es
que hay que darle a cada arbol “was ihm nottut”, y quitarle “was ithm schadet”. Asi prosigue:
“Darum gilt als Oberstes, day man nie einen Baum an einer Stelle sezte, auf die er nicht leben
kann” (I, 5; 140). El lema es, pues: no violentar la interioridad, las predisposiciones de los seres.
El cuidado de Risach por los arboles y las plantas es individualizado: cada uno parece requerir
tipos de atencion diferentes. Lo mismo corre para los pajaros: Heinrich no entiende como es que
hay tantos en su jardin, mas de lo que es comun en otros sitios. “Es ist so, wie ich frithrer von
den Baumen gesagt habe”, le explica Risach, “man muf} ihnen die Bedingungen ihres Gedeihens
geben, wenn man sie an einem Orte haben will”; en resumen: han puesto nidos artificiales mas
comodos en el parque, y también les dan un mejor alimento que el que les provee la mera
naturaleza (I, 5; al.: 143). No muy distinto es lo que hace con los humanos, con Gustav y
Eustach, y con Heinrich en primer lugar. La maxima es, en fin, la naturgemdpe Entwicklung.”'
El dia del Gewitter en que Risach y Heinrich se conocen, el primero hace pasar al héroe a
su residencia, y le dice que tiene la intencion de ser su guia (Fiihrer; 1, 3; al.: 49). Al final de la
novela se revela el sentido de esta doble idea de guiar y ser guiado. La intencion de Risach para
con el héroe es la de “probarlo”, en el sentido de determinar si puede ser un buen esposo para
Natalie o no, y la de “prepararlo”, en segundo término, para ello (i. e. ayudarlo a completar su
formacion). La maxima de la educacion que recibe Heinrich por parte de su mentor es la

importancia central de la familia. Risach persigue una meta pedagdgica al contarle su vida a su

331 El propio Heinrich va internalizando este concepto a lo largo de la novela. Es signo de su madurez que él mismo
lo aplique para educar a su hermana: en el viaje que hace junto a ella previo al casamiento con Natalie, ascienden a
una montafia desde la cual se ve la Sternernhof. Klotilde le expresa su deseo de ir alli. Heinrich, risachianamente, le
responde: “Du begreifts aber, dal wir jetzt nicht hingehen konnen, und dafl die Angelegenheit ihre naturgeméle
Entwicklung haben muf3” (I, 6; al.: 614).
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“huésped”: “Auch diirfte das, was ich Euch sagen will”, le aclara este a su oyente, “fiir Euch
nicht ganz unwichtig sein, wie sich wohl in der Folge zeigen wird” (ibid.: 670s.). La vida de
Risach funciona como ejemplo de aquello que Heinrich ha de evitar y, de hecho, logra evitar.
Der Nachsommer es, en esta linea, una novela de formacion particular, que contiene a la vez el
problema (la vida de Risach) y su solucion (la vida de Heinrich). Lo cierto es que la tarea
educativa de Risach gira en torno al #élos del matrimonio. Esto quiere decir, por otro lado, que el
barén es un educador que provee a su educando una mujer con la que este puede formar una
comunidad de llegada en el marco del mundo Nachsommer. Esto lo acerca a la “Sociedad de la
Torre” y lo contrapone con, por ejemplo, el conde de W...berg, que no facilita la unién entre

Dorothea y Heinrich Lee.

6.3. La renuncia aproblematica
6.3.1. La relacion del héroe con la objetividad en el ingreso a T,

En Der Nachsommer se produce la ilusion, en lo que hace al desarrollo del héroe, de una
“realidad” sin conflictos:>>* su condicién de posibilidad reside en que los problemas “han sido
absorbidos por la generacion anterior”, la de Risach y Mathilde, “y ya no tienen efecto”
(Salmerdn, 2002: 143). Es por esto que la “renuncia” de Heinrich es aproblematica. El héroe no
tiene pasion alguna a la que renunciar, y en tanto su vocacion no contradice el mandato de su
padre, sino que resulta idéntica a este, tampoco a este respecto cabe pensar en la necesidad de
una renuncia. No hay tampoco pasado doloroso alguno que olvidar, y el aislamiento del héroe
respecto de la sociedad no es algo que deba ser superado: seglin la légica de la novela, se trata
precisamente de darle la espalda y fundar una familia en un mundo en el que la historia y su
potencial de degradacion, tal como las plagas que afectan a los arboles de la comarca, no tienen
posibilidad de entrometerse. Tal como ya dijimos, el paso del tiempo anormal a la condicién
normal final tiene el aspecto de un ritual controlado desde afuera: es una puesta a prueba de las
condiciones del héroe como posible esposo y padre de familia. Esto le confiere a la novela de

Stifter una artificiosidad unica en la historia del subgénero literario.’>

2 En términos cercanos a los nuestros, explica Hohendahl: “[Es] gibt keine falschen Entscheidungen, keine
Enttduschungen, an denen er wichst” (v. Hohendahl, 1982: 339).

>3 Hohendahl explica esto mismo en los siguientes términos: “Stifters Entwurf, der sich negativ auf die
zeitgendssische Wirklichkeit bezieht, stellt ins Zentrum nicht die Entwicklung eines Individuums, sondern
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6.3.2. Imagen de si

En el final de Der Nachsommer, como indica Beddow, “Heinrich finds fulfilment through a
sequence of experiences which, in agreement with his father, Risach and Natalie, he confidently
attributes to the guiding hand of a benevolent Providence” (1982: 162). El héroe no tiene una
idea clara de la formacion que ha alcanzado. Se limita a dar cuenta de su felicidad. Es casi lo
unico de lo que es consciente. También, empero, de su obligacion de “ein edles, reines,
grundgeordnetes Familienleben zu errichten” (III, 5; al.: 773). Mas atn, y en relacion con este
deber, el verdadero significado de la vida de Heinrich esta puesto en lo que vendra: la fundacion
de una familia; se trata de repetir el modelo de los padres, de ser como ellos son (ibid.: 773).
Pero, mas alla de este mandato de cara al futuro inmediato, Heinrich no tiene una idea clara de su
valia, de qué es lo que ha logrado, ni de quién es ¢l mismo realmente, o de cudl es su real
vocacion.”*

Entiende, si, que aquello en lo que se ha convertido se debe exclusivamente a Risach:
“wenn ich etwas bin”, le dice, “so bin ich es hier geworden” (ibid.: 742). No sabe bien, incluso,
por qué Risach lo ha elegido a ¢l como esposo de Natalie, hasta que este le revela que él no
habria obrado asi “wenn uns Euer Wesen nicht die Zuversicht eingefloft hétte, dap da ein
dauernd gliickliches Familienband gekniipft werden konne” (III, 5; al.: 741). El mérito de
Heinrich consiste en que ha dado pruebas de poder ser un esposo y padre de familia ideales, en la
perspectiva de Risach; su formacion se basa, por otro lado, en la internalizacion del discurso de
la familia como fundamento de todo orden existente. Mas, en lo que respecta a la autoconciencia,
al reconocimiento de la propia formacion y madurez alcanzada, Heinrich Drendorf no se

distingue mucho de un Wilhelm Meister.

6.3.3. Comunidad de llegada: el mundo Nachsommer

En Der Nachsommer ocurre, como en los Wilhelm Meisters Lehrjahre, algo Unico dentro del

subgénero: quien hace las veces de educador ofrece al héroe, también, la posibilidad de una

thematisiert [...] die Frage nach Ordnung: in der Natur, in Zusammenleben von Menschen in der Familie, in der
Freundschaft, bis zu einem gewissen Grade auch im gesamtgesellschaftlichen und staatlichen Bereich” (Hohendahl,
1982: 339).

334 Jacobs piensa este problema en términos similares: remarca que el héroe “hat am Ende die Aussicht, Risachs Gut
zu erben und ist zum Ehemann geworden, aber seine beruflichen Pldne sind gegeniiber dem Zeitpunkt, da ihn sein
Vater zum ,Wissenschaftler im Allgemeinen’ bestimmte, nicht sonderlich konkreter geworden” (1983: 189).
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comunidad de llegada. Esto se verifica en dos aspectos: por un lado, en la afinidad intuitiva entre
los habitantes del Rosenhaus y Heinrich; por otro, en el hecho de que Risach le “ofrende” una
esposa al héroe. Lothario y su circulo, que educan a Wilhelm Meister y por quienes este siente
afinidad desde un primer momento, le ofrecen, al mismo tiempo, formar una familia con Natalie
—que es, en efecto, “ofrendada” al héroe—y, a su vez, crear una comunidad con los de la torre. El
mismo es el caso en Der Nachsommer. El viejo Risach le “da” una mujer a Heinrich, Natalie, y
lo liga asi a su mundo de las rosas. En el caso de Der griine Heinrich, como tendremos ocasion
de mostrar, la ineptitud amatoria de Heinrich Lee, de un lado, y el caracter resignado del conde
W...berg, de otro, impiden que se concrete la identidad entre educador(es) y comunidad de
llegada. Esto la diferencia, pues, de los mundos narrados de Goethe y Stifter.

La afinidad intuitiva entre Risach y Heinrich reenvia a la tradicion subgenérica. En la
novela de Goethe, Wilhelm se “olvida” de su enojo al ver a Lothario, y en la de Keller, Heinrich
pierde toda timidez al conocer al conde W...berg. Algo similar ocurre entre Heinrich y Risach.
No solo importa en este punto algo que ya hemos marcado: que no bien entra al Rosenhaus y
pasa sus primeros momentos alli, el héroe recuerda la casa de sus padres y se siente, por ello, a
gusto;>>” también es de notar que tras las primeras horas en el Rosenhaus, el baron invita al joven
a quedarse a pasar unos dias con los suyos y, sin dudarlo, Heinrich acepta. Es significativo, al
fin, que Risach revele que contaba con que su huésped diria que si a su ofrecimiento: en efecto,
se ha tomado el atrevimiento de hacer llevar el baston y la mochila del viajero a una habitacion,
pues, como ¢l mismo explica, “ich vermutete [schon], daB Thr diese Nacht in unserm Hause
zubringen wiirdet” (I, 3; al.: 61).

Al dia siguiente, Risach le muestra el taller de restauracion de muebles, y le informa que
muchas de las cosas que alli se reparan son enviadas a otros lugares de la region, y lo invita a ir
con ¢l a visitar esos sitios cuando vuelva al Rosenhaus, con lo que delata su deseo de volver a ver
al joven. Es sugestivo lo que el héroe responde: “Es sind der Wege sehr verschiedene, die die
Menschen gehen, und wer weif} es, ob der Weg, der mich wegen eines Gewitters zu euch herauf
geflihrt hat, nicht ein sehr guter Weg gewesen ist, und ob ich ihn nicht noch einmal gehe” (1, 4;
al.: 93). Mas tarde, cuando Heinrich se despide de su anfitrion tras su primera estadia de algunos

dias en la residencia, el barén reitera su deseo de que el joven vuelva a visitarlo, cosa que

>3 A los ejemplos que ya hemos anotado mas arriba, hay que agregar que el Arbeitzimmer de Risach le recuerda a
Heinrich con vivacidad la sala de su casa (I, 4; al.: 82); otro tanto corre para el Bilderzimmer (ibid.: 87) y el taller de
restauracion de muebles (ibid.: 89).
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Heinrich acepta enseguida (I, 5; al.: 164). La union de Heinrich con el Rosenhaus ya se ha
concretado en este punto, al menos en el sentimiento. La afinidad intuitiva, prerreflexiva que se
da en el caso de Der Nachsommer en particular, pero también en las otras dos novelas, revela,
como ya dijimos, en términos lukécsianos, la posibilidad de unas relaciones humanas no
mediadas por los convencionalismos y, por ello, plenas de significado vital.

Hacia el final de la novela nos enteramos retrospectivamente, en relacion con el motivo
de la ofrenda de la esposa, de que al ver a Heinrich por primera vez el dia del Gewitter, Risach
ha pensado en ¢l como candidato a desposar a la hija de Mathilde. Esto habilita a pensar, en
efecto, que Natalie es “ofrendada” a Heinrich, como la otra Natalie a Wilhelm Meister. “Habe
ich es gut gemacht, Natta”, le pregunta Risach a Natalie después de la boda en el Rosenhaus,
“daB ich dir den rechten Mann ausgesucht habe? Du meintest immer, ich verstinde mich nicht
auf diese Dinge, aber ich habe ihn auf der ersten Blick erkannt”. Asi concluye, con ironia: “Nicht
blo3 die Liebe ist so schnell wie die Elektrizitit, sondern auch der Geschiftsblick”. Y se
justifica: “Aber richtig habe ich doch geurteilt: er war immer sehr bescheiden, hat nie vorlaut
geforscht und gedridngt, und er wird gewiss ein sanfter Mann werden” (III, 5; 775); aunque sin
dudas la razén principal que ha tenido Risach es que se ha percatado de que el tema de
conversacion predilecto de Heinrich eran sus padres, y “wer ein so guter Sohn ist, wird auch ein
guter Gatte werden” (ibid.: 770). Es sintomatico, entonces, lo que le dice al héroe: “Und du,
Heinrich [...], werde darum nicht stolz. Verdankst du mir nicht endlich ganz und gar alles?”
(ibid.: 775). En una remision clara al final de los Wilhelm Meisters Lehrjahre, Heinrich revela
hallarse feliz.

Resta decir que la comunidad de llegada que queda formalmente instaurada por la boda,
le da la espalda a la sociedad: solo muy mediadamente se alude a los vinculos con el afuera del

mundo Nachsommer.>®

Heinrich y Natalie heredan el Rosenhaus y se mudan al Sternenhof,
junto a Mathilde; los padres de Heinrich, junto a Klotilde, se trasladan al recién adquirido
Gusterhof, que queda en un punto medio entre el Rosenhaus y el Sternenhof. Las tres
propiedades juntas han de conformar una comunidad en la que ha de imperar una “atmosphere of

gentle and conflict-free patriarcal relationships” (Beddow, 1982: 163). Heinrich se hace cargo de

336 Miiller afirma, al respecto de esta existencia asocial y apolitica del héroe: se trata de “ein Leben auferhalb der
Gesellschaft und ohne Riicksicht auf die Erfordernisse der Gesellschaft zu leben und in dieser gleichsam parasitéren
Existenz doch vorbildlich zu wirken” (Miiller, 1981: 119). Luego salva este inconveniente al aludir al componente
utdpico de la novela: “Der normative Charakter der Familienideologie bringt eine Zukunftsvision ein und sprengt
sowohl den eingegrenzten Raum der Idylle wie auch deren Zeitlosigkeit” (ibid.: 121).
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la direccion del Sternenhof, y empieza su mondtona vida a la Nachsommer: “So riickte nun die
Zeit in ihr altes Recht, und ein einfaches, gleichméfiges Leben ging Woche nach Woche dahin”
(ITL, 5; al.: 790). Al final, el héroe se pregunta qué es lo que completa la vida, en donde reside la
auténtica felicidad. La ciencia aparece dentro de su horizonte de posibilidades, aunque “ob ich es
nun [das Gliick] in der Wissenschaft, der ich nie abtriinnig werden wollte, weit werde bringen
konnen, ob mir Gott die Gnade geben wird, unter den GroBlen derselben zu sein, das weil} ich
nicht” (ibid.: 791). De lo que si esta seguro es de que “das reine Familienleben, wie es Risach
verlangt, ist gegriindet [...], ich werde meine Habe verwalten, werde sonst noch niitzen, und
jedes, selbst das wissenschaftliche Bestreben hat nun Einfachheit, Halt und Bedeutung” (id.).”’

Lo que importa es, pues, la familia; lo demas resulta superfluo.

7 Hohendahl explica la ideologia de la novela, de la que es fiel ejemplo este pasaje, del siguiente modo: “Stifter
sucht den Fortschritt der menschlichen Kultur, aber ohne den Materialismus der biirgerlichen Okonomie und ohne
die politischen Konflikte, die sich aus den Klassengegensétzen ergaben” (1982: 335).
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Capitulo 7

La segunda version de Der griine Heinrich,”® de Gottfried Keller

7.1. ¢ Tres estadios? Laxitud de las transiciones

El dato primordial de T, en el desarrollo de Heinrich Lee es el padre muerto.”*® Es por esto que
es licito preguntarse si existe, de hecho, una condicion normal inicial. Las cosas son anormales
para ¢l ab initio. Es exagerado, con todo, plantear el asunto de este modo. Es cierto que Der
griine Heinrich presenta una condicion normal inicial que se desvia del modelo prototipico (los
Lehrjahre); que no hay, aparentemente, un mandato paterno al que se pueda oponer la vocacion
del protagonista —lo cual constituye un indicio del fin de T,—. Pero, contra esto, es dable pensar
que el mandato paterno si existe: solo que debe ser reconstruido, en la medida en que tiene un
caracter menos explicito que, por ejemplo, en los Lehrjahre. La vocacion de Heinrich Lee,
convertirse en pintor, se opone a algo: sobre todo (muy laxamente) al modo en que su madre
interpreta las palabras proferidas en el pasado por el padre muerto, pero también (indirectamente)
a la cosmovision de otros personajes (de los amigos del difunto Lee, o del tribunal de orfandad).
En este sentido, es disruptiva. La relacion de intimidad entre madre e hijo implica, con todo, la
relativizacion de este caracter disruptivo. El inicio de la exploracion sexual coincide en el
Griiner Heinrich, tal como es el caso del Meister, con el nacimiento de la vocacion disruptiva.

Estan ya aqui los dos elementos que permiten hablar del ingreso al periodo liminal.

% Heinrich Lee, nacido en Zurich, huérfano de padre, mal aconsejado por su madre, parte —después de una nifiez
erratica que incluye su expulsion de la escuela— hacia Munich con el objetivo de convertirse en pintor. En suelo
aleman, sin embargo, toma conciencia de su falta de talento; su carrera artistica fracasa y, con ella, sus esperanzas de
vivir del arte. En la ruina econdmica y decidido a volver a casa junto a su madre, pasa por casualidad por el castillo
de un nostalgico conde feuerbachiano —en la primera version el héroe tiene un encuentro previo con este personaje,
en su primer dia en territorio extranjero—, en el cual, gracias a la ambigua —no hace nada para facilitar la union
amorosa entre su sobrina Dorothea y Heinrich (aunque conoce la inclinaciéon mutua de los dos jovenes), que
finalmente no tiene lugar— intervencion providencial de este, que deviene su protector, gana por primera y Gltima
vez dinero por sus pinturas. Cuando, finalmente, llega a la casa materna, esta muere, en parte como consecuencia de
los esfuerzos hechos para que su hijo pudiera seguir su irracional vocacion artistica. La culpa lo asalta. Las dos
versiones difieren en su desenlace: en la primera, Heinrich muere; en la segunda, logra encauzar su vida al conseguir
trabajo como funcionario publico y reencontrarse con Judith —una mujer a la que conocia de la adolescencia—, quien
decide compartir con €l el resto de su vida en una extrafa alianza basada en la ascética renuncia a la felicidad.

339 Se trata del “Erzichungsproblem eines Vaterlosen”, le dice Keller en una carta (10 de abril de 1881) a Hermann
Fischer (v. Villwock, 1996: 892). Basandose en esto, afirma Sautermeister: “Die Vaterfigur bildet den Schliissel
zum Verstdndnis des Romans. Der Zerfall der viterlichen Synthese in unverséhnbare Gegensétze bestimmt sowohl
die Geschichte des Biirgertums wie die epischen Grundstrukturen im Werk Kellers” (Sautermeister 1990, 85). Cf.
tmb: “Aus der Vaterlosigkeit geht das Schicksal des griinen Heinrich, so die Selbsdeutung des Romans, mit innerer
Notwendigkeit hervor: Weil er seinen Vater verloren hat, kann er nicht richtig erzogen werden. Weil er nicht richtig
erzogen werden kann, wird er zum AuBlenseiter, Traumer und Phantasten. Weil er deswegen nicht arbeiten lernt,
muf sich die Mutter fiir ihn noch als Erwachsenen abarbeiten” (Kaiser y Boning, 996).
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El periodo marginal estd marcado por el progresivo alejamiento material respecto de la
madre. La primera carta que ¢l le manda desde el pueblo, en la que le anuncia que ha decidido
seguir la carrera de pintor, es simbdlica. Las idas y venidas del campo a la ciudad; las relaciones
con Anna y Judith; las tentativas pictdricas como aprendiz de Habersaat y, luego, Romer; la
decision de Heinrich de realizar una “estancia en la Escuela de Arte” en Munich; el viaje a
Munich, que emprende a los dieciocho afios, y la estadia alli (de un lustro), en la que aprende a
trabajar para paliar el hambre; y, finalmente, la llegada al castillo del conde, en el que tiene lugar
el ultimo fracaso amoroso del héroe (con Dorothea Schonfund) son los hitos sobresalientes de la
condicion anormal. La salida material del hogar (en este caso, el viaje a Munich) es, en el
interior ya del periodo liminal, un resultado del desarrollo de la oposicion entre la vocacion
disruptiva y el mandato paterno. Es licito, por ello, preguntarse aqui: ;por qué se va Heinrich del
hogar, si su vocacién no esta en contradiccién con un mandato paterno manifiesto —ya que el

>% de la vida junto a la madre

padre estd muerto? Las razones son al menos tres: la estrechez
(pensemos también en Pankraz, der Schmoller), que impone —aunque mas no sea de forma muy
velada— su mandato, la idealizacion literaria de Alemania —y su correlato, el menosprecio de las
condiciones de vida en Suiza, consideradas asfixiantes (Riihle: 1969: 20; Bonning y Kaiser,

561 ..
En esto, la decision

1985: 914)— y las fabulaciones respecto de su propio futuro como artista.
de Heinrich Lee no se aleja mucho, por su motivacion, de la de Wilhelm Meister.

En el paso del periodo liminal a la condicion normal final (ca. en los ultimos tres
capitulos —14, 15 y 16— del libro cuarto) también hay —como en el caso del ingreso a esta— un
efecto de suavizacion respecto de lo abrupto del pasaje en, por ejemplo, los Lehrjahre. Esto se da
asi por las siguientes tres razones: a) Heinrich, a diferencia de Wilhelm Meister, no tiene éxito en
su carrera artistica, por lo que su renuncia no es tan dificil como en el caso del héroe del Meister;
b) no vive un verdadero proceso de exploracion erdtico-sexual, por lo que al final no tiene
pasiones que refrenar; y, en intima relacion con esto ultimo, ¢) tiene pensamientos maduros o,

mas aun, resignados, en pleno periodo marginal (nada mas alejado de la rebeldia de Wilhelm

Meister). Tras el episodio con Romer, por ejemplo, Judith lo sentencia a no olvidar el mal

%9 No coincidimos con anélisis comparativos como el de Seidler, quien sostiene que “Wilhelms Weg endet dort, von
wo Kellers und Stifters Romangestalten ausgehen: einem fest umrissenen und wirksamen Lebensraum, den das
Elternhaus fiir Wilhelm nicht bildet” (1961: 149).

! Muy distintas habian sido, por cierto, las motivaciones del viaje formativo del viejo Lee, que dejara a los suyos
“cuando era un muchacho de catorce” para, “pobre y sin nada”, “ganarse el aprendizaje en casa de su maestro con
largas horas de trabajo” [“[Er war] als ein vierzehnjihriger Knabe, arm und blo8 aus dem Dorfe gewandert [...], [und

muBte] hierauf bei seinem Meister die Lehrzeit durch lange Arbeit abverdienen™] (I, 2; trad.: 60; al.: 20).
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cometido® y agrega, significativamente: “jAhora eres adulto!” (trad.: 482).°® La conciencia de
la propia culpabilidad es aludida como indice del ingreso a lo que nosotros llamamos T,. Lo
llamativo, en todo caso, es que esto ocurre durante el periodo liminal, y en una subetapa
relativamente temprana.

En cualquier caso, mas alla de esto, son los consejos del conde, relativos a hacer la
carrera de funcionario (IV, 14), los que inducen a Heinrich a ingresar definitivamente a la
condiciéon normal final. El protagonista vuelve a su casa a la edad de veintiséis afios
(simbdlicamente, la misma que tenia su padre cuando volvio al pueblo natal tras sus afios de
aprendizaje), y hace lo que aquel le propone: lleva a cabo algunos estudios, pero “no para
distinguirme, sino simplemente lo que fuera estrictamente necesario para prepararme para la
administracion de un negocio tranquilo y sin pretensiones” (IV, 15; trad.: 925).°°* Es
fundamental —por mas que esté narrado por medio de un resumen que, en pocas paginas, cubre
unos veinte afios de la vida del héroe, entre los veintiocho y los cuarenta y ocho afios de edad— el
hecho de que, tras esto, Heinrich trabaja, al final, como funcionario publico (en la jurisdiccion
dentro de la que esta el pueblo natal de su madre), ya que supone algo nuevo respecto de la
primera version de la novela, en la que muere de culpa. El trabajo responsable es lo que lo salva,
esta vez, del suicidio. Lo nuevo es asi una capacidad de renuncia inaudita para el Heinrich de la
primera version. La renuncia es, cabe aclarar, de signo negativo, por lo que conviene hablar de
resignacion: el casamiento sui generis con Judith, que excluye la sexualidad y que es asimilable,
por ejemplo, al “casamiento” de Pankraz con su hermana y su madre (en Pankraz, der
Schmoller), en nada modifica el signo de la renuncia: se trata de una vida a la que se le sustrae la

“dicha completa y absoluta” (IV, 16; trad.: 943).>%

7.2. La relacion del héroe con la objetividad

7.2.1. Mandato paterno y vocacion disruptiva

%62 Hablan de “renunciar para siempre [...] al olvido de una maldad” [“[FJir immer auf das Vergessen einer
Uebelthat zu verzichten”] (I11, 6; trad.: 481; al.: 436).

363 «Du bist jetzt erwachsen” (al.: 436).

364 «So nahm ich doch einige Studien vor, wie der Graf sie mir angerathen, nicht um mich hervorzuthun, sondern
lediglich so viel ndthig war, mich fiir die Verwaltung eines anspruchslosen und stillen Amtes” (al.: 844).

%65 El pasaje completo es como sigue: “Ich begann zu fiihlen und zu verstehen, was sie [i. e. Judith] bewegte; sie
mochte zu viel von der Welt gesehen und geschmeckt haben, um einem vollen und ganzen Gliicke zu vertrauen”
(al.: 861)
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7.2.1.1. La familia: el padre muerto y la madre negativa
7.2.1.1.1. El viejo Lee
Elideal normativo

(Representa el padre un ideal normativo inalcanzable para su nico hijo? En apariencia, si. Se
alude a sus duros, pero bien aprovechados afos de aprendizaje, tras los cuales “se movia con
noble porte por las calles”, “con el aspecto de un caballero formal” (I, 2; trad.: 59s.).°° La
historia de vida del padre de Heinrich es la de un hombre de origenes campesinos cuya
“formacion autodidacta” le permite “pasar de la artesania a la industria, y, con ello, a una clase
social de mejores recursos” (Selbmann, 1994: 128; Hernandez, 2002: 31), asi como disfrutar
“gracias a su esfuerzo [...] y su bondad, [de] un naciente bienestar econdmico y una reputacion”
(Plumpe, 1996: 578). El viejo Lee es, ademas, partidario del liberalismo politicamente activo y
un hombre comprometido con la satisfaccion de los anhelos espirituales relativos al arte y la
cultura (Sautermeister, 1990: 84). “En la universalidad de sus intereses”, afirma Plumpe al
respecto, “en la conjuncion de sentido artistico y ética de trabajo, de impulsos internos y éxito
externo, el viejo concepto de formacion parece adquirir de nuevo una forma concreta y
realizable” (Plumpe, 1996: 578). Es una formacién, por otro lado, que excede los limites del
individuo: es “solo sobre la base del trabajo en el circulo de la asociacion gremial [que resultan]
funcionales los esfuerzos formativos sociales del Maestro Lee”; “formacion quiere decir aqui
[...] trabajo formativo practico en el seno del pueblo” (Selbmann, 1994: 128s.).°®” Muchos
criticos han estudiado el desarrollo del héroe, en virtud de lo dicho en el parrafo anterior, a partir
de las dificultades que este tiene para acercarse a este ideal de formacion encarnado en la figura
del padre (Selbmann, 1994: 128; Herndndez, 2002: 31). Es de notar aqui, con todo, que el padre
de Heinich Lee es una figura compleja, al grado que puede afirmarse también lo contrario de lo

anterior: es decir, que no es un modelo a imitar, que es un padre negativo.

EEINT3

366 «Dieser Mann bewegte sich mit einem edeln Anstande in den Gassen des Dorfes”, “als ein formlicher Herr” (al.:
20).

7 Sautermeister refiere, por su parte, a una “sozialer Erziehungswille” (Sautermeister, 1990: 84). Salmeron es,
también, unidimensional en su comprension de la figura del viejo Lee: “En el progenitor de Heinrich Lee se aunaban
lo bello y lo util: los intereses y la fantasia, el capital y el arte, el sentido de la realidad y la transformacion de la
misma, la dimension personal y la social” (2002: 149). Hay que destacar, por otro lado, que la praxis vital del padre
y su circulo —su idea humanista e ilustrada de que la formacion del espiritu individual constituia al mismo tiempo un
mejoramiento social en la medida en que suponia una lucha en contra de los elementos retrogrados del antiguo
régimen feudal aristocratico— los identifica, en un sentido histdrico, con la burguesia liberal de comienzos del siglo
diecinueve.
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El incumplimiento del deber paterno

El padre de Heinrich Lee no es un modelo a imitar. En primer lugar hay que tener en cuenta,

68 . ;-
cOomo un personaje romantico: en los

para sostener esto, que muere muy joven,’
Bildungsromane, morirse joven solo puede ser sintoma de un fracaso en términos de formacion
(pensemos en Anna y el Heinrich de la primera version del Griiner Heinrich, o en Mignon y
Aurelia en el Meister). En segundo lugar: a diferencia del padre de Wilhelm Meister, el viejo Lee
deja a su familia en una dificil situacion econoémica (v. I, 3).°®° En este segundo sentido, se trata
de un padre de familia que no ha cumplido con su funciéon de asegurar el futuro material de los
suyos. Mas bien, como Balthazar Claés,””° el viejo Lee aparece como un padre que abandona sus
deberes familiares: asi como Claé€s se entrega a la alquimia (a la manera del padre de Nathanael
en Der Sandmann),”’" el viejo Lee, que subordina lo familiar-privado a la transformacién social,
se reune incluso los domingos por la mafiana con sus colegas para leer (y, a veces, representar)
obras de Schiller (I, 2). En esto el viejo Lee no puede ser mas diferente del viejo Meister: en los
primeros libros del Wilhelm Meister, como ya vimos, la madre del héroe le comunica a su hijo
que aquel quiere prohibirle las visitas al teatro, y que le pregunta constantemente “;qué utilidad
tiene?” y “;como se puede perder asi el tiempo?”, por lo que le ruega a su primogénito que al

menos modere su pasion por el teatro, ya que “tu padre quiere compaiiia por la noche y cree que

368 “Hacia calculos, especulaba, cerraba contratos, recorria todo el pais para procurar compras, estaba en el mismo
momento arriba de todo en los andamios y debajo de todo en las bovedas [...]. Al final murié de repente, siendo
todavia un hombre joven y floreciente, a una edad en la que otros comienzan el trabajo de su vida, en medio de sus
proyectos y esperanzas, y sin ver nacer la nueva época que, con ansia, aguardaba confiado junto con sus amigos”
[“Er rechnete, spekulierte, schlo8 Vertrége [...] und statt dann zu ruhen, hielt er am Abend in irgendeinem Verein
einen lebhaften Vortrag oder war in spéter Nacht ganz umgewandelt auf den Brettern, leidenschaftlich erregt, mit
hohem Idealen in einem miithsamen Ringen begriffen, welches ihn noch weit mehr anstrengen mufBte als die
Tagesarbeit. Das Ende war, daf3 er plotzlich dahinstarb, als ein junger, bliihender Mann, in einem Alter, wo andere
ihre Lebensarbeit erst beginnen, mitten in seinen Entwurfen und Hoffnungen, und ohne die neue Zeit aufgehem zu
sehen, welcher er mit seinen Freunden zuversichtlicht entgegenblickte] (I, 2; trad: 67; al.: 27).

3% En esto es idéntico a los padres de Pankraz y de Fritz Amrain en, respectivamente, Pankraz, der Schmoller y
Frau Regel Amrain und ihr Jiingster.

" En Recherche de I' Absolu (1834), de Balzac, una novela que inspiré a Keller para componer su novela de
formacion.

"I En la novela de Balzac se lee que “las costumbres de aquel hombre [i.e. Baltasar Claés] debian de ser puras, su
palabra era sagrada, su amistad parecia constante y su abnegacion habria sido completa; solo que la voluntad con
que empleaba esas buenas cualidades en provecho de la patria, el mundo o la familia siguié un rumbo fatal [...].
Aquel ciudadano, obligado a velar por la felicidad de un hogar, administrar un patrimonio, encauzar a sus hijos
hacia un porvenir brillante, vivia al margen de sus deberes y afectos [...]. [Las] tirdnicas preocupaciones [que lo
atravesaban le habian impedido ir a misa por] trigésimo tercer domingo consecutivo” (Balzac, 1994: 36).
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el teatro te dispersa” (Goethe, trad.: 89s.).°”* Es por todo esto que, en contraste, podemos pensar,
para referirnos al Griiner Heinrich, en la irracionalidad paterna (viterliche Unvernunft)

(Adamczyk, 1998: 108).°"

Los padres muertos, ausentes o ignorantes

Los padres son determinantes para la vida de sus hijos varones. Esta es una de las premisas del
Griiner Heinrich y, mas en general, de toda la obra del autor suizo. En relacion con esto, los
padres kellerianos estan por lo general muertos (un motivo autobiografico)’”* o ausentes, por lo
que esta claro que el interés reside en mostrar a qué tipo de problemas se tiene que enfrentar un
nifio que carece del modelo de una figura paterna. Los protagonistas masculinos de Pankraz, der
Schmoller; Kleider machen Leute; Die mifibrauchten Liebesbriefe; Der Schmied seines Gliickes
y Das verlorene Lachen han perdido de nifios a sus padres. Frau Regel Amrain und ihr Jiingster
representa una variacion de este motivo: el padre de Fritz ha abandonado a la familia para probar
suerte en EE.UU. En Der griine Heinrich, ya lo hemos visto, el héroe también es huérfano de
padre. En tanto Leitmotiv, el motivo del padre muerto o ausente funciona como
problematizacion de ciertos aspectos de la obra de Goethe: en particular, su postulacion de la
existencia de una providencia inmanente al mundo (piénsese en el final del Faust II o en la
“Sociedad de la Torre” de Wilhelm Meisters Lehrjahre). Los mundos narrados de Keller son, en
este sentido, mas realistas que los goetheanos, en el sentido de que son mas contingentes (Jauss,
1989: 47). Una de las consecuencias del kelleriano padre muerto o ausente es la tipica
desorientacion de los jovenes héroes (Pankraz es hurafio y haragén; el verde Heinrich es
vergonzoso y sofiador; Jocundo Meyenthal es timido y tiene un profundo sentimiento de
minsuvalia). La otra, la relacion estrecha —y por eso mismo problematica— con la madre. En Der
griine Heinrich, resta decir, se representa una tercera posibilidad del motivo del padre muerto o

ausente: el padre ignorante o inutil (que ya aparecia en el Anton Reiser 'y en Der Geisterseher).

372 «Der Vater wiederholt immer, wozu es nur niitze sei? Wie man seine Zeit nur so verderben kénne?”; “[M]eine
hiusliche Ruhe [wird] durch deine unmipige Leidenschaft zu diesem Vergniigen [gestort]” (al.: 362).

33 El padre de Anna encarna una variacion del motivo de la irracionalidad paterna: el maestro de escuela impone
su férrea voluntad sobre su hija, sin prestar atencion a sus disposiciones innatas, y se convierte asi, en parte, en
culpable de la temprana muerte de esta.

™ El padre de Keller muri6 el 12 de agosto de 1824. “Aunque el pequefio Gottfried tenia entonces solo cinco afios
[...], encontrara [en este hecho] mas tarde la causa de su desordenada y alocada juventud” (Hernandez, 1996: 17).
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Este es el caso en lo que respecta al tragaserpientes, verdadero doble negativo del héroe de la

novela.””

El padre en la mente de su hijo

Las fuentes del conocimiento que Heinrich posee de su padre son muy indirectas. En un
momento en que trata de hacerse una imagen mental de su padre, confiesa que “tan solo consegui
hacerlo a través del ojo de mi madre, tal como ella habia visto en suefios al difunto” (IV, 1; trad.:
686).”’° Lo que el protagonista sabe de su padre, més alld de una Gnica excepcion,’’’ es un
producto del discurso de su madre,”” que a su vez es la representacion lingiiistica de sus visiones
oniricas (v. p. €j. I, 2; trad. ibid.: 70). Esto habilita a pensar que lo que importa del viejo Lee en
la novela no es tanto como fue realmente sino la funcién que cumple en la mente de su hijo. Aqui
nos preguntamos, al respecto: ;como se imagina el protagonista que habria sido su vida si
hubiera contado con el consejo de un padre?’”

En esta linea, Heinrich piensa que “aquel certero hombre me habria seguido guiando cada
dia y habria vivido en mi su segunda juventud” (I, 2; trad.: 69),°*° y que los padres cercenan y

contienen “con sana ironia” las inclinaciones de sus hijos a aparentar ser algo que no son, “al

373 “Crecido en lejanos lugares bajo la proteccion de unos padres despreocupados e ignorantes”, afirma el narrador
acerca de este extrafio personaje, “habia pretendido ser pintor igual que yo y [...] habia vagado por academias hasta
que los bienes y los padres hubieron desaparecido. Entonces parecio habérselas arreglado atin durante muchos afios
con una guitarra a la espalda, en cualquier caso sin ser capaz de tocar como era debido aquel instrumento, hasta que
no hacia mucho, ya un hombre envejecido, se habia arrastrado hasta el pueblo y ocultado en la casita de caridad, en
la que una docena de viejas, idiotas y artistas apagados de infima categoria moraban juntos y, de vez en cuando,
gritaban y alborotaban como si estuvieran sentados en el purgatorio” [“An entfernten Orten unter dem Schutze
leichtsinniger und unwissender Eltern aufgewachsen, hatte er gleich mir ein Maler werden wollen und sich [...] an
den Fiifen auf Akademien herumgetrieben, bis das Gut und die Eltern verschwunden waren. Dann schien er noch
jahrelang mit einer Gitarre auf dem Riicken sich beholfen zu haben, ohne jedoch auf diesem Instrumente etwas
Ordentliches vorbringen zu konnen, bis er unléngst als ein alternder Mensch in das Dorf heimgeschoben und in das
Armenhiuslein gesteckt wurde, wo ein Dutzend alte Weiber, Idioten und ausgegliihte Lebenskiinstler der untersten
Ordnung zusammen hausten und zuweilen schrien und larmten, als ob sie im Fegefeuer sdfen”] (II, 9; trad.: 504;
al.: 459).

376 «[V]ermochte es aber im Wogen der Gedanken zuletzt nur durch das Auge der Mutter, wie sie den
Abgeschiedenen im Traume gesehen” (al.: 621).

>77 Nos referimos al episodio de la patata germinada en el que el padre lo alza en brazos a Heinrich para ensefidrsela
y hacerle ver asi el poder de Dios (I, 2).

°78 «Las largas historias de mi madre [...] me fueron llenando cada vez mas de una cierta nostalgia por mi padre, al
que yo no conoci” [“[S]o haben mich auch die langen Erzéhlungen der Mutter immer mehr mit Sehnsucht nach
meinem Vater erfiillt, welchen ich nicht mehr gekannt habe™] (I, 2; trad.: 68; al.: 28).

3" Es decir que no desarrollamos la productiva idea de que hay una idealizacion de su padre por parte de Heinrich,
lo cual lo pone en una situacion de “innere Konkurrenz” (Adamczyk, 1998: 108).

%0 “Jeden Tag hatte mich der treffliche Mann weiter gefiihrt und wiirde seine zweite Jugend in mir verlebt haben”
(al.: 29).
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1 a1z
81 Mas tarde,

tiempo que, con mano firme”, le muestran el camino mas sensato (I, 21; trad.: 230).
en el episodio del gladiador Borghese, en que se halla de pronto muy solo, Heinrich reflexiona
acerca de un padre que corrige los deseos inmaduros de su hijo y se pregunta “como habia sido
posible que yo, sin haber dejado atn los pafiales, hubiera podido imponer con tanta facilidad mi
desatinada voluntad en una cosa que determinaba toda la vida” (IV, 1; trad.: 685). “[E]ntonces —
prosigue— comencé a ver con claridad la evidencia de que las disputas con un padre estricto y
prudente que es capaz de ver mas alla del umbral de su casa, son mejor bafio fortalecedor para el
vigor del desarrollo juvenil que el inerme amor materno” (id.).”** Asi contintia: “de haber vivido
mi padre, se me habria robado la temprana libertad y se me habria sometido tal vez a una
rigurosa disciplina, pero, en cambio, me habrian conducido también por camino seguro” (trad.:
686).”> Muy poco tiempo después, Heinrich escribe unas lineas destinadas a aconsejar a un hijo

virtual acerca de la necesidad de hacer un uso saludable del dinero. Mediante estas palabras,

explica, “yo me suplia el consejo de un padre sabio” (IV, 3; trad.: 707s.).>**

7.2.1.1.2. Elizabeth Lee

La muerte temprana del padre es el correlato de la centralidad, Gnica en relacion con las novelas
del subgénero, de la madre (las madres de Anton Reiser, Wilhelm Meister o Heinrich Drendorf
son muy secundarias). Esto acerca el Griiner Heinrich a una novela de artista romantica como
Heinrich von Ofterdingen y a parodias del subgénero como Die Blechtrommel. Lo que diferencia
a la novela kelleriana de estas es que no hay una eleccion consciente del modelo materno frente
al paterno. La relacion con la madre se constituye mas bien en un problema formativo en el

interior de la l6gica del mundo narrado y no en una opcién liberadora como es el caso en las

*8! El pasaje completo es asi: “Menschen, welche etwas Besseres und Tieferes ahnen und wiinschen, werden sich,
wie ich glaube, mehr und mehr aller licherlichen AuBerlichkeiten enthalten, je mehr sie dem geahnten Wesen durch
Erfahrung und That nahe treten; je weiter sie aber noch davon entfernt sind, desto mehr klammern sie sich an solche
Schnérkeleien. Allein gerade diese AuBerlichkeit verhindert oft das Innere, sich rasch zu entwickeln, wenn nicht ein
Mann und Vater vorhanden ist, welcher sie mit gesundem Spotte beschneidet und unterdriickt, indessen er dem
aufstrebenden Sohne das Wahre mit fester Hand vorzeichnet” (al.: 189).

82 “[Ich] verwunderte [...] mich auf’s Neue, wie es iiberhaupt moglich gewesen sei, daB ich, noch in den
Kinderschuhen stehend, meinen unberathenen Willen so leicht habe durchsetzen kénnen in einer das ganze lange
Leben bestimmenden Sache”; “Es begann mir jetzt doch unerwartet die Einsicht aufzugehen, das Ringen mit einem
streng bedéchtigen Vater, der iliber die Schwelle des Hauses hinauszublicken vermag, sei ein besseres Stahlbad fiir
die jugendliche Werdekraft, als unbewehrte Mutterliebe” (al.: 621).

8 “[U]nd es wallte mir augenblicklich heiB bis unter die Haarwurzeln hinauf, als ich mir rasch vergegenwirtigte,
wie ich durch das Leben des Vaters der frilhen Freiheit beraubt, vielleicht gewaltsamer Zucht unterworfen, aber
dafiir auch auf gesicherte Wege gefiihrt worden wiére” (al.: 621).

¥ «IMit] diese[n] groBen Worte, [ersetzte] ich mir den Rath eines weisen Vaters” (al.: 642).
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novelas de, respectivamente, Novalis y Grass. Las madres de los relatos de Keller son, en
general, negativas (Regula Amrain y la sefiora de Meyenthal son dos excepciones) en dos
sentidos: son incapaces, por un lado, de suplantar al padre muerto en el rol de educar al nifo
varén y, por otro, tienen con este una relacion de intimidad que genera distintos sentimientos de
minusvalia vinculados a la culpabilidad’® la timidez y la falta de autoestima. Der griine
Heinrich no se aleja en este aspecto de lo que constituye la norma en las novelas cortas: en
efecto, la existencia de esta intimidad y de estos sentimientos de minusvalia es en este caso tan

grave, que conduce incluso a la anulacion de la vida sexual del héroe.”*

La falta de consejo. laxa oposicion a la vocacion de Heinrich

La sefiora Lee intenta ocupar el lugar que su marido muerto ha dejado vacio, pero revela su
completa incapacidad para hacerlo. La madre se opone, en el fondo, a la inclinacion artistica de
Heinrich, pero es inepta en términos formativos: no es capaz de aconsejar a su hijo, como hace
por ejemplo el viejo Meister con el suyo, aun a la distancia. La ceguera educativa de la madre
queda en evidencia en el episodio en que quiere introducir los rezos antes de las comidas.
Heinrich se queda callado cuando ella le pide repetirlo. “;Por qué no quieres rezar? ;Te da
verglienza?”, inquiere. Heinrich no se anima a confesar que si: pero, aclara, no era verglienza
ante ella, sino “vergiienza de mi mismo; no podia oirme hablar a mi mismo”. La madre, lejos de
entenderlo, le saca el plato de comida advirtiéndole que si no reza no podra comer. Ella simula
seguir comiendo en silencio ante la mirada de su hijo (I, 4; trad.: 83s.).”" Tras el ultimo
desayuno, el dia en que Heinrich parte rumbo a Munich, por su parte, la madre, comenta el
narrador, “buscaba palabras para hacerme las ultimas advertencias que, por lo general,
corresponden a un padre”. Mas es en vano: “como no conocia el mundo”, explica Heinrich “y,
sin embargo, sentia bien que habia algo que no cuadraba del todo en mis historias y en mis

esperanzas sin que pudiera demostrar en qué consistia, se limitd finalmente al breve consejo de

% El tema de la culpa por la falta de padre y la relacion de intimidad con la madre es central en la evolucion de
Heinrich. Muschg se pregunta, en este sentido: “Gottfried Keller ha perdido a su padre a la edad de cinco afios; ;es
posible que no se sintiera culpable de esa muerte? ;habria sido imposible por el s6lo hecho de que atin no se habia
inventado un nombre para el complejo de Edipo?” (Muschg, 1980: 22).

3% Estudiamos este aspecto particular en el subcapitulo 7.2.2., en particular al referirnos, por un lado, al vinculo
entre Heinrich y Judith y, por otro, a la incidencia negativa de la madre en lo que respecta a los episodios de Agnes y
Hulda.

587 «Warum willst Du nicht beten? Schamst Du Dich?”; “Es war Scham vor mir selber; ich konnte mich selbst nicht
sprechen horen” (al.: 43s.).
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que no debia olvidarme de Dios” (IIL, 10; trad.: 542s.).”® En estos episodios, como en muchos
otros,”® queda claro que el “método” educativo de la sefiora Lee esta basado en la inexperta
improvisacion y, en el mejor de los casos, en unas maximas morales-religiosas que son ajenas al
funcionamiento real del mundo social (Adamczyk, 1988: 109).

Tras la expulsion de la escuela, Elizabeth Lee trata de asumir un rol activo en la insercion
laboral de su hijo, de cumplir esa tarea “paterna, por lo general” (II, 1; trad.: 248).”° Mas en
particular, al recibir la primera carta de su hijo, en la que este le confiesa que “esta decidido a ser
pintor” y le pide, en vista de ello, “que viera y consultara a los distintos expertos entre nuestros
conocidos” (II, 1; trad.: 245).°' La respuesta que le envia a Heinrich es indice del momento de
mayor oposicion a su vocacion: lo exhorta a pensar “de qué modo podria permanecer de forma
mas conveniente en el pais, alimentarme con honradez, serle a ella misma un consuelo en su
vejez y, sin embargo, hacer justicia a mis disposiciones naturales” (I, 1; trad. ibid.: 251). En esto
ultimo, continua ella, trataba de seguir los principios del padre muerto, ya que “su Unica tarea
[era] proceder aproximadamente tal como ¢l lo habria hecho” (id.).”* La tension en que esta
carta pone a Heinrich se verifica en que, como afirma, “me senti completamente solo e indefenso
con mis verdes arboles frente a la seria y fria vida del mundo y sus dirigentes” (id.).””* Esta

reaccion da cuenta de que la carta de la madre implica el punto mas alto en su oposiciéon a la

3% «Dje Mutter [suchte] nach Worten, um diejenigen letzten Ermahnungen an mich zu richten, die sonst einem Vater
obliegen. Da sie aber die Welt nicht kannte, noch die Thétigkeiten und Lebensarten, denen ich entgegenging, und
doch wohl fiihlte, da3 etwas nicht richtig sei in meinen Geschichten und Hoffnungen, ohne dal3 sie nachweisen
konnte, worin es lag, so beschréinkte sie sich schlieBlich auf den kurzen Zuspruch, ich solle Gott nie vergessen” (al.:
493).

% Respecto de los almuerzos a solas entre ambos, dice el narrador: “Siempre me sentaba a la mesa solo con mi
madre y ella preferia pensar en conversaciones y en divertimentos antes que en un estricto sistema educativo”
[“[T]ch [saB] mit meiner Mutter immer allein bei Tische und sie [dachte] lieber auf Gespridch und Unterhaltung, als
auf ein genaues Erziehungssystem”] (I, 4; trad.: 82; al.: 42). En ocasion del episodio-Meierlein, por su parte, cuando
la sefiora Lee se entera de que su hijo ha estado dilapidando los ahorros previstos para su futuro, se limita a decirle:
“iAhora si que no sé qué pasard si no quieres decidirte a mejorar para siempre!” [“So wei} ich nun nicht, was
werden soll, wenn Du Dich nicht fest und fiir immer bessern willst!”] (I, 14; trad.: 178; al.: 136s.), tras lo cual pasan
varios dias en los que madre e hijo casi no se hablan.

3% «[S]onst viterlichen Pflicht” (al.: 208).

39! «[Ich] erklarte ihr weitldufig, daB ich nun durchaus glaubte, ein Maler werden zu miissen; und in Folge dessen bat
ich sie, sich vorldufig umzusehen und mit den verschiedenen Erfahrenen unserer Bekanntschaft sich zu berathen”
(al.: 205).

%92 «[Sie] ermahnte mich, meinen bestimmten Entschluf noch hinauszuschieben und eher darauf zu denken, auf
welche Weise ich am fiiglichsten im Lande bleiben, mich redlich néhren, ihr selbst ein Trost und eine Stiitze des
Alters und doch meinen natiirlichen Anlagen gerecht werden konne; denn daf sie je dazu helfen wiirde, mich
gewaltsam zu einem mir widerstrebenden Lebensberufe zu bestimmen, davon sei keine Rede, da sie hieriiber die
Grundsétze des Vaters genugsam kenne und es ihre einzige Aufgabe wire, anndhernd so zu verfahren, wie er gethan
haben wiirde” (al.: 210).

>% “Ich fiihlte mich ganz allein und wehrlos mit meinen griinen Biaumen gegeniiber dem ernsten kalten Weltleben
und seinen Lenkern” (al.: 210).
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inclinacion del adolescente. Mas la debilidad materna queda en evidencia poco después: de
nuevo en la ciudad, Heinrich, que se siente resignado a asumir un empleo burgués, pasa por un
edificio publico lleno de gente en el que tiene lugar una exposicion pictdrica, en donde se fascina
por los paisajes. Al regresar a casa, se muestra afligido por su destino. Esto conmueve a
Elizabeth Lee, que sale a dar una nueva ronda por la ciudad para contentar a su hijo. Es asi como
da con Habersaat, el primer maestro de arte del héroe (II, 5), con quien firma un contrato por dos
aflos. Se inicia asi la carrera artistica de Heinrich, que la madre ya no podra detener. La
oposicion de la madre a la vocacion pictorica del héroe se revela, al menos, como laxa, débil e
insegura.

Nada cambia a este respecto en lo que hace a la injerencia de la madre en el periodo
marginal por medio de sus cartas. El intercambio epistolar entre madre e hijo delata también la
incompetencia formativa de la primera. En las cartas de la madre (y en su ausencia) se puede ver,
centralmente, que no sabe qué hacer con su hijo (el contraste con la carta formativa del viejo
Meister no podia ser mayor). “Por lo general le habia escrito regularmente y en un tono alegre”,
explica Heinrich acerca del intercambio epistolar con su madre (IV, 3; trad.: 719). “Desde hacia
algin tiempo”, con todo, “mis cartas se habian hecho més escasas y escuetas; mi madre parecia
no atreverse a preguntar la razén”. Luego: “desde hacia algunos meses no habia escrito nada en
absoluto, y ella también se mantenia en silencio” (id.).”* La carta de la madre, traida por el hijo
del patron, llega finalmente. En ella expresa su preocupacion por la situacion de su hijo y le
informa que ha hecho ahorros como para ayudarlo si asi lo necesitara. Heinrich acepta el
ofrecimiento y describe su situacion en tonos idealistas —por no decir mentirosos— (IV, 3; trad.:
720; al.: 652). “Cuando mi madre hubo recibido esta carta y la hubo leido, cerr6 la puerta de la
sala y abrid su viejo escritorio, y sacd a la luz por primera vez el tesoro de los ahorros que

guardaba en sus gavetas™: se los manda enteros a su hijo (id.).””

A partir de ahora, sabemos, la
madre queda en la miseria (IV, 3; trad.: 721; al.: 653s.). Mas este dinero dura poco: solo le sirve
para pagar viejas deudas. Al cabo de algunas semanas, se ve obligado a recurrir nuevamente a su
madre: se le ocurre entonces pedirle que “suscrib[a] un préstamo sobre la casa”, lo que, “como

maximo, costaria algunos intereses”. Heinrich informa, por otro lado, que “mi madre se asusto

3% “Ich hatte ihr sonst regelméBig und in einem heitern Tone geschrieben”; “Seit einiger Zeit waren jedoch meine
Briefe seltener und einsilbiger geworden”; “die Mutter schien sich zu scheuen, nach dem Grunde zu fragen”; “Seit
einigen Monaten hatte ich gar nicht mehr geschrieben, und sie hielt sich auch still” (al.: 651)

% “Als die Mutter diesen Brief empfing und ihn gelesen hatte, schloB sie die Stubenthiire zu und ihren alten
Schreibtisch auf und brachte aus dessen Fachern zum ersten Mal den Schatz ihrer Ersparnisse an’s Licht” (al.: 653).
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mucho con esta carta, en cuyo lugar me esperaba a mi mismo cada dia con anhelo y, aunque no
con afamada fortuna, si en un estado satisfactorio. Volvid a verlo todo demorado hacia una
desconocida lejania” (IV, 4; trad.: 730).”°° De lo anterior se sigue que la actitud bésica de la
madre es la de la espera, y no la de la accion. No puede hacer nada para hacerle ver a su hijo lo
irracional de su conducta, y llega incluso a sumirse en la miseria y poner en riesgo la propia casa
por ello.

La nota de la madre es, finalmente, un importante elemento simbdlico. Tras la muerte de
la sefiora Lee, Heinrich descubre entre sus pertenencias, oculta en el armario de la habitacion de
la difunta, una nota (IV, 15), verdadera contraparte negativa de la carta de aprendizaje del
Wilhelm Meister (Adamczyk, 1988: 153), en la que esta se declara culpable de no haber sido
capaz de hacer algo bueno por su hijo, en el sentido de que no ha sabido actuar con la firmeza y
decision necesarias y lo ha dejado librado a sus propios caprichos. La nota, que funciona como
un simbolo que condensa todo lo especificado en el parrafo anterior, es un motivo nuevo
respecto de la primera version de la novela. En términos comparativos, mitiga o incluso tenderia
a absolver la culpa del protagonista (Sorg, 1983: 164; Villwock, 1996: 13). Mas lo que aqui

importa es lo primero: que revela, precisamente, la ineptitud formativa de la madre.

Relacion de intimidad

La relacion de intimidad patoldgica entre Heinrich y su madre es una consecuencia del padre
muerto 'y del caracter negativo de Elizabeth Lee. En los mundos narrados (si tomamos en
consideracion Die Leute von Seldwyla y Der griine Heinrich) de Keller, dominados por el
motivo del padre muerto o ausente hay dos tipos basicos de madre: la negativa, que no logra
reemplazar en su funcion al padre y genera un sentimiento de lastima y culpa y —en relacion con
esto— de inferioridad y dependencia en su hijo vardn, y la positiva, que si puede hacer las veces
de “padre”, y logra cortar, romper el vinculo insano con aquel. La madre de Pankraz (Pankraz,

der Schmoller) y la del sastre Strapinski (Kleider machen Leute)™’ son, junto con Elizabeth Lee,

3% «[Ich] schlug [meiner Mutter] in einem Briefe [...] die Erhebung eines Anleihens auf das Haus vor. Das sei,
meinte ich, eine unverfangliche ruhige Sache, welche nach gefundenem Gliicksanfang durch meinen Flei3 eben so
ruhig wieder ausgeglichen werde und hochstens einige Zinsen kostete”; “Die Mutter erschrack heftig iiber diesen
Brief, an dessen Statt sie mich selber jeden Tag sehnlich erwartete, wenn auch nicht mit rithmlichem Gliicke, so
doch in zufriedenem Zustande. Sie sah Alles wieder in unbekannte Ferne geriickt” (al.: 662).

%7 La madre del supuesto conde polaco le ruega a su hijo “entre lagrimas” que no acepte la proposicion de la rica
sefiora (le ha propuesto irse con ella a la ciudad), “que no la abandonase y que permaneciese a su lado compartiendo
su pobreza” (1922,: 60s.). Mas tarde le pide perdon, “acusandose de haber estorbado [su] felicidad” (ibid.: 61).
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ejemplos del primer tipo. Las madres de Fritz (Frau Regel Amrain und ihr Jiingster) y de
Jocundo (Das verlorene Lachen), del segundo. Elizabeth Lee, podemos decir, empuja al hijo a la
introspeccion excesiva, y le genera culpa. En los almuerzos y cenas, que Heinrich no disfruta a
causa de que los platos de su madre “carecian de toda singularidad” (I, 4; trad.: 82),”® aquel
suele estar de mal humor (igual que Pankraz). La reaccion de la madre en tales casos es advertir
a su hijo que “algln dia se alegraria de compartir la mesa [con ella], pero ella ya no estaria con
vida”. La consecuencia de esto, afirma Heinrich, es que “me hundia en reflexiones” (id.).”” En el
episodio que hemos comentado mas arriba, en el que la madre quiere introducir el rezo en las
comidas y Heinrich se niega a hacerlo, aquella le saca el plato de comida y le jura que, si no reza,
no comera. Ella simula, entonces, seguir comiendo en silencio ante la mirada de su hijo “y entre
nosotros surgié una especie de tensioén sombria como yo jamas habia sentido” (I, 4; trad.: 84).°%
La incompetencia formativa de la madre tiene, ya aqui, dos consecuencias ostensibles:
vuelve a su hijo “hacia dentro”, e instaura un tipo de vinculo basado en la culpa del hijo por no
satisfacer a la madre. El componente edipico, mitico de la relacion, muy velado, no deja de estar
presente ab initio. El miedo, el silencio, y la culpa del hijo en su relacion con la madre
reaparecen en ocasion del desfile militar juvenil en el cantén vecino, en el que Heinrich saca una
moneda del cofrecillo que contiene el dinero destinado para su propio futuro. “Ahora”, anota el
narrador en relacion con esto, “tenia una extrafia sensacion que me intimidaba y me dejaba sin
palabras ante mi madre” (I, 13; trad.: 163).601 Se trata, de nuevo, de la culpa de no poder ser el
hijo responsable y “adulto” que su madre requiere. Esto se refuerza durante el verano en que
Heinrich —que tiene doce afios— derrocha todo su dinero y se endeuda con Meierlein. La madre,
al enterarse, le dice, como ya hemos mostrado, en otro contexto, que “j[a]hora si que no sé qué
pasara si no quieres decidirte a mejorar para siempre!” Los dias siguientes (justo comienza una
semana de vacaciones), la relacion de Heinrich con la madre se torna nueva, dolorosa: se refiere
a comidas en silencio, de reflexién y preocupacion (I, 14; trad.: 178).°
La mafana en que Heinrich parte rumbo a Munich, su madre hace un desayuno mas

abundante que de costumbre. Le explica a su hijo que lo ha hecho asi para que, por un lado, este

% «Dje Speisen meiner Mutter [...] ermangelten, so zu sagen, aller und jeder Besonderheit” (al.: 42).

3% «[Sie] stellte mir hauptsichlich vor, [...] wie ich vielleicht eines Tages froh sein wiirde, an ihrem Tische zu sitzen
und zu essen; dann werde sie aber nicht mehr da sein”; “[Ich] versank in Nachdenken” (al.: 42).

690 «[UInd es trat eine Art diistrer Spannung zwischen uns ein, wie ich sie noch nie gefiihlt hatte” (al.: 44).

800 “«[Ich] befand mich [..] nun in einer sonderbaren Stimmung, die mich scheu und wortkarg
gegen die Mutter werden lie3” (al.: 123).

892 «So weiB ich nun nicht, was werden soll, wenn Du Dich nicht fest und fiir immer bessern willst!” (al.: 136s.).
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no tuviera hambre durante las proximas horas y, por otro, ella misma no tuviera que cocinarse
sola. Asi afirma Heinrich: “mientras decia esto [ultimo] de paso, me senti muy confuso y quise
replicar que no necesitaba hacerlo si no queria que me llevara conmigo una triste imagen. Solo
que no pronuncié ni una palabra,’” no acostumbrado a decir tales cosas” (III, 10; trad.: 542).5%
La imagen queda grabada en la memoria del hijo. Mas adelante, tras la fiesta de carnaval, en la
residencia de campo de Rosalia, el héroe piensa, en efecto, “con bastante seriedad” en su madre,
“en la mujer que seguia sentada en su silenciosa sala; me acercaba ya a los veintidds afos y atin
no habia podido rendirle cuentas claras sobre el estado de mis expectativas terrenales” (III; 14;
trad.: 617).°° El terror a convertirse en una carga para la madre —la culpa por no poder
convertirse en un hombre autdbnomo-— estd presente incluso en los suefios de Heinrich: tras el
duelo con Lys, el héroe suefia “que habia matado al amigo de un pinchazo, pero que yo sangraba
en lugar de él y que mi madre me vendaba llorando” (I1I, 14; trad.: 660).°*® Mas adelante, en un
momento de necesidad material grave, Heinrich llega a pensar que “mi madre podria intuir mi
situacion y preocuparse por ello” (IV, 3; trad.: 719).°"” Le concede a la sefiora Lee, pues, poderes
sobrenaturales. El narrador recrea en este punto una escena en la que la madre le envia lo tltimo
que le queda, y, en una suerte de paso a la eternidad de la culpa (que se verifica en el cambio al

presente), confiesa que “asi sigo viéndola ahora” (IV, 3; trad.: 720s.).5%

63 Boning y Kaiser interpretan la “herrschende Sprachlosigkeit” entre madre e hijo como indice del profundo e
indisoluble lazo que los une (1985: 992).

604 «Als sie das beiliufig sagte, ward ich ganz betreten und wollte erwidern, sie miisse das ja nicht thun, wenn ich
nicht eine traurige Vorstellung mit mir nehmen sollte” (al.: 493).

65 «“Dennoch dachte ich mit ziemlichem Ernste an die Frau in der stillen Stube; schon ging ich in meinem
zweiundzwanzigsten Jahre und noch hatte ich ihr keine klare Rechenschaft ablegen kénnen iiber den Stand meiner
irdischen Aussichten” (al.: 558). En la primera version, por su parte, Heinrich se encuentra el en carro que lo
conduce de su ciudad natal a Alemania, y piensa qué podria estar haciendo su madre en ese instante. Asi se lee: “er
sah seine Mutter einsam umhergehen, ihr Abendbrot bereitend, dann aber kummervoll am Tische vor dem
Ungenossenen dasitzen” (Keller, 1985: 34). En ese instante, Heinrich experimenta “eine plotzliche Angst” (id.) ante
la idea de no volver a entrar en su casa nunca mas.

606 «[Ich] traumte mir, ich hitte den Freund tot gestochen, blutete aber statt seiner selbst und werde von meiner
weinenden Mutter verbunden” (al.: 596).

807 «ID]JaB die Mutter meine Lage ahnen und sich dariiber bekiimmern kénnte” (al.: 651).

608 «So sehe ich sie jetzt noch” (al.: 654). El sentimiento de culpa se actualiza en la mente de Heinrich por las cartas
y el recuerdo. En esto, el héroe no se diferencia del autor: en una carta que le manda a su madre desde Berlin, el 12
de junio de 1852, Keller le comenta que estd preocupado porque se habia enterado, por medio de un amigo, de que
ella se quedaba todos los dias en la casa esperando la llegada de su tnico hijo varén, y la aconseja en los siguientes
términos: “So sehr ich mich wieder einmal nach unserer alten Stube zuriicksehne, so muf ich doch leider noch
einmal absagen und melden, dafj Du immerhin nach Glattfelden oder Eglisau oder wohin Du eingeladen bist, gehen
sollst, denn meine Heimkehr ist noch nicht méglich, indem meine Affaren noch nicht so stehen, daf} ich zu Hause
meine Schulden bezahlen und etwas in die Haushaltung liefern kénnte” (Keller, 1963: 1127). Esta preocupacion por
el dafio que ¢l mismo pudiera estarle causando a su madre por su inmadurez es recurrente en Der griine Heinrich. En
la Erste Fassung se alude esto mismo: “Er [sah] nun, als er sich in den Wagen zuriicklehnend die Augen schloB, die
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El campo simbdlico del hilar y del tejer (spinnen). El motivo del tejer e hilar alude en la
novela a la indisolubilidad del vinculo madre-hijo. Resulta significativo que, en Anfon Reiser,
como ya tuvimos ocasion de mostrar, el héroe también tenga una relacion de intimidad con su
madre. No es menor, en este contexto, que el narrador psicolégico de la novela de Moritz use alli
el participio del verbo verweben, mas especificamente, en el episodio en que la madre de Reiser
cae gravemente enferma (Moritz, trad.: 115; al.: 172). Anton Reiser y Heinrich Lee estan
emparentados, en este sentido. En el Griiner Heinrich son importantes los suefios de regreso al
hogar, en los que la madre espera a su hijo sentada junto a la rueca, precisamente, a la manera de
Penélope, como si esperara a su esposo, tejiendo (v. IV, 6 'y 7).5 El acto de tejer e hilar se
constituye en aquello que identifica al héroe con su madre. Esto se evidencia muy en particular
en el episodio en el que Heinrich pinta su “garabato”.

La madre, de un lado, espera a su hijo tejiendo, y Heinrich pinta un cuadro (el “garabato”
[Kritzelei]), al que cubre con “una infinita marania de trazos de pluma [...] que yo continuaba
tejiendo dia a dia entre perdidas meditaciones [...], hasta que la confusion, como una enorme
telaraiia gris, cubri6 la mayor parte de la superficie” (111, 15; trad.: 673)."° Es decir que madre e
hijo (la primera literal y el segundo figurativamente) tejen e hilan. El contraste entre Heinrich y
Erikson es importante aqui: Erikson le comenta, tras ver el cuadro, que €I, en cambio, se alejara
del arte para “llevar una vida de provecho”. Pero hace algo mas: rompe el garabato con
“enérgico movimiento” (trad.: 679).°"" Erikson consigue, al final, empleo como timonel de un
barco, y se hace a la mar (v. en particular la Erste Fassung, IV, 14; al.: 876). En esto se delata

una contraposicion —central en la novela— entre dos polos que remite a la Odisea homérica: la de

miitterliche Wohnstube mit allen ihren Gegenstidnden, er sah seine Mutter einsam umher gehen, ihr Abendbrot
bereitend, dann aber kummervoll am Tische vor dem Ungenossenen dasitzen. Er sah sie darauf einen Band eines
groBen Andachtswerkes, fast ihre ganze Bibliothek, nehmen und eine geraume Zeit hineinblicken, ohne zu lesen;
endlich ergriff sie die stille Lampe und ging langsam nach dem Alkoven, hinter dessen schneeweiflen Vorhdngen
Heinrichs Wiege gestanden hatte. Hier muf3te er den Mantel ein wenig vor sein Gesicht driicken, es war ihm, als ob
er schon Jahre lang und tausend Stunden weit in der Ferne gelebt hitte und es befiel ihn eine plotzliche Angst, daf3
er die Stube nie mehr betreten diirfe” (I, 2; al.: 34).

99 Cf, en la Erste Fassung, 1V, 7; al.: 767s.

610 E] subrayado es nuestro. El pasaje completo es como sigue: “[K]aum hatte ich eine halbe Stunde gezeichnet und
ein par Aste mit dem einformigen Nadelwerke bekleidet, so versank ich in eine tiefe Zerstreuung und strichelte
gedankenlos daneben, wie wenn man die Feder probiert. An diese Kritzelei setzte sich nach und nach ein
unendliches Gewebe von Federstrichen, welches ich jeden Tag in verlorenem Hinbriiten weiterspann, so oft ich zur
Arbeit anheben wollte, bis das Unwesen wie ein ungeheures graues Spinnennetz den groften Theil der Fliche
bedeckte” (al.: 609).

61! “[Ein] wohlangewandt[e] Leben”; “[Er] stieB [...] die Faust durch das Papier und ri es kreuz und quer
auseinander” (al.: 614).
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la Spinnwebe (Penélope, como arquetipo de lo femenino) versus el del Schiffahrt (Odiseo como
arquetipo de lo masculino). En otros términos: la quietud y el viaje.

El gesto de Erikson es una advertencia para su amigo: acerca del peligro de no madurar y
quedar ligado patologicamente al mundo materno (Kayser, 1985: 998). Los consejos de Erikson
en la Erste Fassung también apuntan en este sentido.’’? Hay en este punto una identidad
funcional entre Erikson y, por ejemplo, Regula Amrain (Frau Regel Amrain und ihr Jiingster).
En el episodio del casamiento, Fritz asiste con el mejor vestido de su madre (1947: 126), lo cual
funciona como simbolo del peligro de quedar ligado al mundo materno. La vergiienza que siente
Fritz en el camino al ayuntamiento, “con los ojos clavados en el suelo como una timida doncella”
(ibid.: 128) alude precisamente al no poder relacionarse adecuadamente con la sociedad. Regula
termina por hacerlo trizas (ibid.: 131), en una advertencia hacia su hijo que recuerda aquel

“enérgico movimiento” con el cual el activo Erikson destruye el garabato del héroe.

7.2.1.1.3. El desquicio de la familia

“Die Familie ist es, die unsern Zeiten not tut”, afirma von Risach el dia del casamiento entre
Heinrich y Natalie (Der Nachsommer; Stifter, 2005: 773). La misma maxima rige para Der
griine Heinrich. En este caso, la falta de padre, y la imposibilidad de la madre para “suplantarlo”
imponen una relacion patologica entre la madre y el hijo, lo cual no es sino expresion de un
orden familiar desquiciado. El narrador heterodiegético en la primera version, y el propio
Heinrich en la segunda, llegan a reconocerlo.®® Esta es la clave de la novela. Explica, en primer
lugar, la eleccion vocacional errada. En otros términos, “die ausgleichende Funktion einer
intakten biirgerlichen Familie zur Korrektur extremer Abweichungen des individuellen
Lebensweges wird [...] Heinrich in seiner verfehlten Kiinstlerlautbahn abgehen” (Selbmann,

1994: 126). Sirve para entender, en segundo lugar, ora el suicidio del héroe (en la primera

612 Le dice Erikson a Heinrich: “Dein Gekritzel da auf dem Rahmen zeigt mir, da Du Dich iibel befindest und nicht
mit Dir einig bist; siech, wie Du aus der verfluchten Spinnwebe herauskommst, die Du da angelegt hast, und wenn
Du Dich mit dem Ding, mit der Kunst oder deren Richtung irgend getiuscht fandest, so besinne Dich nicht lange
und stelle die Segel anders! Ich bin im gleichen Falle und muf} erst jetzt sechen, wie ich noch etwas Tiichtiges
hantieren werde, daf einige niitzliche Bewegung von mir ausgeht!” (1985: 660s.).

%3 En la Erste Fassung, se lee: “[Heinrich] konnte sich nicht enthalten, jene Familien bitterlich zu beneiden, welche
Vater, Mutter und eine hiibsche runde Zahl Geschwister [...] in sich vereinigen, wo [...] iiber jedes auBlerordentliche
Ereignis ein behaglicher Familienrat abgehalten wird, und selbst bei einem Todesfalle verteilt sich der Schmerz in
kleinere Lasten auf die zahlreichen Haupter, so daf} oft wenige Wochen hinreichen, denselben in ein fast angenehm-
wehmiitiges Erinnern zu verwandeln. Wie verschieden dagegen war seine eigene Lage! Das ganze Gewicht ruhte
auf zwei einzigen Seelen; wurden die auseinandergerissen, so kannte jede die Einsamkeit der anderen und der
Trennungsschmerz wurde so verdoppelt” (1985: 34).
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version), ora la falta de ideales propia de su resignacion final (en la segunda). Tal es lo que
declara el mismo Keller, desde Berlin, en su famosa carta al editor Vieweg (del 3/5/1850): “Die
Moral meines Buches ist daf3 derjenige, dem es nicht gelingt, die Verhéltnisse seiner Person und
seiner Familie im Gleichgewicht zu erhalten, auch unbefdhigt sei, im staatlichen Leben eine
wirksame und ehrenvolle Stellung einzunehmen” (Keller, 1953: 19). En esta misma misiva, el
autor asocia la muerte del héroe en la primera version del Der griine Heinrich con su “zerstortes
Familienleben” (Keller, 1953: 20). En la légica kelleriana, asi pues, /a formacion no puede ser

positiva si el nifio se cria y desarrolla en el marco de una familia incompleta.

7.2.1.2. “Quiero ser pintor”
7.2.1.2.1. La vocacién y su relacion con la subjetividad patologica
Fantasia, imaginacion y vocacion pictorica

La inclinacion por la pintura funciona, en tanto estrategia compensatoria o de huida, de forma
analoga a la fantasia y la imaginacion: es una manifestacion de estas. El traje verde que usa
Heinrich Lee es signo de su condicion alienada respecto de la comunidad: €l es un outsider, y el
modo en que se viste lo expresa. El color verde es, mas precisamente, ambiguo: es lo que lo une
al padre (el unico recuerdo que tiene del mismo es cuando, con su traje verde “me alzd en sus

brazos y me mostré una patata germinada” [I, 2; trad.: 68]),°"

pero representa, asimismo, el
estigma de la existencia extrafia y de la inmadurez (Boning y Kaiser, 1985: 999). La falta de
padre (y la madre negativa) es el punto de partida. La oscilacion entre imaginacion y fantasia,
que constituye el rasgo bésico del caracter de Heinrich,®"> funciona, en general, como
compensacion respecto de este hecho. Pero también respecto de las deficiencias sociales del

milieu en el que crece (Pascal, 1956: 38). Las tardes que el pequeio Heinrich pasa mirando desde

614 E] pasaje completo es asi: “Meine deutlichste Erinnerung an ihn fillt sonderbarer Weise um ein volles Jahr vor

seinen Tod zuriick, auf einen einzelnen schonen Augenblick, wo er an einem Sonntag Abend auf dem Felde mich
auf den Armen trug, eine Kartoffelstaude aus der Erde zog und mir die anschwellenden Knollen zeigte, schon
bestrebt, Erkenntnill und Dankbarkeit gegen den Schopfer in mir zu erwecken” (al.: 28). Cf., ademas: “La ropa que
me dieron por aquel entonces era verde, pues mi madre me habia cortado un traje de los trozos del uniforme de mi
padre, uno para el domingo y otro para los dias de diario”. [...] [d]e modo que debido al invariable color enseguida
me pusieron y llevé en nuestra ciudad el mote de Enrique el verde” [“Die Kleidung, welche ich damals erhielt, war
griin, da meine Mutter aus den Uniformstiicken des Vaters eine Tracht fiir mich schneiden lieB3, fiir den Sonntag
einen Anzug und fiir die Werktage einen. [...] so dafl ich von der unverdnderlichen Farbe schon friih den Namen
,griiner Heinrich’ erhielt und in unserer Stadt trug”] (I, 9; trad.: 125; al.: 86).

15 “Das Schweben zwischen Phantasie und Wirklichkeit, zwischen innerer Abschauung und Naturwahrheit,
zwischen Bild und lebendigem Dasein ist ein Grundzug von Heinrichs Wesen. Seine Neigung zum Trdumen wird
zur Gewohnheit, darauf zur Natur und schlielich zum Schicksal” (Meier, 1977: 28).

293



la ventana del ultimo piso de la casa materna y las elucubraciones fantasticas que esto suscita en
su mente, las ensofaciones en casa de la sefiora Margret, las mentiras en la escuela, la
representacion de Faust en la que el héroe participa en calidad de macaco: todos estos episodios
de la infancia del verde Heinrich, que tienen en comun el hecho de estar organizados en torno a
la doble pregunta “;Qué es suefio y qué es realidad?” (Pascal, 1956: 38), son determinantes
porque delatan que la fantasia y la imaginacion cumplen, dicho sea nuevamente, un rol
compensatorio en vista de la extrafieza del héroe respecto del mundo real concreto. El milieu,
“die ‘duBlere Wirklichkeit’”, en efecto, “[trdgt auch] Verantwortung fiir die Eigenart der
Phantasie des Helden” (Sautermeister, 1990: 120). La motivacion de la vocacion y del viaje de
Heinrich a Alemania se explica, de hecho, por la realidad exterior. La irresponsabilidad del
héroe es consecuencia de la “estrechez” de su patria, de su comunidad, en la que Heinrich se
siente constrefiido.’'® Es mas: la sociedad representada en Der griine Heinrich en la infancia del
héroe es “noch eng, begrenzt und auf eine heute peinlich erscheinende Weise aufeinander
aufmerksam”. Es “eine Gesellschaft von Wéchtern” (Riihle, 1969, 20). El estrecho sentido
burgués de la moral imperante en la sociedad suiza retratada por Keller se verifica del modo mas
claro en el capitulo “Kinderverbrechen”.

Heinrich —que tiene en este punto siete afios de edad— se encuentra jugando en su casa y,
de repente, dice una palabra grosera, cuyo significado, aclara el narrador, desconocia y que
seguramente habria oido en la calle. La mala palabra es oida por la madre de Heinrich y por una
mujer que en ese momento se encontraba en la casa, que le pregunta de donde la ha sacado. Al
presentir que habia algo malo en lo que habia dicho, el pequefio Heinrich responde con los
nombres de cuatro companeros de escuela mayores a los que no conocia. La consecuencia de
todo esto es que a los pocos dias se erige una especie de tribunal en la escuela, presidido por el
maestro y el encargado de las clases de religion y en el cual también se encuentran los jévenes
acusados injustamente por el pequefio Heinrich. El narrador habla de su “Verwunderung” (utiliza

la misma palabra que habia elegido para referirse a la pregunta inquisidora de la mujer pocos

616 Respecto de esto, resulta de interés recordar que hay un primer boceto de la novela, que data de 1846, en el que
se puede ver la idea de Keller consistente en insertar en una comunidad cerrada y estrecha un héroe novelesco
destinado de forma tragica a la busqueda. En este boceto se describe una pequefia comunidad. La imagen es la
siguiente: una decena de casas se hallan desperdigadas en una extension de tierra: “Und aus jedem dieser Hauser
steigt eine stille Rauchsdule empor zum blauen Himmel, aus den groflen und stattlichen eine dicke und lustig
wirbelnde, aus den kleinen und diirftigen eine sparliche und schiichtern zitternde, aber alle vereinen sich in der Hohe
zu einer einzigen blauen Rauchblume [...]. Dann sollte man nicht glauben, das in diesem Stillleben jemals ein Herz
erwachte, tief und unruhig genug, einen Roman zu durchleben” (Keller, 1985: 914).
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dias antes) ante este hecho. Los jovenes acusados se encuentran desconcertados. Acto seguido, el
maestro de religion le pregunta a Heinrich donde fue que escuchd de boca de los acusados la
mala palabra en cuestion. La consecuencia de esta pregunta es que Heinrich relata
espontaneamente una historia que da cuenta de una gran capacidad de expresion y de inventiva.
Los “jueces” quedan instantineamente convencidos y los acusados, condenados.’’’ Este
episodio, en el que se manifiesta un aspecto de la comunidad que es vivido como negativo por el
héroe (si no por el nifio que vive los hechos, si al menos por el narrador que los ve en
retrospectiva), es importante porque tiene una consecuencia formativa para la vida posterior de
Heinrich: lo vuelca hacia su interior, en el sentido de que €l se hace consciente de que es capaz
de crear un mundo de fantasias en el que las cosas son como €l quiere que sean. La inquisicion
real despierta la fantasia interior del pequefio Heinrich. Este inventa una realidad interior en la
que ya no es el nifio censurable del mundo real. En efecto: el héroe “kam damals auf eine Spur,
die er sein Leben lang nicht mehr verlieB: daf er durch Erzdhlen und Fabulieren die Welt
iiberwinden konne, die sie thm so eng darstellte” (Riihle, 1969: 20).

Lo mismo ocurre, pues, en lo que hace a la vocacion pictorica. El primer indicio de una
posible inclinacién por la pintura tiene lugar cuando le llama la atencion el pintor que llega con
la compaiia de actores alemanes (I, 11), en la misma época en que las clases de religion en la
escuela lo iban haciendo “estipido” y “timido”, al punto de que “no comprendia a la gente y no

podia darme a conocer a mi mismo” (I, 9; trad.: 130).°"

Mas importante es, empero, la semana
de encierro voluntario que Heinrich pasa en su casa, tras el episodio del coftrecillo, que ha
instaurado, por lo demads, un tipo de vinculo silencioso y, por ello, intimo, con la madre (I, 15).
Heinrich toma en ese marco unas pinturas que habia en la casa y realiza sus primeros ensayos. La
pintura, que no puede ser desligada del mundo materno, funciona aqui como compensacion: son
la frustracion por el derroche de dinero (el endeudamiento con Meierlein) y el enojo de la madre
lo que lo empujan a ella. Es una via de escape a la “dureza” del mundo social.

Mas evidente aun resulta esto tras el episodio de la expulsion de la escuela, en que

Heinrich se pasa varios dias solo, en su casa, pintando. Tras esto, viaja al campo, a la casa de los

617 Riihle dice sobre este episodio: “Wir spiiren die Nihe des Mittelalters, einen Nachhall der Inquisition, inmitten
der in ihre eigene Aufklarung vorstiirmenden biirgerlichen Welt”. Y agrega: Die Gesellschaft, die da geschildert
wird, stellt einen ganz engen Begriff von Moral, Tugend und Wohlverhalten zur Schau. [...] die Domestizierung des
kiinftigen Biirgers beginnt mit dem Wortschatz. Um sie durchzusetzen, marschieren die ,Wichter’ auf: die fremde
Frau, [...] die ‘Amtspersonen’: der Lehrer, der Geistliche, spiter die Eltern; Angepalite an das System” (1969: 20).
618 <[] mich blode und scheu machte, daB ich die Leute nicht verstand und mich selbst nicht zu erkennen geben
konnte” (al.: 90).
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tios, en donde, huyendo de las preocupaciones de su madre, Heinrich se aboca a la pintura y el
dibujo. Pinta, en particular, paisajes inocentes en los que aparece siempre un solitario caminante
(I, 17; trad.: 200; al.: 159). El narrador lo explica en estos términos: “tras el permanente fracaso
de mi encuentro con el resto del mundo [...] sentia una débil compasiéon conmigo mismo”
(id.).°" Es importante aqui la representacion de si mismo como un individuo aislado de la
comunidad.®® Estas ideas se ven reforzadas por el descubrimiento de “la fatal palabra ‘genio’”
en la Allgemeine Theorie der schonen Kiinste de Sulzer (que encuentra en la biblioteca del tio; I,
20; trad.: 222).%*' La enunciacién de la vocacion pictorica del héroe tiene lugar poco después, en
la conversacion con el maestro de escuela, durante el “idilio de domingo”. El padre de Anna le
recomienda tomar su expulsion de la escuela como un acto divino que lo destina a llevar una
vida mas dura que la de los demas y lo incita a ver el lado bueno de su situacion: ahora es libre
para elegir un oficio. Es entonces cuando Heinrich, a quien halaga “la idea de un destino superior
y de la direccion divina”, expresa, ante la perplejidad del maestro: “jSi, quiero ser pintor!” (I, 21;
trad.: 235).°% Es el fantastico sentimiento de sentirse elegido el que impulsa al héroe a tomar su
decision. Hay que agregar aqui también el enamoramiento de Heinrich por Anna (que reenvia al
de Wilhelm por Mariane). En efecto, el narrador comenta que, tras el “idilio de domingo”,
Heinrich ha adquirido dos cosas: un amor “y la idea de un mecenas divino de su arte” (I, 21;
trad.: 241).°” El héroe formaliza su decision poco después, mediante la primera carta que le
envia a su madre (II, 1; trad.: 245; al.: 205). De todo lo que antecede se sigue que la eleccion
vocacional del héroe no es racional, sino patologica: obedece a una situacion de aislamiento
personal respecto de la comunidad humana (Pascal, 1956: 33), a una autopercepcion como

outsider,”** y al entusiasmo amoroso; tiene lugar, por otro lado, lo cual no es menor, en el pueblo

6% “INJach dem immerwihrenden MiBlingen meines Zusammentreffens mit der iibrigen Welt hatte eine

ungebiirliche Selbstbeschauung und Eigenliebe angefangen, mich zu beschleichen” (al.: 159).

620°E] caminante de los esbozos es, en efecto, ¢l mismo, lo cual esta sugerido por el hecho de que aquel lleva “un
traje verde, de corte romantico, con una bolsa de viaje a la espalda” [“ei[n] griine[s] romantisch geschnittene[s]
Kleide, eine Reisetasche auf dem Riicken™] (id.; al.: 160).

621 «“ID]Jas leidige Wort Genie” (al.: 181).

622 «“[Dle[r] Gedank[e] an eine hohere Bestimmung und Leitung Gottes”; «,Ja, ich mochte ein Maler werden!”” (al.:
194).

623 El pasaje completo es asi: “[Ich] hatte zwei Dinge erworben: einen grofen und michtigen Kunstgonner, der
unsichtbar iiber der dimmernden Welt hauste, und ein zartes Frauenbildchen, welches ich unverweilt in meinem
Herzen aufzustellen wagte” (al.: 200).

624 Asi como el aislamiento respecto de la comunidad lleva a Heinrich a la pintura, la eleccion de esta como medio
de vida termina por reforzarlo. Esto se aprecia, por ejemplo, cuando, en ocasion de los festejos del Wilhelm Tell,
Heinrich se acerca a la plaza en la que la gente del pueblo se dispone a almorzar y ve entonces como diferentes
pretendientes se acercan a Anna, con “tarjetas de visita que se habian hecho granar al salir de la escuela [...]. Todos
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materno, y no en la ciudad, donde estan los estrictos amigos burgueses del padre muerto.’” Es

decir que hay un vinculo entre lo materno, la irracionalidad y la vocacion de ser pintor.

Hilar y tejer

El campo simbdlico del hilar y el tejer permite entender el vinculo entre la sobrevaloracion de la
fantasia y la imaginacion en el reflejo de la realidad (la subjetividad patologica), de un lado, y la
vocacion y la practica pictoricas de Heinrich, de otro. Asi, leemos que al regresar, “cargado [de]
impresiones”, de lo de la sefiora Margret, ya en su casa, “hilaba [...] la materia para grandes y
sofiadores tejidos, a los que daba hilo mi excitada fantasia. Dentro de mi, se entrelazaban con la
vida real de tal modo que apenas podia diferenciarlos de ésta” (I, 8; trad.: 119).°% Es asi como el
narrador Heinrich fundamenta la mentira en la que envuelve a los compaiieros del colegio (I, 8).
Mas adelante se alude a una red de mentiras (Liigennetz), en ocasion de su amistad con el nifio
cuyas hermanas mayores y padres tienen el habito de leer novelas de escasa calidad (I, 12). Las
metaforas ligadas al campo simbdlico del tejer remiten, asi, a una tendencia fantasiosa, idealista
(v., respecto de esto, Meier, 1977: 4; Sorg, 1983: 146; Bonning y Kaiser, 1985: 992s.).627 La
Wirklichkeitserfahrung de Heinrich se construye, podemos concluir, a partir de sus
“kindheitlichen Phantasieerlebnisse” (Sorg, 1983: 146). Pero ;en qué sentido se vincula esto con
su vocacion y practica pictoricas?

Para responder esta pregunta, hay que prestar atencion al modo en que, ya en Munich,
Lys y Erikson interpretan sus cuadros. El ateo Lys llama a Heinrich “Spiritualist” por su cuadro

99, ¢¢ 99 e,

del “paisaje geognostico”; “uno que crea el mundo de la nada”. “;Seguro cree mucho en Dios?”,

eran apuestos muchachos en flor, con un futuro desahogado, mientras que yo habia escogido una profesion que, en
términos generales, debia estar unida a la eterna pobreza. Por ello descubri con terror por primera vez a qué poder
cerrado me enfrentaba y, de pie tras el puesto de Anna, cai en un oscuro eclipse y quise apartarme de alli”
[“Visitenkarten [...], die sie beim Abgang von der Schule hatten stechen lassen. Alle waren stattliche blithende
Bursche mit einer behaglichen Zukunft,wahrend ich einen Beruf gewihlt hatte, der nach allgemeinen Begriffen mit
ewiger Armuth verbunden sein sollte. Ich entdeckte daher zum ersten Mal mit Schrecken, welch’ einer
geschlossenen Macht ich gegeniiberstand, und ich gerieth, hinter Anna’s Sitz stehend, in eine triilbe Verfinsterung
und wollte mich wegwenden”] (II, 14; trad.: 385; al.: 339).

625 “Nicht in der Auseinandersetzung mit starken Charakteren der Stadt, sondern in der Exterritorialitit des
Heimatdorfs, féllt Heinrichs Entschluf” (Sorg, 1983: 416).

626 «“Mit all diesen Eindriicken beladen, zog ich dann iiber die Gasse wieder nach Hause und spann in der Stille
unserer Stube den Stoff zu groflen trdumerischen Geweben aus, wozu die erregte Phantasie den Einschlag gab. Sie
verflochten sich mir mit dem wirklichen Leben, daf} ich sie kaum von demselben unterscheiden konnte” (al.: 79).

27 En la Erste Fassung, son ejemplos de esto los siguientes pasajes: pp. 95, 97, 162, 258, 366, 493, 499, etc.
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inquiere (III, 11; trad.: 569).°® Para el holandés, “el espiritualismo es la pereza que nace de la
experiencia por falta de conocimiento o de equilibrio, y pretende sustituir el esfuerzo de la vida
real con hechos milagrosos™ (trad. id.).*” El pintor holandés acusa entonces al héroe de “urdir en
la imaginacion un mundo ficticio, artistico y alegérico” (trad.: id.).**° Lo llama incluso
“Romantiker”. Lys emplea, pues, la expresion urdir en la imaginacion (herausspinnen), con lo
cual remite al campo simbdlico del tejer y, en definitiva, al mundo materno (Boning y Kayser,
1985: 992). Otro tanto puede decirse del garabato (Kritzelei) pintado mas tarde por Heinrich,®’
que es un producto de su alienacion social en su estadia en Munich (Seidler, 1961: 156). Esta
compuesto, como ya vimos, “por una infinita marafia de trazos de pluma que yo continuaba
tejiendo dia a dia entre perdidas meditaciones, [...] hasta que la confusion, como una enorme
telarafia gris, cubrié la mayor parte de la superficie” (IIL, 15; trad.: 673).** Erikson le critica,
precisamente, haber “eliminado [...] todo lo objetivo” (III, 15; trad.: 676),°° y alude a una
“fantastica quimera” (trad.: 679).”** Tal como le ocurre a Anton Reiser, cuyo deseo de
convertirse en actor obedece en ultimo término a un complejo de inferioridad, las aspiraciones
artisticas de Heinrich son consecuencia de una relacion problematica con la realidad: esta es una

de las cosas que permite entrever el analisis de la simbologia del hilar y tejer.

7.2.1.2.2. La vocacion jdisruptiva?

No hay, en el Griiner Heinrich, una figura paterna a la que la vocacion del joven héroe se oponga
y en funcién de la cual llegue a afirmarse. Ademas de, en forma muy laxa, a la madre, la aquella
se opone a una serie de personajes que cumplen una (muy mediada) funcion paterna. Est4, por un
lado, el maestro de escuela, que sostiene que “jA mi modo de ver me parece que un joven debe

pensar en como quedarse en su tierra y alimentarse honradamente, y en como puede ser util

628 « Wir haben also einen Spiritualisten vor uns, Einen, der die Welt aus dem Nichts hervorbringt! Sie glauben
wahrscheinlich heftig an Gott?’” (al.: 516).

629 « Der Spiritualismus ist diejenige Arbeitsscheu, welche aus Mangel an Einsicht und Gleichgewicht der Erfahrung
hervorgeht und den Fleill des wirklichen Lebens durch Wunderthitigkeit ersetzen, aus Steinen Brot machen will*”
(al.: 516).

%30 Miés precisamente: “,Das Herausspinnen einer fingirten, kiinstlichen, allegorischen Welt aus der Erfindungskraft,
mit Umgehung der guten Natur, ist eben nichts anderes, als jene Arbeitsscheu’ (al.: 516).

83! El modelo del mismo es Le chef-d oeuvre inconnu (1831), de Balzac, leida por Keller en julio de 1838.

632 «[Elin unendliches Gewebe von Federstrichen, welches ich jeden Tag in verlorenem Hinbriiten weiterspann, [...]
bis das Unwesen wie ein ungeheures graues Spinnennetz den groBten Theil der Flache bedeckte” (al.: 609).

633 «Dy hast [...] alles Gegenstindliche [...] hinausgeworfen!” (al.: 611).

634 <[ A]benteuerliche[r] Grillenfang” (al.: 614).
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también a sus conciudadanos y mostrarse servicial a sus padres!” (I, 21; trad.: 236).%° No es
menor, por otro lado, el dato de que varios de los que representan mediadamente el mandato
paterno habian sido amigos del padre muerto: el maestro carpintero piensa que la carrera de
pintor “no servia para nada” y que equivale a “exponer al nifio a un futuro desordenado e
incierto” (II, 1; trad.: 246);%°® el fabricante de pafios, que quiere contratar a Heinrich como
dibujante de flores para sus productos, concibe que la vocacion del muchacho “debe ser guiada
por una via sélida y razonable” (II, 1; trad.: 247);637 el zapatero, finalmente, le advierte a
Elizabeth Lee que esta “afeminando” a su hijo por no volcarlo al trabajo manual (II, 1; trad.: 249;
al.: 209). También el funcionario de Estado, cuya casa habia sido construida por el viejo Lee,
entra en esta serie: le ofrece a la sefiora Lee colocar al joven en una escribania, y agrega que la
pintura es una quimera, un mero deseo infantil (I, 1; trad.: 250; al.: 209). Uno de los inquilinos
de la sefiora Lee también se opone a la empresa del héroe del relato: el hojalatero. Si bien lo
recibe con amabilidad el dia en que pasa a despedirse para emprender su viaje a la capital del
arte, sabemos que el artesano “vivia en la conviccion de que ahora yo aprenderia lo que era la
vida y el trabajo, y [de que] en la escuela del destino, hacia la que yo viajaba tan inocentemente,
seria castigado como me correspondia” (IIL, 10; trad.: 538).%® Frente a esta verdadera prosa de
las relaciones existentes (se alude a esta como “seria y fria vida del mundo y sus dirigentes”) es
que Heinrich revela sentirse, como ya vimos, “completamente solo e indefenso con mis verdes
arboles” (II, 1; trad.: 251).*° Hay que agregar en esta serie al tribunal de campesinos que hace
las veces de autoridad de orfandad. Este debe decidir “si un joven alumno de las musas podia
empaquetar su fortuna y marcharse del pais para, literalmente, devorarla” (III; 9; trad. 504).°*° En
la medida en que conocen el caso del tragaserpientes, los intendentes del municipio que
conforman el tribunal se oponen a que Heinrich pueda disponer de la herencia del lado paterno

de la familia (trad.: 506; al.: 461). Los reparos que ponen estos se resumen en que es irracional

635 « Vor allem soll, meines Erachtens, ein junger Mensch darauf denken, wie er im Lande bleiben und sich redlich

nédhren, auch seinen Mitbiirgern sich niitzlich und seinen Eltern dienstbar erweisen kann!”” (al.: 195).

636 «[Er] erwiderte kurzweg, das sei nichts und hieBe so viel, als das Kind einer liederlichen und ungewissen Zukunft
anheimstellen” (al.: 206).

637« |Seine] Neigung muf auf eine solide und verniinftige Bahn gelenkt werden’” (al.: 207).

638 «“[E]r [lebte] der Uberzeugung, ich werde nun lernen, was Leben und Arbeiten sei, und in der Schicksalsschule,
der ich so harmlos entgegenreise, gehorig gemalregelt werden” (al.: 489).

639 «“I¢ch fiihlte mich ganz allein und wehrlos mit meinen griinen Biaumen gegeniiber dem ernsten kalten Weltleben
und seinen Lenkern” (al.: 211).

690 «[O]b ein junger Musensohn sein Vermogen zusammenpacken und aus dem Lande fahren diirfte, um es
buchstéblich zu verzehren” (al.: 459).
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arriesgarlo todo por una quimera (trad.: 507; al.: 462). Es a todo ello que se opone la vocacion de

Heinrich y, por ello, puede ser concebida como disruptiva.

7.2.1.2.3. El triunfo de la razén y de la realidad

El abandono de la vocacion disruptiva (la inclinacién por la pintura) implica una variacion
respecto de, por ejemplo, la tozudez de un Anton Reiser o de Wilhelm Meister en el Ur-meister
(tragica en el primer caso, bienaventurada en el segundo). Reenvia més bien a la salida del teatro
por parte del héroe de los Lehrjahre. El abandono de la pintura comienza a gestarse, se puede
pensar, en el episodio en que Erikson le comenta al héroe que se alejara del arte para llevar una
vida de provecho y parte en pedazos el garabato, gesto que aquel le agradece, como ya
mostramos (II1, 15; trad.: 679; al.: 614). Se ve aqui ya que se piensa en la salida del mundo de la
pintura como una maduracion personal. Es en la estadia en el castillo del conde cuando esto
cobra mayor vigor. La lectura de la autobiografia por parte del conde le permite a este entender
que el joven ha de dar “el orgulloso paso de la resignaciéon” (IV, 10; trad.: 832).°*' Le dice a
Heinrich que “usted es un hombre bésico, pero vive de los simbolos, por asi decirlo, y ese es un
trabajo peligroso” (IV, 11; trad.: 837),%** y por ello lo incita a abandonar la pintura, “jpero todo
esto no tiene por qué acontecer con tanta tristeza y tan en contra de la propia voluntad, [...] sino
con la honra de una decision libre!” (trad.: 838).°%

Por mas que resulta al menos dudoso que Heinrich consiga esto, lo que aqui importa es
que la funcion del conde —muy similar a la de Nettchen en Der Schmied seines Gliickes— es,
precisamente, retornar al héroe a la razon y a la realidad. Esto se aprecia cuando, tras renunciar
a la pintura (a raiz de la venta de los cuatro cuadros a Erikson), Heinrich le anuncia, en una
suerte de recaida en la ensoflacion, que, a su regreso a Suiza, pretende retomar sus estudios de la
figura humana. Mas el conde, a la manera del “no mas novelas” con el que Nettchen rechaza la
“nueva” propuesta romdantica de Strapinski (1922,: 65), se lo desaconseja, y le sugiere que se
inicie en la carrera de funcionario (IV, 14). Tras la muerte de su madre y la venta de la casa,
Heinrich decide hacerle caso a su mecenas: lleva a cabo estudios, pero “no para distinguirme,

sino simplemente lo que fuera estrictamente necesario para prepararme para la administracion de

641 “[D]e[r] stolz[e] Schritt der Resignation” (al.: 757).

642 « Sie sind ein wesentlicher Mensch, aber Sie leben in Symbolen, so zu sagen, und das ist ein gefahrliches
Handwerk’” (al.: 762).

643 “,[A]ber nicht so triibselig und unfreiwillig muf3 es geschehen, sondern, wie wir schon gesagt, mit dem Anstand
eines freien Entschlusses [...]!"” (al.: 763).
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un negocio tranquilo y sin pretensiones” (IV, 15; trad.: 925). Es en este punto que el héroe
reconoce que “el tiempo de los embustes [...] habia terminado” (id.).*** En otros términos: en la
novela, la Bildung “wird zur Voraussetzung fiir Heinrichs Einsicht, da3 sein Kiinstlertum ein
verhiangnisvoller Irrtum gewesen ist, weil jedes Bildungsziel immer zugleich ein
gesellschaftliches sein muf3” (Selbmann, 1994: 132). La oposicion entre fantasia y realidad es lo
que esta en juego, nuevamente, aqui. Al fin, un afio después de la muerte de su madre, Heinrich
se va a vivir a otra jurisdiccion como funcionario. Pocos afios después, es electo intendente de la
misma. El desempeio de este cargo implica la rehabilitacion del héroe. Heinrich deviene, asi, un

. 4
renunczante.6 >

7.2.2. La verde sexualidad de Heinrich Lee

En igual medida que Pankraz (Pankraz, der Schmoller), Heinrich no madura sexualmente. No
logra establecer un vinculo erético-amoroso satisfactorio con una mujer. De esto no se sigue,

empero, que sea un héroe fifo, ascético, i. e. que carezca de deseo.*® Heinrich si es un héroe

644 «Sg nahm ich doch einige Studien vor, wie der Graf sie mir angerathen, nicht um mich hervorzuthun, sondern
lediglich so viel n6thig war, mich fiir die Verwaltung eines anspruchslosen und stillen Amtes vorzubereiten und die
Ordnung, in welche es eingebaut war, einigermaflen zu iibersehen”; “Die Zeit zu scherzhaften Flunkereien und
Phantasiespielen [...] war fiir einmal vorbei” (al.: 844).

% Hay aqui paralelismo con la historia del funcionario del gobierno que trata de zanjar las opiniones contrapuestas
del tabernero y el comerciante, en ocasion de la representacion del Wilhelm Tell. Se dice de este personaje que habia
regresado a la casa paterna “justo cuando esta se venia abajo”; se habia visto obligado a buscarse un empleo vy,
finalmente, entre muchos cambios y experiencias, “se convirtid en uno de esos que, sin un cargo, so6lo serian
mendigos y que son, por tanto, gobernantes de profesion”. “Su cargo podia considerarse, empero, como una
rehabilitacion” [“[E]r [kehrte] mit erlangter Besonnenheit gerade in das viterliche Haus zuriick, als dasselbe in
Verfall gerieth; so sah sich der junge Mann genéthigt, gleich ein Amt zu suchen und war endlich unter vielen
Wechseln und Erfahrungen Einer von Denen geworden, die ohne ihr Amt Bettler und also Regierungspersonen von
Profession sind. Er konnte aber als eine Ehrenrettung und Verklarung dieser verrufenen Lebensart gelten”] (I, 15;
trad.: 390; al.: 344). Mas el maestro de escuela pone esto en duda y lo llama “renunciante” [“Entsagender”] (trad.:
394s.; al.: 348) por su gran temor ante lo que llama “falta de pan” [“Brotlosigkeit™] (trad.: 395; al.: 349). El narrador
agrega, sugestivamente: “Solo mas tarde vi con claridad que [el representante del gobierno] habia solucionado lo
mas dificil: cumplir con una situacion impuesta, como si Unicamente estuviera hecho para ello, sin volverse un
grufiéon o un malvado” [“[E]rst spiter wurde es mir klar, daB er das Schwerste geldst habe: eine gezwungene
Stellung ganz so auszufiillen, als ob er dazu allein gemacht wire, ohne miirrisch oder gar gemein zu werden”] (trad.:
398; al.: 351).

646 Esto es, sin embargo, lo que concluye el ateo pintor holandés Lys, quien reprende a su amigo para que tenga una
actitud mas activa con las mujeres: “jAvergiiénzate de [...] andar de un lado a otro por el mundo como un esquema
vacio, como una sombra sin cuerpo! jTrata de tener un contenido, una pasion que te llene!” [“Du aber schdme dich
ebenfalls, als ein leeres Schema in der Welt herum zu laufen, wie ein Schatten ohne Korper! Suche, daf3 du endlich
einen Inhalt, eine ausfiillende Leidenschaft bekommst™] (III, 14; trad.: 654; al.: 590s.). En una carta al autor (de
1871), Emil Kuh se refiere a Heinrich en los mismos términos (en particular alude a su relacion con Dorothea):
afirma que “er [l4uft] nicht Gefahr, das Gleichgewicht zu verlieren, ins Wesenslose oder ins Uberreizte abzuirren” y
que “ihm fehlt der Ubermut, die Leidenschaft, der gewalttitige Zug, der ihm die heilkriftige Erschiitterung einer
groen Verirrung oder Umwilzung vermitteln kdnnte”, para concluir: “,Mach’s dir’s nicht klar!” mochten wir
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pasional. Esto lo diferencia de un Anton Reiser (a quien, sin embargo, se parece bastante). Lo
que ocurre es que el héroe del Griiner Heinrich, sea o no intencionalmente, lo reprime. Es en
este sentido que hay que entender las palabras del narrador (hay que recordar que Heinrich
“escribe” esta parte de la novela en Munich): “atin no he podido confirmar amor alguno, y sin
embargo, siento que hay algo asi dentro de mi, pero que por imposicion, o en teoria, no puedo
amar” (I, 11; trad.: 357).°"" La represion aprioristica del deseo sexual es, pues, lo que lo
caracteriza. Sus causas son, en general: 1) la subjetividad patologica y 2) la timidez —que le
impide expresar abiertamente lo que siente y que esta ligada a un complejo de inferioridad y (a
veces) a un sentimiento de culpa— e inmadurez sexual, que consiste en la imposibilidad
psicolégica de conciliar la inclinacién volitiva y el imperativo de la utilidad social.®*® La no
concrecién del vinculo con Anna® y la joven Judith se explica por medio de lo primero. La
desunion con Dorothea, en cambio, por lo segundo. Hay, sin embargo, 3) una tercera causa de la
represion, que en este caso es “externa”: la madre funciona como obstaculo de una union
posible con Agnes y, luego, Hulda. La “cura” de la patologia tras el abandono de la carrera de
pintor, y el particular “pacto” con la “segunda” Judith, el unico personaje capaz de entender la
psicologia del héroe, dan lugar, por fin, a una superacion sui generis y muy relativa de la
inmadurez sexual de Heinrich. Este es el cuadro general de las (nunca del todo satisfactorias)

relaciones erotico-amorosas del héroe en la novela.

7.2.2.1. Anna y la “primera” Judith

La tendencia mental de Heinrich a la supremacia de la fantasia sobre realidad, al desequilibrio,

pues, entre ambas, esto es, la subjetividad patologica, que determina, como vimos, su vocacion

zuweilen dem Helden zurufen [...]. ,Du bist ein Mértyrer der Einsicht, kein lebendiger, [...] fallender Mensch’”
(Kaiser y Boning, 1985: 969).

647 «[T]ch habe noch keine Liebe bethitigen kénnen und doch fiihle ich, daB solche in mir ist, daB ich aber auf Befehl
und theoretisch nicht lieben kann” (al.: 312).

% Es que el amor y el deseo conducen, en la mente del héroe, a la pérdida de la autonomia y la libertad
individuales. El modo en que Heinrich interpreta la historia de Albertus Zwiehan es significativo en esta linea: se la
relata al conde, Dorothea y el capellan, y hace hincapié en “como [aquel] habia perdido la herencia y la vida a causa
de las dos beldades, Cornelia y Afra o, mejor dicho, a causa de sus titubeos” [“[W]ie er durch die beiden Schonen,
Cornelie und Afra, oder vielmehr durch das Schwanken zwischen ihnen um Erbe und Leben gekommen sei”] (IV,
10; trad.: 834; al.: 759). La puesta en duda de la existencia material y las inquietudes psicologicas son las
consecuencias no deseadas de la pasion erdtica por una mujer. Suponen la pérdida del precario equilibrio —de
Heinrich y de muchos de los inmaduros héroes kellerianos—.

649 Recordemos que la primera inclinacién por una mujer tiene lugar la noche en que se queda encerrado en el teatro
tras la representacion del Faust ante la visién de la pequefia Grete. En cualquier caso, Heinrich es aun un nifio y el
episodio termina con él, disfrazado de macaco, durmiendo a los pies de la cama de la muchacha (I, 11).
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pictorica, explica también la oscilacion (jamas resuelta) entre la espiritual Anna y la sensual
(13 + 2 b *r . 4 . .7 . .
primera” Judith. En esta concepcion dicotomica del amor, que es expresion, al mismo tiempo,

4 650 ’

un proceso cultural mas general,” lo que cuenta es que el héroe no puede verlas como personas

unitarias, como totalidades, sino siempre como expresion de lo espiritual y lo sensual, y, en
definitiva, de lo elevado y lo bajo, respectivamente. Es por esto que no extrafia que Heinrich la

prefiera a Anna y que se enamore de ella, y no de Judith: pues el héroe es un idealista, un

fantaseador.®®!

El propio narrador se lo explica a Judith, en una ocasion en que esta le pregunta si
la quiere: “Si... jpero no como a Anna!”, le responde aquel. “jPor Anna [...] quisiera ser para
ella un hombre valiente y honrado, en el que todo fuera tan absolutamente puro y claro que ella
pudiera ver a través de mi como de un cristal, no hacer nada sin pensar en ella!” (II, 18; trad.:
423).%2 Ma4s adelante, el narrador precisa: “Mientras que yo amaba en Anna la parte mejor y mas
espiritual de mi mismo, Judith [...] se daba buena cuenta de que [ella] tan solo atraia mi lado
sensual” (I1I, 4; trad.: 462).° La dualidad mental de Heinrich impide, por otro lado, un vinculo
logrado con cualquiera de las dos mujeres: Judith es demasiado fisica, y le genera atraccion, pero
también miedo y rechazo. Anna es demasiado espiritual, por lo que no puede tener lugar un
vinculo real, fisico, con ella.

Mientras que Heinrich se enamora de Anna el primer dia en que la ve, en el “idilio de

domingo” (I, 21), Judith no le inspira ningiin sentimiento “elevado”. Judith, prima segunda de

Heinrich, encarna un sensual poder mitico-natural ligado al alimento en general y a los frutos en

60 «“Man braucht sich jedoch nur daran zu erinnern, wie sehr der europdische Roman des 19. Jahrhunderts vom
Thema des gespaltenen Eros angezogen ist, um im Liebesschicksal des griinen Heinrich mehr zu sehen als einen
pathologischen Einzelfall. Freud hat die Kluft zwischen der zértlichen und der sinnlichen Stromung als ,ein
allgemeines Kulturleiden’ bezeichnet. Beide Stromungen verfehlen sich, wenn einerseits verehrte Erziechergestalten
die Zartlichkeit des Kindes zu intensiv auf sich gelenkt haben, andererseit als Sinnlichkeit des Jugendliches zu lange
von einer Erfiillung abgelenkt und moralisch entwertet wurde: Sie fixiert sich dann als ,niedere’ Sinnlichkeit auf
,minderwertige’ Personen, wihrend die Zartlichkeit als hohe Liebe verehrten und geschitzten Menschen zuteil wird.
Im einen wie im anderen Fall spielt der ProzeB biirgerlicher Kulturbildung eine Rolle: Eine iibertriebenen
Zirtlichkeitsbindung kommt die Familie als kleinste Bauzelle der Gesellschaft entgegen; die Sinnlichkeit dagegen
hat keinen Wert an und fiir sich, sondern wird fiir zivilisatorische Leistung und Arbeit zweckentfremdet
(Sautermeister, 1990, 101).

651 A este respecto, sostiene Sorg: “Die Spannung von Phantasie und Wirklichkeit revenniert als Aufspaltung seiner
Person in den gleichzeitigen widerspriichligen Beziehungen zu Judith und Anna” (Sorg, 1983: 148).

652 « Ja — aber doch nicht so, wie der Anna!” — ,Wie denn?’ Ich umschlang sie ungestiim und indem ich sie
streichelte und ihr auf alle Weise schmeichelte, fuhr ich fort: ,Siehst du! fiir die Anna mochte ich [...] ein braver und
ehrenhafter Mann werden, an welchem Alles durch und durch rein und klar ist, daf sie mich durchschauen diirfte
wie einen Krystall; nichts thun, ohne ihrer zu gedenken’” (al.: 376).

653 «[Wahrend ich in Anna den besseren und geistigeren Theil meiner selbst liebte, [sah] [Judith wohl], daB sie nur
meine sinnliche Hélfte anlockte” (al.: 417).
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particular. La intimidad con la naturaleza la distingue de cualquier otro personaje en la novela.®**

Su figura sensual, su cuerpo atraen y atemorizan a Heinrich. En la escena del bafio de Judith (que
solo tiene lugar en la primera version) queda patente el miedo a lo real del héroe, y su
imposibilidad de actuar.®> El bafio de Judith tiene un cierto correlato en la segunda version:
Heinrich también se queda paralizado el dia en que la ve irse, camino a América, sin atinar a
actuar (III, 8). La actitud del joven héroe en estas dos escenas sintetiza su modo de relacionarse
con las mujeres y con el mundo real en general. Lo mas importante aqui es que el temor por el
cuerpo, por la naturaleza de Judith es conjurado, por lo general, con el recuerdo de su amor
(espiritual) por Anna. El dia en que se queda recostado sobre el pecho de Judith, por ejemplo,
Heinrich narra que “yo, inconsciente del abrasador abismo sobre el que descansaba, me
entregaba candoroso a la tranquila dicha y [...] veia surgir la delicada y delgada imagen de Anna
[en el cielo]” (II, 2; trad.: 254).°°° La noche después de la fiesta de carnaval, asimismo, Heinrich
sale apresuradamente de la casa de Judith —que habia empezado a acariciarlo— tras pensar en la
hija del exmaestro de escuela (II, 18). El dia de la niebla, Judith le informa que, en el pueblo, se
habla de los poderes sobrenaturales de Anna: se dice que tiene extrafias visiones acerca de lo que
estan haciendo sus seres queridos. Esto no solo provoca temor en Heinrich, sino que le sirve de
pretexto para evitar a su prima segunda (III, 4).

La imposibilidad de un vinculo fisico, real, del héroe con Anna queda en evidencia en el
episodio del bosque de abetos. Ha terminado el carnaval y la pareja ha llegado cabalgando hasta
alli. Estan en silencio y Heinrich se siente como en un suefio. En un momento, al pasar por

debajo de una tela de araia, “nuestros rostros se acercaron tanto que nos besamos sin querer. En

54 Asi, en el primer encuentro con Heinrich ella le da de beber leche (I, 18); el dia de la niebla, en los tiempos de la
enfermedad de Anna, él la encuentra con un canasto de manzanas y ella le da de comer, lo cual suscita su tentacion
(IT1, 4); cuando Heinrich deja a la deriva, en el arroyo, la carta en la que expresa sus sentimientos por Anna, las
aguas se la llevan a Judith (11, 7); el dia del reencuentro tras diez afios de separacion, el héroe la ve en la montafa a
lo lejos, vestida de gris, confundiéndose de tal modo con el fondo de piedra que parecia “codmo si el espiritu de la
montafia hubiera salido de entre las piedras” [“[E]s sah aus, als ob der Geist des Berges aus dem Gestein
herausgetreten wire”] (IV, 16: trad.: 933; al.: 852).

855 Asi se describe, en la Erste Fassung, el momento en que Judith sale, desnuda, del arroyo, y Heinrich no atina a
hacer nada, escondiéndose entre los arbustos, sin por ello dejar de mirar: “Jetzt hob sie die Arme und bewegte sich
gegen mich; aber ich, von einem heiflkalten Schauer und Respect durchrieselt, ging mit jedem Schritt, den sie
vorwdrts that, wie ein Krebs einen Schritt riickwirts, aber sie nicht aus den Augen verlierend. So trat ich unter die
Béaume zuriick, bis ich mich in den Brombeerstauden fing und wieder still stand. Ich war nun verborgen und im
Dunkeln, wéhrend sie im Lichte mir vorschwebte und schimmerte; ich driickte meinen Kopf an einen kithlen Stamm
und besah unverwandt die Erscheinung. Jetzt ward es ihr selbst unheimlich; sie stand dicht bei ihrem Gewande und
begann wie der Blitz sich anzuziehen” (1985: 520).

636 «[...] wihrend ich, unbewuBt des brennenden Abgrundes, an dem ich ruhte, mich arglos der stillen Seligkeit
hingab und in der durchsichtigen Rosenglut des Himmels das feine, schlanke Bild Anna’s auftauchen sah” (al.: 214).
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el camino habiamos comenzado ya a hablar y charlamos entonces un rato muy felices” (II, 16;
trad.: 402). El suelo se vuelve entonces escarpado, por lo que se ven obligados a desmontar.
“Cuando levanté a Anna del caballo nos besamos por segunda vez” (id). La confusion entre
realidad e irrealidad es aqui patente: “Al ver marchar asi a través de los abetos a esa encantadora
figura, casi de cuento, crei volver a sofiar y me esforcé al maximo por no dejar marchar a los
caballos para convencerme de la realidad, mientras me precipitaba tras ella y la estrechaba entre
mis brazos” (id.).”*” Se besan entonces por tercera vez. Ella lo abraza y lo vuelve a besar; “pero
al quinto beso, y al sexto, se puso palida como un muerto y traté de soltarse, en tanto que yo
sentia igualmente una extrana transformacion. Los besos se apagaron como por si solos, me
parecia como si tuviera en mis brazos un objeto completamente extrafio, sin esencia, nos
miramos a la cara con extrafieza y asustados” (trad.: 403). Llamativamente, “un temor y una
tristeza enormes penetraron en nuestros corazones infantiles” (id.).”® Anna se larga a llorar. Los
habia sobrecogido un “helado frio”, y ella exclama: “jOh! jEramos tan felices hasta ahora!”.
Heinrich se sienta entonces algo alejado de ella, y comenta que “desde el fondo veia relucir su
imagen reflejada con la coronita como desde otro mundo, como una ondina que, tras una
indiscrecion, amenaza con huir a las profundidades” (trad.: 404). Esta es la conclusion que extrae
el inmaduro Heinrich: “Habiamos empinado demasiado el vaso de nuestra inocente alegria”
(id.).*? Resulta dificil determinar qué es lo que separa a estos amantes adolescentes. Lo que
importa es el modo en que Heinrich refleja los hechos en su mente: la ve como una entidad
ligada al mundo de lo maravilloso e inmaterial. Es desde su perspectiva que Anna no puede ser

mancillada por la relacién fisica, y por lo tanto el vinculo no puede consumarse.’®

7.2.2.2. Dorothea Schonfund

657 «“[UInsere Gesichter [kammen sich] so nah, daB wir uns unwillkiirlich kiiBten. Im Hohlweghatten wir schon zu

sprechen angefangen und plauderten nun eine Weile ganz gliickselig”; “Als ich Anna vom Pferde hob, kiifiten wir
uns zum zweiten Male”; “Wie ich die reizende, fast mdhrchenhafte Gestalt so durch die Tannen gehen sah, glaubte
ich wieder zu trdumen und hatte die