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Observaciones preliminares

En el desarrollo de la presente tesis las citas de Heracles de Euripides
corresponden a la edicion de DIGGLE (1989 II). Respecto de la citas del Corpus
Hippocraticum sigo la edicion de LITTRE (1861); la L corresponde a dicha edicion, el
namero romano al de tomo, el siguiente al nimero de pégina y los dltimos nameros al
de capitulo y al de linea, como por ejemplo: L, VI, 352, 1, 1-8. Los titulos de las obras
son sefialados en espafiol salvo en el caso de los tratados del Corpus Hippocraticum que
son indicados en latin. La traduccion de los textos en griego y en latin citados me
pertenece y es indicada en cursiva. EI nombre de los autores no es abreviado en las
notas al pie, en cambio las obras si, segin la notacién de LIDDELL & ScoTT (1996
[1843]). En cuanto a la bibliografia indico con corchetes el afio de la primera edicién
cuando representa un dato relevante en funcion de una distancia considerable con la
edicién consultada. Mantengo el término en griego cuando corresponde a la cita que
estoy trabajando y también en los apartados lexicales. Para vocablos aislados he
preferido la transliteracion, que sigue un criterio fonético. Respecto de las imagenes
comentadas en los diversos capitulos, debajo de cada una indico el titulo por el cual es
conocida la obra y el nombre del autor; en nota al pie sefialo el titulo, el autor, el tipo de
vaso y técnica, el afio, el museo en el que se encuentra junto con el nimero de
inventario y, por ultimo, el nimero de inventario del Beazley Archive en el caso de

encontrarse en el mismo.



Introduccion

Dionysus is after all both the god of theater,

including tragedy, and of intoxication verging on
madness. We might say that, in a certain sense,

scene of madness is the very essence of Greek tragedy.
(MosT, 2013: 398)

En el imaginario de la Atenas clasica la razon caracteriza a las instituciones de la
polis, espacio monopolizado por los ciudadanos varones, y la locura, entendida como
falta de razon, suele ser asociada a la naturaleza y forma parte del mundo de las
mujeres. Si bien sobre la representacion de la mujer en la Antigtiedad hay un desarrollo
bibliogréafico importante desde la historia y la filologia, existe escasa produccién sobre
el vinculo que se establece entre lo femenino y la mania. En la presente tesis investigo
la representacion de la locura y su relacion con la mujer en Heracles de Euripides dado
gue la mania supone la feminizacion de la figura del héroe y lo lleva a cometer el
asesinato de su familia.!

En la tragedia estudiada, mientras Heracles se encuentra realizando uno de los
famosos doce trabajos (el descenso al Hades en busca de Cerbero), Lico se apodera del
trono de Tebas, tras derrocar a Creonte, y pretende asesinar a la familia del héroe.
Inesperadamente aparece el Anfitrionida y, una vez al tanto de la situacion, intenta
restablecer el orden en la ciudad. Mata al usurpador del trono pero, cuando comienza un
ritual para purificar el palacio, enloguece por obra de Lyssa y mata a su esposa e hijos.
Cuando vuelve en si gracias a la intervencién de Atenea, Heracles decide suicidarse
pero aparece Teseo, quien lo convence de no hacerlo y de que lo acomparie a Atenas. Es
importante reparar en que lo femenino es puesto en escena no s6lo a partir de la
encarnacién de la locura en una figura de mujer sino que el héroe mismo sufre un
proceso de feminizacion. Es por ello que, precisamente, resulta pertinente abordar la
representacion de la locura en la tragedia de Euripides con el proposito de vincularla
con la concepcion de la mujer. Para realizar tal abordaje estimo que los estudios de
género sobre la mujer en la Antigliedad y aquellos relacionados con la antropologia
historica, si bien no han examinado la problemética de modo detallado o explicito,
permiten, sin embargo, sentar las bases para un acercamiento efectivo. Por un lado, una

rama de los estudios sobre cuestiones de género en la sociedad antigua organizé su

! Es necesario recordar que la locura en la Antigiiedad no es una representacién univoca sino que tiene
diversos modos o aspectos, como podemos observar en Fedro (244 a) de Platén, la locura profética y la
locura amorosa son modalidades que no tienen un caracter destructivo.



reflexion asimilando a la mujer con la naturaleza y al var6on con la polis. Esta
asimilacién de la mujer con lo salvaje, en tanto implica lo que estd fuera del control
humano, permite postular la irracionalidad como un rasgo constitutivo de lo femenino a
partir del cual se identifica la locura con la mujer. Por otro lado, una rama analitica
diferente ha desarrollado las implicancias positivas que tiene para el varén el contacto
con lo femenino en tanto la alteridad que representa es fundamental en la constitucién
de la identidad del hombre ateniense. Ademas, la antropologia historica que tiene como
propdsito el estudio del hombre y sus funciones psicolégicas en la Grecia antigua,
ahonda en aspectos esenciales del pensamiento griego y las formas mentales de la
sociedad helénica a partir del estudio de diversas fuentes, entre ellas, la tragedia. Esto se
debe a que las obras de los tragicos ofrecen un terreno privilegiado para captar las
representaciones colectivas que constituyen el objeto de estudio de esta disciplina.
Partiendo de dichas aproximaciones, la presente investigacion emplea como base
el método filoldgico tradicional, de modo tal que aborda el texto en su lengua original; a
ese analisis literario incorporo un acceso a la construccion de la locura tragica desde una
perspectiva psicoldgica, explotando la riqueza que ofrece un verdadero cruce
interdisciplinario. De este modo, la integracion de los diversos estudios potencia la
comprension y la interpretacion de los textos como producto de la multiplicidad de

perspectivas.

Al no contar con una amplia variedad de documentacién institucional ni
testimonios sobre como eran concebidas las enfermedades mentales de la época, la
literatura se convierte en una fuente privilegiada para el conocimiento de la locura en la
Grecia antigua entendida como una representacién social que solo puede ser abordada
desde un enfoque interdisciplinario como el propuesto. Dado que en las tragedias se
realizan exposiciones sobre la psykhé humana con un amplio vocabulario de términos
relacionados, tomaré de la disciplina psicologica, como campo particular de anélisis, los
modelos para entender la categorfa de trastorno mental.> Como sefiala ByNum (1987:
206) para el caso especifico de los estudios de los ayunos de las misticas en la Edad
Media, pero en términos claramente extrapolables a otros marcos historicos de anélisis,
una aproximacion psicolégica moderna resulta util para comprender los

comportamientos sociales de una sociedad histdrica determinada en un contexto mas

? La eleccion de esta categoria se justifica en el marco teérico.



amplio y més rico. Pero no hay que olvidar la advertencia de LORAUX (2004: 260-261)
quien sefiala el peligro de analizar a Heracles como un “ser real” y caer en un exceso de
psicologia, cuando en realidad de lo que se trata es de estudiar lo que esta operando en
la constitucion de la figura heroica para comprender de qué forma pensaban los griegos.
Esto no implica que no se puedan aplicar categorias modernas, sino que es preciso hacer
lo que la misma autora Ilama “una préactica controlada del anacronismo” que consiste en
“acercarse al pasado con preguntas del presente, para volver hacia un presente
enriquecido con lo que se ha comprendido del pasado” (LORAUX, 2008: 207).® Es decir,
abandonar el ideal de interpretar la Antigliedad con las categorias del pasado y trabajar a
la luz de las categorias que disponemos, de modo que el analisis pueda repercutir en el
debate “moderno” sobre la locura.

Por otra parte, dado que el objeto de estudio es la construccion de la locura en la
sociedad griega clasica, me apoyo en otras fuentes no dramaéticas. Es el caso del tratado
De morbo sacro, porque a partir de los desarrollos de la medicina hipocratica es posible
reflexionar acerca de las percepciones sobre las enfermedades mentales, y los escritos
filoséficos de los sofistas, en tanto la propuesta de una cura por la palabra en Heracles
responde a una problematica desarrollada por ellos.’

Respecto de la metodologia, analizo las formas en que se manifiesta la figura
fantasmagorica y monstruosa que encarna la locura, Lyssa, y su victima, haciendo
hincapié en la importancia que reviste lo femenino en la presentacion tragica; desde esta
mirada, considero posible sostener que la representacion de la locura en la tragedia
estudiada se construye a partir del género del daimon. Asimismo, realizo un
relevamiento de los modos en que el protagonista y los personajes restantes de la obra
se refieren a los actos que traducen excesos de caracter, afectaciones del raciocinio o
transgresiones mentales, a los efectos de postular una suerte de poética de la mania que

permita sentar bases para comprender la contribucion de la tragedia como fuente, con el

* Planteamiento que comparte con LONGO (2009: 12) quien sostiene que la supuesta distancia del mundo
griego respecto del nuestro puede constituir su actualidad. Desde la historia del arte, DIDI-HUBERMAN
(2008: 43) también aplica la nocidn de anacronismo con el objetivo de analizar un fresco de Fra Angelico
y propone pensarlo como un “artista del pasado histérico (un artista de su tiempo, que fue el
Quattrocento), pero igualmente como un artista del més-que-pasado memorativo (un artista que manipula
tiempos que no eran los suyos).” Estimo que esta apreciacion puede ser de gran utilidad para pensar el
modelo propuesto por Euripides y sus tragedias.

* Para desarrollar este punto me baso en LAIN ENTRALGO (2005 [1958]), que estudia la funcién curativa
de la palabra en la Grecia antigua, y CASSIN (2008), quien sostiene que en la sofistica la palabra adquiere
el valor de ser un estimulo que puede transformar el mundo.



objetivo de aportar elementos para una verdadera arqueologia de la locura en la
antigliedad griega clasica.

El analisis parte del estudio de los diversos procedimientos que Euripides utiliza
para representar la locura: la animalizacion “bestial” de Lyssa y del protagonista, la
perversion del espacio ritual, la eleccion del rito baquico como manifestacion del
descontrol, la metafora de la guerra para la presentacion del crimen y la feminizacion
del héroe. El tragediografo presenta a Lyssa, un daimon femenino acompafiado de
atributos animales que provocan efectos no humanos en su victima y elige como
escenario para la manifestacion de la mania la bacanal, un rito asociado a las mujeres. A
su vez, un ritual truncado es el marco para el crimen en el cual Heracles utiliza el arco y
las flechas, armas con las cuales antes habia matado a monstruos y liberado Grecia. Asi
queda establecida una relacion entre la conducta del héroe cuando esta loco y cuando no
lo estad. Por ultimo, la feminizacion que sufre el Anfitrionida es un proceso del cual
aparecen marcas a lo largo de toda la obra y su analisis permitira dar cuenta de la

complejidad que implica para los griegos la integracion de lo femenino.

Marco tedrico y estado de la cuestion

Los textos trdgicos como manifestaciones relevantes de la cultura griega
merecen tener un espacio especifico para su tratamiento interdisciplinario, dado que
constituyen un objeto de estudio de gran complejidad, tanto en el nivel linglistico como
en el interpretativo. Es por esto que en la presente tesis propongo combinar el método
filologico con los estudios de género, la antropologia historica y la psicologia con el
objetivo de poner en relacion conceptos tedricos de cada campo disciplinar.

En cuanto a los estudios de género, recupero los que focalizan la construccion de
lo femenino en la Atenas clasica como lo “otro” irracional, monstruoso e incivilizado y
aquellos que analizan la complejidad que implica para el hombre griego el contacto con
lo femenino -cf. GouLD (1980); GALLO (1984); LACHAUD (1991); ZEITLIN (1992 y
1996); GoFF (2004); MURNAGHAN (2005), inter alios multos- porque en la imagen de la
locura presentada en la tragedia euripidea se confirma esta construccion. Dentro de este
tipo de estudios, destaco a WoOHL (2005) que sefiala la importancia del enfoque
psicoanalitico para la comprension del rol de la mujer en la tragedia, y a RODRIGUEZ
CIDRE (2010) quien estudia el discurso femenino en las tres tragedias troyanas de
Euripides y brinda herramientas para abordar la particular relacién del género femenino

con la animalizacion y la teratologizacion.



Los trabajos de la antropologia histérica, realizados principalmente por
VERNANT (y 2002 [1972], 1986 y 2001 [1989]), VIDAL-NAQUET (2002 [1972]) y
DETIENNE (2005), ahondan en las creencias, imagenes y representaciones mentales del
pensamiento griego en su vertiente politica y mitoldgico-religiosa. Aun cuando tampoco
se refieren de manera explicita a la construccion antropoldgica de las afectaciones de la
razon, los estudios que realizan sobre la funcion del daimon en la tragedia, la relacion
entre los hombres y los dioses respecto de la responsabilidad de los hechos, el fendbmeno
religioso de la bacanal y la vinculacion de lo femenino con la muerte en su vertiente de
poder de destruccion son fundamentales para el analisis de la construccion dramatica de
la locura.

La psicologia propone para abordar las enfermedades mentales la categoria de
trastorno mental. La eleccion de esta terminologia se debe a que algunos autores
consideran méas adecuada dicha categoria, dentro del campo de la salud mental, que la
de locura, facilmente asociada a una estigmatizacion social. Dicha terminologia es la
que utilizan hoy los dos manuales clasificatorios de la psicopatologia mas importantes:
el DSM-1V de la Asociacion Psiquiatrica Americana y el CIE-10 de la Organizacién
Mundial de la Salud (a la cual referiré explicitamente en el capitulo 5). El trastorno
mental es un sindrome o un patrén comportamental o psicoldgico de significacion
clinica que aparece asociado a un malestar, a una discapacidad o a un riesgo
significativamente aumentado de morir o de sufrir dolor, discapacidad o pérdida de
libertad.

Dentro del campo de la psicologia, el psicoanalisis presenta un conjunto de
teorias psicoldgicas y psicopatoldgicas en las que se sistematizan los datos aportados
por el método psicoanalitico de investigacion y de tratamiento para dar cuenta de la
constitucion del sujeto, fundamentalmente a través de las obras de FReuD (2001 [1886-
1939]) y LACAN (2002 [1953-1974] y 2002 [1966]). Desde sus origenes, esta disciplina
esté vinculada con el mundo antiguo, si tenemos en cuenta que el propio FREUD se baso
para el desarrollo de su teoria en los mitos griegos y particularmente en la presentacion
que de ellos se hace sobre la escena tragica. El complejo de Edipo, el pilar central de las
teorias sobre el inconsciente, estd fundado en la lectura que realiza FREuUD (2001 [1900]
IV 269-279) de Edipo Rey de Séfocles. Recupero de esta disciplina el término utilizado

para aproximarse a la locura, “psicosis”, cuyo 1éxico determina coémo se piensa hoy el



fendmeno.’ La vinculacién de dicha conceptualizacion con el objeto de estudio de esta
investigacion, me permitird no sélo establecer lazos que marquen la continuidad del
fendmeno sino que también me brindard herramientas para dar cuenta de aspectos

propios de la representacion euripidea.

En cuanto al estado de la cuestion, desde la critica filologica algunos autores han
explorado el tema de la locura en la literatura griega -entre ellos O' BRIEN-MOORE
(1924), Dopps (1993 [1951]) y PADEL (1992 y 2005). El primero investiga la
representacion de la locura en la literatura antigua y realiza un recorrido por escritos
médicos que permiten ubicar el contexto de produccion de la obra estudiada. Por su
parte, DODDS presenta las sucesivas interpretaciones que dio el pensamiento griego a las
experiencias humanas no racionales, entre ellas la locura. Partiendo de una serie de
nociones que orientan la presente investigacion, como la distincion entre locura divina y
ordinaria, analiza los cuatro tipos de locura divina en Platon. En el caso de PADEL, al
examinar el modo en el cual la locura ha sido representada y los términos vinculados,
realiza un recorrido por las figuras mas importantes de la locura en la tragedia griega y
aborda también el caso de Heracles. Para esta autora la locura en el género tragico es un
estado temporario, agudo y visible que tiene una causa divina. Sin embargo, el analisis
que presento en esta investigacion da cuenta de que la representacion euripidea de la
locura es sumamente compleja.

Respecto de los estudios dedicados a la tragedia seleccionada, he trabajado en
particular con la perspectiva desarrollada por PAPADOPOULOU (2005) quien plantea que
la figura de Heracles se caracteriza por su ambigiiedad. La autora, ademas, repara en la
constante violencia que caracteriza su accionar tanto cuando estd enloquecido como
cuando no lo esta, lo cual permite abordar la concepcion de la locura desde una
perspectiva mas amplia. También destaco a RILEY (2008) quien estudia la recepcion de
la tragedia y explora la redefinicion de la figura del héroe que realiza Euripides.

Por otra parte, existen estudios que se ocuparon de los textos médicos
hipocraticos y su relacion con la tragedia, en particular, la euripidea. Si bien la critica
sobre esta cuestion es mas bien reciente, es posible establecer diferentes lineas tedricas.
En un primer momento se ha focalizado la diferencia entre un Iéxico poético y uno

técnico (CoLLINGE, 1962 y CIANI, 1974), pero los trabajos mas actuales tienden a

® La nocién de “psicosis” es tomada por FREUD de la literatura psiquiatrica alemana del siglo XIX. El
término se difunde para designar a las enfermedades mentales en general.



considerar que los médicos hipocréaticos y los tragedidgrafos comparten ideas sobre el
papel del sufrimiento, la enfermedad y la naturaleza de la curacion (CLARKE KOSAK,
2004). En particular dentro de esta Gltima tendencia, me interesa destacar a HOLMES
(2008 y 2010) porque da cuenta de la complejidad de la representacion de la locura de
Heracles a partir de la relacion con los desarrollos tedricos de la medicina del siglo V a.
C. y analiza el sintoma como polisémico; asimismo, GAMBON desarrolla el imaginario
nosologico del género tragico (2009) y su relacidn con los tratados medicos (2010, 2012
y 2013). Es en esta segunda linea interpretativa en la cual me ubicaré para el analisis de
la tragedia.

En cuanto a la relacion entre la psicologia y los estudios clasicos, son numerosos
los filélogos e historiadores de la antigiedad que consideran inadecuadas las
denominaciones modernas para abordar las descripciones de los cuadros
sintomatoldgicos que encontramos en la tragedia, ya que hacerlo configuraria un defecto
de anacronismo que impediria un acceso licito a los textos (Ciani, 1974: 108). Sin
embargo, la aplicacion de categorias psicoldgicas es sumamente util. Desde la
psiquiatria, SIMON (1984) explora los modos en los cuales se han conceptualizado los
origenes, la naturaleza y el tratamiento de las enfermedades mentales en la antigua
Grecia. Este trabajo lo lleva a realizar un anélisis de Heracles de Euripides, entre otras
tragedias. Por otra parte, desde el psicoandlisis, DEVEREUX (1970) estudia al
protagonista tragico como un caso clinico y propone un diagnéstico. Se trata de un
estudio sumamente interesante por la aplicacion de conceptos propios de la disciplina.
También SLATER (1968) aplica el psicoandlisis, en su caso para analizar las relaciones
familiares en la mitologia griega, y aborda en particular los casos de Heracles y Dioniso.

Respecto del estudio del menadismo, rito asociado a la locura en esta tragedia,
me fundo en las investigaciones de SEAFORD (1995) quien estudio la articulacion de este
fendmeno con la sociedad y la religion griegas en el seno del discurso tragico y destaco
que se trata de un ritual dirigido principalmente a las mujeres (excluidas de la
organizacion institucional) y que implica una experiencia religiosa contraria al culto
oficial. Por su parte, BURKERT (1966 y 2007 [1977]) estudio el dionisismo como culto
de tipo mistérico y destacd la relacion con la muerte y el mundo subterraneo que se
expresa por medio del rito y el mito de Dioniso. Por ultimo, SEGAL (1997) en su lectura
de Bacantes identifica una poética de lo dionisiaco que es sumamente valiosa para la
interpretacion de la tragedia estudiada ya que analiza el tipo de relacién establecida

entre los elementos del culto con el contexto histérico-social.



De los estudios de género destaco los aportes de ZEITLIN (1992 y 1996) y LORAUX
(2004) dado que plantean perspectivas novedosas respecto de la alteridad que representa la
mujer y la cuestion de la inversion de roles en el género tragico. ZEITLIN (1992 y 1996)
explora la construccion de personajes femeninos como “otros” que permiten al publico
“play the other”, juego que implica una instancia de constitucion del propio “self”;
LORAUX (2004) se detiene en el registro del intercambio entre los sexos y sostiene que
en el pensamiento griego el contacto con lo femenino es un proceso positivo del cual las

figuras masculinas salen fortalecidas.

A la luz de la situacién descripta en el status quaestionis desarrollado hasta aqui
se advierte que cabe continuar el estudio de la relacion entre lo femenino y la locura en
Heracles de Euripides. En consecuencia, un analisis profundo de este vinculo desde un
planteo filolégico arroja resultados imprescindibles para comprender de forma cabal
esta tragedia y, como estrategia de interpretacion, puede eventualmente aplicarse a otras

obras del mismo autor e incluso de otros autores del género tragico.

Plan de la obra

En Heracles la locura conduce al asesinato de los hijos y no s6lo es encarnada
por una figura femenina sino que el protagonista sufre un proceso de feminizacion.
Estas cuestiones me han conducido a elaborar la siguiente hipotesis: la representacion
de la locura aparece ligada a lo femenino y adquiere un caracter destructivo y violento,
por lo tanto un andlisis en términos psicoldgicos de la obra potencia los rasgos de la
enfermedad y la sanacién en la tragedia, sentando las bases para comprender la
funcionalidad dramatica de la representacion del trastorno mental que, en términos de
feminizacion, sufre el héroe en una situacion de crisis y su superacion terapéutica a
partir del propio lenguaje ante una audiencia ateniense masculina. El presupuesto
tedrico del que parto para la formulacion de dicha hipdtesis apunta a considerar la
construccion de lo femenino en la Atenas clasica como lo “otro” irracional, monstruoso
e incivilizado.

El cuerpo de la tesis se divide en seis capitulos, que cuenta cada uno con una
sintesis parcial. En el primero realizo un rastreo lexical en la tragedia estudiada que
permite ubicar el vocabulario propio de la sociedad griega clasica vinculado al tema de
la investigacion y, luego, analizo el tratado hipocratico De morbo sacro dado que

presenta el modelo para las perturbaciones mentales en la Antigliedad.



En el segundo capitulo estudio la figura de Lyssa, que personifica la furia en la
guerra y la ira frenética; este ultimo rasgo es significativo puesto que la relaciona con
otra de sus formas, la locura producida por la rabia, la cual lleva a su asociacion con los
perros. Cabe aclarar que el estudio del recurso de la animalizacion, esencial para relevar
la transgresion que supone el abandono de la razén “masculina” y civilizadora, me
llevara a abordar el tratamiento de los personajes en clave de monstruosidad. En el
tercer capitulo, analizo la escena de locura que le permite a Euripides articular el exceso
de violencia que implica la mania desde distintos angulos, como la perversion del
espacio ritual, la escenificacion de la bacanal y la imagen de la guerra. Dichos recursos
sientan las bases para indagar en el cuarto capitulo sobre la etiologia de la enfermedad y
la responsabilidad de los hechos a partir de la incorporacion del modelo narratolégico,
que permite indagar la coexistencia de dos versiones sobre la causa de la locura. En el
quinto capitulo analizo cémo se ve afectado Heracles por la locura. Desarrollo, en
primer lugar, la cuestion de la feminizacion del héroe, para luego recuperar los diversos
diagnosticos realizados desde la Antigiiedad hasta la actualidad, y elaborar uno en
términos psicoanaliticos y otro en términos psiquiatricos. El objetivo es presentar, por
un lado, el vinculo que se establece entre la sintomatologia del héroe y la que podemos
encontrar hoy en dia, y, por otro lado, comprender los comportamientos de la sociedad
griega de un modo mas abarcador. El Gltimo capitulo estd centrado en el didlogo final
entre el protagonista y su amigo Teseo que estimo terapéutico en tanto le permite al
Anfitrionida continuar con su vida. Se trata de una propuesta novedosa por parte de
Euripides ya que representa una cura por via de la palabra, que sostengo es de
inspiracion sofista. La tesis cierra con un balance general donde reflexiono sobre la

funcionalidad de la tragedia Heracles en la Atenas clasica y en la actualidad.
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1. La representacion de la locura en la Grecia antigua durante el periodo clasico

En este primer capitulo ahondaré en el 1éxico de la locura utilizado en Heracles
para lo cual identificaré los términos en la tragedia que designen o estén vinculados a
dicho fendmeno. Para una mejor visualizacion del uso de los términos se adjuntara al
final del capitulo un cuadro Iéxico. En segundo lugar, se establecerd la relacion con los
desarrollos médicos de la época debido a que en la descripcion de la enfermedad del
héroe resulta visible la influencia de las observaciones clinicas divulgadas por la escuela
hipocratica. De los tratados médicos abordaré De morbo sacro ya que se refiere al
cuadro que constituye el modelo de las perturbaciones mentales severas para la Grecia

antigua.

1.1. El 1éxico euripideo
Para abordar el estudio del léxico referido a la locura en esta tragedia tomaré
como base la investigacion de PERDICOYIANNI-PALEOLOGOU (2009 a y b), que al

estudiar el vocabulario de la locura desde Homero hasta Hipdcrates, identifica tres

familias de palabras vinculadas a los verbos patvopat y Paxyxedw Yy el sustantivo

Avooa.b El andlisis de los términos a lo largo del periodo arcaico y clasico le permite
distinguir a la autora dos posibles concepciones de la locura, una divina y otra
patoldgica. La primera es el resultado de una intervencion pasajera de los dioses que
aturde a los héroes y provoca una perturbacion de la conducta; en cambio, en la segunda
aparece la idea de enfermedad, como patologia, con un cuadro sintomatolégico preciso.’

En cuanto al primer grupo de palabras, el verbo patvopat significa ser tomado
por la furia, la rabia o el delirio (CHANTRAINE, 1968: 658). En el periodo arcaico este
verbo indica la locura causada por una interferencia divina, pero en la época clasica
adquiere una connotacion patoldgica ya que es utilizado para designar las

perturbaciones de la mente y la conducta producidas por enfermedades que alteran las

® Por las dimensiones del presente trabajo he realizado una seleccién de términos que responde a la
relevancia por el niumero de apariciones y su significacion. Los términos fakxevw y Abooa, junto con
sus derivados, son nuevamente analizados en el capitulo 5 como parte del proceso de feminizacién del
héroe en la tragedia.

" CONTI JIMENEZ (2010: 48) diferencia dos tipos de locura: una épica que constituye un estado positivo
propiciado por el favor de los dioses que tiene utilidad en la guerra y una tragica que es una enfermedad
grave producto de la ira divina.
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capacidades mentales (PERDICOYIANNI-PALEOLOGOU, 2009 a: 312 y 314).% Resulta
interesante destacar dentro del periodo arcaico que en los poemas homéricos este verbo
es utilizado en contexto militar para indicar el furor marcial de dioses y hombres.® De
este modo, el verbo basico para expresar la locura en el pensamiento griego habla de

violencia desde sus comienzos (PADEL, 1995: 50). La relacion con la guerra se observa
también en la familia de palabras de Avooa y paopydw (otro término que analizo al

final del apartado), un vinculo explotado por Euripides en la figura de Heracles dado
que se trata de un guerrero que asesina a su familia usando el arco y la flecha.
Fundamental es el ejemplo de la furia repentina de Héctor en el canto 15 de lliada (603-
614) por la coincidencia sintomatica con el cuadro presentado en Heracles. Zeus inspira
una irrefrenable violencia acompafiada de la segregacion de espuma por la boca, la

transformacion de la mirada y la agitacion:

patveto 8’ wg 6T’ Agng yxéomalog 1) 0OA0OV TTLE
ovpeot paivnrat Babéng év tdopeoty VANG'
APAOLOUOGC D¢ TteQL OTOUA YiYVETO, T O€ Ol O00E
AaurtéoOnyv BAoovonov OTT OPELOLY, Au@L dE TANE
OHEQDAAEOV KQOTAPOLOL TIVACTETO HAQVAHEVOLO
“Ext000G" atvTog YA ot &’ atb€0og Nev apvvtw
Ze0g, 6¢ v AeOVETOL ET’ AVOQAOL HOVVOV E0VTA
Tipa kat KOdave. pvovOadlog Yo épeAdev

£€00e00 " 1)1 Ydo ot €TépVLE HOQOLLOV T)UAQ

TaAAag ABnvain 0o TInAgidao Bingv. (15. 605-614)"

Estaba furioso como cuando Ares que blande la lanza o el destructivo fuego esta
furioso en los montes, en la espesura del profundo bosque. La espuma le salia por la
boca, los dos ojos brillaban bajo las cejas erizadas y el casco de los dos lados de las
sienes temblaba espantosamente mientras Héctor luchaba. Pues el propio Zeus era su
defensor desde el éter, que solo a él honraba y glorificaba entre muchos mas hombres,
pues pensaba que viviria poco. Porque ya Palas Atenea despertaba el dia fatal (scil. en
el que moriria) por las fuerzas del Pelida.

Se relevan en la tragedia estudiada dos términos de esta familia de palabras,

uaivopat y  pavie™  El verbo  es  utilizado  tres  veces:

8 PADEL (2002: 50) sostiene que la respuesta a la pregunta por la causa de la locura la encontramos en el
uso del verbo deponente paivopar. El griego juega con la ambigiiedad de dos posibles usos, la forma
pasiva “enloquecido (por alguien)” y la media “volviéndose loco”.

% PADEL (1995: 51-52) destaca la conexion vital del verbo Hatvopat con Dioniso en Il. (6.132). El
contexto es la historia de Licurgo, quien persiguid a las nodrizas del dios.

10 E| texto griego de los pasajes de Il. corresponde a la edicion de MUNRO & ALLEN (1988 [1902]) y la
traduccién me pertenece.

1 El verbo patvopal se utiliza en las siguientes obras euripideas: Ba. (vv. 130, 301, 326, 359, 399-400,
887, 999 y 1295), Cyc. (vv. 164, 168, 465 y 618), Hec. (vv. 1278 y 1280), Hel. (v. 97), Hipp. (vv. 241,
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IaiCel oG Muac deomdtne 1 patvetay (El sefior juega con nosotros o esta
loco?, v. 952; pavels: éowtac d’ abAL éounvevuata, habiendo estado loco, pides
una explicacion desgraciada, v. 1137; pawvopévo mMITOAW mAayx0Oeilg /
ExatoykepdAov Pagaic Kdag, habiendose extraviado por un ataque de locura con

las (scil. flechas) sumergidas de la Hidra de cien cabezas, vv. 1187-1188." La locura
resulta connotada de la violencia tipicamente heroica por la referencia al uso del verbo
en el poema homérico, que en el tercer caso es reforzada porque se remite a uno de los
trabajos del héroe. En cuanto al sustantivo, su uso vincula el fenémeno a la presencia de
Lyssa, puesto que en el primero Iris explica a la daimon lo que debera hacer y en el

segundo el coro anuncia la bacanal que la hija de Noche llevara adelante unos versos
después (vv. 889-897): Haviag T €1 avopl tde Kal madoKTOVOUS
| poevv Tapaypovg Kat odwv okpTtpuata [/ éAavve kivel, conduce, mueve
contra este hombre la locura y una confusion de la mente que mata nifios y saltos de los
pies, vv. 835-837; 0Aelc pavialow Avooalg / xopevBévt' évavAolg, lo perderas
cuando baile con furias enloquecidas, acompafiado de la flauta, vv. 878-879.

Respecto de Paxyxevw, se trata de un verbo vinculado a Dioniso ya que deriva
de su epiteto B&kyoc, Baco (CHANTRAINE, 1968: 159).'* Es un término propio del culto
del dios ya que significa celebrar sus misterios pero también hablar o actuar
frenéticamente e inspirar frenesi (LIDDELL & ScOTT, 1996 [1843]: 303). En la tragedia es
utilizado cinco veces (oUmot’ dkpavta ddpolot / Avooa Pakyevoet, NO en vano
para la  casa, Lyssa  celebrard&  una  bacanal, wv. 896-897;
oV TL OV POVOC O €BAKYEVOEV VEKQWV / 0UG &QTL Katvels; (En que te inspird
delirio la sangre de los cadaveres que recientemente mataste?, vv. 966-967; <>
TAXAX POVOV ETEQOV €T POV PaAwv /&v’ ad PBakyevoet Kaduelwv moéAy, 0
pronto tras arrojar un crimen sobre otro crimen, ademas inspirara delirio a la ciudad

de los Cadmeos, vv. 1085-1086;" ol ydo Tt Baicxevoag Ye HéUvnuat poévac,

248y 1274), 1A (vv. 42, 389, 547, 876, 1251, 1256 y 1264), lon (vv. 520 y 526), IT (vv. 340, 932, 1300),
Med. (vv. 434, 873, 1129, 1284), Or. (v. 135) y Ph. (vv. 535, 1127, 1172). El término pavia aparece en
Andr. (v. 52), Ba. (vv. 33 y 305), Heracl. (v. 904), Hipp. (vv. 214 y 1146), IT (vv. 83, 284, 307, 981) y
Or. (wv. 37, 228, 400, 532 y 835).

12 BoND (1981: 367) y BARLOW (1996: 174) sefialan la referencia al v. 422 donde se completa esta idea.

3 SAID (2013: 372) sostiene que la introduccion de la familia de palabras de Pakxevw en el vocabulario
de la locura es una innovacion de Esquilo.
' En este caso se trata de un compuesto del verbo Baicxetw en tmésis en el verso: avaBoicxedw.
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pues no me acuerdo para nada de haber tenido la mente inspirada con furor baquico, v.
1122; 1) yoo ovvrjpa&’ oikov T 1) Baxxevo’ éuov T; ¢Acaso destrui mi casa t o
estaba celebrando una bacanal 1?, v. 1142). Cabe destacar que una sola vez es usado
para describir la intervencion de la daimon (v. 897) y el resto para referirse al accionar
de Heracles, estableciendo una particular relacion entre el héroe y el dios. Esta relacion
es reforzada por el uso de Baxyxog, que ademas de ser el epiteto del dios también
designa a los seguidores de Baco: el unxé0’ Awov Bdkxog ei, podoatuev av, si ya
no eres un bacante de Hades, te lo daremos a conocer (v. 1119).° La presencia del
verbo, junto con sus derivados, carga de un matiz mitico y religioso al fenémeno de la
locura y a los actos del Anfitrionida ya que invoca toda una serie de imagenes propias
de Dioniso y su ritual.

En cuanto a AVooq, tiene como primera acepcion en Homero “rabia” o “furia” y
estd siempre vinculada a un contexto bélico (lliada 9.239 y 305). Luego pasa a
significar “locura furiosa” o “frenesi causados por un dios” o simplemente “furia”, y
también designa a la diosa de la locura y la rabia de los perros (LIDDELL & ScoTT, 1996
[1843]: 1067) y en el género tragico es relacionada con la locura a partir de Esquilo
(Coéforas, v. 287 y Prometeo Encadenado, v. 883).° PERDICOYIANNI-PALEOLOGOU
(2009: 461-462) sefala, en primer lugar, que el valor fundamental es “loba” ya que
deriva de Avkog (también CHANTRAINE, 1968: 651); en segundo lugar, que el valor
derivado es la diosa de la locura, que transforma al perro en lobo y designa por
metonimia la rabia; y, por ultimo, que el significado metafdrico es un estado violento y
salvaje del alma que puede ser el resultado de la intervencion de Lyssa u otra divinidad,
o0 causado por el miedo o el amor sin intervencion divina, o el producto de la mordedura
de un perro. '’

En Heracles es utilizado tanto el sustantivo Avocoa como su derivado
Avoodc.™ El empleo de los términos se acumula en el cuarto episodio, salvo un caso

que responde al cuarto estasimo: 0 0¢ KavwV oVK eloeTat /

1> El uso de Paxxevw Yy sus formas compuestas es también registrado en las siguientes tragedias
euripideas: Ba. (vv. 76, 251, 313, 343, 726, 807, 864 y 1295), Hel. (v. 1364), Hipp. (v. 954), lon (v.
1204), IT (v. 1243), Or. (vv. 338, 411y 835) y Tr. (vv. 341 y 408).

18 Aristoteles utiliza AVooa para designar la rabia canina en HA (604 a 4-10), en cuyo caso aparece
asociada a la idea de locura porque la enfermedad provoca que el animal enloguezca (ToUtwv 1
AUtta éumotel paviav, 604 a 5-6).

7 para un estudio sobre la etimologia del término AVcoa ver SANCHEZ LASSO DE LA VEGA (1952).

18 Aparece como nombre propio tres veces (vv. 823, 883 y 897).

14



niadag o0g €TIKT Evalowv, LV av epac Avooag agr), y el asesino no sabra que
estd matando a los nifios que engendro, antes de que se libre de mi ataque de furia, vv.
865-866; oAcic paviaiow Avooals / xoeevBévt évavAolg, lo perderas cuando
baile con furias enloquecidas acompafado de la flauta, wvv. 878-879;

Avooddec wpofowrtes aduot [owvat / kaxotow éxmetdoovoty, las Vengadoras,
furiosas comedoras de carne cruda e injustas, lo llenaran con males, vv. 887-888; w /

ddie, tekopuevoe/ AvooddtL ovykatelyYAow Hotpa, oh destructor, con muerte

furiosa te sumaste para matarlos, vv. 1022-1024. La presencia de los vocablos otorga a
la conducta del héroe un caracter sumamente violento y pernicioso.*®

Por otra parte, son registrados otros términos vinculados al fenémeno de la
locura. El sustantivo vooog -que significa “enfermedad” y especificamente “afeccion
de la  mente” (LibDELL &  ScoTT, 1996  [1843]:  1181) -
no aparece en la tragedia, pero si lo hace vooéw, un verbo propio del siglo V. a. C. que

significa “estar enfermo”, bajo formas participiales.?’ Ahora bien, tres de las cuatro

veces en que se emplea este verbo es para referirse a la ciudad de Tebas
(otdoeL vooovoav VO’ émeomecwv MOALY, cayendo sobre esta ciudad enferma
con guerra civil, v. 34; o0 yaQ €0 @oovel MOALS / OTATEL VOOOLOX KAL KAKOLG

PBovAevpaouv, pues la ciudad enferma con guerra civil y malas decisiones no piensa
bien, vv. 272-273; dmAoic anavtwv 1) voonodong x0ovog; ¢(scil. saliendo al
encuentro) con todas las armas o por qué la tierra estuvo enferma?, v. 542) y una sola
vez al héroe (0 kAetvog HoakAng ovx el voowv, estando enfermo no eres el célebre

Heracles, v. 1414).2" El hecho de que en una sola ocasién se aplique este verbo al
accionar de Heracles puede interpretarse como que la locura no es concebida como una

enfermedad.

9 Euripides también usa Abooa en Ba. (. 851y 977) y Or. (vv. 254, 326, 401, 793 y 845).

2 MITCHELL-BOYASK (2008: 18-22) estudia el uso de nésos y sus derivados en los tres tragediégrafos. Es
registrado el uso de vooéw en las siguientes obras euripideas: Alc. (v. 1047), Andr. (vv. 221, 548, 906 y
950), Ba. (vv. 311y 327), Hel. (vv. 103, 575, 581 y 1607), Hipp. (vv. 186, 279, 293, 463, 477 y 933), IA
(vv. 411, 982 y 1403), lon (vv. 320, 364, 569, 620, 755 y 808), IT (vv. 536, 680, 693, 930, 992 y 1018),
Med. (v. 16), Or. (vv. 34, 229, 232, 314, 407 y 792), Ph. (vv. 66, 472, 867, 871, 877, 1097 y 1171), Rh.
(v. 412), Supp. (vv. 227y 228) y Tr. (vv. 27 y 619).

?l KosAk (2004: 151) sostiene que, ademas de la locura, también aparecen otras tres enfermedades que
son la otaowg que ataca a la ciudad (cuestion que desarrolla particularmente), la vejez y la polucion.
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A su vez, el sustantivo oilotpog es utilizado dos veces
(oUte OVTOG 0UTWG KVHAOLY OTEVWV A&PEOC / 0UTE Y1|G OELOHOG KEQAVVOD
T’ 0l0TEOG WALVAG TVEWV/ Ol €y oTadlax dpapovpat otépvov eig HoakAéovg,
ni el mar con sus olas gime asi de violento ni un terremoto ni el aguijon del rayo
resoplan tan dolientes, como yo correre firme hacia el pecho de Heracles, vv. 861-863;
7oL O olotEog Nuac éAafe; ¢(Donde nos tomé el aguijon?, v. 1144). El término
designa el tabano que afecta al ganado, la picadura que produce y también la pasién
violenta o la locura (CHANTRAINE, 1968: 787).2 A su vez adquiere el significado
metaforico de “aguijon” y cualquier cosa que enloguece (LIDDELL & ScoTT, 1996
[1843]: 1210). EI caso tragico emblematico es la representacion de la locura de io en
Prometeo Encadenado de Esquilo, obra en la cual se narra coémo la joven es convertida
en una vaca por Hera y huye enloquecida por un tabano (vv. 878-886 y 642-673).% Por

ultimo, también se registra el uso de dos términos de la familia de palabras vinculada al
verbo papydw (kaooupe métpov otégvov eig HoakAéovg, / 6g viv povou

HaQywvTog €oxe kelg Urvov / kaBnke, lanzd una piedra contra el pecho de
Heracles, que lo detuvo mientras estaba avido de asesinato y lo dejé caer en el suefio,
wv. 1004-1006; pevyete paoyov / avdp’ émeyepdpevov, huyan de un hombre loco
que esté despertando, vv. 1082-1083). El verbo significa “estar furioso” sobre todo en
la batalla (LIDDELL & ScoTT, 1996 [1843]: 1080).** El fenémeno de la locura resulta
cargado de un alto nivel de agresion porque ademas dicho verbo tiene un matiz particular
que es el anhelo de poseer y/o destruir (PADEL, 1995: 47) vy, por su parte, el adjetivo

paoyog esta vinculado a la idea de voracidad y lujuria (LIDDELL & SCOTT, 1996 [1843]:

1080).2

El mal que sufre Heracles parece asociarse a la imagen tradicional de la locura

en tanto esta se caracterizaba por tener una causa divina, implicar un estado violento

22 \/er también BEEKES (2010: 1062).

2 El término es utilizado también por Euripides en Ba. (v. 665), Hipp. (v. 1300), IT (vv. 394 y 1456) y
Or. (v. 792).

4 C1ANI (1974: 91) sefiala que es utilizado por Esquilo para expresar la furia de la batalla (Th. v. 380) y
aparece en Ph. (vv. 1156 y 1247) de Euripides en relacion a las mismas formas de agresividad.

% Euripides utiliza pagydw también en Hec. (v. 1128), Hipp. (v. 1230) y Ph. (w. 1156 y 1247); y

pdoyog en Cyc. (v. 310) y EL (v. 1027).
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tipico de la batalla y estar asociada al dios Dioniso.?® Sin embargo, la descripcién de los

sintomas que realiza el mensajero problematiza dicha lectura:

00" oUKéD’ avtog 1V,

AAA" €v oToOPALOLY OUUATWY EPOaQUéVOS

Ollac T’ €v 6000LS ALUATOTIAG EKPAAWV

a@oov katéotal evtpixov yevelddog. (V. 931-934)

El ya no era el mismo, sino que trastornado en el movimiento de sus ojos y tras haber
sobresalido en ellos las raices ensangrentadas vertia espuma sobre la espesa barba.

Si bien la representacion coincide con la furia de Héctor por la secrecion de
espuma Yy la alteracién de los ojos,?” los sintomas que presenta el héroe también se
corresponden con los que el médico hipocratico en De morbo sacro designa propios de
la ieon) vovooc® y ademas se excluye la hipétesis de la etiologia divina dado que no se

refiere ni a la presencia de Lyssa ni a la de Iris.”®

1.2. De morbo sacro

En primer lugar en este apartado ubicaré las causas de la enfermedad sagrada y
luego presentaré el cuadro sintomatoldgico segun el texto hipocratico. Respecto del
tratamiento, Ilamativamente no se identifica una forma especifica para curar la
enfermedad, si bien en el tltimo capitulo se destaca el rol del médico en el proceso de la
curacion y se refiere a las terapias dietéticas (L VI, 394, 18, 7-20).

Se sostiene que De morbo sacro fue escrito por el propio Hipocrates en dialecto
jonico, entre el 425 y 420 a. C. Conforma el Unico tratado dedicado enteramente a una
enfermedad. En el primer capitulo el autor ubica el desarrollo de la medicina respecto
de la concepcion tradicional de la nousos. Explica que se han considerado divinas la
naturaleza y la causa de la enfermedad sagrada porque no se asemeja a las demas, sin

embargo, asevera que es como las otras enfermedades:

TEQL LEV TNG LEONG VOVOOL KAAEOUEVNC WO €XEL OVOEV Ti oL

% SAID (2013: 363) sefiala que si bien la locura no es representada en los poemas homéricos, Homero
presenta el vocabulario con el cual serd designada en la tragedia.

" CONTI JIMENEZ (2010: 48) advierte la coincidencia entre los poemas homéricos, las tragedias de
Euripides y el Corpus Hippocraticum en la imagen del loco conformada por la expulsién de espuma por
la boca, los espasmos y la mirada trastornada.

8 Cf. GUARDASOLE (2000: 196-201) quien repara en la coincidencia sintomatica entre la locura de
Heracles y la enfermedad sagrada hipocratica.

# | a diferencia, junto con su relacién de complementariedad, entre los discursos de la daimon y el
mensajero son estudiados en el capitulo 4.
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dokéel TV AAAwV Oelotépn etvat VoLowV 0VOE LeQWTEQRT), AAAX PLOLY
pev Exet v kal ta Aowrta vovonuata, 60ev yivetat @vov d¢ avt)

Kal mEdpaoty ol avOwmoL évopoay Oeldv Tt mENYHa elvat UTTO ATEL-
ong kat OavpactdtnTog, 6t ovdeV €otkev ETEQNOL VOUOOLOLV KAl KATX
HEV TNV ATIOQINV avTOLOL TOL UT) YIvwokewy To Oelov avtr) dixowle-
AL, KATA & TNV VORIV TOL TEOTOL TNGS O10g @ lwvTtat, ATOA-
Avtat, 1L kaBagpolot te lwvtat kal émaownow. (L, VI, 352, 1, 1-8)

Sobre la enfermedad que es llamada sagrada ciertamente es asi. De ningin modo me
parece que sea mas divina ni sagrada que las otras enfermedades, sino que tiene un
origen natural como las enfermedades restantes, de donde surge. Pero los hombres
consideraron su naturaleza y su causa como un hecho divino por desconocimiento y
asombro, porgue de ningn modo se parece a las otras enfermedades. Pero si por la
imposibilidad de comprenderla es conservado lo divino, por la facilidad del método de
curacién con el que la tratan, es destruida, porque la tratan con purificaciones y
encantamientos.

No se da ningan nombre especifico a la enfermedad y tampoco se lo hara a lo
largo del tratado.*® Esta cuestion llama la atencién dado el marcado interés por
diferenciar la posicion de la escuela hipocréatica respecto de la tradicion popular. Por
otra parte, se explica que el tipo de tratamiento depende de la etiologia, con lo cual al
suponer un origen sobrehumano a la afeccion se la ha tratado con hechizos y magia.
Para el médico la atribucion de un caracter sagrado tiene como Unica funcién
enmascarar la impotencia de poder tratarla.

A continuacién se aclara que dependiendo del tipo de sintoma se ha

responsabilizado a una divinidad diferente:™

KNV HEV YOO

atyo ppovta kv Bovxwvtat, KNy ta 0eElx OTWVTAL, UNTEQX

Oewv pactv aitinv eivat fv d& 0EVTEQOV Kal eVvTOVWTEQOV POEYYNTAL,
inme eidlovot, kat paot Iooewwva aitiov eivat Ny d¢ kat TG
KOTIQOV TL TtaQéM), O TIOAAGKIS YiveTat VT TG vovoov Blalopévoloty,
‘Evodlov mpodokettal 1) mQoowvupin v 0& AemtdTeQoV Kal ukvoTe-
00V, olov 0pvI0eg, ATIOAAWV VOULOG. |V & APEOV €K TOV OTOHATOG
a@in Kal Tolot oot AaxtiCr), Agng v attinv €xeL. Okooa O del-
HATA VUKTOG TtaQlotatal Kol @OPoL Kol TIoQdvolaL Kl avamndnoLeg
€K NG KALVNG Kl popnToa kal peVEleg €Ew, Exdtng gpaotv eivat
EmBoAAC kat 1owwv épodouc. (L VI, 360, 1, 83-93)

Por un lado, si imitan a las cabras, y si rechinan los dientes, y si convulsionan hacia el
lado derecho, dicen que la madre de los dioses es la causa. Por otro lado, si grita mas

%0 Cf. HARRIS (2013a: 1) quien sostiene que hasta el siglo 11 d. C. el nimero de nombres que tenfan los
griegos para los trastornos mentales era pequefio si bien poseian una gran cantidad de palabras para
designar los estados mentales anormales y las conductas que los acompafian.

31 para un estudio sobre la medicina popular, cf. GIL (2004 [1974]) y LANATA (1967).
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fuerte y mas agudo, lo igualan a un caballo, y dicen que Posidén es el responsable. Y
también si suelta algo de excremento, que a menudo sucede a los que son dominados
por la enfermedad, se le aplica el sobrenombre de Enodia. Y si mas a menudo y més
frecuente, como las aves, (scil. se le aplica) el de Apolo Nomio. Y si lanza espuma por la
boca y da coces con sus pies, Ares tiene la culpa. Y cuantos presentan miedo de noche y
espantos y locuras y saltos del lecho y espantos y escapes de la casa, dicen que son
asaltos de Hécate y ataques de los héroes.

Se presenta una lista de los dioses que tradicionalmente han sido asociados a esta
afeccion, con el objetivo de marcar el cambio de agentes personales a causas
impersonales que caracteriza a la escuela hipocrética.*® No se alude a los héroes miticos
que sufrieron esta afliccion -si bien son nombrados como posibles agentes- referencia
que sf hace Aristé6teles en Problemas (XXX, 1, 10).%

En el capitulo 2 el médico insiste nuevamente en la oposicion respecto de la
concepcion tradicional de la enfermedad como posesion divina y destaca la busqueda de

explicaciones racionales y concretas:

10 O& VOUOT|Ha TOUTO OVOEV TL HoL dokéel OeldTeQOV elval TV

AoV, AAAx QOO pev EXeLT)V Kal T AAAa vovompata, Kol eoga-

ow 60ev ékaota yivetatr @UaLv d¢ TOUTO KAl TEOPATLY ATIO TAVTOV

10 Oetov yiveoOat g’ 0tov Kal TkAAa mavta, Kat tov eivatl, kat

0VdEV ooV ETéwv, O TLAV pr) 1101 VIO XEOVOL TTOAAOL kaTafefLa-
ouévov €r), ote o1 elval loXLEOTEQOV TWV PAQUAKWY TWV TTQOC@PE-
QOMEéVWV. (L VI, 364, 2, 1-7)

Esta enfermedad no me parece que sea mas divina que las deméas de ningn modo, sino
gue tiene un origen natural como las otras enfermedades, y la causa por lo cual resulta
cada una. Respecto del origen natural y la causa resulta ella divina por lo mismo por lo
gue todas las otras, y es curable, no menos que otras, con tal que no sea ya forzada por
un largo tiempo, de modo que sea mas fuerte que los remedios que se le aplican.

Al establecer un principio natural para la enfermedad sagrada, el médico la
inscribe en una teoria general sobre las enfermedades y puede ser curada con métodos
similares a los de las otras, pero no revela qué farmaco le corresponde.®*

A continuacion sefiala dos cuestiones respecto al origen de la enfermedad: un

componente hereditario (&oyxetat d¢ WomeQ KAl TAAAx vovoTjpuata kKot yévog, Yy

%2 En Hipp. (vv. 141-150) el coro se pregunta si alguna de estas divinidades es la causa de la locura de
Fedra.

% Para SIMON (1984: 274) no hay alusién porque seria contraria a la posicion cientifica del autor del
tratado.

3% También habla de remedios en el capitulo 18 (L VI, 394, 18, 9-15) y continda sin especificar cual es el
adecuado para esta enfermedad.

19



comienza como las otras enfermedades en la familia, L VI, 364, 2, 7), y una zona
especifica del cuerpo que es el cerebro (dkAAa Yy altiog 6 £yképaAog ToUTOL TOL
MAOe0g WOTEQ KAl TWV AAAWV VOLOT|HATWV TV peYiloTwy, pero en realidad el
responsable de esta afeccidn [scil. es] el cerebro como de las otras enfermedades mas
graves, L VI, 366, 3, 1-2).*® El Gnico 6rgano vinculado a la etiologia de esta enfermedad
es el cerebro y no otros dérganos internos (como, por ejemplo, el Gtero segin De
mulierum affectibus).*® Esto implica que la cuestién es desplazada de los 6rganos
convencionales a este “nuevo” organo que conduce a una ‘“nueva” fisiologia. La
alteracion del normal funcionamiento del cerebro consiste en que la flema encuentra

cerrados los caminos por los cuales deberia correr
(v 8¢ TovTéwV PEV TV 0dWV ATokAEL00T), €¢ D¢ Tag PAEBac, / &g

TIQOE(QNKA, TOV katdpoov romontat, L VI, 372, 7, 1-2). La corrupcion del
cerebro, aclara el autor, que ocasiona la enfermedad sagrada se produce por la flema y

no por la bilis:

[...] éteoov

d¢ péya tekurolov 0Tt 0VdEV OelOTEQOV £0TL TWV AOLTIWV VOLOT|UA-
TWV TOLOL YAQ PAEYHATWOEOL PUOEL YIVETAL TOLOL D& XOAWdETLY OV
TEOOTUTTEL KatlToL el O€10TEQHV €0TL TWV AAAWYV, TOLOLV ATIATLV
Opoiwg €det yiveoOatl v voLooV TadTV, Kal pr) dlxkQivery prte Xo-
Awdea pnte pAeypatwdea. (L VI, 364, 2, 12-17)

Otra gran prueba de que para nada es mas divina que las enfermedades restantes: los
flematicos tienen esa naturaleza, pero no ocurre para los biliosos. De hecho, si fuese
mas divina que las otras, seria necesario que esta enfermedad aconteciera igualmente
para todos los casos, y no distinguiera biliosos o flematicos.

La enfermedad afecta a aquellos que tienen un temperamento flemético y no
bilioso. Aristoteles propondré justamente lo contrario en Problemas (XXX, 1, 10). Para
el estagirita esta enfermedad serd padecida por aquellos que tienen un temperamento
dominado por la bilis negra. Por su parte, Platon en Timeo (85 b-c) sostendra que se
ocasiona cuando se mezcla el flujo de la flema con la bilis negra. Ahora bien, la
ausencia de la mencion de este tipo de bilis en De morbo sacro se debe a que esta

variedad no era conocida aun. La relacion entre la tepry vovoog Yy la bilis negra

% Sigo a LITTRE (1861: 367) y JOUANNA (2003: 11) quienes traducen éyké@aAog como “cerebro” en
tanto indica lo que esta dentro de la cabeza.

% JOUANNA (2003: vii) subraya que en este tratado es destacado el cerebro como la sede del pensamiento
en lugar del corazén o el diafragma.
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aparecera en los tratados hipocraticos posteriores y esta vinculada a la teoria de los
cuatro humores (bilis amarilla, bilis negra, flema y sangre) de Polibio, discipulo de
Hipocrates, y sera extendida por Galeno en el siglo 11 d. C.%

En cuanto a las causas, también son sefialados los vientos y las estaciones, que

son factores divinos:*®

av1T1) O¢ 1) VOLOOG 1) LeQT) KAAEOHEVT)] €K TOV AVTWV TEOPA-

olwVv Yivetat &g’ v kal al AoLmal ATO TV TEOTLOVTWY KAl ATIOV-
Twv, Kat Poxeog, 1Aiov, mvevpdtwv petafarlopévov te kat pndé-
TOTE ATEEUILOVTWV. TavTA O’ €0l Oela, WoTe PUNdEV dlakplvovta To
vovonua 0eldteQoV TV AOLTIWV VOLOT|UATWY VoUilety, AAAx mavTa
Oela kal dvOowTva TavTa QUOLY O¢ €xeL EKAOTOV Kol DUVAULY €@’
£LTOV, KAl 0VdEV ATIOEOV E0TLy 0VOE apnxavov- (L VI, 394, 18, 1-7)

Esta enfermedad llamada sagrada resulta de las mismas causas que las otras, de cosas
que van y vienen, del frio, del sol, de los vientos que cambian y nunca estan quietos. Y
esas son divinas, en vista de lo cual no es distinguible la enfermedad que es
considerada divina de las otras enfermedades, sino que todas (scil. son) divinas y todas
(scil. son) humanas. Cada una tiene su origen natural y su poder en si misma, y no es
inabordable ni intratable.

Al establecer el frio, el calor y los vientos como causas de la enfermedad, se
ubican factores externos ademas de los internos. Por otra parte, el médico afirma que
todas las enfermedades son igualmente divinas porque los factores climéaticos que las
causan son divinos en tanto estan por fuera del control humano. Ahora bien, también lo
son porque tienen una naturaleza y un poder en si mismas, y, sin embargo, al mismo
tiempo son humanas porque pueden ser curadas con un tratamiento practicado por el
hombre.*

VAN DER ElK (2010: 69-70) sostiene que hay una tension en este tratado que se
manifiesta cuando se confronta el rechazo a la idea de que los dioses envian
enfermedades con la aseveracion de que estas son divinas en cuanto tienen una
naturaleza, es decir, un patron de origen y desarrollo que es constante y regular. Dicha
tension no debe ser eliminada sino que puede ser interpretada como una paradoja
caracteristica del pensamiento de los intelectuales en la Antigiiedad, y entre ellos

Euripides.

%7 Cf. JOUANNA (2003: L).
% para el desarrollo de la influencia del clima y la geografia sobre los individuos, ver Hipdcrates, Aér.
%9 Cf. VAN DER ElK (2010: 49-50).
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Una persona es flematica cuando se concentra flujo de flema en el cerebro.
Ahora bien, el médico hipocratico sefiala que de acuerdo con el lugar del cuerpo en el
cual ocurre la obstruccion se ocasionan diferentes sintomas. Si el flujo de flema se
dirige hacia el corazon y el pulmon, se producen palpitaciones y asma (L VI, 370, 6, 3-
4), diarrea si llega al vientre (L VI, 372, 6, 14), y, por ultimo, cuando el flujo va en
descenso por las venas aparece el cuadro clinico de la enfermedad sagrada:

[...] &pwvog te yivetatl kat

TViyeTat, Kat AQEOg €K TOL OTOUATOS EKQEEL Kal OL O0OVTEG OUVIQEL-

KQOL, Kal al XEIQEG CLOTIWVTAL KAl T OHUATX DXOTQEPOVTAL, Kol

OVLOEV PEOVEOLOLY, £VIoLoL 0E Katl LTIOXWEEEL 1) kKOTIEOG KATtw. (L VI, 372, 7, 2-5)

Se queda sin voz y se ahoga, y le fluye espuma por la boca, los dientes rechinan, las
manos se contraen, los ojos se distorsionan, y en absoluto tienen entendimiento, y
también a algunos les sale excremento.

Este conjunto de sintomas se constituird en el modelo de las perturbaciones
mentales severas para la literatura y de hecho su coincidencia lexical no se limita a
Heracles.”® A continuacién se da una explicacion fisiolégica para cada uno de los

sintomas:

[...] wote émedav amokAelobwov ai AEBEg TOL 11€00C VTIO TOL PAEYUATOS
Kal P maQadéxwvtal, Apwvov kKablotaot kat &dpeova Tov avOowTov.

QL D& XELQEC AKQATEES YIVOVTAL KAl OTIWVTAL, TOL &lATOS ATQELL-

OAVTOG KAl 1) Ol eOpEVOL WaTeQ elwBel. kal ol 0pOaApoL dloTEé-
povTal, TV PAERLWV ATTIOKAEOUEVWY TOV 1)€Q0G Kal 0PLLOVTWV. &PEOG

O¢ €K TOL OTOHATOG TMOOEQXETAL €K TOV TIAEVUHOVOS: OTAV YO TO

TIVEDHA Y1) €011 € aVTOV, &pEéel kal AVaBAveL oTeQ ATOOVHOKWV.

1 0¢ kOTPEOC VTépxeTatl OO Bing veyouévou- (L VI, 372, 7, 19-26)

Asi cuando las venas son obstruidas por la flema y no reciben aire, dejan sin voz y sin
sentido al hombre. Las manos se tornan impotentes y se convulsionan, permaneciendo
quieta la sangre y no circulando como acostumbraba. Los ojos se distorsionan, siendo
obstruidas las venas de aire y teniendo pulsaciones. La espuma del pulmén avanza por
la boca. Pues cuando la respiracion no entra al mismo, se cubre y brota espuma como
muriendo.

Es importante destacar el esfuerzo del médico por diferenciarse de la explicacion

divina de la enfermedad que adjudicaba cada sintoma un dios diferente.

Por otra parte, la teor) vovoog provoca una particular turbacion del animo:

0 Cf. FERRINI (1978: 49-62) quien muestra la correspondencia entre los sintomas descriptos en Morb.
Sacr. con HF y otras tragedias euripideas; y también SAID (2013: 388-391) que estudia la relacion entre
Morb. Sacr. y Or. de Euripides.
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OKoooL O¢ 110N €0adeg elot 1) VOUOow, TEOYLVWOKOLOLY OKOTAV
HEAAwoL AeaOal, kat pevyovotv €k Twv avOpwnwy, NV Hev_eyyug
avTWV 0 0lKkoG 1), olkade, v O& p), &g TO EonuoTatov,Omn HéA-
Aovoty OPeoBatl avtov EAdyxLotoL TeoovTa, 0OV Te éykaAvmtetar
touTo d¢ moLéel DT aloxvvNg ToL MABeog kat ovy VTIO POPOV, WS oL
mtoAAot vouiCovaot, Tov datpoviov- (L VI, 382, 12, 1-6)

Cuantos ya estan habituados a la enfermedad, saben de antemano cuando estan a punto
de tenerla, y huyen de los hombres, si la casa est4 cerca de estos, a su casa, y si no, al
lugar méas solitario, en donde saben que muy pocos van a verlo tras caer, y
seguidamente se ocultan. Y esto lo hace por verguenza de su padecimiento y no por el
miedo, como muchos piensan, de lo divino.

El enfermo se aisla por verglienza ante los otros y no por temor a la divinidad. El

tema de la verglienza también es referido en Heracles.

En el capitulo 10 al vincular el flujo de flema con las estaciones, el autor del

tratado diferencia como sobreviene la enfermedad en la nifiez y en la vejez:

O TLd v ToVTWV avTE YévnTatl, evOVC EpQLEe TO oWUA,

KL AQPWVOG YEVOHEVOS TO TIVEDUA OV) elAkLOEV, AAAX TO TIVEDUA T)0é€-
Unoe, Kat 0 éyképadog Evvéotn), Katl T alpa €0Tn), kKot 00Twg

ATekQLlON Kal EMKATEQOUN TO PAEYUA. TOLOL HEV Tadiooy adTal atl
TIEOPAOLES TG ETUATPLOG elOL TNV AOX1V. TOLOL OE TtEeOFVTNOLY O
XELHWV TTOAEUWOTATOC E0TLV OTAV YXQ TIAXQX TLEOL TTOAAQ DO eQuarvOT)
TV KEPAAT)V KAl TOV EyKéPaAov, ETterta €v PUXeL YEVNTAL Kal QLywoT),
N Kat ek Poxeog eig aAénv EAON kat tapx ol kaBion, TwLToO

TOUTO TTAOXEL KAl 0UTwG ETUANTITOG YIVETAL KATX T TIQOELQNHEVAL.
K{vdLVOC D& TOAVG Kol NEOg €ty TwUTO TOUTO, NV NALWOT) 1 Ke-
PaAn oL d¢ B€peog TjkloTa, OV Y& Yivovtat petafolat éfamvaiol.
Okotav d¢ eikooty étea MaéAOT), ovxk €TL1) vovoog abTn émAauPA-
VeL, NV 1) €k tadiov ELVTEOPOG £1), AAA’ 1) OALyoug 1) ovdéva (L VI, 380, 10,
15-27)

Si le ocurre cualquiera de estas cosas, en seguida el cuerpo se estremece, y tras
guedarse sin voz no recupera la respiracién, sino que la respiracion se detiene y el
cerebro se contrae, y la sangre es detenida, y asi la flema se separa y se corre hacia
abajo. Por un lado, al comienzo los presuntos méviles del ataque son esos para los
nifios. Por otro lado, el invierno es el peor enemigo para los ancianos. Pues cada vez
que se les calienta la cabeza y el cerebro junto a un gran fuego, y luego se encuentra en
el frio y tirita, o del frio al calor pasa y se sienta junto a un fuego, sufre esto mismo, y
asi se convierte en susceptible de padecer un ataque por las cosas dichas de antemano.
El gran peligro en primavera (scil. es) sufrir esto mismo, si la cabeza es expuesta al sol.
Menos en el verano, pues no son repentinos los cambios. Cuando se pasan los veinte
afos, ya no ataca esa enfermedad, si no es habitual desde nifio, sino que (scil. ataca) a
pocos 0 a ninguno.
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Me interesa remarcar la asociacién de la enfermedad con la nocion de ataque.

Los términos utilizados son é¢rmAnyin (L VI, 380, 10, 19), que significa ataque, y
éntiAnmtog (L VI, 380, 10, 23),* que puede ser traducido como “susceptible de padecer
un ataque” ya que proviene del verbo érmiAapPavw, también utilizado en una de sus

formas conjugadas en el mismo capitulo (L VI, 380, 10, 26-27) y tiene como una de sus
acepciones “atacar” (LIDDELL & SCOTT, 1996 [1843]: 642).** JOUANNA (2003: XXiV-XXV)
precisa que el sustantivo émtiAnyig, no es utilizado ni en el siglo V a. C. ni en los

comienzos del siglo IV a. C. para designar una enfermedad especifica, sino que es
empleado para aludir al ataque de una enfermedad en su fase critica y puede ser
aplicado a todas las enfermedades.*

En los capitulos 14 al 17 se brinda informacion sobre otras perturbaciones del
cerebro.** Una parte de la critica ha sostenido que estos capitulos constituyen una
adicion de un médico posterior porque el tema no es la enfermedad sagrada.”> Sin
embargo, a partir de la segunda mitad del siglo XX no se ha puesto mas en duda la

unidad del tratado y se considera, en cambio, que el desarrollo de estos capitulos
permite ubicar a la teor) vovoog en un sistema patologico mas amplio (JOUANNA, 2003:
XViii-Xxii).

Después de indicar que tanto los placeres como las amarguras proceden del
cerebro (L VI, 386, 14, 1-8), se sefiala la conexion entre este 6rgano y la conducta

trastornada:

T O& VT TOUTW Kal patvopeda

Kal mapapovéouey, Kal delpata kat @opot maglotavTo ULV

T HEV VOKTWQ, Tax 0& ned’ uéonv, kat évomvia katl TAdvol &kal-
00L, K&l (QOVTIdEG OV)X KveLHEVAL KAl AYvwoin Twv kabeotewtwv
kat andin kat drewpin. (L VI, 386, 14, 8-12)

*! Usado también en L VI, 372, 6, 12; L VI, 376, 8, 11; L V1,382, 11,2y 17y L VI, 384, 13, 1.

*2 También utilizado en los capitulos 6 (L VI, 370, 6,2) y 9 (L VI, 376, 9, 6).

% Ver también Morb. Sacr. 6 (L VI, 372, 6, 12) en donde es utilizado del mismo modo.

* Algunos criticos incurren en el error de tomar estos capitulos como parte de la descripcién de la
enfermedad sagrada, como, por ejemplo, MAHIEU (2008: 99) que sostiene que la enfermedad sagrada
designa una enfermedad Unica con dos formas que son la epilepsia convulsiva y la locura. CONTI JIMENEZ
(2010: 47-48) considera que la epilepsia en este tratado es una forma de locura ya que atribuye los
sintomas descriptos en el capitulo 15 a la enfermedad sagrada, lo que la lleva a considerar que la medicina
hipocratica hace una tipificacion imprecisa de la locura, que se reflejaria en las tragedias de Euripides.

** Parte del capitulo 14 (15-20) y el capitulo 15 entero son citados en la Carta 19 sobre la locura (L IX) y
en el Tratado anonimo sobre la rabia (JOUANNA, 2003: cxviii-cxxiv).
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Por el mismo (scil. 6rgano) enloquecemos y deliramos, y se nos presentan terrores y
miedos unos de noche, y otros durante el dia, y visiones en suefios y vagabundeos
inoportunos, y preocupaciones no adecuadas, e ignorancia de los circunstancias e
inexperiencia y desconocimiento.

El autor del tratado precisa que la perturbacion del cerebro puede ocasionar que
las personas enloquezcan, deliren y muestren terrores, miedos, pesadillas, divagaciones,
pensamientos injustificados, incapacidad para reconocer lo que es real y sentimientos de
extrafieza. Para hacer referencia al estado ocasionado por la perturbacion del cerebro se
utilizan los verbos paivopat y mapageovéw -compuesto de goovéw (L VI, 372, 7,
5) que significa “tener entendimiento”. JOUANNA (2013: 99) advierte que en esta frase
se acumulan las dos formas que caracterizan el vocabulario sobre la insania: la familia

de palabras de pavior que designan positivamente la locura y las formas compuestas de
o1V, que conforman un segundo grupo junto con la familia de vovg. Respecto del

verbo patvouat, cabe destacar que es utilizado cuatro veces mas en el tratado: en el

capitulo 1 (L VI, 354, 1, 14),% una vez mas en el 14 (L VI, 388, 14, 15) y dos veces en
el 15 (L VI, 388, 15, 2-3 y 5).

El médico hipocratico no presenta un término especifico para nombrar la
enfermedad sino que aparece una forma verbal, con lo cual podria tratarse de un estado
que acompanfa a diferentes enfermedades. THUMIGER (2013: 65) sostiene que la mania
no es clasificada como un tipo de insania en el Corpus Hippocraticum (clasificacion que
realizara la tradicion médica posterior), porque son mas frecuentes las formas verbales

del grupo semantico de pavia que las sustantivas o adjetivas.*’ Las formas verbales

son historicamente anteriores a las nominales, que forman parte del proceso de creacion
de un lenguaje abstracto y cientifico.*®

A continuacion se especifica el motivo por el cual el cerebro resulta alterado:

[...] kal tavT TAOYOUEV ATIO TOV €YKEPAAOL

Tavta, 6tav o0Tog UT) Uytaivn, AA’ 1) OeQpoTEQOG TS PUOLOC YEVN-
tat 1) PuxeoTeQog 1) UYEdTEQOGS 1) £NE0TEQOCS, 1) Tt dAAO TteTtdvOn tdBog
TIAQA TNV LoV O N €wOeL. Katl pavopeda pév 1o VyEOTNTOS  OKO-

* En este caso aparecen nuevamente juntas dos formas participiales de los verbos paivopat y
TTAQAPOOVEW.

" La autora excluye del corpus estudiado los tratados que son considerados del periodo helenistico o
posterior.

* Cf. LE PERSON (2007: 107) para quien la utilizacién del término mania y sus derivados es mas bien
ambigua dado que algunas veces parece tener el sentido amplio de locura (Morb. Sacr. 14) y otras veces
parece designar una condicidn especifica como la epilepsia o la melancolia (Coac. 230 y Proorrh. I, 10).
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Tav Yo UyodTeQog TS pUOL0G €N, dvdykn KivéeoDat, kivevpévou O¢
pnte v oy dtoepilery prte TV Akonv, AAA” &AAote &AAO Opav
Kal akovewy, TV te YAwooav tolavta dAéyeobat ol av PAEm) te
Kat akovn ékaotote " (L VI, 388, 14, 12-19)

Padecemos todas esas cosas por el cerebro, cuando éste no esta sano, sino que llega a
estar mas caliente que su naturaleza o més frio 0 mas humedo o méas seco, o padece
algdn otro padecimiento contrario a su naturaleza al que no esta acostumbrado. Por un
lado, enloquecemos por la humedad (scil. del cerebro). Pues cuando estd mas humedo
gue su naturaleza, necesariamente se mueve, y al moverse no permanecen estables ni la
vista ni el oido, sino que miramos y escuchamos unas veces una cosa y otras veces otra,
y asi la lengua expresa como las ve y escucha en cada ocasion.

En primer lugar se identifica la causa general -la humedad del cerebro- que
provoca una modificacion de su estado natural, y luego se brinda una explicacion
fisiologica a cada problema. Para JOUANNA (2003: 26) esta técnica de composicion es
analoga a la descripcion de la crisis epiléptica del capitulo 7, lo cual otorga unidad al
tratado. A su vez, la analogia de la composicion permite considerar este padecimiento
como una enfermedad.

Por otra parte, como producto de la humedad del cerebro son sefialados
trastornos en la vista y el oido -que pueden interpretarse como referencia a las
alucinaciones en sus formas auditiva o visual- y el habla -que remiten al delirio.*® De
este modo los dos tipos de sintomas, que se convertiran en fundamentales a la hora de
representar al loco en la tragedia, estan vinculados a las perturbaciones del cerebro y
tienen causas estrictamente fisiologicas.

En el capitulo 15 el autor del tratado da cuenta de la diferencia entre los biliosos

y los flematicos:

oL &V Y UTIO TOL PAEYUATOC HALVO-

pevolfjovyol Té elot kat ov Bowoty 0VdE BoguBEéovaty, ot d¢ DTIO XOANG
KEKQAKTAL KL KAKODQYOL Kal OUK ATQeHAloL, AAA” atlel TL dkalpov
dOWVTEG. NV HEV OVV ELveXEwS HalvwvTal, adTat avTolS At TIEOPA-

OLég elotv N 8¢ delpata Kat @oéfot magloTwvTal DO HETAOTAOLOG

TOL €YKEPAAOL " peblotatal d¢ Oepuatvopevos Oeguaivetat d¢ OO TG
XOATG, OKOTAV OQUNOT ETIL TOV €YKEPAAOV, KATA TAC PAEBAG TAC al-
HATITOAG €K TOL OWUATOC Kol oBog apéotnke HEXOLS ATEADT) &~
AWV ETIL TG PAEBAG KAl TO OWHA ™ ETELTA TTEMAVTAL AVIATOL O Kol
AOATAL T KALQOV PUXOUEVOL TOV €yKePAAOL kal EvVIoTapévou Tapa
10 £00¢ TOUTO d¢ VO PAEYHATOS TATXEL UTT a0 TOL d¢ TOL TtOeog

katl éruAnOetat &k VKTV d¢ Poa Kal kékpayev, Okotav eEamivng

* No es utilizado un término especifico para designarlos porque no hay una palabra especifica para
alucinacidn, auditiva o visual, en el vocabulario griego clasico (HARRIS, 2013b: 288).
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0 ¢yképaiog dabeguatvnTa’ TOLTO D& MATXOVOLV Ol XOAWDEEG, Ol
PAeypatadeeg de oV dabeguaivetal d¢ kal €MV TO ailpa €TEAOT)
TIOVAD €T TOV EYKEPaAOV Kal ETUCEOT). £QXETAL D& KATA TAG PAE-

Bag MOLAL Tag TEOERNUEVAG, OKOTAV TUY XAV WVOQWTIOS 00wV €VU-
TIVIOV OBeQOV Kal €V T @OPw &n° (L VI, 388, 15, 2-18).

Aquellos enloquecidos por la flema son tranquilos y no gritan ni alborotan, mientras
gue aquellos enloguecidos por la bilis chillan y (scil. son) perniciosos y no calmos, y
siempre estan haciendo algo inoportuno. Si enloguecen sin cesar, los mismos presuntos
moviles son para estos. Pero si se presentan terrores y miedos, por el cambio del
cerebro, se altera porque se calienta. Y se calienta por la bilis, cuando se precipita
hacia el cerebro a través de los vasos sanguineos desde el cuerpo. El terror se mantiene
hasta que se aleja de nuevo hacia las venas y el cuerpo. Hasta que se apacigua. Y se
aflige y esta apenado durante el momento en el que el cerebro se enfria y se contrae en
contra de lo habitual. Y sufre por esta flema. Y olvida por el mismo sufrimiento.
Durante las noches grita y chilla, cuando de repente el cerebro es recalentado. Los
biliosos sufren esto, los flematicos no. Se recalienta tan pronto la sangre llega en
abundancia hasta el cerebro y se hierve. Llega en abundancia hasta las venas dichas de
antemano, cuando el hombre se encuentra teniendo una visién de ensuefio espantosa y
esta en un estado de miedo.

El autor diferencia dos tipos de alteraciones en base a su etiologia y especifica
sus sintomas. Asi las perturbaciones del cerebro ingresan, al igual que las otras
enfermedades, en la teoria de los humores que caracteriza al sistema hipocratico. La
flema hace que el cerebro se enfrie y se contraiga provocando olvidos y aflicciones, vy,
en cambio, debido a la afluencia de bilis, el cerebro se calienta y aparecen gritos,
miedos y conductas no apropiadas.®® Estos fenémenos también habian sido referidos en
el capitulo 14 pero no quedaba claro si se trataba de una alteracion diferente de la que
presentan “los que enloquecen y deliran” o formaban parte del mismo cuadro. Ahora
parece desambiguarse ya que son directamente asociados a los afectados por la bilis.

La pregunta que se formula de forma inevitable es si esta perturbacion del

cerebro tiene un estatuto comparable al de la tepr) vovoog ya que en el capitulo 1 (L

VI, 352, 1, 8-22), al presentarse una lista de las enfermedades que también podrian
considerarse sagradas por lo asombroso de sus sintomas, estan “los hombres que

enloguecen y deliran™:

€L d& dux O Oav-

H&olov Oelov VopLeltat, TOAAX Tax L vovojuata €0tat kat ovXL €v,
WG €Yw AmodelEw Etepa 0LdEV NOOOV EOVTA BAVHATIA OVDE TEQATWOEQ,
& 0VOELS VORLICEL LeQat evaL. TOUTO HEV YXQ OL TTVEETOL OL AP HLEQL-

%0 Cf. JOUANNA (2013: 97) que llama al primer tipo “locura depresiva” y al segundo tipo, “locura
hiperactiva”.
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Vol kat ol ToITtaloL kat ol TETapTAioL 0VdEV 1O0OV oL doKEOVOLY

tegot elva kat VO Oeov yiveobatl TavTNG TG VOLoOL, WV oL Bavua-
olwg vy’ €XOLOLV-TOUTO O¢ OQEW HALVOUEVOUS AVOQWTOUE Kal maQA-
(POEOVEOVTAG ATIO UNOEULNG TIEOPATLOG EUPAVEDS, KAl TOAAL Te Kal
AKALQA TTIOLEOVTAG, £V TE TQ VTV 0lda TOAAOLS olpwlovTag kal Powv-
TAG, TOUG DETVLYOUEVOULGS, TOUG D& KAl AVALOOOVTAG TE Kal @eVyov-

A £EW KAl TTAQA PQOVEOVTAGC EXQLS AV ETéyowvTal, émelta de DyLéag
EOVTAG KAl PQOVEOVTAG (OTIEQ KAl TIROTEQOV, EOVTAS T  aVTEOVG
WX00VG TE Kal aoBevéag, kal tavta ov) antal, AAAX TMOAA&KIS, AAAa
1€ MOAAA €0TL KAl TAVTODATIX WV TEQL EKATTOVAEYELV TOVAVG (v €N
Adyoc. (L VI, 352, 1, 8-22)

Si llega a ser considerada divina por lo asombrosa, muchas seran las enfermedades
sagradas y no una sola, que yo mostraré otras que no son menos asombrosas ni
portentosas, a las que nadie considera que son sagradas. Pues, por un lado, las fiebres
cotidianas, las tercianas y las cuartanas no me parecen ser menos sagradas que esta
enfermedad ni provenir de un dios, y de aquellas, no se maravillan. Por otro lado, veo
hombres que enloquecen y que deliran sin causa visible, y que hacen muchas cosas
inoportunas, y sé de muchos que gimen y gritan en el suefio, y los que se ahogan, y los
gue se levantan y huyen fuera y deliran hasta que se despiertan, y luego son sanos y
tienen buen entendimiento como antes, quedando los mismos pélidos y débiles, y esto
no una vez, sino muchas veces. Hay muchos otros casos y de toda clase, hablar de cada
uno haria un largo discurso.

LE PERSON (2007: 127-128) sostiene que estas lineas dan cuenta de que se trata

de una enfermedad. Pero no se la designa con un término especifico sino que
nuevamente se usa un giro linglistico (pawvopévovg avOowmovg katl
ntapaovéovtag, L VI, 354, 1, 14-15), si bien hay que considerar que se le aplica el

término vovonua (L VI, 352-354, 1, 8; L VI, 394, 17, 24) y en los capitulos 14 y 15 se

determinan dos subtipos de los cuales se especifica su sintomatologia.

En este punto cabe preguntarse por el tipo de relacion que es posible establecer
entre la tragedia y la medicina hipocratica, ya que si bien es un hecho admitido que
participan de un mismo contexto politico y cultural, los estudios en torno a las
relaciones entre ambas, de tradicidn reciente, presentan opiniones divergentes. En un
principio la critica se ha focalizado en el vocabulario, limitando el andlisis en algunos
casos a la diferencia entre un léxico poético y uno técnico.”* COLLINGE (1962: 44-45 y

49) considera que el uso de términos medicos en tragedia es irregular, arbitrario y no

*! LLa critica se ha dividido principalmente respecto del caso de Esquilo por una cuestién cronolégica, ya
que este escribid sus obras en la primera mitad del siglo V a. C. y no hay evidencia segura de escritos
médicos anteriores al 440 a. C. (HOLMES, 2010: 233). Sin embargo, para MILLER (1944: 157) en los tres
tragediografos se presenta un gran nimero de términos técnicos médicos que derivan, directa o
indirectamente del Corpus Hippocraticum. Por su parte AELION (1983: 11 235-237) afirma que Esquilo se
baso en los textos hipocraticos para la presentacion del cuadro de fo en Pr.

28



sigue patrones. Afirma que si alguno de los tragicos invent6 la enfermedad mental, fue
Séfocles porque Unicamente €l da cuenta de comprender las ideas hipocréticas y sus
procedimientos; respecto de Euripides, sostiene que si bien se muestra interesado por la
medicina, su acercamiento es poco comprometido, al igual que hacia la filosofia y la
sofistica. CIANI (1974: 108) sefiala que en el caso de la mania la medicina penetra en el
género trgico solo a través de la terminologia técnica porque en las tragedias siempre
depende de una divinidad, si bien destaca que en las obras se presentan numerosas
anticipaciones de la “teoria de las pasiones” desarrollada por los estoicos y divulgada
por Galeno. Para JOUANNA (1987: 122-124 y 126) los tragedidgrafos incorporan retratos
literarios tradicionales mas a menudo que las ideas médicas contemporéaneas y precisa
respecto de los episodios de locura que el modelo médico es secundario, en tanto el
modelo principal es el dramaturgo predecesor con el cual el tragedidgrafo rivaliza. Las
tragedias y los tratados médicos no se encuentran en el mismo nivel de evolucion en
tanto los escritos hipocraticos se alejan del pensamiento mitico y en las obras
dramaticas todavia hay rastros del pensamiento arcaico. Pero, por otra parte, LANATA
(1968: 35-36) habla de fertilizacion cruzada entre ambos géneros para algunos casos,
como, por ejemplo, De morbo sacro e Hipdlito, y CLARKE Kosak (2004: 11-12)
entiende que ambas exploran el papel del sufrimiento, la enfermedad y la naturaleza de
la curacion. Este ultimo autor sefiala que en el caso de Euripides los temas médicos son
integrados a su produccién debido a la posicion que ocupa en el pensamiento griego la
medicina a finales del siglo V a. C. Se trata de la tekhné que mejor representa los
intentos del hombre por controlar la naturaleza. Por Gltimo, HoLMES (2010: 236-239)
sostiene que la medicina ofrece una manera de mirar el cuerpo que utilizara la tragedia
para presentar la enfermedad. De esta manera los sintomas se vuelven polisémicos, en
tanto en ellos se acoplan la tradicién poética de representar el sufrimiento y las ideas
médicas y éticas sobre el dolor y las acciones. Acuerdo con esta Ultima tendencia ya que
en Heracles no solo se presenta una coincidencia lexical, sino que Euripides utiliza los
temas médicos como recursos poéticos con el objetivo de explorar la condicién
humana.®® Ahora bien, el modo en el cual el tragedidgrafo se apropia de los temas
médicos es particular. Con esto me refiero a que para construir el cuadro de la locura en
Heracles son tomados, por un lado, los sintomas fisicos de la enfermedad sagrada -una

perturbacidn ocasionada por la flema-, y, por otro lado, las alucinaciones y el delirio que

52 El interés de Euripides por la medicina ha sido reconocido desde la Antigiiedad y hoy es ampliamente
aceptado (GUARDASOLE, 2000: 77 y HOLMES, 2008: 235).
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caracterizan a “los que enloquecen y deliran” que enferman por exceso de bilis o flema.
Dada la violencia de los actos de Heracles, me inclinaria por la afeccion del cerebro que
es producto de la bilis. Con lo cual se combinan en un mismo enfermo dos cuadros
diferentes, uno producto del exceso de bilis y el otro de flema. Euripides podria haberse
decidido a realizar tal combinacion por varias razones. Por un lado, la mania como
enfermedad objeto de la medicina parece encontrarse en un proceso de sistematizacion.
Por otro lado, los sintomas fisicos de la teor) vovoog eran rapidamente identificables
por el publico ya que el cuadro habia sido extendido entre la poblacion “ilustrada” por
el movimiento racionalista de la época (THEODOROU, 1993: 34), y su particular
espectacularidad los volvia sumamente efectivos en el teatro, aun cuando fueran

relatados y no presentados en escena.”

1.3. Sintesis parcial

Desde un punto de vista lexical, la locura es un concepto que Euripides en
Heracles parece construir a partir de la tension entre dos extremos. Por un lado, retoma
la nocion arcaica que implica un estado provocado por una divinidad, ya que no sélo un
daimon es la causa sino que toma imagenes de los casos de locura tradicionales y
vincula el fendmeno al dios Dioniso; y, por otro, se acerca a la ciencia médica al tomar

los sintomas de la iegry vovoog y de las perturbaciones del cerebro. El uso de

terminologia cientifica se impone en la tragedia para dar un mayor sentido de realismo
patologico. Es decir, los términos médicos permiten “patologizar” un fendbmeno que en
la literatura era un estado tradicionalmente provocado por una divinidad. El proceso de
“patologizacion” de la locura permitiria que el desarrollo de una cura sea llevada
adelante por un hombre en tanto la enfermedad es convertida en objeto de estudio de la
medicina, que se propone estudiar las enfermedades desde una perspectiva racional. Sin
embargo, en el tratado hipocratico no se propone un tratamiento especifico y Euripides
en Heracles representa un proceso de curacion del héroe que se caracteriza por el uso de
la palabra. Dado que la medicina antigua no desarrolla el poder terapéutico del didlogo,
se trata de otro tipo de influencia, la de los sofistas, asunto que serd abordado en el

capitulo 6.>

53 Para CONTI JIMENEZ (2000: 46) el efectismo dramético se une con el interés de Euripides por los
avances de la ciencia médica.
5 Cf. SIMON (1984: 281).
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1.4. Anexo: cuadro léxico

Familia
léxica

Significado

Ndmero de
VErso

Particularidad
semantica

Emisor

Receptor

Matvouat

Ser tomado por
la furia, Ila
rabia o el
delirio.

952

Locura.

Utilizacion en
contexto marcial
en lliada.

Mensajero
(discurso de
un sirviente
citado en
forma
directa).
Anfitrion
Anfitrion

Coro
(sirvientes).

Heracles
Teseo

Iris
Coro

Lyssa
Anfitrion

Baxyevw

Celebrar  los
misterios  de
Baco, hablar o
actuar
frenéticamente,
inspirar
frenesi.

Baco y
seguidor  de
Baco.

Relacién directa
con el culto de
Dioniso.

Coro
Mensajero
(discurso de
Anfitrion
citado en
forma
directa).
Anfitrion
Anfitrion
Heracles

Anfitrién
Coro
(Heracles).

Coro
Heracles
Anfitrion

Heracles

Anfitrion

Rabia, furor o
frenesi.

Loco, furioso.

Estado de
violencia

vinculado a la
guerra en lliada.

Lyssa
Coro
Coro
Coro

Iris

Anfitrion
Anfitrion
Anfitrion

Estar enfermo.

Verbo del siglo
V.a.C.

Anfitrion
Corifeo
Heracles
Teseo.

Auditorio
Mégara
Mégara
Heracles

Olotoog

Tébano,
picadura,
pasion violenta
o locura.

El  significado
metaférico  es
aguijon 0
cualquier cosa
gue enloquece.

Lyssa
Heracles

Iris
Anfitrion

Estar furioso.

Impulso
agresivo en
contexto bélico
relacionado a la
idea de poseer
y/o destruir.

Mensajero

Anfitrion
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2. La personificacion de la locura

En este capitulo se analizard la figura de Lyssa, la encargada de conducir al
protagonista hacia su fatal desenlace. En el imaginario griego, esta daimon encarna la
furia en la guerra y la ira frenética, que la relaciona a su vez con otra de sus formas, la
locura producida por la rabia y asi es asociada con los perros. En un vaso del Museo de
Bellas Artes de Boston, aparece en una escena tragica con una cabeza de perro sobre la
suya, incitando a los animales a matar a Actedn, y vestida de cazadora (lleva botas altas

de caza).>®

Actedn atacado por perros. Pintor de Lykaon.

Lyssa bien podria haber sido considerada “diosa” debido a que es la hija de
Noche, pero la denominacion de daimon resulta adecuada en un contexto mitoldgico.
Daimon y thea, son con frecuencia intercambiables, a pesar que thea designa una
divinidad y daimon, en cambio, es una fuerza divina con la capacidad de influir —para
bien o para mal- en los pensamientos, emociones, palabras y acciones del ser humano.
En Heracles, Lyssa es una influencia negativa porque, a pedido de Hera, es la encargada

de provocar la furia por la cual el protagonista se convertira en el asesino de su familia.

>Acteén atacado por perros. Cratera atica, figuras rojas, 440 a.C. Pintor de Lykaon. Museo de Bellas
Artes, Boston, n° 00. 346. Beazley Archive n® 213562. AELION (1983: Il 204) sostiene que el artista de
esta cratera se habria inspirado en la tragedia perdida Toxotides de Esquilo para representar a la daimon,
la cabeza de perro puede haber sido la méascara y el atuendo de cazadora el traje. SHAPIRO (1993: 169)
acuerda con esta hipdtesis.
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2.1. Lyssa, la hija de Noche

Lyssa es una divinidad que no pertenece al Pantedn olimpico, dado que se trata
de la hija de Noche. Euripides la presenta como hija de Urano y Noche (vv. 843-844),
GREGORY (1977: 268) sefiala que es el producto de dos elementos diferentes, una
divinidad ctonica y una divinidad celestial, como Heracles es hijo de una mortal y un
dios. Al igual que sus hermanas, se trata de una cualidad personificada del lado oscuro
de lo femenino. Si bien Lyssa no aparece en Teogonia, Euripides se basa en el modelo
hesiodico para darle un origen. DALTON PALOMO (1996: 160-172) estudia a Noche en
dicho poema como la madre de una serie de abstracciones cuyo accionar responde a la
maldad y al destino siniestro. Este tipo de mujeres se oponen a aquellas que,
identificadas con el orden jerarquico establecido por Zeus, profesan el principio
masculino de su padre, como, por ejemplo, las Musas.

En Esquilo este personaje encarna la locura (AELION, 1983: Il 203) que en la
tragedia euripidea tiene como oficio confundir la mente de los hombres (vv. 834-836).
Se la describe como una Gorgona con la cabeza llena de serpientes y la mirada
chispeante (Nuktog Tooywv Eéxkatoykepddoic/ oOpewv taxnpaot Avooa
Haopapwmog, de las Gorgonas de Noche con silbidos de serpientes con cien cabezas,
Lyssa con los ojos brillantes, vv. 883-884)> vy tiene por atributos el aguijon y las
serpientes (vv. 880-884), como las Erinias de Orestia. Hera convoca a Lyssa porque la
manera que encuentra de destruir a Heracles es dafiar su nods, es decir, el interior del
sujeto. Esta atribucion la vincula, por un lado, con Ate -la personificacion de la
destruccion que proviene igualmente de Noche segun la genealogia de Hesiodo
(Teogonia, vv. 211-233)- en tanto es capaz de destruir, y, por otro lado, con Mania,
también encarnacion de la locura y agente de la cOlera divina. La diferencia entre Mania
y Lyssa es dificil de determinar, de hecho, en la cratera de Asteas aparece la primera

instigando a Heracles al asesinato de sus hijos.>’

*® BoND (1981: 318) advierte que también Heracles, junto con sus hijos (v. 130), se vincula con estos
monstruos femeninos (v. 868 y 990); PAPADOPOULOU (2005: 64), por su parte, sefiala que los ojos de los
dioses que enloquecen humanos suelen ser anormales.

> La locura de Heracles. Cratera de Salerno, figuras rojas, 340 a.C. Asteas. Museo Arqueol6gico
Nacional, Madrid, n® 11094. Es significativo que en la cara B de esta cratera aparezca una
escena dionisiaca, manifestando la relacion entre Heracles y Baco (desarrollada en el capitulo 3 de esta
tesis).
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La locura de Heracles. Asteas.

La desgracia que cae sobre la casa de Heracles es enviada por los dioses,
comenta el coro al preguntar sobre los sucesos al mensajero (vv. 919-920); pero,
paraddjicamente, resulta ser que Lyssa es reticente a enloquecer al héroe al que
considera un benefactor tanto de los dioses como de los hombres (vv. 845-846). Incluso
siendo una divinidad asociada a la oscuridad, invoca a Helios, el Sol, como testigo de
los hechos que van a acontecer (v. 858). De hecho, Euripides la llama “doncella soltera
de la negra Noche” (Nuktog keAawvng dvupévate mapOéve, v. 834). Por lo tanto,
Lyssa parece tener un caracter sobrio (v. 856) que muestra notables diferencias con la
caracterizacion de Hera colérica que quiere destruir a Heracles. GRIFFITHS (2006: 83)
interpreta el cuestionamiento de Lyssa como una exposicion del conflicto divino que
contrasta con la visién de un plan general de la diosa Hera presentada por el coro. Para
LEE (1982: 48) Lyssa es presentada como una “esquizofrénica”, en cuanto primero se
niega a seqguir las 6rdenes de Hera y después las lleva a cabo. FiLocomo (2013) habla
directamente de “la cordura de la locura” y remarca la busqueda de mesura, prudencia y
justicia por parte de la hija de Noche en los versos 847-854.

La daimon acata los designios de la diosa y altera la percepcion del héroe (vv.
858-874). A diferencia de otras divinidades primigenias, como, por ejemplo, las Erinias,
Lyssa reconoce la autoridad de una diosa olimpica y acata sus 6rdenes transmitidas por

Iris, la mensajera de los dioses. Pero luego esta mujer sobria se convierte en una bacante
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gue encabeza un ritual en nombre de Hades. En ese momento se muestra el uso

instrumental que tiene el personaje en la accién dramatica.*®

Para aclarar la cuestion de la denominacién de Lyssa como daimon y no como
thea (v. 884) recurriré, en principio, a la definicion del primer término. En RODRIGUEZ
ADRADOS (1989) el término tiene tres acepciones: poder divino que determina el curso de
los acontecimientos, divinidad personalizada que equivale a thea y, por ultimo,
intermediario entre los dioses y los hombres. Lyssa, en alguna medida, cumple las tres
acepciones porque es hija de divinidades y es enviada por la diosa Hera para destruir a
Heracles.

Sabemos por los estudios de VERNANT (2002 [1972]: 31) sobre la funcién del
daimon en el género tragico que se trata de una realidad mitica, que se manifiesta al
mismo tiempo dentro y fuera del hombre e incluye varias instancias en una sola: el
sujeto y el crimen que cometid, las motivaciones psicoldgicas y sus consecuencias, el
miasmos Y el castigo. Asi Heracles es golpeado por una fuerza exterior que lo conduce al
asesinato de su familia. HoLmMES (2008: 260) sefiala que la presencia de Lyssa esta
vinculada a la idea de golpe méas que a la de posesion ya que ella se lanza en una carrera
hacia el pecho del héroe (ol éyw otddix doapovpar otépvov eic HoaxAéoug, V.
863). Ahora bien, la motivacion psicoldgica de los hechos no sélo es externa al sujeto
sino que también es objeto de la vision (olov @aop’ VTEQ oUWV Opw; V. 817).
Sucede lo mismo con los efectos, porque, si bien el Anfitrionida presenta sintomatologia
corporal y mental, cabe recordar que para los griegos la mente era algo concreto que se
ubicaba en las visceras.

Respecto de la personificacion, PADEL (1992: 157-161) sefiala que esta figura
retorica es una caracteristica basica de la imaginacion y el lenguaje de los griegos del
siglo V. a. C. Para ellos la realidad estaba llena de fuerzas no humanas que eran
animadas y malignas para el hombre. Y lo que es mas importante, estas fuerzas que

implicaban una amenaza, ya que estaban por fuera del control humano, solian ser

%8 O' BRIEN-MOORE (1924: 123-124) sefiala que en contraposicién con la presentacion euripidea, en el
fragmento 169 de Xantriai de Esquilo, Lyssa es un ser rapaz, dafiino e implacable que no tiene compasion
por sus victimas: (énmBeixlovoa taic Bakyaig)/ éx modawv d'dvw/ DmépxeTal omaQaynogs eig
AKQOV K&Qa, / Kévinua YAdoong, okopmiov BéAoc Aéyw, (invocando a las bacantes), desde los
pies hacia arriba el desgarramiento avanza hasta la coronilla de la cabeza, la picadura de la lengua, me
refiero al dardo del escorpion. El texto griego corresponde a la edicion de RADT (2009 III) y la
traduccién me pertenece.
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femeninas. Asi en las tragedias, las pasiones que perturban al protagonista masculino no

son propias del sujeto sino que son personificadas por una muijer.>

VERNANT (2001 [1989]: 128) advierte que la representacion de la muerte en
cuanto estado diferente de la vida aparece asociada a figuras masculinas, como, por
ejemplo, Thanatos que ofrece al héroe la gloria. En cambio, la muerte como poder de
destruccion que aniquila al hombre es representada por una serie de figuras femeninas,
como la Gorgona y las Kéres, entre las cuales podria ubicarse a Lyssa. Por su parte,
VERMEULE (1984: 79-86) opone la figura de Thanatos a la de Kér: ambos son hijos de
Noche y comparten rasgos familiares (Hesiodo, Teogonia, vv. 211-213 y 764-766), pero
el gemelo del Suefio jamas es representado en el arte griego como lo es su hermana que
tiene un aspecto temible, atractivo y repulsivo a la vez.*°

El crimen, el acto que define como sujeto a aquel que lo comete, parece ser
causado por una fuerza divina. Por lo tanto, la causa y los efectos de la locura no son
humanos. El tipo de crimen que comete Heracles lo convierte en un otro capaz de matar
a sus hijos, diferente de lo que él mismo habia definido como humano cuando afirma que

todos los hombres aman a sus hijos:®*

[...] mavta tdvOowtwv loa-

PLAovOoL Ttadag ol T dpeivoveg Bootwv

ol T’ oLdeV OVTES: XONHATLY ¢ dLdpoQoL:

gxovaty, ol d oV mav d¢ pAoTeEKVOV Yévog. (V. 633-636)

Todo es igual entre los hombres. Aman a sus hijos tanto los bien nacidos como los que
nada son. Se diferencian por el dinero. Unos lo tienen, otros no. Pero toda la raza
humana ama a sus hijos.

La sentencia “toda la raza humana ama a sus hijos” se complejiza por su
articulacién con la escena del crimen. EI amor que el Anfitrionida siente por sus hijos es
una caracteristica central del lado mortal de Heracles que se destaca con el objetivo de
contraponerlo al episodio de locura producto de la intervencion divina.

Las diferencias que existen entre Lyssa, Hera y Heracles en gran parte tienen

que ver con la condicién de cada personaje. Lyssa es una daimon; Hera, una diosa y

> PADEL (1992: 99-113) va més all4 y afirma que las imégenes del interior del hombre son femeninas: la
mente es como un Utero.

80 Kér aparece como hija de Noche en Th. (v. 211) pero unos versos después Hesiodo cita varias Kéres,
hermanas de las Moiras (v. 217).

%1 para un estudio sobre la relacién de Heracles con su padre y sus hijos, cf. GRIFFITHS (2006: 65-80).
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Heracles, un héroe. De este modo, la relacién entre el mundo de los dioses y el de los
hombres se da a partir de la daimon que define su funcion como puente entre ambos
planos y asi sucede en la obra. Mientras que la diosa ejerce su poder a distancia del
hombre y en ningin momento Hera y Heracles dialogan, cuando la daimon enloquece al
héroe provoca que este asuma sus caracteristicas que presentaré mas adelante.

En cuanto a la relaciéon entre el mundo de los dioses y el de los hombres, se
presenta el problema de la falta de adecuacion entre ambos. Por una parte, SIMON (1984
161) sostiene que la locura representa la dislocacion entre el plano divino y el humano.
De acuerdo con esta idea, Lyssa es la expresion del mundo divino que se caracteriza por
la venganza y se opone al mundo humano definido por la ternura. EI héroe es presentado
como una figura que a pesar de sus origenes divinos no escapa a los caprichos de los
dioses, principalmente de Hera. Pero se trata de un Heracles humanizado que contrasta
con el prototipo de héroe arcaico. Los crimenes y excesos distintivos de su
temperamento violento segun la tradicion (Apolodoro, Biblioteca, I, IV-V), al no existir
motivos para que se enfurezca, se presentan en esta obra como producto de la
irracionalidad divina ejercida sobre el héroe. En el verso 842 (un dovtog diknv) Iris
explica que el héroe debe pagar por un crimen pero la referencia no es clara. Es
importante reparar en que Euripides ubica primero los trabajos y luego el asesinato de
los hijos.®? La critica acuerda con que se trata de un cambio en la secuencia temporal del
mito. Segun REHM (2000: 368) la inversion conlleva una disociacion de las causas de los
trabajos y de la locura enviada por Hera. Por otra parte, PADEL (2005: 316) sostiene que
las divinidades que gobiernan el mundo estan en constante pugna. La “desunion” se
refleja en la lucha interior de las mentes humanas resultando, ademés, su causa. La
locura es el conflicto y el campo de batalla de los dioses en el mundo de los humanos.
Las divinidades definen las relaciones interpersonales; como sostiene VERNANT (2002
[1972]: 48), “los poderes sagrados confieren al hombre la interioridad”. De esta manera,

Heracles es definido por el orgullo de Zeus y la venganza de Hera.

2.2. El perroy la muerte
En la cultura griega clasica el mundo animal designa un espacio salvaje,

apolitico, discursivamente eficaz para expresar la alteridad que determina la locura,

62 Apolodoro (11, 1V, 12) y Diodoro de Sicilia (1V, 11) situan el infanticidio antes de los trabajos. Ademés
de la ubicacion del infanticidio, el poeta tragico introduce otras dos innovaciones: la figura de Lico, que
no es nombrado en ninguna fuente previa, y la oferta de Teseo (BOND, 1981: xxvi-xxx).
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definida como falta de razon. A fin de precisar el modo en que Euripides construye y
concibe la mania es necesario por lo tanto estudiar los procesos de animalizacion que
padecen Lyssa y su victima. Si bien el tragedidgrafo hace referencia a diversos
animales, me centraré en el perro por la intima relacion con la daimon sefialada al
comienzo del capitulo.®® La simbologia de este animal es polisémica, sin embargo, las
referencias recuperadas en este trabajo siempre estan cargadas de ferocidad y violencia,
ya que remiten a la capacidad de atacar, y estan relacionadas con la presencia de una

divinidad femenina. La historia del contacto simbdlico entre la mujer y el perro
comenz6 con Pandora, a quien Hermes infundi6 un “xVveov voov” (Hesiodo, Trabajos

y dias, v. 67). La lista de mujeres “caninas” es numerosa: entre las mortales estan
Helena (Il. 6. 344 y 355; Euripides, Andromaca, v. 630) y Clitemnestra (Esquilo,
Agamenon, v. 1228), que llevan a la ruina a sus maridos, junto con Hécuba, una madre
furiosa (Euripides, Hécuba, v. 1265); también se presentan monstruos devoradores
como Escila, con sus varias cabezas de triple dentadura, y divinidades amenazantes
como las Erinias (Esquilo, Coéforas, v. 924), las vengadoras de los crimenes de sangre,
y Hécate, ligada al mundo de las sombras.

En el imaginario griego el perro simbolizaba la lealtad y la proteccion pero
también participaba de lo teratolégico y de la experiencia de la muerte.** Por un lado,
seflala VERNANT (1986: 70) que, junto con la serpiente y el caballo, son las tres especies
que conforman lo monstruoso en la Grecia antigua. Por otro lado, este animal es
asociado con las divinidades cténicas y el mundo de los Infiernos (CHEVALIER &
GHEERBRANT, 1993 [1969]: 816-817). De hecho el guardian del Hades es el can Cerbero,
monstruo de tres cabezas que tenia como oficio vedar la entrada de los vivos al mundo
de los muertos. Ademas de tener cabeza de perro su cuerpo esta plagado de serpientes
(Apolodoro, Biblioteca, I, V, 12), una combinacion de animales que también se
presenta en Lyssa.

Estos ambitos, la muerte y lo monstruoso, son la via de acceso para indagar el

entramado de la locura con lo femenino por dos razones.®® La primera es explicita: la

% La relacion entre lo femenino y el perro es también presentada en Hec., obra en la cual la anciana es
convertida en una perra de piedra. Para un estudio sobre esta innovacion euripidea, cf. BURNETT (1994) y
también RODRIGUEZ CIDRE (2010: 234-246).

% Cf. VERMEULE (1984: 90 y s5.).

% El estudio de las valencias monstruosas en los procesos de animalizacién de los personajes femeninos
ha sido previamente desarrollado por RODRIGUEZ CIDRE (2010a: 226-259) al analizar otras tragedias de
Euripides (Andr., Hec. y Tr.). Dicha autora sistematiza la relacion entre la monstruosidad y la mujer, que
sostiene fundante como la que se genera entre la monstruosidad y la alteridad; compara como interactdan
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responsable del fatal desenlace de la tragedia es una divinidad femenina relacionada con
la muerte desde su genealogia, dado que su madre es Noche y sus hermanas son las
Moiras y las Kéres (Hesiodo, Teogonia, vv. 216-222).%® La segunda razén es que desde
un punto de vista historico-cultural lo femenino es vinculado con lo monstruoso; es
conocido el texto de Aristoteles que califica el nacimiento de una hembra como un
téras, es decir, una anormalidad (Sobre la generacion de los animales, 769 b).*

Lyssa es representada con atributos que no son humanos y provoca efectos no
humanos: es descripta con la cabeza llena de serpientes como Medusa (vv. 883-884),%% y
produce en Heracles particulares sintomas fisicos. Como mencioné anteriormente, una
de las formas de manifestacion de Lyssa es la locura producida por la rabia, la cual lleva
a su asociacién con los perros. El héroe incorpora los atributos del daimon que lo

enloquece y arroja espuma como un perro rabioso:

[...] 00" 0UKéD™ avtog 1)V,

AAA" év oTOPALoLY OUUATWV EPOaQUéVOS

Ollac T’ év 6000LS ALUATOTIAG EKPAAWV

AapEOV katéotal’ evtoixov yevelddog. (. 931-934)

El ya no era el mismo, alterado en el movimiento de sus ojos y dejando ver en ellos las
raices ensangrentadas, derramaba espuma sobre la barba bien poblada.

El derramamiento de espuma, sintoma inequivoco de la enfermedad de la rabia,
confiere un aspecto feroz a Heracles ya que los animales infectados con este mal tienen

un comportamiento extremadamente violento y atacan sin provocacion aparente.®®

en tres &reas de estos seres los principios masculino y femenino: la procreacidn, la relacion con la muerte
y la configuracion.

% Respecto de las Moiras como hijas de Noche, Hesiodo en Th. presenta una contradiccién sobre la
filiacion ya que también son hijas de Zeus (vv. 902-907). Cf. DALTON PALOMO (1996: 166-167).

%7 Para un estudio sobre la categoria de monstruo como lo otro, cf. COHEN (1996). El autor sefiala que el
monstruo es una incorporacion de aquello exterior: un espacio ubicado retéricamente como lejano y
distinto para el sujeto pero que se origina dentro. Ver también MADRID (1999: 314-320) quien estudia la
inferioridad de la hembra en GA de Aristételes.

% |a serpiente es un animal que también en el ambito griego simboliza el mundo de los muertos y a los
dioses de los Infiernos. Se han encontrado recipientes utilizados para el culto de los muertos con estos
reptiles (BURKERT, 2007 [1977]: 44). Cf. SLATER (1968: 364-365) que estudia la relacion entre la
serpiente y la locura. Para este autor la locura era asociada a las serpientes porque implicaba la confusién
de los limites, pero también porque esta fue la forma en que se simbolizaba el odio maternal y la locura
era considerada una enfermedad inducida por la madre.

% La locura es asociada con los perros también en Il. (22.70), cuando Priamo Ilama a estos animales
aAvooovteg porque podrian atacar a los miembros de la familia real. Es importante destacar que el can
es vinculado a la destruccion del hogar. La relacion entre la locura y la rabia es marcada también por
Aristoteles en HA (VI1II, 604 a, 4-12). Para un estudio sobre la concepcidn de la rabia en la Antigiedad,
cf. THEORIDES (1986).
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En un estudio sobre el espacio que ocupa la mujer en el discurso y cémo se
entrelazan los valores en el mundo griego, DALTON PALOMO (1996: 188-199) analiza la
particularidad de los monstruos con caracteristicas femeninas en Teogonia de Hesiodo.
Los monstruos masculinos son fuertes y pueden vencer, a diferencia de los femeninos
que, si bien tienen poderes, deben ser destruidos por los héroes. Ahora bien, Euripides
rompe con este formato dado que muestra como Heracles, el héroe griego por
excelencia, es incapaz de vencer a este monstruo femenino y al contrario de lo esperado
adquiere sus atributos.

El tragedidgrafo hace referencia a otros monstruos femeninos; en primer lugar,
Lyssa invoca a las Kéres cuando describe el estado de su victima. Euripides utiliza la

imagen del perro como acompafiante del cazador:

AUTIVOAS O’ 0V 0wPOVILEL, TAVEOS WG £G EUPOAT|Y,
dewva pokatal d¢. Knoag avakaAw tag Taptdoov (vv. 869-870)
TAXO0G ETEQOIBOELY OpapTely O g KLV YETN KUVAG. (V. 860)

No puede controlar la respiracién, como un toro para el ataque y muge terriblemente.
Invoco a las Kéres del Tartaro para que acompafien en seguida con furia ruidosa como
los perros al cazador.

En cuanto al verso 860, BoND (1981), LEE (1988) y DIGGLE (1989 1) lo ubican
después del verso 870, en cambio en la edicion de MURRAY (1958) el verso 860 sigue al
859, de modo que Lyssa es identificada con un perro, de acuerdo a la lectura propuesta
en el capitulo.™

Respecto de las Kéres, estas son hermanas de Lyssa en tanto son hijas de Noche,
que las engendrd sin yacer con nadie (Hesiodo, Teogonia, vv. 211-213).”* Se trata de
seres alados de aspecto terrible que cumplen un papel importante en el campo de batalla
ya que descuartizan los cadaveres y beben la sangre de los muertos y los heridos
(Hesiodo, Escudo, vv. 248-257). Por lo tanto, estos monstruos suponen un contexto
bélico que, sostengo, forma parte del entramado de la locura (desarrollado en el capitulo
3). Por otra parte, Heracles es presentado como un toro, animal asociado a Dioniso,
como trabajaré mas adelante.

En segundo lugar, el coro se refiere a las Erinias, divinidades vinculadas a la

locura como castigo del parricidio:

0 Cf. FRANZINO (1995) que discute la posicion del verso 860 después del 870.
™ En la mitologfa griega los engendramientos partenogenéticos producian monstruos (DALTON PALOMO,
1996: 172-182).
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Xo. lw Zev, 10 00V YEVOS AYOVOV aVUTIKX
Avooddeg wpoBpwtes aducot [Towval
Kakolow ékmetaoovotv. (Vv. 886-888)

Coro: Ay Zeus, pronto a tu hijo sin hijos las Vengadoras, furiosas comedoras de carne
cruda e injustas, lo llenaran con desgracias.

Dado que Heracles va a cometer un crimen de sangre, el coro invoca a las
[Towadi, que son las Erinias (BoND, 1981: 301). Ellas encarnan el vinculo entre el

asesinato y la locura en tanto castigan y fomentan ambos.”? En este caso la referencia al
perro en la tragedia no es directa pero se puede establecer por dos razones. En primer
lugar, porque las Erinias suelen ser representadas como canes, tanto por su conducta
como por sus atributos. Por ejemplo, en Euménides de Esquilo son comparadas en
diversas ocasiones con perras cazadoras que persiguen a Orestes por el crimen de
Clitemnestra (vv. 75-77, 131-132, 230-231, 246-247, inter alia multa).” Y, en segundo
lugar, porque son llamadas “comedoras de carne cruda” (wpofowc), un atributo que

puede ser atribuido a este animal.” La denominacién las vincula con Cerbero y Dioniso,
que tienen como epiteto omestés, “comedor de carne cruda” (Hesiodo, Teogonia, v. 311;
Alceo, fr. 129 y Plutarco, Vidas Paralelas, Temistocles, 13).”

En Bacantes Euripides hace referencia a Lyssa, quien es nuevamente vinculada

con el perro:

Xo. lte Boatl AVooag kUveg, (T’ elc 6og,

Olaoov £vO’ éxovol Kadpov kéoat:
AVOLOTONOATE VIV

ETIL TOV €V YUVAIKOM I OTOAX

ALOOWdN KATAOKOTOV Uatvadwv (V. 977-981)"

Coro: jld, veloces perras de Lyssa, id hacia el monte, donde tienen el thiasos las
hijas de Cadmo, aguijoneadlas contra el rabioso espia de las ménades, con traje
que imita a las mujeres!

"2 Anfitrion teme que Heracles lo mate y tenga que responder ante las Erinias (v. 1076). Para un estudio
sobre la funcién de estas divinidades en el género tragico, cf. PADEL (1992: 162-192). Ver también DE
SANTIS (2005a) quien estudia la configuracion de estas divinidades en Orestia de Esquilo.

" En Ch. (vv. 1053-1054), el hijo de Agamenon se refiere a las Erinias como perros y unos versos antes
las describe como mujeres envueltas en serpientes, animales también asociados a Lyssa.

" Este epiteto también es atribuido al monstruo Polifemo por Casandra en Tr. (v. 436).

> Cf. DARAKI (1980: 134-135).

"® El texto de Ba. corresponde a la edicién de DIGGLE (1994 I11) y la traduccién me pertenece.
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El coro invoca a las ménades para que actlen contra Penteo y lo enloquezcan,
como Lyssa lo hace con Heracles. Al llamarlas “perras™ la accion es entendida como un
ataque que implica ferocidad, matiz confirmado por el uso del adjetivo 6oog que es
epiteto de Ares y de los guerreros (LIDDELL & SCOTT, 1996 [1843]: 803).

En definitiva, en Heracles son inhumanos tanto el daimon que enloquece como
la persona enloquecida. La animalizacion permite dar cuenta del estatuto de alteridad
radical de la locura, que, por otra parte, Lyssa adquiere por ser mujer, puesto que lo

femenino en la cultura griega se corresponde en cierta medida con lo no humano.”

2.3. Sintesis parcial

Segun se ha expuesto, la locura implica un grado de violencia que se refleja en la
representacion de Lyssa y su vinculo con la rabia de los perros. Es a partir de este
caracter destructivo y violento que lo femenino se relaciona con la representacién de la
locura en la Grecia antigua. A su vez, he establecido qué tipo de vinculo se da entre la
mania y la experiencia de la muerte. La locura, encarnada por una divinidad femenina,
se vincula con lo tanatico en su vertiente de poder de destruccion.

Lyssa como daimon presenta una forma de mujer que, acompafiada de atributos
animales, provoca efectos no humanos en su victima. A partir del recurso de la
animalizacion, Euripides aborda un aspecto fundamental de la concepcién de la locura
para los griegos: se trata de lo “no humano” en lo humano.

La locura pareceria ser un fenGmeno repentino, transitorio y causado por factores
externos. No perteneceria al individuo porque se trataria de una fuerza exterior
proveniente de los dioses, una divinidad femenina que se introduce en el hombre. La
causa seria la colera de Hera y la consecuencia el filicidio, un crimen que separa a
Heracles del resto de los mortales. Sin embargo, el mensajero cuando relata los hechos,
no nombra ni a Lyssa ni a Iris y establece una continuidad en el accionar del héroe al
describirlo utilizando las mismas armas con la que habia liberado a Grecia de

monstruos, de modo que provoca en el espectador un efecto de ambigliedad.

"’ Para un estudio sobre la locura como lo “no humano™ en lo humano en el género tragico, cf. PADEL
(2005: 216- 220).
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3. La escena del crimen

N Tl rioopev KaAov

0Ooa pév EADeLY &g pdxnv Aéovti te
Evouo0éwe mopmnaiot, v ' v Tékvawv
oVK EKTOVHOw Bdvartov;

¢O diremos qué hermoso (scil. es) entablar lucha contra
la hidray el le6n por orden de Euristeo, pero no voy a
poner mis esfuerzos en apartar a mis hijos de la muerte?
Euripides (Heracles, vv. 578-581)

Cuenta el mensajero que después de matar a Lico, Heracles inicia un ritual para
purificar el palacio pero lo interrumpe para matar a flechazos a su mujer e hijos,
comenzando lo que el coro denomina una bacanal. En este capitulo se analizara la
configuracién de la escena del crimen a partir de tres nociones: la delimitacién de un
espacio, la asociacion con la bacanal y el uso del arco junto con la imagen de la guerra.
En primer lugar, trataré la perversion del espacio sagrado dado que el ritual truncado es
el escenario en el cual el protagonista asesina a su familia y da lugar a una serie de
muertes “sacrificiales”, un tema recurrente en varias tragedias de Euripides.”® En
segundo lugar, se examinara el uso de vocabulario dionisiaco en tanto la figura de
Dioniso estd intimamente relacionada con el fenomeno de la locura. Por ultimo,
estudiaré la terminologia bélica y la utilizacion del arco como arma homicida que
otorgan al acto un carécter propio de Heracles ya que este mata aqui a los miembros de
su familia del mismo modo en que antes habia matado a monstruos y liberado Grecia.

3.1. La perversion del espacio ritual
En la tercera escena del cuarto episodio, el mensajero informa al coro lo
acontecido en el palacio (vv. 922-1015). Después de matar a Lico, Heracles se

encontraba junto con su familia realizando un ritual:"

LeQa pev v magotfev Eoxaoag Atog
KaO&oot’ olkwv, YNG AvakT ETel KTAVWV
<é&éPare> twovde dwpatwv HoakAéng:
X000G d¢ KAAALHOQEOG eloTrKEL TEKVWV
niatE te Meydoa T, €V KUKkA@ O 1)O1 kKavovv
elAucto Bwpov, pOEéyua d’ 6olov elxopev.

® FoLEY (1985: 21) sefiala que la accion de las siguientes tragedias también se basa en muertes
sacrificiales: Alc., Ba., El., 1A, IT, Med., Ph., y la fragmentaria Eréctheus.

¥ SOURVINOU-INWOOD (2003) estudia el papel multidimensional del rito en esta tragedia y REHM (2000:
363-375) analiza la cuestion espacial.
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HEAA@V D& DaAOV Xelol delx pépeLy,
&g xéovi we Paetev, AAkunvng tokog
€0t owwm). (w. 922-930)

Ya estaban las ofrendas purificatorias de la casa delante del altar de Zeus, después de
que, tras matar al sefior de esta tierra, Heracles <lo arroj6>de la casa. También
estaban el hermoso coro de sus hijos y su padre y Mégara, y la cesta ya habia dado la
vuelta alrededor del altar y manteniamos un silencio sagrado. Cuando estaba a punto
de llevar con su mano derecha el tizon para sumergirlo en el agua lustral, el hijo de
Alcmena se quedo de pie en silencio. ¥

Heracles -que se encontraba junto con su padre, mujer e hijos- habia comenzado
a realizar un sacrificio,®* que formaba parte de un ritual de purificacién, en el altar de
ZeUs Herkeios.® Este tipo de rito consistia en llevar una cesta que contenfa granos de
cebada y un cuchillo alrededor del altar.® Después se mantenia silencio y una vara
encendida era sumergida en el agua con la cual se rociaban las victimas que morian una
vez que se esparcian los granos de cebada. Cabe destacar que el objetivo era purificar a
Heracles y al palacio, porque en su interior el hijo de Alcmena habia asesinado a Lico,
tal como lo informa Anfitrion en el éxodo cuando habla con su hijo sobre los
acontecimientos (vv. 1144-1145). El sacrificio permite eliminar la mancha adquirida en
el derramamiento de sangre humana y asf reincorporar al asesino a la comunidad.®*

En cuanto al ambiente, en estos versos hay una atmosfera de tranquilidad propia
del ritual de purificacion, que contrasta con los versos siguientes que corresponden al
episodio de locura (BonD, 1981: 308). El hecho de que Heracles esté realizando un
sacrificio para purificarse del asesinato del usurpador del trono hace mas violenta la
locura, que irrumpe de forma ironica: el héroe lleva a cabo lo que Lico no habia logrado
hacer en el espacio destinado para la purificacién del crimen (BARLOw, 1996: 166).%

Ahora bien, la necesidad del ritual no implica culpabilidad moral porque el rito

80 El término @Oéyua, como evenuia, refiere al silencio necesario, previo a una stplica a un dios. He
decidido traducir esta “voz” como “silencio” pues se trata de la “voz del silencio”.

81 En la Atenas del siglo V a. C. el sacrificio es la actividad religiosa central ya que establece la
comunicacion entre lo divino y lo humano (FOLEY, 1985: 24-26).

82 Este altar doméstico era considerado semejante al de Hestia, diosa del hogar, y su funcién principal era
proporcionar la fuerza necesaria para mantener lo peligroso mas alla de su perimetro (REHM, 2000: 369).
Es para destacar que en el proélogo Anfitrion comenta que, junto a Mégara y los nifios, se habia refugiado
en otro altar, el de Zels Sotér, el salvador, erigido por Heracles para celebrar su triunfo sobre los minias
(vv. 47-49). SHELTON (1979: 103) sefiala que el paralelismo es utilizado por Euripides para generar ironia.
8 Cf. FoLEY (1985) quien brinda un estudio sobre el papel del sacrificio en las tragedias euripideas y
dedica el capitulo 4 a HF.

8 Sigo a BOND (1981: 308) y FOLEY (1985: 153) quienes sostienen que el ritual de purificacién en la
tragedia estudiada es un procedimiento sacrificial completo que incluye victimas animales.

% La ironfa es enfatizada por el hecho de que el mismo actor ejecutaba el papel de Lico y el de Heracles.
Ver nota 212 del capitulo 5.
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purificatorio al que se hace mencidn en los versos 922-930 es por un asesinato justificado
ya que su objetivo es restablecer el orden en la ciudad: Heracles al volver del Hades tiene
derecho a recuperar su lugar (HALLERAN, 1988: 50). De hecho para PAPADOPOULOU
(2005: 18) el ritual de purificacion directamente no era necesario.®®

El mensajero continda con la presentacion del estado de Heracles describiendo
los sintomas de la “enfermedad sagrada” (vv. 930-934). Luego cuenta que el

Anfitrionida, al dirigirse a su padre, le habia anunciado que iba a matar a Euristeo:

EAefe O dpa YEAWTL TAQATEMAT Y UEVQ -

[Tate, Tt O0w MLV KTavely EvpuoOéa

KOO0V TLQ, Kal TOVOULGS dITAOVGS €Xw;

£0YOV HLAG Mot XELQOG €U Oéo0at tdde.

Otav 0’ évéykw devo kpoat Evpuobéwg,

ETIL TOLOL VOV Oavovotv ayviw X€0ac.

EKXELTE T YAG, OlTTeT €K XEQWV Kava. (V. 935-941)

Dijo con una risa perturbada: “Padre, ;por qué sacrifico con el fuego expiatorio antes
de matar a Euristeo y tengo doble trabajo? Arreglar estas cosas es la accion de una
sola mano mia. Cuando traiga acé la cabeza de Euristeo también purificaré mis manos
por aquellos que recién han sido matados. Viertan el agua, suelten la cesta de sus

2

manos.

El héroe anuncia que va a cometer un nuevo asesinato que requerira un ritual de
purificacion. Ordena interrumpir el proceso, quedando trunco el rito pero sirviendo de
marco para las muertes que vendran. Aclara que él va a cometer los actos con sus
propias manos de modo que serd el responsable de su perdicién. Cabe destacar que
Heracles reconoce todavia a su padre, sabe ddnde se encuentra y lo que esta haciendo,
con lo cual se trata de un estado temprano de la locura. La palabra para referirse a los
actos rituales es movog, el término utilizado para los “trabajos” de Heracles, de esta
forma el ritual purificatorio es realizado con tanta dedicacion como los trabajos heroicos
(PAPADOPOULOU, 2005: 19). Asi Euripides, al poner el ritual en esta serie, ubica los
asesinatos junto con los doce trabajos.?’

Pero no sdlo es pervertido el ritual purificatorio en esta tragedia. A continuacion,
el mensajero describe como Heracles asesina a su familia en el altar de Zeus. Al primero

de sus hijos le dispara en el higado después de perseguirlo (vv. 977-980) y al segundo

8 Cf. PARKER (1996 [1983]: 142) quien sostiene que el homicidio justificado no requiere purificacion en
Atenas.

8 WILLINK (1988: 86-87) analiza el aspecto tragico del término mévoc que estd vinculado a “los
sufrimientos de la humanidad”.
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no puede dispararle una flecha porque se habia acercado demasiado. En un gesto

tradicional de suplica (@Oaverd’ 6 TANUWV YOVAOL MEOOTIEOWV TTATEOS  /

Katl oG yYévelov xeloa kat déonv PaAav, y el infeliz se arrojo tras caer sobre las
rodillas de su padre, y tras echar la mano hacia la barba y el cuello, vv. 986-987), el
nifio intenta explicarle que es su hijo pero también es asesinado (vv. 988-994). Asi
Heracles falta a una de las normas basicas de los griegos que es el respeto por el

suplicante.?® Luego se dirige al Gltimo de sus hijos: devTeQoV d& AT AV,

/Xweel Toltov Ovu’ wg émopalwv dvolv, Yy tras haber matado a su segundo hijo,
avanzaba hacia la tercera victima para degollarla encima de los otros dos (vv. 994-
995). BOND (1981: 318) sefiala que estas lineas implican una blasfemia deliberada por el

uso de terminologia sacrificial: el verbo émiopalw, compuesto de opalw, significa

“degollar a la victima del sacrificio”, y Ovua, “victima sacrificial”.®® Para DE JONG
(1991: 169-170), en cambio, la construccion participial final del verso 995 es una
manifestacion de la locura de Heracles y no una blasfemia consciente del mensajero en
tanto el héroe consideraria el asesinato del hijo de Euristeo como un sacrificio
justificado en el altar de la venganza. Por otra parte, PAPADOPOULOU (2005: 24-29)
considera que la descripcion de un asesinato con este tipo de términos conduce al
publico a focalizar en la actitud del personaje y sus ambiguedades. El fracaso del ritual
de purificacion es conflictivo para la audiencia ya que los doce trabajos le habian
otorgado a Heracles una naturaleza purificadora, aspecto del héroe desarrollado en el
primer estasimo (vv. 348-450).%°

Euripides presenta un héroe que rompe las normas de la suplica y perpetra
sacrificios humanos. De esto modo, el lugar de culto y union familiar se convierte en un
espacio de destruccion en el cual Heracles confunde el bien y el mal ya que mata a sus
hijos pensando que son los de Euristeo. En La violencia y lo sagrado, GIRARD (2005
[1972]: 47-49) atribuye el fracaso del ritual purificatorio a la impureza que porta el hijo
de Alcmena como guerrero cuando vuelve a su hogar. La violencia es tan extrema que

en lugar de ser contenida por el rito, que tiene como tarea eliminar la polucion y

8 Unos versos antes habia apartado a su padre, quien también se encontraba suplicando (vv. 967-969).
BURNETT (1971: 160) advierte que desde el comienzo en esta tragedia se violan las normas del ritual de
stplica porque Mégara, junto con Anfitrion y los nifios, habia abandonado el santuario en el cual se habia
refugiado como suplicante y se habia entregado a su perseguidor.

8 Cf. CHANTRAINE (1968:1073).

% BURKERT (2007 [1977]: 286) advierte que Heracles constituia una figura espiritual sumamente
influyente por su accionar en pos del bien de la humanidad y por tener un lugar entre los dioses después
de toda una vida de trabajo.
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reincorporar a la persona contaminada, cae sobre él. EI mecanismo de sustituciones,
propio del ritual sacrificial, se desarticula ya que las criaturas que se buscaba proteger se
convierten en victimas. Para este autor la participacion de la daimon es un elemento
superfluo para la comprension de la tragedia y la verdadera causa del extravio de la
mente de Heracles es la sangre derramada en los trabajos previos junto con la de Lico,
como lo sugiere Anfitrion cuando intenta detener a su  hijo:
oV Tl oV POVoG 0’ éBaKkxevTeV VekQWV/ 0UG AQTLKalvels; (En qué te inspird
delirio la sangre de los cadaveres que recientemente mataste?, vv. 966-967.

Por otra parte, la terminologia sacrificial también se utiliza en el segundo
episodio, antes del enloquecimiento de Heracles. Mégara en su rhésis final utiliza
términos como o@ayevg, Ovua y tepevg para referirse a lo que parecia ser el

inminente asesinato de sus hijos por parte de Lico:**

elév’ Tig lepevg, Tl oPayeLs TWV DVOTIOTUWY;

[} s tadaivng tic ¢ufc Yuxns poveds]
ETol’ yewv o Ovpat’ eig Aov tade. (V. 451-453)%

Y bien. ¢Quién es el sacerdote? ¢Quién es el verdugo de los desdichados? [¢Quién es el
asesino de mi desgraciada vida?] Estas victimas estan preparadas para ser conducidas
al Hades.

La aplicacion de o@ayevg y Ovua, términos utilizados para sacrificios
animales, junto con la idea de un sacerdote oficializando la masacre, generaba una
sensacion de amargura en el publico porque los griegos condenaban los sacrificios
humanos (BARLOW, 1996: 145). BoND (1981: 180) sefiala respecto de iepevg que no es
un término que connote horror de por si porque los sacrificios eran habituales en esa
época, pero en este caso al ser aplicado a un homicidio implica blasfemar. De ese modo

enfatiza la desmesura de Lico y atrae la ira divina.”® También aclara que comtnmente el
término Ovpa es utilizado para los animales muertos después del sacrificio pero en este

caso es empleado para sefialar a los nifios que estan vivos, de modo que funciona como
un presagio. En tanto REHM (2002: 103) sostiene que este ritual, en el cual se confunden

ritos sacrificiales, nupciales y funebres, es utilizado por Euripides para preparar la

%1 Cf. PAPADOPOULOU (2005: 26-27) quien propone un paralelismo entre Heracles y Lico.

% Llama la atencion el uso de ovevg porque este término normalmente no se utiliza para describir
sacrificios; el verso 452 es considerado una interpolacion por su extrafio lenguaje (BOND, 1981: 180).

% También PAPADOPOULOU (2005: 28) advierte que la relacién del intento de asesinato con un ritual
anormal enfatiza la crueldad del usurpador del trono.
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llegada de Heracles. Cuando Mégara habla del futuro de su descendencia aparece la
imagen de la muerte: las novias de sus hijos seran las Keres, el bafio nupcial se
convertira en un mar de lagrimas y el banquete de bodas lo va a preparar Anfitrién con
Hades, quien sera el suegro de los nifios (vv. 480-484).°* Asimismo SOURVINOU-
INwooD (2003: 362) sefiala que el ritual finebre se pervierte dado que unos versos antes
el coro habia anunciado la entrada de Anfitrion junto con Mégara y los nifios vestidos
con el atavio de los muertos cuando atn estaban vivos (vv. 442-447).%

La conducta de Heracles en la escena del infanticidio no sorprende porque el
héroe sigue patrones familiares de conducta: usa el arco y la flecha tanto para matar
monstruos como para asesinar a sus hijos. Esto ha llevado a una parte de la critica a
sostener que Heracles esta loco desde que aparece en el escenario.”® El héroe lleva
adelante acciones violentas antes y durante el episodio de locura, con lo cual es posible
establecer una continuidad entre los asesinatos cometidos mientras esta sano y cuando

enloquece. Llama la atencién, por ejemplo, la violencia contra Lico:

€yw 0¢, VOV Y& TNg ¢ung éoyov Xepdg,
TIOWTOV HEV el Kal kataokdPw dOpovg
KALVQV TUQAVVQYV, KOATA O AVOOLOV TEUWYV
ol kuvwv EAxnuar (V. 565-568)

Yo, pues es el momento para la accion de mi mano, primero iré y destruiré la casa del
nuevo tirano, y luego degollando al impio arrojaré la cabeza a los perros para que la
despedacen.

La expresion €oyov xepdg es usada dos veces mas en la tragedia, primero por
Heracles cuando le dice a su padre que va a matar a Euristeo (v. 938), y luego por
Anfitrion cuando le contesta quién ha asesinado a su esposa (v. 1139). El objetivo de la
repeticion es destacar que la destruccion de Heracles es obra de su propia mano (BonD,
1981: 312). Si bien los actos de violencia caracterizan al Anfitrionida, Euripides
establece un corte al enmarcar la escena de locura con un ritual. Este corte se caracteriza

por su perversidad, dado que Heracles asesina a su familia, quebrando el orden humano

% Para un estudio sobre la fusion de los rituales funerarios y nupciales en la tragedia griega, cf. REHM
(1994).

% Ver también HENRICHS (1996: 53-54) que analiza la perversion de la danza coral que funciona como
una metafora de la locura y la violencia.

% Cf. VON WILAMOWITZ-MOELLENDORF (1895: | 128-129) con su teoria de la megalomania, descripta en el
apartado 2 del capitulo 5.

% Para un comentario de estos versos, ver PAPADOPOULOU (2005: 37-45).

48



y divino, en el momento en el cual esta realizando un acto que tiene como objetivo
mantener los limites entre los planos.*®

El ritual, un acto de integracion en tanto permite al héroe volver a ser un
miembro de la comunidad, se convierte en la oportunidad de la diosa Hera para llevar a
Heracles a una mayor polucion. Desde una vision estructuralista, el sacrificio es el
instrumento para mantener ordenados los planos divino, animal y humano.” Su
perversion, sefiala SEGAL (1986: 35), es una figura recurrente en la tragedia griega
utilizada para indicar la destruccion de las mediaciones entre los dioses y las bestias que
las formas de vida civilizada afirman.’® Por lo cual el fracaso del sacrificio en Heracles,
que implica la transgresion de los limites que separan los tres planos, encaja
perfectamente como marco para la locura que es un episodio de extrema violencia que

rompe el orden humano.*® Por otra parte, la figura de Heracles en si misma representa

un desorden de los planos ya que no solo tiene conductas bestiales (tavog @g ég
EUBOATV, / detva pukatan O&, como un toro para el ataque y muge terriblemente, vv.

869-870; detvax " EvguoOet Boéuwyv, y rugiendo terriblemente contra Euristeo, v.

962) sino que también posee un estatuto particular al ser hijo de Zeus y una mortal,
Alcmena. En la tragedia Anfitrion hace referencia a esta particularidad, recordando el
episodio en el cual Heracles lucha junto con los dioses contra los gigantes como un dios
mas (vv. 177-180 y 1190-1192). A su vez hay referencias a sentimientos propiamente
humanos como el amor que tiene por sus hijos (vv. 633-636) y a su aidds, en la decision
de construir el altar de ZeUs Sotér para celebrar su triunfo sobre los minias (vv. 48-50) y
también en su intento de honrar a los dioses al volver del Hades (vv. 608-609). Esta
condicion ambigua entre lo humano y lo divino, entre lo salvaje y lo civilizado, es lo

que posibilita que sea capaz de violar las normas.*®? Por Gltimo, del plano humano resta

% Cf. FOLEY (1985: 154-155) quien sefiala que no sélo el sacrificio es pervertido en esta tragedia sino
también las otras dos formas con las cuales se representa el crimen: el agén, que da cuenta de la ruptura
en la relacion entre el héroe y la comunidad, y la cancién y la danza dionisiacas, que implican una
interrupcion de la relacion entre el corifeo y el héroe sin la cual la celebracién coral no puede proceder.

% BURKERT (1966) analiza la relacion entre la tragedia y el sacrificio, en particular sobre el origen del
género; y SEGAL (1986: 21-47) estudia la aplicacion del estructuralismo al género tragico en relacion a
esta tematica.

199 En Ja misma linea, REHM (1994: 9) sefiala que los rituales en la tragedia en lugar de operar como criterio
de orden intervienen como parametro de desorden dado que provocan la caida de los cédigos establecidos.

10 Cf. FoLEY (1985: 147) para quien el fracaso del ritual sacrificial expresa la crisis entre los dioses y los
hombres.

1021 a ambigiiedad de la naturaleza de Heracles, uno de los ejes de esta tragedia, ha sido abordada por
diversos autores, entre ellos: PAPADOPOULOU (2005: 45-47) observa que este estatus particular lo ubica en
una posicién tan inestable que puede ser amenazada por la transgresion propia de la locurg;
PAPADIMITROPOULOS (2008: 136) sostiene que el héroe encarna el conflicto entre lo humano y lo divino
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destacar que de la mano de un hombre viene una propuesta de orden. Pero no se trata de
cualquiera sino de Teseo, el modelo para el ciudadano ateniense, cuestion que se

analizara en el siguiente apartado.

3.2. La instauracion de un nuevo rito

BATTEZZATO (1995: 137-181) al estudiar la modificacion de las reglas
tradicionales del thrénos en Euripides, indaga el modo en el cual es representado este
ritual en Heracles y advierte su particularidad: el lamento del coro de ancianos es
continuamente pospuesto. A la postergacion agrego que son hombres los que quieren
llevar adelante el planto, lo cual manifiesta una ruptura con las reglas del género
trenético, puesto que segun la tradicion las mujeres eran las encargadas de este tipo de
cantos.*®

En primer lugar, cuando el coro solicita iniciar el lamento por Mégara y los
nifios (otototot, otévalov, jay, ay, ay, gime!, v. 875) es interrumpido por Anfitrion
desde adentro de la casa con sus gritos (ico pot péAeog, jay de mi, desgraciado!, v.
886). Luego los ancianos intentan contestar las exclamaciones para iniciar el lamento
(vv. 887-909) pero son interrumpidos por el mensajero con el relato de los hechos (vv.
922-1015). Si bien este invita al coro a realizar su lamento (otevaled’, wg otevakta,
giman porque es motivo para gemir, v. 914), su propio relato lo retrasa.'®* Después del

discurso del mensajero, el coro realiza un nuevo intento:

alat, Tiva otevaypov

N YooV 1] OtV @dav, N tiv’ At-

dax x0QoV dixnjow; (vv. 1025-1027)

iAy, ay! ¢Qué gemido o lamento o canto de muertos o qué danza de Hades haré sonar?
Pero es obstruido por la presencia de Anfitrion, que pide silencio por el temor de

que su hijo despierte: ovk dtoepaia Opnvov ai-/d&et’, @ yéoovteg; ¢(No lloraran

en tanto la violenta ruptura de las dos esferas que coexisten en él se debe a un arrebato de bestialidad,
parte de su herencia divina; y SANZ MORALES & LIBRAN MORELO (2008: 66) sefialan que, si bien en la
primera parte de la obra (vv. 1-814) se presenta el aspecto divino de Heracles, como un Zeus salvador
mata a Lico (vv. 521-522), en la segunda (vv. 815-1428), el lado humano del héroe, que declara ser hijo
Unicamente de Anfitrién (v. 1265), la ambivalencia persiste durante toda la tragedia porque la irrupcion
de lo humano es paulatina en tanto la intervencion divina lo precipita en el mundo de los hombres y en el
final acepta su lugar como mortal.

193 para estudios sobre el lamento fiinebre, cf. ALEXIOU (1974), KURTZ (1985), HOLST-WARHAFT (1995),
RODRIGUEZ CIDRE (2010: 263-328), entre otros.

104 BonD (1981: 307) sefiala que este personaje funciona como un £Eapxog para el coro.
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el lamento en voz baja, oh ancianos? (vv.1053-1054). El padre de Heracles ruega que
realicen un thrénos que sea silencioso, lo cual implica una contradiccién al género
trenético puesto que los gritos caracterizan la expresion de este ritual. Finalmente, el
planto es llevado mas alla de los limites de la obra: Heracles ruega primero a su padre
que lo realice dado que la ley se lo prohibe (vv. 1360-1365) y luego se lo pide al pueblo
de Tebas (vv. 1389-1392)."%° Esta imposibilidad de ejecutar el lamento por parte del
héroe es interpretada por BATTEZZATO como una “no-integracion” del héroe a la
comunidad. En cuanto a la imposibilidad por parte del coro de ejecutarlo sefiala que es
un simbolo de impotencia puesto que es uno de los pocos coros tragicos que se propone
intervenir ante la injusticia (vv. 252-274). Ahora bien el autor no toma en cuenta para su
interpretacion el dialogo final entre Teseo y Heracles. El ateniense le ofrece a su amigo

ir con él a Atenas para purificar sus manos de la polucion causada por haber asesinado a
su familia (¢xetl xéoag oag ayvioacg pidopatog, v. 1324) y ademas le ofrece regalos

y honores:

[...] mavtaxov &€ pot xBovog

tepévn 0€daoTal TALT EMWVOUATHEVA

0€0eVv TO AOLTOV €K PEOTWV KeEKAN)OETAL

Covtog: Bavovta d', eVt av elg Aov HOATG,
Ouotaot Aatvoloi T’ éEoykawpaoty

tipov dva&et mao’ AOnvalwv oA, (vv. 1328-1333)

Y en todas partes de esta tierra se han repartido para mi terrenos. A estas se les dara tu

nombre y mientras vivas por los mortales seran asi llamadas. Una vez muerto, cuando

vayas al Hades, toda la ciudad de los atenienses realizara en tu honor sacrificios y

monumentos de piedra.

La obra cierra con la instauracién de un ritual y la elevacion de monumentos en
honor del hijo de Alcmena.’® De esta manera Teseo ordena los planos humano y divino
que la locura habia desorganizado y el Anfitrionida es integrado a una nueva
comunidad, la ateniense.

Para comprender la relacion entre la perversion del ritual y el final de la tragedia

es fundamental la interpretacion historica de SEAFORD (1995: 344) quien sefiala que en

105 Anfitrion debera ocuparse del funeral de sus nietos como Hécuba realiza el rito finebre de Astianacte
en Tr. SOURVINOU-INwOOD (2003: 373) indica que este futuro ritual en HF completard los ritos
funerarios pervertidos y marcara el restablecimiento de la normalidad ritual.

106 BURKERT (2007 [1977]: 88) sefiala que en Tebas se realizaba un ritual en honor a los hijos de Heracles
que habian sido asesinados y quemados por su padre (Pindaro, Isthm. IV, 67-74). Por otra parte, HALL
(1997: 102) sostiene que los monumentos de los que habla Teseo se refieren a las esculturas del
Hephaesteion en el Agora de Atenas del 450-440 a. C.
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las obras tragicas a la perversion del ritual que implica la destruccion de la familia real
sigue la fundacion de un rito en beneficio de la polis que permite la cohesién social.*”’
En el caso de Heracles, Teseo propone fundar un culto en honor del Anfitrionida. Ahora
bien esta propuesta forma parte de un complejo entramado persuasivo que permite la
recuperacion del protagonista a partir del didlogo, lo que distingue a esta tragedia de

otras que trabajan la temética de la locura.

3.3. La bacanal de Hades

En el espacio delimitado para la locura es notable la presencia de elementos que
remiten al ritual baquico. Que tal estado sea descripto con terminologia dionisiaca no es
una particularidad exclusiva de Heracles sino una caracteristica del género tragico ya
que en la mitologia griega la causa de la locura, requisito de los asesinatos
intrafamiliares ya sea como condicién o consecuencia, suele ser Dioniso. DAMET
(2012a: 101) sefiala que matar a un nifio bajo la influencia del frenesi baquico es el
topos de una serie de tragedias. La mania dionisiaca golpea a Agave en Bacantes, a
Licurgo en la trilogia perdida de Esquilo Lykodrgeia, indirectamente a Atamante e Ino
en las tragedias fragmentarias de Esquilo y S6focles ambas llamadas Atamante, y tal vez
a Filomela y Procne en Tereo de Sofocles, también fragmentaria.

SEAFORD (1995: 353-355) explica que la presencia de elementos dionisiacos se
debe a que las tragedias que tienen como tema el culto de Dioniso y su resistencia, que
implican violencia intrafamiliar, actian como un paradigma dinamico influenciando la
trama de tragedias no dionisiacas. Esta hipotesis se basa, en primer lugar, en que la
tragedia tiene como origen el culto dionisiaco y el mito de Baco como uno de sus
primeros temas. La segunda consideracién es la presencia de un patrén comdn a todas
las tragedias que consiste en que la destruccion de la familia real, marcada por la
violencia reciproca y la perversion de rituales asociados a la casa como funerales, bodas
y sacrificios, es seguida de la instauracion de un ritual en beneficio de la polis que lleva
a la cohesion comunal. Este patron se caracteriza por encontrarse en su estado mas puro
en el mito de Dioniso y atraer su presencia, ya sea metaférica o realmente, ain en las
tragedias que no tienen tema dionisiaco. Heracles es un ejemplo claro de este
fendmeno, ya que para construir la escena de locura Euripides parece haberse basado en

la Lykourgeia de Esquilo, trilogia en la cual Dioniso, con la ayuda de Lyssa, castiga a

197 sj bien Iris aclara que el ataque se dirige Ginicamente contra Heracles y no contra la ciudad (vv. 824-
826), para el Anfitrionida el pueblo entero de Tebas ha recibido un golpe (vv. 1389-1393).
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Licurgo haciendo que mate a su propio hijo. SANZ MORALES & LIBRAN MORELO (2008:
74) acotan que el hecho de que Euripides haya tomado el personaje de Lyssa de tres
tragedias de Esquilo con tema dionisiaco da lugar a la abundancia de léxico vinculado a
Baco y a la identificacion de Heracles con héroes tragicos como Penteo y Licurgo que
son castigados por no respetar a la divinidad, que se contrapone con la arbitrariedad
divina y la exculpacion final que caracterizan a esta tragedia.

Por otra parte, PAPADOPOULOU (2005: 49) sefiala que los elementos dionisiacos
no hacen referencia Unicamente al episodio de locura. Antes de los asesinatos, en el
segundo estasimo, el coro emocionado por la llegada de Heracles entona un canto en el
cual evoca a Dioniso junto con las Musas y a bailes y canciones alegres en un ambiente
pacifico (vv. 673-686) que se opone a las danzas que menciona el coro una vez que la
daimon enloquece al héroe (vv. 889-897). Con lo cual la abundancia de imagenes
dionisiacas refuerza la ambiguedad de Heracles en tanto Dioniso representa la
transgresion y la potencialidad tanto para el bien como para la crueldad.

Heracles es llamado  “bacante = de  Hades” por su  padre

(el unké0’ Awdov Baxxog i, poaoalpev v, si ya no eres un bacante de Hades, te

lo daremos a conocer, v. 1119)'%

y Lyssa tocara la flauta y hara danzar a su victima
como en una bacanal (tdyxa o’ éyw HaAAov X0pevow Kal KATAVANOW POPw,
pronto yo mas aun te haré danzar y tocaré la terrible flauta, v. 871). Asimismo las
Erinias, invocadas por el coro, son configuradas como bacantes al ser llamadas
Avooddec wpoBowrtec (v. 887): son devoradoras de carne cruda como las seguidoras

de Dioniso en Bacantes (v. 139) y tradicionalmente estan vinculadas al ritual dionisiaco
(Esquilo, Euménides, v. 550;*® Euripides, Hécuba, vv. 685-687 y especialmente v.
1076;"° y Orestes, vv. 339, 411 y 835).'"!

También se utiliza el verbo Bakyevw, que designa una accion que concierne al
dios Baco, para describir la intervencion de Lyssa (oUmot dxpavia dopoiot /

Avooa Pakxyxevoel, no en vano para la casa Lyssa celebrara una bacanal, vv. 896-
897) y para referirse a la conducta de Heracles

(00 i oL POVOG O EBdKkxEVOEV VEKQWY [/ OUG dpTL Katvels; ¢En que te inspird

198 En Ja tragedia Hec. de Euripides, Poliméstor llama asi a la reina troyana y al colectivo de mujeres.

199 Cf. DE SANTIS (2005 b).

19 para un estudio sobre los elementos dionisiacos en Hec., cf. ZEITLIN (1996: 172-216).

11 En el arte griego las Erinias son representadas como ménades cazadoras, por ejemplo, en la crétera de
figuras rojas atribuida a Tarporley (Erinia persiguiendo a Orestes. Créatera de figuras rojas, 400-300 a. C.
Tarporley. Museo Ashmolean, Oxford, n® 430021).
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delirio la sangre de los cadaveres que recientemente mataste?, vv. 966-967; <n
Taxo eovov EteQov Tl POVW Paiwv /av’ av Paxxevoet Kaduelwv moAwy, 0
pronto tras arrojar un crimen sobre otro crimen, ademas inspirara delirio a la ciudad
de los Cadmeos, vv. 1085-1086; ov yao Tt Bakxevoag ye pépvnuat goévag, pues
no recuerdo haber tenido la mente inspirada con furor baquico, vv. 1122;
1 yap ovvipal’ oikov T 1) Barxevo’ éudv 1; ¢Acaso destrui mi casa o estaba
celebrando una bacanal 1?, v. 1142).

A su vez los efectos de Lyssa en Heracles, es decir, su sintomatologia, vinculan

al héroe con Dioniso. Por un lado, el sacudimiento de la cabeza (kat d1) Twvaooet

koata PaAPOwv a&mo, ya agita la cabeza en el inicio de su carrera, v. 867) es un

112

rasgo tipico de las bacanales segun sefiala DobDs (2008 [1951]: 254-255). Y por otro

lado, el héroe muge como un toro (&dumvoag & oV cw@EOVILel, TAVEOS WS &G

EuPoAny, [ dewvd pukatal dg, no puede controlar la respiracion, como un toro para

el ataque y muge terriblemente, vv. 869-870)'3

que es un animal asociado a Baco
(CHEVALLIER & GHEERBRANT, 1993: 420)."** La metafora bovina también une a Heracles
con fo, mitica progenitora del Anfitrionida que directamente es transformada en vaca
por Zeus y enloquecida por Hera (Esquilo, Prometeo Encadenado, vv. 589-592 y 640, y
Apolodoro, Biblioteca, 11, 1, 3).}*> PrRovENZzA (2010: 48-61), en un estudio minucioso
sobre la imagen de Heracles como toro, sefiala que el mugido, en tanto implica la
pérdida del habla, es la culminacion de la progresiva pérdida de las caracteristicas

humanas del héroe. Ademas la imagen se concatena con la destruccion de la casa
(OVeAAa oetet dwpa, ovumintet otéyn, v. 905) ya que tradicionalmente los
mugidos del toro se asociaban con los terremotos, que eran causados por Poseiddn,
quien tenia como uno de sus epitetos “tavoetog” (Hesiodo, Escudo, v. 104). Asimismo
la imagen refiere a los sacrificios de la diosa BowTc -Hera- a la cual se asignaban

vacas, bueyes y toros; con lo cual el héroe es una victima sacrificial para Hera que ella

misma se prepara.

12 por ejemplo, Euripides, Ba. (vv. 150, 241 y 930); y Arist6fanes, Lys. (v. 1312).

3 BonD (1981: 294) sefiala que es natural para un loco mugir, lo hace Heracles en Ra. de Arist6fanes (v.
562) y Ayax en la obra homoénima de Sofocles (vv. 321-322).

14 En Ba.: vv. 100, 618, 920-922, 1017 y 1159. Para una lista de las citas sobre Dioniso “tauromorfo” en
otras fuentes, ver PROVENZA (2010: 50-51).

5 para un estudio sobre la figura de fo en Pr. ver CRESPO (2012).
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Hera, la diosa del matrimonio, ejerce su proteccion y su poder para destruir en el
territorio que le es propio, la familia. Para explicar por qué la intervencion toma la
forma dionisiaca es necesario acudir al episodio de locura de Dioniso quien, al igual que
Heracles, es victima de su venganza.'*® En este caso no sélo lo enloquece sino que
conduce a su madre a la muerte y vuelve loca a su nodriza, Ino, que se tira al mar con su
propio hijo. GUIDORIZzI (2010: 39-40) denomina a la locura de Dioniso “iniciatica”
porque el dios sale de su propio episodio de locura con la capacidad de enloquecer a
otro, como lo hace con Licurgo quien mata a su hijo.*” Este modelo se repite en el caso
de Ino, quien luego de ser enloquecida por Hera es convertida en la diosa Leucotea.

Lyssa hard que su victima mueva violentamente el cuerpo al son de la flauta

como en una bacanal, dice el coro:8

méAeog EAAGG, & Tov evepyétav
ATOPRAAELS OAEIS pavialo Avooalg
x00eLOévT’ évavAols. (v. 877-879)

Desgraciada Hélade, que te quedaras sin tu benefactor, lo perderas cuando baile con
furias enloquecidas acompafado de la flauta.

La flauta es el instrumento por excelencia de los rituales baquicos.™® Aristételes
en Politica (VIII, 1342 b) sefiala que la practica de la flauta no contribuye a
perfeccionar la inteligencia de aquel que la ejecuta porque, al impedir que utilice la
palabra, se opone a su necesidad de instruirse. La musica producida tiene un caracter
orgiastico y no ético porque no actda sobre el modo de la instruccidn sino sobre el de la
purificacion (VERNANT, 1986: 77-78). Pindaro (Pitica XII, vv. 19-21) cuenta que
Atenea invent0 la flauta para simular los sonidos de las Gorgonas y sus serpientes,

monstruos y animales que Euripides asocia con Lyssa.

16 Cf. BURKERT (2007 [1977]: 302). LORAUX (2004: 287) sefiala que existen numerosos vinculos entre
Heracles y Dioniso tanto en el mito como en el culto y en las representaciones figuradas.

17 apolodoro (111, V, 1) cuenta que Dioniso, enloquecido por Hera, erré por Egipto y Siria. Luego de ser
acogido por Proteo, rey de Egipto, llegé a Frigia, en donde fue purificado por Rea y aprendid los ritos de
iniciacién. Continud hacia Tracia para dirigirse contra los indos, pero fue expulsado por Licurgo, rey de
los edonios, y se refugi6 en el mar junto a Tetis. Dioniso se encargd de vengarse, segun Esquilo en la
tetralogia perdida sobre Licurgo. El rey, enloquecido por Dioniso, mata a su hijo Drias creyendo cortar
una vid. En Il. (6.130-140) el castigo divino es llevado a cabo por Zeus quien le quita la vista a Licurgo.
18 CiaNI (1974: 90-91) sefiala que el tema de la danza (vv. 871, 878-879 y 891) recuerda el himno
magico de las Erinias en Eu. de Esquilo (vv. 329 y 332-333).

119 También la masica de este instrumento acompafia los sacrificios (BURKERT, 1966: 114). No se trata de
un dato menor en el caso de HF dado que, como ya he comentado, los nifios son convertidos en “victimas
sacrificiales”.
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En los lamentos del didlogo entre Anfitrion y el coro nuevamente es destacada la
presencia de la flauta:

Xo. KATtaQxeTAL XOQEVUAT ATEQ TUTIAVWV
oV Boouie kexaoopéva Bvow

TEOGS alpat’, ovL tag Alovuotddog
Potovwv Emi xevuaot Aoac.
Odov tdde

ddiov HEAOG EmavAeital.

KUVAYETEL TEKVWV DLWYHOV OUTIOT AKQAVTA OOUOLOL
Avooa Baxxevoet. (v. 889-897).

Coro: Comienza una danza sin tambores que no agrada al tirso de Bromio...
hacia la sangre, no hacia las libaciones de Dioniso de jugo de uvas.

Destructora, una melodia destructora es tocada con la flauta. El caza la persecucion de
los hijos. No en vano para la casa, Lyssa celebrara una bacanal.

He traducido péAog como “melodia” y no “canto” porque quiero destacar la
exclusion de la voz humana, puesto que quien toca la flauta no es capaz de cantar, se
produce una musica que excluye el canto humano. PADEL (2005: 215-216) destaca que
la musica “no musical” producida por la flauta, dado que niega su propia naturaleza
porque es contraria de la verdadera idea de la musica, es apta para la locura que niega la
humanidad del ser humano.*?

Se trata de una bacanal que tiene la particularidad de estar relacionada con
Hades, el dios de la muerte (v. 1119).*** EI héroe es transportado por la energia letal de
Lyssa que penetra en su corazon y en lugar de una libacién hay un sacrificio humano.
Como comenté anteriormente, al tratarse de una divinidad femenina, se vincula con la
muerte como poder de destruccion que aniquila al hombre. A su vez en tanto culto de

tipo mistérico, el rito y el mito de Baco expresan la relacion con la muerte y el mundo
subterraneo (BURKERT, 2007 [1977]: 391).

El culto de Dioniso como préctica religiosa se caracterizaba por estar dirigido a

las mujeres, que en la Grecia antigua eran marginadas de la vida politica. Al estar

orientado a aquellas excluidas de la organizacién institucional, el ritual implicaba una

120 a flauta es asociada con la locura también en el caso de io en Pr. (vv. 574-575).

121 pApADOPOULOU (2005: 51) sefiala que la combinacién con Hades alude al aspecto pacifico de Baco,
dios de los misterios eleusinos. Alusion que se corrobora con la referencia a la iniciacion de Heracles en
los misterios (v. 613).
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experiencia religiosa contraria al culto oficial (VERNANT, 2002 [1972]: 318-319). Esto
se debe a que para los griegos lo masculino esta relacionado con el desarrollo de la
razon y lo femenino queda ligado a lo instintivo y a lo impulsivo (ScAaBuzzo, 2000:
209). Es a partir, entonces, de esta relacion que la tragedia asocia la locura, en tanto
aspecto irracional, a lo femenino, que implica lo instintivo y lo impulsivo. La bacanal se
convierte asi en el escenario para la manifestacion femenina del descontrol.

Ahora bien, Platon en Leyes Il indica que la relacion entre la locura y la bacanal

estd condicionada por la relacion de Dioniso con su madrastra:

[...] 6 Be0c ovTOg VMO TC punTELAag “Hoag deoen|On g YPuxNS TV Yvouny,
dl0 Tac Te Pakxelag kKal mACAV TNV UHAVIKNV  EUBAAAeL  xopelav
Tiuweovpevog. (11, 672 b).*

Este dios fue despojado de la razdn de su alma por su madrastra Hera, por lo que se

vengo introduciendo las bacantes y todas las danzas frenéticas.

El ritual baquico es introducido por Dioniso en la ciudad como una venganza
contra Hera, quien representa el orden de la polis, de modo que la bacanal es el

resultado de la relacion entre Hera y Dioniso.

3.4. La guerra contra los hijos

En el apartado anterior he sefialado que Heracles es representado como “bacante
de Hades” para articular el exceso de violencia que implica la locura. Pero no es el
unico recurso del cual se vale el tragedidgrafo, ya que también presenta otras dos
herramientas que son el uso del arco para cometer el infanticidio y la terminologia
bélica.

El arco ya desde el comienzo de la tragedia es sefialado como un elemento
fundamental. En el primer episodio, Euripides escenifica un agén entre Lico y Anfitrion
en el cual atacan y defienden respectivamente a Heracles (vv. 140-251)."2 Lico en su

122 E| texto griego del pasaje de Lg. corresponde a la edicion de BURNET (1907) y la traduccién me
pertenece.

123 Cf. DUCHEMIN (1968) para un estudio general sobre la funcion del agon en el género tragico. Existen
dos tipos de interpretaciones que se oponen entre si respecto de este didlogo. Por un lado, se encuentran
los criticos que desestiman el agén por su forma y extensién dado que la respuesta de Anfitrién es mas
extensa que el discurso de Lico, por ejemplo VERRALL (1905) y BOND (1981) que siguen a VON
WILAMOWITZ-MOELLENDORF (1889); por otro lado, existen criticos como STROHM (1957) y HAMILTON
(1985) que afirman la complejidad y el balance del mismo. VON WILAMOWITZ-MOELLENDORF (1889: ii)
sostiene que el tragedidgrafo sacrifica “drama por retorica” y que el debate sobre la arqueria constituye un
cuerpo extrafio a la obra que se explica por la referencia a la utilizacion que hace Demdstenes de tropas
ligeras en la batalla de Esfacteria del 425 a. C. y la falta de ellas en la batalla de Delio del 424 a. C. Por su
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primer discurso (vv. 140-169) justifica su determinacion de matar a Mégara y a sus
hijos diciendo que por prudencia no quiere dejar vivos a los posibles vengadores y
aclara que la defensa de los nifios no puede basarse en la areté del héroe porque este era

un cobarde:

00’ €oxe dOEav 0VOEV WV evPuXing

Onowv &v atxun, TdAAa O’ ovdEV AAKLUOG,

0G 00T’ AOTId  €0YE TMOOS Aax XeoL

o0d NABe AdyxNG €yYUS AAAX TOE Exwv,

KAKLOTOV OTTAOV, 1) UYT) TEOXELQOG NVv. (V. 157-161)

El adquirio reputacion de valiente, no siendo nadie, en lucha con bestias, pero en nada

fue valeroso; el que nunca tuvo escudo con su mano izquierda ni se acerco a una punta

de lanza, pero cargando su arco, el arma més cobarde, estaba listo para la huida.

El razonamiento se basa en un argumento conocido de la época sobre los
beneficios del arco, frecuente en la tradicién poética. Heracles no era valiente porque
usaba el arco que le permitia estar distante y poder escapar, en lugar de la lanza y el
escudo, las armas de los hoplitas que implicaban la confrontacion. Cuestién destacada
en el final de la obra cuando Atenea, la benefactora de Heracles, aparece como un
hoplita portando la lanza (v. 1003) y Teseo se presenta acompafiado de soldados
atenienses (vv. 1163-1164) y no sin compafiia, como lo hace Heracles (GEORGE, 1994:
155).

Lico sefiala que en la lucha en la falange se pone a prueba el coraje del hombre
porque implica la cercania con el oponente:

AvdQOG O EAeyx0g oVXLTOE  evuxing

AAA” OG pévwv PAEMEL TE KAVTIOEQKETAL

d000G Taxelav dAoka Ta&v EuPePac. (. 162-164).

La prueba de la valentia de un hombre no es el arco y las flechas, sino el que
permaneciendo firme ve y también mira cara a cara el cuerpo de soldados, rapida
herida de lanza, mientras se mantiene en su puesto. ***

REBOREDA MORILLO (1995: 27-29 y 89-92) sefiala que en el periodo micénico el

arco era un arma representativa dado que se utilizaba no sélo en la caza sino también en

parte, BOND (1981: 109) afirma que el debate es demasiado largo y no apropiado. En contraposicion,
STROHM (1957: 25) sefiala que el agon incluye no sélo a Lico y a Anfitrién sino también a Mégara
quedando asi equilibrada la longitud de los discursos. HAMILTON (1985: 20) encuentra un balance entre
los discursos al sostener que los temas y las imagenes que componen este apartado son retomados a lo
largo de la obra.

124 En LIDDELL & SCOTT (1996 [1843]: 1805) se sefiala que td£ov en plural puede ser traducido como “el
arco y las flechas”.
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el campo de batalla, pero en la edad de hierro se impuso una nueva tactica belica y su
uso decayo. En el periodo arcaico y clasico era considerada propia de barbaro o cobarde
porque su uso transgredia la ética belica civilizada, que implicaba el enfrentamiento
cuerpo a cuerpo, la fuerza y la coordinacion con los comparieros. En cambio para el
arquero era imprescindible la distancia para disparar, se apreciaba su astucia y su
actuacion individual. Sin embargo, el estatuto de los arqueros cambia en el periodo
clasico debido a la eficacia demostrada por los persas durante las guerras médicas (que
se extendieron del 499 a. C. al 449 a. C.). Dado que el territorio griego es idoneo para
tropas con armamento ligero por ser montafioso, se introdujo en el siglo V a. C. la
infanteria ligera con una particularidad: los miembros reclutados eran pobres o
extranjeros. Con lo cual a la oposicion hoplita-arquero se suma la oposicién griego-
barbaro.’”® El debate presentado en la obra se convierte entonces en el reflejo de los
cuestionamientos de la época por el cambio que implico la integracion de los arqueros
en los ejércitos.'?®

Para defender a su hijo de la acusacion de cobardia hecha por Lico, Anfitrion

explica los beneficios que tiene el arco respecto de la lanza:

0ooL ¢ TOoLg XelQ' ExovaLy eDOTOXOV,
£V eV TO A@WOTOV, HLEIOVE OLOTOVS &PELS
AAAOLG TO oW QLETAL UT) KaTOavetv,
Ekag O dpeotws ToAepiovg dpvveTal
TUPAOLS OQWVTAC OVTATAS TOEEVUATLY
TO CWUA T 0V dIOWOL TOLS £vavTiols,

€V eVPULAGKTW O’ €otl. (vv. 195-201)

En cambio, cuantos llevan los arcos con mano certera, tienen la ventaja mas suprema:
tras lanzar innumerables flechas a otros protege de morir el cuerpo; y estando lejos, se
defiende de los enemigos hiriendo con flechas ciegas a quienes las ven. No ofrece su
cuerpo a los oponentes, sino que se mantiene bien seguro.

El anciano construye su argumentacion a partir de las ventajas tacticas del arco

que son las de contar con innumerables flechas y no arriesgar la propia vida porque

125 REBOREDA MORILLO (1992: 308-316) sefiala que en diversos vasos de ceramicas de figuras negras del
625-525 a. C. en los que se muestran tropas ligeras es representado el arquero junto con el hoplita con la
particularidad de estar en un segundo plano y con vestimenta escita, de modo tal que es resaltada y
engrandecida la figura del hoplita como griego y ciudadano. La representacion de los arqueros cambia
con el paso de la cerdmica de las figuras negras a las rojas (hacia el 530/ 520 a. C.): el arquero lleva
elementos tipicamente hoplitas y se abandona el interés de identificarlo como no-griego. Este cambio en
la representacion estd vinculado al hundimiento del sistema hoplitico que se acelera con la Guerra del
Peloponeso (431 a. C. al 404 a. C.).

126 Cf. VILARINO RODRIGUEZ (2010: 269-272) para una investigacion sobre la trayectoria del arco en la
historia griega.
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como se ataca a distancia no se expone el cuerpo. Concluye que la arqueria es mas
segura, por lo tanto menos heroica y de ese modo le da la razén a Lico.'?” Es decir, si
bien el usurpador del trono es un personaje despreciable para el pablico, su argumento
no es invalidado por Anfitrion quien emplea como pruebas el aislamiento y la
autosuficiencia que tienen una connotacion negativa para los atenienses que valoraban

las acciones colectivas (PAPADOPOULOU, 2005: 140-142).'%

Aun cuando es despreciado
en la Atenas clasica por implicar un sujeto aislado que no necesita conformar una
falange, el arco es, sin embargo, el arma de Apolo y su hermana Artemis (PADILLA,
1992: 3). Por lo tanto, el elogio a la arqueria de Anfitrion establece una relacion con lo
divino, que es implicita en Heracles en tanto el héroe es hijo de Zeus. El Anfitrionida
ataca como lo hace su hermano Apolo: lanza flechas desde un lugar alejado y con ellas
atraviesa de forma rapida y sin previo aviso a sus victimas causandoles una muerte
inmediata (Iliada 1.43 y ss.).*?

Ahora bien, si Lico defiende los valores de la comunidad, Anfitrion, modelo de
virtudes, los rechaza. GEORGE (1994: 150-155) sostiene que también Heracles los
desestima al anunciar que usara el arco para matar a todos aquellos que lo traicionaron
(vv. 565-573). En consecuencia, la hybris que implica el rechazo a la comunidad y el
deseo de matar a sus conciudadanos se vuelve contra su propia familia en el episodio de
locura. Como resultado del debate surge un cardcter ambiguo del arquero que tiene
implicancias para el tema de la areté de Heracles.*® El arco y la flecha son el simbolo
de la fuerza fisica del héroe que tiene dos facetas: una violenta positiva y otra
destructiva, por lo que son su salvacion y su destruccién al mismo tiempo (BARLOW,
1996: 171-175). En la segunda escena del éxodo, Anfitrion le cuenta a Teseo que

Heracles enloguecido matd a sus hijos con las flechas sumergidas en la sangre de la

Hidra (pawopéve mitoAdw mAayxOelgc / eékatoykepalov Papais DOAS, V.

27 |_LeNnDON (2011 [2005]: 72), al realizar un estudio de la historia militar en Grecia y Roma, desde
Homero hasta Juliano, atiende a los influjos ejercidos por el pasado historico y cultural, y repara en el
debate sobre la arqueria en esta tragedia.

128 Cf. SCHAMUN (2003: 146) para quien el debate de Anfitrién supera al de Lico no sélo por extension
sino por cuestiones como la organizacion de contenidos, pruebas de refutaciéon y conviccion de los
argumentos. A partir de la aplicacion de preceptos de la retérica clasica al debate, la autora sostiene que el
movimiento general de la obra responde a la reversion de los argumentos del agén.

12 REBOREDA MORILLO (1995) sostiene que el arco y las flechas en el contexto mitoldgico tenian un
significado simbdlico diferente al considerado para el mundo terrenal.

139 BonD (1981: 109) sefiala que el dialogo le permite a Euripides cuestionar dos opiniones tradicionales:
que Heracles era valiente y que la valentia es mantenerse de pie frente al enemigo; MICHELINI (1987: 244)
considera que el debate forma parte del retrato de Heracles como un héroe moderno y revisionista
vinculado a una concepcién nueva y sofista; DUNN (1996: 120-121) argumenta que Euripides propone
una nueva nocién de areté mas humanizada que reemplaza los antiguos valores heroicos.
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1187-1188). Asi al nombrar la sangre venenosa Euripides pone el énfasis en el caracter
letal que tienen las armas y expone la doble naturaleza de las mismas. La valoracion
ambigua del uso del arco y la flecha es un tema usual en la literatura griega.***

Por otra parte, dado que por usar el arco Heracles es relacionado con los persas,
pueblo asociado con lo femenino por tratarse de “lo otro”, Euripides de manera indirecta

feminiza al héroe, cuestion que sera desarrollada en el capitulo 5.

En esta tragedia Heracles aparece utilizando el arco desde el comienzo, si bien
en la tradicién griega no era representado Unicamente como un arquero.’*? Esta
asociacion es recalcada por el coro (que en el estdsimo dedicado a los doce trabajos,

133
y

nombra como Unica arma el arco, vv. 348-450) por el Anfitrionida mismo quien,

antes de ser enloquecido, dice que las armas para matar a sus enemigos seran las
flechas:toug 0¢ mtepwrols dlaoowv toEevuaov/vekpwv &ravt’ Topnvov
éumAnow ovov, mientras que a otros despedazaré con mis aladas flechas y llenaré

de sangre de cadaveres todo el Ismeno (vv. 571-572). El arco también habia sido
utilizado por Heracles para atacar a Hera y Hades, hechos referidos en Iliada 5 (392-
397). Atacar a un dios es una transgresion del orden del cosmos asi como el filicidio es
una transgresion del orden terrenal. Del mismo modo el arco y las flechas, que
funcionan como armas “civilizadoras” para completar los doce trabajos, dan cuenta de
su ambivalencia cuando son utilizadas en otros contextos.

Ahora bien, en la obra hay referencias al protagonista manejando otras armas
pero son marginales ya que aluden a episodios previos a los sucesos de la tragedia (es el
caso de la lanza en los versos 48-50 cuando vencié a los minias y el escudo en los
versos 1190-1194 en la guerra de los dioses contra los Gigantes) o a un uso excepcional
(el garrote en los versos 992-993 por la cercania de la victima).** Cabe destacar que el
mensajero cuando narra los asesinatos repara en el arma usada que siempre es el arco,

salvo en el caso del garrote: el héroe prepara su arco contra sus hijos pensando que va a

131 En 11. Diomedes lo utiliza como insulto para calificar a Paris (11.380) mientras que Eneas al referirse a
Pandaro aprecia la arqueria como una areté heroica (5.171-173). En Aj. de Séfocles (vv. 1120-1123),
Teucro defiende orgullosamente el uso del arco como un arte efectivo ante Menelao, quien, en cambio,
utiliza el término arquero casi como una ofensa. Cf. LENDON (2011[2005]: 54-55) y FURLEY (1986: 103-
104) que sefialan como uno de los puntos de contacto entre las tragedias Aj. y HF la valoracion de la
arqueria.

132 para un estudio sobre el vestuario de Heracles en esta tragedia y otras representaciones, cf. WYLES
(2013).

133 BoND (1981: 165) sefiala que estos son los hechos que respaldan la defensa de su uso realizada por
Anfitrion.

134 Cf. PAPADOPOULOU (2005: 137-139) para quien la referencia a su uso no es marginal.

61



matar a los de Euristeo (vv. 969-971), le dispara al primero contra el higado (vv. 978-
979) y se dispone a matar al segundo que se habia refugiado en la base del altar (vv.
984-985), pero como el pequefio estaba demasiado cerca, al haberse arrojado en gesto
de suplica (vv. 986-987), Heracles dejé caer el garrote sobre la cabeza (vv. 992-993) y
finalmente derriba a Mégara y al tercer hijo con una sola flecha (v. 1000).

Por su parte, el hijo de Alcmena refiere al arco en el final de la obra. En el verso

1098 dice: mtepwta T Eyxn 0L O’ EéomapTal TEdw, estan esparcidas por el suelo

mis aladas flechas y mi arco. El término utilizado es €yxog que puede ser traducido

como “lanza”, asi es traducida por CALVO MARTINEZ (1985: 121). De esta manera se
hablaria excepcionalmente de otro tipo de arma vinculada a Heracles. Pero también la
traduccion puede ser “flechas”, acepcion brindada por LIDDELL & ScoTT (1996 [1843]:

476). Considero gue es mas acertada la segunda posibilidad porque aparece en plural y,
al lado de t6&ov, conforma una unidad de ataque, y ademas a lo largo de la obra es el

arma mas nombrada junto con las flechas. En los versos 1376-1385, Heracles se
pregunta primero si debe conservar su arco porque le recuerda el asesinato de su familia
y luego decide conservarlo con el argumento de que es fundamental para continuar su
vida.

Para el estudio de la funcién del arco incorporo el analisis de algunas fuentes
iconogréficas porque permiten comprender la caracterizacion del héroe en un contexto
mas amplio. En primer lugar la cratera de Orvieto atribuida al Pintor de los Nidbides
(460 a. C.) representa a Heracles rodeado de héroes y portando todos sus atributos, y

sobre el otro lado Apolo y Artemis dando muerte a los hijos de Niobe.*®

135 Heracles rodeado de héroes y la matanza de los Ni6bides. Cratera de Orvieto, figuras rojas, 460 a. C.
Pintor de los Nidbides. Museo del Louvre, Paris, G 341. Beazley Archive n® 206954,
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Heracles rodeado de héroes y la matanza de los Nidbides. Pintor de los Nidbides.

Cabe destacar que el arco, que identifica tanto a los hijos de Leto como a su
hermanastro Heracles, tiene diferente forma. Los hermanos mellizos llevan un arco con
forma rectangular, en cambio, el Anfitrionida porta uno con forma triangular. Ademas
hay otra diferencia, Artemis y Apolo estan en posicion de ataque (ella esta extrayendo
una flecha del carcaj y él esta por tirar, sacando la flecha desde el pecho) y Heracles no.
La matanza de los Nidbides se relata en Iliada 24 (600-613). Apolo y Artemis mataron a
la descendencia de Niobe porque esta ultima se habia declarado superior a Leto por su
extensa prole. Artemis dispard contra las mujeres y Apolo contra los hombres. En
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Heracles, el héroe utiliza el arco que es un arma que infunde terror y permite afrontar
una gran cantidad de enemigos. Ahora bien, en el caso de los hijos de Niobe la matanza
tiene como objetivo el restablecimiento del orden y la recuperacion del estatus de la
diosa, a diferencia del filicidio cometido por Heracles que va en contra de la ley humana
y pone en cuestion su condicién heroica.

COHEN (1994) aporta datos respecto del tipo de arco que utiliza Heracles en una
investigacion que tiene como objetivo estudiar el cambio de la representacion del héroe
que se produjo en el templo de Olimpia.**® La autora rastrea su iconografia en funcién
de la apreciacion de las armas por parte de los griegos. En las primeras representaciones
lleva un arco griego simple, pero durante el siglo VI a. C. es representado regularmente
con un arco de procedencia escita compuesto de doble curva (COHEN, 1994:700), como

se observa en la copa del Pintor de Phyrnos.**’

== }{‘:—" AT W T A Ty AT

i

Introduccién de Heracles al Olimpo. Pintor de Phyrnos.

En esta imagen el héroe es representado con todos sus atributos: la piel del ledn
de Nemea, el mazo y el arco con las flechas en un carcaj mas bien delgado, que es de
estilo griego.

En la literatura el Anfitrionida es vinculado con el pueblo escita a partir del arco.
Herddoto en Historia IV 8-10 relata una leyenda sobre el origen de estos barbaros que
tenian fama en la antigua Grecia de expertos arqueros y lo vincula a nuestro héroe.
Después de cumplir el décimo trabajo (que consistié en robar el ganado de Geridn),

136 E| templo de Olimpia pertenece al mismo periodo que la cratera de Orvieto antes analizada.
337 Introduccion de Heracles al Olimpo. Copa tica, figuras negras, 540 a. C. Pintor de Phyrnos. British
Museum, Londres, B 424. Beazley Archive n® 301068.
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Heracles se detuvo en el norte del Mar Negro y fue forzado por una criatura mitad
mujer-mitad serpiente a tener relaciones sexuales con ella, fruto de las cuales nacieron
tres hijos. El hijo de Alcmena le dio a esta criatura su arco con el fin de probar a su
descendencia una vez que creciera. EI mas joven de los tres, de nombre Escita, logro
superar la prueba que consistia en tender el arco como lo habia hecho el propio
Anfitrionida y asi se convirtio en el primer rey del pueblo a quien le dio su nombre.
Basandose en diversas imagenes en las cuales los arqueros llevan atuendos
extranjeros, COHEN (1994:702-703) sostiene que para la mentalidad griega el tiro con
arco era una habilidad asociada a los barbaros, con lo cual el énfasis en representar a
Heracles usando el arco a finales del periodo arcaico acentuaria su caracter exotico,

como se observa en la hidria atribuida al Pintor de Lydos.**

Heracles y Geridn. Pintor de Lydos.

El Anfitrionida emplea un arco escita, que es ubicado para lanzar la flecha a la

altura de la oreja en lugar del pecho, y tiene un carcaj oriental, mas amplio que el

138 Heracles y Gerién. Hidria ética, figuras negras, 565 a. C. Pintor de Lydos. Museo Nacional de Villa
Giulia, Roma, 79766. Beazley Archive n® 310160.

65



tipicamente griego. Ahora bien, en el templo de Zeus en Olimpia, el héroe es casi
siempre representado con el garrote. Esto se deberia a que después del 490-480 a. C. los
arqueros representados en el arte con ropas orientales eran persas, es decir, ya no eran
los escitas -que eran aliados- sino guerreros luchando en contra de los hoplitas griegos.
Por lo cual, al quedar ligada la arqueria a los persas, Heracles, el héroe griego por
excelencia, no podia continuar siendo representado con el arco y las flechas (COHEN,

1994: 714-715). En la siguiente copa se representa a un arquero.**°

Arquero.

Si bien se trata de una copa de un periodo previo al 490-480 a. C., permite
visualizar las diferencias en la representacion. La figura humana, identificable como
persa por su vestimenta, esta sacando la flecha desde la oreja y no desde el pecho, como

lo hacia Apolo en la imagen anterior.

3.5. El vocabulario bélico

Por ultimo, me ocuparé del uso de vocabulario bélico. En primer lugar, cuando
explica al coro lo que hard junto a Lyssa, Iris define la locura como una guerra:
EVOg O’ €T’ avdOg dwpata otpatevopev, declaramos la guerra contra la casa de

un solo hombre, v. 825. Unos versos después la daimon evoca a las Kéres que son

39 Arquero. Copa 4tica, figuras rojas, 525-475 a. C. Museo Nazionale de Villa Giulia, Roma, n°18587.
Beazley Archive n® 200241.
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divinidades vinculadas tradicionalmente a la guerra: Knoag avaxadw tag
Taptdoov/ taxog émippoifdetv dpagtely 0 wg kvvnyétn kKOvag, invoco a las
Kéres del Tartaro para que acomparfien en seguida con furia ruidosa como los perros al
cazador, vv. 870-860. En lliada (18.535-539; inter alia multa) esta divinidad, que
aparece como Unica, cumple un papel importante en el campo de batalla.

Luego, hacia el final de la obra, Anfitrion al revelar a su hijo el crimen que

cometio en la primera escena del éxodo utiliza el termino téAeuoc:

A amOAepov, @ A, TMOAEUOV E€0TIELOAS TEKVOLC.
Ho. tt moAepov elnag; tovode tig duwAeoev;
Ap. oV kal o tO&a kat Oewv O¢ aitiog. (vv. 1133-1135)

Anfitrion: Oh hijo, declaraste a tus hijos una guerra que no es una guerra.
Heracles: ¢A qué guerra te refieres? ¢Quién los destruy6?
Anfitrién: TG y tu arco con las flechas y quien de los dioses es responsable.

El anciano afirma que, a pesar de no tratarse de una guerra propiamente dicha,
porque fue contra unos nifios, el accionar de Heracles y sus resultados adquieren el
mismo valor. Por otra parte, las armas son mencionadas como responsables de los
asesinatos de modo tal que es enfatizado el papel que estas ejercen en la vida del héroe.

También en boca de Teseo aparece la imagen de la guerra cuando expresa su asombro al
ver los cadaveres en el piso: oV yap 00Q0¢ e maideg lotavtat MEAAG,
/ &AA” &AAO TOD TL kavov eVELoKW KakdV, pues los nifios no suelen estar cerca de
la lanza, descubro seguramente otra cosa, un nuevo mal (vv. 1176-1177). Esta
tendencia continGia cuando el ateniense dice: "Hoacg 60" arywv, este es el combate de

Hera (v. 1189), afirmacidn de la que se hace eco el coro en los versos 1311-1312. El
enfrentamiento entre la mujer de Zeus y la familia de Heracles es evidentemente

desigual. Sefiala BARLOW (1996: 175) que Hera ha convertido la vida del Anfitrionida

en un combate: la pelea con Lico es un kaAAltvikov aywva (v. 789), los asesinatos
son referidos por Heracles como una batalla (®noev, dédogkag

TOVO AywV’ €UV TéKVwy; Teseo, ¢has visto este combate contra mis hijos?, v.

1229) y los doce trabajos son considerados una guerra:

[...] nOxOovg obg ETANV Ti del Aéyery;
Tolovg TMOT 1) A£0VTAG 1) TOLOWHATOUG

67



Tvpawvac 1) I'tyavtag 1) tetoaokeAn
KEVTALEOTANOT) TOAEepOV 0VK EENvuvoa; (. 1270-1273)

¢Qué necesidad hay de contar los trabajos que sufri? ¢A qué leones o Tifones de tres
cuerpos o Gigantes no maté o una guerra contra un gran numero de Centauros de
cuatro patas no declaré?**

Por ultimo, el Anfitrionida para referirse a su situacion utiliza una metéfora
militar: Taic ovpgopaic Yo 60Tig ovX LloTatal /ovd’ AvdEOog &v dLvald’
vmootnvat PEAog, pues quien no resiste las desgracias no podria resistir el arma de
un hombre, vv. 1349-1350.

El objetivo de Euripides al usar terminologia bélica es dar el matiz de
enfrentamiento y violencia que implica toda guerra a una escena que acontece en el
interior de un palacio, un espacio doméstico.'* Ademas este vocabulario le permite
reforzar la idea de que el crimen es el resultado del caracter violento del héroe. Heracles
es un guerrero que combate contra sus hijos pero también es presentado como un
seguidor de Baco, con lo cual la terminologia bélica y la dionisiaca se articulan en la

142

presentacion de la locura euripidea.™ A su vez los grupos vinculados a los verbos

Haivopar y papyaw y el sustantivo Avocoa, que son fundamentales en la
construccién del fendmeno de la locura en esta tragedia, tienen acepciones vinculadas al
contexto belico, como se present6 en el capitulo 1. La conjugacion de la guerra y la
bacanal es un fenémeno que el tragedidgrafo también explota en Bacantes al presentar a
las ménades como un ejército en el monte.'* Pero hay una diferencia fundamental entre
Heracles y Agave. La locura lo induce al Anfitrionida a actuar de la manera en la que
actlia cuando esté cuerdo, es decir, el modo en el que asesina a su familia no representa
un tipo excepcional de matanza, a diferencia de la madre de Penteo que abandona sus
tareas habituales para entregarse al ritual baquico y en ese trance asesinar a su hijo. Es
decir, la hija de Cadmo asume una postura masculina que sefiala una alteracion de los

roles y un abandono de las obligaciones del género.

%0 Dado que el verbo e&nvuoa funciona como apo koinol y tiene un significado diferente segun el
objeto directo con el que esta relacionado, duplico la idea verbal con dos sentidos.

YLEn Her. F. Séneca utiliza de un modo més cabal el vocabulario de la guerra para describir el fenémeno
de la locura. Cf. PERCzYK (2012) en donde se realiza un estudio comparativo de ambas tragedias.

142 Se trata de un recurso que también utiliza Esquilo en la descripcién que hace el mensajero de
Hipomedonte en Th. (vv. 498-499).

3 Dioniso tiene una naturaleza guerrera (LADA-RICHARDS, 1999: 26). En I1. (6.132) el dios es calificado
con el participio presente de paitvopat, un verbo que en los poemas homeéricos es utilizado en contextos
militares, y particularmente para Ares, el dios de la guerra (1. 15.128).
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3.6. Sintesis parcial

En este capitulo me he propuesto estudiar la escena de locura a partir del ritual y
del uso de terminologia dionisiaca y bélica. En primer lugar, he focalizado en la
condicion inestable de Heracles como una de las claves para comprender la transgresion
que implica la locura. La violencia caracteriza tanto a los actos previos al episodio de
mania como al infanticidio pero esto no permite establecer que el héroe esta loco todo el
tiempo ya que desde el plano de la accién dramatica la preparacion del sacrificio es el
desencadenante de la locura, funcionando como un marco que establece un corte con lo
anterior. Lo que es continuo es la inestabilidad del Anfitrionida que lo habilita tanto
para liberar a Grecia de monstruos como aniquilar a su familia. El propio Heracles

sostiene la relacion al utilizar el término movog para referirse a los asesinatos:
oV AoloOov d¢ TOVd' ETANV tdAag movov, /madoktoviioag dwpa Borykwoat
Kakolg, Yo, el miserable, soporté este Gltimo trabajo, llevando la casa a la cumbre de

la miseria tras haber matado a mis hijos (vv. 1279-1280).

A continuacion analicé, por un lado, la bacanal como escenario para la
manifestacion de Lyssa y su relacién con el mito de Dioniso, lo que me permitid
establecer de qué manera la locura queda entrelazada con lo femenino a partir de un
ritual, el dionisiaco que es principalmente asociado a las mujeres; y, por otro lado, el
uso del arco en los asesinatos establece la continuidad con el pasado heroico del héroe y
que, junto con la utilizacién de vocabulario bélico, carga la escena doméstica con una

connotacion de violencia extrema.
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4. ¢Quién es el culpable?

El mensajero no es el Unico que describe el episodio de mania de Heracles ya
que Lyssa también narra los sucesos pero de un modo diferente. La daimon anticipa de
qué modo enloquecera al héroe para que mate a su familia, y, en cambio, el mensajero
relata detalladamente coémo Heracles asesind a sus hijos sin hablar de causas divinas.
Por todo ello examino los dos relatos incorporando al analisis filologico el modelo
narratologico, con el objetivo de dar cuenta de la problematizacion que plantea Euripides
respecto de la responsabilidad que tiene el hombre sobre los hechos y sus consecuencias.
Los relatos de la daimon y el mensajero presentan dos perspectivas diferentes del
episodio de locura, que responden a las preguntas planteadas en el mondlogo del éxodo
por el protagonista, quien primero piensa en suicidarse por haber matado a su mujer e
hijos pero luego resuelve continuar con su vida y conservar las armas con las cuales
cometio el homicidio, decisién que refleja un proceso de elaboracion de los hechos que
implica la asuncion de la responsabilidad.

4.1. La etiologia de la locura

El estado del héroe durante el episodio de locura no se representa ante los
espectadores sino que se accede al mismo a través de dos relatos. Con el objetivo de
analizar los discursos, y no perder la riqueza del texto, propongo incorporar el modelo
narratologico al analisis filoldgico en tanto brinda las herramientas necesarias para
estudiar las dos narraciones, que funcionan de modo complementario.'** EI método
narratolégico sera aplicado por Unica vez en la investigacion y no en otros pasajes de la
obra porque el objetivo del capitulo es analizar la coexistencia de las dos versiones.'*®

La presentacion de dos discursos que brindan informacion sobre los sucesos ha
llevado a los criticos a separar la causa de los efectos de la locura.**® Una parte de la

critica ha racionalizado el mito y considera que la participacién divina es un elemento

14 CiaNl (1974: 89) sostiene que las dos descripciones no se superponen sino que conforman dos
momentos sucesivos, los primeros momentos del ataque y la explosion de la crisis. Al respecto HOLMES
(2008: 233 y 2010: 245) repara en las dos diferentes perspectivas que se presentan de la locura y su causa,
que convergen en los sintomas.

1% En cuanto a los estudios narratolégicos sobre el género tragico, sobresale Narrators, Narratees, and
Narrative in Ancient Greek Literature (DE JONG, NUNLIST & Bowig, 2004). En particular de este libro destaco
la introduccion, en la cual DE JONG propone el modelo de BAL para analizar textos clasicos y brinda
herramientas particulares para analizar las obras dramaticas, y el capitulo dedicado a Euripides de LOWE, que
estudia la funcién de los narradores y los narratarios en los cinco espacios narrativos (prélogo, odas corales,
rhésis entre episodios, agon y ex6do).

146 Durante muchos afios los estudios de esta tragedia han girado alrededor de la unidad de la obra o la
falta de ella y luego sobre la biparticion (vv. 1-814, 815-1428) o triparticion (vv. 1-814, 815-1088, 1089-
1428). Cf. BOND (1981: xvii-xxvi) que realiza un breve estado de la cuestion sobre este tema.
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superfluo, como sostiene GIRARD (2005 [1972]: 47-49). Al igual que GIRARD, VON
WIiLAMOWITZ- MOELLENDORF (1895: | 128-129) se apoya en los versos 966-967 y
considera que la locura es internamente motivada en tanto que la mente del héroe se ha
desequilibrado por los afios de matanzas y al regresar a Tebas su sed de sangre ha
llegado a un punto extremo.*’ La interpretacion psicolégica es llevada al extremo de la
racionalizacion por VERRALL (1905: 168-169), que sostiene que Iris y Lyssa son un
suefio del coro y no personajes “reales” porque no se hace referencia a su aparicion en
los versos siguientes y ademas no son percibidos por Heracles, quien a su vez negaria la
existencia de los dioses en los versos 1341-1346.*% Para O' BRIEN-MOORE (1924: 129)
el personaje de Lyssa es utilizado solo para producir un efecto dramatico y no tiene
relacién con las alucinaciones y la conducta del episodio de locura que serian una
cuestion estrictamente psicoldgica. En la misma linea interpretativa, BLAIKLOCK (1945:
55) considera que la locura no es el resultado de la intervencién divina en tanto la figura de
la daimon es creada para contar lo que sucede en el interior del palacio. Sin embargo, en la
tragedia se establece una relacién causal entre Lyssa y Heracles, en tanto la
sintomatologia del protagonista esta relacionada con las caracteristicas de la daimon que
lo invade. La hija de Noche encarna la locura producida por la rabia y el Anfitrionida

149 ademas la daimon celebra una

arroja espuma como un perro rabioso (vv. 931-934),
bacanal (vv. 896-897) y Heracles es llamado “bacante de Hades” por su padre (v. 1119).
Asimismo autores como PADEL (1995: 44-45 y 74-76), consideran gue la locura, al estar
personificada, es una fuerza externa que no forma parte de la personalidad de
Heracles.’® Para esta autora la concepcion de la locura como un estado temporario,
agudo y visible con una causa divina, es una caracteristica del género tragico y sefiala
que se trata de un registro totalmente distinto del actual que supone una locura latente y
duradera, y se aboca al estudio de la personalidad. Antes del episodio de Lyssa,

Heracles era un hombre virtuoso (vv. 696-700), y cuando la daimon se retira, vuelve a

147 PARKER (1996 [1983]: 129) sefiala que Euripides en los versos 966-967 da cuenta del peligro de
polucién que implica para si mismo cometer un asesinato incluso cuando esté justificado.

148 para una discusion sobre la argumentacion de VERRALL, cf. GREENWOOD (1953: 59-91) que considera
que los versos 1341-1346 no forman parte de la obra sino que son una opinién de Euripides. No se trataria de
una duda acerca de la existencia de los dioses sino que el tragedidgrafo muestra que tales seres y acciones son
ficcidn. Por su parte CHALK (1962: 15) dice que es simplemente una alusion a una discusion de la época y
HALLERAN (1986: 172) sostiene que estos versos deben ser leidos como parte del desenlace irdnico de la
tragedia.

19" a relacion queda mas clara si se toma en cuenta la hipotesis de AELION (1983: 11 204) de que la
mascara de Lyssa era una cabeza de perro (ver nota 55 del capitulo 2).

150 En esta misma linea, RUCK (1976). Ver también THUMIGER (1997: 95-97) quien, al analizar la locura
en Ba., considera que la enfermedad en HF no es concebida como una parte propia del héroe sino que es
presentada como una entidad externa.
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estar cuerdo. La locura del héroe es Unicamente un castigo de la diosa (v. 1311y ss.) por
la muerte de sus propios hijos (vv. 831-832). Asi para AELION (1983: Il 239) la locura
tiene una causa sobrenatural dado que Hera la desea, Lyssa la causa y Atenea la
detiene.’® La ausencia de alusiones a la locura como enfermedad ratifica esta hipétesis.
Siguiendo a AELION, SCHAMUN (1997: 103-105) sostiene que si Euripides se hubiera
propuesto privilegiar la causalidad psicoldgica habria apelado a la proliferacion del

término vooog y suprimido la presencia de Iris y Lyssa. Sin embargo, el vocablo

utilizado es taoaypa y sus derivados (vv. 533, 605, 836, 907 y 1091). Si bien
Euripides no lo emplea solamente para referirse a la locura, le permite a SCHAMUN
sostener la hipdtesis de la motivacion divina porque da cuenta de una causa exterior (la
daimon en los versos 836 y 1091, Lico en el verso 533, Heracles en el verso 605 y
Atenea en el verso 907). Pero la presentacion de sintomatologia propia de la enfermedad
sagrada y el uso de arco, que establece una continuidad en la conducta de Heracles,

cuestionan esta interpretacion.

En el cuarto episodio la daimon e Iris explican que van a infundir la locura en
Heracles por orden de Hera (vv. 822-874), dialogo que funciona como un segundo
prélogo. Cabe destacar que la inusual intervencion de las divinidades en la mitad de la
obra, y no en el prélogo o al final, genera un impacto particular en los espectadores.
Sigue un dialogo lirico entre Anfitrion y el coro en donde se lamentan por la futura
muerte de los nifios y la ruina de la casa (vv. 875-908) y luego en la tercera escena el
mensajero informa al coro sobre los hechos acontecidos (vv. 910-1015).

Lyssa responde a la orden de la mensajera de Hera con un discurso:

"HAov pagtueopecOa dowo’ & doav ov BovAopat.

et de oM u’ "Hoa 0 vmovgyetv ool T’ avaykaiwg £xel,
elpt y'- ovte mOVTOg 0UTW-G KOHAOLY OTEVWV A&PBQOC
oUTE VNG OELOHOG KEQALVOL T  0l0TEOS WdIVAGS TIVEWV
ol’ ¢yw otadwa doapovpat otépvov eig HoarAéovg:
Kal katapenéw pEAaboa kat dopovg EmtepuBaiw,
TEKV' ATIOKTEIVATA TIOWTOV: O D& KAVWV OVK eloeTat
TIAAG OUG E€TIKT  €vaipwv, MOV av Euag Abooag aer).
NV oV kal 1) Tivdooel kpata PaABdwv drmo

KAL dXOTEOPOUGS EALOTEL LY YOQYWTIOUG KOQAG,
AUTIVOAS O’ 0V 0WPOVILEL TADEOS WG €C EUPOAT)Y,

151 para FOLEY (1985: 161) Hera es la responsable de la locura y Heracles es presentado como un modelo
de padre, piedad y justicia.
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detva pukatat d¢. Knoag avakaiw tag Tagtdoov

TAXO0G ETEOIBOELY OpapTely O g KLV YT KLvag. (V. 860)
TAX 0 €Y HAAAOV X0REVOW Kal KATALVANOW QOPw.

otelx’ ¢ OvAvumov medaipovo’, oy, yevvaiov moda-

€g dopovg O’ Muels apavtol dvoopecd’ HopakAéovg. (vv. 858-873)

Invocamos como testigo a Helios de que hago lo que no quiero hacer. Pero si
verdaderamente es necesario que yo os sirva a Hera y a ti, iré. Ni el mar con sus olas
gime asi de violento ni un terremoto ni el aguijon del rayo resoplan tan dolientes, como
yo correré firme hacia el pecho de Heracles. Desgarraré los techos y destruiré el
palacio, tras matar primero a sus hijos. El asesino no sabra que esta matando a los
nifios que engendrd, antes de que se libre de mi ataque de locura. jMira alli! Ya agita
la cabeza en el inicio de su carrera y gira en silencio las pupilas desencajadas y
feroces. No puede controlar la respiracién, como un toro para el ataque y muge
terriblemente. Invoco a las Kéres del Tartaro para que acompafien en seguida con furia
ruidosa como los perros al cazador. Pronto yo més aln te haré danzar y tocaré la
terrible flauta. Marcha al Olimpo levantando, Iris, tu noble pie. Nos sumergiremos sin
ser vistas en el palacio de Heracles.

La daimon acata la orden de Iris y presenta cdmo sera su intervencion. Por
tratarse de una divinidad tiene acceso a los pensamientos del protagonista y puede
moverse por los espacios libremente. Narra como Heracles va a matar a sus hijos pero
no la llegada de Teseo que impedira el suicidio, escena que constituye el desenlace de la
tragedia. Lyssa brinda su perspectiva personal sobre lo que sucederd, salvo en los versos
867-870 en que el punto de vista cambia a Heracles porque se describe su estado
(BARLOW, 1996: 162). En el verso 865 dice que ella misma va a matar a los nifios, con
lo cual Heracles seria una victima del capricho de Hera y quedaria eximido de
responsabilidad, pero en el mismo verso Lyssa llama “asesino” al Anfitrionida, con lo
cual no se presenta como la Gnica responsable de los hechos.’®* PAPADIMITROPOULOS
(2008: 134) sefiala que la repeticién de participios, de dos verbos que significan matar,
sugiere una fusion entre la daimon y el héroe que da cuenta de que la locura es un
aspecto propio de Heracles. No es un dato menor que siempre que se menciona el
asesinato de los nifios se utiliza un participio o indicador masculino (FRANzINO: 1995:
62).153

La narracion por su parte es predictiva entre los versos 858-866 y 871-874, por
el uso de verbos en futuro, pero es interrumpida por un relato del estado del héroe con
verbos en presente (vv. 867-870). Al tratarse de una narracion proléptica con un

narrador divino, la funcion de la narracion se asemeja a la que Lowe (1991: 271)

152 SANZ MORALES & LIBRAN MORELO (2008: 63) sefialan la falta de motivacién moral visible de la
accion divina.
153 Ver wv. 829, 839, 886, 898, 915, 917-918 y 1014.
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adjudica a las narraciones en los prélogos, que se caracterizan por un narrador que esta
al tanto de informacion que esta fuera del alcance humano, que es invisible para el
elenco y no se comunica verbalmente con los mortales. Respecto de la descripcion de la
sintomatologia del héroe cabe sefialar que no es una vision profética sino una
exposicion de lo que esta pasando fuera del escenario que se corresponde parcialmente
con la narracion del mensajero (BoND, 1981: 292) que presento a continuacion.

El coro le pide explicitamente al mensajero que le cuente lo sucedido (vv. 917-

921) y este Gltimo comienza a narrar los hechos de la siguiente manera:***

HEAAWV D& daAOV Xelpl de€x pégery,

&g xéovip we Paetev, AAkurvng tokog

£€0Tn o). Kat XeoviCovtog mateog

T EC EOTEOXOV OUML’- 0 O 0UKED ™ avTog 1y,
AAA" év otooPaloy OUUATWY EPOaQUéVog

ollag T’ év 6ooolg alpatwnag EKPaiwv

a@oov katéotal evTEixoL yeveldog. (V. 928-934)

Cuando estaba a punto de Ilevar con su mano derecha el tizon para sumergirlo en el
agua lustral, el hijo de Alcmena se quedo en silencio. Como su padre tardara, los nifios
le dirigieron las miradas. El ya no era el mismo, alterado en el movimiento de sus 0jos
y tras haber brotado en ellos las raices ensangrentadas, derramaba espuma sobre su
espesa barba.

El mensajero destaca la alteracion de los ojos al igual que Lyssa pero mientras la
daimon destaca cambios en la respiracion y utiliza la imagen del toro, este remarca la
produccién de espuma, que asemeja el héroe a un perro rabioso. Por otra parte, cabe
sefialar que el conjunto de sintomas descripto por el mensajero remite directamente al
cuadro sintomatolégico del tratado hipocratico De morbo sacro (L VI, 372, 7, 2-5),
presentado en el capitulo 1, en el cual se propone una causa natural para la enfermedad
(L VI, 352, 1, 1-8)."°

A continuacién sigue la reproduccion de las palabras de Heracles (vv. 936-946)
y la descripcion de las alucinaciones que lo llevan a confundir a sus hijos con los de
Euristeo (vv. 947-976). El reporte de los hechos es méas largo y detallado que el de

Lyssa. Incluye el progreso de la locura como el mensajero lo observé desde los primeros

154 BARLOW (1982: 118) sefiala la diferencia de estilo entre el coro lirico del 1° estasimo (vv. 348-450), que
tiene una narrativa descriptiva y ornamental cercana al ditirambo de Baquilides, y el relato del mensajero, que
presenta acciones realizadas con violencia y no es romantico o sentimental. Si bien hay una diferencia, que
apunta a comparar la carrera mitica como héroe y su destruccion por la locura, al mismo tiempo los dos
discursos estan unidos por la afirmacion de Heracles de que el infanticidio es su Gltimo pénos (v. 1279).

155 E| verbo @Oelow (v. 932) es un término médico que en su forma pasiva significa ser trastornado o
desordenado (LIDDELL & SCOTT, 1996 [1843]: 1928).
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sintomas fisicos hasta el trastorno mental completo con la realizacion de los asesinatos
(vv. 977-1000), junto con el suefio inducido por Atenea (vv. 1001-1006). ElI mensajero
presenta como responsable del crimen al héroe porque brinda informacién sobre el
estado mental y fisico pero no dice que la causa de la locura es divina -esto no implica
una negacion del plano divino ya que se hace referencia a Atenea.

El mensajero da credibilidad a su narracion al presentarse como testigo de los
hechos (w¢ opav épaiveto, asi se mostraba a la vista, v. 1002). Ademas se ubica
como personaje de la historia narrada en dos ocasiones, al comienzo de la narracion, en

la descripcion del ritual truncado (év kUKA@ &’ 110N KavoLV

/eiAkTo PBwpov, eOéyua d dolov elxopev, Yy la cesta ya habia dado la vuelta

alrededor del altar y manteniamos una voz sagrada, vv. 926-927) y al finalizar el

relato:

NHelG O’ éAevBegovvTeg €k dOATUWV TIOdA
oLV TQ YEQOVTL deTUX OelpalwV BoOXwWV
avrmropev mEog kiov’, [...] (vv. 1010-1009-1011)

Nosotros, liberando nuestros pies de la huida, con la ayuda del anciano lo
amarrabamos con lazos de nudos trenzados a una columna.

Por otra parte concluye el relato con un enunciado interpretativo:

e0deLd’ O TANUwWV UTVoV oUK evdalpova
TIAOAC POVEVOAG Kol DAUAQT . €Yw [LEV 0DV
oUK olda Ovntv 6oTic AbAwTEQoG. (V. 1013-1015)

Duerme el miserable un suefio no feliz, tras haber matado a sus nifios y a su mujer. Yo,
por mi parte, no sé quién de los mortales es mas desgraciado.

El esclavo se compadece no s6lo de los muertos sino también del asesino
generando un fuerte impacto en los espectadores. Se utiliza la primera persona del
singular, que para BARLOW (1996: 165-168) contrasta con la ausencia del punto de vista
personal que caracteriza todo el discurso ya que para ella el mensajero es un testigo que
no estd involucrado con la familia real y su narracion resulta convincente porque es
neutral e independiente. En contraposicion, DE JONG (1991: 74) sefiala que este tipo de
enunciados son la manifestacion de la focalizacion del personaje, un recurso que
Euripides utiliza con cierta regularidad. Si bien hay una tendencia por parte del

tragediografo a evitar la participacion de este tipo de personajes en la historia, esto no
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implica que sea un narrador objetivo, sino que tiene un papel fundamental en la
construccion de la interaccion dialdgica de las perspectivas y evaluaciones de la tragedia
que el enunciado interpretativo viene a corroborar. De esta manera, al construir un
narrador subjetivo, el tragediografo promueve que el publico compare los relatos entre
si y que no tome uno de ellos como la verdad absoluta.

Ahora bien, PApADOPOULOU (2005: 60) suma la perspectiva del coro. En el
cuarto episodio identifica como causa de la locura a Lyssa (vv. 875-884) pero en el

lamento del cuarto estasimo dice que Heracles se uni6 para matar a su familia a causa de
su destino (AvooddtL ovykatelpydow poloa, V. 1024). De modo que, si bien el

origen de la enfermedad esta vinculado a un poder divino, se destaca una participacion
activa por parte del héroe. El resultado es un relato ambiguo y complejo respecto de la

responsabilidad de Heracles sobre los acontecimientos.

4.2. La responsabilidad de los hechos

El final de la tragedia esta compuesto por tres escenas (vv.1088-1428). Primero
se presenta un mondlogo del protagonista, quien una vez que se levanta del suefio
inducido por Atenea no sabe qué pasd (vv. 1088-1110). La segunda escena es un
didlogo entre padre e hijo en el cual Anfitrion le revela a Heracles el crimen que
cometio y este decide suicidarse (vv. 1111-1162). Finalmente, la Gltima escena
comienza con la entrada de Teseo, quien primero se dirige a Anfitrién para informarse
sobre lo acontecido (vv. 1163-1213) y luego entabla un agén con Heracles (vv.1214-
1428).

En la primera escena, Heracles describe el episodio de locura como un desorden

de los 6rganos internos:

o

EUTTVOUG HéV elpL kKal O€D0QY ™ ATteQ e DeL,
atfépa te kat ynv t0&a 0 HAlov tade.

WG <O'> €V KAVDWVL KAl PQEVWV TAQAYHATL
TETTWKA DEVQ KAl voag OeQuUac Tvéw
petaot’, ov BéPata, MVELUOVWV ATIO.
100V, Tl deTHOIG VAU OTIWS WOHLOUEVOG
veaviav Owpaka kat Boaxiova

TEOG MULOPavOTw Axitvw TuKioUATL

1% Creo que DAMET (2012a: 113-144) simplifica la cuestion, cuando al hablar del infanticidio como un
crimen femenino, sostiene que al aparecer en las tragedias padres asesinando a sus hijos durante un
episodio de mania dionisiaca la responsabilidad es indirecta por no haber voluntad homicida.
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Nua vekpotot yeltovag 0akouvg Exwv;
MTEQWTA T &YXN TOEx O €omaQTaL TIEdW,

& MLV maaoTiCovt €uols Peaxiooty

£oCe mAevoag €€ epov T eoleTo.

oL 1ov katnABov av0LS eigc Awov ALy,
Evouobéwg diavAov €€ Adov HoAwv;

AAA" oUte ZioV@eLlov €l00Q@ TETQOV
[TAoVTwvd T 00de okNmTEOA AjUNTEOC KOETG.
€K TOL TEMAT YHAL TIOV TOT WV AUNXAVQ;
1), Tic &yyve 1) mEdow PIAwWV Euwy,
dvoyvolav 60TIC TNV EunV ldoetay;

oaPOS YaQ ovdev oda TV elwBotwv. (vv. 1088-1108)

iAh! Estoy vivo y veo lo que hay que ver, el cielo y la tierra y este arco con las flechas
del sol. Pero he caido como en una ola y una terrible perturbacion de la mente, y
respiro una respiracion caliente de los pulmones que se eleva, no regular. jMira! ¢Por
gué con mi vigoroso pecho y mi brazo amarrado como una have con sogas me
encuentro junto a una piedra trabajada medio rota, sentado junto a unos cadaveres? Mi
lanza alada y el arco con las flechas estan esparcidos por el piso, que antes luchaban
junto con mis brazos y protegian mi costado y eran protegidos por mi. ¢(No habré
bajado de nuevo al Hades, tras haber vuelto del Hades en el viaje de regreso por
Euristeo? Pero no veo ni la piedra de Sisifo ni a Plutén ni los cetros de la hija de
Deméter. En verdad estoy asombrado ¢Donde estoy en mi impotencia? jEh! ;Quién de
mis amigos esta cerca o lejos para curarme de la ignorancia? Pues no reconozco
claramente las cosas habituales.

El héroe habla de un estado de confusion, puede describir como se sintié y como
se siente pero no es capaz de recordar los hechos y por lo tanto no puede narrarlos,
razon por la cual se dirige a su padre (vv. 1111-1112). El discurso esta lleno de
preguntas retdricas: demanda saber por qué esta atado al lado de una piedra rodeado de
cadaveres, luego se refiere a sus armas esparcidas en el piso y duda si se encuentra en el
Hades haciendo referencia al dltimo de los doce trabajos, y finalmente pregunta quién
de sus amigos podra ayudarlo. La interrogacion final es proléptica porque anticipa la
ayuda que recibira de su amigo Teseo.

Los interrogantes de Heracles se resuelven en el complemento de las dos
narraciones antes presentadas, la primera proléptica, el relato de Lyssa, y la segunda
retrospectiva, el discurso del mensajero. Los relatos son incompletos porque, por un
lado, Lyssa precisa como enloquecera a Heracles pero no cuenta que después llegara
Teseo para evitar el suicidio y, por otro lado, el mensajero narra el episodio de locura
presentando un cuadro sintomatoldgico que coincide con el tratado hipocratico De
morbo sacro, en el cual se propone una causa natural para la enfermedad, y sin hacer
referencia a Lyssa e Iris. Con lo cual los mismos sucesos son narrados por dos
personajes con diferentes perspectivas y desde una instancia temporal distinta respecto
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de los eventos, haciendo que el espectador vea a Heracles primero como una victima del
capricho divino y luego como un asesino furioso.**” Por un lado, objeta la nocién épica
de enfermedad -vinculada al concepto de mancha- ya que presenta a Teseo declarando
que no teme la contaminacion que implica el contacto con una persona que asesing a sus
hijos (vv.1218-1221). Por otro lado, cuestiona la nocion tragica de la locura como
castigo por una falta, que aparece en otras tragedias como, por ejemplo, en Bacantes, ya

que hay una Unica referencia cuando Iris le exige a Lyssa que enloquezca a Heracles:'*®

émel d¢ noxOoug diemépao’ Evpuobéwg,
‘Hoa mooodat katvov aipl” avte 0éAeL
TAAS Katakteivavtl, cuVOEAw O €Y. (V. 830-832)

Puesto gque superd los trabajos de Euristeo, Hera quiere atacarlo con sangre parental
porgue mato a sus hijos, y yo quiero lo mismo.

La mensajera continda su discurso aludiendo a lo que debe hacer la daimon (vv.

833-837) y luego retoma la cuestion del odio de Hera:

[...] poviov é€let kKAAWY,

WG AV MOPEVOAG dL AXeQOVOLOV TTOQOV

TOV KAAATada otépavov av0evTn eovw

Yv@ pev tov "Hoag oildg éot’ avtq xoAog,

HA&O™ 0¢ TOV €pdV- 1) Oeol pEV oLdAHOY,

T OvnTa O’ éotat peydAa, pr) dovtog diknv. (vv. 837-842)

Suelta al asesinato de sus cuerdas, para que, tras haber conducido a través del rio
Aqueronte la corona de hermosos nifios con el crimen asesino, él reconozca de qué

clase es la colera de Hera contra él y también aprenda la mia. O bien los dioses seran
nada y las cosas mortales seran grandes, si él no paga el castigo.

Iris da a entender que el héroe cometio una falta, pero no queda clara la
referencia porque no se indica a qué crimen se refiere y se diluye la idea de castigo.™
En mi opinion el objetivo de Euripides es debatir no sélo sobre la concepcion de la

7 DE JonG (1991: 129) sostiene que la funcién del discurso del mensajero es transicional porque
establece el pasaje de la primera parte de la obra, en la cual Heracles es un héroe casi divino, a la segunda
parte, en la cual se vuelve vulnerable y mortal.

158 para GRIFFITHS (2002: 647-648), en cambio, el marco dramatico de la obra se centra en el castigo de
Heracles debido al rapto de Cerbero, vinculado a la muerte de los nifios. Esto se debe a que el infanticidio
ocurre una vez que el héroe regresa de los Infiernos, y la caracterizacion de Cerbero como el perro con
tres cuerpos (v. 24) guarda relacion con el nimero de los hijos de Heracles, que en esta obra son tres y
constituye una innovacion de Euripides dado que en otras fuentes la cantidad de hijos es otra.

159 Diversos criticos han sostenido que Heracles es castigado por su hybris pero BOND (1981: 285) sefiala
gue no hay practicamente evidencia en el texto para sostener esta teoria. Por ejemplo, FOLEY (1985: 157),
basandose en el verso 841, sostiene que el héroe sobrepasd los limites que separan lo humano de lo
divino.
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enfermedad sino también sobre la responsabilidad en los hechos que tiene el hombre.'®
Esta forma particular de cuestionar las concepciones tradicionales permite construir una
escena de recuperacion innovadora en la cual se propone la cura por la palabra, una
forma de tratamiento propia de los sofistas que no aparece en los tratados médicos de la
época.

Ahora bien, para abordar la cuestion de la responsabilidad es necesario analizar
las escenas siguientes, en las cuales primero Anfitrion le cuenta a su hijo lo que pasé y
luego llega Teseo para evitar el suicidio de Heracles. El tragedidgrafo sorprende al
publico porque este ultimo acontecimiento no habia sido narrado por Lyssa en su relato
proléptico y ademas es novedoso respecto del mito tradicional.

Una vez recuperado, el Anfitrionida pregunta a su padre si han sido atacados por
los dioses (AAA’ 1} T kelBev mMoAépov memovOapev; ¢ Pero acaso desde alli alguna
hostilidad hemos sufrido?, v. 1128). Luego reformula la pregunta y le consulta si tuvo
algin tipo de participacion (1] yoo ovvrjoa&’ otkov T 1) Pakyxevo’ éuov t; ¢Acaso
destrui mi casa 1 o estaba celebrando una bacanal 1 ?, v. 1142). Anfitrion responde
que no debe preocuparse por los dioses sino por su propia vida

(v Beov edoag ta oa meglotéAAov kakd, habiendo dejado tranquila a la diosa

atiende tus males, v. 1129; ovxk oida ANV &€v- mavta dvoTvXEL T O&, NO S€ Mas

que una cosa: todo lo tuyo se vuelve desafortunado, v. 1143). Si bien el anciano ubica

como responsables de los hechos a su hijo y a los dioses
(oU kat oa t6€a kat Be@wv O¢ altiog, td y tu arco con las flechas y quien de los
dioses es responsable, v. 1135), focaliza la atencion en las consecuencias, sefialando
que los asesinatos son obra del héroe (uag dmavta xelpog épya o tdde, todo

esto es el trabajo de una mano tuya, v. 1139). De este modo, a partir de la informacién

brindada por su padre Heracles se reconoce como el asesino de sus hijos
(ti dntax peidopat "Puxng eung /twv PATATWV oL YEVOLEVOS TAldwWV POoVeDS
; ¢ Por qué perdono mi vida habiendo sido el asesino de mis queridos hijos?, vv. 1146-

1147).

180 para un estudio sobre el problema de la responsabilidad en el género tragico desde la perspectiva de la
voluntad, cf. DobDs (2008 [1951]: 39-70) y VERNANT & VIDAL-NAQUET (2002 [1972]: 23-77). Para un
analisis del término avOévtng (v. 839) en otras tragedias de Euripides cf. RODRIGUEZ CIDRE (2010: 64-
65).
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Cuando dialoga con Teseo, Anfitrion afirma que su hijo ha matado a los nifios:
étexe Hév <vIv>  OOMOGC IVIC TdAaG, /| TexoOUeVog O Ekave, QOVIOV aipa TAAG,
los engendr6 mi desgraciado hijo, y tras haberlos engendrado los mato, habiendo

soportado la sangre del asesinato, vv. 1183-1184), pero en el verso anterior sostiene
que el plano divino esta involucrado (¢rt&Oopev mMaBea uéAea mpog Becwv, sufrimos
miserables sufrimientos a causa de los dioses, v. 1180). Por su parte, Teseo sostiene que
es obra de la esposa de Zeus ("Hoag 60" aywv, este es el combate de Hera, v. 1189) e

induce a Heracles a creer que la diosa es la responsable de los acontecimientos, con lo
cual hay una vacilacién entre culpabilizar a Heracles o a la divinidad. *** El juego es
intencional ya que la doble motivacion de los hechos es una forma propia del género
tragico que consiste en que los dioses coaccionan al hombre para que lleve a cabo una
accion, una necesidad superior que se le impone y de la que finalmente se apropia. De
esta manera el hombre es responsable de sus actos independientemente de sus
intenciones (VERNANT & VIDAL-NAQUET, 2002 [1972]: 48-49)."%% Por su parte, SANZ
MORALES & LIBRAN MORELO (2008: 69-72) advierten que si bien hay huellas de una
presentacion tradicional de la culpabilidad humana en esta tragedia, que consiste en la
colaboracion entre la voluntad divina y la acciéon humana, Euripides rompe con la
teodicea tradicional y la renuncia al suicidio es la culminacion de ese proceso. La

asuncion de la responsabilidad es lo que le permite a Heracles seguir viviendo:

Tl ONTd pe Cnv det; T képdog E€opev

Plov v’ dxoelov &vOOloV KEKTNUEVOL;
X0QEVETW 1) ZNvog 1 KAevT) ddpaQ

T keoovo OAvumiov Znvog aoPUAT) moda .
émpace yap PovAnoty v ¢BovAeto,

avde’ EAAGdOC TOv mpwTov avtototv BdOolg
Avw Katw otoéPpaoca. (. 1301-1307)

¢Por qué entonces es necesario que yo viva? ¢Qué provecho en cualquier caso
tendremos obteniendo una vida indtil e impia? Que baile ya la famosa esposa de Zeus
+ golpeando el pie con su zapato de Zeus Olimpico 1. Pues ella logré el proposito que
se proponia, trastornar al primer hombre de la Hélade desde lo mas profundo de sus
cimientos.

1L \er también v. 1253 (0i ' 0UdEV w@eAovoi 1, GAA” “Hoa koartel).

162 WiLLIaMs (1981: 20-39) sefiala que el valor del género tragico esta en plantear un juicio de las
acciones que va mas alla de la intencion del sujeto, evitando asi la simplificacion de la teoria kantiana.
Ver especialmente el desarrollo que el autor hace de los conceptos de “moral luck™ y “agent-regret”.
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Al ubicarse como una victima de la diosa el Anfitrionida retoma la idea del
suicidio (ver también vv. 1392-1393). Sin embargo, no se mata porque la afirmacion de
la participacion de Hera es parte del entramado persuasivo estructurado por Teseo que
tiene como objetivo que Heracles siga viviendo. Lo que logra el ateniense es que su

amigo elabore el hecho traumatico:'®®

@ Avypat pUANUATWY

téoets, Avypat de Twvd AWV KovwviaL.
APNXAVQ YOO TOTEQ’ Exw TAd 1 nebw,

& TAELQA TAUA TTEQOOTUTVOVT €QEL TAdE:

Huitv tékv’ eidec kat d&pua0d - uag éxelg
TIADOKTOVOUG 00VG. €It €Y TAd wAévaug

olow; Tl PAokwV; AAAX yupuvwOelg OmAwy,

EVV oig T kKAAAOT €Eémpal’ v EAAADL

€x0oo01c éuavtov voPadwv aloxews Bdvw;

oV Aetmttéov 1ad’, aBAlws d¢ owotéov. (vv. 1376-1385)

iOh funestas alegrias de sus besos y funesta compafiia de estas armas! Pues dudo si
conservarlas o tirarlas, mientras caigan sobre mis costillas me preguntaran: con
nosotras mataste a tus hijos y mujer, a nosotras nos llevas, las asesinas de tus hijos.
¢Yo las llevaré, entonces, en mis brazos? ¢Qué puedo decir? Pero habiendo sido
despojado de las armas, con las que llevé a cabo lo mas honroso en la Hélade, tras
someterme a mis enemigos, ¢moriré de forma deshonrosa? No puedo dejarlas,
miserablemente debo guardarlas.

Las armas son personalizadas por Heracles mostrando que son una parte integral
de su existencia dado que lo conectan no s6lo con el asesinato de su familia sino
también con su pasado heroico. La negativa a rechazarlas indica que el héroe ha logrado
Ilegar a un acuerdo: al conservarlas asume la responsabilidad. Es el modo que encuentra
de apropiarse de los hechos, que aun cuando no fueron deseados por él, lo definen.
DUNN (1996: 123) sostiene que Heracles se queda con las armas con el Unico propdsito
de poder defenderse y esto implica una definicion negativa del héroe. HARTIGAN (1987:
128) acota que el Anfitrionida no es presentado como un dios porque las divinidades
cuando matan no tienen ningun problema y él en cambio siente la tristeza que s6lo un
hombre puede sentir y toma la responsabilidad de los hechos porque el no haber estado
cuerdo en el momento que cometio los asesinatos no lo hace menos culpable. Asi
Euripides cambia el sentido del mito de Heracles al mostrar un héroe que se convierte

en hombre, en lugar de un hombre que se convierte en dios.

163 para FREUD (2001 [1886-1899] I: 339-341) un hecho traumaético es un acontecimiento accidental que
por su intensidad no le permite al sujeto responder adecuadamente y provoca trastornos en la
organizacion psiquica.
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4.3. Sintesis parcial

El estudio de las dos versiones sobre el episodio de locura de Heracles me ha
conducido a interpretar la aparente contradiccion respecto de la etiologia de la
enfermedad como un cuestionamiento sobre la responsabilidad humana de los hechos.
Lyssa explica de qué modo enloquecerd al héroe para que mate a su familia pero el
mensajero narra detalladamente cdmo Heracles asesing a sus hijos sin hablar de causas
divinas y para describir los sintomas utiliza términos médicos. Euripides lleva a escena
el planteo sobre los limites entre lo divino y lo humano al tomar un cuadro desarrollado
por la medicina hipocratica y a su vez ubicar como causa del trastorno a una divinidad.
Asi cuestiona no solo la concepcion de la enfermedad sino también de qué manera se
vincula el hombre con lo divino a partir de la responsabilidad sobre sus propias

acciones.
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5. Los efectos de la locura

En esa época, los signos de feminizacion en mi

cuerpo habian tomado caracteres tan marcados, que

ya no podia pretender seguir ignorando el término
inmanente hacia el que se encaminaba todo el proceso.
SCHREBER (Memorias de un neuropata, 1978 [1903]: 179)

En este capitulo estudiaré los efectos de la locura desde la perspectiva del héroe
haciendo hincapié en la presencia de elementos femeninos, algunos datos han sido
presentados en el capitulo 2 (la sintomatologia por su estrecho vinculo con las
caracteristicas de Lyssa) y en el 3 (la relacion del arquero con lo femenino). La
diferencia estriba en que el objetivo en este caso es realizar un diagnostico de Heracles
que permita ahondar en el nexo entre la concepcién de la locura en la Antigiiedad y en
la actualidad.

En primer lugar, estudiaré la feminizacion sufrida por el Anfitrionida que tiene
tres ejes: una divinidad femenina produce la enfermedad; el uso del arco vincula a
Heracles con los barbaros (identificados con lo femenino en la Grecia antigua); y, por
ultimo, en el éxodo el héroe por la vergienza se cubre con un peplo, una vestimenta
tipica de mujer. Es importante destacar que dicho proceso se consolida con la
animalizacion, estudiada en el capitulo 2, dado que lo femenino en la cultura griega
clasica es identificado con lo salvaje, lo natural y también lo animal.

En segundo lugar relevaré los sintomas para establecer un cuadro nosolégico
recuperando los diagndsticos realizados por diversos autores que van desde la
Antigliedad a la actualidad, con el objetivo de elaborar dos diagndsticos
complementarios, uno en términos psiquiatricos y otro en términos psicoanaliticos.
Ahora bien, el diagnostico psicoanalitico me llevaré a realizar un estudio comparativo
entre Heracles y SCHREBER, caso analizado tanto por FREUD como por LACAN, que me
permitira ahondar en la cuestion de la feminizacion como un rasgo comun de la locura
en la tragedia del siglo V a. C. y el jurista del siglo XIX. Es importante remarcar que el
diagnostico de Heracles no podra ser suficientemente exhaustivo debido a que se
aplican categorias modernas a la Grecia clasica, y el cuadro es imcompleto porque no se
trata de un historial clinico sino de una obra de teatro que era representada ante un
publico. Euripides probablemente seleccioné aquellos sintomas que provocan un mayor

efecto en el publico sin atenerse a la configuracion real de la enfermedad.
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5.1. La feminizacion de Heracles

En este primer apartado estudio el proceso de feminizacién del protagonista que,
enloquecido por Lyssa, comete el asesinato de sus hijos que el coro compara con
crimenes perpetrados por mujeres.'®* De esta manera la violencia propia del guerrero es
llevada al interior del palacio y recae en la familia, como es costumbre en las tragedias
euripideas. Una vez que Heracles recobra la conciencia se cubre con una prenda
femenina por la vergiienza y aparece en escena Teseo, quien evita que se suicide.'®®
Ahora bien, dado que el contacto con lo femenino no conduce finalmente al héroe al
suicidio propongo pensarlo como una preparacion para el encuentro con el ateniense
que le permite restablecerse y continuar su vida. Es decir, la feminizacion tiene dos
vertientes ya que, por un lado, lleva a Heracles a cometer un crimen de sangre pero, por
otro, le brinda herramientas para afrontar las consecuencias de los hechos.

Euripides se vale de dos recursos para feminizar la enfermedad: la presencia de
una daimon y el uso del grupo verbal de Baxyxevw Yy el sustantivo Avooa, junto con

sus derivados.*®® Respecto del primer recurso, como sefialé en el capitulo 2, no es un
dato menor que quien lleve a Heracles a cometer el filicidio sea una figura femenina
(vv. 863-866). Para PADEL (1983: 12) el fendmeno en si mismo implica una
feminizacion porque en las tragedias quienes suelen ser poseidas son mujeres debido a
una predisposicion del género. Por otra parte, el término Avooa de por si tiene un valor

asociado con las mujeres que analizo mas adelante.

En segundo lugar, es importante destacar que Lyssa es instigada por Iris, enviada
a su vez por Hera. ElI motor intelectual del episodio, por lo tanto, es la diosa del
matrimonio y esta participacion ha sido vinculada a su género. LOrRAUX (2004: 306)
sefiala que la relacion de Heracles con Hera “no dejara de desarrollarse en el
movimiento que dibuja cada uno de ellos contra la parte del otro sexo en su adversario”.
La autora contrapone la locura del héroe con su ataque a la esposa de Zeus en lliada
(5.392-394): la diosa desafia la virilidad del Anfitrionida al enviarle una locura criminal
propia de las mujeres y Heracles al herir su pecho diestro con una flecha le recuerda a
su madrastra que es una guerrera imperfecta. Por su parte, SLATER (1968 364-369)

sefiala que la locura del hijo de Alcmena es el producto de la identificacion con Hera. El

1%4 para un estudio sobre la atribucion de caracteristicas de individuos de un sexo al otro en el género tragico,
cf. MADRID (1999: 197-209).

185 HoLMES (2008: 270: 270) suma las lagrimas y las lamentaciones como parte del proceso.

166 FjLocoMO (2012) propone el uso de estos dos vocablos como parte de la feminizacion al trabajar los
rasgos que convierten a Heracles en un “otro”.
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héroe, identificado con su agresora, asesina a sus hijos asi como la esposa de Zeus lo
habia querido matar a él en la cuna al mandarle las serpientes. A su vez, este autor
interpreta la relacion de Hera con Heracles en clave de relacién de parentesco
ambivalente y marca como fundamental el episodio del héroe amamantado por la diosa
(Diodoro de Sicilia, Biblioteca historica 1V, 9, 6) porque es el eslabon psicoldgico
faltante que permite construir una historia continuada de la madre unas veces
destructora y otras, benevolente.

En segundo lugar, la escena de locura es construida a partir de la utilizacion del
verbo Pakyevw que es un termino propio del culto a Dioniso, una practica religiosa
dirigida principalmente a las mujeres. De este modo Euripides convierte a Heracles en
una ménade (v. 1119) y la figura heroica adquiere un estatuto femenino. No es un dato
menor que este dios en Bacantes preside sus ritos travestido y tiene una belleza que se
aleja del modelo masculino (vv. 453-459). PERDICOYIANNI-PALEOLOGOU (2009: 457-
459) acota que el grupo verbal de Paxyevw en el periodo clasico indica celebrar los
misterios de Baco cuando tiene un valor intransitivo e inspirar frenesi dionisiaco cuando
tiene uno transitivo. Respecto de este ultimo, la autora sefiala que la inspiracion puede
ser provocada por otros dioses o directamente no ser el resultado de una intervencion
divina, como, por ejemplo, en Antigona de Sofocles, el verbo se utiliza en un contexto
bélico sin salir del plano humano (Baxxevwv, v. 136). En el caso de Heracles
considero que esta siempre vinculado a la figura de Dioniso porque el uso de este verbo
forma parte de la estrategia general de Euripides que consiste en escenificar la locura
como una bacanal.

El verbo Bakyevw es utilizado en una oportunidad por el coro para describir la

intervencion de la daimon (ovmot’ dxgavta dopowol / Avooa Bakyevoet, NO en

vano para la casa, Lyssa celebrard una bacanal, vv. 896-897) y en cuatro casos mas
por otros personajes para referirse al accionar Heracles. En primer lugar, segin la

narracion del mensajero, Anfitrion utiliza el término cuando se dirige a su hijo durante
el episodio de locura: ovU Tl MoV POVOS O ERak)evoeV vekQwV/ 0DG AQTL KalVeLg;
¢En qué te inspir6 delirio la sangre de los cadaveres que recientemente mataste?, vv.

966-967. En segundo lugar, nuevamente Anfitrion, cuando se dirige al coro de ancianos
y les pide que se alejen del palacio, dice: <f>

TAaxo POVov ETeQoV ETIL POVW PBaiwv /av’ av Paxxevoet Kaduelwv moAw, 0
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pronto tras arrojar un crimen sobre otro crimen, ademas inspirara delirio a la ciudad

de los Cadmeos, vv. 1085-1086."" El tercer y cuarto ejemplo son del propio Heracles
cuando dialoga con su padre: oV yaQ Tt BakxeVoag ye LEUVIIAL POEVAS, PUes No
me acuerdo para nada de haber tenido la mente inspirada con furor baquico, v. 1122;
1 yap ovvipal’ oikov T 1) Parxevo’ éuov ; ¢Acaso destrui mi casa t o estaba
celebrando una bacanal 12, v. 1142.°® Me interesa particularmente analizar el uso de
avaBaxxedw en el verso 1086. PERDICOYIANNI-PALEOLOGOU (2009: 459) sefiala que

el verbo no refiere al ritual dionisiaco sino que expresa el comportamiento salvaje del
guerrero que actia con frenesi, acumulando asesinatos y llevando a la ciudad a la
confusion. Sin embargo, considero que Euripides construye la escena de locura a partir
de la imagen de la bacanal, como ya he sefialado, y la imagineria de la guerra se conjuga
con la dionisiaca en la figura de Heracles sin excluirla.

El sustantivo Avooa tiene como posibles valores “loba” y “diosa de la locura”

que le confieren al estado violento del héroe una impronta femenina que circula en los

pasajes de Heracles. El término es utilizado por la daimon cuando explica en qué
consistira su intervencion: 0 0¢ kavwv ovk eloeTaL /TAdAG OUG ETIKT  Evaiowy,
TOLV &V €pac Avooag &), y el asesino no sabra que estd matando a los nifios que

engendrd, antes de que se libre de mi ataque de furia, vv. 865-866. El coro usa el
término cuando percibe la presencia de Lyssa en el palacio para predecir la conducta de
Heracles:

pnéAeoc EAAQG, & tOV eveQyétav
ATOPRAAELS OAEIS pavialow Avooatg
x00evOévT’ évavAolc. (v. 877-879)

Desgraciada Hélade, que te quedaras sin tu benefactor, lo perderas cuando baile con
furias enloquecidas acompafado de la flauta.

La daimon hara que Heracles se mueva violentamente al son de la flauta como
en una bacanal. En tercer lugar, el derivado nominal Avooag es utilizado por el coro

para calificar a las Erinias:

167 Acuerdo con BARLOW (1996: 170) que sostiene que en este verso el verbo tiene un valor transitivo y
no con BOND (1981: 340) que prefiere darle un valor intransitivo.

168 Sigo a BOND (1981: 356) y BARLOW (1996: 173) quienes para dar sentido a la frase realizan un
cambio y pasan éuov a la primera parte de la pregunta. Con esta propuesta el verbo tiene un sentido
intransitivo.
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lw Zev, T0 00V YEVOG AyOVOV avTika
Avooddeg wpoBpwtes aducot ITowval
Kakolow ékmetaoovotv. (vv. 886-888)

iAy Zeus! Pronto a tu hijo sin hijos las Vengadoras, furiosas comedoras de carne cruda
e injustas, lo llenaran con desgracias.

Por ultimo, también el coro utiliza Avooac para hablar de la conducta de

Heracles:

oV 0¢ TEKVa TOlyoV', @
ddiLe, TeKOUEVOG
AVOOADdL oLYKATEWRYATW Holoa. (V. 1022-1024)

Pero tl que engendraste tres hijos, oh destructor, con muerte furiosa te sumaste para
matarlos.

Heracles padece una enfermedad provocada por una divinidad femenina que lo
conduce a destruir a su familia. SEAFORD (1995: 355-357) sefiala que en el genero
tragico la destruccién del grupo familiar es una capacidad adjudicada a los personajes

femeninos y asociada al frenesi baquico.

La ambivalencia es una de las caracteristicas fundamentales del héroe més
célebre del mundo griego y explica la fascinacion que ejerce a lo largo de los siglos y
las formas, a menudo, contradictorias, en las cuales ha sido presentado. KIRK (1977:
286) elabora una lista de las contradicciones, entre las cuales se encuentran: lo humano
y lo bestial, lo serio y lo burlesco, la sanidad y la enfermedad, la salvacion y la
destruccion, lo humano y lo divino, la libertad y la esclavitud.*® La identidad de
Heracles se constituye en las contradicciones y supera las divisiones tipicas de los
héroes griegos entre el paradigma de la guerra y el politico-religioso para permitir
examinar los aspectos contrastantes de la naturaleza humana.'”® KIrRk explica primero
de qué modo opera la contradiccion humano-bestial y pone como ejemplo la relacién

con los Centauros, figuras que encarnan el contraste entre la naturaleza y la cultura (se

199 | ADA-RICHARDS (1999: 22-23) sefiala que Heracles comparte con Dioniso tres de estas caracteristicas:
la alternancia entre la forma humana y la divina, la afinidad con las bestias y la polaridad entre lo
masculino y lo femenino. BRELICH (1958: 362-363) también subraya la correlacion entre ambos hijos de
Zeus y sostiene que si el Anfitrionida es concebido como un héroe-dios, Baco es un dios-héroe. Es
conocida la definicion que hace Pindaro de Heracles como 1jowg 0edc (N. 3, 22). SILK (1985) destaca
que el héroe recibe sacrificios como hombre y como dios, y WYLES (2013: 198) sostiene que la
ambigledad ontologica lo convierte en un excelente modelo para pensar las transformaciones y los
procesos teatrales.

170 cf. Ruck (1976: 55) quien habla de dualidad fundamental en la tradicién sobre el héroe.
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trata de una conexién primitiva de la que también se hace eco Euripides en los versos
365 y ss.). Estos seres mitad hombre y mitad caballo mantienen con Heracles una
relacion esencial, y no un contacto accidental, porque aparecen regularmente en su
biografia mitica.”* De la misma manera propongo pensar la relacién con las mujeres, ya
que, entre las varias funciones que cumplen en su historia, presiden su destino como
Hera, Onfale y Deyanira."

A la lista de contradicciones elaborada por KIRK, LORAUX (2004: 300) afade lo
viril y lo femenino. Dicha autora, al estudiar los atributos y conductas femeninas que
presenta en tanto héroe de la virilidad, advierte que el arquero -la figura con la cual es
identificado el Anfitrionida en diversas representaciones y en particular en esta tragedia-
es un ser ambiguo en tanto es temido por tratarse de un gran guerrero y al mismo tiempo
es despreciado, hasta incluso llegar a ser considerado femenino. En Persas Esquilo
identifica a los griegos con la espada y a los persas con el arco (vv. 21-28, 81-86 y 146-
149), los barbaros eran asociados con lo femenino por tratarse de “lo otro” y asi se
establece la ecuacién arco-barbaro-mujer. En el capitulo 3 he presentado como la figura
del héroe se asocia al arco desde los primeros versos aun cuando Heracles no era
representado Unicamente como un arquero en la tradicion griega. El mensajero realiza

dos estimaciones del Anfitrionida usando el arco: por un lado, el héroe mueve los o0jos
como una Gorgona (6 0’ dyolwmov dppa 'opydvog oteépwv, él revolviendo su ojo

salvaje de Gorgona, v. 990), y, por otro lado, el atributo del arco (v. 991) es Avypdg
cuya traduccion es “funesto” o “triste” (LIDDELL & ScoTT, 1996 [1843]: 1063). 1"® De
esta manera se le otorga al protagonista un caracter violento y monstruoso vinculado a
lo femenino y a la muerte por la referencia a la Medusa, quien inspiraba terror ya que
convertia en piedra a aquellos que la miraban a los ojos. Cabe recordar que en lliada
(5.741; 8.349 y 11.36), la Gorgona aparece en el campo de batalla, con lo cual no
sorprende que el tragedidgrafo la asimile con Heracles en el momento que emplea un

arma.

71 BURKERT (2007 [1977]: 282) sostiene que Heracles tiene que ver principalmente con los animales ya
que mata a los peligrosos y captura al resto. Ademas lucha con criaturas fabulosas, como los Centauros y
las Amazonas, que se encuentran en los limites de lo humano.

172 para un estudio sobre relacién del héroe con las divinidades femeninas, cf. JOURDAIN-ANNEQUIN
(1996).

173 Recordemos que también Lyssa es vinculada con Medusa (vv. 883-884), aspecto desarrollado en el
capitulo 2.
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Unos versos después, en el cuarto estasimo (vv. 1016-1024), el coro compara al
hijo de Alcmena con las Danaides, el prototipo de esposas homicidas, y con Procne, el

modelo de la madre asesina, para destacar que es aun peor que ellas:

O POVoG 1)V OV AQYOAIS €xeL méTom

TOTE UEV TTEQLOAMATATOS Kal ATtiotog EAAADL

TV Aavaov maldwv:

Tde O’ UeQéPadev MAQEDQAEY Ta TOTE

KAk TdAavL dloyevel KOQ.

povotékvou Ipookvng govov €xw Aélat

Quopevov Movoaig: ov 8¢ Tékva ToLyov’, @

ddiLe, TeKOUEVOG

AVOOAdL CLYKATERYATW HOlQA.

alat, thva otevaypov

1 YOOV 1] @OtV wddv, 1) ttv At-

dat 0oV dixrow; (vv. 1016-1027)

El crimen de los hijas de Danao fue el méas famoso e increible de la Hélade que la roca
de Argos posee desde entonces. Pero estos hechos del infeliz hijo de Zeus sobrepasan y
aventajan los males antiguos. Yo puedo hablar del crimen de Procne, que tuvo un solo
hijo, sacrificado para las Musas. Pero t0 habiendo engendrado tres hijos, oh

destructor, por tu destino furioso te uniste para matarlos. jAy, ay! (Qué gemido o
lamento o canto de muertos o qué danza de Hades haré sonar?

Las Danaides mataron a sus maridos en la noche de bodas siguiendo las 6rdenes
de su padre (Apolodoro, Biblioteca, I, I, 4), por lo cual se trata de un crimen voluntario
al igual que el de Procne, quien asesin6 a su Unico hijo para darselo de comer a su
marido porque este habia violado y mutilado a su hermana Filomela (Apolodoro,
Biblioteca, I1I, XIV, 8). Ambos crimenes realizados por mujeres se caracterizan por
altos niveles de violencia. DALADIER (1979: 241), basandose en la oposicién mujeres-
bestialidad y hombres-humanidad que caracteriza al pensamiento griego, sostiene que el
crimen cometido por Heracles es femenino porque el asesinato de un hijo es la
consecuencia de la dimension bestial que en el imaginario griego era propia de las
mujeres, asi como el caracter destructivo-homicida es una condicion femenina. En la
misma linea, para DAMET (2012a: 93 y 113) la feminizacion del Anfitrionida se debe a
que el infanticidio es concebido para la cultura griega clasica como un crimen
femenino.'™ La autora sefiala que Aristételes (Poética, 1453 b) ignora el infanticidio

paterno al identificar las situaciones dramaticas, por lo cual en el imaginario de la

174 \/er también DAMET (2012b), quien distingue en este articulo dos tipos de infanticidios tragicos: los
realizados con cierta racionalidad y una voluntad reivindicativa y aquellos cumplidos bajo el efecto de la
locura.
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tragedia un hombre que asesina a sus hijos s6lo puede ser pensado en términos

femeninos.

En el éxodo, para que Teseo no lo vea, Heracles se cubre el rostro con un
mtémtAog (v. 1198). El término utilizado indica principalmente vestimenta femenina y
también es usado para indicar los largos vestidos de los persas; para ropa masculina es
menos comuln y generalmente se utiliza en ese caso xttwv (LIDDELL & SCOTT, 1996
[1843]: 1363 y 1993). Cabe recordar que en Persas de Esquilo el vocablo utilizado para
referirse a la vestimenta barbara es té mAog, quedando asi establecido que lo barbaro es

femenino (vv. 199, 468, 1030 y 1060).'” De este modo el uso de la prenda refuerza el
vinculo de Heracles con el mundo persa, ya establecido a partir del uso del arco, y
ademas da cuenta de que la feminizacion no se termina con el episodio de locura sino
que contintia hasta el final de la obra.!”® Por otra parte, el peplo como simbolo de la
feminizacion tiene un carécter destructivo que también se observa en Agamenon (vv.
1125-1128), Traquinias (vv. 600-613), Hipdlito (v. 606) y Bacantes (vv. 821-838). Para
LEe (2006: 322) los tragedidgrafos manipulan las connotaciones femeninas de los
peplos para representar la castracion de los personajes masculinos.

Teseo le pregunta a Anfitrion por qué Heracles se oculta detras de la vestimenta:
i Yoo mémAowow &OAov koUmteL kapa; ¢Por qué oculta su desgraciada cabeza
con peplos?, v. 1198. Anfitridn, siguiendo las érdenes de Teseo, le pide a su hijo que se
descubra la cabeza: @ téxvov, m&eg &A™’ OpHATWY [/ TTETAOV, ATtOdIKE, 000G
aeAiw detéov, oh hijo, deja caer de tus ojos el peplo, quitalo, expdn tu rostro al sol,

vv. 1203-1204. Finalmente el ateniense le pide a su amigo que descubra el rostro (vv.
1214-1215). También se hace referencia al peplo en la primera parte de la obra. En el

segundo episodio Mégara se refiere a las vestiduras de su marido con este término
(0evE’, @ TéKkV', ekkQlpvaoOe matowv MEMAwyY, vamos, oh hijos, tomen los
vestidos de vuestro padre, v. 520) y asi también lo hace el héroe mismo
(kal péBeoO’ epwv mémAwyv, y suelten mis peplos, v. 627). Por otra parte, si bien no
es utilizado el vocablo cabe destacar la referencia a la accién de cubrirse por la

vergiienza cuando Heracles habla con su padre: @¢o’, apgtl koatt meQBdAw okdTOV

175 \/er también Esquilo, Supp., v. 720.
176 Al estudiar las emociones que manifiesta el héroe en el éxodo, también FILOCOMO (2013) sostiene que
este proceso continda después de dicho episodio.
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< >. [ aloxOvopaL Yo tolg dedpapévols Kakolg, vamos, echaré una sombra
alrededor de mi cabeza < >, Pues me avergiienzo de los males hechos, vv. 1159-

1160.""7

Ahora bien, Heracles usa ropa de mujer en otros episodios de su vida, ratificando
que la relacion con lo femenino no es accidental sino esencial por su constancia.
Plutarco (Cuestiones griegas, 304 C-D) cuenta dos episodios en los cuales el héroe usa
este tipo de atuendos. Después del saqueo de Troya, el hijo de Alcmena en Cos para
salvarse del ataque de Antagoras y sus comparieros se vistié como una mujer; y en otra
visita a los Meropes se casO con Calciope vestido de mujer, razon por la cual los
sacerdotes para realizar sacrificios en su honor llevaban tales ropas y los novios c6sanos
usaban vestidos femeninos cuando daban la bienvenida a sus novias.'”® En otra obra
Plutarco (Moralia 785 €) cuenta que cuando sirvié como esclavo a Onfale intercambi6
roles con ella: el héroe trabajaba en la rueca vestido con un manto lidio mientras la reina
blandia el hacha.!”® También Séneca refiere al episodio de esclavitud en el reino de
Lidia:

Lyc. Fortem uocemus cuius ex umeris leo

donum puellae factus et clava excidit

fulsitque pictum veste Sidonia latus?

Fortem uocemus cuius horrentes comae

maduere nardo, laude qui notas manus

ad non virilem tympani movit sonum,
mitra ferocem barbara frontem premens?

Amph. Non erubescit Bacchus effusos tener
sparsisse crines nec manu molli leuem

vibrare thyrsum, cum parum forti gradu

auro decorum syrma barbaricum trahit:

post multa virtus opera laxari solet. (vv. 464-476)'%°

Lico: ¢Acaso llamariamos valeroso a aquel de cuyo hombro un ledn cayd, convertido
en don para una joven, asi como la maza, y brillé su costado pintado con el vestido de
Sidén? ¢Acaso llamariamos valeroso a aquel cuyos cabellos erizados se empaparon
con nardo y el que movi6 sus manos famosas por la gloria, hacia el sonido no viril de
un tamboril, oprimiendo su frente feroz con la mitra barbara?

7 Dado que el verso 1159 esta corrupto diversos autores han introducido la palabra mémAog para
enmendarlo.

178 para un estudio general sobre el culto a Heracles en Grecia, cf. FARNELL (1921: 95-174).

179 \/er Ovidio, Her., IX, 55y ss.; y Fast., Il, 305 y ss.

180 E] texto latino de Her. F. corresponde a la edicién de PEIPER & RICHTER (1921) y la traduccién me
pertenece.
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Anfitrion: No enrojece Baco voluptuoso por dejar caer sus cabellos ni al hacer vibrar el
tirso ligero con mano afeminada, cuando con paso poco valeroso trae la syrma barbara
decorada con oro. Después de muchos trabajos, el valor suele relajarse.

Cabe destacar que se trata de una cita de la version de Séneca de la locura de
Hércules. En esta tragedia Anfitrion defiende a su hijo identificAndolo con Dioniso y
considera que no es un hecho negativo travestirse. Si bien las fuentes literarias son
ciertamente tardias, la iconografia da testimonio de la existencia del detalle del

travestismo en el episodio ya en el siglo V a. C.*#

Heracles intercambiando atributos con Onfale.

Por otra parte, Diodoro de Sicilia (Biblioteca historica 1V, 14, 3) cuenta que

cuando varios dioses proveen de equipo a Heracles, Atenea, su protectora, le da como
don un tétAocg y en Traquinias de Séfocles, el objeto que lleva a Heracles a la muerte
es una tlnica empapada con la sangre de Neso. Deyanira se refiere a esta vestimenta
mas a menudo como mtémtAog (vv. 602, 613, 674, 758 y 774) que como xttwv (vv. 580,
612 y 769).1%

181 Heracles intercambiando atributos con Onfale. Pelike atica, figuras rojas, 440 a. C. British Museum,
Londres, E 370, Beazley Archive n® 215017. La escena también ha sido interpretada como el encuentro
de Heracles con Deyanira, pero dado que es claro que hay un intercambio de ropas es acertado vincular la
pelike con el episodio en Lidia.

182 Es interesante ver en esta tragedia como el atuendo lo lleva a sufrir como una mujer (Séfocles, Trag.,
vv. 1070-1075), cuestion estudiada por LORAUX (2004: 85-96).
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En cuanto a la funcién que cumple tomar ropas de mujer para un hombre,
BRELICH (1958: 240-242) sefiala que es una de las formas de la androginia, frecuente en
el mundo heroico griego, y la define como monstruosa. Para este autor la presencia de
rasgos femeninos en un personaje masculino es la forma de expresion de una
determinacion sexual incierta. En el caso de Heracles el travestirse confirma el caracter
monstruoso adquirido al ser enloquecido por una daimon, caracterizada por sus atributos
teriomorficos. Pero el héroe se recupera de la locura y continlGa su vida en Atenas, con
lo cual el proceso de feminizacion no puede ser considerado Unicamente como negativo.
Asi para DELCOURT (1969 [1958]: 24-27) el valor de la androginia es positivo ya que en
el contacto ambos sexos reciben algo de los poderes del otro. La autora sefiala que las
cuatro figuras miticas que utilizan disfraces de mujer (Aquiles, Teseo, Heracles y
Dioniso) mantienen una relacion con las Amazonas, que eran mujeres que se
comportaban como hombres; con lo cual el uso de prendas femeninas formaria parte de

un proceso de inversion de roles.

ZEITLIN (1992), en “Playing the Other: Theater, Theatricality and the Femenine
in Greek Drama”, sostiene la intrinseca femineidad del género tragico en tanto el teatro
emplea lo femenino para imaginar un modelo mas completo del individuo masculino.
La autora propone que los cuatro elementos indispensables de la experiencia teatral -la
representacion del cuerpo, el espacio arquitectonico en el escenario, la trama y la
mimesis teatral- encuentran su referente cultural en el dominio femenino. Esto la lleva a
concluir que la tragedia consiste en la institucionalizacion de una practica que le permite
al varon interpretar el papel de otro para construir su propia identidad. Con el objetivo
de poder interpretar cudl es la funcion que cumple la feminizacién de Heracles ubicaré
cuestiones vinculadas al primero y al cuarto de estos elementos, la representacion
escénica del cuerpo y uno de los aspectos de la mimesis que es el disfraz, que son los
aspectos mas importantes, aunque también se encuentran rasgos de los otros dos
elementos.’® ZeImLIN plantea que cuando el varén se encuentra en un estado de
debilidad, se vuelve consciente de que tiene un cuerpo y se percibe como una mujer
dado que son las mujeres quienes representan la impotencia y la sumision. De este

modo es presentado Heracles, sufriendo como una mujer, al cubrirse con una prenda

183 En relacion al espacio, ZEITLIN (1992: 77) sefiala que la disposicion en el escenario marca la tension
entre el afuera vinculado a lo masculino y el adentro relacionado con lo femenino. Heracles da cuenta de
esta tension al enloquecer en el interior del palacio y provocar el derrumbe del edificio (vv. 864 y 919-
921).
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femenina por la verguenza que le provocan los hechos cometidos (v. 1412). A su vez la
autora remarca la relacion de la mujer con la muerte y la violencia. Por un lado, cuando
el hombre sufre 0 muere en el espacio teatral la causa suele ser una mujer, que parece
saber, conscientemente o no, cuan vulnerable es el cuerpo humano. Confirmando esta
hipétesis Lyssa es la causante de la enfermedad del héroe. Por otro lado, en el
imaginario griego la ménade estd dotada de la capacidad de ejercer la violencia,
especialmente para actuar sobre el cuerpo de un hombre y funciona como un modelo
para el varon. Asi Euripides convierte a Heracles en una “bacante de Hades” por ser
capaz de asesinar a su familia (v. 1119). En cuanto al disfraz, aspecto de la mimesis, es
un mecanismo central en la tragedia y la comedia griegas, ya que por convencion los
roles femeninos son asumidos por hombres. El uso del peplo puede ser interpretado
como una forma de disfraz, un travestismo atenuado que permite a la figura masculina
experimentar emociones a menudo prohibidas como el miedo y la lastima.

Teseo le pregunta a su amigo: oUTw MOVWV OWV OUKETL PVIUNV EXELS;
¢Acaso ya no tienes memoria de tus trabajos?, v. 1410. A continuacion sentencia:
el o’ Oetal tic ONAvY ovt’ ovk atvéoel, si alguien te ve siendo femenino, no lo
aprobard, v. 1412. El ateniense opone el pasado heroico y viril al lamento, que es una
conducta tipicamente femenina. Sin embargo, en lugar de ser excluyentes, estos dos
aspectos en principio contradictorios conviven en el héroe.®** Loraux (2004: 272, 289),
en la misma linea que DELCOURT, se detiene en el registro del intercambio entre los
sexos y sostiene que en el pensamiento griego el contacto con lo femenino es un
proceso positivo del cual las figuras masculinas salen fortalecidas. Distingue dos formas
posibles de contacto: Dioniso, que se refugia en la femineidad y se convierte en una
figura afeminada, y Zeus, gue la absorbe sin ser afeminado. La pregunta es cual de los
modelos sigue Heracles dado que la experiencia de lo femenino, por un lado, le otorga
un caracter destructivo-homicida; y, por otro, la energia viril lo expone a la amenaza de
la debilidad y el sufrir como una mujer lo mantiene dentro de los limites humanos y de
ese modo incrementa su masculinidad.® En mi opinién se trata de un nuevo modelo, o
mas bien, la conjugacion de los dos anteriores: la feminizacion lo acerca a Dioniso en

tanto su conducta se caracteriza por el exceso y la violencia a la hora de asesinar a su

184 para MADRID (1999: 204) la virilidad excesiva hace entrar a Heracles en los territorios de la
enfermedad y la locura que son propiamente femeninos.

185 BURKERT (2007 [1977]: 284) sefiala que en Heracles el extremo se torna en su opuesto para lograr la
confirmacion de si mismo dado que es esclavo, mujer y loco al mismo tiempo.
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familia pero sin adquirir un aspecto femenino. Asi como Zeus cuando se traga a Metis y
concibe solo a Atenea, el proceso de Heracles es positivo ya que el héroe es capaz de
afrontar las consecuencias de los hechos que cometié y convertido en un “otro” es

incorporado a la ciudad de Atenas.*®®

5.2. Diagnosticos desde la medicina hipocrética a la actualidad

Antes de presentar los diferentes diagnosticos que han sido elaborados del caso,
es necesario presentar el cuadro sintomatologico, que no sélo es narrado por Lyssa (vv.
860-870) y el mensajero (v. 921-1015), sino que también es comentado por el propio
héroe al despertar, pero nunca es representado ante la audiencia.*®’

La daimon presenta su intervencion de la siguiente manera:

NV ov: kal dn Tivdooel koata BaAPBdwv Ao

KQL Do TEOPOUG EALOTEL OTYA YOQYWTIOVG KOQAS,
AUTIVOAS O’ 0V 0w@OVILEL, TAVEOS WG £G EUPOAT|Y,
dewva pukatat de. (wv. 867-870)

iMira alli! Ya agita la cabeza en el inicio de su carrera y gira en silencio las pupilas
desencajadas y feroces. No puede controlar la respiracién, como un toro para el ataque

y muge terriblemente.

Se trata de una descripcion de lo que pasa fuera del escenario. En el capitulo 3 he
sefialado que el Anfitrionida es identificado con Dioniso a partir de dos aspectos: el
toro, que es un animal asociado a este dios, y el sacudimiento de la cabeza, que es un
rasgo tipico de las bacanales. Respecto del Gltimo sintoma, Dobbs (2008 [1951]: 254-

255) sefiala que se presenta en estados de éxtasis en tiempos modernos. En cuanto a los
ojos, Lyssa califica a las pupilas de yopoywmovg, termino derivado de I'opyw. La

relacion sera retomada por el mensajero cuando cuente que Heracles asesing a su mujer
e hijos revolviendo los o0jos como este monstruo (v. 990). La mirada de Medusa es un
signo de la locura del héroe pero a su vez es una caracteristica del hijo de Alcmenay su

familia (BonD, 1981: 100) dado que el coro dice que los nifios tienen los ojos

YoQywTteg como su padre (vv. 131-133). Sostengo que este artilugio forma parte del

18 HARTIGAN (1987: 129) sostiene que la locura del héroe es una afliccion interna que lo fortalece,
aunque es externamente causada.

187 s6focles en Aj. (vv. 214-262) tampoco representa ante el publico el episodio de la locura del héroe, en
ese caso la encargada de narrarlo es Tecmesa. Cf. AELION (1983: 11 235-237), para quien Euripides en HF
combina los sintomas fisicos de lo de Pr. de Esquilo con el comportamiento aberrante de Ayax en la obra
homonima de Sofocles.
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dispositivo general desarrollado por Euripides que establece una continuidad entre el
estado de locura del héroe y su identidad. Por otra parte, las pupilas son calificadas

Como dlxoTEOPovG, que es un término técnico de la medicina y tipico de las

descripciones de la locura en el género tragico.'®® Saip (2013: 380) sefiala que el

sintoma de los ojos que dan vueltas ya aparece en Prometeo Encadenado con otro verbo
(tooxodwveltaL O’ dpuad’ EAtydny, y los ojos giran rodando, v. 882) y es tomado,

junto con el movimiento violento del corazon, de la descripcion homérica de la muerte,
dando cuenta de la estrecha relacion establecida en la Grecia antigua entre locura y
thanatos. Por otra parte, la daimon sefiala dos sintomas mas, que son la respiracion
desordenada y un sonido inhumano, que es casi un grito.

El mensajero refiere a la sintomatologia de Heracles del siguiente modo:

HEAAWV D& DaAOV XeloL de&x pégeLy,

&g xéovi we Paetev, AAkunvng tokog

€011 OLwT). KAt xQovICovTog maTtog

TIAOEG TIQOTETXOV O - 0 0" 0UKkéD ™ avtog v,

AAA" év otooPaLoLY OUUATWY EPOaQUéVOg

Ollac T’ év 6000LS ALUATOTIAG EKPAAWV

APEOV katéotal’ evTOlXOL YEVELADOG.

EAefe O dpa YéAwt magamemANyHév: (V. 928-935)

Cuando estaba a punto de llevar con su mano derecha el tizn para sumergirlo en el
agua lustral, el hijo de Alcmena se quedé de pie en silencio. Como su padre se demoro,
los nifios le dirigieron las miradas. El ya no era el mismo, sino que trastornado en el
movimiento de sus ojos y, tras haber sobresalido en ellos las raices ensangrentadas,
vertia espuma sobre la espesa barba. Y dijo con risa perturbada.

El silencio y el movimiento ocular se corresponden con la descripcion de la
daimon pero aparecen nuevas manifestaciones: la secrecion de espuma, las raices
ensangrentadas de los ojos -que vinculan al héroe con las Erinias- y la risa

enloquecida.'®®

18 Esquilo en Pr. lo utiliza para referirse a la locura de o, en cuyo caso modifica a ponv (v. 673) y
Sofocles en Aj. lo aplica a onv y dupa (v. 447).

189 Orestes (Or., vwv. 220 y 253) y Agave (Ba., vv. 1122-1123 y 1166) también presentan los sintomas del
movimiento ocular y la secrecion de espuma. Cabe destacar que ambos sintomas se manifiestan juntos en
la hija de Creonte (Med., v. 1173), si bien en ese caso son signos de envenenamiento y no de locura.
Recordemos que los ojos inyectados en sangre conforman un sintoma de locura para Esquilo en A. (vv.
1426-1427). En cuanto a la presencia de las Erinias, cf. Euripides, Or., v. 256.
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A continuacién de la descripcion de los sintomas iniciales, que son fisicos, el

mensajero cita las palabras del héroe cuando comienza a delirar:*®

Tic oL ddwWOL TOE; Tig O OTAOV X€QOG;

1EOg Tac Muknvag etpr AdCvoBat xoewv
poxAoLg dikéAdag 0, wote KukAwnwv Bdboa
(POLVIKL KAVOVL Kol TUKOLS NOHOOUEV
OTQETITQ OLONEW OLVIQLALVWOXL TTAALV.
avTOL 0¢ PBalvwv &QUAT 0VK EXwV €XeLv
Epaoke, dippov O’ eloéPatvev avtuyag
k&Oewve, kévtoov dNdev wg éxwv, xeol.
dLmAOUE O OMadoIS NV YéAwGS pbdBog O dpov.
Kal TG T0d’ eimev, AAAOG el AAAOV dpakwV:
INaiCet OGS NUAG deoTOTNG 1) paxiveTay,

00’ €lpT AVW TE KAL KATW KATA OTEYAS,
HEéoov O’ &€c avdpwv’ éomeowv Nioov oAV
ke épaocke, dwpATwVY T  €ow B,
KALOelg €6 0VdaG, g €xel, okevaletal
Botvnv. dLeABwv 0" wg Poax LV XEOVOV HOVIG
ToOpov vanalag éAeye moooPalvery TAAKAG.
KavtavOa yvuvov copa Oelg moomapdtwy,
TOOG OVOEV TAAATO KAKNQVUOOTETO

aVTOG OGS AVTOL KAAAIVIKOG 00dEVAG,
axonv melmawv. dewva O’ EvpuoBet foéuwv
Nv év Muknvaic @ Aoyw. (vv. 942-963)

“cQuién me da el arco y las flechas? ;Y quién el arma de mi mano? Voy hacia
Micenas, siendo necesario tomar palancas y azadones de modo de romper con una
pigueta curvada los cimientos de los Ciclopes unidos con la plomada roja y con
martillos.” Decia que tenia un carro no teniéndolo y empezaba a entrar por las
barandas y golpe6 con la mano como realmente golpeando con un aguijon. Los
sirvientes tenian risa y miedo a la vez y mirdandose uno a otro, uno dijo esto: “;El sefior
Juega con nosotros o estd loco?”. El caminaba por la casa arriba y abajo y, tras haber
Ilegado en medio al androceo, decia que habia llegado a la ciudad de Niso y entrado en
una casa, tras haberse recostado sobre el suelo se prepara una comida tal como esta.
Tras haber pasado por un corto tiempo de descanso decia que se acercaba a los valles
boscosos del Itsmo. Alli mismo con el cuerpo deshudo, tras quitarse las prendas,
competia contra nadie y se proclamaba el vencedor glorioso de nadie con respecto a él
mismo, tras exigir una audiencia. Rugiendo terriblemente contra Euristeo segln su
palabra estaba en Micenas.

Heracles padece delirio y alucinaciones visuales ya que dice querer ir a Micenas
a matar a Euristeo, el hombre que le asigno los trabajos y que el quiere destruir, para lo

19 BonD (1981: 309-310) sostiene que el desarrollo de los sintomas fisicos en alucinaciones es
médicamente incorrecto. La aparicion de estos en primer lugar y luego las alucinaciones coincide con la
presentacion del caso de Orestes que hace Esquilo en Ch. (vv. 1024-105 y 1051-1052).
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cual derribara las murallas de la ciudad solo (vv. 943-946).*" La actitud es sefialada por
BonD (1981: 310) como un delirio megaldmano. El héroe se sube a un carro imaginario
(vv. 947-949) para realizar un viaje dentro la casa (v. 953), tiene una pelea ficcional (vv.
956-961), confunde a su padre con el de Euristeo (vv. 967-971) y, finalmente, mata a
sus hijos y a su mujer creyendo que son la familia de este Gltimo (vv. 977-1000).
Respecto de las alucinaciones visuales es importante destacar que ocupan un lugar
privilegiado en la configuracion tragica de la mania por su funcionalidad dramatica
(GAMBON, 2013: 1-2). El héroe distorsiona y crea una realidad inexistente en tanto las
imagenes de la primera parte no tienen fundamento en la realidad, son, por lo tanto,
alucinaciones, y en cambio, a partir de que el padre lo toca, son percepciones
deformadas de lo real, de modo que son ilusiones (LE PERSON, 2007: 364).°% Esta
diferenciacion, propia de la psiquiatria clasica, establece que se trata de dos categorias
de fenémenos diferentes (asi aparece atn hoy en los manuales psiquiatricos actuales).*®
El episodio de locura concluye con el suefio producido por la epifania de Atenea

(v. 1013). Al despertar Heracles lo describe como un desorden de los érganos internos:

WG < O™> &V KAVDdWVL KAL PQEVQV TAQAYHATL
TETTWKA eV KAl mvoag OeQuac mvéw
petdoot’, ov BéPaia vevpuovwy dro. (v. 1091-1093)

Pero he caido como en una ola y una terrible perturbacion de la mente, y respiro una
respiracion caliente de los pulmones que se eleva, no regular.

Hay al mismo tiempo cambios en el estado fisico y mental y aparece
nuevamente el problema para respirar antes mencionado por la daimon. *** Bonp (1981:
344) sostiene que este pasaje, junto con el verso 277 de Orestes, indica que los griegos
notaron que una alteracion en la respiracion corresponde a una variacion en la
experiencia psicologica. Por otra parte, respecto de taoaypa -término introducido en
el léxico de la locura por Esquilo (CiANI, 1974: 72)- SCHAMUN (1997) sostiene que
representa la crisis existencial del héroe que consiste en intentar reconciliar su origen

divino y humano y las demandas conflictivas de su papel como héroe y padre de

191 DE JonG (1991: 166) sefiala que Heracles piensa que tiene una fuerza divina por el uso de verbo
ovvToLavow (V. 946).

192 También SCHAMUN (1997: 102) destaca esta diferencia.

193 Cf. MosT (2013: 395-410) que estudia el valor dramético de las alucinaciones y las ilusiones en el
género tragico.

194 \er también v. 836 (poevav Taaryovc) y V. 907 (Tdoory o THQTAQELOV).
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familia."® En cuanto a poevav he decidido traducirlo como “de la mente”, en singular,

porque, si bien se suele identificar con el diafragma, es la sede de las facultades
intelectuales (LIDDELL & ScoTT, 1996 [1843]: 1954).% Le PErRsoN (2007: 362) explica

que el uso del término @onv en plural se debe justamente a esta acepcion, la
designacion de las facultades que contiene. Por otra parte, me interesa destacar que

Euripides utiliza una expresion médica para indicar los sintomas, petdootov mvevua

(BOND, 1981: 343), ya que el uso de este tipo de terminologia es una constante en la

tragedia.

Luego Heracles se dirige a su padre para preguntarle acerca de lo acontecido
porque no es capaz de recordar (ov YA&Q Tt fakxevoag YEHEUVNHAL QQEVAC, PUes
no me acuerdo para nada de haber tenido la mente inspirada con furor baquico, v.
1122), con lo cual se trata de un estado de amnesia.

El cuadro nosolégico ha sido completado por la critica con un suceso previo a lo
que suele considerarse el episodio de locura, la rhésis del segundo episodio entre
Heracles y su mujer, en la cual el héroe dice como se vengaré de Lico. Se debe a que el

exceso de violencia puede ser interpretado como un sintoma inicial de la enfermedad:

€yw O€, VOV yaQ NG €Ung £0YoV Xe00g,

TIOWTOV HEV elpL Kal kataokdPw dOpoug

KALVOV TURAVVWYV, KQATX O’ AVOCLOV TEWV

Ol Kuvav EAxnua- Kadueiwv d” 6oovg

KAKOUG €NLEOV €0 mabovtag €€ €uov,

T KAAAW Ik T@d’ OTAW XEpwoopaL,

TOUG O& TTEQWTOLS DLAPOQWV TOEEVHATLY

vekQwVv dnavt’ Tounvov éumAnow @ovov,

Algkng te vaua Aevkov aipoxOnjoetat. (w. 565-573)

Yo, pues es el momento para la accion de mi mano, primero iré y destruiré la casa de
los nuevos tiranos, y luego degollando al impio arrojaré la cabeza a los perros para
que la despedacen. A cuantos de los Cadmeos encontré traicioneros tras ser bien
tratados por mi, los someteré con esta arma triunfante, mientras que despedazando a
otros con mis aladas flechas llenaré de sangre de cadaveres todo el Ismeno, y la
corriente blanca de Dirce pasara a ser roja de sangre.

195 Cf. CLARKE KOSAK (2004: 159-162) que pone de relieve el tema y sefiala que todas las palabras
asociadas a taporypa son aplicadas a Heracles y sus acciones.

19| os términos relacionados con la vida animica del mundo griego designan un érgano concreto y su
funcion. Para un estudio sobre el uso de ¢onv y otros terminos psicologicos en Euripides, cf. DARCUS
SULLIVAN (2000).
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El héroe probablemente se refiera al garrote en el verso 570 (BonD, 1981: 208)
con lo cual se plantea el uso de dos armas diferentes, que son las mismas que utiliza

para asesinar a sus hijos (vv. 977-1000). Por otra parte la serie de verbos en futuro y los

participios vinculados a acciones sangrientas (kataokdpw, Olpw, xewwoouat,

dlapoowv, eumAnow, aipaxOroetat) dan cuenta de la brutalidad de la amenaza de

Heracles, que es aprobada por el coro (v. 583-584) pero considerada excesiva por
Anfitrién (vv. 585-586).1%

Desde la Antigiedad se han elaborado diversos diagnosticos del héroe dado que
Euripides presenta un cuadro sintomatoldgico que genera un fuerte impacto en el
publico, aun cuando es narrado y no representado. La riqueza de la descripcion junto
con el uso de terminologia médica ha generado que no s6lo se hayan interesado
estudiosos desde la critica filoldgica sino también desde la medicina y la psicologia.

Ya he sefialado la correlacion con el cuadro de De morbo sacro, presentado en el
capitulo 1, por la presencia de los siguientes sintomas: el silencio previo al ataque, la
secrecion de espuma, el descontrol ocular, la dificultad para respirar (L VI, 372, 7, 2-5)
y la amnesia posterior (L VI, 386, 14, 8-12).

Aristételes en Problemas (XXX, 1, 1-10) plantea que la locura de Heracles es el

producto de “la enfermedad de los epilépticos”, T dQQWOTHUATA TWV

éruAnmTikev, que pueden padecer aquellos que tienen un temperamento dominado

por la bilis negra.'*®

Ahora bien, para el filésofo la razon por la cual un hombre era
melagkholikoés esté relacionada con la cantidad existente dentro de su cuerpo de bilis
negra y no con los conflictos internos a los que podia estar sujeto, con lo cual la
etiologia de esta enfermedad es organica.®

A continuacién presentaré una serie de diagnosticos realizados desde la filologia
que sirven de base para el plano psiquiatrico y psicoanalitico que desarrollo a
continuacion. Primero, VON WILAMOWITZ-MOELLENDORF (1895: 1 128-129) sostiene que

se trata de una megalomania y sefiala que esta enfermedad es inherente al ideal heroico

97 El verbo dlapogéw es utilizado por Euripides en Ba. (v. 736 y 746) cuando retrata el sparagmos de
Penteo (BOND, 1981: 208).
198 También Luciano en DDeor (XIII, 2) refiere a la melangkholia de Heracles en el didlogo entre el

113

héroe, Asclepio y Zeus (AAx o0dE peAayXoANoag AméKTEVA T TEKVA KL TNV YUVAIKA, “ni
maté a mis hijos y a mi mujer habiendo estado atrabilioso”).

199 Nétese la diferencia entre la concepcion hipocratica de la melangkholia como enfermedad (Aff., L VI,
23) y la aristotélica como disposicion del temperamento.
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dérico desarrollado en la primera parte de la obra. En los versos 562-582 ve los
primeros signos de la mania: la violencia con la que se quiere vengar de sus enemigos
es excesiva y propia de una mente que se desequilibré por los afios dedicados a matar
monstruos.?%

La “teoria de la megalomania” de VON WILAMOWITZ-MOELLENDORF, que
implica que Heracles esta loco durante toda la obra, es refutada por BURNETT (1971:
170-171) quien sostiene que la confusion se debe a la forma elegida por Hera para destruir
al herée: la diosa impone un crimen que es realizado con la violencia que caracteriza los
actos de Heracles.”® En esta misma linea KAMERBEEK (1966: 15) considera que la
violencia es inherente a las acciones gloriosas; KIRK (1977: 290 y 2002 [1974]: 197)
apunta que el ménos que se desborda en locura es algo que esta en su interior y que el
asesinato de Lico, también cometido estando loco, sugiere que se trata de una parte
esencial de su personalidad; FITZGERALD (1991:1) sostiene que Heracles se comporta
segln es habitual en él; por ultimo, PAPADOPOULOU (2005: 40) marca que sigue los
mismos patrones de conducta cuando esta loco y cuando no lo estd, ya que su relacion
con Lico es semejante a la que establece con el supuesto Euristeo.?®>Acuerdo con esta
segunda linea de interpretacion, en tanto mi anélisis sobre el uso del arco en los asesinatos
da cuenta de la continuidad de la conducta violenta de Heracles.

Por otra parte, el héroe ha sido diagnosticado por diversos estudiosos como
epiléptico por la presentacion de sintomas caracteristicos de esta enfermedad: la
desviacion lateral de los 0jos con movimientos de la cabeza, las alucinaciones, la crisis
de ausencia (desconexion del medio por pocos segundos), la pérdida de conciencia con
respiracion estertorosa y salida de saliva y flemas por la boca, la confusion y el periodo
de ausencia al concluir la crisis. La epilepsia (CIE-10, G. 40) es una enfermedad que se
caracteriza por convulsiones recurrentes, llamadas crisis epilépticas, que son episodios

breves de contracciones musculares que pueden afectar una parte del cuerpo o su

20 NorwoOD (1920: 233) sostiene que Heracles no est4 en su sano juicio en los versos 562-582. La
hip6tesis de un desorden preexistente le permite a VON WILAMOWITZ-MOELLENDORF resolver el problema
de la aparente estructura disyuntiva de la tragedia.

201 Quienes también refutan esta teoria son: KITTO (1939: 241-243), SHELTON (1979: 104) y GRIFFITHS
(2006: 86-88). Esta ultima advierte que el héroe ejercita sus habilidades motoras y expresa sus ideas de
modo coherente en la escena de los asesinatos.

202 HARRIS (2013b: 293) también acuerda con esta linea interpretativa y sostiene que las consecuencias de
la locura surgen de la extrema violencia de su caracter. En cambio para MICHELINI (1987: 235-236)
Heracles es un hombre sano que sufre un episodio aislado de locura.
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totalidad, y a veces se acompafian de pérdida de la conciencia y del control de los
esfinteres.”%®

BLAIKLOCK (1945: 52-54) advierte que en la obra se presenta una serie de hechos
que es requisito previo para una crisis epiléptica. En primer lugar una situacion de
estrés, que es para Heracles encontrar a su familia en manos de Lico al regresar a Tebas
desde el descenso a los Infiernos, el més terrible de los trabajos. En segundo lugar los
delirios de persecucién (el odio de Hera) y los de grandeza pueden considerarse parte
del estado previo que caracteriza a la enfermedad. A su vez, este autor sefiala las
amenazas de los versos 562-574 como parte de la excitacion que antecede a la mania
homicida, que es un estado de automatismo que acomparia la convulsion epiléptica. Por
ultimo sostiene que el extraordinario grado de juicio que presenta para cometer los
asesinatos, junto con la prolongada duracion del episodio y su cierre con un suefio
profundo, no contradicen el diagnéstico porque también pueden considerarse signos de
esta enfermedad.

También para FiLHOL (1989: 13-14) el diagnostico es epilepsia y ubica su causa en
la historia del héroe. La locura asesina seria un efecto de la “alucinacion del doble” que
consiste en la traduccion de un hecho psicologico que lleva al Anfitrionida a su pasado
marcado por una serie de dobles: doble nombre (Alcides y Heracles), doble padre
(Anfitrion y Zeus), doble madre (Alcmena y Hera) y dos dobles de él mismo (Ificles y

Euristeo).2*

Asi su identidad esta sujeta a una incertidumbre fundamental y no se inscribe
en un conjunto simbdlico consistente y reparable para el sujeto. El asesinato de los propios
hijos equivale al asesinato del doble, méas concretamente a los representantes del doble que
son los hijos de Euristeo.”® EI problema de este diagndstico, a mi criterio, es la ubicacion
de una causa psicoldgica para una enfermedad que actualmente se considera que tiene una
base neurologica.

Desde la medicina, también CHARLIER (2003: 597-600) habla de esta enfermedad
y especifica que podria tratarse de una epilepsia parcial compleja temporal porque el
paciente tiene durante unos minutos alucinaciones visuales y auditivas, automatismos

gestuales o0 ambulatorios. La crisis es una clasica combinacion de espasmos, temblores,

203 presento en algunos casos al lado del nombre de la enfermedad el cédigo asignado por el manual de
Clasificaciéon Internacional de Enfermedades y Problemas Relacionados con la Salud (CIE-10),
publicado por la Organizacién Mundial de la Salud (OMS). EI CIE-10 asigna a cada condicion de salud
una categoria y recibe un codigo (con el siguiente formato: X00.00). Cada categoria incluye un grupo de
enfermedades similares y los diagndsticos se establecen a partir de la presencia de determinados sintomas.
204 También FILHOL (1989: 15) considera a Teseo como el doble ético del héroe dorio.

205 | a psicoanalista NEYRAUT-SUTTERMAN (1982: 854) sefiala que Heracles es la victima potencial de un
fantasma infanticida: el odio infatigable de Hera.
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confusion profunda y amnesia total. Sefiala, a diferencia de otros autores que hacen un
diagnédstico del caso, que no hay prodromos (sintomas iniciales que preceden al
desarrollo de la enfermedad) pero que si hay tres episodios de la vida de Heracles que
funcionan como antecedentes: los asesinatos de Lino, Ifito y Licas. El origen de esta
enfermedad es organico y neuroldgico; entre los diversos factores que pueden ocasionar
una epilepsia temporal sefiala en particular un tumor en el cerebro porque permite
explicar la morfologia de coloso del héroe: hay una clase de tumor que puede provocar
la acromegalia que es una enfermedad cronica ocasionada por el exceso de secrecion de
la hormona de crecimiento que provoca un desarrollo extraordinario de las
extremidades.

CHARLIER sostiene que el Anfitrionida podria tener otros tres diagnosticos:
alcoholismo, rabia y toxicomania. En cuanto al primero, propone interpretar el episodio
como un delirium tremens, que es una complicacion del sindrome de abstinencia
alcoholica. Este cuadro combina un estado confuso-onirico (desorientacion temporo-
espacial, alucinaciones visuales, agitacion, problemas de comportamiento en relacién al
delirio) y signos somaticos (temblores, fiebre, sudoracién, sed, crisis convulsivas, falta
de equilibrio y coordinacion). El problema de este diagnostico es la precision de
Heracles para asesinar a su familia que va en contra del Gltimo de los signos somaticos.
Sefiala también como posibilidad la rabia ya que esta enfermedad se caracteriza por una
excitacion psicomotriz intensa, alucinaciones, convulsiones, hipersensibilidad cutanea,
fiebre, contractura, sufrimiento y espasmo hidrofébico faringeo. Por Gltimo, dado el
caracter brutal de la aparicién del delirio y los actos agresivos, el médico dice que
podria tratarse de una intoxicacion producto de la ingesta de alucindgenos toxicos.

El diagnostico de epilepsia, una enfermedad del sistema nervioso (CIE-10, G), da
cuenta de los sintomas fisicos. Sin embargo, los epilépticos también pueden presentar lo
que se denomina un trastorno mental o del comportamiento (CIE-10, F), que se
corresponde con la idea tradicional de locura y explica el delirio y las alucinaciones.?’®
Dado que en la tragedia estudiada, los sintomas esquizofrénicos y los maniacos se
muestran en un mismo episodio de enfermedad, propongo sumar un trastorno

esquizoafectivo de tipo maniaco (F 25.0) que permite establecer una relacion con la

209 | a epilepsia fue considerada una enfermedad mental hasta el descubrimiento del electroencefalograma
en la primera mitad del siglo XX, lo cual modific6 la concepcidn de la patologia y la ubic6 en el campo
de la neurologia. CONTI JIMENEZ (2000: 46) sostiene que Heracles presenta una combinacion de sintomas
y conductas que no se da en ninguna patologia en tanto entiende que la violencia y los delirios del héroe
no pueden entenderse como manifestaciones de la epilepsia.
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personalidad del héroe ya que entre sus posibles causas esta la psicoldgica.’’” La
alteracion del humor se presenta generalmente en forma de euforia, junto con aumento
de la estimacion de si mismo e hiperactividad, pudiendo también acompafiarse de ideas
de grandeza o de persecucion. La recuperacion completa suele tener lugar en pocas
semanas. En el caso de Heracles, la remisioén acontece de manera inmediata después del
suefio.

Por otra parte, también podria tomarse en cuenta la pregunta de Anfitrion
(00 i mov POvog 0’ éRakyxevoev vekowv/ oDg aQTL kalvels; ¢(En qué te inspird
delirio la sangre de los cadaveres que recientemente mataste?, vv. 966-967) que
sugiere un trastorno por estrés postraumatico (F 43.1), clasificado dentro del grupo de
los trastornos de ansiedad. El cuadro se caracteriza por la aparicion de sintomas después
de la exposicion a un acontecimiento estresante que implica un dafio fisico o deviene
amenazante para el sujeto. El psicoanalista RAsCcovsKy (1974: 40-41) en El Filicidio,
vincula el infanticidio con una situacion de tension y sostiene que el estrés reactiva las
tendencias esquizoparanoides que impulsan a la destruccion de los hijos. Estas son
propias de la primera fase del desarrollo postnatal con lo cual el filicidio implica una
regresion a la etapa oral-canibalistica que es acompafiada de una pérdida de capacidades
eroticas que sirven para el cuidado de los hijos.

Si bien FREUD y LACAN han aplicado el psicoanalisis a las tragedias Edipo Rey y
Antigona con el objetivo de dilucidar cuestiones teoricas, es llamativo que no haya
trabajos desde esta disciplina sobre Heracles por la profundidad con que es elaborada la
cuestion de la locura.?®® En términos psicoanaliticos, Heracles seria un psicético. La
psicosis consiste en la perturbacion primaria de la relacion libidinal con la realidad y los
sintomas son tentativas de restauracion del lazo objetal (FREuD, 2001 [1923-1925] XIX:
193-195). Hay varios datos que apuntan a este diagndstico. En primer lugar, el silencio
previo al ataque (vv. 928-935) coincide con el momento de perplejidad previo al
desencadenamiento y presenta alucinaciones y delirio (vv. 943-1000), fendmenos

27 Se acerca a este diagnéstico DopDs (1929: 100) quien dice que Heracles es un maniaco-depresivo. La
psicosis maniaco-depresiva, categoria de la psiquiatria clasica, puede ser homologada al trastorno
esquizoafectivo del CIE-10.

208 ARMSTRONG (2005) estudia el modo en el cual la Antigiiedad ha influenciado a FREUD, y LUPTON
(2005) reflexiona sobre aproximaciones del psicoanalisis a la tragedia. Unicamente he encontrado un
articulo de la psicoanalista NEYRAUT-SUTTERMAN (1982), en el cual sostiene que el héroe padece de
epilepsia, lo cual no constituye un diagndstico psicoanalitico sino uno médico-psiquiéatrico.
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caracteristicos de esta estructura, segin el psicoanalisis lacaniano;*® y en segundo
lugar, se dan las condiciones propias de la psicosis dado que el episodio de locura se
desencadena ante una demanda vinculada a la funcién paterna que es cuidar a la familia
ante un agresor externo. Por ultimo, la feminizacion del héroe puede ser leida como un
“empuje a La mujer”, un concepto desarrollado por LACAN que indica un fendmeno que
aparece en sujetos psicaticos, sobre el cual volveré mas adelante.

Heracles mata a sus hijos y a su esposa creyendo que son la familia de su
enemigo. Lleva a cabo la accion que él mismo habia detenido, con lo cual el fenémeno
que lo lleva a confundir a sus hijos con los de Euristeo tiene un valor particular para el
sujeto en tanto plantea una relacién con los sucesos previos.° En el segundo episodio,

destaca la importancia que tiene para él cuidar de su familia:

T YAQ U AHOVELY HAAAOV 1) dDAAQTL XON)

KAl TALoL Kl YEQOVTL XALQOVTWYV TIOVOL
HATNV YO avTOLG TWwVde HAAAOV Tjvuoa.

Kal del 1’ UmeQ Tvd’, elme old’ UTéQ TG,
Ovnoxewy dpovvovt - (w. 574-578)

Pues, ¢a quién deberia defender mas que a mi mujer, hijos y anciano (scil. padre)?
Despidan a mis trabajos. Pues en vano los cumpli mas que estos. Y tengo que por estos,
como ellos (scil. iban a hacerlo) por su padre, morir defendiéndolos.

Defender el nucleo familiar es ain mas importante para el héroe que el
cumplimiento de sus doce trabajos y aclara que no teme morir en el intento de proteger
a su mujer e hijos.

La teoria psicoanalitica permite precisar cuestiones acerca del momento de
irrupcion de la locura, que en el psicoanalisis lacaniano es designado como el
“desencadenamiento de la psicosis”. En “De una cuestion preliminar a todo tratamiento
posible de la psicosis”, LACAN (2002 [1966] II: 558-559) sefiala que esta se desencadena
cuando el “Nombre-del-Padre”, el significante primordial, es llamado por el sujeto al

lugar donde nunca estuvo.?*’ Ese llamado puede producirse porque Un-padre se

29 Sj bien no son sintomas excluyentes porque pueden aparecer en las otras dos estructuras, que son la
neurosis y la perversion.

219 También Orestes en la obra homénima de Euripides confunde a un ser querido con un enemigo:
alucina que su hermana Electra es una Erinia (v. 253 y ss.).

211 E] significante “Nombre-del-Padre” no es el padre bioldgico sino la funcién simbélica que pone un
limite al inscribir la ley y habilitar la entrada en lo simbodlico. La inscripcion de dicho significante,
considerado por LACAN como fundamental, inscribe el falo y eso permite la significacion falica que sirve
para dar respuesta respecto de si se es hombre o mujer. La forclusion, la falta de inscripcion, de ese
significante es el mecanismo que caracteriza a la estructura psicotica. Remito a LACAN (2002 [1955-1956]
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introduce en una situacién dual de rivalidad. El sujeto tiene un encuentro con una figura
paterna inserta como tercero en una pareja imaginaria, que en este caso es la figura de
Lico. Es interesante observar que desde la puesta en escena es remarcada la cuestion
imaginaria del doble en tanto el mismo actor interpretaba a Heracles y a Lico
(PAPADOPOULOU, 2005: 25), y ademas comparten caracteristicas fisicas similares ya que

ambos son rubios (vv. 233 y 362).*

Ahora bien, la falta del significante ocasiona una
cascada del imaginario que puede tomar la forma de un delirio o alucinaciones. Esto se
debe a que el psicotico se convierte en “un sujeto del goce” por la falta del limite falico
que implica la forclusion del “Nombre-del-Padre”, y se encuentra a merced de las
desregulaciones del mismo. Al no haber efecto de significacion, el significante y el goce
guedan unidos provocando la aparicion de lo alucinatorio.

Heracles ante un Otro que insiste en demandar responde con los doce trabajos
que son demostraciones de su virilidad, hasta que en un momento se le exige “algo mas”
que esta precisamente vinculado a la funcion paterna: rescatar a su familia de las manos

del usurpador del trono, Lico.?*®

Entonces aparece el efecto de “la negacion al lugar del
padre” que es la aparicion de lo femenino, del cual hay sefiales previas al igual que en
SCHREBER Yy su suefio en duermevela, analizado a continuacién. La cuestion de la
forclusion del significante primordial podria pensarse en la tragedia estudiada como la
continua presentacion de Zeus como un padre ausente que no protege a su hijo de los
ataques de Hera. De hecho Heracles dice considerar a Anfitrion como su padre en lugar
de Zeus, quien lo engendr6 (v. 1265). Con lo cual se presenta una acumulacion del
rechazo del padre que provoca que esta figura no sea admitida desde la perspectiva del
amor (ver los versos 339-347 en los cuales Anfitrion se refiere al abandono de Zeus). Su
propio nombre, que significa la gloria de Hera, podria considerarse una indicacion de la
forclusion del “Nombre-del-Padre” en tanto remite Unicamente a la diosa. Si bien al
nacer recibi6 el nombre de Alcides, en honor a su abuelo Alceo, una vez que alcanzo la
adultez, Apolo le impuso el nombre con que se lo conoce para sefialar su caracter de

servidor de Hera (Apolodoro, Biblioteca, 11, 1V, 12).

I1), seminario en el cual aborda, en distintos apartados, este mecanismo. El antecedente inmediato del
concepto lacaniano es el término freudiano Verwerfung desplegado principalmente por FREuD (2001
[1917-1919] XVII: 1-111) en “De la historia de una neurosis infantil (Caso del «<Hombre de los lobos»)”.
*2 REHM (2000: 367) sefiala que el hecho de que el mismo actor representaba a Lico y Heracles era
notado por el pablico y contribuia al paralelismo establecido por Euripides entre las dos figuras.

213 E] “Otro”, también llamado el “Gran Otro” o “A”, es definido como el lugar del lenguaje (el reservorio
de los significantes) y se distingue del compafiero imaginario que es el “otro”, “pequeflo otro” o “a” que
es el semejante. Cf. LACAN (2002 [1962-1963] X), seminario abocado al estudio de estos conceptos.
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En cuanto a la recuperacion, no se presenta por la via de la metafora delirante
sino que se configura a partir del ofrecimiento de Teseo, y va por el lado de la
subjetivacion del acto en cuanto el diadlogo entre los amigos permite la reintegracion del
crimen dentro de una trama discursiva para que este hecho no quede por fuera de lo
acontecido.**

La feminizacion es un proceso que se observa nitidamente en las Memorias de
un neurdpata de SCHREBER (1978 [1903]), caso emblematico del psicoanalisis, por lo
cual propongo establecer relaciones con Heracles, con la cautela “historica” que es
necesario tomar para trabajar en forma comparativa la autobiografia de un jurista del
siglo X1X, en la cual las vivencias y pensamientos son relatados en primera persona, y
una tragedia del siglo V. a. C., que es la obra de un tragedidgrafo y no de un paciente de
una institucion psiquiatrica.?® No se trata de un testimonio de Heracles en el cual el
mismo enfermo dice “soy una mujer” o una formula equivalente, sino que se accede al
proceso a partir de la obra de un poeta.

Mi interés por el caso SCHREBER no radica en su diagndstico, que no coincide
con el de Heracles dado que se trata de una paranoia que implica el desarrollo de un
delirio sostenido en el tiempo -si bien la paranoia es un tipo de psicosos-, sino en la
importancia que tiene la cuestion femenina. EI milagro de los signos de la femineidad
en el cuerpo se desarrolla en la segunda enfermedad, pero ya en la primera esta su

germen (SCHREBER, 1978: 53):

Un dia sin embargo, una mafiana —todavia no me habia levantado (no sé si estaba medio
dormido o ya despierto)- tuve una sensacién que, cuando volvi a pensar en ella
totalmente despierto, me perturb6 de la manera més extrafia. Era la idea de que, a pesar
de todo, seria algo muy bello el hecho de ser una mujer en el momento en que es
penetrada por el hombre. Era una idea tan extrafia a toda mi naturaleza que, si se me
hubiera ocurrido estando plenamente consciente, la habria rechazado con indignacion.
Teniendo en cuenta las cosas que vivi desde ese momento, no puedo descartar la
posibilidad de que haya actuado una influencia exterior que me impuso esa
representacion.

La mudanza en mujer surge como un pensamiento que implica un cierto rechazo,

que pasara, en primer lugar, a generar risa con el delirio persecutorio del primer médico

24 |La metéafora delirante, soporte de la estabilizacion de la psicosis, consiste en un intento fallido de
restituir la significacion falica que por estructura no advino (LACAN, 2002 [1966]) Il 558-559).

215 SCHREBER (1842-1911) fue un jurista y escritor aleman, conocido principalmente por sus memorias
que interesaron a diversos estudiosos y lo convirtieron es uno de los mas famosos enfermos mentales de
la historia.
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de SCHREBER, Flechsig.”*

Me interesa destacar que la “voluptuosidad”, asi llama el
enfermo a la feminizacién, se impone al sujeto como algo extrafio a su ser. Ahora bien,
el enfermo luego se reconcilia con la idea y la conecta con propdsitos superiores

vinculados a Dios (SCHREBER, 1978: 278 y 282):

Cultivar emociones femeninas, como me es posible gracias a los nervios de la
voluptuosidad, para mi es ya un derecho, y en cierto sentido un deber.

En cambio en la relacion entre Dios y yo, la voluptuosidad se torné una cosa “piadosa”,
es decir, que debe considerarsela como el mejor medio por el cual (en condiciones
contrarias al orden del Universo) el conflicto de intereses que se ha producido, podra
hallar una salida satisfactoria.

Es importante destacar que el delirio adquiere una funcién redentora que es
sumamente pacificadora para el enfermo y puede ser utilizada en la direccién de la cura.
Respecto de la aparicion de la enfermedad nerviosa, SCHREBER (1978 [1903]: 51)

atribuye la culpa al exceso de trabajo:

Estuve, pues, enfermo de los nervios dos veces, cada vez como consecuencia de un
agotamiento intelectual. La primera vez durante mi candidatura al Reichstag (cuando
era presidente del Tribunal de Primera Instancia del Land en Chemnits); la segunda vez
cuando acababan de otorgarme el cargo de presidente del Senado en Corte del Land de
Dresde y me vi sumergido en una actividad monstruosa que superaba mis fuerzas.

La enfermedad es consecuencia de una situacion de mucha exigencia, de la
misma manera que en Heracles puede pensarse el episodio de locura en relacién con los
doce trabajos. Lo interesante es que el desencadenante de la enfermedad en los dos
casos parece depender mas del éxito que del fracaso, dado que al momento del
desencadenamiento el jurista habia asumido como presidente de la corte y Heracles
habia superado la prueba de descender al Hades. Por otra parte, SCHREBER (1978: 181)
vincula su actividad de jurista a lo viril que se opone a su papel redentor, que consiste
en la generacion de una nueva raza de hombres e implica su consagracién a la

femineidad:

Quisiera que me mostraran a alguien que, frente a la alternativa de volverse loco sin
perder sus atributos masculinos o volverse mujer pero sana de espiritu, no optara por la
segunda opcion. Sin embargo, es asi y no de otra manera que el problema se plantea
para mi. El ejercicio de mi antigua profesion a la que me habia consagrado con toda el
alma, los otros caminos de la ambicion viril, toda la utilizacion que hubiera podido

218 |LACAN (2002 [1955-1956] 111: 361) retoma la frase de SCHREBER (1978 [1903]: 53) “seria algo muy
bello el hecho de ser una mujer en el momento en que es penetrada por el hombre” para sostener su
hipotesis de que el delirio se presenta desde el comienzo bajo la forma de una pregunta sobre el sexo.
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hacer de mi capacidad en beneficio de la humanidad, todo ello me esta vedado en
adelante por la evolucidn de las circunstancias; incluso me niegan los contactos con mi
mujer y con mis allegados excepto algunas visitas ocasionales y algunas cartas.?’

Del mismo modo se concibe la fase heroica del Anfitrionida, en tanto esta
asociada a lo masculino, en oposicion a la locura que es vinculada a lo femenino. FREUD
(2001 [1911-1913]) XII) estudia esta obra maestra del discurso psicotico en
“Puntualizaciones psicoanaliticas sobre un caso de paranoia (Dementia paranoides)
descrito autobiograficamente”.?*® El andlisis freudiano centra toda la dindmica del
proceso alrededor de la pulsion homosexual en tanto se propone que la revuelta contra
la emergencia de una mocién libidinosa de tipo homosexual produjo el conflicto a partir
del cual se engendraron los fendmenos patoldgicos; si bien no es una homosexualidad
“en el sentido vulgar” del término (FREUD, 2001 [1911-1913]) XII: 56). El padre del
psicoanalisis aclara que la lucha defensiva tomo la forma del delirio persecutorio y el
primer objeto de esa fantasia de deseo femenino es Flechsig que luego es sustituido por
Dios, solucionando de ese modo el conflicto (FReuD, 2001 [1911-1913] XII: 45). La
formacion delirante, compuesta por la mudanza en mujer que es vivida primero como
una persecucion sexual por parte de Flechsig y luego transformada en el delirio
religioso de grandeza, es el intento de restablecimiento. Es importante destacar que la
organizacion del caso se establece en tres tiempos: la fantasia de duermevela, el delirio
de persecucion (la mujerzuela de Flechsig) y el delirio de reconciliacion (la mujer de
Dios).

LACAN, en lugar de explicar la causalidad de la psicosis de SCHREBER cOmo una
defensa frente a la pulsién homosexual inconsciente, entiende que la produccion de un
cuerpo de mujer es un ejemplo de solucion psicética a la ausencia del cuerpo provocada
por la forclusion del “Nombre-del-Padre”. La idea de solucion aparece claramente en la
autobiografia del jurista (SCHREBER, 1978: 396):

Lo Unico que puede pasar ante los ojos del pr6jimo como una extravagancia es esa
circunstancia que el Sr. Experto tampoco deja de recordar: que a veces me ha
sorprendido ante el espejo o0 en alguna otra parte, con la parte del cuerpo semidesnuda,
cubierto de atuendos femeninos (pulseras, collares de fantasia, etc.). [...] En cuanto al
comportamiento en si, por tonto o por despreciable que pueda parecer, tengo muy
buenas e importantes razones para no abandonarlo. Pues en los momentos cuando mi
espiritu necesita paz —es imposible tocar el piano, jugar al ajedrez, leer, escribir o
entregarse a ocupaciones intelectuales todo el dia sin parar- eso permite moderar de

27 E| destacado pertenece al texto original.

218 También realiza comentarios sobre este caso en el capitulo III de “Una neurosis demoniaca en el siglo
XII” (FREUD, 2001 [1923-1925]) XIX: 85-94).
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manera apreciable los accesos de alaridos tan molestos para mi mismo y para los que
me rodean.

LACAN desarrolla el concepto de “empuje a La mujer” (pousse-a-la-femme),
cuando se encuentra elaborando las formulas de la sexuacion hacia el final de su
ensefianza.”*® El concepto, que aparece en referencia al caso SCHREBER, describe un
fendmeno que se presenta con cierta frecuencia en la clinica y hay un antecedente de
este concepto en “De una cuestion preliminar a todo tratamiento posible de la psicosis”
(2002 [1975]: 11 547): #%°

Sin duda la adivinacion del inconsciente ha advertido muy pronto al sujeto de que, a
falta de poder ser el falo que falta a la madre, le queda la solucion de ser la mujer que
falta a los hombres.

La funcion de la feminizacion en SCHREBER es la de posibilitar que se genere un
sustituto falico, que tiene un efecto de resolucién para el enfermo (MALEVAL, 2000:
328).%*! En “El atolondradicho” el psicoanalista nombra por Gnica vez el “empuje a La

mujer” (LACAN, 1984: 36):

Podria aqui, con desarrollar la inscripcion, que hice mediante una funcion hiperbdlica,
de la psicosis de Schreber, demostrar en ella lo que tiene de sarddnico el efecto incita-a-
la-mujer que se especifica en el primer cuantor: habiendo precisado que es por la
irrupcién de Un-padre como sin razon, que se precipita aqui el efecto experimentado
como forzamiento, en el campo de un Otro que ha de pensarse como lo mas ajeno a todo
sentido.

Para comprender esta cita es necesario remitir a las formulas de la sexuacion
desarrolladas en EI Seminario XX (2002 [1972-1973]) en las cuales LACAN plantea que
no hay inscripcion en el inconsciente del significante “La mujer”.??? Esto se debe a que
no puede representarse la mujer como una clase porque no hay universal de las mujeres.
En cambio si se puede decir el hombre y los hombres porque hay una clase de los
hombres dado que el falo los hace a todos iguales. La evocacion del “Nombre-del-
Padre” en la psicosis puede suscitar el efecto de “empuje a La mujer” que consiste en la

realizacion de ese lugar inexistente que es “La mujer”. Es decir, el sujeto psicético es

219 MALEVAL (2000: 327: 347) dedica un capitulo a la cuestion del “empuje a La mujer” al estudiar la
forclusion del “Nombre-del-Padre”; y MAHIEU (2004) estudia esta nocion y su relacion con la psiquiatria
francesa del siglo XIX y sus prolongaciones en el siglo XX.

220 E] “empuje a La mujer” es propio del campo de la psicosis pero no es una condicion estructural.

221 MoREL (2012: 218) remite el concepto a “El seminario sobre La carta robada” (LACAN (2002 [1966]
I: 5-55) en el que opone el ser de la mujer y la ley.

222 | a légica de la sexuacion es un intento del psicoanalista de formalizar con reglas Idgicas la relacion
del sujeto con el sexo.
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arrojado del lado mujer por el rechazo del padre y sus significantes (MOREL, 2012: 238).
Dado que la referencia es el caso SCHREBER, LACAN indica que este fendmeno solo
puede concebirse para un psicotico, que por definicion no inscribe su goce en la funcion
falica.

Pero el “empuje a La mujer” también tiene otra faceta. A medida que el delirio
avanza permite localizar algo del goce, con lo cual el sintagma es un fenémeno del
desencadenamiento de la psicosis pero también del encadenamiento (ALVAREZ, 2012:
163).2%* De modo que se pueden establecer dos ejes en relacién a este concepto: uno
sincronico, estructural, que tiene que ver con la forclusion del “Nombre-del-Padre”; y
otro diacrénico, del orden de lo imaginario, relacionado con la obra delirante. Por un
lado, el “empuje a La Mujer” es un forzamiento producido por condiciones estructurales
que se activan por el desencadenamiento de la psicosis. El caracter de imposicién de la
feminizacion -sefialado previamente- en las Memorias de un Neurdpata es remarcado por
LACAN cuando califica como sarddnico al efecto del “empuje a La mujer”: es forzado
como la risa producida por la intoxicacion de la planta sardonia, una hierba venenosa de
Cerdefia. Asi también como una irrupcién de goce es presentada la aparicion de la
daimon en Heracles ya que lleva al héroe a bailar una bacanal (vv. 861-871), un ritual
que supone la idea de descontrol.

Por otro lado, “La mujer del delirante” es una de las formas posibles de
sustitucion del significante del “Nombre-del-Padre” en tanto permite un cierto
ordenamiento del goce, que se caracteriza por ser provisorio. Encarnar “La mujer”, que
es una figura de excepcion, le permite al psicético un descanso ante un goce que insiste
por la falta de limite que implica la no inscripcion del significante falico. Es decir, ante
el problema de cédmo se ubica el sujeto respecto del deseo del otro porque no esta
inscripto el “Nombre-del-Padre” y tampoco su efecto que es el significante falico, la
respuesta que aparece de forma anticipada es el delirio. En el caso de SCHREBER la
pregunta “;qué es un padre?” provocada por convertirse en el presidente de la corte lo
Ileva a cuestionarse por su lugar de hombre. Se produce una inversién porgue el sujeto
no puede dar cuenta de “;qué es un hombre?” y responde “soy La mujer”, obturando el

lugar faltante.

228 MOREL (2012: 214 y 233) precisa dos cuestiones sobre el “empuje a La mujer” que permiten dilucidar
su funcién. En primer lugar sefiala que es una interpretacion de goce gracias al significante “La mujer”; y
en segundo lugar, que por su caracter de exigencia de satisfaccion se manifiesta como una tendencia de la
pulsion propia de la psicosis.
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En cuanto al aspecto regulatorio del delirio, es homologable al caracter positivo
del contacto con lo femenino marcado en la primera parte de este capitulo respecto de
Heracles. Ahora bien, la metafora delirante producida por el sujeto no se basta a si
misma en la orientacion de una accion terapéutica dado que por definicion es

224

inestable.“”™ Asi en la tragedia la feminizacion tiene una funcién preparatoria en tanto

para la recuperacion es necesario el dialogo con su amigo Teseo.

5.3. Sintesis Parcial

En la primera parte de este capitulo he analizado la complejidad de la
feminizacion de Heracles, no sélo en la tragedia de Euripides sino también en otros
episodios de su biografia mitica. Esto me ha permitido establecer que lo que parece un
proceso Unicamente negativo, porque lleva a Heracles a cometer un crimen, tiene
también un aspecto positivo porque prepara al sujeto para enfrentar las consecuencias de
los hechos. A su vez estableci como la feminizacion permite reflexionar sobre el valor
del género tragico en si mismo en tanto “playing the other” en Heracles viene de suyo
porque la locura implica la “otredad”. El mensajero sentencia en su relato que el héroe
ya no era el mismo (6 & oVké0’ avtog v, v. 931). Ahora bien, la minuciosidad del
estudio filoldgico de la sintomatologia me ha permitido destacar la relacion de los
sintomas con la identidad del héroe. Esta ambigtiedad de la representacion, en tanto la
locura parece ser primero un fendbmeno repentino e intrusivo, no sorprende dado que es
una marca registrada de la produccién euripidea y le permite al tragediografo dar cuenta
de la complejidad de la estructura psiquica del hombre.

En la segunda parte del capitulo he estudiado el cuadro nosoldgico de Heracles
conformado por sintomas fisicos, violencia y conductas homicidas, alucinaciones e
ilusiones, euforia y energia sobrehumana, agotamiento y desesperanza acompariados de
sentimientos suicidas. La sintomatologia no es muy diferente de la que podemos
encontrar hoy en dia aun cuando nos separan veinticinco siglos de la Atenas del siglo V
a. C., con lo cual se puede decir que se trata del mismo fendmeno interpretado de
manera diferente. Los diagndsticos que he recuperado van desde Aristételes a la
actualidad, se incluyen enfermedades de origen organico pero también aparecen los
causantes psicoldgicos. A continuacion he realizado lo que se llama “psicoanalisis

aplicado” que consiste en analizar una obra literaria con conceptos psicoanaliticos. En

224 MOREL (2012: 227) para dar cuenta del aspecto inconcluso y no consumado del “empuje a La mujer”
habla de “work in progress” del trabajo delirante.
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particular he ahondado en el desencadenamiento de la psicosis y en la cuestion de la
feminizacion como caracteristicas de la locura. Este ultimo punto me ha permitido
reafirmar el caracter doble que tiene el proceso de feminizacion trabajado en la primera
parte del capitulo.

Para finalizar, me interesa destacar que el objetivo de la aplicacion del método
psicoanalitico al caso del Anfitrionida no es probar la validez universal del psicoanélisis
sino esclarecer cuestiones respecto de la enfermedad del héroe. A mi criterio, Euripides
ubica el episodio de locura después de los doce trabajos sin seguir una logica lineal,
entendiendo esta Ultima como una sucesion de eventos en los que el sujeto no esta
implicado, porque tiene un profundo conocimiento de la naturaleza del hombre. A
diferencia de FOLEY (1985: 192) que sostiene que Euripides no crea un retrato
psicolégicamente creible de Heracles sino que yuxtapone tradiciones literarias
incompatibles del héroe para crear un personaje discontinuo, considero que el
tragediografo refleja en la estructura de la obra el proceso de la enfermedad que sigue la
secuencia de tres pasos del caso SCHREBER, que consiste en el encuentro con Un-padre,
la irrupcién de la voluptuosidad y la estabilizacion (Gopoy, 2012: 174). De modo que
la supuesta falta de unidad de la tragedia, que ha ocupado a la critica filolégica durante
afios, se explica por las discontinuidades propias del fenémeno de la locura que se

caracteriza por la irrupcion pero también por los antecedentes y las fases especificas.
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6. La recuperacion

Una vez que Heracles toma conciencia de lo que ha hecho decide suicidarse,
pero Teseo es capaz de persuadirlo para que afronte lo sucedido y no se quite la vida. Si
bien he presentado que la feminizacion funciona como una suerte de preparacion, es
importante notar que gracias al apoyo de su amigo no opta por el suicidio. Dada la
particularidad de esta tragedia en comparacion con otras que también abordan el tema
de la locura y su compensacion (como Orestes de Euripides y Ayax de Sofocles),
analizo en este capitulo la funcién curativa de la palabra en la recuperacién de Heracles,
para lo cual realizaré un cotejo con la escena de recuperacion de Agave en Bacantes.
Finalmente, abordaré la influencia del movimiento sofistico -en particular las figuras de
Protagoras y Gorgias- en la obra de este tragedidgrafo, dado que sostengo que la
condicion para el desarrollo de una cura por la palabra es el estudio de la funcion

persuasiva del 16gos realizada los sofistas.??

6.1. La cura por la palabra

Una vez que Heracles vuelve en si, no sabe donde se encuentra ni reconoce los
cuerpos de sus hijos muertos (vv. 1089 y ss.). No obstante, es consciente de que su
mente ha sido afectada de una manera terrible (vv. 1091-1093). El héroe le pregunta a
su padre sobre lo acontecido y este le revela el crimen que cometio (vv. 1111-1162).
Primero, sefiala que los cadaveres son los de sus hijos (v. 1131) y luego le aclara que él,

junto con alguna divinidad, es responsable del asesinato de su familia:

AL amOAepov, @ A, TOAEUOV E0TTELOAS TEKVOLC.
Ho. ti moAepov einag; tovode Tis duwAeoev;
Ap. ob kat oa to€a kat Oewv 0¢ aitiog. (v. 1133-1135)

Anfitrién: Oh hijo, declaraste a tus nifios una guerra que no es una guerra.
Heracles: ¢A qué guerra te refieres? ¢Quién los destruy6?
Anfitrion: Ta y tu arco y quien de los dioses es responsable.

Respecto del modo en que participa Anfitrion de la recuperacion, DEVEREUX
(1970: 41), BARLOW (1996: 171) y RILEY (2008: 39) sostienen que este saca a Heracles
de su trance -con lo cual tendria una participacién activa en el proceso- del mismo modo

que Cadmo lo hace con Agave en Bacantes (vv. 1261 y ss.). El estado de la cuestion ya

25 |AIN ENTRALGO (2005 [1958]), a partir del estudio de diversas fuentes (literarias, filosoficas y
médicas), demuestra el empleo de la palabra con un propésito curativo en la Antigiiedad clasica.
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ha mostrado que tales autores realizan un trabajo con el texto desde distintas
perspectivas: centrado en el psicoanalisis, DEVEREUX; a partir de un estudio filoldgico,
BARLOW; Y en relacion con la recepcién de la obra, RILEY.??® Ahora bien, estas escenas
presentan diferencias notables: Anfitrion no saca del trance a su hijo sino que Atenea
detiene el episodio de locura al arrojar una piedra que induce a Heracles al suefio (vv.
1001-1006), y la revelacion del crimen no es una iniciativa de Anfitrion sino una
respuesta a las preguntas desesperadas de su hijo. BARDI (2003: 99) sefiala que Heracles
es quien lleva adelante el didlogo porque desde el inicio demuestra inquietud frente a las
palabras enigmaticas del padre. El anciano se limita a relatar lo acontecido, mostrar el
horror, y de esta manera le presenta las causas por las cuales luego decidird quitarse la
vida. Es decir, Anfitrién aporta los datos que seran las razones para el intento de
suicidio. De aqui que su funcion sea deictica y no persuasiva, esta Ultima esencial para
la cura mediante la palabra.

El Anfitrionida al enterarse de que es el asesino de su mujer e hijos concibe
como unica compensacion el suicidio (vv. 1146-1152), cuestion que ya habia sido
introducida por Mégara en el primer episodio (vv. 278-294). En vista de su situacion, la
esposa de Heracles habia defendido la idea tradicional de que la muerte voluntaria
traeria sobre la familia buena reputacion, mientras que si se resistian se convertirian en
objeto de burla de sus enemigos, formula que serd negada por Heracles en el final de la
tragedia.

Teseo, al entrar, en primer lugar, habla con Anfitrién para informarse de lo que

ha sucedido (vv. 1163-1202) y enfatiza que su objetivo es acompariar a Heracles en el
dolor (GAA™ el ovvaAywv v’ NABov; ekkadAvTiTé viv, ¢Pero si vine para compartir
el dolor? jDescubrelo!, v. 1202). Afirma que ha ido a Tebas con el objetivo de rescatar

a su amigo de la muerte y recuerda que anteriormente el Anfitrionida lo habia salvado a

él:

tivawv O’ apotBac wv vmnofev HoakAng
o@oag pe vépBev NABov, el tL del, Yéoov,
1) XELQOC VHAG TG €UNG T) OLHUAXwWV. (V. 1169-1171)

Vine para devolver el favor que antes me hizo Heracles habiéndome salvado de los
Infiernos, por si les hace falta, anciano, 0 mi mano o mis aliados.

226 \/er también FERRINI (1978: 59) para quien Anfitrién acta como un médico en tanto no se limita a
hacer que Heracles conozca los hechos sino que lo hace reflexionar sobre los mismos (v. 1131).
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La ayuda ofrecida pareceria ser simplemente la devolucion de un favor; sin
embargo, la evocacion del descenso al Hades forma parte de un entramado persuasivo.
DUNN (1996: 121-122) sostiene que Teseo se presenta en Tebas no como embajador de
Atenas sino como un ciudadano que viene para devolver un favor personal a Heracles.
Pero el hijo de Egeo tiene una autoridad politica oficial ya que llega acompafiado de
hoplitas atenienses (vv. 1163-1164) y ofrece no s6lo su ayuda sino también la de sus
aliados.

Luego comienza el diadlogo entre Heracles y Teseo (vv. 1163-1428). Advierte
BARLOW (1996: 175-176) que es una suerte de agdn (aun si los protagonistas son
amigos y no antagonistas), una “contienda de voluntades” en la cual Teseo es capaz de
convencer a Heracles de que no se quite la vida ofreciéndole refugio en Atenas. En la
misma linea de analisis, COLLARD (1975: 66 y ss.) destaca que la formalidad del debate
se oculta de manera habil en esta escena evitando la rigidez que implica este tipo de
discurso. En lo formal, de acuerdo con este critico, cada discurso se divide en dos
partes, una que retoma y responde; y la otra que avanza argumentalmente en relacion
con la defensa de cada una de las posturas.

En los versos 1214-1228, Teseo le pide a Heracles que descubra su rostro que
estaba envuelto en la oscuridad (v.1159). El hijo de Alcmena se reincorpora y comienza
a partir de ese momento el dialogo (vv. 1229-1254), en el cual Teseo, preocupado de
que en sus palabras no se trasluzcan las oposiciones existentes entre ellos, intenta
animar al Anfitrionida. Es importante destacar que Heracles recibird ayuda en relacién
con sus ideas suicidas y no por haber cometido un crimen.

En la primera parte del discurso (vv. 1255-1310), el Anfitrionida

contraargumenta las razones que el ateniense plantea para que siga viviendo
(ovk &v o’ avaoxol® ‘EAAag apadia Bavetv, la Hélade no soportaria que
murieras por tu insensatez, v. 1254) al decirle que no tiene vida ni nunca la tuvo
(avantOlw O oo/ aPlwtov fuiv vov te kat tapotOev ov, te revelaré que no

solo ahora es insoportable para nosotros sino también antes (scil. lo fue), vv. 1256-
1257). En la segunda, habla de sus desdichas que convergen en la falta de un hogar, se
considera excluido de su ciudad y privado de cualquier otra. La refutacion de Teseo, su
segundo discurso (vv. 1313-1339), insiste primero en que el hombre debe aceptar lo que

los dioses envian y en segundo lugar le ofrece un lugar donde vivir, asi como su padre,
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Egeo, habia ofrecido Atenas a Medea (Euripides, Medea). También se puede comparar
con la ayuda que le brinda Teseo a Edipo en Edipo en Colono de Sofocles.

La conclusion del intercambio verbal esta a cargo de Heracles (vv. 1340-1393),
quien manifiesta sus diferencias respecto del mundo divino (vv. 1340-1356). La
discordancia entre los amigos manifiesta la presencia de dos subjetividades en juego. El
proceso de curacion es mas efectivo en tanto le permite al Anfitrionida encontrar su

razén para seguir con vida:?*’

EoKEPAUNV d& KALTEQ €V KAKOLOLY WV

) deAloy OPA@ TV’ EKALTTWV PAOG:-

TALG CLUPOEALS YOO GOTIS OVY VploTtatat,

oVd’ AvdEOG av dvvald’ oot vat FEAoc.
EykapTeQNow Plotov- elpt d’ g mMOALY

TV o1V, X&ow Te Hueiwv dwewv Exw. (V. 1347-1352)

Aunque consideré, encontrdndome en dificultades, si no incurriria en un cargo de
cobardia por abandonar la luz. Pues quien no resiste las desgracias no podria resistir
el arma de un hombre. Soportaré la vida. Voy a tu ciudad y te agradezco el favor de tus
multiples dones.

Heracles decide seguir viviendo. Como corresponde a un guerrero, el héroe
confirma su decision con una metafora militar. Ahora bien, el uso de esta figura retérica
junto con detAia, vocablo propio de la moral heroica tradicional, ha llevado a la critica
a preguntarse por la nocion de areté en juego. Para ADKINS (1966: 218) el Anfitrionida
juzga sus acciones en términos de una areté tradicional en tanto sostiene un aspecto
esencial de esta concepcion que es el coraje ante el enemigo; FURLEY (1986: 211) objeta
esta postura y sostiene que el uso de la metafora supone dos formas de areté (vivir en
tales condiciones es una forma de coraje y otra es enfrentarse al enemigo); y, por
ultimo, GARRISON (1995: 75) considera que la postura pro-suicida, tradicionalmente
aristocratica, es defendida por Mégara y una concepcién mas humana, vinculada a la
idea de resistencia, es representada por Heracles.??®

Por otra parte, BARLOW (1996: 182) sostiene que el verso 1351 es el punto de
inflexion en la recuperacion del héroe porque muestra que tiene control de su vida
nuevamente y ha superado la desesperacion. Ahora bien, la acusacion de cobardia no es
un argumento que Teseo haya desarrollado o comentado siquiera al pasar. El ateniense,

entonces, ha conseguido que el hijo de Anfitrion pase de la autocompasion a la

227 Cf. BOND (1981: 401) y HALLERAN (1986: 176-177) para quienes la decision de Heracles de seguir
viviendo se basa Unicamente en el miedo a la acusacion de cobardia.
228 Cf. CHALK (1962: 11) para quien la philia es la caracteristica esencial de esta areté.
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reflexion. Es decir, ahora Heracles es capaz de utilizar la palabra como herramienta de
reflexion y lejos quedo el palabrerio irreflexivo de la locura. Luego se dirige a su padre
para pedirle que se ocupe del entierro de su familia. El pedido es importante para ver de
qué manera ha logrado Teseo alcanzar su objetivo, que Heracles continle su vida luego
de los asesinatos, pero este fin no puede ser impuesto ya que tal proceder anularia al

héroe como un sujeto que toma decisiones:??°

[...] Yeoau, tig epac puyac 60ac,
00a¢ d¢ matdwv ovia 1 avBEvINV Euav.
d0¢ ToVOde TUUPW Kal TeQIOTELNOV VEKQOUG

daKQVOLOL TV (EUE Yo OUK € vouog) (vv. 1358-1361)

Anciano, ves mi exilio y ves que soy el asesino de mis hijos. Dales una tumba y atiende
los cadaveres honrandolos con lagrimas (pues a mi no me lo permite la ley).

En la cita precedente, encontramos dos cuestiones importantes: el exilio y el
pedido de entierro. En cuanto al exilio, es la pena por cometer un homicidio (ver
también vv. 1322-1323); de aqui que a Heracles le sea impuesto dejar la ciudad (el
motivo del destierro es puesto en comparacion mas adelante con el caso de Agave en
Bacantes) y Teseo le ofrezca partir a Atenas, oferta aceptada.*® Pero no sélo se juega

una cuestion legal, hay una sancién social:

NKkw O AVAYKNG €C TOD - 0UT  euais @idaig

OnpPaic évoucety dotov- v d¢ kal Hévw,

£G TOLOV LEQOV T) TTAVI|YLOLV @AWV

ell’; o0 YA atag eVTEOOTYOQOUS EXW.

AAA" Apyog éADw; T, Emel Pevyw MATOAV;

@0’ AAA € AAANY 1) TV OpUN oW TTOALY;

kamel0’ voPAemtawped’ we Eyvwouévol,

YA®OONG TKQOLS KEVTEOLOL T kANdovoUHevoL T+ (vv. 1281-1288)

Llegué a este punto de necesidad: no habitar en mi querida Tebas por la ley divina. Y
aun si me quedo, ¢a qué clase de templo o asamblea de amigos iré? Pues tengo
miserias que me prohiben hablar. Pero, ;marcharé a Argos? ¢(Como? ¢Cuéndo huyo
de la patria? Pero vamos, ¢me dirigiré en efecto a alguna otra ciudad? Y después
seremos mirados por ser reconocidos, T siendo excluidos 1 por los agudos aguijones de
la lengua.

Heracles expresa su temor a la mala fama. En cuanto a la ley citada, se trata de

una transferencia a Tebas de la ley de exilio de Atenas, bien conocida por el publico,

229 DUNN (1996: 119) toma este pasaje como una refutacion de la argumentacion de Teseo.
230 para un estudio general sobre la cuestion del exilio en Grecia, cf. FORSDYKE (1995).
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que impide a los condenados regresar al territorio ateniense para cumplir con los
deberes civicos. Segun la legislacion de Dracén (621 a. C.) el hombre que cometié un
asesinato debe ser excluido de los asuntos religiosos, sociales y comerciales porque
contamina los espacios de la polis (DETIENNE, 2005: 94).%*

En cuanto al pedido del entierro de su mujer e hijos, marca un hito en la
recuperacion del héroe puesto que esta demanda explicita una elaboracion por la pérdida
de su familia y, asimismo, inscribe los actos de Heracles dentro del marco del quehacer
ciudadano. Psicoanaliticamente hablando, se trata de uno de los momentos del trabajo
de duelo. En “Duelo y melancolia” FREUD (2001 [1914-1916]: XIV 241-255) explica
que el duelo es un proceso intrapsiquico que comienza por la pérdida de un objeto de
amor. En primer lugar, se da una falta de interés por el mundo exterior, la energia es
acaparada por el dolor hasta que el yo se ve obligado a romper el lazo con el objeto
desaparecido y luego se retira la libido para poder continuar con la vida, es en este
segundo momento donde ubicaria el pedido de entierro. En la vida real el proceso toma
varios dias, a diferencia de los pocos minutos de la presentacion de Euripides, que por

cuestiones dramaticas acelera los tiempos.

Teseo evita el suicidio de su amigo a partir de dos recursos: la purificacion de la
maécula y el otorgamiento de regalos y honores
(éxel xéoac oag ayvioag pxopatog, /d0pHovg Te dow XONUATWY T €UV
uéooc, alli, después de que yo purifique tus manos de la mancha, te daré casas y parte
de mis bienes, vv. 1324-1325).%%2 Respecto de la polucién que provoca la mancha, no es
un dato menor que el ateniense se ofrezca él mismo para realizar la purificacion.” La
cuestion del miasmds es referida por Heracles en reiteradas ocasiones para expresar la
importancia que tiene para los griegos dicho concepto. En esta cultura la idea de
mancha esta ligada a la de polucion, que es un efecto automatico del asesinato y no
tiene relevancia si hubo o no intencién en cometer el crimen.** Es importante destacar

que la contaminacidn es provocada por dos factores que se superponen: el asesinato y la

231 para una edicion de la ley con comentarios, cf. VAN EFFENTERRE & RuzE (1994: 16-23).

2% \er también vv. 1328-1333,

23 El participio dryvioag, en caso nominativo depende de dwow, con lo cual es una accion llevada
adelante por Teseo. Es un dato que parece dejar de lado CALVO MARTINEZ (1985: 132) en su traduccion:
“alli purificaras tus manos de esta polucion”.

234 para un estudio sobre este concepto, ver PARKER (1996 [1983]).
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locura. El héroe, tras ser informado de los acontecimientos, realiza la primera

referencia:

0ONoOHETOA KAl TEKVOKTOVOV HDOOG

&6 Oppad’ fEet pUATATE VRV EUaV.

olpo, Tt dQdow; TOL KAKwWV EQnpiav

e0w, MTEQWTOGC 1) KAt XOOVOG HOAWV;

PE£0’, AUPL KOATL TEQIBAAW OKOTOV < >,
aLoXVUVOHAL YOQ TOLS DEDQAMEVOLS KAKOLG,

KAl TWVOE MEOOTOOTIALOV AL TIROCAXPWV

0VDEV KAKWOAL TOUG avaltiovg BéAw. (vv. 1155-1162)

Seremos vistos y la contaminacion del asesinato de mis nifios llegara a los ojos para el
mas querido de mis huéspedes. jAy de mi! ¢Qué haré? ;Ddnde hallaré la liberacién de
mis males, yendo alado o debajo de la tierra? Vamos, echaré una sombra alrededor de

mi cabeza < >. Pues me averglienzo de los males hechos, y tras haber traido la
sangre de estos hacia mi no quiero dafiar a inocentes.

Heracles se lamenta por el peligro que implica su presencia para la comunidad y
aparece nuevamente la cuestion del deshonor que implica haber matado a sus hijos, esta
vez vinculada a la vergilenza.*® Este sentimiento conforma una cuestion asociada a la
enfermedad en el Corpus Hippocraticum (De morbo sacro, 12, 1-6, L), referida en el
capitulo 1.2 En segundo lugar, hay una referencia indirecta por parte de Teseo sobre la

conducta de Heracles:

Tl poL TROUElWV XE1QX OTUaiVELS pOov;

WG U1 HVOOG HE OWV BAATY TROoEOeYUATWY;
OVOEV HEAEL LOL OVV YE OOL IOACTELV KAKQWG
Kal ydo mot’ evtoxng’. (vv. 1218-1221)

¢Por qué agitas la mano indicandome el asesinato? ¢Para que no me alcance la
contaminacion de tu saludo? Pero no me importa compartir contigo la desgracia, pues
en otro tiempo fui afortunado (scil. con tu ayuda).

El ateniense no teme la contaminacion que implica el contacto con una persona
que asesin0 a su descendencia, si bien esta afirmacion no implica que niegue la

necesidad de purificacion (PARKER, 1996 [1983]: 310). Por ultimo, en el momento en
que el ateniense le pide la mano a su amigo (tavoar didov d¢ xelp’ LTNEET PiAw,

basta, dale tu mano al amigo que quiere ayudar, v. 1399), el Anfitrionida dice que no

2% PARKER (1996 [1983]: 318) sefiala que los sentimientos de exposicion y vergiienza empiezan una vez
que llega Teseo.

2% Hay dos referencias més a la vergiienza en los versos 1124 y 1423. Para un estudio sobre la cuestion
del aidds en esta tragedia, cf. CAIRNS (2002: 291-303).
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quiere darsela por la sangre (dAA™ aipa pr) ool é€opopEwpat émAolg, que yo no
limpie la sangre en tus vestidos, v. 1400).

En la tragedia son sefialadas tres posibilidades de contagio: a través de la vista,
el oido y el tacto. PARKER (1996 [1983]: 317) advierte que Teseo persuade a Heracles
de enfrentar al mundo primero de forma pasiva por la vista, luego a partir de la palabra
y finalmente por el contacto fisico (vv. 1214-1234 y 1398-1400). Ahora bien, cuando
Heracles le pide que no se acerque (pevy’, @ taAalnwe’, avoolov piaop’ EUov,
huye, oh desgraciado, de mi impia mancha, v. 1233), Teseo le contesta:
oVdEIC AAAOTWO TOLS PiAoLS ék TV iAwv, (scil. no hay) ninguna deidad
vengadora de amigos a amigos, v. 1234,

Para WALKER (1995: 131) el ateniense justifica su no reconocimiento del peligro
de contaminacién negando que haya escrupulos religiosos entre amigos, asi se distancia
del mundo divino y se concentra en los valores humanos, movimiento que comparte con
Heracles (vv. 1341-1346). Pero para BARLOW (1996: 176) va mas alld y con esta frase
rechaza la vieja supersticién de que hay fuerzas destructivas que pueden transmitir la

contaminacién derivada de un asesinato.?’

A mi criterio los elementos que explicitan
una nueva concepcion sobre la polucion, y que llevan a proponer un tratamiento
novedoso de la enfermedad, son el no temer la contaminacion (vv. 1218-1221) y que la
purificacion la puede realizar un hombre que no tiene poderes divinos (v. 1324). Es
importante remarcar de donde proviene esta capacidad para purificar: Teseo comanda la
ciudad de Atenas (FOLEY, 1985: 165).2%

Al ofrecer regalos y honores (vv. 1328-1333) en un segundo momento y no
como primera opcién, Teseo demuestra que la philia no puede ser reducida a una
cuestion de beneficios materiales y de reciprocidad. Se trata de una forma de vincularse
exclusiva del plano humano porque, al no ocuparse Atenea del tratamiento sino solo de
detener el episodio de locura del héroe, se le otorga al hombre la capacidad de curar que
tradicionalmente era divina.?*® El hombre necesita amigos cuando esta en la desdicha
porque cuando los dioses nos honran no es necesaria la amistad, le dice Teseo a

Heracles:

237 Ver también CLARKE KOSAK (2004: 171) para quien Teseo rechaza el aspecto contagioso de la
polucién porque sostiene que los amigos no pueden contaminar a sus amigos (v. 1234) y los dioses, que
realizan hazafas inmorales, son impermeables a la contaminacion humana (vv. 1315-1319 y 1232).

2% REHM (2000: 371) sefiala que en términos espaciales Teseo es capaz de evitar que Heracles se suicide
al trascender el temor a la polucion.

29 WALKER (1995: 129) sefiala que el rechazo a lo divino por parte de Heracles (vv. 1307-1310) hace
imposible que la trama sea resuelta con la aparicion de un dios.
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KAY@ XAQLV O0L TNG EUNG owtneiag

TNVO' AVTOWOW: VOV YAQ €l XQELOG PAwV.

[Beol d’ dtav TH@OLY, 0VOEV del PiAwV:

AALG Yo 0 Be0g wpeAwv, Otav B€An.] (v. 1336-1339)

Y yo te daré este favor a cambio de mi salvacion. Pues ahora estas necesitado de
amigos. [En efecto cuando los dioses honran, en absoluto hay necesidad de amigos.
Pues un dios (scil. es) suficiente ayuda, cuando quiere.]

Hacia el final de la obra el hijo de Alcmena opone la amistad a la riqueza y el

poder en los versos 1425-1426: Sotic 0¢ mAovtov 1) 00évog paAAov @lidwy /

ayabwv memaobat BovAetal kakws poovet, quien quiere la riqueza o poder en
lugar de buenos amigos, piensa ser desgraciado. De este modo no aprecia los bienes
materiales que le puede ofrecer Teseo sino la ayuda que su amigo le brinda para
soportar el dolor y evitar el suicidio (YOSHITAKE, 1994: 152). Para WALKER (1995: 133-
132) el cambio que operd Teseo en Heracles es radical ya que transforma su caracter.
Ya no seré el héroe que enfrenta monstruos en combate singular, sino que se integrara a
la ciudad de Atenas aceptando la amistad ofrecida por el ateniense que se basa en el
intercambio (v. 1169) y la gratitud (v. 1223) que son parte del cédigo hoplita.

6. 2. ;Un dialogo terapéutico?
En el primer discurso, Teseo evoca el heroismo y coraje de Heracles al momento
de descender al Hades (vv. 1221-1222). Este discurso acerca de su fortaleza ha llevado a

diversos autores a estudiar la funcién curativa, y, por ende, terapéutica, del dialogo.?*°
Entre estos estudios, existen dos tipos de interpretaciones que se oponen entre si. Por un
lado, algunos criticos sostienen que no se puede hablar de una psicoterapia, por ejemplo,
DEVEREUX (1970), JOUANNA (1987) y CLARKE Ko0sAK (2004); y otros, como SIMON
(1984), GiLL (1985) y FRAGUAS HERRAEZ (2007) -con cuya postura concuerdo-,
aseveran que se trata de un didlogo terapéutico, porque el discurso de Teseo infunde en
el héroe un estado emocional positivo. En términos retoricos equivale a la captatio
benevolentiae del discurso persuasivo 0 argumentativo.

Para evaluar si la escena es 0 no terapéutica, primero hay que definir el término

“psicoterapia” y luego -dado que la psicoterapia es un término propio del siglo XX-

240 Sera objeto de una posterior investigacion el estudio comparativo de Teseo y la figura del “sanador” en
el Corpus Hippocraticum.
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validar su pertinencia en el estudio de la obra.** En primer lugar, la AMERICAN
PSYCHIATRIC ASSOCIATION (1995) define la psicoterapia como un tratamiento entre
psiquiatra y paciente que emplea la comunicacion verbal para tratar trastornos,
disfunciones y malestares mentales, y tiene como objetivo eliminar o controlar sintomas
perturbadores para que el paciente pueda volver a su actividad normal. La nocion de
psicoterapia es de gran utilidad si no la consideramos en un sentido estricto, que
implicaria una relacion profesional, y en cambio, recuperamos algunas de sus
caracteristicas como la necesidad y la presencia de un “otro”, el uso de la palabra y la
finalidad del intercambio.

Al estudiar la escena de recuperacion de Agave en Bacantes, DEVEREUX (1970:
35-36) analiza el éxodo de Heracles. Para este autor la psicoterapia es un método de
tratamiento orientado al conocimiento y al recuerdo cuyo objetivo es que el paciente,
con la ayuda del terapeuta, sea capaz de rememorar. DEVEREUX sostiene que no se
realiza una psicoterapia en la tragedia estudiada ya que, por un lado, Anfitriébn no
intenta que Heracles recuerde los hechos sino que se los relata, y por el otro, Teseo
solamente lo ayuda a vivir con lo acontecido. Este Gltimo rol otorgado a Teseo es
conflictivo porque limita la participacion de este personaje en la recuperacion del héroe
a un acompafiamiento y no tiene en cuenta la intencionalidad de su discurso. Dicho
acompariamiento genera un deseo de vida manifestado por Heracles al final de la obra 'y
deviene una marca de la recuperacion de las actividades normales, que es el objetivo de
la psicoterapia segun la definicion utilizada para este trabajo. Por otra parte, la forma de
acompanar al enfermo acerca la posicion de Teseo a la del “secretario del alienado” que
es una de las propuestas del psicoanalisis de orientacion lacaniana ante la psicosis
(LACAN, 2002 [1984] 111 295-305). EIl psicoanalista pone el cuerpo y no se establece un
analisis en los términos propuestos para una neurosis, que vendria a ser lo que entiende
DEVEREUX por una psicoterapia. Como se observa en el didlogo entre Teseo y Heracles,
en el tratamiento para la psicosis suele establecerse una intensa, llamada incluso masiva,

transferencia entre paciente y analista.?*?

21| a familia de palabras del verbo Bepamevw esta vinculado a la idea de cuidar vigilando y haciendo
un seguimiento (LIDDELL & ScoOTT, 1996 [1843]: 792-793). No hay registro de esta clase de términos en la
obra porque en el léxico tragico esta asociado principalmente a lo servil (Bepdamwv tiene como una de sus
acepciones servidor) y Teseo es sin duda un héroe.

242 E| término transferencia en psicoanalisis designa los fenémenos que constituyen la relacién entre
paciente y psicoanalista. Se trata de la actualizacién de deseos inconscientes dentro de la relacion
analitica y tiene una funcion en la dindmica del proceso de curacién. Cf. FREUD (2001 [1911-1913]: XII
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En esta misma linea, JOUANNA (1987: 117) afirma que los grandes “sanadores”
de la tragedia son los dioses y en el caso de Heracles, sefiala que la locura es provocada
por Lyssa bajo las 6rdenes de Hera y el héroe es curado por una divinidad, ya que
Atenea detiene el episodio. Por su parte, CLARKE KOSAK (2004: 172-173) considera
que, si bien Teseo tiene éxito en convencer a Heracles de que siga viviendo, no lo cura
porque ignora sus deseos (vv. 1397-1398 y 1406-1407).

SIMON (1984: 162-165) sostiene que en la obra se realiza una especie de terapia
porque, para aliviar la desesperacion que lo atormenta, Heracles cuenta con la amistad
de Teseo. El publico griego entenderia el didlogo no como una escena terapéutica sino
como un ejercicio de retorica, producto del arte del convencimiento. Para este autor la
razon por la cual el discurso se vuelve efectivo es la relacion de philia entre Heracles y
Teseo. El profundo interés del héroe ateniense, debido a la relacion afectiva, hace que
las formulas retéricas devengan en una terapia.

GILL (1985: 314) considera que el didlogo que se establece entre ambos
personajes tiene un caracter terapéutico dado que es a partir de esta conversacion que el
protagonista detiene su impulso de suicidarse. El héroe ateniense apoya firmemente a su
amigo y lo ayuda a enfrentar los hechos.

De acuerdo con la idea de que la intervencion de Teseo es terapéutica, FRAGUAS
HERRAEZ (2007) revisa la funcién curativa de la palabra en la antigua Grecia y su valor
como antepasado de las actuales formas de psicoterapia verbal. Realiza un recorrido,
que incluye las ceremonias de los templos de Apolo y Asclepio, la mayéutica de
Sécrates, la epodé persuasiva, la katharsis tragica y el didlogo terapéutico en la tragedia
griega para demostrar que aun cuando los griegos no poseian una teoria sobre la
psicoterapia dispusieron de métodos de tratamiento de corte psicoterapéutico. Con
respecto a la tragedia griega, analiza si la palabra es curativa en Ayax, Heracles y
Bacantes. En el caso particular de Heracles, FRAGUAS HERRAEZ (2007: 186) sostiene
que la intervencion de Teseo ha operado un cambio en Heracles al aliviar la
desesperacion del héroe con sus palabras. El autor compara este caso con el de Ayax, en
la obra homdnima, dado que comparten la experiencia de una locura impuesta por los
dioses y destaca que las intervenciones de Teseo y Tecmesa son distintas puesto que

esta Ultima no ofrece consuelo a su marido quien finalmente se suicida.?*® Esta

93-119) para un desarrollo sobre la nocion de transferencia, y LACAN (2002 [1966] I1: 513-564), para una
exposicion de dicha cuestion en la cura de la psicosis.
23 Cf. FURLEY (1986) quien también compara Aj. y HF.
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comparacion le permite suponer el conocimiento por parte de los tragedidgrafos de la

funcion curativa de la palabra.

A continuacion hago un comentario de la escena final de Bacantes cuyo objetivo
es marcar las diferencias con la de Heracles y permite destacar el caracter novedoso de
la participacion de Teseo en la recuperacion de su amigo.

El dialogo entre Agave y su padre comienza en el verso 1233, cuando la madre
de Penteo llama a Cadmo para mostrarle su presa y este acude tras recoger los restos del
joven rey. El anciano le habla de un crimen cometido por ella sin decirle quiéen fue
asesinado (vv. 12454-1250). La respuesta de Agave nos da a entender que ain no es
consciente de que asesino a su hijo -cuya cabeza tiene entre sus manos- ya que reclama
su presencia; de aqui que se pueda afirmar que sigue enloquecida (vv. 1251-1258). El
estado de locura durante el didlogo es una de las diferencias fundamentales con
Heracles, cuando el héroe habla con su padre ya no muestra signos de locura.

A continuacion, Cadmo se dirige a su hija y reafirma lo desdichado de la
situacion sin aln decir qué ha sucedido (vv. 1259-1263); es entonces cuando Agave
sospecha que algo malo ha pasado y quiere informarse (v. 1263). El anciano paso a paso
prepara a su hija para que reconozca el fin de la desgracia marcada por la locura.
SEAFORD (1996: 247) sefiala que Cadmo conduce a Agave hacia la recuperacion a
través del dialogo de la misma manera que Dioniso lleva a Penteo a un estado de locura.
En primer lugar, busca que registre el cambio a su alrededor preguntandole si ha pasado
algo en el cielo (vv. 1264 y 1266), luego le pregunta acerca de su estado emocional,
para que reconozca el cambio en su interior (v. 1268), y después la interroga acerca de
sus facultades con el objetivo de saber si puede escuchar y hablar con claridad (v.1271).
A diferencia de Agave, Heracles se levanta y reconoce por si solo el entorno (vv. 1088-
1090).%4

Luego con sus respuestas Agave da cuenta de que ya no esta enloquecida (vv.
1269-1270 y v. 1272) y Cadmo puede dirigir el didlogo con su hija hacia el
reconocimiento de su prole: pregunta por su matrimonio, su marido (v. 1273) y
finalmente centra el interrogante en su hijo (v. 1275), de modo que consiga ella misma
identificar la cabeza que lleva entre sus manos (v. 1284). El anciano ha guiado a su hija

apelando a los recuerdos antiguos que no han sido “reprimidos”, sefiala DoDDs (1960:

244 Cf. DobpDs (1960: 229-230) para quien Heracles recupera la sanidad como Agave, y también Roux
(1972: 609-610).
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230). La hermana de Sémele comprende los hechos pero no es capaz de hablar de su
vida futura sin la mencién al rechazo y al destierro. Acepta el exilio sin discusion y no
intenta revertir el decreto (v. 1350). La referencia al exilio en los versos finales es
enfaticamente repetida, como si se tratara de una sombra o fantasma que la persigue (vv.
1363, 1366, 1370 y 1382). Tampoco hay marcas en sus palabras de una toma de
decision ni de cdmo continuard viviendo. En este punto cabe destacar que se trata de
una mujer, que no es esperable en la Grecia antigua que sea capaz de tomar decisiones
sobre su vida. Por otra parte, la hija de Cadmo no pregunta por el entierro de su hijo, o
por lo menos en el texto con el cual contamos no hay rastros de ello, ya que al ser una
exiliada no esta dentro de sus posibilidades ocuparse del ritual.

Para DeVEReEUX (1970: 35) la diferencia entre las escenas de Bacantes y
Heracles esta en que Cadmo ayuda a su hija primero sacandola del trance y luego
haciendo que progresivamente recuerde el crimen que cometid; y, en cambio, al
Anfitrionida no se lo ayuda a recordar.?*® En este punto es fundamental remarcar que, si
bien hay un cambio en Agave, el proceso curativo culmina con el reconocimiento y no

se trabaja la vuelta a la vida en una ciudad como sucede con Heracles.

6.3. La sofistica o la I6gica del decir eficaz

La influencia de los sofistas se refleja de forma evidente en muchas de las obras
de Euripides.?*® Como ya hemos visto, en esta tragedia la recuperacion de Heracles esta
a cargo de su amigo Teseo, que es un hombre y no una divinidad. Atenea tiene un area
de influencia reducida, en efecto, participa s6lo evitando que el héroe mate a su padre.
Con lo cual el dramaturgo hace un planteo evidentemente racionalista e innovador en
tanto la recuperacion no es un producto del accionar divino. En este apartado plantearé
de qué manera para construir la escena final el tragedidgrafo parece haberse basado en
el pensamiento de Protagoras y Gorgias sobre la funcion del 16gos.

En principio, cabe destacar respecto del vinculo con el método sofistico que
Teseo, el héroe de la democracia ateniense, utiliza en lugar de la fuerza la persuasion
que es el instrumento de la retérica: el arte democratico por excelencia estrictamente

asociado al movimiento sofistico (GUTHRIE, 1988: 179-181).%%’

25 Cf. FRAGUAS HERRAEZ (2007: 191) para quien el proceso curativo le permite a Agave vivir sin caer en
la desesperacion.

246 Respecto de la influencia del movimiento sofistico en Euripides, cf. PETRUZZELLIS (1965), CONACHER
(1998) y GASTALDI & GAMBON (2006), inter alios.

247 Cf. BERS (1994) que estudia la relacion entre el género tragico y la retérica.
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El estudio de la funcion del 16gos en la obra protagorica es relevante para la
critica de Platén en Teeteto. Alli encontramos la definicion de cdmo debe proceder un

hombre sabio segun el Protagoras platonico:

AAA” avTOV TOVTOV Kat Aéyw
00@dV, O6C AV TIVLNHWV, © Paivetal Kal E0TL KAKA, HeTa-
BaAAwV oo ayaBi paiveoai te kai eiva. (166 d)**

Llamo sabio al que opera un cambio en alguno de nosotros y alli donde las cosas son y
aparecen malas hace que las cosas sean y aparezcan buenas.

El sabio-sofista reemplaza opiniones peores por mejores y no falsas por
verdaderas. De esta manera, sostiene KERFERD (2002: 24), Protagoras ofrece la
posibilidad de evaluar juicios sobre cuestiones relacionadas con valores en términos de
consecuencias sociales y no en términos de verdad o falsedad. Como he presentado,
Teseo aparta su atencién de la verdad para concentrarse en el discurso al igual que lo
hace Protagoras. Es decir, si bien se informa, no indaga demasiado sobre los hechos y
asume que lo importante es que Heracles sobreviva.

El sofista continta precisando la definicion del sabio a través de una analogia

con la medicina:

oUTw O¢ KAl €V 1) MAdElg ATIO €TEQNG E€Eewg ETL TNV ApElvw peTtaPAnTéov:
AAA’ O péV LaTEOg PaUAKoLs peTaBaAAel, 6 d¢ coplothc Adyouc. (167 a)

Asi también en la educacion debe efectuarse un cambio de una disposicion hacia otra
mejor. Ahora bien, el médico realiza ese cambio con medicinas, mientras el sofista con
discursos.

Al comparar la labor del sofista con la del médico, le transfiere a la sofistica la
capacidad de curar, es decir, producir efectos terapéuticos en el paciente. Asi establece
una relacion de analogia entre el 16gos y el tratamiento médico, puesto que el discurso
es capaz de producir cambios en el alma como lo hace la medicina con el cuerpo.
Analogia que, destaca NussBAuM (2003: 76), podemos encontrar en el pensamiento
griego desde Homero en adelante.

La tarea del sofista consiste en inducir, mediante discursos, a pasar de un estado
a otro mejor. SPANGENBERG (2009: 90) advierte que el abderita al describir la tarea del

sofista como el cambiar la disposicién del alma a través de la palabra, le confiere al

248 E| texto griego del pasaje de Tht. corresponde a la edicién de DUKE, HICKEN, NICOLL, ROBINSON &
STRACHAN (1995) y la traduccidn me pertenece.
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I6gos una nueva dimension. Ya no tiene una funcion descriptiva de la experiencia
sentida sino un papel productor en la conformacion de una nueva disposicion.

Respecto de esta nueva dimension, cabe destacar el desarrollo de la doctrina del
I6gos que realiza Gorgias en el Encomio de Helena. El sofista de Leontini da pruebas
del poder que tiene el discurso poético y le confiere a este Gltimo un caracter
performativo. Ahora bien, esta caracteristica puede ser conferida al discurso en términos
generales dado que, sostiene SPANGENBERG (2009: 83), la especificidad de la poesia es
desdibujada al suponer al discurso poético y a la prosa una raiz comun, el 16gos. En el

paréagrafo 9 reflexiona sobre las experiencias emotivas producidas por el discurso:

NG Tovg dkovovtag elonAbe kat @olin megipoBog kal EAeog TOAVdAKQOULG Kal
no0oc @LAoTevONg, €M’ AAAOTOIWY TE TOAYUATWY Kol CWUATWV €VTLX LIS
Kal dvomeaylals OOV L TdOnua dix twv Aoywv émadev 1) Puyr).24°

A quienes la escuchan infundié un escalofrio de terror, una compasion lacrimosa y un
deseo indulgente; por dichas y desgracias de acciones y cuerpos extrafios, el alma
experimentd por medio de las palabras una experiencia propia.

El alma del oyente experimenta por obra de la palabra como una afeccion propia
padecimientos ajenos: terror, piedad, pena y placer. Si bien Gorgias se refiere de manera
explicita a reacciones producidas por la poesia, hemos visto que podemos trasladarlo a
todo discurso, de manera que reclama para la palabra la capacidad de provocar
emociones, asociada a la poesia tradicionalmente (DE RoMILLY, 1973: 161).

El 16gos crea su propio mundo, provocando un encantamiento en aquel que lo
escucha, y la condicion de posibilidad de su efectividad es la creencia del oyente en el
que habla, advierte SPANGENBERG (2010: 83). De esta manera el oyente pasa a ignorar
la distancia entre la realidad y la ficcion, suspendiéndose el juicio de realidad, para
involucrarse afectivamente en la situacion. En el caso de la tragedia estudiada, la razon
por la cual el discurso se vuelve efectivo es que Heracles esta involucrado. Teseo
interviene, como lo hace un sofista, cambiando la disposicion de su oyente para evitar
que se suicide (vv. 1347-1352). Ahora bien, respecto de como el ateniense ha logrado
que el Anfitrionida recupere el control de su vida, acude a diversas estrategias
discursivas: responsabilizar a Hera por los hechos, recordarle sus trabajos y fortaleza, y,
finalmente, ofrecerle ayuda material. Heracles no puede aceptar de forma inmediatalos

“dones” ni le serian ttiles sin la comprension y el apoyo ofrecidos. De hecho, el héroe

99 E| texto griego de Hel. corresponde a la edicién de DIELS & KRANZ (1951-1952) v la traduccion me
pertenece.
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califica de insensato a quien prefiere riquezas y poder en lugar de un amigo (vv. 1425-
1426).
En el pardgrafo 13 Gorgias da otra prueba del poder del l6gos que es la

capacidad de persuasion:

0t &' 1 mebw mEoowvoa Tt AdywtL kKat TV Puxnv ETVMWOATO OTWS
£BovAeTo, XOT) HaBelv MOWTOV HEV TOUG TWV UETEWQOAOYWV AGYOUS, OlTLveg
dOEaV AvTL OOENG TNV HEV APeAOHEVOL TV O' EVEQYATAUEVOL TX ATUOTA KAl
adnAa @atvecBal tolg ™G 06ENG Oupaoy €moinoav: devTeQOV de TOLG
avaykalovg dx Adywv aywvag, &v olg eig A0yog mMoAUV OxAov €tepie kal
éneloe téxvnt yoageic, ovk aAnOelat AexOelc: toltov [0¢] pAocopwv Adywv
apiAAag, €v aig delikvuTal kal YVWHNG TAXO0S WG EVUETAPOAOV TOLOLV TNV TNG
d0ENG mioTw.

Que la persuasion, cuando se une a la palabra, deja también la impronta en el alma
como quiere, es algo que hay que aprender primero de los razonamientos de los
meteorologos, los cuales (scil. al sustituir) una opinion por otra, descartando una y
defendiendo otra, hicieron que las cosas inverosimiles y oscuras parezcan claras a los
ojos de la opinion. En segundo lugar, de los perentorios combates verbales, en los que
un discurso deleita y convence a una gran multitud, si est4 escrito con arte, aungue no
sea dicho con verdad. En tercer lugar, de los debates sobre temas filoséficos en los que
se muestra también la rapidez del pensamiento que hace que cambie la credibilidad de
la opinién.

El 16gos persuasivo moldea la psykhé a su antojo. MARcOS (2011: 63-64)
advierte que la accion es descripta en términos de impresionar, como si el alma fuese un
material blando que puede ser alterado hasta adquirir la forma deseada por el orador.
Para dar cuenta del fendmeno del cambio de opinidn en diversos contextos Gorgias
brinda tres ejemplos. El primero son los razonamientos de los astronomos, capaces de
transformar las opiniones de la mayoria. En el segundo ejemplo, el de los discursos
forenses, confirma que la persuasion es independiente de la verdad y establece la
relacién con el placer que permite a traves del embellecimiento del discurso obtener una
respuesta favorable. El tercer ejemplo lo constituyen los filésofos que con su velocidad
mental moldean las opiniones de los que escuchan.

Se trata de discursos que inducen en los oyentes una ilusion y toman en cuenta la
dimensién intersubjetiva implicada en toda comunicacion. Asi Gorgias, sostiene
SPANGENBERG (2010: 83), reduce las diversas artes a la retérica que ofrece la
posibilidad de trascender el plano discursivo para intervenir en el plano de las acciones
humanas. Y es en esta operacion, el cambio de perspectiva, donde se puede construir un
discurso capaz de producir efectos benéficos como los de la medicina, aspecto que

desarrolla a continuacién Gorgias en el paragrafo 14. Al igual que Protagoras, el
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discipulo de Empédocles se sirve de una analogia con la medicina para explicar como el

discurso actta sobre el alma:

TOV aUTOV 0 Adyov éxeL 1] Te ToL AdYoL dUVAUIS TTEOG TV NS YLXNG TAEW 1
TE TWV QPAQUAKWV TAELS TIROG TV TWV OWHA-TWV QUOLV. OTEQ YXQ TWV
PAQHAKWY AAAOVG AAAX XUHOUG €K TOV OWHATOC EEAYEL KAl TX HEV VOOOU
T d¢ Biov mavel, oUTw Kal TWV AOYwV ol pev EAvmmoav, ol d¢ étepav, ot d¢
gpopPnoav, ol d¢ eig BAEOOG KATEOTNOAV TOVS AKOVOVTAG, Ol 0¢ meldol Tt
KaKT) TNV PUXTV Epaopdkevoay Kal éEeyortevoav.

La misma relacion tiene el poder del discurso respecto de la disposicion del alma que

la disposicion de los farmacos respecto de la naturaleza de los cuerpos. Pues asi como

entre los farmacos unos sacan del cuerpo algunos humores, y otros, otros; y unos hacen
cesar la enfermedad y otros la vida, asi también de los discursos unos afligen, otros

alegran, otros atemorizan, otros conducen a la audacia a los oyentes, otros drogan y

hechizan el alma por medio de una persuasién maligna.

El 16gos puede controlar a traves de la palabra al alma, como los medicamentos
al cuerpo vy, al igual que el pharmakon, es ambiguo dado que puede apartar el dolor o
destruir la psykhé. Cabe destacar, advierte MARcOS (2011: 19), que la presentacion de
Gorgias difiere de la de Protagoras en tanto el abderita describe la dynamis del discurso
en términos Unicamente positivos.

NussBAUM (2003: 78) sostiene que los 16goi referidos en la comparacion con los
medicamentos no son ni religiosos ni poéticos ni tradicionales. Se trata de un tipo
especial de 16gos que se caracteriza por su argumentacion l6gica y es transmitido por
profesionales calificados a las personas que quieren tener un mayor control de sus vidas,
lo cual es sumamente proximo al trabajo de un terapeuta como lo entendemos hoy en
dia. Por otro lado, con esta imagen del 16gos como pharmakon, el sofista transfiere al
discurso el valor curativo que estaba tradicionalmente ligado a la medicina: la capacidad
de producir efectos en el oyente-paciente. A su vez, advierte SEGAL (1962: 115-116), al
establecer una afinidad con el racionalismo cientifico de la medicina de la época, le
confiere al 16gos una capacidad argumentativa racional. Al final del paragrafo Gorgias
sostiene que se puede persuadir al alma drogandola o hechizandola, de modo que se
puede utilizar tanto el pharmakon como la goeteia. Con lo cual hay dos herramientas,
una racional y otra emocional que podemos identificar en el discurso de Teseo, quien
desde lo formal habla muy correctamente y a la vez apunta al lazo afectivo.

Por otra parte, Gorgias al definir la persuasion como una manipulacion del alma
y establecer que la dynamis del 16gos actia como una droga afectando a esta Gltima, le

da un fundamento psicologico a la retorica: la psykhé es el area de actividad que el
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rhétor tiene que ser capaz de controlar (SEGAL, 1962: 105). Dado que se puede producir
un efecto emocional en el oyente manipulando el aspecto formal del 16gos, la retorica se
convierte en una técnica para dirigir las opiniones y acciones humanas (SEGAL, 1962:
128).

Respecto de la relacion entre la actividad curativa de la medicina con la practica

retdrica, Platon en Gorgias proporciona un testimonio significativo:

TOAAAKIG YaQ 10N €Ywye HETA TOLU ADEAPOL KAl UETA TV AAAWV lXTQWV
eloeABwv Mapd TIVa TV KAUVOVTWV 0UXL €0€AovTa 1) pAQUaKoV TILEWV N
TEUELV T) KAVOAL TTAQAOXELV TQ LATOQW, OV dDLUVAHUEVOL TOV LATQOV TELOAL, £YW
¢meloa, ovk GAAT) Téxvn ) T OnTooikT). (456 b)*°

Ya me ha sucedido muchas veces, acompafiando a mi hermano o a otros médicos a casa
de uno de esos enfermos que no quieren tomar un medicamento o dejarse operar 0
cauterizar por el médico, cuando el médico no podia persuadirlo, yo lo persuadi, sin
otro arte que la retérica.

Gorgias logra que el paciente tome un remedio mejor que un medico porque lo
hace a través de la persuasion y, al hacer que los enfermos acepten el tratamiento
médico, enfatiza la viabilidad del tratamiento conjunto. Por otra parte, pone al
descubierto como el sofista para convencer a un paciente-oyente utiliza el arte de la
retérica para que haga lo que él quiere. Es decir, no sélo es capaz de dejar una impronta
y producir un efecto sobre el alma humana sino que también puede llevar a realizar una
determinada accidn, en este caso tomar una medicacion y en el caso de Heracles ir con
Teseo hacia Atenas. CASSIN (2008: 67) realiza una interpretacion de la cultura de los
sofistas que es fundamental para comprender su valor. La autora habla de “efecto
mundo” del discurso sofistico en tanto la palabra es un estimulo que transforma y

“performa” el mundo: hace ser lo que dice.

6.4. Sintesis parcial

Teseo persuade a Heracles de no suicidarse y continuar su vida en Atenas. Como
se ha comentado, el didlogo entre los dos amigos es una escena terapéutica porque se
dan las dos condiciones para una psicoterapia: la presencia de un “otro” y la palabra
como instrumento del proceso terapéutico. Al igual que un maestro de retorica, Teseo
sabe como utilizar la persuasiva fuerza de la razén y tiene conocimientos sobre las

emociones humanas. De esta manera Euripides le da al 16gos un valor curativo que es

20 | texto griego de Grg. corresponde a la edicién de BURNET (1903) y la traduccién me pertenece.
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producto de la influencia del movimiento sofistico. Dicho movimiento, y en particular la
filosofia de Protagoras y Gorgias, insiste en la autonomia performativa del lenguaje,
condicion para el desarrollo de una cura por la palabra. Lo cual se debe a que, al
volcarse al estudio del discurso como “artifice de persuasion” y no como un instrumento
para el conocimiento de lo real, los sofistas indagan la relacion de sujeto a sujeto y no la
de sujeto a objeto. Lo que se juega no es “qué” se dice sino a “quién”. De modo que
liberan a la palabra de implicaciones ontoldgicas y pasan a tratarla como una tékhne
estrechamente vinculada a la medicina y asi se recupera la analogia entre l6gos y
tratamiento médico arraigada en la tradicion griega. El discurso es incapaz de
aprehender las “cosas como son” pero si puede ejercer un influjo sobre el alma humana

y curar gracias a su relacion con el intelecto y las emociones.
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Conclusiones

En la presente tesis me aboqué al anlisis de la tragedia Heracles de Euripides
con el objetivo de realizar un estudio nosoldgico de la locura del héroe. Partiendo de la
concepcion de la mujer como una de las formas de alteridad fundamental en la
constitucion de la identidad del hombre ateniense, la hipétesis de la investigacion
consistié en que la mania tiene un caracter violento y destructivo al ser vinculada a lo
femenino a partir de diferentes recursos poéticos. Pero la feminizacion no sélo conduce
a Heracles a cometer el asesinato de su familia sino que, a su vez, es una forma de
preparacion para la recuperacion del héroe, quien continuara sus dias en la ciudad de
Atenas. El andlisis de la obra a la luz del método filolégico en combinacién con la
psicologia, los estudios de género y la antropologia histérica permitié indagar el aspecto
negativo y, a su vez, positivo del contacto con lo femenino y la posibilidad de la cura
mediante la palabra.

Ante la escasez de testimonios de la Grecia clasica sobre la locura, Euripides
ofrece en su version del episodio de la locura de Heracles un cuadro sintomatol6gico
practicamente completo y, ademas, representa un tratamiento exitoso de la enfermedad.
Para el abordaje de la tragedia propuse, por un lado, reflexionar sobre el vinculo con los
desarrollos intelectuales de la época. Si bien el poeta tragico retoma aspectos de la
representacion tradicional de la mania, es notoria la repercusion de la medicina
hipocratica y el movimiento sofista en la obra, constituida de ese modo en una
propuesta sumamente innovadora. Por otro lado, consideré oportuno aplicar categorias
modernas para la comprension del comportamiento del héroe, que permitieron precisar
que la esctructura de la tragedia responde a los tiempos de la locura. Utilicé nociones
del psicoandlisis -como el término psicosis y las condiciones de desencadenamiento de
dicha estructura, el significante “Nombre-del-Padre” y el sintagma “empuje a La
mujer”’- intentando no caer en un exceso de psicologismo y analizar a Heracles como un

caso “real”.

Siguiendo los lineamientos que supone un estudio nosoldgico, estudié en los
capitulos de la tesis la etiologia, la sintomatologia y el tratamiento de la locura de
Heracles. Comencé la investigacion con un rastreo lexical de los términos que en la
tragedia estudiada designan o se asocian al fendmeno de la mania. La conclusion del
estudio Iéxico fue el reconocimiento de la complejidad de la representacion de la locura

del héroe, si bien parece ser un fendmeno causado por factores externos dada la
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presencia de Lyssa en escena. La mania de Heracles es relacionada con la imagen
tradicional de la locura -desarrollada principalmente por Esquilo- porque tiene una
causa divina, implica un estado de violencia que acompafa a la guerra y esta vinculada
a la figura de Dioniso. Pero también existe una correspondencia entre la descripcion de
los sintomas del Anfitrionida y el cuadro de la enfermedad sagrada descripto en De
morbo sacro, una afeccion que no tiene una etiologia divina sino fisioldgica. Resulto
primordial analizar el tratado hipocratico dado que la tepr) vovoog constituye un
modelo de las perturbaciones mentales para la literatura y el tragico recurre a ella en
varias obras. A su vez, el estudio del tratado posibilitd identificar otras alteraciones del
cerebro, entre las cuales se ubica la de “los hombres que enloquecen y deliran”. Se
utiliza para la clasificacion de este tipo de perturbacion el participio del verbo mainomai
y sus sintomas caracteristicos son el delirio y la alucinacién, aspectos fundamentales en
la construccion de la locura euripidea.

La encargada de provocar la furia del protagonista es Lyssa por lo cual realicé un
estudio de su figura basado en la presentacion de la genealogia y la funcionalidad tragica.
Euripides relaciona la personificacion de la locura con figuras destructoras como Medusa,
las Kéres y las Erinias, y, ademas, la asocia por sus atributos con el perro, animal que en
la Antigledad participaba de la experiencia de la muerte. La animalizacion, recurso que la
convierte incluso en un monstruo, posibilitd explorar el caracter destructivo de la locura y
su relacion con lo femenino, en tanto las referencias caninas tienen siempre en la tragedia
una valencia violenta.

La incorporacion del modelo narratoldgico para el abordaje de la etiologia de la
enfermedad permitié distinguir la presencia de dos narraciones sobre el episodio de
locura y precisar sus diferencias. Lyssa explica que enloquecera al héroe para que mate
a su familia, pero en la narracion del mensajero no hay rastros de causas divinas, de
modo que el Unico responsable del crimen es el héroe, si bien no es excluido el plano
divino ya que se destaca la participacion de Atenea para detener a Heracles antes de
asesinar a su padre. A su vez, el examen de los dos relatos me condujo a reconocer la
riqueza del planteo euripideo sobre la responsabilidad del hombre. El hecho de asumirse
como responsable de los asesinatos y no como una victima del capricho divino,
consecuencia del didlogo con Teseo, le permite al hijo de Alcmena continuar su vida.

Para la comprension del fendmeno de la locura fue necesario estudiar el crimen en

tanto los asesinatos constituyen su consecuencia principal. EI héroe interrumpe un ritual
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para matar a flechazos a su mujer e hijos, comenzando lo que el coro denomina una
bacanal. La configuracion de la escena es sumamente rica por la combinacion de
elementos rituales y bélicos. En primer lugar, el crimen tiene como marco un rito que
establece un corte en la conducta del héroe, si bien la utilizacion del arco como arma
homicida relaciona el episodio de locura con su accionar tipico. Ademas, el ritual de
purificacion se pervierte al mudar en un sacrificio con el agravante de que las victimas
son humanas. De este modo, el ambito destinado al culto y a la unién de la familia se
transforma en un espacio de destruccion. A su vez, Euripides convierte el escenario para
la manifestacion de Lyssa en una bacanal al utilizar terminologia dionisiaca junto con la
bélica, vinculando a Heracles con Dioniso, que en la mitologia griega es precisamente el
dios de la locura y tiene, a su vez, un aspecto marcial.

En cuanto al cuadro sintomatoldgico, el estudio filologico de la descripcion de
los sintomas de Heracles confirmd la hipotesis del primer capitulo sobre la relacién con
la concepcién tradicional de la locura y la medicina hipocratica. Una serie de
diagnosticos del caso realizados desde la filologia, la medicina y la psicologia sentaron
las bases para mi propia elaboracion. Realicé dos diagnosticos, uno en términos
psiquiatricos y otro en términos psicoanaliticos, con el objetivo de establecer lazos entre
la Antigledad y la actualidad. Pero, ademas, la identificacion de Heracles como
psicotico me condujo a reflexionar sobre la conceptualizacion desarrollada por LACAN
sobre el desencadenamiento de la psicosis y, de ese modo, aplicar una serie de
categorias propias del psicoandlisis. A partir del estudio comparativo con el caso
SCHREBER pude ubicar las condiciones de la irrupcion, los antecedentes y las fases
especificas de la locura del héroe, que aclararon la estructuracion de la tragedia.

Asimismo estudié la feminizacion del héroe desde dos perspectivas, una
filoldgica y otra psicoanalitica. El analisis filologico preciso los recursos poéticos de los
que se vale Euripides. La presencia de una daimon, enviada a su vez por una diosa, para
enloquecer al héroe se complementa con la utilizacion de términos que cargan con una
violencia de impronta femenina y vinculan la locura con la bacanal. A esto se suma el
uso del arco, arma utilizada principalmente por los barbaros, y del peplo, una prenda
fundamentalmente femenina. El proceso parece tener sélo un caracter negativo, sin
embargo, también tiene un aspecto positivo que consiste en la preparacion para el
encuentro con Teseo. A su vez, he vinculado el proceso al valor del género tragico en si
mismo ya que habilita la reflexion sobre la “otredad” y su inclusion. Con el sintagma

“empuje a la Mujer”, LACAN confirma la doble valencia de la feminizacion ya que es un
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fendmeno vinculado al desencadenamiento de la psicosis pero también al
encadenamiento, en tanto permite regular algo del goce.

Por dltimo, estudié el dialogo entre Teseo y Heracles como una instancia
terapéutica. Euripides no sélo pone en escena un final novedoso respecto de la tradicién
literaria sino que propone una cura por la palabra de la cual no hay antecedentes en la
medicina hipocratica sino que debe ser leida como un producto del contacto con los
desarrollos sofistas.

La solucion al conflicto esté relacionada con el triunfo de los nuevos valores
colectivos de la polis democrética. En las tragedias, la tradicion mitoldgica se utilizaba
para pensar la relacion que la ciudad de Atenas mantenia con el pasado de la que habia
surgido y el presente que despuntaba. Asi Euripides retoma un tema mitico pero
introduce innovaciones. ElI cambio de ubicacion temporal del infanticidio respecto de
los trabajos y el ofrecimiento de Teseo no sélo responden a una cuestion dramatica sino
que reflejan cuestionamientos propios del ciudadano ateniense. La presentacion de una
experiencia de alteracion y cura tiene un alcance politico-civico en tanto la
escenificacion de un tratamiento de la locura por el 16gos puede, e incluso debe, ser
leida como un intento de educar al buen ciudadano en los mecanismos de recuperacion.
El poeta tragico, al igual que un psicélogo, aporta soluciones para los inconvenientes de
la sociedad. Se trata de una propuesta sumamente valiosa, en tanto abre el
cuestionamiento sobre como concebimos la locura hoy en dia y ofrece herramientas
retéricas para los dispositivos de tratamiento actuales. En la tragedia se pone en escena
al héroe griego por excelencia asesinando a su familia y recibiendo ayuda de un amigo
para mostrar el valor curativo que tiene la palabra y la asuncion de la responsabilidad,
pero, ademas, es glorificada la identidad civica ateniense ya que la ciudad propuesta

como refugio para el exiliado Heracles es Atenas.
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