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—On n’exagérerait pas beaucoup en disant que 1" histoire
de la poétique coincide, dans ses grandes lignes, avec |’

histoire de la Poétique (d’ Aristote). ||

Tzvetan Todorov Prefacio a La
Poética de Aristoteles (Dupont-Roc
y Lallot, 1980)
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Introduccion

El teatro es, por naturaleza, efimero e irrepetible. La pregunta por excelencia que ha
dominado su historia es ;donde esté el teatro, cudl es su materialidad? Las respuestas han
sido muy variadas —el texto dramatico, la presencia del espectador, un espacio diferenciado,
entre otras- y aun hoy no se ha llegado a un consenso. Pero de lo que nadie duda es de su

caracter convivial. El teatro se da en el encuentro, en la reunién de dos 0 mas hombres, en

. . . . 1
el encuentro de presencias en una encrucijada espacio-temporal (Dubatti, 2007: 43) . Es,
entonces, debido a sus estructuras conviviales que la naturaleza teatral es irrepetible,
efimera y nunca idéntica a si misma (es decir, varia de representacion a representacion sin

importar que se trate del mismo espectaculo).

Sin embargo, de todos modos, a partir de la nocién de hecho teatral ? y mediante la
metodologia de reconstruccion de puesta en escena desarrollada dentro de la disciplina de
los estudios teatrales, explicada en detalle en el apartado correspondiente al marco teérico,
se estudia y reconstruye puestas en escena del pasado. En este caso se concibe al teatro
como una actividad que no se agota en la eventualidad de la representacion unicamente Yy,
por eso, toma en cuenta elementos que la rodean (por mencionar algunos: el teatro con sus

caracteristicas arquitectonicas, los testimonios de sus participantes, el programa de mano,

las notas de direcci(')n)3. Nos interesa remarcar aqui la ampliaciéon de los documentos
mediante los que se puede estudiar el espectaculo teatral. En el caso del mundo griego
ampliar el horizonte de documentos para el estudio del teatro es de suma utilidad debido a
su ausencia y su fragmentacion, ademas de que muchas consideraciones al respecto se
encuentran en fuentes de indole variada. La Poética de Aristoteles es uno de los
documentos mas antiguos en relacion con el teatro en general y privilegiado respecto del
teatro griego. Asimismo, algunos pasajes de La Retorica ofrecen argumentaciones

especialmente relacionadas con el hacer actoral porque los principios de esa disciplina son

" Dubatti estd retomando las consideraciones de Florence Dupont (1991, 1994).

2 . . . ,
b Las dc;ellltegorlas técnicas y los conceptos pertenecientes a los estudios teatrales apareceran resaltadas en
astardilla.

3 En todos los casos si estén disponibles, por supuesto.
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relevantes en lo que respecta a la actividad del habla dentro del propio drama y, también, en
relacién con la composicion de las acciones ya que permite brindarles a ellas cualidades
aptas para el efecto tragico (Sinnott, 2009). El libro III, principalmente, es rico al respecto.
Esto se debe, en parte, a caracteristicas comunes que comparten el orador y el actor.

Asimismo, las circunstancias histdricas particulares del hacer retdrico de la época enmarcan

y determinan la distincion entre un estilo escrito y uno performativo (Graff, 2001)4.

Ahora bien, la linea tradicional en los estudios del mundo clasico niega especificidad a
las actividades por no estar desarrollada ain la concepcion de la autonomia de las
disciplinas. En el caso particular del teatro, si bien el concepto de representacion teatral es
moderno, no se puede negar que de todos modos en Grecia habia representaciones teatrales
que poseian caracteristicas peculiares (que, a su vez, debieron haber respondido a distintas
concepciones de lo que haya sido el ambito de la representacion). Consciente de la
distancia temporal, y sin suponer que la nocién moderna de teatro (y, por ende, la de su
autonomia) estd presente, creemos que si existian espectidculos teatrales con ciertas
caracteristicas que pueden ser estudiadas en su particularidad. Esta es la hipotesis
metodoldgica de la presente tesis.

Este trabajo tiene como objeto realizar un andlisis de La Poética (aunque sera
necesario referirnos también a La Retorica) acerca de la distincion entre un estilo escrito y
uno performativo. El objetivo es estudiar, a partir de dicha diferenciacion, como Aristoteles

concibe la representacion teatral. El hecho de que el filésofo reconozca al espectaculo como

algo separado, con determinadas caracteristicas, y diferente de la esfera textual® habilita, en
primer lugar, un andlisis de ambas instancias y, en segundo, avala nuestra hipdtesis acerca
de la existencia del teatro con sus representaciones concebidas como tales,
independientemente de que no se ha desarrollado, atin, la nocién moderna de la disciplina.
Asimismo, la propuesta hace valer la pertinencia de poner en juego las herramientas de los
estudios teatrales en el andlisis de la representacion teatral griega y, en el caso de no ser
suficientes, se buscaran elementos a fin de lograr una mayor adecuacion a nuestro objeto de

estudio.

4 . the written/agonistic distinction, and Aristotle's style theory more generally, can be fully appreciated

only when considered in light of the specific circumstances of rhetorical performance in the fourth century
BC...|| (2001: 37)

5 , . L. .
Aclararemos a qué nos referimos con el término —textual|| un poco mas adelante.
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Seguimos en este trabajo a Sifakis, principalmente su articulo —Looking for the actor
s art in Aristotle|| (2002). El autor asegura que debido a la influencia de la On60EN0
(representacion) en la 1€uno (expresion) retdrica, del mismo modo ésta debe influir en la

construccion de la trama poética. Entonces, a partir de ambos tratados, y por la mutua

interseccion de sus objetos, es posible estudiar la representaci(')n6. Concordamos con el
autor en que las argumentaciones aristotélicas son una fuente rica para investigar la
representacion no solo teatral griega sino también la relacionada con la oratoria. La Poética
y La Retorica poseen, por un lado, comentarios descriptivos y, por otro, normativos
correspondientes al pensamiento aristotélico (Halliwell, 1987, 2011). Asi, se presentan

como fuentes privilegiadas para estudiar tanto el contexto como el pensamiento de su autor.

0.1 Marco teorico: la cultura performativa y los estudios teatrales

La presente tesis posee un marco teodrico combinado. Por un lado, los estudios teatrales
ofrecen el abordaje desde el cual se estudian y analizan las argumentaciones de Aristoteles
respecto de la distincion del estilo escrito y del estilo performativo. Por otro, recoge las
tesis defendidas por los estudios contemporaneos sobre la cultura performativa. Estos
ultimos implican una toma de posicion respecto de la cultura clésica y de las caracteristicas
y relacion entre sus instituciones y actividades. Asimismo, marcan la manera en que
concebimos al teatro de la época.

Los estudios sobre la cultura performativa como una disciplina con derecho propio son
relativamente recientes y aun se encuentran en formacion. Entre los investigadores que
sentaron las bases del analisis de la performance como categoria valida para analizar
distintas situaciones sociales, mas alla de lo particularmente teatral, encontramos a Bajtin y
a Turner. La propuesta es incluir, dentro de la investigacion de diferentes actividades de la
vida cotidiana, herramientas provenientes del estudio antropologico del ritual y del analisis

socioldgico. En la actualidad, Goldhill es uno de los representantes del abordaje del mundo

6 —Now if hypokrisis influences the lexis, diction, of rhetoric (especially when the orator is to address a
large audience), we must assume (a) that it would influence even more the construction of drama which is to
be enacted before a large audience, and (b) that we should be able to detect that influence in what Aristotle
says about how a play ought to be constructed. The philosopher himself implies that much when he says that
the playwright should work out plot, diction and body movements by visualizing the action as if he were an
eye-witness to the events he wants to represent (1455a22-30)|| (Sifakis, 2002:149).
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clasico como cultura performativa. El planteo consiste en estudiar las instituciones de la
Grecia clasica a partir de las caracteristicas performativas que todas ellas compartirian. Asi,
se estudian las instituciones, las actitudes y las practicas del mundo antiguo de una manera
que tiene en cuenta sus puntos de contacto y superposicion mutua.’. La nocién de

performance funciona, dentro de este abordaje, como una —categoria heuristical| a partir

de la cual se pueden investigar las relaciones entre las actividades del mundo clésico, como

ya referimos, a partir de sus caracteristicas performativasg.

En este punto es necesario hacer una aclaracion. La nocién de performance como
concepto artistico surge en la posmodernidad. Dentro de la teoria del arte implica —hechos
artisticos|| o —experiencias artisticas|| que borran o problematizan los limites entre las
disciplinas y entre el objeto artistico y la realidad que lo rodea (Pavis, 2003: 333). En este
trabajo, por supuesto, no se lo utiliza en ese sentido. Literalmente el término
—performance|| significa en inglés —representacion| y asi se lo entiende en la presente
tesis al leer a Goldhill y a los estudios sobre la cultura performativa.

Entonces, el espacio actual de estudio de la cultura performativa plantea establecer
relaciones entre ciertas actividades que en otro contexto -historico, teorico- no tendrian puntos
de contacto. Se trata de pensar la cultura cldsica como un entramado de actividades que
conservan el sello democratico de las instituciones en las que ellas se insertaron y, por eso, se
interrelacionan. Esas instituciones son la asamblea y las cortes judiciales y, por otro lado, las
competencias deportivas y los festivales teatrales. Como ya explicamos, la relacion, dentro de
este contexto democratico particular, se establece mediante las caracteristicas performativas
que, entonces, compartirian dichas actividades. Asimismo, Goldhill recurre a cuatro conceptos
-Qyd, Emidenuno, {phika y {eoio — que, segun él, refieren a aspectos que las actividades de
las instituciones de la Grecia democratica comparten y que definen su aspecto performativo.
Respecto del primero, el autor sostiene que si bien normalmente se traduce como —concurso ||
o —competencia|| y se lo suele aplicar a eventos deportivos tiene un espectro semantico mas

amplio. Puede referir a un espacio de

7 —...the notion of performance will not merely appropriate ancient materials to a distorting modern

framework, but will bring into significant focus a series of related terms, institutions, attitudes and practices
integral to the society of classical Athens in a way which will be especially illuminating of the culture of
democracy.| (Goldhill, 1999: 1)

—...'perforrnance” will provide a useful heuristic category to explore the connections and overlaps

between these different areas of activity, and, moreover, that these connections and overlaps are significant
for understanding the culture of Athenian democracy.| (Goldhill, 1999: 1)

9
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competencia en si misma, a un contexto judicial, a cualquier conflicto retorico y, por

supuesto, a las escenas tragicas argumentativas. En definitiva, Gy®\ es un contexto cultural

fundamentalg.

La &nidenuno, segan Goldhill, puede traducirse como exhibicién o demostracién '

tanto fisica como verbal. Todas las instituciones democraticas, desde el gimnasio hasta la

asamblea la requieren y ella, a su vez, necesita de un auditorio 1 YpTka, por su parte, €s un
término mas problematico. Con todo, es posible caracterizarlo como la apariencia fisica que
se presenta para la contemplacion de los ciudadanos pero, también, puede ser mera
apariencialz. Veremos en nuestro analisis que, en el marco de La Poética, la palabra
adquiere un matiz semantico particular.

Por ultimo, (eo&ia. El término puede referir al acto de mirar en si mismo pero también
tiene un contexto institucional. Sus derivados (ec&elh o (eo&do suelen ser los términos

empleados para los delegados embajadores que asisten a los juegos o festivales religiosos
teatrales'>.

Estas cuatro nociones, entonces, definen las caracteristicas performativas de las
instituciones y actividades de la Grecia democratica y son comunes a ellas. Pero, de todos
modos, es preciso remarcar que ellas, segin la tradicion, han sido parte de la
caracterizacion de dos instituciones en particular: el teatro y el hacer retérico.

Por ultimo Goldhill menciona otras nociones en intima relacion con las anteriores que

resultan pertinentes para explicar y comprender el mundo clasico como una cultura

—Agon is normally translated "contest’, but it has a wide range of application. It is the normal, general term
used to refer to the grand events of the international athletic circuit (...)It can denote the space of the contest
itself, a competitive arena. (...)It is thus the standard expression for the debates of the law-court and
Assembly. (...)It is also remains the usual expression for any rhetorical conflict, especially the central, formal
argumentative scenes of tragedy or the extended clashes of comedy (...) agon is a fundamental cultural
context. || (Goldhill, 1999: 2-3)

—Display|| en el original (1999: 3).

reqﬁrlgslea nl%sl,ltatl%trllggs f(l(bedsggrfcy from the gymnasium to the Assembly required display... Epideixis

—...is the physical appearance presented to the gaze of the citizens...also may be a mere appearance... ||
(1999: 4).
13 L . . . .
—Theoria...covering indeed each aspect of the dynamic of spectating...it can mean the act of watchin

itself...has an institutional frame...To be a theoros of to theorein, is the normal expression for attendance a
the games or at religious festivals... [| (1999:5-6).

10
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performativa: el espectaculo, el auditorio, la construccion del yo y la construccion del yo
consciente'*.

En este sentido, la nocidon de cultura performativa es constitutiva del mundo clasico.
Estas consideraciones, desarrolladas por Goldhill en su introduccion a Performance
Culture and Athenian Democracy (1999), funcionan como la base —y manera de concebir la
cultura en la que Aristoteles vivid- del presente abordaje de La Poética.

Ahora bien, por mas que las actividades de la Grecia democratica se relacionen a partir de
sus caracteristicas performativas, eso no significa que no posean, a su vez, especificidad ni que
no puedan ser estudiadas en su particularidad. Acordamos con Rhodes (2003) que, al respecto,
advierte acerca de la posibilidad de malinterpretar tanto al teatro como a la democracia
ateniense si los estudiamos tinicamente en intima relacion. Ya referimos que esta es la hipotesis
metodologica de esta tesis y el punto en el que nos separamos de la tradicion de los estudios
clasicos: si bien en el mundo griego no estaba desarrollada atin la nocién de las disciplinas
como autéonomas, eso no significa que -en nuestro caso- el teatro no tenga caracteristicas
particulares que puedan ser estudiadas en su especificidad. Junto con las herramientas de los
estudios teatrales que comentaremos mas adelante, creemos que la nocién de performance
como —categoria heuristica|| (Goldhill, 1999) es de suma utilidad.

Sin negar especificidad a las instituciones nos permite ampliar el horizonte de documentos

y las herramientas a partir de las cuales podemos abordar el teatro de la época15

Por su parte, la metodologia utilizada dentro de los estudios teatrales de reconstruccion
de puestas en escena permite reconstruir mediante los documentos disponibles las puestas
del pasado. La nocion de base es la de hecho teatral, la cual implica concebir al mismo
como una actividad que excede a la representacion y, por eso, toma en cuenta otros

elementos que la rodean, a saber: el texto dramatico, el programa de mano, teatro en el que

M. .together go some way towards explaining the instructive power of the idea of "performance culture ’

for the society of classical Athens [spectacle, audience, the construction of self and self-consciousness]. ||
(Goldhill, 1999: 8)

5 _But starting in the 1970s, notably through the work of Oliver Taplin, the study of drama in terms of

performance has become increasingly popular. In place of a focus on author, texts and poetry, scholars began
to situate the study of drama within a more comprehensive and systematic approach to the theater involving
performers (e.g. actors, musicians, choral trainers), social institutions (e.g. festivals), economic organization
and audiences...scholars working in Drama and Theater Departments carried out studies of the historical
conditions of performance, while scholars in English Departments —or in the case of ancient drama, in
Classics Departments (with its deep-seated ties to philology) carried out the study of drama as literature. ||
(Roselli, 2011: 9)

11
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se lleva a cabo con sus caracteristicas espaciales particulares, testimonios de sus
participantes, notas de direccion, imagenes, entre los mas importantes. En esta concepcion,
el texto dramatico es un elemento mas de la representacion, no el centro de la misma. La
tarea de reconstruccion parte entonces del analisis y de la interpretacion de los documentos

mencionados con ayuda de las categorias y planteos tedricos de los estudios teatrales.

Utilizamos los términos representacion teatral y puesta en escena'® como sindnimos,
entendiéndolos como un conjunto de sistemas significantes que producen sentido. Al
despojarlos de cualquier matiz temporo-conceptual que involucre la nocidon de la disciplina
como auténoma, pero concibiendo el teatro, y sus representaciones, como una actividad con
caracteristicas distintivas, inserta en un festival civico religioso, pero con particularidades
que pueden ser estudiadas y analizadas.

Dentro del ambito de los estudios teatrales, partiremos, en principio, de las
concepciones desarrolladas por Pavis (2000, 2003) y Ubersfeld (1989) porque explicitan la
necesidad de abordar el estudio de la representacion teatral mediante elementos de analisis
que no sean una mera transposicion del andlisis lingiiistico. A diferencia de la lengua, la
representacion teatral no puede ser descompuesta en unidades de cuya combinacion surjan

todos los casos posibles. Es por eso que el modelo lingiiistico no puede ser utilizado para su
analisis'”. Asimismo, una de las particularidades del signo teatral es que no coexisten de

manera lineal en la representacion sino que se superponenlg. Ademas de esta coexistencia
no lineal, la representacion teatral se caracteriza por la convivencia de signos verbales y no
verbales. En esto radica, principalmente, la especificidad del signo teatral y es tarea de la
semiotica realizar un analisis que tenga en cuenta estas particularidades. Al definir la
teatralidad como lo caracteristico del teatro, Barthes la describe como una —polifonia
informacional |, —un espesor de signos|| (1983:310).

En su trabajo titulado El andlisis de los espectaculos: teatro, mimo, danza, cine (2000)
Pavis da cuenta de una detallada metodologia para el abordaje de la representacion que es

consciente de la especificidad del signo teatral. Entre los aspectos a tener en cuenta a la

16Ya definimos lineas arriba hecho teatral.

7
—La representacmn teatral no se puede descomponer...en una serie limitada de unidades o fonemas cuya
comblnatorla" }()ro duciria tod (())s) los “casos posibles. Por lo tanto, no es posible transportar el modelo

lingiiistico Pavis, 2000: 3
superpos?clnsé%r%fé tseiagtﬁa(l)ls sn: a?géfrlg é? dﬁ,ml blglg:rboéf)l.on compleja en la que cabe no solo la existencia, sino hasta la

12



El estilo escrito y el estilo performativo segun La Poética de Aristoteles
Tesis de Maestria en Estudios Clasicos (Cultura), Carolina Reznik, UBA, 2016

hora del andlisis, Pavis resalta: el actor, la voz, la musica y el ritmo, el vestuario, el
magquillaje, los objetos y el espacio, el tiempo y la accion. La nocion de sistema significante
que, por supuesto, no es exclusiva de los estudios teatrales sino de la semiotica en general,
es la principal que, en un comienzo, sera puesta en juego en el analisis. Implica la
identificacion de los diferentes elementos de la representacion (vestuario, escenografia,
espacio, cuerpo/actor, texto, entre otros) como conjuntos con su semantica — la cual puede
coincidir o no entre ellos. El presente estudio espera poder resaltar la no jerarquia de los
diferentes sistemas significantes dentro de la representacion. Esto es relevante para nuestro
analisis porque implica, en especial, la no preeminencia del texto dramatico por sobre el

resto de los elementos de la representacion.

0.2 Estado de la cuestion

Respecto de aquello que se propone estudiar, el estilo escrito y el estilo performativo
en La Poética de Aristoteles, los valiosos estudios relacionados persiguen objetivos e
intereses diferentes, y se inscriben dentro de abordajes distintos. Graff aborda la cuestion en
—Reading and "Written Style” in Aristotle’s "Rhetoric’|| (2001). El autor se concentra en
La Retorica e investiga acerca de lo oral y lo escrito (y, entonces, también acerca de lo que
es leido) en el hacer de los oradores. Su andlisis ubica la cuestion en sus condiciones
histéricas ya que asegura que la distincion entre un estilo escrito y otro performativo y, en
realidad, la teoria general sobre los estilos de Aristoteles, solo puede ser apreciada en su

totalidad teniendo en cuenta el momento de transicion en el que vive el filésofo entre la

oralidad y la escritura y, particularmente, del hacer retorico del siglo V a. c” Lo que le
interesa a Graff es observar los cambios que culminarian en lo que Aristételes denomina
estilo escrito, en la etapa de transicion desde la oralidad. Su conclusién es que surge un

estilo escrito —para

19 . o . .
—...the written/agonistic distinction, and Aristotle's style theory more generally, can be fully appreciated

only when considered in light of the specific circumstances of rhetorical performance in the fourth century
BC...|| (2001: 37).
—...Aristotle stands in a pivotal position in the Greek transition from orality to literacy... | (2001:19).
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leer|| que reduciria el nivel de ambigiiedad de lo oral y, entonces, el nivel de creatividad en

la interpretacion propio de la oralidad®’.

Innes aborda la cuestion de una manera mas general y abarcativa en su trabajo
—Aristotle: the written and the performative style|| (2007). La autora se centra en La
Retorica para analizar y contextualizar la distincion que hace Aristoteles acerca de ambos
estilos. Segun ella, si bien la distincidon entre escrito y hablado ha sido estudiada, no asi lo
fue la distincion que hace Aristoteles acerca del estilo escrito y el performativo. Entonces,
haciendo notar su importancia debido a su influencia tanto en autores contemporaneos al

filosofo como posteriores, emprende su andlisis centrandose en lo problematico de una

C e, .21 . . .
distincion tajante” . Con la transicion hacia la escritura, un texto que fue oral puede ser

leido tiempo después o, mas frecuentemente, un discurso oral puede haber sido, antes, leido
. 22 . .. ., . ,
y memorizado™. Innes asegura que dicha distinciéon funciona como base de la teoria de

Aristoteles sobre los géneros y los estilos® y, a lo largo de su trabajo, realiza el analisis de

cada uno de ellos, su auditorio y la relacion de lo escrito con lo oral/representado, siempre

teniendo en cuenta que resultan problematicos y se influyen entre si**. Es interesante que,
como ejemplo ideal de lo problematico de la relacion entre leido y representado, recurre al
género tragico: en €l es donde, tal vez, se nota lo diferente que puede ser la lectura o lo

escrito respecto de aquello que hubiese sido representado. Es decir, la autora reconoce la

representacion teatral como algo diferente y separado de la obra ‘[rétgica25

20 . .. . . . . .
—What emerges from this analysis is a conspicuous emphasis on what might be called (adapting notion of

Roland Barthes') a "readerly" style of writing, one that makes itself unambiguoys to the reader and thereby
reduces the amount of creative guesswork that goes into the oral interpretation ...Lf[s(2001: 20).

21 —The distinction of speech and writing has stimulated a number of recent studies, but Aristotle’s
analysis of written and performative styles usually appears only marginally. Yet (a) it is itself a significant
piece; (b) we can trace clear influence on Aristotle from previous and contemporary writers, notably
Alcidamas and Isocrates; and (c) he influenced later theory in the emphasis on style and in the specific
characterization he gave to the two styles. || (2007:152).

22 . . :
—...what is written may be read aloud, conversg% spoken speech may reflect a written text, whether the

speaker reads from that text or has memorized... | (2007: 153).

23 . .. . . . .
—In this paper i aim to explore ways in which the relationship between speech and text, the oral/performed
and the written/read, underpins the distinctions Aristotle draws in terms of genre and style.1| (2007: 152)

24 .. . e . . .. .
—...the significant audience of epideictic oratory is typically not any assumed original audience of an oral

performance but a wider Reading public. There might of course be an original spoken performance...but often
there was none... || (2007: 155).

—Forensic and deliberative oratory are performed, but what happens when they are later read as written
texts...?]| (2007:158).

25 . . . . .
Poctics thal Bhgedy A ehicve 1S proper e O ovei Wit perromiance Sseet 45HR 1§ S t580 o
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Los estudios de Innes (2007) y de Graff (2001) son un antecedente directo de este
trabajo ya que abordan la misma cuestion. Ambos autores aseguran que es problematico
realizar una division tajante respecto de ambos estilos y los consideran en su interaccion,
como instancias moviles que se influyen entre si y que, a su vez, deben ser estudiados
teniendo en cuenta sus coordenadas historicas. Asimismo los analizan en relacién con cada
género en particular y eso es pertinente para este trabajo ya que en el teatro se genera
determinada dinamica entre lo escrito y lo performativo que no es propia de otros géneros.
Justamente Innes (2007) refiere al teatro como uno de los d&mbitos mas problematicos al
respecto. Sus argumentaciones funcionan como base del presente analisis que, a diferencia
de ellos, se centra en La Poética.

Por su parte, Sifakis toca la cuestion en su articulo —Looking for the actor’s art in
Aristotle|| (2002), aunque no lo nombra en términos de la diferencia de estilos. Este estudio
es sumamente significativo para el presente trabajo porque es uno de los tnicos que aborda
un analisis de Aristoteles en relacion directa con la representacion teatral, en este caso
respecto del actor puntualmente. El autor recorre mayormente La Retorica porque,
justamente, es en ese tratado en donde se ubican las consideraciones en relacion con el
hacer actoral. Parte de su estudio busca explicar por qué practicamente no trata el tema en
La Poética y si en La Retorica. Sifakis asegura que Aristoteles, en realidad, no tenia
intencion de escribir sobre actuacion pero que, debido a la gran importancia que adquirian
los actores en la €poca, se vio obligado a introducir consideraciones al respect026. El tercer

libro de La Retorica se concentra en los oradores que se desempefian ante grandes

auditorios pero, al hacer tantas referencias a la tragedia, no habria duda que lo mismo es

valido para la representacion teatral 7 Por ultimo, asegura que aunque no discuta la O¢no

2% _When Aristotle wrote his treatises on the art of rhetoric and the art of poetic composition...he did not
attempt to write systematically about acting...However, because orators skilled in delivery were always
successful...just as in dramatic contests the actors nowadays are more powerful than the poets (Rhet.
3.1403b32-5), Aristotle was forced... to introduce certain remarks about delivery in his discussion of prose
style, such as the definition of hypokrisis in terms of voice management...and the references to its influence
on the style of public speaking. || (2002:148).

2" _In the third book o the Rhetoric, Aristotle discuss hypokrisis with respect to public speaking, but makes
so many references to tra edg as to leave no doubt that much of what he says about oratory is also relevant to
theatrical performance. || 520 2: 155-156).
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en La Poética, si la incluye entre sus seis elementos formativos porque tiene en cuenta que

las piezas son representadaszg.

El trabajo de Sifakis es un antecedente para este trabajo porque, si bien no se concentra
en el analisis de la representacion sino solo de la actuacion, comparte el supuesto del
reconocimiento y consideracion de Aristoteles respecto de la representacion teatral. Es, en
base a ¢l, que emprende su andlisis del actor. Pero no realiza un estudio de los pasajes de
los que se desprende dicho supuesto. Es por eso que, en este trabajo, nos concentraremos en
dicho analisis en primer lugar.

Por su parte, Taplin es uno de los precursores en el estudio del teatro griego en relacion

con su representacion y no solo como literatura. En su libro Greek Tragedy in Action

(2000)29 realiza un estudio critico de algunas tragedias —en accion||. El autor parte de
supuesto de que el trabajo de los tragicos terminaba con la escenificacion de la pieza y que
esa tarea no era un mero accesorio posterior (2002: 1). Es decir, que el texto tragico no seria
algo separado e independiente de su representacion sino que estarian en intima relacion a
partir de una dinamica particular. Su trabajo no es de reconstruccion de puesta en escena
sino que busca la semantica de la virtualidad escénica de los textos en relacion con su
contexto de representacion. Pero no es un estudio de la virtualidad escénica en si misma
sino que, a través del andlisis de su semadntica, busca qué es lo que exteriorizaria la
escenificacion de cada tragedia. Complementa el trabajo una detallada descripcion de los
distintos elementos del espectaculo griego: el espacio, los objetos, los gestos, etc. La
investigacion de Taplin es precursora en cuanto a la conciencia y legitimacion del estudio
del teatro griego en su especificidad escénica y fue un pivote inaugural de dicho abordaje
dentro de los estudios clésicos.

Los trabajos de Goldhill Reading Greek Tragedy (1986) y de Easterling Greek Tragedy
(1997) estudian la virtualidad escénica de los textos. La nocion es central para los estudios
teatrales pues, a partir de ella se puede estudiar como las piezas prevén su escenificacion

que, aunque no tiene que ser obligatoriamente llevada a cabo, es una posibilidad. En dichos

28 ___he refuses to discuss what he calls opsis (the visual elements of theatrical production)...since "the

accomplishment of the visual aspects (of production) depends more on the art of the mask maker than the art
of the poets” (Poet. 1450b17-20). And yet he does include opsis among the six formative constituents of
which the fabric of a play consists...obviously because drama is intended to be performed on the stage... ||
(2002:148).

2 su primera edicion es de 1978.
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analisis subyace la concepcion de la representacion como una instancia separada del
discurso poético. Particularmente el capitulo 11 del libro de Goldhill cierra su estudio con
un analisis de Bacantes de Euripides. El autor trabaja, a partir de la pieza, aspectos de su
posible representacion, prestando especial atencion a la especialidad y al coro porque,
seglin ¢l, este ultimo es uno de los elementos del espectaculo griego mas ajeno al teatro
moderno. Sus argumentaciones son significativas para este trabajo porque estudia los
diferentes elementos de la representacion, teniendo en cuenta su especificidad y no
traspasando sin mas herramientas de analisis de otras disciplinas. Ademds, como ya
comentamos, el autor concibe la cultura cldsica como una cultura performativa.

A continuacion referiremos otros trabajos que, si bien no abordan directamente nuestra
cuestion, poseen argumentaciones relacionadas y relevantes ya que integran algunos analisis de
La Poética en relacion con algiin elemento de la representacion. Valakas estudia al actor griego
en su articulo —The use of body by actors in tragedy and satyr - play|| (2002).

Se concentra en evidencia diversa, principalmente en los textos dramaticos, para el analisis
y recurre a La Poética a modo de cierre. Su estudio entra en tension con la vision
tradicional, que se desprende de interpretaciones del tratado, acerca de la preeminencia del

discurso poético dentro del teatro del siglo V a.C. El autor no concuerda y justifica dicha

lectura en el hecho que el filésofo no trate la representaci(')n30. Como desarrollaremos en
esta tesis, y ya hemos adelantado aqui, el hecho de que Aristoteles excluya el espectaculo
del tratado no tiene que ver con su no existencia ni importancia sino con que, como ¢l

mismo dice, —EI espectaculo, aunque ejerce un efecto emotivo, es lo mas ajeno al arte y

menos propio de la poética. | (VL 1450b20)31. Es decir, no pertenece a la népie poética y
por ende al objeto de estudio del tratado.

30 _This analysis of uses of the body in acting, on the evidence of stage directions inferred from tragic and
satyric texts, has cast doubts on the view that poetic speech had always the main role in the fifth-century
Athenian performances. Several writers nowadays think that the logocentric interpretation of ancient Greek
theatre was based on the Poetics of Aristotle, and the try to explain his lack of interest in the visual dimension
(opsis) of tragedy as a result of the theatrical, historical and social context in which the Poetics was written...
But this may have been a matter of choosing where to put the emphasis in codifying the poetics of a dramatic
genre. | (2002:89).

3! Ya comentamos que Sifakis (2002) asegura que esta ausencia de tratamiento del especticulo en La Poética
no se debe a una falta de interés por parte de Aristoteles (nota 3: 149).
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Csapo estudia al actor del siglo V a partir de varias fuentes en —Kallipides on the floor-
sweepings: the limits of realism in classical acting and performative styles|| (2002)32 Es de

suma utilidad para el presente trabajo su interpretacion del pasaje XXVI. 1461b26-1462a14> de
La Poética en el que Aristoteles refiere la critica de Minisco a Calipides. El autor asegura que

el —exagerar demasiado|| ha sido malinterpretado como —sobreactuacion||.

Segun ¢él, en realidad, refiere a la imitacion de acciones que no deberian imitarse: los gestos
de las mujeres ordinarias. Se reprocharia a los actores el hecho que representen a los héroes
nobles actuando como ellas (128-129). La expresion griega —...wo tiod OneEBduvinal|
puede significar tanto —hacer algo de mas, exagerar| como —traspasar un limite|.
Veremos en nuestro analisis las implicancias de su interpretacion.

Por ultimo, no se puede dejar de mencionar un compendio de articulos editados por
Oksenberg Rorty (1992) sobre La Poética de Aristoteles. Nos referimos a Essays on
Aristotle’s Poétics, volumen compuesto por valiosos articulos centrados en el tratado que
abordan diferentes cuestiones: la construccion de la trama, la nocién de kikelno aristotélica,
la 6alaclno, el ﬁCvo, la virtud y el error tragico, entre otros. De sumo interés para conocer y
comprender La Poética, la obra posee un abordaje diferente al del presente trabajo ya que
se concentra, principalmente, en desarrollar y discutir las nociones que Aristoteles aborda
respecto de la pieza tragica en si misma, su construccion y sus efectos en el auditorio. Nos
interesa destacar el trabajo de Kosman —Acting: Drama as the Mimesis of Praxis|| (1992:
51-72) ya que desarrolla un completo analisis de la nocion de kike{no como un modo
ficcional de representacion (62) y del mismo modo se la entiende en esta tesis. Aunque el
objetivo del articulo es distinto al nuestro: el autor relaciona su andlisis con el caracter ético

de la tragedia para el filosofo.

2 1os trabajos de Csapo y Valakas se encuentran en el mismo volumen que el articulo de Sifakis (Eastrling y
Hall ed., 2002). Los referimos separados porque el ultimo realiza un analisis exhaustivo de los textos de
Aristoteles, objeto de este trabajo.

33 Pues en la suposicion de que [los espectadores] no entienden si por su parte no hacen agregados, [los
actores] realizan muchos movimientos, como los flautistas vulgares...la tragedia es como los antiguos actores
consideraban a sus sucesores: Minisco llamaba a Calipides <mono>, por entender que exageraba demasiado,
y una opinién asi acerca de Pindaro. Y como éstos estan relacionados con aquéllos, asi esta relacionada la
totalidad del arte tragico respecto de la epopeya. Una, segin se dice, esta dirigida a espectadores nobles, que
para nada necesitan gestos, mientras que el [arte] tragico se dirige a espectadores vulgares...Ademas, no todo
movimiento debe excluirse, salvo que deba excluirse la danza, sino el de los [actores] vulgares, que es lo que
se le reprochaba a Calipides, y ahora a otros, por imitar, se aduce, a mujeres no dignas.(Aristoteles, Poét.
XXVI1.1461b26-1462a10).
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Antes de concluir el estado de la cuestion aclaremos qué lecturas y comentarios de La
Poética toma como guia este trabajo. Mas alla del cotejo propio con el texto en lengua
original y el estudio de determinadas palabras o construcciones sintacticas, seguimos las
ediciones de Sinnott (2009), Halliwell (1987) y Dupont-Roc y Lallot (1980). La primera es
una de las traducciones argentinas mas nuevas y por eso a ella corresponden los pasajes
citados en este trabajo. Las ediciones de Halliwell (1987) y Dupont-Roc y Lallot (1980),
por su lado, funcionan como referencia a la hora de revisar algiin punto en particular de la
traduccion. Asimismo, se transcribirdn sus comentarios y notas cuando sean relevantes para
la argumentacion de la presente tesis, ya sea para apoyarla como para problematizarla.
Consideramos que las tres conforman, en su conjunto, un amplio espectro en cuanto a sus
respectivos afios de publicacion, idiomas, criterios de edicion y traduccion y acercamiento

al tratado.

0.3 Hipotesis

1. Si bien las actividades de la Grecia democratica comparten ciertos rasgos cuyo
denominador comun es su aspecto performativo (Goldhill 1999), de todos modos poseen
especificidad propia la cual puede ser estudiada.

1.1 Si bien la nocion de teatro como una actividad autdbnoma es moderna, en Grecia
existian representaciones teatrales que eran concebidas como tales de acuerdo a
determinadas concepciones propias de la época.

2. De acuerdo con la linea de investigacion abierta por los estudios sobre la cultura
performativa en la Antigiiedad griega clésica y por el profesor Sifakis (2002), La Poética
constituye un documento ineludible y privilegiado en torno a los rasgos, las caracteristicas
centrales y las condiciones histdricas de la representacion teatral en el periodo clasico.

2.1. El estudio de La Poética de Aristoteles implica un aporte en lo que respecta a la
representacion teatral griega antigua.

3. La distincion que realiza Aristoteles entre un estilo escrito y otro performativo
presente en La Poética implica el reconocimiento de la representacion en tanto un dmbito

propio e independiente de la actividad textual, con determinadas caracteristicas
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particulares: Poética V1.1450a5-10, VI.1450b17-22, XV.1454b15, XXVI1.1562.a10, XXVI.
1562a14-17, XIV.1453b1-10.

3.1 El reconocimiento por parte de Aristoteles de la representacion como un ambito
particular habilita un estudio de su especificidad y de los elementos que la componen.

3.2 A partir de los elementos que Aristételes le adjudica a la representacion teatral,
diferenciandolos de los propios de la pieza tragica, y en relacion con la palabra griega que
se traduce como —espectaculo| (6cno), la concepcion que el fildsofo posee acerca de ella
se organiza en torno a lo visual.

4. De acuerdo con el abordaje propuesto por los estudios de Taplin (1978), la relacion
entre la obra tragica y su representacion, si bien dos instancias separadas, poseia una

dindmica complementaria que estaba atravesada por su aspecto performativo.

0.4 Plan de la tesis

A continuacién, entonces, en el capitulo 1 se indagara la distincién entre un estilo
escrito y uno performativo en La Poética de Aristoteles. En referencia a los pasajes
relevantes nos interesa indagar acerca de las implicancias de dicha diferenciacioén para el
estudio del teatro griego. En el capitulo 2 analizaremos los pasajes segin las herramientas
de los estudios teatrales, es decir bajo el prisma de la disciplina. En el capitulo 3, por
ultimo, realizaremos una sistematizacion de las consideraciones de Aristoteles a partir del
andlisis realizado. En la conclusion, luego de una recapitulacion, evaluaremos las
aportaciones del analisis para un estudio del teatro griego y plantearemos interrogantes para

un trabajo futuro.
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Capitulo 1

1. El estilo performativo y el estilo escrito en La Poética de Aristoteles

La distincion entre un estilo escrito y otro performativo o, en palabras de Aristoteles,
1£pmo yEafnm y 1¥uno dycinlmon y también OrvOENMMOY, es mencionada en La Retorica
[11.12.1413b2 y ss. a proposito de la division de los géneros oratorios y sus expresiones
adecuadas. El filosofo es quien, casi inmediatamente, identifica al segundo como propio de

la representacion teatral:

del e Kk eeléhon Omn Gue £06w yéhen aEkdnmen umo. v yaé 1M
ab1 yEaOnOn Oal dychnlmoy, vOSE SexeyvEnon Oat dndoAnon. (...)
£0m de 1éuno vEomOn keh 1) GOEnBelndme. OyonlnmOn de 1
VIVOEMNOondne

Conviene no olvidar que a cada género se ajusta una expresion
diferente. No es lo mismo, en efecto, la expresion de la prosa escrita
que la de los debates, ni la oratoria politica que la judicial...La
expresion escrita es mucho mas rigurosa, mientras que la propia de los
debates se acerca mas a la representacion teatral... (Aristoteles, Ret.

IL12.1. 1413b2-10) **

Este pasaje ha generado numerosos comentarios e interpretaciones, tanto respecto de la
relacion del hacer del orador con la actividad teatral como en lo tocante tinicamente al
hacer retérico. Racionero hace notar, en primer lugar, que en este pasaje la division de los
géneros oratorios se desprende de la clase de expresion — 1éuno- y no del asunto del discurso
como consta anteriormente en el tratado (1.3). Al no ajustarse del todo a la caracterizacion

del libro 1, el comentarista asegura que es posible que la reflexion del filésofo se encuentre

3% Todas las citas de La Retdrica corresponden a la edicion de Racionero (1990).
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en un estadio diferente en el cual su doctrina no ha alcanzado, alin, los rasgos con los que

ha sido fijada por la tradicién (1990, nota 254: 548-549)35

Respecto a la identificacion del hacer del orador con la actividad teatral, Chichi (2013:
20) asegura que en materia de 1éuno el filéosofo utiliza el paralelismo en el sentido de
esperar que los contendientes sean capaces de exhibir la fuerza dramadtica de sus discursos,

que incluye tanto las emociones como la caracterizacion de sus papeles, a la manera en que

36
lo hacen los actores

Cope (1877), por su parte, se detiene en las implicancias de la distincion para la
actividad del orador que debe ser habil tanto en el estilo escrito como en el del debate
(oral / performativo). Segln el autor, el manejo de lo oral comprende solo el correcto uso
de la lengua nativa y no la exactitud de la composicidn minuciosamente estudiada propia de
lo escrito. Ahora bien, un orador debe manejar ambas maneras de comunicar su discurso y,
entonces, ambos estilos se presentan como las dos caras, necesarias, de su actividad. Cope,
siguiendo el pasaje, caracteriza lo que en inglés denomina —debating style|| como un estilo

que carece de la minuciosidad y detallada elaboracidon que si posee un discurso escrito,

elaborado y meditado en detalle’’. Si dejamos de lado la posibilidad de que el discurso oral
haya sido previamente confeccionado y calculado en todos sus componentes, el

comentarista le estaria adjudicando la frescura y espontaneidad de la comunicacion oral y,

3 _La doctrina que presenta este capitulo -con el que Aristoteles concluye el estudio de la léxis- ofrece

algunos interesantes elementos de andlisis. En primer lugar, la division de los géneros oratorios se hace aqui
depender, no (como en 13) exclusivamente del pragma o asunto del discurso, sino también de la clase de
expresion. A la léxis hablada, a la que se concibe en estrecha proximidad con la hypékrisis o representacion
teatral (13b9) corresponden los géneros deliberativo y forense; y éstos se distinguen por su mayor o menor
caracter declamatorio (14a9-14), lo que, por su parte, se identifica con la expresion de los caracteres y las
pasiones (13b10-11). Por el contrario, el género epidictico es propio de la léxis escrita, ya que se considera
adecuado a la lectura (14a18-19) y de ¢l se exige el rigor y la exactitud de los logégraphoi. Estas ideas no se
ajuntan del todo a la caracterizacion de los tres géneros oratorios que en conjunto presenta el L. 1, y parecen
situarnos en un estadio de la reflexion retérica de Aristoteles en que su doctrina no ha adquirido atin los rasgos
definitivos con que la ha fijado la tradicion. || (Racionero, 1990, nota 254: 548-549)

3 _En materia de léxis, Aristoteles no pierde de vista el modelo de la representacion dramatica: en particular

repara ahora en aquellos guiones teatrales, con los que los actores, tal como se espera de los contendientes de
un debate, puedan exhibir la fuerza dramatica de sus papeles tanto en la expresion de emociones como en las
caracterizaciones de los papeles que interpretan||. (Chichi, 2013: 20)

37 _The meaning of this seems to be—the orator must be acquainted with the written as well as the debating

style; the latter implies and requires only the correct use of one's native language, so that one may be able to
make oneself clearly intelligible: rhis (debate alone) does not require the minute accuracy of studied
composmon which can be examined at leisure and criticized; but since one who can only speak, and not
write, is incapable of communicating his opinions to the rest of the world (nvio Guvno, all others besides the
members of the assembly or law-court that he is actually addressing), it is necessary for a statesman to acquire
the power of writing well, and therefore to study in some degree the art of exact composition. || (Cope, 1877,
ad loc.)
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tal vez, cierto margen para la improvisacion propia de un intercambio hablado. Es
interesante dicha caracterizacion, que se desprende de las palabras del filosofo (—La
expresion escrita es mucho mas rigurosa...||) pero que en rigor pareciera un poco ingenua
ya que no tiene en cuenta el cardcter de construccion del discurso de los oradores, el hecho
de que, justamente, esa frescura y espontaneidad es una representacion. Ahora bien, un

poco mas adelante el filésofo dice:

alnva 8" 6nn €L & ay®An aéxdmmen no LrVOENMOE: 1o
Bal &OnEekéreo njo DrvOELeso vO TvyDina no adn@A EEyvA
Qoikienom 0N, VIVA n& ne dlHASena ol no mvuddno no abno
glmell €L ni vEadnOf  OEDo  dmvdvOnkadenom. E£L 8¢
AyonlmOn_ vO, Oar vi  pymvéeo  pE@Anan:  E0m  yok
1071a%¢) 0n.

La causa de esto es que, en los debates, son ajustadas las
maneras propias de la representacion teatral, por lo que, si (los
discursos) prescinden de esa representacion, como no cumplen
su tarea especifica, resultan languidos. Asi, por ejemplo, la
ausencia de conjunciones y el repetir muchas veces lo mismo
son cosas que se rechazan con toda rectitud en el estilo de la
prosa escrita, pero no en el de los debates, y de hecho los
oradores las emplean, puesto que vienen bien para la
representacion. (Aristoteles, Ret. 111.12.1.1413b17-24)

Entonces, Aristoteles estd separando, dentro del estilo del debate, la representacion del
didlogo o contenido oral del discurso. Este ultimo no cumple su —tarea especifica| (en
griego, £EyvA) sin la representacion, y esto implica que la parte textual de dicho estilo
también posee ciertas caracteristicas acordes con €l y con un tipo de discurso para ser
representado. Es decir, que no es un mismo texto intercambiable que puede ser expuesto
tanto frente a un auditorio como leido en privado. Nos interesa resaltar la diferenciacion
dentro del estilo agonisitico del texto y su representacion, distincion relevante para el
presente estudio, que encontraremos referida al teatro cuando abordemos, un poco mas
adelante, La Poética en particular.

Con todo, a pesar de esta explicita referencia al hacer teatral y la identificacion en La
Retorica del estilo performativo como propio, no encontramos en La Poética dicha
distincion expresa en estos términos. Por el contario, debemos rastrearla porque, a decir

verdad, se encuentra como marco de fondo del tratado. Esto se debe a que el objeto de
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estudio de dicha obra es la poética y el especticulo (6cno) —...es lo mas ajeno al arte y
menos propio de la poética... Ademas, para la realizacion de los espectaculos es mas
importante el arte del escendgrafo que el de los poetas. || (Poét. VI.1450b17-22). Es decir,
Aristoteles identifica la actividad del poeta como algo separado del espectaculo porque, en
su argumentacion, subyace la diferenciacion entre un estilo escrito y otro performativo. Y
entonces elabora un tratado que, como se centra en la poética, excluye el espectaculo.
Sifakis (2002) comenta el pasaje y asegura que no deberia ser interpretado como falta de
interés por parte de Aristoteles respecto de la representacion. Mas alla de la concepcion que
se haya tenido en la época al respecto, y dejando de lado cuestiones conceptuales, a partir
de la delimitacion del objeto de estudio de La Poética Aristoteles estd reconociendo y
otorgandole entidad a otra instancia, separada y con un responsable diferente, de la
tragedia.

Un ultimo pasaje confirma que la representacion teatral corresponde a un objeto

diferente:

N0 kel VOA EmnlOvmell el &fa €pen Nde 1N néaywdio nvio
elden) 100A®0 1) vO, abnd ne Bal’ abno BETAom Oot mEoo Na.
Céanéa, Gavo 16yvo.

Examinar si en sus aspectos formales la tragedia ya se ha
desarrollado suficientemente o no, y juzgar esto en si mismo y
en relacion con las representaciones teatrales, es materia de otra
explicacion. (Poét. 1V.1449a7-9)

Respecto de este pasaje, Sinnott aclara que se relaciona con la oposicion entre lo
técnico y lo extra técnico. Justamente, el espectaculo no pertenece a la népAn mmennOijo
que es acerca de lo que versa el tratado.

Antes de concluir este apartado resulta interesante comentar brevemente acerca de las
relaciones entre ambos tratados — y sus respectivas disciplinas- que han sido estudiadas y

modeladas por la tradicion erudita. Weiss (1982) identifica los cuatro planteos mas

populares38 respecto a los limites entre ambas disciplinas39: por un lado, el que distingue

entre la funcidn de cada una; en segundo lugar, la posicion que tiene en cuenta las

38 El autor reconoce los cuatro planteos tradicionales pero no los comparte. Para sus objeciones y

comentarios cf. Chichi (2013).
3 Leemos a Weiss siguiendo a Chichi (2013).
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funciones diferentes de ambos discursos, la falta de limites y libertad del poeta contra el
condicionamiento del orador respecto de lo que acepta su auditorio; otra, que diferencia el

discurso mimético del no mimético; y, por tltimo, un cuarto que tiene en cuenta criterios de

verificabilidad o falsabilidad frente a un discurso que apela a las imagenes y emociones "
No es el objetivo de esta tesis ahondar ni problematizar en los distintos enfoques acerca de
las relaciones de los tratados. Nos interesa hacer notar que, en definitiva, el hacer del orador
y del actor y la representacion con su desempefio oral tienen puntos de contacto y
superposicion. Como ya se explico, en La Retorica encontramos argumentaciones referidas
al hacer actoral que, debido a la ausencia del desarrollo del tema en La Poética, son un rico
material de estudio al respecto si lo que interesan son las concepciones de Aristoteles. Es
por ello que un estudio sobre el teatro griego no puede prescindir de referencias al tratado.
A continuacién se transcribirdn los pasajes considerados relevantes para la presente

. L, T , . o 41
investigacion. Estaran divididos segun el sistema significante al cual refieran ™ para, luego,

analizarlos en profundidad.

40 E[ntre las cuatro posiciones se incluye la de Kennedy (2007), uno de los historiadores mas influyentes en la
materia.

41 . . , . .. , .
En algunos casos el mismo pasaje refiere a mas de un sistema significante y, por eso, aparecera repetido.
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1.1 Pasajes relevantes
a) La representacion como instancia separada y diferente de la actividad del poeta

no _kek VOA EmlOvreil el (o Epen Nde N nEavwdio nvio ldenh

10aA®o 1 vD, adnd ne 8al’ adno 0ETAon Ool mEoo na Céanéo, Guvo

r

10YVO.

Examinar si en sus aspectos formales la tragedia ya se ha desarrollado
suficientemente o no, y juzgar esto en si mismo y en relacion con las
representaciones teatrales, es materia de otra explicacion. (Poét.

IV.1449a7-9)

AGyOe vOL maleo nflo nEaywdino ke slhom En (...) nadna &' £t

K0vo Bat e Bat 1éuno Bat Snddvna Bat Ocno ot Kewvmvnic.

Por tanto, son necesariamente seis los elementos constitutivos de toda
tragedia...Ellos son: la trama, los caracteres, la expresion lingtistica, el
pensamiento, el espectaculo y la musica. (Aristoteles, Poét. VI.1450a5-
10)

N 6¢ Ocno crpayoyndod kéh, dnepAdnanvi d¢ Bat ONCno viOeIvA nio

avnenmOfo: 1 voE nfjo néaywdico dHAakno Boi &ier dy®divo Oai

LIVOENMOA A, Enn 8¢ OrnEnonéEa meft MA Areéyaliok nOA Ocea)

N nvd {PervrvnvDd néphe nijo nOA Tvnen®A EGMA.

2 Los pasajes que citamos en griego corresponden a las ediciones de La Poética y La Retorica provenientes
de perseus.tufts.edu.
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El espectaculo, aunque ejerce un efecto emotivo, es lo mas ajeno al arte
y menos propio de la poética, puesto que el efecto de la tragedia se da
aln sin certamen y sin actores. Ademds, para la realizacion de los
espectaculos es mas importante el arte del escenografo que el de los

poetas. (Aristoteles, Poét. VI.1450b17-22)

Eomh kel vOA 10 OvBeEOL Bal E1eenhod €0 nilo Gceco yiviellom.
E0mA S Bl £p avmio o mnéleco nWOL néaykémod, Omsé £t
mEONEEVA Oal mvnenvD Auceidvivo. Sel yaé Bar dder nvD OEGA vino
{mhenéhom nod kDA O{ne ok ABvHVANa na Tédykoma ynAdKedo Oat

0&inmen) Ooi £1ee1) €0 NWA {nkBanidAnai (...) no &8¢ dna nio Hceco

nvony nofalfemddent dnepAdnelva Oot pvEeyiao dedkelod ELmMA.

...el temor y la conmiseracion pueden surgir del espectaculo, pero
también de la propia composicion de las acciones, lo cual es preferible
y propio de un poeta mejor. Pues la trama debe estar compuesta en
forma tal que el que escucha el desarrollo de las acciones, ain sin
verlas, sienta miedo y conmiseracion por los acontecimientos...
Lograrlo por medio del espectaculo es menos artistico, y necesita [s610]
de los recursos del corego. (Aristoteles, Poét.

XIV.1453b1-10)

nabno on dnomeéelk, Ot mEoo nvinvno no maéa noo £u Adydeo

AOvvrlvilao allnleno nij mvnennoi

Estas son las cosas que hay que tener presentes, y, aparte de ellas, las
relacionadas con los aspectos sensibles que necesariamente acompafian

al arte poética. (Aristoteles, Poét. XV.1454b15)
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Ademas, la tragedia produce lo suyo también sin movimientos, como la
epopeya, pues su cualidad se pone de manifiesto mediante la lectura.
(Aristoteles, Poét. XXV1.1462a10)

Bal Enn vD knBEOL kéEvo MMA kvainOA [Oat nao Ocenol. dn’ No ol
Noviat {mMdineinam Elatyénoma: elna Ooi no £raéyso Epen ol €A M)
AhayAmlen

...ademas, un componente que no carece de importancia: la musica [y
los espectaculos], que hace que el placer sea mas vivido. Aparte de eso,
posee vividez tanto en la lectura cuanto en la representacion.

(Aristoteles, Poét. XXV1.1462al14-17)

del 8¢ km eeléhan Onn Gue £0dnw vélen GExdmnen uno. vo yoé 1

a0 vEadndn Bat dycAninmon, voSe dekeyvénon Oat SnBoAnoy. (...)
£0nn 8¢ 18uno yEadnn kel N AOENBelndme,

ayeAnimon 8¢ N LrVOENMMOondme

Conviene no olvidar que a cada género se ajusta una expresion
diferente. No es lo mismo, en efecto, la expresion de la prosa escrita
que la de los debates, ni la oratoria politica que la judicial...La
expresion escrita es mucho mas rigurosa, mientras que la propia de los
debates se acerca mas a la representacion teatral... (Aristoteles, Ret.

111.12.1413b2-10)
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La causa de esto es que, en los debates, son ajustadas las maneras
propias de la representacion teatral, por lo que, si (los discursos)
prescinden de esa representacion, como no cumplen su tarea especifica,
resultan languidos. Asi, por ejemplo, la ausencia de conjunciones y el
repetir muchas veces lo mismo son cosas que se rechazan con toda
rectitud en el estilo de la prosa escrita, pero no en el de los debates, y de
hecho los oradores las emplean, puesto que vienen bien para la

representacion. (Aristoteles, Ret. 111.12.1413b17-24)

b) Sobre la instancia de representacion particularmente que, a su vez, puede

subdividirse segun al sistema significante que refiera:

Actor/ cuerpo/ voz

£u £M00 glo dvv TEONMVO Allpdvo Hyaye Bat na nvd pvEvD Midmmole

Bor nol  WyvA  méonoyoAninelh  mafelBesvalelh: néelo & OBt
0shvyEafio) ZvOvOino.

Esquilo fue el primero en llevar el nimero de actores de uno a dos,
redujo las partes del coro y le otorgd al didlogo el papel
principal.Séfocles [introdujo] tres actores y la escenografia. ..

(Aristoteles, Poét. 1V.14492a6-19)
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El estilo escrito y el estilo performativo segun La Poética de Aristoteles
Tesis de Maestria en Estudios Clasicos (Cultura), Carolina Reznik, UBA, 2016
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Deben componerse las tramas y completarselas con la expresion
lingiiistica, colocando ante los ojos [las acciones] lo mas que se pueda.
Pues, de esa manera, al ver [las] con la mayor claridad, como si se
asistiera a las propias acciones, podra descubrirse lo que es conveniente
y serd mas dificil que pasen inadvertidas las contradicciones... también
[deben] completarse [las acciones] con los gestos. Pues son mas
convincentes...los [poetas] que se hallan, en cada caso, en el estado

afectivo...(Aristoteles, Poér. XVII.1455a23-32)
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mmA nvnavmek Epvinvo GEpnnednviAnoni

....los modos de expresion lingiiistica, cuyo conocimiento es propio del
arte actoral y del que tiene tal [arte] directiva. (Aristoteles, Poét. XIX.
1456b10)
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La [representacion oratoria] estriba en la voz: en cdmo debe usarse para
cada pasion — o sea, cuando fuerte y cudndo baja y mesurada - ; en
como [hay que servirse] de las entonaciones — es decir, agudas algunas
veces, graves y mesuradas otras - ; y en qué ritmos [conviene emplear]
para cada caso. Pues tres son, en efecto, las cosas que entran en el
examen: el tono, la armonia y el ritmo. Asi es, poco mas o menos, como
los [oradores] ganan sus premios en los certdmenes, e, igual que en
€sos, los actores consiguen ahora mas que los poetas...(Aristoteles, Ret.

I11.1.1403b27-33)
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Pues en la suposicion de que [los espectadores] no entienden si por su
parte no hacen agregados, [los actores] realizan muchos movimientos,
como los flautistas vulgares...la tragedia es como los antiguos actores
consideraban a sus sucesores: Minisco llamaba a Calipides <mono>,

por entender que exageraba demasiado, y una opinion asi acerca de


http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=politw%3Dn&la=greek&can=politw%3Dn0&prior=tw=n
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=tw%3Dn&la=greek&can=tw%3Dn2&prior=moxqhri/an
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=moxqhri%2Fan&la=greek&can=moxqhri%2Fan0&prior=th%5Cn
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=th%5Cn&la=greek&can=th%5Cn0&prior=dia%5C
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=dia%5C&la=greek&can=dia%5C0&prior=a)gw=nas
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=a)gw%3Dnas&la=greek&can=a)gw%3Dnas0&prior=politikou%5Cs
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=politikou%5Cs&la=greek&can=politikou%5Cs0&prior=tou%5Cs
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=tou%5Cs&la=greek&can=tou%5Cs0&prior=kata%5C
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=kata%5C&la=greek&can=kata%5C0&prior=kai%5C
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=kai%5C&la=greek&can=kai%5C7&prior=u(pokritai/
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=u(pokritai%2F&la=greek&can=u(pokritai%2F0&prior=oi(
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=oi(&la=greek&can=oi(0&prior=poihtw=n

31



El estilo escrito y el estilo performativo segun La Poética de Aristoteles
Tesis de Maestria en Estudios Clasicos (Cultura), Carolina Reznik, UBA, 2016

Pindaro. Y como ¢éstos estan relacionados con aquéllos, asi estd
relacionada la totalidad del arte tragico respecto de la epopeya. Una,
segun se dice, esta dirigida a espectadores nobles, que para nada
necesitan gestos, mientras que el [arte] tragico se dirige a espectadores
vulgares...Ademads, no todo movimiento debe excluirse, salvo que deba
excluirse la danza, sino el de los [actores] vulgares, que es lo que se le
reprochaba a Calipides, y ahora a otros, por imitar, se aduce, a mujeres

no dignas. (Aristoteles, Poét. XXVI.1461b29-1462a10)
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Pero es evidente que también las acciones deben tratarse a partir de
estas distinciones, cuando hace falta presentarlas como dignas de
conmiseracion, como terribles, como grandes o como verosimiles. La
diferencia estd so0lo en que, en un caso, deben mostrarse [asi] sin [el
complemento de] una explicacion, y, en el otro, el hablante debe
lograrlos por medio del lenguaje, y deben surgir segiin su exposicion.
Pues, ;cudl seria la funcion del hablante si el pensamiento se hiciera
manifiesto, y no por medio de la exposicion? (Aristoteles, Poét. XIX.

1456b2- 8)

Escenografia
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El espectaculo, aunque ejerce un efecto emotivo, es lo mas ajeno al arte
y menos propio de la poética, puesto que el efecto de la tragedia se da
ain sin certamen y sin actores. Ademas, para la realizacion de los
espectaculos es mas importante el arte del escenografo que el de los

poetas. (Aristoteles, Poét. VI.1450b17-22)
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Séfocles [introdujo] tres actores y la escenografia... (Poét. 1V.1449a
19)
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...y ademas, un componente que no carece de importancia: la musica [y
los espectaculos], que hace que el placer sea mas vivido. (Poét. XXVI.
1562al5)

¢) Sobre el contexto de representacion
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...el temor y la conmiseracion pueden surgir del espectaculo, pero
también de la propia composicion de las acciones, lo cual es preferible
y propio de un poeta mejor. Pues la trama debe estar compuesta en
forma tal que el que escucha el desarrollo de las acciones, ain sin
verlas, sienta miedo y conmiseracidon por los acontecimientos...
Lograrlo por medio del espectaculo es menos artistico, y necesita [s6l0]
de los recursos del corego. (Aristoteles, Poét.

XIV.1453b1-10)
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Pues en la suposicion de que [los espectadores] no entienden si por su
parte no hacen agregados, [los actores] realizan muchos movimientos,
como los flautistas vulgares...la tragedia es como los antiguos actores
consideraban a sus sucesores: Minisco llamaba a Calipides <mono>,
por entender que exageraba demasiado, y una opinidon asi acerca de

Pindaro. Y como éstos estan relacionados con aquéllos, asi esta
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relacionada la totalidad del arte tragico respecto de la epopeya. Una,
segin se dice, estd dirigida a espectadores nobles, que para nada
necesitan gestos, mientras que el [arte] tragico se dirige a espectadores
vulgares...Ademas, no todo movimiento debe excluirse, salvo que deba
excluirse la danza, sino el de los [actores] vulgares, que es lo que se le
reprochaba a Calipides, y ahora a otros, por imitar, se aduce, a mujeres

no dignas. (Aristoteles, Poét. XXVI1.1461b29-1462a10)
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La [representacion oratoria] estriba en la voz: en como debe usarse para
cada pasion — o sea, cuando fuerte y cudndo baja y mesurada - ; en
como [hay que servirse] de las entonaciones — es decir, agudas algunas
veces, graves y mesuradas otras - ; y en qué ritmos [conviene emplear]
para cada caso. Pues tres son, en efecto, las cosas que entran en el
examen: el tono, la armonia y el ritmo. Asi es, poco mas o menos, como
los [oradores] ganan sus premios en los certdmenes, e, igual que en
€sos, los actores consiguen ahora mas que los poetas...(Aristoteles, Ret.

111.1.1403b27-33)
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1.2 Implicancias de la distincion entre un estilo escrito y uno performativo

para el estudio del teatro griego

Como ya se refiri6 en la introduccion de esta tesis, el problema por excelencia dentro del

estudio del teatro es en qué consiste su naturaleza, cudl es el elemento indispensable para

que haya teatro ™. Las variadas y numerosas respuestas implican, por supuesto, una nocion
particular, concebir el teatro de determinada manera y excluir los objetos que no se adecuen
a ella. Uno de los objetivos del presente andlisis es indagar cudl es la concepcion al
respecto que tenia Aristoteles. Consideramos que la distincion entre un estilo escrito y otro
performativo esta reconocida - y funciona de base- en la argumentacion de La Poética. Es a
partir de ello, entonces, que analizaremos en profundidad en el proximo capitulo como
concibe el filésofo la representacion. Ahora bien, en este apartado nos interesa
concentrarnos en las implicancias de la distincion para el estudio del teatro griego.

La linea tradicional de los estudios clésicos niega especificidad a las actividades de la

antigiiedad porque atin no se habia desarrollado la nocion de la disciplina como auténoma

propia de la modernidad**. Entonces, se piensa al mundo antiguo como un entramado de
actividades embedded (enraizadas en las practicas sociales) (Dougherty y Kurke, 2003).
Esto no significa, para los estudios tradicionales, puntos de contacto o aspectos compartidos
—contaminados|| entre las actividades sino falta total de especificidad y, por lo tanto,
negacion de su estudio particular. Este trabajo no adhiere a dicha concepcion, pero eso no
significa que no considere los puntos de contacto de las actividades y sus particularidades
propias dentro de su contexto y coyuntura particular (conceptual, historica, etc.) siempre y
cuando no inhiban un estudio de sus especificidades en tanto esferas separadas.
Consideramos que diferenciar la instancia escrita de la performativa dentro del hacer teatral
avala otra hipotesis, la que se sostiene en este trabajo, acerca de hacer valer las
representaciones teatrales y concebirlas como tales. Es el punto de partida para un estudio

al respecto que tendré entre sus tareas la indagacion acerca de la dimension conceptual. Es

3 3obre la teatralidad: Féral (2003) y (2004).

M Este problema no es propio del teatro sino de todas las disciplinas.
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decir, no se considera plausible identificar la nocion de autonomia del teatro sino que, por
el contario, es necesario investigar y construir la(s) concepcion(es) adecuadas.

Entonces, para pensar las implicancias de dicha distincion para un estudio del teatro
griego, en primer lugar diremos que el hecho de que lo escrito no sea lo mismo que lo
performativo implica, en primera instancia, el reconocimiento de la existencia de la
representacion y su diferencia con la pieza tragica. Se la reconoce y no es lo mismo que la
actividad del poeta. A partir de ahi, se abren numerosas lineas de estudio: de sus elementos
constitutivos en si mismos, acerca de la relacion del espectaculo con el texto, de éste dentro
del espectaculo, sobre las concepciones de base, entre muchas otras. Es decir, implica la
apertura de una investigacion acerca de la representacion teatral desde un abordaje anclado
en los estudios teatrales que tenga en cuenta su especificidad. La presente investigacion

emprende ese camino comenzando por las argumentaciones de Aristoteles.
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Capitulo 2

2. Analisis de pasajes a partir de los estudios teatrales

2.1 El arte del poeta

De los seis elementos constitutivos de la tragedia, el arte del poeta comprende la
composicion de la trama, los caracteres, la expresion lingiiistica y el pensamiento porque

—EI espectaculo, aunque ejerce un efecto emotivo, es lo mas ajeno al arte y menos propio

de la poética...| (VI.1450b17-22) y corresponde al hacer del escenégrafo.45Ahora bien, la
cuestion no es tan sencilla ya que algunos de dichos elementos corresponden, también - o se
superponen- con el arte del actor. A continuacién se indagard en qué consiste, para
Aristoteles, el hacer del poeta en si mismo, correspondiente al estilo escrito. Luego
sefalaremos algunas cuestiones problematicas o, mejor dicho, propias de su especificidad
genérica como discurso teatral.

El arte poético —igual que la retorica- pertenece al ambito de la népie y, como tal, no
posee una valoracion o un caracter ético en si mismo. Es una herramienta que, segun el uso
que se le dé, puede aportar al auditorio cierto conocimiento al cual no puede acceder de otra
manera. Es importante tener en cuenta esto para, al leer La Poética, comprender que
Aristoteles estd pensando en la correcta composicion con miras a la finalidad que para €l
tiene el discurso poético. El concibe la existencia del mal poeta, su texto no es
exclusivamente normativo sino que establece una poética util para el auditorio. Segun el
filosofo, el arte poético no tiene una relacion univoca con la verdad y es una actividad que
produce un discurso que se presenta como tal frente al auditorio ya que —La repercusion
emotiva de la poesia es, para él, indisociable del acto de comprension de la estructura
narrativa... || (Sinnott, 2009: XVI). Ahora bien, mas alld de poseer caracteristicas comunes

a las néphan tiene otras propias de su especificidad en tanto discurso poético.

45 , . . . v,
El sexto elemento es la musica, y casi nada se dice al respecto en La Poética.
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El hacer del poeta produce un discurso con miras a ser representado. Esta caracteristica
se denomina virtualidad escénica y consiste en la escenificacion implicita que posee el
texto, su potencialidad para ser puesto en escena, y se manifiesta de numerosas maneras.
Desarrollaremos esta cuestion un poco mas adelante pero, por el momento, nos interesa
remarcar que el poeta compone o elabora su discurso para ser puesto en escena y esta
caracteristica le es propia y distintiva en tanto discurso poético. Si bien hay varios tipos de
discurso que poseen una instancia de representacion posterior, el poético mantiene una
relacion y caracteristicas particulares al respecto. Resulta interesante recalcar dos
cuestiones: por un lado, el caracter de finalidad del discurso poético respecto de su
posterior representacion y, por otro, lo problematico —o mas bien borroso- de una
caracterizacion tajante de él como perteneciente unicamente al estilo escrito. Antes de
analizar en profundidad estas dos afirmaciones, describiremos en qué consiste para
Aristoteles el trabajo del poeta.

Antes de continuar es necesario realizar algunas consideraciones acerca de la esfera
textual. En si mismo el término es problematico dentro del periodo de transicion en el que
vive Aristoteles. Enos subraya que el proceso de introduccion y desarrollo de la escritura no
es lineal ni implica el destierro o desaparicion de la oralidad. Es decir que consiste en una

compleja relacion entre la lectura, la escritura y la comunicacion oral, vinculo en el que la

escritura eventualmente se integra y pasa a formar parte de lo oral (2012:4)46. El autor
prefiere denominarla cultura oral y literaria justamente para no perder de vista la
interaccion particular entre ambas instancias, relacion que, ademads, fue mutando segun los
periodos. Respecto de la época en la que vive el filésofo, Enos remarca que la escritura
funciona al servicio de lo oral (2012:21) y como ejemplo menciona el trabajo del logografo.
Para los festivales civico-religiosos, en los que se representaban las piezas teatrales, la
suposicion es que la escritura se utilizaba para ayudar a preparar y fijar las representaciones
(2012: 24). Es sumamente interesante para el presente estudio el hecho de que la escritura

sea puesta al servicio de la representacion porque, como afirmamos en una de las hipdtesis

de esta tesis47, implica que la pieza tragica (la instancia textual o el trabajo del poeta) tiene

1t s important to stress the complex, endemic relationship that existed among reading, writing and

speaking in ancient Greece... Writing instruction was (eventually) integrated with, and became a part of, oral||
(2012: 4).

47 Se trata de la hipoétesis nro. 4.
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como finalidad el ser representado, no es un fin en si mismo sino que esta atravesada por la
posterior performatividad. Pero, al mismo tiempo, la escritura se va convirtiendo en parte
del proceso creativo (2012: 29). Ahondaremos un poco mas adelante en la finalidad
performativa de la obra poética. Continuemos, ahora, con la descripcion del trabajo del
poeta.

El discurso poético es, genéricamente, imitacion mediante el ritmo, el lenguaje y la

armonia. Lo que lo diferencia de otras artes es la forma en que se utilizan dichos medios:

siCiSénnkso ol n@npEdinom nviosiéekédvno, 1yc 8¢ vivkﬁ)nCK(I)
O xéien O Ksnéw winet M nsnwkf)nf;nim([}nﬁwk nvano O T]
anOKGX Oot T] nenéaywdia Oat 1) Ookwdio: dnabsévalin d¢ Onn ol
keAico T ol 8¢ Bomakéévo.

Hay algunas [artes] que utilizan todos los [medios] mencionados, esto
es, por ejemplo, el ritmo, la melodia y el verso, como la poesia de los
ditirambos y la de los nomos, y la tragedia y comedia, pero se
diferencian porque las unas los utilizan a todos al mismo tiempo y las
otras por separado. (Aristoteles, Poét. 1.1447b23-28)

La utilizacion y combinacion de estos medios es lo que diferencia, en términos formales,
el discurso poético de otras imitaciones. Respecto de lo tematico, la poética imita a los que
actuan: en el caso de la tragedia, a hombres mejores mientras que la comedia es imitacion
de hombres peores. Ademas, la tragedia estd mas cerca de lo universal y es mas filosofica

que la historia ya que refiere los hechos como deberian ser y no como ocurrieron realmente:

vD N0 na velokeha €yenk, nvOnv vnenvd EEyvA Elnik, u’ via
al yélhvnnv Oo na drtiono Boma no 1000 N o XAcyOalvA.

..la funcion especifica del poeta no es decir las cosas que ocurrieron,
sino decir las cosas como podrian ocurrir, esto es, las cosas posibles
segun verosimilitud y necesidad. (Aristoteles, Poér. 1X.1451a36-b1)

Ahora bien, el discurso poético es imitacion de una acciéon y ella debe ser completa y

unitaria, es decir, debe poseer principio, medio y fin:
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Principio es lo que, de por si, no se da por necesidad después de otra
cosa, aunque después de ello se da o se produce otra cosa; fin, por el
contrario, es lo que, de por si, se da naturalmente después de otra cosa-o
por necesidad o como ocurre en la mayoria de los casos-, en tanto que
después de ello no se produce ninguna otra cosa. Medio es lo que, de
por si, [se da] después de una cosa, y después de lo cual [se da] otra

cosa. (Aristoteles, Poét. VII.1450b28-36)

Pero la medida no debe ser azarosa sino que su extension debe ser fAcilmente abarcable

con la memoria. Sin embargo el principal limite en la extension corresponde a la

preocupacion por la claridad de la trama:

L Olw keyélen Oana mo 1000 N no Aayfaivi
€0euno ynyAvkélod CmkBoiren €lo ebnmpior €6
omlnmpico N €u  egunmpico  glo  dnlnmpior

kenaBauen, ,100hoo 0&vo id VD keyélvmo.

...es limite suficiente de la medida el de aquella en
que, sucediéndose [los hechos] segun Ia
verosimilitud o la necesidad, se produce Ila
transformacion de la desdicha a la dicha o de la
dicha a la desdicha. (Aristoteles, Poét. VII.1451al5)

Estos dos pasajes son un claro ejemplo de la preocupacion de Aristoteles por el correcto

orden y composicion de la trama. Dupont-Roc y Lallot resumen las dos exigencias

fundamentales de la tragedia: la sucesion de eventos encadenados segun la necesidad y la

verosimilitud y el cambio de la dicha a la desdicha o viceversa. El tltimo punto, segtn los

autores, ofrece una definicion estructural muy precisa de la tragedia y que no tiene

equivalente en la épica. Un poco mas adelante, el filésofo desarrollara las clases de cambio

de fortuna pero ellas dependen del efecto emocional buscado por la tragedia (1980: 215-

216).

Entonces, el buen poeta debe elaborar un discurso completo, claro y unitario y esto se

logra si sus partes constitutivas mantienen determinada relacion:
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Puesto que la imitacion lo es no solo de una accion
completa sino también de hechos que provoquen
temor y conmiseracion, y esas cosas se dan
principalmente y mds cuando ocurren en contra de
lo que se espera, [aunque] los unos a causa de los
otros, pues en ese caso tendran el caracter de
sorprendentes mds que si se produjeran por
casualidad o azar... (Aristoteles, Poét. 1X.1452al-
5)
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Llamo ‘simple” a la acciébn que se desarrolla
continua y unitaria...y en la que el paso se produce
sin peripecia o reconocimiento; y llamo ‘compleja’
a aquella en la que el paso se da con
reconocimiento, con peripecia o con ambas cosas a
la vez. Pero éstas deben resultar de la composicion
misma de la trama, de modo tal que ocurran, segun
necesidad o verosimilitud...hay una gran diferencia
entre el que los hechos se produzcan unos a causa
de otros y el que se produzcan unos después de
otros. (Aristoteles, Poét. X.1452a12-18)

De todas formas, vale aclarar que el estagirita concibe la posibilidad de una trama

episodica en donde las relaciones entre los hechos no sean evidentes:
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Llamo ‘trama episodica” aquella en la cual la
sucesion de los episodios no se ajusta ni a la
verosimilitud ni a la necesidad. (Aristoteles, Poét.
IX.1451b33-35)

La preocupacion por la correcta ordenacion de la trama responde al efecto que el
filosofo busca en la tragedia. El discurso poético correctamente elaborado produce en el
auditorio la purificaciéon de los afectos. La justificacion de ello radica, a los ojos de
Aristoteles, en el hecho de que el imitar es connatural al hombre y, por eso mismo, no solo
todos hallan agrado en las imitaciones sino que al contemplarlas aprenden, se adquiere

. ., . . 48
como ya se dijo la comprension prerreflexiva del universal .

Resta referir las otras partes del discurso poético: los caracteres y el pensamiento:
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...es la trama la que constituye la imitacion de la
accion. Pues llamo "trama’...a la composicion de
los actos, mientras que llamo caracter a lo que nos
permite decir que los que actian poseen
determinada cualidad; y pensamiento todo aquello
mediante lo cual los personajes, al hablar
demuestran alguna cosa o formulan una afirmacion
general. (Aristoteles, Poét. V1.1450a 2-9)
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En tercer lugar esta el pensamiento. Consiste en la
capacidad de decir lo que es inherente y apropiado,

ey p. 40 de esta tesis.
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lo cual, en el caso de los discursos, es funcion
propia de la politica y de la retdrica. De hecho, los
poetas antiguos hacian que [sus personajes]
hablaran a la manera de los politicos, en tanto que
los actuales [los hacen hablar] a la manera de los
oradores. (Aristoteles, Poét. VI.1450b 4-9)

Dupont-Roc y Lallot hacen notar que no hay que perder de vista que, aqui, los caracteres
y el pensamiento son concebidos como conceptos del orden poético y no del ético, es decir
como construcciones ficcionales (1980: 198-199). Es interesante que los autores, a lo largo
de todo su andlisis del tratado, no dejan de notar que las nociones que también encontramos
en otras obras del filésofo, deben ser entendidas en los términos particulares de acuerdo con
la especificidad genérica del objeto del tratado. Més adelante ahondaremos en las
caracterizaciones de ambas nociones.

Ahora bien, de todos modos no hay que dejar de notar que en La Poética encontramos
nociones que se relacionan, o estdn desarrolladas también, principalmente en La Retorica.
Si bien los vinculos entre ambos tipos de discursos sobrevuelan ambas obras, este es uno de
los pocos ejemplos en donde el estagirita explicita un lazo entre ellos.

Las relaciones que mantiene el discurso poético pueden dividirse en dos: las relaciones
internas al mismo y otras que podemos calificar, aunque sea provisoriamente, como
externas a ¢él. Ambos tipos de relacion responden a unos principios comunes - la
verosimilitud y la necesidad- y poseen cierta base empirica. En La Poética, Aristoteles, al
priorizar la trama por sobre todos los elementos, casi no refiere a una conexion entre ella y
una realidad externa y comprobable, sino que enfatiza en sus relaciones internas y en la
importancia de que el auditorio pueda establecer dichos vinculos con el material que le
provee el discurso mismo. En un trabajo anterior estudiamos y caracterizamos la relacion
del discurso poético con la realidad externa (Reznik, 2012 y 2012a). Concluimos que, a
diferencia del verosimil retérico que se apoya en una regularidad en el mundo comprobable
para el auditorio, en el poético se concreta en la estructura del discurso mismo. Su relacion
con una realidad verificable, si bien no ausente, pasa a un segundo plano y refiere a un
pasado mitico (considerado como pasado real en el imaginario de la época). Pero, al ser una
realidad ajena al auditorio, es necesario que aparezcan explicitadas las relaciones entre sus

elementos.
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Resulta interesante, ahora, concentrarnos brevemente en los capitulos referidos
especificamente a la 1¥uno, que tradicionalmente se traduce como —expresion lingiistica|:
XX, XXI y XXII. Cada uno de ellos aborda distintas cuestiones: el XX analiza la 1uno en
general, en el XXI se clasifican los nombres desde el punto de vista gramatical y estilistico
y en el capitulo XXII se da cuenta del criterio que debe regir la eleccion de los nombres
para la composicion de un texto tragico. Este ultimo es normativo porque presenta la
doctrina aristotélica del estilo (Halliwell, 1987: 157-164). Los dos anteriores, por su parte,
preparan la exposicion de dicha doctrina y es por eso que se los califica como mas
descriptivos. Muchos estudiosos llamaron la atencion respecto de la diferencia en la
extension y el detalle del tratamiento que hay en la obra sobre la 1£uno, que suele contrastar

con los demas elementos. Tal es el desconcierto que ello provoco, que muchos especialistas

omitieron en sus ediciones estos capitulos por considerarlos interpolaciones49. No
ahondaremos en esta cuestion porque excede el objetivo de este trabajo.

En el capitulo XX se definen los ocho componentes de la 1éuno: el elemento, la silaba, el
nexo, el articulo, el nombre, el verbo, el caso y la frase. El abordaje excede la poética en
particular ya que trata sobre —los componentes de la expresion lingiiistica en general||
(Poét. XX.1456b20). Segun Halliwell, esto se debe a que Aristoteles estd preparando su
teoria del estilo verbal con una introduccion técnica (1987:157). De los ocho elementos que
se definen en el capitulo, siete son voces (BoAn) y el octavo es caracterizado como caso
pero excede lo que hoy se entiende como tal y abarca toda variacion morfologica de la
palabra. Entonces, para el filosofo los elementos de la 1€uno se ubicarian tanto dentro del
ambito de la fonética como de la gramatica. Segiin Halliwell, se mezclan definiciones de
sonidos del lenguaje con unidades funcionales del lenguaje (1987: 158).

En los capitulos XXI y XXII se expone la argumentacion relacionada con lo estilistico.
El primero se centra en el nombre, unidad 1éxica fundamental, y se lo caracteriza en su
aspecto morfologico, estilistico y genérico. No entraremos en detalles al respecto, pero
consideramos importante mencionar que el capitulo solo aborda un elemento de los
desarrollados en el anterior y ellos no se retoman mas en la obra. Es en La Retorica 111 en
donde se encuentran consideraciones mas amplias al respecto y se diferencia la 1€uno

poética de la prosddica:

* Por ejemplo Fyfe (1967).
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Lo que se aparta de los usos ordinarios consigue, desde
luego, que <la expresion> aparezca mas solemne...la
poesia tiene muchos recursos de esta clase, que le son
ajustados (puesto que ella se sitia en una mayor lejania
respecto de los temas y personas de que trata el discurso)
pero, en cambio, en la prosa sencilla estos recursos son
mucho mas pequenos, porque también es mas pequefio el
tema de sus proposiciones. (Aristoteles, Ret. 111.2.1404b7-
16)

No analizaremos el pasaje porque la diferencia entre la poesia y la prosa excede el objeto de
estudio de esta tesis.

El capitulo XXII retoma finalmente la esfera de la poética y con €l se cierran las
argumentaciones de la obra respecto de la tragedia. Como ya comentamos, a diferencia de
los dos anteriores que son descriptivos, éste es principalmente normativo. La principal
caracteristica de la 1£uno poética, en lo que consiste su excelencia, es —...ser clara sin ser
trivial.|| (Poét. XX11.1458a17-18). Toda la argumentacion del capitulo versa, entonces, en
las elecciones respecto de los nombres que debe hacer el poeta para construir y conservar la
claridad de la trama cuidando su elevacion. Pero —...debe hacerse una mezcla, en cierta
forma, con ésosso." (Poét. XX11.1458a31-32). Por ultimo, en este capitulo se explica la
correlacion de los nombres con los distintos géneros poéticos y se marca la importancia de

la utilizacion de la metafora ya que sostiene:

KOAWA ya& nvOny vime e’ Guve £0m 1wfelh e0Oi00

ne {exelod 0

Es, en efecto, lo Uinico que no puede tomarse de otro, y es
indicio de una buena dote natural... (Poét. XXI1.1459a6-8)

39 Es confuso a qué remite esos (nvOMvno): a las especies mencionadas en el parrafo anterior o a ellas y a los
nombres corrientes. Seguimos a Sinnott cuando se inclina por la primera opcion. (2009, nota 663: 170).
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Este pasaje, aunque no de manera explicita, remarca la importancia de la impronta del
poeta en cuestion.

Respecto de los capitulos referidos a la 1€uno, el que puede resultar mas relevante para
este estudio es el XXII. En él, Aristoteles aborda las posibilidades de utilizacion de los
nombres en la elaboracion de un texto poético, sea tragico o épico. Ya mencionamos que es

principalmente normativo y que en sus recomendaciones la claridad de la trama es lo

principal y lo que debe primar a la hora de la composicion (Halliwell, 1987: 163)51. Ahora

bien, lo mas interesante del capitulo es que su normativa refiere inicamente a cuestiones de

estilo> y a la relacion que puede mantener determinado tipo de nombre con los géneros, el
lenguaje o con elementos dentro de ¢l. Seglin Sinnott su normativa regula, principalmente,
la eleccion de los nombre atendiendo a su efecto estético (2009: 165). Halliwell argumenta
en el mismo sentido y asegura que Aristoteles se ocupa principalmente del ornamento
estilistico en la eleccion del vocabulario (1987: 161).

Retomemos, ahora, las dos caracterizaciones del discurso poético, que lo distinguen en
su particularidad genérica: su finalidad performativa y la dificultad para clasificarlo como
correspondiente al estilo escrito. Respecto de lo primero, si bien el espectdculo no

pertenece al arte del poeta, Aristoteles considera que igual debe ser tenido en cuenta por él:

nabna 6n dnanefelh, Oot tEoo nvimvno na mafa noo Eu dAdybso
aOvivrlvolao allnieno NN tvnenndn

Estas son las cosas que hay que tener presentes, y, aparte de ellas,
las relacionadas con los aspectos sensibles que necesariamente
acompanan al arte poética. (Aristoteles, Poét. XV.1454b15)

Sinnott aclara que el sentido general de esta frase es un tanto misterioso. Los aspectos
sensibles, al{{Aleno, pueden ser los correspondientes a las circunstancias concretas de la
representacion teatral que el poeta no puede no tener en cuenta aun cuando no dependan
especificamente de la poética (2009, nota 397: 110). Por su lado, Dupont-Roc y Lallot

aseguran que, en realidad, ai{{neno (en francés lo traducen como —impressions||)

3! para Halliwell, ademas, Aristoteles confia en que el poeta siempre buscara la claridad (1987: 161).

52 Para Halliwell la nocion de estilp estd conectada con el modelo denotativo de sentldo Y también entra en
juego la concepcion de la virtud del lenguaje en uso que implica su claridad. (1987:1
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o 53 . . .
corresponden al &mbito del espectador™ . Entonces, la referencia se relaciona directamente

con el espacio de la representacion. Segun los autores, el consejo implica en cierto punto
ponerse en el lugar del espectador para evitar generarle impresiones contrarias a las
requeridas por la teoria poética (1980: 269).

Otro pasaje enriquece y problematiza el analisis:

Sel 8¢ nvvo kdlvmo mdininddan ol ni 1éuen (rhaneéyadellon Onn

Kémna &0 Okkémoh Miékelvi: vine yaé G Elaéyémoma [O]
OEOL Wmel maé’ avnvio ynyAdkelvo nvio néomnvikélvno DOV
no m&émva Bot Ao G 1w {éAvn [1o] no Drehainio.(...) Olo 5
dmhanod Bar nvio {pixalnd (mhaneyadokelvi: mnloldnanvn yol
Ao nio adnNo BvLeco vi EL nvio malelih slinh

Deben componerse las tramas y completarselas con la expresion
lingiiistica, colocando ante los ojos [las acciones] lo mas que se
pueda. Pues, de esa manera, al ver [las] con la mayor claridad,
como si se asistiera a las propias acciones, podra descubrirse lo
que es conveniente y serd mas dificil que pasen inadvertidas las
contradicciones... también [deben] completarse [las acciones]
con los gestos. Pues son més convincentes...los [poetas] que se
hallan, en cada caso, en el estado afectivo... (Aristételes, Poét.
XVII.1455a23-32)

Aqui Aristoteles esta realizando recomendaciones al poeta para componer la trama sin
caer en contradicciones o cosas ilogicas. Pero de todas maneras refiere claramente a la
representacion. Vamos por partes.

(A qué se refiere Aristoteles con —colocar las acciones ante los ojos||? Stephen Halliwell
(1987) lo relaciona con La Retorica y asegura que Aristoteles estaria pensando en el
concepto retorico de —proyectar emociones ante un auditorio||. Ademas, asegura que el

/ ; 54
filosofo estaria acercando al poeta al actor que ensaya” . No acordamos con esta

interpretacion y, en cambio, creemos que la identificacion seria mas pertinente con el

53 Ademas de en este as\z}ile 1aDpalabra ai(;@‘%snlo aparece en La Poética una sola vez mas asociada con los
concursos, en el capitulo VII. (Dupont-Roc’y Lallot, 1980: 269).

>4 —Ar. is thinking in terms which bring the dramatic poet closely into relation with the actor, perhaps
especially the rehearsing actor. | (1987: 14§).
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director (o corego) ya que el consejo implica, a nuestro criterio, pensar en la representacion,

. . 55
imaginarla

Si avanzamos en el pasaje, ;qué significa que el poeta debe —completar las acciones con

gestos||? Comencemos por el término (pfika que presenta algunas complicaciones a la hora

. . . 56 L
de la traduccion. El diccionario™ define la palabra como —forma, figura, apariencial| pero

también dice que en Aristoteles significa —postura, gestos pantomimicos|. Sinnott, lo

traduce como —gestos"57 y Schlessinger (2004), por su parte:

Al componer la fabula, el poeta debe asumir también, en
cuanto sea posible, las actitudes de sus personajes, pues
por razén de la misma naturaleza mueven mas los
animos aquéllos que estan apasionados, y con mayor
realismo agita el que estd agitado... (Aristoteles, Poét.
XVII.1455a29-32)

Dupont-Roc y Lallot (1980) analizan el pasaje exhaustivamente. Para clarificar el

significado de la palabra (pTjko. remiten a un pasaje de La Retorica:

Emel & eyyuo BoanAdkera na naCs Su—:snkoc 8@1117» no d¢
Knénanok Envo YS?\.OKS)\.(X n SCOKSXOL vl)ns Slmévknso
vl)na KSKXSKS?M] f} 0160 VDO £1evdin ) vOp Okvico,
AdyBe mvoo Cmhomelyadviéivio Cpraln Bat Oodailo
Oai ECCH Bot Oco bnv@éi@sn élssnkvnéévno glhan
£yyvo yok nvnVDCn Oama@Can no 00Ok, TEO OKKAMGA
TynvDAneo 1 Wo kéuvano 1 wWo yeyvAdma

Y como los padecimientos que se muestran inminentes
son los que mueven a compasion, mientras que los que
ocurrieron hace diez mil afios o los que ocurriran en el
futuro, al no esperarlos ni acordarnos de ellos, o no nos
conmueven en absoluto o no de la misma manera, resulta
asi necesario que aquellos que complementan su pesar
con gestos ({pnkaln), voces, vestidos y, en general, con
actitudes teatrales excitan mas la compasion, puesto que
consiguen que el mal aparezca mas cercano, poniéndolo

55

..el poeta debe experimentar imaginariamente ese estado afectivo, a fin de ser més creible. || (Sinnot,

2009 nota 444: 121).
Ballly, 2000: s.v.
57 Del mismo modo la traducen Dupont-Roc y Lallot (1980: 93).
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ante los 0jos, sea como inminente, sea como ya sucedido.
(Aristoteles, Ret. 11.8.1386a29 y ss.)

Aqui encontramos, no solo el empleo la palabra (pfjka, sino también la necesidad de
—poner ante los ojos||. En este caso se refiere al hacer del orador, una vez mas con una
explicita referencia al teatro: ¢l debe utilizar los gestos, la voz, vestimenta, etc., para
producir un efecto de proximidad en el auditorio. Segiin los autores, el pasaje de La

Poética no se debe entender en el mismo sentido ya que refiere a la produccion del texto

poético y no a su recepci()nsg. Aristdteles estaria invitando al poeta a despertar en si mismo,
a partir de los gestos, las emociones y pasiones de los personajes para producir una
representacion creible. Es interesante que el criterio de verdad aparezca, aqui, como valor
mimético y criterio de persuasion. En La Poética no lo encontramos muchas veces mas, en
el capitulo XXV, por ejemplo, referido a las posibilidades con las que cuenta el poeta para
representar lo verdadero, las creencias o lo que debe ser. En el caso del capitulo XVII, y en
el pasaje que estamos analizando, el criterio de verdad pareciera ser necesario en términos
de representacion. Ahora bien ;qué significa representar emociones de acuerdo con la
verdad? Dupont-Roc y Lallot aseguran que implica alcanzar la meta de la expresion. Ahora

bien, es necesario, para aclarar la cuestion, esclarecer la relacion que hay entre los gestos,

las actitudes del cuerpo59 y la expresion (1€uno). Entonces, una vez mas, vuelven al
significado de {pfjxa, como clave de la interpretacion, y aclaran que en el vocabulario
estético griego de la época la palabra significa las formas corporales y lingiiisticas, las
figuras de la danza y de la expresion. Finalmente lo caracterizan como el idioma de los
gestos del cuerpo, una forma dindmica de creacion (1980: 281-283). Es de sumo interés
resaltar que dicho recurso incluye, para los autores, la utilizacion de la palabra.

Retomaremos esta caracterizacion cuando abordemos mas adelante la labor del actor.
Para cerrar su extenso analisis, hacen notar que la palabra {pTika es utilizada mads
adelante en el capitulo XIX y refiere al hacer actoral. Si bien algunos estudiosos lo

interpretaron como una contradiccion, en realidad no lo es. Es una misma técnica utilizada

3% Asimismo resaltan que en La Retérica se emplea el verbo en infinitivo mvnelh (mvnéo) mientras que en La
Poética se)utiliza el participio mmékeivih (nifexn), aunque en ambos casos los traducen del mismo modo.
(1980: 281).

59 4 . .
Asi lo enumeran los autores. En nuestro caso creemos que los gestos y las actitudes del cuerpo son parte de
lo mismo, de la gestualidad. Cf. Pavis, 2000; Ubersfeld, 1989; De Toro, 1987, entre otros.
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por el poeta y el actor (se puede sumar al orador) e implica un codigo estético propio
(1980:283). El hecho de que Aristételes adjudique, mediante la utilizacion de la misma
palabra, un mismo recurso compartido por el poeta y el actor es sumamente interesante para
el presente estudio. En primer lugar, es necesario completar el analisis de Dupont-Roc y
Lallot agregando que cada uno de ellos — poeta y actor respectivamente- lleva a cabo dicha
técnica mediante medios diferentes: uno mediante la palabra, aunque su objetivo es también
lo gestual, y el otro, justamente, mediante la gestualidad. Ahora bien, como vimos
anteriormente, como lo lleva a cabo el poeta (0o, mas bien, como espera el filésofo que lo
haga) resulta confuso. Si lo abordamos desde las concepciones de los estudios teatrales, la
cuestion se aclara un poco mediante la utilizacion del concepto virtualidad escénica. Es una
caracteristica que poseen los textos dramaticos (y de hecho, cualquier texto que esté
pensado para ser representado, o no necesariamente) y supone la escenificacion implicita
que propone el texto, su potencialidad para ser puesto en escena. Puede estar explicita en

las didascalias o acotaciones escénicas pero también puede estar implicita en el didlogo, por

ejemplo60. En el caso del teatro griego, al no haber acotaciones escénicas, la virtualidad se

encuentra, justamente, en el didlogo y en algunas caracteristicas propias de la lengua (p. €j.

iota deictica y pronombres adverbiales de lugar)6l. Varios autores estudian como los textos
tragicos ofrecen indicios para su representacion. Easterling (1997) asegura que es posible, y
sumamente rico, estudiar los textos griegos como guiones a ser representados. Segun la
autora, ellos ofrecen guias acerca de como deben ser representados. Estamos de acuerdo
con que los textos ofrecen guias o claves para articular la representacion y en eso consiste
su virtualidad escénica. Pero, de ninguin modo, son indicaciones obligatorias para su
escenificacion. Goldhill (1986), por su lado, asegura que muchas veces las ambigiiedades
del texto se resuelven en la representacion. Consideramos que seria mas atinado decir que
la representacion es una lectura o interpretacion particular del texto, no una instancia que
resuelve de manera univoca el sentido del texto. En el caso del teatro griego en particular la
cuestion no es tan sencilla, mas que nada por la relacion particular entre el texto y su

escenificacion. Por el momento no ahondaremos mas en la relacion de la pieza tragica con

0 En el teatro de Shakespeare, por ejemplo. En el teatro moderno muchos textos no tienen didascalias y
muchas veces tiene que ver con que era el propio autor quien las ponia en escena.

61 _..we can discover much from studying the text themselves as scripts to be performed...ways in which
the plays offer guidance, or cues, as to how they are to be articulated. || (Easterling, 1997:157)
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su representacion. Se retomara la cuestion en el capitulo 3 de esta tesis cuando se
sistematice el analisis.

Ambos pasajes (XV.1454b15; XVII.1455a23-32) demuestran la importancia que tiene,
para Aristoteles, que el trabajo del poeta tenga en cuenta que su produccion sera
representada o, mejor, que su produccion es para ser representada. En el contexto de
transicion entre la oralidad y la escritura en el que vive el filésofo esta cuestion es, hasta
quizas, mas clara que desde la modernidad en la que la obra teatral es un fin en si mismo
que puede (o no) ser representada.

Conviene efectuar una aclaracion antes de continuar: el discurso poético no es el tinico
que se relaciona con su representacion posterior, pero sostenemos que es el unico que posee
una finalidad performativa explicita, finalidad que debe ser tenida en cuenta, en este caso,
por el poeta y modela su hacer. El discurso retorico también mantiene cierta relacion con su
representacion pero dicha relacion es muy diferente. No ahondaremos en esta cuestion
porque excede el objeto de estudio del trabajo. Nos interesa remarcar, como diferencia entre
ambos, que el discurso poético no esconde su caracter ficticio de representacion, mientras
que el retdrico se construye con la intencion de invisibilizar su construccion y potenciar su
caracter espontaneo.

La finalidad performativa del discurso poético esta en intima relacion con el problema
de caracterizarlo —inicamente- como perteneciente al estilo escrito. Ya mencionamos que
Innes (2007) aborda este tema. La autora analiza principalmente el discurso retdrico pero
recurre al poético justamente para marcar lo complejo de la division tajante de estilos. La
cuestion radica, segun su criterio, en la época de transicion entre la oralidad y la escritura,
momento en el que muchos discursos son puestos por escrito y entonces se puede
revisitarlos o, también, son leidos y memorizados antes de su exposicion oral. En el caso
del teatro consideramos que, si bien la coyuntura sin duda es determinante, la problematica
esta instalada en su especificidad genérica como teatro y transciende una época
determinada. Y en este punto, necesariamente volvemos a la finalidad del discurso poético:
ser representado. En esto radica, a nuestro criterio, justamente la dificultad para encasillarlo
dentro de alguno de los estilos.

Ahora bien, esto no implica que el discurso poético no sea algo separado de su

representacion. Aristoteles mismo lo aclara:
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N 8¢ Ocno crpayoynOod kéh, dnepAdnanvi d¢ Bat IONCNa viOelvA nfo
mvnemMmOno: N vaé nNo néoywdinco dviakno Oot dler dy®ivo Oat

VIVOEMGOA EGNA, Enn 8¢ OnénonéEa meli nnd Amelyaliol nWA Oceoh

N nvD {PenvrvnvDd néple nijo nOA mvmen®i EQMA.

El espectaculo, aunque ejerce un efecto emotivo, es lo mas ajeno al arte
y menos propio de la poética, puesto que el efecto de la tragedia se da
aln sin certamen y sin actores. Ademds, para la realizacion de los
espectaculos es mas importante el arte del escenografo que el de los
poetas. (Aristoteles, Poét. VI.1450b17-22)

E0mA_keL VOL no BvBefol Bat £eendor €0 nio Oceco yiviellom.
E0mA S Bl £p avmfo nfjo nnaleco nWOL néaykémod, Omsé £
nEomelvh Bat mvnenvDd Akeidvivo. Sel yoé Bal Gem nvD OEGA vONno
{mhenéhom nok kDA O{ne nok &OvHvANa na wédykana ymAdelo Oot
0&inmen) Ooi £1ee1) €0 NOA {nkBanidAna (...) no 8¢ dna nio Oceco
nvOnv mafolfemadeni dmepAdneéva Bal pvEeyino dedkehdh EMA.

...el temor y la conmiseracion pueden surgir del espectaculo, pero
también de la propia composicion de las acciones, lo cual es preferible
y propio de un poeta mejor. Pues la trama debe estar compuesta en
forma tal que el que escucha el desarrollo de las acciones, aun sin
verlas, sienta miedo y conmiseracion por los acontecimientos...
Lograrlo por medio del espectaculo es menos artistico, y necesita [s6l0]
de los recursos del corego. (Aristoteles, Poér. X1V.1453b1-10)

Aristoteles considera ambas instancias como separadas y diferentes, cada una con
determinadas caracteristicas. Ahora bien, ambas se relacionan entre si a partir de cierta
dindmica particular, especifica de su pertenencia genérica. Abordaremos en profundidad
esta cuestion a continuacion. Respecto del segundo pasaje, Dupont-Roc y Lallot resaltan la
simetria en la que se ubican el espectaculo y las acciones (marcado por 0t keA...... &0 ¢
del comienzo del capitulo) pero aseguran que es una excusa, y tal vez un comentario
superficial, para precisar el mecanismo de la emocion tragica, que resulta del correcto
orden y disposicion de los hechos (1980: 252). Es interesante que la mayoria de las veces
en que el filésofo menciona el espectaculo es para, inmediatamente, excluirlo (del objeto
tratado, por ejemplo) o aclarar algo en lo que no esta presente. En este caso consideramos

que el pasaje se relaciona, una vez mds, con la finalidad performativa de la obra poética. El
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espectaculo vehiculiza o potencia mediante sus recursos propios el sentido o el efecto que
debe estar ya en el texto. Y, como se dijo, su composicion apunta y debe tener en cuenta su
posterior representacion.

Retomemos algunas cuestiones del analisis. En el presente apartado desarrollamos, a
partir de pasajes de La Poética, en qué consiste para Aristoteles la labor del poeta. El
analisis apunt6 a sefialar dos aspectos un tanto problematicos, o mas bien correspondientes
a su especificidad genérica, de la relacion de la pieza con su posterior representacion. Por
un lado, lo que denominamos su finalidad performativa; y, por otro, la dificultad para
clasificarlo dentro del estilo escrito. Ambas cuestiones estan intimamente relacionadas y, de
hecho, la segunda puede ser considerada una consecuencia de la primera.

La finalidad performativa de la pieza estd implicita en el tratado, Aristoteles
permanentemente aconseja al poeta tener en cuenta —los aspectos sensibles|, —componer
las acciones poniéndolas delante de los ojos|| o —completarlas con gestos||. Es decir que su
posterior representacion guia la composicion de la pieza y esta presente constantemente en
dicha labor. Y, en definitiva, el especticulo — si bien una instancia separada, con un
responsable diferente, el escendgrafo- completa y finaliza el trabajo del poeta. En suma, la
pieza y su representacion poseen una relacion dindmica y particular que culmina con el
espectaculo.

La dificultad de ubicar las piezas dramaticas inicamente como pertenecientes al estilo
escrito se relaciona, como ya se dijo, justamente con la presencia virtual de la
representacion en el texto y, lo mas importante, es que esa potencialidad es deliberada. Esto
es una caracteristica propia del texto teatral en tanto género dramatico y no particular de la
época en la que vive Aristoteles. Pero en el caso de la Grecia Clasica y de la relacion propia
del contexto entre la escritura y la oralidad, esta cuestion adquiere caracteristicas
particulares.

En suma, lo que nos interesa resaltar es la especificidad genérica del texto dramatico con
sus caracteristicas particulares. Es interesante notar que Aristdteles la tiene en cuenta
permanentemente, prueba de ello es el distinto abordaje de ciertos aspectos comunes con el
hacer retorico, por ejemplo, que adquieren en La Poética un tratamiento estético acorde con
su objeto (Dupont-Roc y Lallot, 1980). Esta cuestion es relevante para el presente estudio

ya que uno de sus objetivos es analizar las concepciones del filosofo respecto del teatro de
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su época a partir de herramientas de analisis que tengan en cuenta, justamente, su

especificidad genérica y no sean un mero traspaso de otras disciplinas.
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2.2 La representacion como instancia separada y diferente de la actividad

del poeta
Aristoteles reconoce el espectaculo como una instancia separada y diferente. Asi se lee:

aAGyBe VOA mhleo nijo néoywdino kéle eldan En (...) nabna 8’ £
KLLvo Ban NCe Bar €uno Bou dndivna Bou Ocno Bat kKewmvnia.

Por tanto, son necesariamente seis los elementos constitutivos de toda
tragedia...Ellos son: la trama, los caracteres, la expresion linglistica, el
pensamiento, el espectaculo y la musica. (Aristoteles, Poét. V1.1450a 5-
10)

Este pasaje ha sido considerado corrupto por varios editores®”. Dupont-Roc y Lallot
(1980) explican que la cuestion radica en la ubicacion de la expresion lingiiistica entre los
caracteres y el pensamiento. Salvo dicha interposicion, la lista estd enumerada en orden, de
acuerdo con la clasificacion de los medios, objetos y modos. De ser asi, la expresion
lingliistica deberia ubicarse entre pensamiento y espectidculo. Los autores no concuerdan
con la duda sobre su autenticidad y hacen notar que lineas mas adelante Aristoteles vuelve
a enumerarlos de una manera diferente que en nada corresponde a dicha clasificacion y, por
ese motivo, aseguran que el orden es arbitrario (1980: 199-200).

Asimismo, respecto del pasaje, los estudiosos resaltan otra cuestion, por demas
relevante para este trabajo: la mencién del espectaculo - en griego, Ocno - como uno de los
seis componentes necesarios de la tragedia. Algunos editores modernos corrigieron la
enumeracion incluyendo el espectaculo en los otros cinco elementos. Si bien es cierto que
cuando hay representacion los otros elementos estan presentes, ella es una instancia
separada con ciertas caracteristicas y relaciones con los otros cinco (1980:202).
Ahondaremos al respecto mas adelante.

Ahora bien, Aristoteles lo incluye dentro de los seis elementos constitutivos de la
tragedia pero no lo desarrolla en el tratado porque, como ya se dijo, no pertenece al &mbito

de la poética:

62 por ejemplo: Halliwell (1987:66).
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N 8¢ Ocno crpaysynfod kL, dneponanva 8¢ Ooi IONna viBlva nijo
nvnenndfo: N vaé nfo néaywdico dvAakno Oat Gier dy®ivo Oa
LIVOENMOA EmA., Enn 8¢ OnénonéEa melt MA Areéyaliok nOA Ocech
N v (BenvrvvDd népie nijo nOA mmen®A EGmMA.

El espectaculo, aunque ejerce un efecto emotivo, es lo mas ajeno al arte
y menos propio de la poética, puesto que el efecto de la tragedia se da
ain sin certamen y sin actores. Ademas, para la realizacion de los
espectaculos es mas importante el arte del escenografo que el de los
poetas. (Aristoteles, Poér. VI.1450b17-22)

Dupont-Roc y Lallot hacen notar que Aristoteles menciona aqui al espectaculo
solamente para excluirlo (1980: 210). Pero, de este modo, el filésofo esta reconociendo al
espectaculo como una esfera diferente de la textual. Este es el punto de partida que habilita
un estudio de la representacion, y de todos sus componentes en tanto tales. Sinnott comenta
el ultimo pasaje y aclara que el término {Bemvmvnoo alude al productor de enseres y utiles
en general y, en este caso, pareceria ser el responsable de los objetos de la representacion:
mascaras y vestuario (2009, nota 181: 53). De todos modos, dejando de lado por el
momento en qué consistiria ese trabajo, es digno de remarcar que el filésofo esta
explicitando dos responsables diferentes para cada una de las instancias: el poeta y el
escendgrafo. Y el hecho de que dentro del espectaculo el arte del escendgrafo sea mas
importante que el del poeta marca, en principio, la no preeminencia del discurso poético (y,
por ende, la esfera textual) dentro de la representacion.

La cuestion del lugar que ocupa el texto dramatico dentro de la representacion es central
para los estudios teatrales. Antes de la modernidad y del desarrollo de la autonomia de la
disciplina, la representacion estaba atada a representar, valga la redundancia, lo maés
fielmente posible el texto y era €l el que regia la pauta y habia una uinica manera de hacerlo.
A partir de la modernidad, la relacion entre la pieza y el espectaculo se liberé de manera tal
que cada poética escénica y cada responsable de la escena pudo elegir jugar con ello a su
manera. Lo importante para destacar es la no jerarquia de la pieza y, en su representacion, el
hecho de que su escenificacion no se concibe, a partir de entonces, como su mera
ilustracion, por lo menos no de manera obligatoria. Ademas implica la posibilidad de elegir
la manera de realizar el espectaculo. Esa es la base de que texto dramatico y espectaculo
sean dos instancias diferentes y separadas. Entonces, al marcar la mayor importancia del

arte del escenografo frente al poeta en el espectaculo, Aristoteles estaria abogando por su
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mutua independencia y por la igualdad, dentro de la representacion, de la obra y el resto de
los elementos que la componen.

Por supuesto que no nos referimos ni a que Aristoteles posee una concepcion moderna ni
a que en Grecia la habia. Lo que nos interesa destacar es que el filosofo, con dicha
afirmacién, esta explicitando una relacion particular entre el texto y su escenificacion.
Ahondaremos en ella en el capitulo 3 porque es necesario, antes, realizar el andlisis
completo de los pasajes. Pero, por lo pronto, nos preguntamos: si es el escendgrafo el
responsable del espectaculo ;qué lugar, entonces, ocupa la pieza dentro de €1?, ;el fildsofo
estaria planteando algo asi como una asimilacion total o borramiento de ella en tanto pieza
o texto dentro del espectaculo? No nos referimos a la desaparicion, claro estd, sino a una
fusion en que la obra cambia y se transforma en espectdculo, con las caracteristicas que ¢l
posea.

Asimismo, la cuestion refiere a la vision logocéntrica del teatro del siglo V a.C. que ha

dominado la interpretacion de La Poética justamente a partir de los pasajes que referimos

lineas arriba (Valakas, 2002)63. La falta de interés y exclusion del espectaculo del tratado ha
sido mal interpretada y, sobre la base de ello, los estudiosos aseguraron que el teatro de la
época era, como ya referimos, logocéntrico. Ahora bien, los que no concuerdan con esa
interpretacion aseguran que la cuestion tiene que ver con que la representacion es en rigor
extratécnica y, por ende, ajena a la poética (Sinnott, 2009, nota 139: 44). Ya desarrollamos
esto en profundidad asi que no agregaremos nada mas al respecto. Consideramos, como ya
se dijo en parrafos anteriores, que justamente Aristoteles plantea una relacion opuesta en la
que el texto no es lo que rige el espectaculo, veremos mas adelante qué lugar ocupa dentro
de ¢l

Ademés de dicha exclusién, encontramos otros pasajes que, mal interpretados,

contribuyen a considerar que el teatro de la época era logocéntrico. Por ejemplo:

63 _This analysis of uses of the body in acting, on the evidence of stage directions inferred from tragic and

satyric texts, has cast doubts on the view that poetic speech had always the main role in the fifth-century
Athenian performances. Several writers nowadays think that the logocentric interpretation of ancient Greek
theatre was based on the Poetics of Aristotle, and the try to explain his lack of interest in the visual dimension
(opsis) of tragedy as a result of the theatrical, historical and social context in which the Poetics was written...
But this may have been a matter of choosing where to put the emphasis in codifying the poetics of a dramatic
genre.| (2002:89).
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Zu £)Moo glo §Hv mEMMVo Allpvvo Hvave Bod na nvd
ovEvD mammole  Boi  moh  10yvA  mEonayoininell
nalelfevalel: néelo Se O LOshvyEafiol SvOviino.

Esquilo fue el primero en llevar el numero de actores de
uno a dos, redujo las partes del coro y le otorgd al
didlogo el papel principal. (Aristoteles, Poét.
IV.1449a16-18)

Lo que en el pasaje se traduce como dialogo en griego es 10yvo y lo cierto es que, en
realidad, no refiere a que el didlogo es lo principal en el conjunto del espectaculo sino al
papel del didlogo en relacion con las partes corales (Sinnott, 2009: nota 89, 30).

Abhora bien, como ya se desarroll6 en el apartado anterior, si bien el espectaculo no
pertenece al arte del poeta tiene que ser tenido en cuenta por ¢l en su trabajo. En dos
pasajes se explicita especialmente dicha dindmica que denominamos finalidad

performativa:

nabna 6n dnanefelh, Oot tEoo nvimvno na mafa noo £u dAdybso

aOvivrivolao olllnieno nij mvnemmon

Estas son las cosas que hay que tener presentes, y, aparte de ellas,
las relacionadas con los aspectos sensibles que necesariamente
acompanan al arte poética. (Aristoteles, Poét. XV.1454b15)

8el e mvvo kvlvmo minindian Oat nij 1€uen {mhanetyadellon

Oonn  kémno  wéo  Oxkémol  nnlékelvd:  vino  yof G
Elacyénana [0] OEOL Winet mof’ avnvio ynyAdkeivo nvio
rEanmvkélvmo gDELOVN No méémva Bat IO & WwAlddvn [1o]
na LmedoAnio.(...) Ola d¢ Smhomol Boi mvio {prkalnk
(mhamelyaddkelv: anloddnanvn yoé Gmo nfo avnio BVleco
vi €L nvio malelih ellnh

Deben componerse las tramas y completarselas con la expresion
lingiiistica, colocando ante los ojos [las acciones] lo mas que se
pueda. Pues, de esa manera, al ver [las] con la mayor claridad,
como si se asistiera a las propias acciones, podra descubrirse lo
que es conveniente y serd mas dificil que pasen inadvertidas las
contradicciones... también [deben] completarse [las acciones]
con los gestos. Pues son mas convincentes...los [poetas] que se
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hallan, en cada caso, en el estado afectivo. (Aristoteles, Poét.
XVIIL.1455a23-32)

Entonces, el espectaculo es algo diferente y separado de la actividad del poeta. Pero la
pieza y su representacion mantienen cierta dindmica particular que implica la presencia
virtual de la segunda en la produccion de la primera. Desarrollaremos en profundidad esta
dinamica en el capitulo 3 de esta tesis.

En el capitulo XX VI se compara la tragedia con la épica para saber cudl es mas valiosa.
En los argumentos entran en juego, entre otras cosas, ambas instancias de la tragedia: lo

textual y el espectaculo. Asi, en 1562210, se lee:

Enn 1 néaywdio Oat Glen Minleco mvnel no avnijo. WIneé 1M
exvavnio: dna yaé nv0 dAayniAdlOend OaieEa Onvia nio £CnA

Ademas, la tragedia produce lo suyo también sin movimientos,
como la epopeya, pues su cualidad se pone de manifiesto
mediante la lectura.

Dupont-Roc y Lallot marcan algunas cuestiones interesantes del pasaje. Ha sido objeto
de criticas por parte de los detractores de la tragedia porque argumenta que ella no es
inferior a la épica. Para explicar este punto, Aristoteles recurre, justamente, a la idea de que
el trabajo de los actores, aqui sobre todo en lo concerniente a sus movimientos, debe ser
separado como resultado de una técnica distinta del arte poético y, mas generalmente, el
estatuto aparte del espectaculo con respecto a las otras partes constitutivas de la tragedia
(1980:407). A simple vista, el pasaje entraria en contradiccion con lo que consta unas lineas

mas adelante:

Oat Enn vO knBEOA kéEvo MMA kv [Oat nao Geenol, dn” No ol
Novaat {mMnoinan Eraévénona: eina Bat no Eaalyeo Epen Oat EL

ni dAoyrden

...y ademds, un componente que no carece de importancia: la musica
[y los espectaculos], que hace que el placer sea mas vivido. Aparte de

eso, posee vividez tanto en la lectura cuanto en la representacion.
(Aristoteles, Poét. XXVI1.1562a14-17)
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Pero, lo cierto es que el segundo completa el primero y ambos apuntan a lo mismo: las
dos instancias diferentes que posee la tragedia a diferencia de la épica: el espectaculo (los
movimientos) y el texto (la lectura). El altimo, por separado, también produce lo suyo pero

mediante el espectaculo el placer es mas vivido. Es interesante mencionar que lo que en

este pasaje se traduce como leer o lectura en griego es el verbo (’Xkaynko’a@@csm. El
diccionario (Bailly, 2000: s.v.) lo define como —conocer bien||, en su primera acepcion
—reconocer|| en la segunda y —leer| en la tercera. Este Gltimo sentido se deriva del
reconocimiento de las letras. No se ahondara al respecto pero es interesante resaltar los
distintos significados del verbo, que sin duda son significativos en relacion al periodo de
transicion entre la escritura y la oralidad en el que vive Aristoteles.

Por ultimo, antes de pasar al andlisis de la instancia de la representacion en si misma,
resulta interesante observar la palabra en griego que se traduce en el marco de La Poética

como —especticulo||: 6cno. El diccionario (Bailly, 2000: s.v.) la define como —accién de

ver|, —la vista|, —los ojos|| en primera acepcion|| %) —apariencia exterior|| en la segunda
y como —espectaculo|| en la tercera. Es interesante que la palabra contenga en si misma la
relacion con lo visual y derive su significado de —apariencia exterior|. En eso consistiria
la representacion, en lo visible, lo que se ve, la apariencia, lo que se muestra o, en palabras
de

Aristoteles —los aspectos sensibles|| (XV.1454b15). Asi, resulta pertinente identificarla
como el otro polo de lo textual que, como argumentamos, se podria identificar con lo oral:

—... la trama debe estar compuesta en forma tal que el que escucha el desarrollo de las

: . . . . . - 66
acciones, aun sin verlas sienta miedo y conmiseracion por los acontecimientos. .. ||

(Aristételes, Poét. XIV.1453b4-5). Los verbos usados en este pasaje son: O&Gc (ver) y
&6vio (escuchar), que no presentan mayores problemas para la interpretacion y traduccion.

Dentro del contexto en el que vive Aristdteles seria interesante pensar en la
contraposicion de la lectura en voz alta o lo oral, que corresponderia al discurso poético, a
lo representado/visto/visual del espectaculo para identificar las dos instancias diferentes de

la tragedia (o del teatro). Por supuesto que lo oral no est4 excluido del espectaculo, la

4 por supuesto, se relaciona con el verbo ynAdZc.

65 La palabra esté relacionada con el verbo 0o que significa ver.
La bastardilla es propia.
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oposicidon sirve, a nuestro criterio, para pensar la representacion teatral y como era
concebida por Aristoteles®.

Respecto de la palabra que se traduce como representacion tanto teatral como retorica,
VOOEN(No, también tiene algunos puntos interesantes. Su etimologia refiere a un
compuesto de L6 (debajo de, entre otros) y 0énnno (juez y de ahi respuesta)68. Sustantivo

parlante, su significado tendria origen en el —responder detras|. De ahi que refiera a la

representacion y al trabajo del actor que habla o responde detras de una mascara.

Antes de pasar a la instancia de la representacion, recapitulemos un poco el andlisis.
Aristoteles reconoce al espectdculo entre los seis elementos de la tragedia para,
inmediatamente, excluirlo del objeto del tratado. Como ya se dijo, ese es el punto de partida
que habilita un estudio de ambas instancias —pieza y representacion- separadas. Uno de los
puntos que mas nos interesa subrayar es la no preeminencia de la pieza en el espectaculo.
Esta afirmacion surge del hecho de que el filosofo reconoce para el especticulo un
responsable diferente: el escendgrafo (VI.1450b17-22) vy, asi, marca su mutua
independencia. Ademads, ambas instancias poseen una forma de recepcion diferente: la
lectura, identificada con el acto de escucha, y la representacion, relacionada con la vista
(XXVI.1562a14-17). Y, a propdsito de la vision, se resaltd su relacion con la palabra que se
traduce como espectaculo, Ocno, haciendo notar que en lo representado en escena prima el
aspecto visual (por mas que, por supuesto, lo oral forma parte de ello).

A partir del andlisis de dichos pasajes, nos ocupamos de desmontar la vision logocéntrica
tradicional del teatro de la época que se baso, justamente, en la exclusion (y falta de interés)
respecto al espectdculo. Pero, lo cierto es que la representacion para Aristoteles es
extratécnica y por eso no la aborda en La Poética. Teniendo en cuenta, entonces, esta
cuestion emprenderemos a continuacion el analisis de la instancia de la representacion en la

que la pieza tragica es un elemento mas y no la protagonista.

67 . . ., . .
Como explicamos anteriormente Innes (2007) aborda esta cuestion, no referida exclusivamente al teatro, y
marca lo problematico de una division u oposicion tajante entre lo escrito y lo performativo.

68 Bailly, 2000: s.v. y Chantraine, 1999: s.v.
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2.3 La instancia de la representacion

Pasemos, ahora, a analizar la representacion en si misma. A partir de los pasajes
relevados es posible enumerar los elementos que, segun Aristételes, la compondrian: actor
y sus derivados (cuerpo, voz), escenografia y musica. Comenzaremos por el andlisis del
actor porque es en relacion con €l que hay méas comentarios.

Como explicamos anteriormente, si bien La Retorica no es un tratado sobre el teatro, el
libro III, sobre todo, es rico en argumentaciones respecto al hacer actoral. Ahora bien,
ademas, sostenemos que en La Poética también se encuentran comentarios al respecto,
muchos de ellos posibles de analizar gracias a las herramientas de los estudios teatrales que
pasarian inadvertidos desde otros abordajes.

En el capitulo XIX encontramos una referencia explicita:

na {pnkana nio éueco, & £amA e18éhom nijo LavOENMNMOT 0 ot
nvL MMA nvnavnei Epvinvo aépnnednvindni

....los modos de expresion lingiiistica, cuyo conocimiento es
propio del arte actoral y del que tiene tal [arte] directiva.
(Aristoteles, Poét. X1X.1456b10)

Sinnott comenta este pasaje y aclara que estos modos dependerian de los elementos
tonales de la expresion fonica (2009, nota 537: 140). De todas maneras, es necesario para

completar la interpretacion del pasaje recurrir a uno de La Retorica:

EQmA Se abne kel €A nf} OcAf). ndo abnf) Sl p&fiiom n&oo
£0alnvA mélvo, Vvl mone keyoun Oot mome knBEQ Bal kéCT), Oat
&0 nvio nédvno, vivh Ousiq Bal Bafeiar Bat k&(N. ot Prlkvio
niln n&oo EBalne. néia ya& EOmMA meél & (HvmvOnh: nadna §°
£ Kkéyelyo AEkvMo PmiKéo. na ked VOL &l {pedod £0 N
aydick vomvn 1okBéAvainl, Oot Qalbmet €0e1 keldvh SvlaAnan
ADA n@A mvnen@i vi OmvOEnmai, Bal Bana nvoo mvummévoo

Ay®Aao, dna
MM Kvpletioh n&L
TVINNOA.

La [representacion oratoria] estriba en la voz: en como debe
usarse para cada pasion — o sea, cuando fuerte y cudndo baja y
mesurada - ; en como [hay que servirse] de las entonaciones — es
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decir, agudas algunas veces, graves y mesuradas otras - ; y en
qué ritmos [conviene emplear] para cada caso. Pues tres son, en
efecto, las cosas que entran en el examen: el tono, la armonia y
el ritmo. Asi es, poco mas o menos, como los [oradores] ganan
sus premios en los certdmenes, e, igual que en €sos, los actores

consiguen ahora mas que los poetas. (Aristoteles. Retr. III.
1.1403b27-33)

Dupont-Roc y Lallot, justamente, llaman la atencién respecto a que en materia de
expresion lingiiistica, igual que con el pensamiento, debemos enfrentarnos al problema de
la relacion entre La Poética y La Retorica. Ahora bien, a diferencia de Sinnott (2009), los

autores aseguran que la expresion lingiiistica no es abordada en los mismos términos en

ambos tratados: mientras que en La Retorica corresponde a los modos de decir69, en La
Poética atafie a los medios de representacion. Esta diferencia, sin duda relevante para el
presente estudio, estaria justificada — a criterio de los autores- en el propdsito de cada uno
de los tratados (1980: 307-311). Es decir, apelan a la especificidad genérica de sus
respectivos objetos y entienden que un mismo recurso adquiere caracteristicas diferentes
segun la especificidad del objeto (o del discurso) del cual es parte.

Retomemos, aqui, el analisis del pasaje XVII.1455a23-32 y la caracterizacion de {pTka.
Siguiendo a Dupont-Roc y Lallot (1980) dijimos que dicho recurso comprendia las formas
corporales y lingiiisticas y que consistia en una forma dindmica de creacion. En ese caso la
técnica referia a la labor del poeta que debia completar con gestos y poner las acciones
frente a los ojos para realizar su composicion. Los autores remiten al pasaje que recién
analizamos (XIX.1456b10) y resaltan que en él se utiliza {pTjka pero respecto al trabajo del
actor. Los modos de expresion lingiiistica, en griego no. {prkoma nfjo 1¥peco, no son un
simple equivalente del buen decir del orador sino que formarian parte de la corporalidad del
actor que, como vemos, incluye el uso de su voz y su capacidad de representar y expresar
emociones. Sin duda esta cuestion es sumamente interesante ya que uno de los problemas
tradicionales respecto al actor griego es como representaba, ya que estaba practicamente
con todo su cuerpo cubierto. Ahondaremos a continuacidn, entonces, en la gestualidad del

actor.

%9 En francés —mode du dire||. (Dupont-Roc y Lallot, 1980: 309).
64



El estilo escrito y el estilo performativo segun La Poética de Aristoteles
Tesis de Maestria en Estudios Clasicos (Cultura), Carolina Reznik, UBA, 2016

Ya desarrollamos en el apartado anterior, a proposito del pasaje XVII.1455a23-32, que

la gestualidad es un tema central en si mismo para el teatro. Mas alla del uso que se le dé en

escena, que se la anule o exacerbe, siempre es un aspecto del hacer actoral de suma

importancia. En dicho pasaje la utilizacion de la palabra {pfjka no dejaba duda acerca de la

referencia al hacer actoral ya que el diccionario anota que en Aristoteles significa —gestos

pantomimicos||. Profundicemos el analisis para indagar en qué consistirian, para el filosofo,

€s0s gestos.

o YaEVDO alllaiviédah Gk adnoo mEvELD, Tvunk Oikelnh
OnAvDANam, vivivi Bodivn adienat Omndredvn &M‘)icev?u dén
KnKslf;Can, Oot £10vAngo nol Ovéneawk a Eeuuak (xl)wof;nk
T] KEL VOA iw{w&a nvnou)ns E:ka wo Oat vi néons&vk VLo
UCna&vno abNOA wv?mv OIvOENMGor  wo oA yag
OreEBauvina milebvh 0 MmAM{Bvo nok Komnnméisx EOousn,
nvnowns 8880ua O mekl Hn?@a&vnnk wo &' anvn Epviin
n§00 abnvoo, 1 ownspke nEoo MMA Snwwnwck Spsn T xer
VO ntéoo Ceanao Emmendelo Balnt slhom <vi> vOdEA évanan
NGO {pekdnoi, M denaymOnk tEoo Bodvro- (...) elna VOSE
Oikeino Qmalo AmvdvOnkolnéa, eineé ked' OEpelno, Au' 1
Boviod, Omeé Ot Koummnidt €menndny Oat ADAL Guvno wo
VOO £1enléEao ymhloi0ao knkvakEAGA.

Pues en la suposicion de que [los espectadores] no entienden si
por su parte no hacen agregados, [los actores] realizan muchos
movimientos, como los flautistas vulgares...la tragedia es
como los antiguos actores consideraban a sus sucesores:
Minisco llamaba a Calipides —mono||, por entender que
exageraba demasiado, y una opinion asi acerca de Pindaro. Y
como ¢éstos estdn relacionados con aquéllos, asi esta
relacionada la totalidad del arte tragico respecto de la epopeya.
Una, segun se dice, esta dirigida a espectadores nobles, que
para nada necesitan gestos, mientras que el [arte] trdgico se
dirige a espectadores vulgares...Ademas, no todo movimiento
debe excluirse, salvo que deba excluirse la danza, sino el de los
[actores] vulgares, que es lo que se le reprochaba a Calipides, y
ahora a otros, por imitar, se aduce, a mujeres no dignas.
(Aristoteles, Poét. XXV1.1461b26-1462a10)

Este pasaje ha generado numerosos debates e interpretaciones. Ya comentamos que en

su andlisis Csapo (2002) asegura que —exagerar demasiado| debe ser interpretado, en

realidad, como traspasar un limite y no como sobreactuacion.

La expresion —..

.o ok
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OreEBauvina| admite esas dos traducciones pero seria la primera la valida dentro de este

pasaje70. Si, entonces, la critica no es por exageracion sino por no representarlos de manera
adecuada, acorde a como actuarian segun su caracter, podriamos caracterizar el estilo de
actuacion esperado por Aristételes (y, en todo caso, por Minisco como representante de los
actores —viejos||) como realista. El filésofo no se esta refiriendo, en esta critica, a las
acciones de los personajes ya que ellas son tarea del poeta producto de la composicion de la
trama. Sino que refiere a su gestualidad, a la forma de moverse, a como acta (valga la
identificacion con el hacer del actor). La cuestion se relaciona, a nuestro criterio, con la
nocién de ﬁCvo, el caracter moral, que se manifiesta no solo por medio del discurso sino,
también, a partir de la gestualidad. Entonces, los caracteres elevados -como lo son los
personajes tragicos- deben, ademds de hablar y actuar como tales, poseer una gestualidad
acorde. Ahora bien, la nocion de ﬁCvo y su lugar en La Poética ha generado numerosos
debates y lecturas encontradas. A grandes rasgos podemos dividirlas en las que abogan por
el ﬁCvo como nocidn estética dentro del tratado (Gudeman, 1928, por ejemplo) y las que,

por el contrario, la enmarcan de una manera mas general dentro del pensamiento del

filosofo y la relacionan con su caracter ético (Schiitrumpf, 1970, entre otros)71. Segln esta
ultima postura, el ﬁCvo se relaciona, dentro de La Poética, con la eleccion y es algo
diferente del pensamiento (dndivna). Ellos (ﬁ(;vo y dndAivna) en conjunto son los que
funcionan de marco y caracterizan, en definitiva, la accion. Creemos que en el marco de La
Poética, teniendo en cuenta la critica que recién analizamos respecto de la actuacion, seria
pertinente entenderla en este Ultimo sentido. Lo que le molestaria a Aristdteles es la no
correspondencia entre la accion y el ﬁCvo del personaje ya que, segun ¢él, el segundo modela
necesariamente a la forma de actuar y la accion de los individuos.

Una aclaracion antes de continuar, el realismo por el que estaria abogando Aristoteles se
restringe solo a la actuacion. En lo que respecta a la actividad del poeta, y entonces a la
construccion de la trama, el filosofo es partidario de un idealismo poético (Halliwell, 2011:

220y ss.). En eso consiste la universalidad del discurso poético: se narran cosas que no

" Sinnott lo toma en el mismo sentido: —Lo que se les reprochaba a Calipides y a otros no era, desde ya, que
encarnasen personajes no dignos, sino que no los representaran con la dignidad que se esperaba por su
caracter de figuras elevadas.| (2009, nota 917: 222). Asimismo, el LSJ (1996) refiere a dicho significado
dentro de los sentidos metaforicos del verbo Lre&fduc.

"'No leemos a Gudeman ni a Schiitrumpf directamente sino a través de las referencias de Dupont-Roc
y Lallot (1980).
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pasaron pero pueden pasar segin lo verosimil y necesario pero esa regularidad en el

mundo, si bien tiene relacién con la realidad, no seria comprobable empiricamente o esa

: , o T2
realidad no seria lo prioritario en la composicion

O Onn v0 10 N ys?»omka tsysnk nvunv nvnsnvl) Séyvk ECmX
au’ vie 6L yéAvmv Bal na dmhano Gana no &ifoo T Mo
AhoryOaiva.

..la funcion especifica del poeta no es decir las cosas que
ocurrieron, sino decir las cosas como podrian ocurrir, esto es, las
cosas posibles segin verosimilitud y necesidad. (Poét.
[X.1451a36-bl11)

Al respecto, ademas, es bastante claro cuando trata, en el capitulo XXV, sobre los
problemas de la composicion poética y prefiere las cosas como —deberian ser|| a —como
son|| siempre y cuando cumplan —el fin del artel|.

Entonces, volviendo al pasaje, el filosofo no estaria censurando los gestos en general
sino unos en particular. Asimismo, a partir de la critica podemos inferir, ademas, que la
nueva generacion de actores no se desempefiaba de esa manera sino, mas bien, de manera
contraria. Valakas (2002) estudia la gestualidad del actor en el articulo de referencia y
caracteriza el estilo de actuacion de las Gltimas dos décadas del siglo quinto como
—manieristal|. Es decir, como un estilo artificial con gestualidad complicada, no realista y,
por lo tanto, ilusionista. El autor se concentra principalmente en los textos tragicos y
satiricos. Si bien concordamos en la caracterizacion para el actor tragico, que se desprende
del pasaje de La Poética, no coincidimos en unificar el tipo de actuacion para los diferentes
géneros dramadticos antiguos y creemos que la caracterizacion merece una detallada
explicacion y un analisis pormenorizado. No ahondaremos en este tema, solamente diremos
que, a nuestro criterio, la actuacion tragica y la comica griega difieren, en principio, en que
la segunda rompe la ilusiéon dramadtica al referirse directamente al auditorio y abordar
tematicas contemporaneas a ¢l. La actuacion tragica, por el contrario, es totalmente
ilusionista y cerrada en si misma, en consonancia con el espectaculo tragico en su conjunto.
Profundizaremos en esta cuestion, referida solamente al actor tragico, en el capitulo

siguiente.

72 Analicé en profundidad esta cuestion en el apartado correspondiente al hacer del poeta. Cf. Reznik, 2012a y
Reznik, 2012.
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En otro pasaje encontramos una referencia a la utilizacion de gestos o, por lo menos, una

instancia no oral, lingiiistica:

SNwA 8¢ Onn Bt EA nvio mEhykalnk Omo nOA adN®OA 5@
Sl pENClan Oned 1 £eenda 1 denha 1) xeydua 1) 106mo 3én
nofolfemddenk: mmh nvvOnvA dnabéfen. Onn no keA Sel
Qoidellan Glen dndalBotico. na §¢ €A M@ 16ywW Lmo NVD
¥yvinvo nofalbenddellon Hon maéa nok wWyvA yiyAeClom. ni ya&
o ele nvD Eyvinvo EEyvA, el Bailvnnv 1 8évn Bat kN dna nok

10YVA;

Pero es evidente que también las acciones deben tratarse a partir
de estas distinciones, cuando hace falta presentarlas como
dignas de conmiseracion, como terribles, como grandes o como
verosimiles. La diferencia esta so6lo en que, en un caso, deben
mostrarse [asi] sin [el complemento de] una explicacion, y, en el
otro, el hablante debe lograrlos por medio del lenguaje, y deben
surgir segun su exposicion. Pues, ;cudl seria la funcion del
hablante si el pensamiento se hiciera manifiesto, y no por medio
de la exposicion? (Aristoteles, Poét. X1X.1456b2-8)

Para Dupont-Roc y Lallot la clave del pasaje estd en el pensamiento (dndAvna) puesto
que lo que encontramos aqui es su definicion. En La Poética habria mas de tres
definiciones (VI.1550a6, VI.1550b4-7 y VI.1550b11 y ss.). Esta es la més sintética y
abstracta y refiere a lo que se produce por medio del lenguaje. Segun los autores, la
cuestion pasariddda -para Aristoteles- por la justificacion de la palabra (16yvo) dentro del
drama como se deja entrever por la pregunta final —;cudl seria la funcion del hablante si el
pensamiento se hiciera manifiesto, y no por medio de la exposicion?||. Entonces estariamos
dentro de la funcidon pragmatica del lenguaje: los personajes de la pieza hablan para obtener
ciertos efectos especificos de sus acciones. Diferente que en La Retorica, en el caso de La
Poética, o mas precisamente dentro del drama, el pensamiento refiere a la puesta en obra
activa del 16yvo. Ahora bien, la distincion que realiza el pasaje respecto a mostrar con o sin
una explicacion (10yvo) referiria a la capacidad de provocar las emociones inicamente por
medio de los hechos o con el complemento de la palabra. En la pieza la historia por si
misma es capaz de producir las emociones, el 10yvo, concluyen los autores, cumpliria la
funciéon de ayudante. Asi, entonces, se invierten los términos en que se aborda el

pensamiento en La Retorica: alli la funcion pragmatica la posee la historia mientras que
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aqui, como ya dijimos, el lenguaje (1980:305-307). Una vez mas, para poder captar su
sentido pleno, es necesario tener en cuenta la especificidad genérica del objeto de estudio
para no realizar un mero traspaso de un recurso o categoria que encontramos desarrollada
en otra obra del filosofo. Ahora bien, resulta pertinente agregar que especialmente en ese
—mostrar sin una explicacion||, pero también en el acompafiado por la palabra, los gestos
cumplen un rol importante o, por lo menos, no estdn ausentes. Aunque no hay que perder de
vista que, como ya se dijo, primeramente depende del arte del poeta disponer los hechos de
manera tal que cumplan su funcidén en generar las emociones que estarian en juego.

Recapitulemos el andlisis respecto al actor tragico. A partir del estudio de los pasajes
seleccionados se desprendio que, segin Aristoteles, el hacer actoral consiste en el uso de la
voz y el gesto. Ahora bien, una vez mas, a pesar de compartir la utilizacion de dichos
elementos con el trabajo del orador, fue necesario investigarlos en relaciéon a la
especificidad genérica de la poética y no realizar un mero traspaso. Entonces, si bien
revisamos algunos pasajes de La Retorica, la conclusion fue que la expresion lingiiistica,
1€uno, en el actor no corresponde, como se desarrolla en dicho tratado, al buen decir del
orador sino, mas bien, forma parte de su corporalidad (Dupont-Roc y Lallot, 1980). La voz
y los gestos, y su capacidad de representar y expresar emociones, formarian parte de la
nocion de {pnka, que ya habiamos mencionado a propdsito del trabajo del poeta.

Es de sumo interés subrayar particularmente una cuestion respecto de la actuacion, que

retomaré en el capitulo siguiente: como funciona la gestualidad que prefiere Aristoteles,

realista73, dentro de una representacion que, claramente, no lo es. Ya desarrollamos que
para los estudios teatrales el gesto, lo corporal, el cuerpo del actor es un sistema
significante. Puede ser utilizado de muchas maneras, ocultado, borrado, exacerbado, pero
siempre va a generar sentido. En el caso del teatro griego esta cuestion es sumamente
interesante porque el cuerpo real del actor esta tapado casi por completo (mascara y
vestuario) y agrandado (coturnos). Més alld de que esto responda, entre otras cosas, a la
necesidad de ser visto desde grandes distancias genera, ademas, determinado sentido y
construye cierta corporalidad. Se podria caracterizar como —no realista]| porque es un
cuerpo agrandado, exagerado, rigido en la expresion facial. Entonces nos interesard, en el

capitulo siguiente, pensar la semantica que construye un espectaculo en el que casi todos

73 La visién realista se desprendio del analisis de Poética XXVI1.1461b26-1462a10, siguiendo a Csapo (2002).
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sus elementos no son realistas —lineas arriba lo denominamos como idealismo poético -
pero el accionar del personaje si lo es.

En relacién con otros elementos de la representacion no hay en La Poética muchas
referencias. En nuestro relevo, referido en paginas anteriores, se transcribieron algunos
pasajes respecto de la escenografia y la musica. En relacion con la primera, al analizar el
pasaje La Poética V1.1450b17-22 notamos la importancia del hecho de que Aristoteles
adjudique al espectaculo un responsable diferente al del discurso poético. Pero en el tratado
no se encuentran otras referencias para indagar en qué consistia el arte del escenografo y
pensarlo en relacion con su labor en el teatro actual. Al igual que con los actores, sera
necesario complementar el estudio con evidencia de otro tipo.

Para la musica las referencias son mucho mas escasas y con menos informacion:

Qat Enm vO knBEOA kéEvo MMA kve(nOnA [at nao Ocenol. on’
No al Névia mMneinan loéyénana: elna ot no EAoEyeo
£pen Oat EL N dhoyddlen

...y ademas, un componente que no carece de importancia: la
musica [y los espectaculos], que hace que el placer sea mas
vivido. (Poét. XXVI1.1562al5)

Este pasaje marca la importancia y corrobora la presencia de la musica en la
representacion. Esta es una cuestion problematica en si misma -casi no hay evidencia
técnica respecto de partituras ni arqueoldgica referente a los instrumentos- y para su estudio
de manera completa y productiva sera necesario recurrir a herramientas propias de la
disciplina musical. Dupont-Roc y Lallot sefalan que el pasaje hace hincapié en el placer
estético suscitado por la musica y el espectaculo que generan una experiencia vivida de la
sensibilidad (1980:410-411). Es decir que Aristoteles estaria, en este caso, subrayando los
efectos emocionales que se generan a través del espectaculo (y todos sus componentes) y
que serian algo que agrega la representacion.

Si bien no es posible decir mucho de la escenografia y la musica a partir de las
argumentaciones de Aristoteles, consideramos importante relevar de todos modos los
pasajes relacionados. Un relevamiento razonado, en este caso en relacion con los elementos
de la representacion referidos por el fildsofo, es una fuente de estudio en si misma y un

primer andlisis que sin duda puede servir para trabajos futuros.
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Antes de proceder a la sistematizacion del andlisis en su totalidad realizaremos, por
ultimo, algunas consideraciones respecto del contexto de la representacion que se

desprenden de pasajes de La Poética.
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2.4 El contexto de la representacion

La nocion de hecho teatral implica la concepcion del teatro como una actividad que
excede tanto el texto como su representacion y, entonces, toma en cuenta para el andlisis,
ademas, cuestiones contextuales tanto de la coyuntura historica particular como del ambito
de la representacion. Esta ultima incluye, ademas, la instancia de la recepcion. Es asi que
para el analisis cobran relevancia elementos que de otra manera no serian puestos en juego.

En La Poética y La Retorica encontramos algunos pasajes que refieren tanto al contexto

de representacion en si mismo, a su auditorio o al lugar que ocupaba el teatro en la época:

E0mA kel VOA 1o BvBeEo) Bat E1eenhod £0 nijo Oceco yiyaellom.
ElmA 8¢ Bat £n adnfo nio mnéleco NOA méaykémoh. Oneé
e mEoMeEVA Bol mmenvD duceilvivo. el yaé Oat dem nvD
O0LaL vUno Cmlelndion nod kDOVA WOne moA Bvivino na
nédykano  ynhokedo Oat  O&immenk  Oot  £ieelh €0 QL

{rBomAdAnGA (...) no 8¢ dna nflo bceco nvdny mafalfemddend

AnepAdneéva Oot pvEeyiao dedkehdd EnA.

...el temor y la conmiseracién pueden surgir del espectaculo, pero
también de la propia composicion de las acciones, lo cual es
preferible y propio de un poeta mejor. Pues la trama debe estar
compuesta en forma tal que el que escucha el desarrollo de las
acciones, aun sin verlas, sienta miedo y conmiseracion por los
acontecimientos...Lograrlo por medio del espectaculo es menos
artistico, y necesita [s0lo] de los recursos del corego. (Aristoteles,
Poét. XIV.1453b1-10)

Analizamos este pasaje en un apartado anterior pero también es rico en consideraciones
respecto del lugar de la representacion teatral en la Atenas de la época. Halliwell asegura
que en el pasaje Aristoteles estaria yendo en contra de una vision que iba tomando forma en
su tiempo respecto de que el verdadero efecto de la tragedia depende de como se la
represente (1987: 131-132). El filosofo prefiere que la trama en si misma genere dichas
pasiones y, como ya comenté, estd separando a la representacion como algo diferente de la
pieza. Ahora bien, mas alla del juicio en cuestion, la referencia marca la importancia que

adquiere en la época el espectaculo teatral.
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El pasaje de la critica a Calipides también es rico en referencias al contexto, en este caso
en referencia al auditorio: —Pues en la suposicion de que [los espectadores] no entienden si
por su parte no hacen agregados, [los actores] realizan muchos movimientos...|| (Poét.
XXVI.1461b26). Aqui se tocan varias cuestiones interesantes. Por un lado, la importancia
que se le daba en la época a que la pieza sea comprendida, la conciencia de que la
representacion no es algo sin sentido. Esto implica, a su vez, la conciencia del receptor, el
auditorio, y, ademads, el conocimiento de la intencién de que los espectadores comprendan.
Esta ultima cuestion es, a la vez, significativa porque conlleva un conocimiento de la labor
del actor y de sus recursos (por parte de los mismos actores y de Aristoteles). Tendriamos,
entonces, el circuito de la comunicacion teatral bastante completo: un actor con recursos
particulares que transmite determinado sentido con su representacion, un destinatario que
debe aprehenderlo y un espectdculo al que se le hacen (o no) agregados. Asimismo,
Dupont-Roc y Lallot, al comentar el pasaje, remarcan que trasmite la relacién entre los
actores de la nueva escuela y sus predecesores o, por lo menos, como estos ultimos
juzgaban a los primeros (1980: 405-406).

Veamos un pasaje mas antes de concluir. En La Retorica 111 1.1403b27-33, pasaje que se

ha analizado aqui ya, dice

nakel VOA &l {pedok €0 MdL dydroh vOmvn
wiBeivainh, 0ot Boldmeé €0 eliceldvA Sviainam
ADMNDA Tvnen®ivi DvOENM ol

Asi es, poco mas o menos, como los [oradores]
ganan sus premios en los certdmenes, e, igual que
en ¢ésos, los actores consiguen ahora mas que los
poetas...

Por un lado, se identifica de manera explicita el orador y el actor y entonces no nos
extrafia encontrar, como ya se dijo, argumentaciones respecto del segundo en este tratado.
Pero lo mas interesante, a nuestro criterio, es que con la afirmacion —los actores consiguen
ahora mas que los poetas| se esta llamando la atencion respecto de la importancia que
toma en la época la representacion frente al texto o los actores frente a los trdgicos. Mas

alla de que Aristoteles esta realizando una critica, el comentario implica la valoracion
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creciente del hacer actoral en la época y, seguramente, el desarrollo y perfeccionamiento de
sus recursos debido a la coyuntura econdmica.

Todos los pasajes analizados apuntan hacia lo mismo: la importancia y la diferenciacion
que toma la representacion teatral y los actores en la época en que vive Aristoteles. Y la
conciencia que hay en relacion al espectaculo, que implica la presencia de un auditorio que

es su receptor.
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Capitulo 3

3. Sistematizacion de las argumentaciones de Aristoteles respecto de un

estilo escrito y uno performativo

Para comprender de manera completa las argumentaciones de Aristoteles en relacion con
ambos estilos y, particularmente en este caso, referente a la representacion teatral es necesario
enmarcar el andlisis dentro de su concepcion de kikelno. A diferencia de Platon, Aristoteles no
concibe la kikelno como algo negativo. En La Republica el filésofo ofrece dos definiciones que
son complementarias: por un lado, consiste en asimilarse a otro mediante el gesto y la voz
(Republica 111 393c¢), es decir, refiere al hacer actoral, y, por otro, implica la produccion de
apariencias (Republica X 598b, 601c), en este caso remite al hacer del pintor o escultor pero
también se aplica al poeta. Contrario a su maestro, para el estagirita la palabra —apariencias ||

(e10®X) no posee el matiz negativo del texto plat(')nico74.

Ademas, si bien la palabra «ike(no se ha traducido tradicionalmente como —imitacion||, en
el marco de La Poética debe entendérsela en el sentido de —ficcion|| porque, asi, recoge el
caracter transformativo y constructivo, y la autonomia de un referente real que el producto
poético tiene para Aristoteles. La nocion de kikelno es constitutiva del ambito de la poética

- y de toda representacion artistica- y, por eso, debe funcionar como marco de referencia

para el estudio de la representacion teatral .

Concebir la xikelno como una ficcion implica, para el analisis, el énfasis y la conciencia
de un producto poético y de su representacion como instancias separadas y cerradas en si
mismas, con ciertas relaciones con un referente externo pero, como ya se dijo, conservando
su autonomia. Dicha caracterizacion de la xike(no es, a nuestro criterio, equivalente a una

definicidon general tanto del espectaculo teatral como del producto poético para Aristoteles.

74 Cf. Reznik, 2012.

" _With few exceptions, the Aristotelian treatment of mimesis is uniquely in the context of poetry; it
concerns itself almost exclusively with mimesis as a mode of fictional representation. It is as though Aristotle
has carefully pruned from his discussion all senses of mimesis which might involve direct preparation for or
actual connection with the affective and practical aspects of an agent' s life. Mimesis with all its rich
complexity has been channeled by Aristotle into the single context of artistic representation, condensed and
intensified by being limited to the fictive contexts of poetry.|| (Kosman, 1992: 62).
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Ahora bien, cada uno de ellos posee ciertas caracteristicas que la convierten en una
actividad mimética particular. Ahondemos, a continuacidon, en la relacion que ambos
mantendrian.

A partir del andlisis de los pasajes relevados caracterizamos la representacion teatral,
segin La Poética, compuesta por el actor -con su cuerpo y voz como elementos
significantes- la escenografia —aunque no se especifica en qué consiste- y la musica. El
filésofo menciona explicitamente al escenografo como su responsable. Ahora bien, por un
lado no explica en qué consiste su trabajo, y, por otro, €l no puede ser el responsable del
hacer actoral, entre otros elementos. De todos modos, mas alla de que no lo sea realmente,
hay que notar que su hacer refiere exclusivamente a lo visual y, a nuestro criterio, no es un
dato menor que Aristoteles lo considere el responsable de la representacion. En primer
lugar porque, como ya se desarrolld, se relaciona directamente con el campo semantico
correspondiente a la palabra griega que se traduce como espectaculo: 6¢no. En segundo
lugar, como adelantamos en el analisis, creemos que pensar la relacion entre el estilo escrito
y el performativo en términos de la oposicion entre visual/oral es clarificador.

La representacion teatral antigua es un conjunto de sistemas significantes de diferente
naturaleza pero el principio rector del conjunto puede ser caracterizado como visual.
Aristoteles, al aconsejar al poeta que tenga en cuenta la posterior representacion de la pieza,

utiliza un vocabulario relacionado con el campo semantico de la vista:

3el 8€ nvvo Kkdlvo Cmnindian Bat il uen (mhomelyddellom O6mn
xanna o OkkdnoA nnlékelvi

Deben componerse las tramas y completarselas con la expresion
lingliistica, colocando ante los ojos [las acciones] lo mas que se

pueda. (Poét. XVII.1455a 23)

nadna 8n dnanefeld. Bat TE00 Nvinvno na maéa noo £u dAdydeo

AOvivrivolao alllnieno ni mvmenmOn

78 para su analisis cf. p.49.
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Estas son las cosas que hay que tener presentes, y, aparte de ellas, las
relacionadas con los aspectos sensibles que necesariamente

acompafian al arte poética. (Poét. XV.1454b15)77
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Pues la trama debe estar compuesta en forma tal que el que escucha
el desarrollo de las acciones, aun sin verlas, sienta miedo y

conmiseracion por los acontecimientos. (Poét. XIV.1453b3)78

Asimismo, caracterizar a la representacion como predominantemente visual funciona
para desarmar la vision logocéntrica que, como ya se explico, se apoya en lecturas
cristalizadas de La Poética (ya aclaramos que lo oral, por supuesto, forma parte). Pero
también resulta fructifera para pensar su relacion con el otro polo del teatro, la actividad del
poeta, e investigar como cada uno de ellos construye de determinada manera su sentido.

Ahora bien, mas alld de que cada instancia construye una semantica determinada a partir
de la utilizacion de sus recursos propios, ambas se relacionan de una manera particular: la
pieza y su posterior representacion estan atravesadas por su performatividad. La primera de
manera virtual y la segunda como su manifestacion, ambas llevan a cabo y completan su
sentido ultimo, su especificidad genérica, mediante su aspecto performativo.

Taplin (2000), en el estudio al que ya se refirio, parte del supuesto de que el trabajo del
tragico finalizaba con la escenificacion de la pieza. Esto no es equivalente a decir que era el
dramaturgo mismo el que ponia la obra en escena sino que implica cierta dindmica
particular entre el texto y su representacion, determinada concepcion de la obra tragica y
del hacer del poeta. De esta manera, entonces, el producto poético seria una instancia previa
a la representacion y se completaria con ella. Esto no significa que la obra tragica esté
incompleta sino que su sentido Gltimo se consuma con su escenificacion, son dos instancias
que funcionan en conjunto y se complementan. Wiles sostiene que el auditorio no podia
conceptualizar el texto dramdatico como algo separado de su representacion y que su

fijacion era solo un —ayuda memorial| pero de ninguna manera un sustituto para los que no

"7 Para su andlisis cf. p.47.

78 Para su analisis cf. p. 53.
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hayan visto el espectaculo (2002: 167)79. Mas adelante comentaremos la diferencia con la

concepcion moderna del teatro en la que el texto dramatico es un fin en si mismo, mas alla
que se lo represente o no. En el caso de la Grecia clasica no creemos que asi sea,
principalmente porque se trata de una cultura, todavia, oral. Entonces no habria interés en la
fijacion de un producto poético sin su aspecto performativo. Pero, eso no significa que
ambas instancias del teatro no estén separadas sino que funcionarian como un tandem, dos
pasos complementarios con ciertas caracteristicas propias.

En La Poética encontramos pasajes que argumentan a favor de lo dicho y otros que lo

refutan.
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El espectaculo, aunque ejerce un efecto emotivo, es lo mas
ajeno al arte y menos propio de la poética, puesto que el
efecto de la tragedia se da alin sin certamen y sin actores.
(Poét. V1.1450b17-22)
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..el temor y la conmiseracion pueden surgir del
espectaculo, pero también de la propia composicion de las
acciones, lo cual es preferible y propio de un poeta mejor.
(Poét. XIV.1453b1-10)

Si bien esto puede ser interpretado como una refutacion a la relacion que proponemos
entre la obra y su representacion, creemos que en realidad no la contradice. Aristoteles
prefiere que el efecto surja de la composicion de la trama y no sea un agregado solo del
espectaculo. Es decir, la pieza debe contenerlo ya y en el espectdculo se manifiesta también
modelado por sus medios especificos. Lo que se censura, a nuestro criterio, es que se

genere Unicamente mediante los recursos de la representacion y no esté, ya, en la

" El autor comenta acerca de una ley de 330 a.C. que aseguraba la fijacion por escrito de una version
—oficial|| de los textos, para que quede registro mas alla de las distintas representaciones con sus agregados
(2000: 166). De todos modos, esta ley data de apenas diez afios antes de la muerte de Aristoteles.
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construccion de la trama, y no haya sido generado, antes, por el trabajo del poeta. Es decir,
Aristoteles estaria objetando, justamente, que entre la pieza y su representacion no se
establezca la relacion de complementariedad y que en su composicion el poeta no tenga en
cuenta la posterior representacion.

Pasemos a los pasajes que apoyan dicha relacion de manera mas explicita:
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Estas son las cosas que hay que tener presentes, y, aparte de
ellas, las relacionadas con los aspectos sensibles que
necesariamente acompafian al arte poética. (Aristoteles,
Poét. XV.1454b15)
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Deben componerse las tramas y completarselas con la
expresion lingliistica, colocando ante los ojos [las acciones]
lo més que se pueda. Pues, de esa manera, al ver [las] con la
mayor claridad, como si se asistiera a las propias acciones,
podréa descubrirse lo que es conveniente y sera mas dificil
que pasen inadvertidas las contradicciones... también
[deben] completarse [las acciones] con los gestos. Pues son
mas convincentes...los [poetas] que se hallan, en cada caso,
en el estado afectivo... (Aristoteles, Poét. XVII.1455a23-
32)

Ya analizamos ambos pasajes en apartados anteriores. Consideramos que el primero de
ellos es sumamente claro respecto de la relacion de complementariedad que se propone
aqui entre el texto y su representacion. —...los aspectos sensibles que necesariamente
acompafian al arte poética... || presenta la relacién en términos de lo necesario (GA&y0g), es

decir, de lo que no puede ser de otra manera. La pieza no puede ser sin los aspectos

sensibles que la completan y acompanan. En relacion con el segundo pasaje, cuando lo
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. L. . 80 . L .
analizamos en paginas anteriores” resaltamos justamente que Aristoteles estaria

aconsejando al poeta pensar en la representacion, imaginarla. Debe intentar estar en el
—estado afectivo|| de los personajes y —colocar las acciones frente a los ojos|. La
composicion de la trama no debe ignorar su posterior representacion porque debe tenerla en
cuenta como guia. En el apartado dedicado a la actividad del poeta denominamos esta
cuestion como la finalidad performativa de la pieza tragica, el hecho que su razén de ser
radica en ser posteriormente representada.

Respecto al espectaculo, tal vez la relacion es mas clara ya que representa la pieza
previamente elaborada. Pero, de todos modos, el espectaculo teatral griego potencia,
consuma, finaliza el proceso y lleva a cabo la semantica que esta, ya, en la obra poética. Ya
explicamos que debemos esperar a la modernidad, con el desarrollo de la autonomia del
arte, para que se libere la dependencia y obligacion de representar lo mas fielmente posible
el texto dramatico y el espectaculo se independice y pueda, a su vez, crear sobre la obra que
lleva a escena. Pero, igualmente, creemos que en el caso que nos ocupa la cuestion va mas
alla del no desarrollo, aun, de la autonomia de la disciplina y adquiere particularidades de
acuerdo con su época y cultura. A lo que nos referimos es a que no se concibe la posibilidad
de una escenificacion que no se apoye en un texto previo o, por lo menos, en una tradicion
oral. Es decir, en la época toda representacion estaba codificada y justificada, en el caso de
la tragedia, por la tradicion mitica. Lo que nos interesa remarcar, a proposito de la relacion
que proponemos entre la pieza y el espectaculo, es que la representacion teatral adquiere y
elabora su semantica en relacion con esa instancia anterior que la completa.

Entonces, ambos momentos, si bien son diferentes entre si y poseen caracteristicas
particulares, funcionan de manera complementaria y conjunta, se manifiestan de forma
completa consumando el proceso que culmina en el especticulo teatral y su relacion y
dindmica particular se estructura y esta atravesada por el aspecto performativo. Ahora bien,
cada una de ellas lleva a cabo su xikelno con medios diferentes. En el caso de la actividad
del poeta, ¢l trabaja con la palabra escrita y oral y, aunque se lo denomine de otra manera,
también mediante la virtualidad escénica. En el caso de la representacion, como ya se dijo,

los medios son una combinacion de sistemas significantes de naturaleza diversa. Pero como

0t p. 42 de esta tesis.
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lo visual es su principio rector, podria caracterizarse como la manifestacion visual de la
pieza.

La relacién que se propone aqui entre la pieza y su representacion va mas alla de,

literalmente, poner en escena la obra®!. Es decir, por un lado Aristoteles responsabiliza al
escenografo de la realizacion del espectaculo y, a nuestro criterio, eso no objeta nuestro
planteo ya que consideramos que corresponde a los aspectos visuales, vestuario y
escenografia. Es decir, el escendgrafo trabajaria con determinados sistemas significantes
propios de la representacion pero, como ya mencionamos, no con todos. Nuestro planteo
implica, como ya expusimos, una relacion entre la pieza y su escenificacion a partir de lo
performativo que una posee de manera potencial o virtual y la otra lleva a cabo, realiza.

Si retomamos la concepcion moderna del teatro y la relacion entre el texto dramatico y
su representacion, la cuestion es muy diferente. Ambos son instancias separadas e
independientes entre si y fines en si mismos. La pieza puede ser representada o no, y su
escenificacion es totalmente libre respecto a su semantica, procedimientos y trama. Es
decir, muchas veces se produce un didlogo en el que el espectaculo cuestiona al texto. Por
supuesto que también puede seguirlo, pero lo importante es su mutua autonomia y libertad.
Estas caracteristicas son propias de la modernidad en el arte y es esperable que en la
antigiiedad fueran diferentes. Lo que nos interesa remarcar es que, como ya se ha dicho en
varias ocasiones, el hecho de que en Grecia no se haya desarrollado dicha nociéon ain, no
quita que la relacion entre el texto y su representacion posea caracteristicas particulares,
propias de dicha cultura oral y performativa.

Al centrarnos en la representacion, como ya se dijo, los medios son una combinacion
de sistemas significantes de diferente naturaleza. En el analisis ya los enumeramos: actor
con su cuerpo y voz, escenografia y vestuario, y musica. En la concepcion moderna del
teatro entre los elementos significantes se cuenta el texto dramatico. En este caso, lo
dejaremos como correspondiente a la voz del actor, y haremos las aclaraciones necesarias,
para no generar confusion con la concepcion logocéntrica que, justamente, se pretende
poner en duda aqui. Lo que nos interesa pensar, a continuacion, es como se construiria la

semantica del espectaculo en su conjunto.

81 Cabe aclarar, ademés, que a partir de cierto momento el poeta dejé de ocuparse directamente de la puesta
en escena de la pieza.
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Cada sistema significante genera, en si mismo, determinada semantica. Ellos en
conjunto construyen, a su vez, el sentido del espectaculo como un todo. En el caso de la
representacion griega nos interesa detenernos en el actor tragico: por un lado, el realismo
por el que aboga Aristoteles respecto a la actuacion, es decir en relacion con lo gestual vy,
por otro, en el vestuario y mascaras, para analizar la corporalidad que construye. Dejaremos
de lado la escenografia y la musica porque, como ya referimos, poco podemos analizar al
respecto a partir de La Poética y para estudiarlas debemos recurrir a otros documentos.

A partir del andlisis de los pasajes, concluimos que Aristoteles prefiere el estilo realista
para la actuacidon que, al parecer, fue mutando hacia uno mas manierista. Este ultimo
implicaria gestos mas artificiales y ampulosos y no seria acorde respecto de los caracteres
que representa ya que de esa manera no actuarian. Ahora bien, segun la evidencia, las
mascaras y el vestuario (coturnos incluidos) contribuirian a construir una semdantica del
cuerpo en consonancia con el estilo manierista. Ahondemos un poco en esta cuestion.

La utilizacion de madscaras implica, desde ya, un rostro estatico y artificial y el
ocultamiento de la cara real del actor. En el caso del teatro griego, si bien no nos han
quedado piezas originales, por evidencia diversa (réplicas, pinturas en vasijas, etc.) se
observa poca variedad respecto de las expresiones fijadas, puesto que €stas eran mas bien
estandar. El resto del cuerpo estaba cubierto por el vestuario y agrandado por los coturnos.
Es decir, todo el cuerpo del actor estaba completamente tapado, agrandado y, en cierto
punto, deformado en relacion con un cuerpo real. Por un lado, esto respondia a la necesidad
de que la representacion, y en este caso particular, el actor fuera visto desde lejos. Pero nos
interesa superar esta afirmacion para profundizar en la semantica que construye, mas alla de
que responda a dicha necesidad.

El actor griego tragico aparece en escena con su cuerpo real borrado y, por lo tanto, ¢l
como persona real también. Su gestualidad, manierista, artificial y exagerada, tampoco
parece responder a como se actuaria en la vida cotidiana. Nos preguntamos si esto responde
al mundo mitico representado en escena, ajeno a la realidad propia del auditorio.
Consideramos que ésa es la semantica que se construye: un mundo ajeno al auditorio en
todos sus aspectos que corresponde al pasado mitico, ideal, con sus héroes y dioses en nada
parecidos, y lejanos, al hombre comuin. Sostenemos, ademds, que dicha construccion,

cerrada en si misma, separada de la realidad del auditorio es totalmente compatible y
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favorece el efecto que Aristoteles le adjudica a la tragedia, las pasiones que deben generarse

no se anulan por ser una realidad ajena al auditorio®>. Al contrario, y mas que nada por
referir a un pasado mitico comin y conocido por todos pero lejano, creemos que la
construccidn extrafia e irreal favorece y potencia dichas pasiones. Ahora bien, a criterio del
filoésofo, la posibilidad de generar dicho efecto debe estar ya contenida en la construccion
de la trama vy, asi, su representacion completaria dicha semantica y la potenciaria con sus
medios especificos.

Asimismo, a partir de dicha semantica -en la que el cuerpo del actor se borra y, por lo
tanto ¢l como persona también- interesa pensar como era concebida su labor en tanto actor
y su relacion con el personaje. Sostenemos que debido a la corporalidad que se construye,
potenciada por la pieza tragica que se representa, la relacion entre el actor y el personaje
que representa podria caracterizarse como un tipo particular de identificacion. Utilizamos el
término conscientes de la relacion con la teoria stanivslaskiana, que explicaremos a
continuacion, no en el mismo sentido moderno sino — justamente- para diferenciarlo en su
variante antigua.

El actor y el personaje se funden en escena, el actor es el personaje en la escena. Nada
en ¢l refiere a su persona y hasta su corporalidad es diferente de la de una persona real.
Dejando de lado que -como ya se dijo- esta construccion es acorde con el mundo mitico
representado, ajeno al auditorio, genera el borramiento del actor en tanto actor y persona
real, la distancia entre ambos desaparece y el actor es Edipo o Agamenon, por ejemplo.
Durante el tiempo en el que transcurre la pieza se crea una realidad otra —que por otra parte
es propia del teatro- y el auditorio presencia la realidad de lo representado o lo representado
como real. Sin duda esto se relaciona con los origenes rituales del teatro y con la actualidad
ritual del contexto en el que se representan las obras. Pero eso no invalida la relacion que
proponemos entre el personaje y el actor que lo encarna que se genera, como ya
desarrollamos, por la semantica de la corporalidad que construye.

Ahora bien, lineas arriba aclaramos que el término identificacion en el teatro
corresponde, desde la modernidad, al sistema desarrollado por Stanislavski. Si bien no lo
utilizamos en esta tesis en ese sentido, resulta interesante conservar el término porque

creemos que resulta clarificador para la relacion entre el actor y el personaje que acabamos

82 En el caso de la comedia, la seméntica es diferente y se busca generar pasiones diferentes (Halliwell, 2011).
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de desarrollar. Una de las principales diferencias con la técnica del director ruso es,
justamente, que ella es producto de una detenida y elaborada conceptualizacion respecto del
teatro y de la actuacion que tiene de base el desarrollo de la autonomia del arte y del teatro.
Para lograr la identificacion -del actor y su personaje pero también del publico con la
representacion- los recursos apuntan al mayor realismo posible y a plantear la escena como
una continuacion de la realidad en la que esta inmerso el espectador. En el caso del teatro y
del actor griego, como se argumentod, sucede lo contrario. En primer lugar, no consideramos
que la concepcion sea el resultado de una conceptualizacion sino que, al contrario, conserva
las caracteristicas de una manera de concebir el teatro totalmente intuitiva y magica. Luego,
lo mas interesante es que para generar la identificacion y creacion del personaje como real
se procede a alejarlo lo mas posible del mundo del auditorio, deforméandolo, agrandandolo
y petrificando sus expresiones faciales. Entonces podriamos caracterizar la identificacion
antigua como un proceso proporcionalmente inverso al moderno, aunque persiguen el
mismo objetivo y generan idéntico efecto.

Pues bien, es interesante pensar, ademds, como funcionaria en este panorama la
preferencia de Aristoteles por un estilo de actuacion realista, como se desprendio del
andlisis del pasaje de la critica de Minisco. Todos los sistemas significantes de la
representacion teatral tragica tienen como denominador comun, justamente, su aspecto no
realista y construyen, como recién aseguramos, un mundo cerrado en si mismo diferente de
la cotidianeidad del auditorio. Ellos mantienen una relaciéon armodnica entre si y de esa
manera construyen la semantica del conjunto. Si uno de los sistemas significantes, en este
caso la actuacion, rompe esa armonia necesariamente la construccion del sentido se
modifica, aunque la semantica del especticulo puede seguir siendo, en su totalidad, la
misma pero producto de una interaccion diferente entre sus elementos. Ademas, el sistema
significante que entra en tension es puesto en evidencia y es, justamente, esa tension la que
se manifiesta. Y en el caso que sea el accionar del personaje, como ¢él actlia, creemos que se
genera un efecto particular de extraamiento y se lo resalta. Resulta interesante, entonces,
que Aristoteles prefiera el realismo en la actuacion y, asi, subrayar por sobre el resto de los
elementos como actia el personaje. Justamente porque la tragedia implica el cambio de
fortuna del héroe y ello se produce, entre otras cosas, por su accionar (errado, impio, etc.).

En este panorama la puesta en evidencia y falta de armonia entre el sistema significante de
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la actuacion y el resto de los elementos de la representacion generaria una semantica acorde
y, sin duda, potenciaria la reacciéon emotiva que, segun el filosofo debe generar la tragedia.

Respecto de este extrafiamiento de la actuacion, es interesante pensar la relacion con
otro procedimiento moderno. En este caso nos referimos al extraiiamiento desarrollado por
el dramaturgo y director Bertolt Brecht. El extrariamiento brechtiano busca generar en el
espectador la reflexion respecto a lo representado en la escena a través de, justamente,
extrafarlo, separarlo, mostrar su naturaleza de representacion. Desde el lado de la
produccion, el procedimiento integra recursos que rompen la ilusion dramatica: el actor sale
del personaje y le habla al espectador o se mantiene con el cuerpo neutro cuando sale de la
escena sentado a la vista del publico a la espera de volver a participar, la escenografia no es
realista, entre otros. Al igual que con la identificacion stanislavskiana, en este caso los
procedimientos utilizados no son acordes con lo que planteamos respecto de la actuacion
griega que prefiere Aristoteles. Pero, una vez mas, nos interesa remarcar que el efecto en
cierto punto es el mismo o, por lo menos, lo que argumentamos que espera el filésofo:
poner en evidencia la actuacion del personaje en relacion con el resto de los elementos del
espectaculo y, asi, generar cierto efecto en el auditorio.

Por ultimo, realizaremos algunas consideraciones acerca del efecto emotivo de la
tragedia porque consideramos que, como acabamos de explicar, se vincula con la
representacion en sus aspectos formales y no es algo que corresponde unicamente a la
elaboracion de la trama. Es decir, como dice Aristoteles, el efecto debe estar ya en su
composicidn pero creo que la representacion, a partir de sus medios especificos, lo potencia
y reelabora. No entraremos en la discusion respecto de en qué consiste dicha respuesta
emocional porque excede el objetivo de este trabajo (ademas que en La Poética no se
explica ni se desarrolla dicha cuestion). Seguimos a Halliwel (2011) cuando sostiene que el
efecto emocional tiene como objetivo el placer que se desprende de una respuesta emotiva
pero que, ademds, implica un sentido ético y estético. Es decir, el £&yvA de la tragedia no

seria algo no artistico ni solamente irracional y forma parte del proceso de construccion de

sentido por parte del auditorio™. El tipo de placer depende, claro esta, del género en

cuestion, en el caso de la tragedia corresponderia al placer de la piedad y el temor que

8 Hay una gran tradicion erudita que sostiene dicha posicion. Por ejemplo: Janko (1992) desarrolla en detalle
la construccion del sentido a partir de la respuesta emocional que genera el espectaculo en el auditorio.

&5



El estilo escrito y el estilo performativo segun La Poética de Aristoteles
Tesis de Maestria en Estudios Clasicos (Cultura), Carolina Reznik, UBA, 2016

genera la kike{no. Es interesante recalcar, a partir del analisis que acabamos de realizar, que
esa respuesta emocional -en parte €tica, en parte estética y en parte irracional-que ya debe
estar contenida en la composicion de la trama, es potenciada y reelaborada a partir de los
recursos propios y especificos de la representacion. La construccion del mundo ajeno
diferente del del espectador, con los héroes agrandados y de expresion facial estatica,
incrementa — a su manera- esa respuesta emocional que, ademds, modela el entendimiento
de la pieza. En definitiva, interesa hacer notar una vez mas, en este caso respecto de las
emociones, que cada instancia genera una construccion a partir de recursos propios de su
especificidad genérica que no son un mero traspaso.

Antes de esbozar las conclusiones finales del trabajo, recapitulemos brevemente las
argumentaciones del presente capitulo en el que se sistematizd el analisis realizado. En
primer lugar, notamos la necesidad de que un estudio del teatro griego segun Aristoteles
tenga en cuenta su concepcion de la kike{no como una ficcidon y no asimilarla a la nocién
platonica que la considera imitacion. Asi, entonces, tanto la pieza como su representacion
pueden ser consideradas objetos estéticos que no encuentran su sentido en la mayor o
menor fidelidad respecto de algo exterior. A partir de alli, entonces, se pueden investigar
ambas instancias regidas por sus propias reglas y procedimientos, y no en relacion con otro
elemento externo a ellas. Un vez aclarado esto, nos concentramos en desarrollar la relacion
entre la pieza y su representacion: por un lado, mediante la oposicion entre lo visual y lo
oral; y, por otro, en la consideracion de que lo performativo atraviesa tanto la pieza cuanto
la representacion y de que ellas son dos partes, complementarias, del mismo proceso que
comienza con el trabajo del poeta y finaliza con la escenificacion de obra.

Por ultimo, nos concentramos en el actor y su vestuario para estudiar la semantica que
construye la representacion. A partir del andlisis de determinados pasajes concluimos que el
estilo de actuacion se iba tornando cada vez mas manierista, generando una semantica
acorde con la corporalidad deformada y agrandada del actor por las mascaras y coturnos.
Asi, la representacion (o por lo menos el personaje representado) genera una construccion
que se muestra cerrada en si misma, alejada de la cotidianeidad del auditorio. Ahora bien, a
partir del pasaje de la critica de Minisco a la nueva generacion de actores, analizamos la
preferencia de Aristoteles por un estilo de actuacion mas realista y como ésta se inserta en

un conjunto que tiende mas hacia lo ilusionista. La conclusion fue que, al resaltar la
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actuacion del personaje en relacion con otros elementos de la representacion, el filosofo
estaria persiguiendo, justamente, su puesta en evidencia como responsable del cambio de
fortuna.

Se relacion6 brevemente la semantica que construye la representacion, en dichas dos
variantes, con procedimientos teatrales modernos: la identificacion y el extraiiamiento. El
objetivo no fue un mero traspaso o comparacion sino, mas bien, observar el funcionamiento
de cuestiones que podemos identificar con dichos procedimientos pero en su variante
antigua.

Por ultimo, mencionamos la respuesta emotiva que segun Aristoteles debe generar la
tragedia para observar que toda la construccion del espectaculo teatral griego apunta a
potenciarla y reelaborarla a partir de sus medios especificos.

Pasemos, ahora si, a las conclusiones generales.

87



El estilo escrito y el estilo performativo segun La Poética de Aristoteles
Tesis de Maestria en Estudios Clasicos (Cultura), Carolina Reznik, UBA, 2016

Conclusiones

4.1. Consideraciones finales, resultados y aportaciones del presente

estudio

La presente investigacion se propuso como objetivo principal estudiar la diferenciacion
que realiza Aristoteles acerca de un estilo escrito y uno performativo para, a partir de ella,
estudiar la concepcion que tiene el filésofo acerca de la representacion teatral. Nuestro
objeto de estudio principal fue La Poética pero, también, se refirieron pasajes de La
Retorica porque en dicho tratado hay argumentaciones respecto del actor, principalmente en
relacion con el uso de la voz, y al teatro de la época en lo que respecta a su diferencia con la
representacion oratoria. No se reviso la totalidad del tratado sino que se tomaron como
referencia Rer. 111.1.1403b27-33, 111.12.1413b2-10 y 111.12.1413b17-24. Asimismo, se
propuso un abordaje que tenga en cuenta su especificidad genérica y que no sea un mero
traspaso de herramientas de analisis de otras disciplinas, los estudios teatrales.

Las hipodtesis que guiaron el andlisis y argumentacion afirman, en primer lugar, la
especificidad del teatro y sus representaciones en tanto tales de acuerdo con concepciones
propias de la época, a pesar de no haberse desarrollado aun la nocién moderna de la
disciplina; luego, el hecho que La Poética de Aristdteles es una fuente rica para el estudio
del espectaculo teatral. Asimismo, el hecho de que la diferencia entre un estilo escrito y
otro performativo implica, de algin modo, el reconocimiento de la representacion y la pieza
tragica como instancias separadas; y que la relacion entre ambas se da a partir de una
dinamica particular atravesada por su aspecto performativo. Por ultimo, identifican la
concepcion del filosofo respecto del espectdculo como organizada en torno a lo visual, y
relacionada con el campo semantico de la palabra que se traduce como tal -Ocno.

De acuerdo con ello, entonces, en el Capitulo 1 se presentd el tema y se desarrollé en
términos generales en qué consiste la diferenciacion de estilos refiriendo el pasaje de La

Retorica en el que Aristoteles la menciona (I11.12.1413b2-10). Dicho pasaje contiene, en si
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mismo, una referencia explicita al quehacer teatral y nos llamé la atencion que en La
Poética no se tratase la cuestion. Al respecto, se argumentd que la ausencia de referencia a
ambos estilos se debe, en primer lugar, a que ella subyace en la argumentacion del tratado.
Es decir, Aristoteles considera ambas instancias como separadas, por eso elabora una obra
que se concentra en el arte poética y excluye el espectaculo. Pero, si bien lo excluye del
tratado, permanentemente lo menciona y de esa manera le otorga cierta entidad. A
continuacion, se presentd el relevamiento de los pasajes que son pertinentes para este
estudio, divididos segln el sistema significante al que refieren. Por ultimo, el capitulo se
cerr6 aclarando cudles son la implicancias de dicha distinciéon para una investigacion
centrada en el teatro griego clasico: el hecho de que lo escrito no sea lo mismo que lo
performativo implica, en primera instancia, el reconocimiento de la existencia de la
representacion y su diferencia con la pieza tragica. A partir de alli, se produce la apertura de
una investigacion acerca de la representacion teatral desde un abordaje anclado en los
estudios teatrales que tenga en cuenta su especificidad. Estudiarlo, en nuestro caso, a partir
de las consideraciones de La Poética es un primer paso que exigira posteriores
profundizaciones y estudio de fuentes diversas.

El Capitulo 2 se centr6 en un andlisis, a partir de las herramientas de los estudios
teatrales, de los pasajes relevados. Primero se analiz6 en qué consiste la labor del poeta y se
marcaron dos caracteristicas constitutivas de la pieza tragica en su especificidad en tanto
teatro: su finalidad performativa y la dificultad para caracterizarla como perteneciente,
solamente, al estilo escrito. Ambas cuestiones estdn intimamente relacionadas y
corresponden a la dindmica particular entre el texto dramatico y su escenificacion.
Aristoteles permanentemente aconseja al poeta tener en cuenta que su obra serd
representada (Poét. XV.1454b15, XVII.1455a23-32), imaginar la representacion y tenerla
en cuenta a la hora de realizar su composicion. A partir de las herramientas de analisis
propias de los estudios teatrales, caracterizamos esta ultima cuestion como virtualidad
escénica. A continuacion se procedid al analisis de los pasajes que implican la
diferenciacion y separacion de la pieza y del espectdculo como dos instancias separadas
(Poét. V1.1450b17-22, XIV.1453b1-10, XXVI.1562a14-17, entre otros).

Nos interes6 desmontar la vision logocéntrica del teatro griego y resaltar la no

preeminencia de la pieza dentro del espectaculo. Esta afirmacion surgié del hecho de que el
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filésofo reconoce para el espectaculo un responsable diferente: el escenografo (VI1.1450b17-22)
y, asi, marca su mutua independencia. Ademas, ambas instancias poseen una forma de
recepcion diferente: la lectura, identificada con el acto de escucha, y la representacion,
relacionada con la vista (XXVI.1562a14-17). Respecto a esta ultima (la vision) hicimos notar
su relacion con la palabra que se traduce como espectaculo, 6cno, y aseguramos que en lo
representado en escena prima el aspecto visual (por mas que, por supuesto, lo oral forme parte
de ello). Luego, nos concentramos en analizar la representacion en si misma, particularmente
en el hacer del actor. Segun Aristoteles su labor consiste en el uso de la voz y del gesto. Por
mas que dichos recursos son compartidos por el orador, en el caso del actor adquieren
caracteristicas particulares. La expresion lingiiistica (1€uno) en el actor no corresponde, como
se desarrolla en La Retorica, al buen decir del orador sino, mas bien, forma parte de su
corporalidad (Dupont-Roc y Lallot, 1980). La voz y los gestos, y su capacidad de representar y
expresar emociones, formarian parte de la nocion de (pfjka, que ya habiamos mencionado a
proposito del trabajo del poeta. Resaltamos, por tltimo, que en el espectaculo griego el cuerpo
real del actor estd tapado casi por completo (mascara y vestuario) y agrandado (coturnos). Si
dejamos de lado el que esto responda, entre otras cosas, a la necesidad de ser visto desde
grandes distancias, genera, ademas, determinado sentido y construye cierta corporalidad que
caracterizamos como —no realistal| porque es un cuerpo agrandado, exagerado, rigido en la
expresion facial.

Dicha semantica entraria en conflicto con la preferencia de Aristoteles por un estilo de
actuacion realista (Poét. XXVI1.1461b26-1462a10).

Finalmente, en el Capitulo 3, se sistematizo el andlisis realizado. En primer lugar,
notamos la necesidad de que un estudio del teatro griego segiin Aristdteles tenga en cuenta
su concepcion de la kike{no como una ficcion y no asimilarla a la nocidon platonica del
término. De esta manera, tanto la pieza como su representaciéon pueden ser consideradas
objetos estéticos que no encuentran su sentido en la mayor o menor fidelidad respecto de
algo exterior. De esta manera, se puede investigar ambas instancias regidas por sus propias
reglas y procedimientos, y no en relacidon con otro objeto externo a ellas. Desarrollamos, a
continuacion, la relaciéon entre la pieza y su representacion: por un lado, mediante la
oposicion entre lo visual y lo oral; y, por otro, considerando que lo performativo atraviesa a

ambas y ellas son dos partes, complementarias, del mismo proceso que comienza con el
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trabajo del poeta y finaliza con la escenificacion de la obra. Por ultimo, retomamos el
analisis del actor y su vestuario para estudiar la semantica que construye la representacion.
A partir del andlisis de los pasajes considerados concluimos que el estilo de actuacion se iba
tornando cada vez mas manierista, generando una semantica acorde con la corporalidad
deformada y agrandada del actor por las mascaras y coturnos. Asi, la representacion (o, por
lo menos, el personaje representado) genera una construccion que se muestra cerrada en si
misma, lejana de la cotidianeidad del auditorio. Ahora bien, a partir del pasaje de la critica
de Minisco a la nueva generacion de actores (Poét. XXVI1.1461b26-1462a10) se analiz6 la
preferencia de Aristoteles por un estilo de actuacién mas realista y como ésta se inserta en
un conjunto que tiende mdas hacia lo ilusionista. La conclusiéon fue que, al resaltar la
actuacion del personaje en relacion con otros elementos de la representacion, el filosofo
estaria persiguiendo, justamente, su puesta en evidencia como responsable del cambio de
fortuna (kenafviy). Asimismo, relacionamos brevemente la semantica que construye la
representacion, en dichas dos variantes, con procedimientos teatrales modernos: la
identificacion y el extraiiamiento. El objetivo no fue un simple traspaso o comparacion sino
observar el funcionamiento de cuestiones que podemos relacionar con dichos
procedimientos pero en su variante antigua.

En sintesis, si intentdramos esbozar una definicién general acerca de en qué consiste el
espectaculo teatral para Aristdteles diriamos que es un objeto estético ficcional que,
mediante sus procedimientos especificos, termina de consumar o realizar la semantica que
ya debe estar contenida en la pieza. Su principio rector es lo visual cuyo responsable es el
escendgrafo. Todos sus sistemas significantes construyen un mundo mitico, con héroes
imponentes y lejanos, muy diferente de la realidad cotidiana del auditorio. La gestualidad
de los héroes — que incluye el uso de la voz- es lo tnico que debe corresponderse con la
realidad externa ya que, de este modo, sus acciones son subrayadas como responsables del
cambio de fortuna y se potencia el efecto emotivo de la tragedia.

En cuanto al anélisis en su conjunto, consideramos que el abordaje de los pasajes desde
las herramientas de los estudios teatrales resultd, no solo viable, sino enriquecedor.
Principalmente a partir de la nocion de sistema significante se pudo identificar los distintos
elementos de la representacion y estudiar su interaccion y semantica. Ademas dicha nocion

tiene en cuenta la materialidad propia de los diferentes componentes y, asi, el analisis se
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liber6 de la dependencia de lo lingiiistico y de sus herramientas de analisis. Asimismo,
pensar los recursos del espectaculo griego como construcciones que crean sentido implicéd
superar su dependencia de la construccion del mismo en la pieza. En este trabajo
comenzamos por identificar procedimientos antiguos y pensarlos en relacion con algunos
modernos no para suponerlos, ya, en Grecia sino porque consideramos que es util tomarlos
como referencia aunque, como sucedid, se observd que funcionan de manera inversa. Serd
trabajo futuro continuar identificando procedimientos, observar su funcionamiento y, de ser
necesario, elaborar categorias o nomenclaturas nuevas.

Un estudio que se proponga abordar representaciones teatrales del pasado debe
enfrentarse a la esencia misma del teatro: su caracter efimero e irrepetible. Siempre se nos
va a escapar una parte porque el teatro es, ante todo, un encuentro de presencias. Con todo,
este trabajo emprendi6 dicha tarea esperando contribuir humildemente a la comprension del
teatro griego clasico. Y, lo mas importante, aspirar a la apertura de un espacio de
investigacion de un objeto que, precisamente por su fugacidad, muchas veces se torna

escurridizo.

4.2. Breve mencion de interrogantes a tratar en trabajos futuros

Como es de esperar, el presente trabajo genera nuevas problematicas para estudios
futuros tanto de indole tedrica como en relacidon con el analisis de fuentes y documentos.
Asimismo, sera conveniente incorporar a la investigacion el género comico que, sin duda,
traerd, a su vez, nuevos interrogantes.

Respecto de los problemas tedricos, consideramos necesaria una profundizacion en el
funcionamiento de los procedimientos del espectaculo griego tragico. Serd pertinente
estudiar como la identificacion y el extraiiamiento en sus variantes antiguas operan tanto en
el nivel formal cuanto en el semantico y qué sucede en la interaccion de ambas esferas que,
a la luz de la version moderna de dichos procedimientos, parecerian entrar en
contradiccion. En relacion con esto, es adecuado pensar si las herramientas y categorias de
los estudios teatrales son pertinentes o es necesario elaborar nuevas. En efecto, la referencia
a procedimientos modernos —con el despojamiento de todo matiz temporal y conceptual -

puede resultar clarificadora. Pero, de todos modos, la cuestion exige un estudio que evalue
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y, de ser necesario, confeccione instrumentos nuevos, siempre dentro de la disciplina de los
estudios teatrales.

Por otro lado, de todos los sistemas significantes de la representacion teatral griega,
creemos que es la actuacion la que es plausible de ser estudiada con mayor profundidad.
Sera interesante un trabajo que ahonde e intente sistematizar los recursos propios de su
labor. Para ello, serd necesario indagar en detalle en las referencias al respecto presentes en
La Retorica de Aristoteles. A partir de su estudio serd posible, ademas, identificar los
procedimientos propios de la representacion oratoria, tanto particulares cuanto compartidos
con la teatral.

En materia de fuentes y documentos, sin duda su abordaje enriquecerd y complejizara
el estudio. Una de las fuentes privilegiadas respecto del teatro griego son las pinturas
teatrales que se encuentran, generalmente, en vasijas de uso cotidiano. A partir de ellas se
podréan observar aspectos de la representacion que no describen los textos. Asimismo, traera
sus dificultades porque las que refieren a la tragedia son, generalmente, ilusionistas. Es
decir, muestran la realidad que se representa en escena. Entonces no ilustran la materialidad
de la representacion sino el mundo que ésta crea. De todos modos, hay algunas que retratan
el detras de escena y las comicas dejan ver de manera explicita vestuarios, tarimas y actores
caracterizados. Otra fuente que sera necesario tener en cuenta son los restos arquitectonicos
que, aunque muchos no son de la época en cuestion o son reconstrucciones, de todos modos
constituyen una aportacion significativa a la investigacion. Ellos son practicamente lo Uinico
que nos puede acercar materialmente y en el nivel de experiencia al teatro griego, a su
espacialidad. Por ultimo, habra que relevar y recopilar otros testimonios, muchos de ellos se
encuentran dentro de obras que no se relacionan directamente con el teatro. Ellos,
nuevamente, traeran sus problematicas particulares relacionadas con el autor del que se

trate (al igual que sucedio con Aristoteles en nuestro caso).
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