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PROLOGO.

Nuestro tema de estudio ha sido "Las artes plasticas en Buencs Aires en 1901"
(a través de las publicaciones periddicas). De ellas tratamns, especificemente, "La
pintura y la escultura".

Elegimos este afic porgue nos permitia realizar un panorama de {ines del siglo

XIX y comienzos del XX.

El primer pasoc a dar fue el fichaje de los datos aparecidos en las publicaciones

perifddicas consultadas. Estas fueron:

"La Nacibn"

"La Prensa"

"E1 Correo Espafiol"

"La Ilustracidn Sudamericana"
"Caras y Caretas"

"La Mujer"

"El Spl"

"El Siglo XX"

"La Ingenieria"

"Revista Técnica"

Este trabajc lo realizamos en la "Hemeroteca" de la Biblioteca Nacional, en la
biblioteca del diario "La Prensa" y en las bibliotecas del Congreso y del Concejo
-Deliberante.

La informacion obtenida en los diarios y-revistas, la completamos consultando
los "Diarios de sesiones del Congreso Nacional" (1901), las "Dfdenanzas y Resolucio-
nes sancionadas por el Concejo Deliberante de la ciudad de Buenos Aires" (18398-191i0)
y la "Memoria Municipal" (1898-1501).

Una vez realizado el fichero, de este mismo surgieron 1ns subtemas a tratar en
el presente estudia. | -

En esta etapa de la investigacidn acudimos a la bibliografia y, luego de consul-
tada, procedimos al armado.

R esta metodologia se debe el hecho de gque algunos de los artistas activos en
Buenos Aires por esa época no aparezcan en el trabajo, ya que no lo hicieron en les
publicaciones tratadas. ' |

Incluimos algunos monumentos realizados para el interior del pais, porque furron

ejecutados por artistas gque tenfan sus talleres en esta capital vy, a travis de arii-
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culos y fooé‘épéfecidoa en diarios y revistas, el plblico portefio tenia conocimien-
to dz la actividad ertistica que éstos desarrollaban.




c lima Politico



La influencia de Roca en los destinos poli{ticos del pais comenzb con la inicia-
cidn de su primera presidencia. Su sucesor Juarez Celman, impuesto por él, empezd a
vacilar cuando se enemistd con Roca. Pellegrini le dio el Ministerio del Interior vy
1la politica nacional volvid a ballarse en sus manos. Luego llegd a un acuerdo con Mi-
tre y logrd imponer a su exclusivo candidato: Luis S&enz Pefia. Durante su presidencia,
Roca fue el jefe del partido Autonomista Nacional. Durante el gobierno de Uriburu,
fue elegido senador por Tucumén y presidente del Senado. En razdn de este cargo y por
“hallarse enfermo Uriburu, ocupd la presidencia de la Nacidn desde el 28 de octubre
de 1835 hasta el 8 de febrero de 1896. En este tiempo recrudecid la cuestifn con Chi-
le. Los politicos y la opinidn plblica comprendieron que el (nico candidato para oncu-
par la presidencia era el general Roca. Sus conocimientos politicos, su calidad de
jefe de partido y, sobre todo, su grado de gemeral y la influencia que tenia en el
ejército impusieron su nombre e hicieron de é1 un candidato indiscutido. El1 12 de oc-
tubre de 1898, Roca asumit el mando como Presidente de la Nacifn.

El segundo gobierno de Roca (1898-1904) coincide con el fin de la crisis del 90.
Se inicia una curva ascendente para la economia nacional. Las circunstancias lo favo-
recen, y sin los inconvenientes contra los que debieron luchar sus anteéesores, Roca
puede aplicar con buenos resultados su politica de "paz y administraci6n".

Su segunda presidencia fue muy superior a la primera. En 1889 la exportacion as-
cendia a cerca de 185 millones de pesos oro, y la importacién a cerca de 117 millo-
nes. En 1904, la exportacidn pasaba de 274 millones de pesos oro, y la importacion,
de 187 millones. El saldo favorable al pais fue, por tanto, muy grande. El1 déficit
fue menor, pero no desaparecid. La deuda plblica, que en 1899 alcanzaba a 549 millo-
nes, se redujo a 427,5 en 1904. .

En 1898, los ferrocarriles tenian una extensitn de més de 15.000 km. y en 1904
ya pasaban los 19.000 km. La inmigracidn siguid su aumento normal. .

Las obras pdblicas se multiplicaron. En Buenos Aires se comenzaron grandes pala-
cios, y en Tucuman comenzd a levantarse el pabelldn para la casa en que se jurd la
Independencia. | '

En general, las vias de comunicacidn, las escuelas, las obras sanitarias y la
iluminacion de las costas recibieron grandes impulsos. |

En polifica internacional, Roca obtuvo importantes triunfos. En mayo de 1902,
firm6 con Chile los "Pactos de Mayo" gque dieron un corte a la enojosa cuestitn de 1li-
mites. Pero la verdadera paz se hizo afios antes, en 1899, cuando ambos presidentes
se encontraron en el estrecho de Magallanes.

La amistad con Brasil tampoco fue descuidada y los presidentes de ambos palses
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se visitan mutuamente para reat'irmar lazos.

Duranfe su presidencia, el doctor Luis Mapia Dragn, ministro de Relaciones Exte-
ricres de Roca, lanzd la célebre doctrina que hoy lleva su nombre.

Con este panorama, la sociedad argentinz despide al siglo XIX con renovada con-
fianza en el futuro del pais, dispuesta a gozar de una era de prosperidad, pero sin
haber- comprendido demasiado las razones de la crisis del 90, que se relega al olvido.
sin extraer las provechosas ensefianzas que la preserven de una seqgunda caida. La fe
puesta en el pais es demasiado grande para plantearse siquiera la hipAtesis de una se-

gunda crisis.
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1. INTROGUCCION,

Al comerzar el sigle, la vida artistica del pais es sumamente limitada y se redu-
ce, pré:ficamenLe, a lo cue ocurre en Buenos Aires. Dassparecido el Ateneo y extingui-
da "La Colmena", todo gira en torro de la Asociacidn Estimulo de Bellas Artes. La mayo-
ria de los artistas activos en este momentu, adquirieron las nocioncs fundamentales,

y 20n las superiores, con los viejos y desinteresados maestros de la "Academia Libre"
gue sostenia la Asociacidn.

Las ensefianzas impartidas en esta escuela alcanzan a los mas diversos sectores
sociales. Asisten a sus clases tanto jovenes provenientes de las capas elevadas como
de las mé&s humildes. Obreros y artesanos deseosos de mejorar su capacidad técnica con-
curren a las clases de dibujo. Se dictan cursos diurnos y riocturnos, y el nimeroc de los
alumnos inscriptos pasa de los seiscientos. S41c esporadicamente recibe subsidios del
gobierno, aungue la utilidad social de su labor es DFiCiélmente reconocida. €1 Ministe-
riv de Instruccién Plblica la autoriza a expedir titulos de profesores de dibujo para
la ensefianza en los establecimientos del Estado.

Al comenzar el siglo, la actitud de las autoridades hacia los artistas es hastan-
te alentadora. E1 gobierno de Roca continda la tradicion de su antecesor otorgando be-
cas para estudiar en el Viejo Continente. Un articulo aparecido en el diaric "La Ne-

cion" ilustra claramente la situacidn:

"Hoy el estado se preccupa de fomentar las vocaciones artisticaos, exis-
tiendo el "Ejercicio Piblicc de Oposiciones™ para ser pensionado como pasa
en Euraopa.

Ya no tendremos la vergilenza de gue nuestros artistas de verdadera voca-
cidn salgan del pais sin recursos a vivir en Europa entre el hambre y la
apretura, para triunfar después y volver con éxito sobre los pensionados.

Hoy las fcrmas felizmente cambian y el estado, mediante la pruéha del
concurso, acuerda pensiones, y reconocemos que tal resultado es debido
principalmente al esfuerzo del Sr. Eduardo Schiaffino, quien luchd para
obtener el establecimiento del concurso de ias pensiones de pintura, tor-
neo que tan buen lote de jovenes de mérito, hombres y sefioritas, ha dise-
minado en las Academias europeas." (1)

Sin embargo, la actitud gubernamental es insuficiente. Desde las paginas de '"La
Ilustrocion Sudamericana", se pide "al Gobierno, tenga por llegado el momento.de consa-

grar al arte nacional la atencidn y los cuidados que merece." (2)

"... que existen el arte y los artistas es un hechc indudable. Han sur-
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gido espontaneamente, sin proteccidn ni syuda de ninguna clase.
Son producios del pals, y necesitan por lo menos, tanta proteccidn como

lcs restantes." (3)

Sendin el critico, el proteccionismo, en lo gue al arte se refiere, es un derecho
indiscutible. Entre las cosas que se piden estén un edificio decoroso para el Museo
Nacional y un Saldn de Exposiciones, especialmente disefado para tal fin, donde los ar-

tistas puedan exhibir sus obras.

Fn este plano, los salones de exposiciones desarcollan una intensa actividad.

"... en lo gue al arte se refiere, nos encontramos en un periodo de bri-
llante renacimiento. Los salones de Freitas y Castillo y Witcomb, "no den

paz a la mano" en la realizacidn de repetidas exposiciones." (4)

Sin_embargo, le vida profesional de los pintores sigue siendo dificil. Las ventas
de cuadros son, précticamente, nulas; ylos encargos de retratos, escasos. El fotogra-
fo ha reemplazado al retratista. Los que no cuentan con fortuna personal dehen dedicar-
se a actividades lucrativas ajermas a su arte o consagrarse a la ensefianza.

A esto hay gque sumar la falta de elementos con gue cuenta el artista, incluso en

su propio atelier.

"Hay gue termer en cuenta que El,pinfar aqui, carece de todo y més gue
nada del medio ambiente pronicio a su arte. Vienen los'iienzos, los colaores
y las paletas perno no han venido aln, ni han surgido agui, los modelos, los
verdaderos, los profesionales, digémoslo asi, gue tanto abundan en Italia,
Espafia y Francia.

Stlo nueden disponer los pintores de tres o cuatro que se prestan a ejer-
cer esta profesion y de éstas tres o cuatra, sdlo una, extranjera, concce
el arte de "posser", siendo las demas desesperacidn de los artistas.

Los estudios de nuestrns pintores, raros son los que estan construidos
ad-hoc y en ellos, no abundan esas riguezas con gque se destacan los de Vi-
llegas y Domingo, y que son para los accesorios del cuadro, eficaces auxi-
liares y hasta utensilios necesarios 2 este trabajec. Las armas antiguas,
los trajes, los arcones, tobones y barguefios, los platos de suténtica por-
celana arabe,tienen gque reemplazarse con imitaciones y falsificaciones he-
chas por la industria moderna, y asi es muy dificil hacer "la belleza de
la verdad". Unase a esto la desunifn. El aislamiento en que, sin meternos
a analizar csusas, viven nuestros artistas, que no sabemos sc rednan en
circulos tal coma el Circulo de Belles Artes de Madrid, sino en pequetos

grupos y tertulias cuseras. Podemos decir con la amarga frase de Toine,
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gue no oz falta el sol, pern gqua si son demasiado ceros el marmol vy los
colcres. francia no tiene la Juz necesaria para las grandes formas desnu-~
dmas, pera los ceolores serios y fuertes, pero tiene la Escuela. Tiene el
~Llouvre v el Luxemburgo. Una biblioteca especial de dibujos y de libros a-
cerca de las artes; ocho cursocs de historia y-ciencia general; catorce
maestres: arguitectos, pintores, escultores, grabadores, escegidos entre
lo mejor, znt2 cuicnes por la noche modelan o pintan mas de mil alumros.
Francia no tiere nuestro clima, pero tieme también, lo que estd por venir

entre nosotros: los compradores.' (5)

Desde el punto de vista estético predomina, en los (ltimos afios del siglo XIX vy
comienzos del XX,'la influencia italiana. Italia era adn para el mundao, el pais del ar-
te por antonomasia. Francies mantenia el premic de Roma y [spafia seguia becando a sus
artistas para .gue realizeran sus estudios en la Academia Espaﬁmla de esa ciudad.

. Los pintores surgidos' de Estimulo y del Ateneo adquirieron las primeras nocio-
nes en el pais hajo la direcciin de maestros italianos. Francisco Romero estuvo en la
Argentina desde 1673 hasta 1888 consagrado, casi exclusivamente, a la ensefianza. La ma-
yoria de los pintores gue tratamos en el présente trabajo estudiaron con 1. También
lo hicieron con el veneciana José Aguyari, que residid en nuestro pais desde 1871 has-
ta sumuerte, en 1885; o con Decoroso Bonifanti, gue vivid entre nosotros desde 1884
hasta 1904. Bajo la influencia de éstos, los que se trasladan a Europa para completar
sus estrilos se dirigen, casi invariablemente,a Italia donde concurren a los talleres
de Antornic Ciseri, Giacomo Favretto y Cesare Maccari.

En Italia la evalucién de las concepcicnes pictdricas se cumplia de una manera
mas lernta y menos radical gque en francia. E1 convencionalismo académico de mediados
del siglo estaba siendo superado por el movimiento de los "manchistas" que proponian
ciertas innovacioncs formales, aunque na demasiado inéditas. Uns de ellas era la man-
cha de color en sustitucién de la meticulosa modulacidn escoldstica de los tonos.

Otra fue cierta espontaneidad expresiva liberadora de la frialdad academicista, y otra,
la renovacidn de los temas. Sin embargo; su espiritu de cambio se detuvo demasiaro en
la preocupacidin tematica dando nacimiento a un nuevo academismo de acento realista.
Dentro del movimiento surgieron figuras como Giovanni Segatini y Gaetano Previati que
adoptaron las conguistas de las vanguardias francesas, pero, la mayor parte de los pin-
tores sigrificztivos de ese momento, y que definen la fisonomia de la pinture italiana
tiemen en comdn las particﬁlaridade& sefaladas.

La pintura asraentins de fines del XIX y comienzos del XX es, en su mayor parte,
deudora de este movimiento italiano. Las particularidades de las cerrientes peninsula-

res, veristas, romanticas v hasta sentimontales, Jas hacien accesibles y gratas a nucs-
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tra sengibilidad. Por méds que aqui estuviesen enterados de los movimientos de vanguar-
dia, era natural gque vna postura mas afin con las viejas escuelas tradicicnales acapa-
rara el amhiente. Los iniciadores, que se formaron en ese anbito, tuvieron la misidn
de hacer gustar la pintura entre nosotros, y para ello, no podian presentar al pdblico
cosas incomprensibles para él.

 En 1874 se realizb en Paris la primera exposicitn impresionista. Entre esa fecha
y 1886 libraron su hatalla estos maestros yue dieron el primer paso decisivo hacia la
concepciGn estética de la obra como creacitn absaluta)liberéndose, con su subjetivismo
Gptico, del sometimiento al tema. La Exposicidn Universal de 1900 representa el triun-
fo definitivo del movimientc.

En 1901 se realiza la primera exposicidn que introduce en la Argentina la varian-

te italiana del impresionismo. De esta forma, Faustino Brughetti se adelanta, en un a-
fin, a Malharro, introductor en nuestro pais de la variaﬁte francesa. 5in embargo, esta
exposicifn pasd practicamente desapercibidae. E1l (nico comentario que encontramos en
las publicaciones consultadas lo realizd el diario "La Prensa", en cuyo saldn se reali-
z0 la muestra. Aln debia pasar un tiempo para que el pdblico y la critica portefia se

gcostumbrara a2 una nueva manera de nintar.
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2. LOS ARTISTAS Y 5US GBRAS,

2.1. ARGENTTINOS.

De los pintores activos en este momento, sOlo trataremos aquellos cu?as nombres
u obras han aparecido en nuestra pesquisa a través de las publicaciones peritdicas so-
bre las gue hemos trabajado.

Este afio, MARTIN L. BONED (1829-1915) expone en los salones del diario "La Pren-
sa" su obrz "Los desastros de la guerra", recientemente concluida. Segin la critica,
esta pintura es "una muestra de su infatigable inspiracibn y su sentimiento artistico™”
(6); y el tema "estd tratado con vigor y con arte". (7) '

Boneo fue umc de los tres primeros becados argentinos aungque, en 1855, ya habia
ido a Italia con sus propios recursos. Estudid en Floremcia con Ciseri y residid en Ro-
ma, donde pintaba y exponia. La obra de esta época se caracteriza por una construccion
s6lida, empasfes robustos y una articulacidn cefiida.

A su regreso incursiona en todos los géneros: cuadros religiosos, composiciones
historicas, escenas campestres, asuntos locales, paisajes, escenas de costumbres,retra-
tos, bodegones, naturalezas muertas.

La concepzibn realista, propia de su maestro, aplicada a la descripcion.de temas
populares, da a su pintura un cerlcter de artz costumbrista y documental. (Ilus. I)

En "Los desastres de la guerra" une al motivo realista una parte simbdlica.

Boneo es un soliterio. No se unid al grupn de la Sociedad Estimulo , Ni actud en
ella despubs. Quizo dedicarse a la ensefianza fundando una Escuela de Dibujo ue luego
fue suprimida por razones econdmicas. Entonces aceptd el cargo de profesor en la Escue-

la Normal de Profesores, donde ensefiG durante 20 afios.

En el mes de septiembre se organiza en la galeria Freitas y Castillo una exposi-
cion-de pintores argentinos. En la muestra presentan sus obras seis de ellos: Augusto
Ballerini, Emilio Caraffa, Angel della Valle, Severo Rodriguez Etchart, Eduardo Schia-
ffino y Eduardo Sivori.

"RUQUEtD”DhllETlhl vy EhgEL Tkld 'vhlle PETURTRTENT 817 BSEYUNUUT YITpU e inuies

gue estudiG en Europa; los 1estantes, al tercero.

Todos se dedicarcn a la cnsefionza. Fueron los educadores que Formaron las futu-
ras generaciones de artistas argentinos. Fueron también, los organizadores de las pri-
meras exposiciones y, junto con algunos marchands, lucharon por imponer el gucto por
la obra de arte en esta capital vy elevar la cultura de nuestra ciudad, en un momento
en que la clase pudiente desdefaba estos esfuerzos y los gobernantes eran indiferentes

a sus actividades.
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Tarbitn participaron en la fundacidn y el funcionemiento de la socledad que se-
riz =] gérmen de la actual Academia Nacional de Belias Artes: la Sociedad Estimulo de
Bzllas Artes; cuyo programa, aprobacde el 23 de octubre de 1876, se propenia "propender
2l dasarrollo y adelanto entre nosoiros del dibujo, pintura, escultura, arquitectura
y demis artes que de estas dimanen". (8)

La idea de su creacidn surgid en una sesidn de pintura en la calle Piedad, fren-
te a la iglesia de Balveneda. l.a casa pertenecia a los Sivori, y en ella se reunian a
pintzr, bajo la direccitn de José Aguyari, los hermanos Sivori, Schiaffino, Alfredo
Paris y Armando Cocqueteau. (S)

Uno de los objetivos gue tenia esta sociedad era la creacitn de una Academia de
Dibujo; objetivo que concretd en 1878.

Emilio Caraffa es justamente uno de los que se forman en esta Academia, juntu a
Frencisco Romern. La actividad docente de Caraffa se desarrollard en Cordoba. Alli fun-
da, en 1902, la Academia de Bellas Artes. Diez afios desﬁués funda en esa ciudad, jun-
to al doctor Jacobo Wolff, el Museo de Bellas Artes.

Eduardo Schiaffing es, en el periodo que nos ocupa, el primer director del Muzen
fecional de Bellas Artes. Este funciona en las galerias Bon Marché dorde tienmen también
gu sede el local y los talleres de la Sociedad Estimulo. Desde su cargo de director
dzl Museo, Schiaffino organiza exposiciones y adpuiere obras para incrementar el pa-
trimgnio artistico nacional. Incluso llega a hacerse cargo de la tarea de restauracion
de algunas de ellas. (10)

Severo Rodriguez Etchart es el Gnico del grupo gque no participa sctivemente en
la ensefianza. Su vida discurre entre Paris y Buenos Aires.y cuando, en el mes de octu-
‘bre se realiza una muestra individual de sus obras, Rodriguez Etchart no estd en el
pafs. En Paris envia regularmente al Saldn contribuyendo a divulgar nuestro arte en e-
ge centro.

Una vez tratada la labor extrapictbérica de los artistas que nos ocupan, demos u-

g mirada a su trayectoria artistica.

AUGUSTO BALLERINI (1857-1902) estudia en Europa como pensionado particular. Tra-
beja y estudia en Roma y Venmecia. En el taller de Cesare Maccari adguiere los conoci-
mientos del arte murel, la técnica del fresco, la ciencia de las composiciores decora-

tivas y la preocupacidn verista en la representacidn minuciosa de lous motivos natura-

A su vuelta se avoca a la pintura mural y al arte decorativo. Produce dos grandes
lJienzossimbalicos que fueron recibidos con indiferencia: “La sombra de San Martin" y

"Lu NApotensis de Mariano Moreno". Luego reacciona evcolucionando hacia el palsaje. En
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los Gltimos afios de su vida viaja por el sur de la provincia de Buenos Aires, Misiones
y Coérdaba, reslizando Sleos, acuarelas y apuntes de motives indigenas y rurales. Algu-
nos de esos prisajes, pintados en gamas claras y frescas, se encuentran entre los he-
chos mas interesantes de su época. Es su obra de mejor calidad y, dentro de ésta, las
mejores son las aguadas. El plein air did espontaneidad a su técnica. Las acuarelas so-
hre_npigadse.de_Tzoril.v,Cardoba.prstan, . realizadas . roo.. tooyes.cueltos v, naleta.rlacs

(LS Lo e

g
En 1la exposicitdn que intervino presentd nueve acuarelas de las cuales ocho eran

N . . .
"Paisajes d' apres nature, llenos de luz y no s0lo de coleor sino de colores. Como pai-

sajista Ballerini ama la vida y canta un himno regocijado al sol y a 1a llanura, a los
hombres y a las cosas." (11)

Sus cualidades carecteristicas son:

"...valentia y robustez en la mancha, diafanidad y amplitud en el ambien-
te, luz, tramsparencia y limpieza en los cielos.

Hay en sus paisajes un acernto de alegria gue emana de su profundo amar
a la naturaleza, y de la ingenuidad, de la sencilla verdad con que la in-

terpreta..." (12)

El estudio de figura "£l anuncio del torneo" (Ilus. II) es més sobrio y menos es-
ponténen. En 1 trata de emular el Oleo e imitar sus empastes. Robustamente pintado vy
de buen dibujo, no tiene la espontaneidad y la vibracidn de sus otros trabajos. Esta

acuarela fue pintada en Roma en 1880.

ANGEL DELLA VALLE (1852-1933) estudid en Florencia con Ciseri. Sobre &1 gravitd
el verismo un poco declamatorio y teatral del maestro.

Hacia 1883 regresd de Europa y se dedicOd al retrato y a.la ensefianza. Tomd el
puesto de Romero en la Academia de la Sociedad Estimulo. )

Poco a poco se definid como animalista y se especializd en la representzaciOn de
los trabajos vy fiestas campestres, convirtiéndose en el pihtur de las costumbres nacio-
nales. Los motivos rurales lo hicieron animalista a la vez que paisajista.

SU obra més importante, "La vuelta del Maldon" (Ilus. III), muestra que conocia
bien el oficio vy suS TeCUTS0S. Su disciplira es severa. Busce el apoyo en el modelo real.
En &1 el paisaje es de gran calidad y posee caracter local. La factura es excelente.

Su realismo, tanto en la sujecidn a las formas naturales como en la representacion de
las transparencias atmosféricas, no excluye un espiritu literario. En esta obra hay
plena unidad de accién y de movimiento. Su dominio de las masas en movimiento puede a-
preciarse también en "Enlazendo" y en "Incendio en la pampa". (Ilus. IV)

Juslamente, entre las obras gue expon2 este afio se encuentra esta:Gltima, un es-



-12-

tudio de desnudo y "1 eparte". (Ilus. V) Estas obras nos presentan a Della Vzlle due-
fio de cus focultades, en pleno v maduro desarrcllo. En "Incendio en la pampa" y "El

aparte", "estd vencida la primera de las dificultades que es la exertitud en las acti-

-

‘tudes. Las tiguras estén reproducidas en plena accibon, en la sencillez del adewndn natu-
ral, inocentes de la mirada que las sorprenda asi". (l4) En estas obras "reafirma su
reputocion como pintor del movimiento y del gran ambiente." (15)

Como docente ensefid cratuitamente, durante 20 afins, en los cursns de la Academia
de lea Sociedad Estinulo. Tenia su estudin contiguo a la Academia y en él murid, cuan-
do se disponia a dar el curso nocturns en la misma. Entre los alumnos que formd se er-

cuentran Boggioc, Daneri y Victorica.

EMILIO CARAFFA (1862-1939) es un pintor de filiacidn espafiola. Aqui se Formd con
Vigres en Rosario y con hcmero en la Sociedad Estimulo. Escuchd a Morelli en Nipoles
y pirtd vy dibujd er Roma. En Madrid estudid a Veldzquez en el Prado.

Su obra es vasta. Comprende el cuadro histéricﬁ, el tema religioso, el retrato,
la escena de costumbres. Tuvo la superinteade::ia de la decoracién de la catedral de
Cordoba pera la que hizo los bocetos y pintd algunas figuras como la de San Matéo; el
resto gquedd a cargo de Nazareno Orlandi vy Barlué Camilloni.

Entre sus cuadros de historia esta el gue reproduce el n@ 123 de la revista "Ca-
ras y Ceretas" del 9 de febrero de 1901 gue represénta "E1l paso del Parana por el ejér-
cito libertador de 1851" y que se erncuentra en la sala de Sesiones de la Legislatura
de Entre Rios.

A la exposicidn concurre tan sdlo con una acuarela: "La Bendicitn Episcopal".

"Tal es la calidad y buena casta de la obra expuesta que suple a la can-
“tidad...

Colorista y dibujante vence todos los obstAculos a 1o maestro vy sabe co-
o se produce la anamorfosis en el espectador, que acercandose primero pa-
ra analizar la factura y alejéndose despu2s, encuentra realizado a la mara-
villa el camhio en el valor de los tonos, debido a su distancia mayor o me-

nor de la retina." (16)
En esz gbra consigue efectos inesperados:

... empleando los colores gue han de ser vistos de lejos, aplicados u-
nos tras otros de manera gque cada nuevo toque cambie de valer segin el que

esté inmediato, y modifique el matiz de los anteriores." (17)

EDUARDO SCHIAFFING { 1858-1935) fue alumno de fguyari en Buenos Aires, de Egistic
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Lancerotio en Venecia y de Puvis de Chavannes y Raphael Collin en Paris.

En la exposicibén presenta un boceta, un deshudo'titulado "¢l suefio”, carlon para
un futuro cuadro. £s2 un dibujo lleno de color en el que los valores estén sefialados con
rara seguridad y la lirea es impecable.

En total presenta 17 trabajos: tres retratos al pastel negro, de Sivori, del Dr.
Luis Giiemes y del Dr. Fernmando Pérez; seis cabezas de mujer: dos 6leos titulados "La
Quimerz" y "Gabriela" (Ilis. VII), y cuatro pasteles negros: "Beatriz" (ilus. VIII),
"Inés" (flus. IX), "Isabel" (Ilus. X) y "Berta" (Ilus. XI); un paisaje al 6lec titula-
do "La iglesia de Alte Graciaen Cordoba"; el estudio mencionado y varios dibujos y es-
tudios de accesorios y cabezas, entre los gque se encuentra un pastel negro con estudios
de tipos indigenas. (Ilus. XII) (18)

Los retratos y las cabezas al pastel negro son notables por la novedad de la eje-
cucion, la fuerza del dibujo vy el sentimiento profundamente intelectual. Hacen recor-

dar a Rembrandt por el modelado, la luz y la expresion, y colocan a su autor entre los

retratistas de primera linea gue no se contentan con un trivial parecido sino que:ahon
dan en el alma del retratado. Lo muestran como un gran dibujante y un artista lleno de
talento e inspiracidn. (19)

En su obra la forma emerge por valores, el contorno se funde.en la atmdsfera am-
biente. Los paisajes son esfumados. Obtiene las tpnos por transparencias. Los tones
son bz jos, sugerentes, impregnados de misterio. En sus paisajes en blanco y negro lao-
gra idénticos resultados.

£l Museo Nacioral de Bellas Artes tieneuna hermosisima obra suya, un desnudo ti-

tulado "E1 Reposo" (Ilus. XIII)

EDUARDO SIVORI (1847-1918) es uno de los primeros pintores argentinos gque reali-
za sus estudios en Francia donde tiene como maestro a Jean Paul Laurens. También fre-.
cuentd a Puvis de Chavannes. Agui fue discipulo de Aguyari, Charton y Romero. En Paris
envid regularmente al Saldn entre 1886 y 1891. En 1887 envid "Le lever de la bonnz"
(Ilus.\XIV), obra cuya audacia se cifra en el tema. Es un desnudo femenino de marcado
claroséuro. La materis es delgada y el color no es muy rico. Los trazos del dibujo mo-
delan la figura siguiendo la direccion de los planos. La paleta es ﬁi P5CAas0s regls--
tros: pardo cadlido con matices dorados y algunos tonos grises muy finos.

A veces llegd a emular la acuarela con el éleo,pero su pintura no fue siempre
delgada como puede apreciarse en el retrato del Museo Nacional de Bellas Artes y en su
autorretrato de 1885.

Su obra es copiosa. Fue figurista y paisajista vy abordd varios temas: el retrato

el motivo campestre, el desnudo femeninn.
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No cedib a las conguistas del plein air a pesar de baber visio lag obras de los
impresionistas. Su luminismo es atenuado, un tanto gris. Cuando guizo pintar claro lo
logrd hasta donde s lo permitié su técnice de transicidn.

En esta oporturidad Sivori presentd varis obras: un retrato a2l éleo de su herma-
no Alejandro; cinco estudios de cabezas: tres al 6leo tituladas "Sor tulogia" (Ilus.

XV), "Silvia" y una cabeza de hombre; y dos pasteles: "Mari6n" y "Monje Benedictino

(s XUED, L Araseat v famhd Ao, nehas nad esdpes . "Rl alfA0Fan" |, YL annnun!! v "Ratin, e
chacra" (acuarelas);"lLa majada de consumo", "Paisaje de Salta" y "El puerto de Rouen"
(8leos); "Cerca de Tandil" (dibujo) y "Valle de Cheuveusse" (pastel). (20)

En estas obras "se deja ver la pincelada sequra del maestro, poco amigo de empas-
tes, y su acertada y siempre artistica visién del dibujo y del color." (21)

Su "Sor Eulpgia" es "un Oleo sentido intensamente en que estd pintade hasta el
alma..." (22) ‘

Sus obras merecieron una carta de felicitacidn por parte de Miguel Cané, que des-

de las columnas del diario "la Nacidn" le reitera:

"...la gratisima impresidn que le informé me habian causado sus paisa-
jes de V. Hay uno, especialmente, un @len, en plena luz, gue refleja de
marera singular nuestra cempafia habitada, con toda Freécura, sus mirajes,
su atmisfera, suexpresibn completa, hasta aguellas copas de &lamo que a lo
lejos parecen cernirse desprendidas, sobre los &rboles a que pertenecen.'

(23)

SEVERD RODRIGUEZ ETCHART (1865-1902) se tforma en la Argentina con Charton y Agu-
vari en el colegio Nacional de Buenos Aires, y con Francisco Romero en la Sociedad Cs-
timulo. '

En 1879 va a Euraopa. Primero se dirije a Turin donde estudia tres afios en la Aca-
demia Albertina, con Gianni y Andrea Gastaldi. Luego va a Roma, y de alli a Paris, don-
de ingresa primero en la Academia Carolus Duran y después en le Academia Julien, donde
estudia bajo la direccidn de William Adolph Bouguereau y Tony Roberi Fleury. Desde ese
momentc alternarad las estancias entre Paris vy Buenoé Aires. Praducé(cun reqularidad vy
envia al Saldn. .

De los caminos gue se abren ante sus njos en ese ceniro prevaleée en €l la auto-

.ridad de la Academia. De ésta derivan las directivas que discipliran su arte. Del "nue-
vo realismo" derivarén los temas campestres, las escenas humildes.

También su labor es miltiple: desnudos Femeninds, compasicinnes al airé-libre,
naturalezas muertas, paisajes.

Su pintura es una pintura hecha, construida. Tienme un amplio dominio e los re-
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cursos pictéricos. E1 empaste es s6lido y la materia jugosa. Su paleta es amplia. Se-
gin José Leon Pagano, se opone a algunos de su grupo y los aventaja. Varias de sus o-
bras tienen un sentido moderno. (24)

A la exposicibn concurrid con cuatro rciratos: el del Sr. Nocetti, unma cabeza de
mujer y dos miriaturas: los retratos de la Sra. Manuela Sudrez de Garmendia y del Sr.
Garmendia.

En estas obras Rodriouez Etchart se nos "presenta pintando con la soberbia con-
fianza del artista inspirado..." (25)

Cor respecto a su factura este mismo critico comenta gue "las pinceladas san ya
gue no visibles, sensibles" (26) y que se ve como hace las obras. Especialmente en su
cabeza de mujer que tiene la cualidad de "darnbs intensamente la impresion personal
del artista y el trabajo de la mano con caféctgr de fresco y-recientisimo." (27)

La exposicion de sus obras, que se realizd en la galeria de Freitas y Castillo
en el mes de octubre, nos da una visidn mas completa de su produccidn. En ella se pre-
sentaron 28 trabajos algunos de los cuales-figuraron en el Saldn de Paris, conio "Petit
Bleu" e "Interior Marroqui".(28) Ambos estédn en el Museo Nacional de Bellas Artes.

Entre las obras de mayor importancia por Su composicién y dimensiones sobrasalen
"Interior Marrogui" y "Le repés du pére Landdn" (Ilus. XVII). En el primero todo el ir-
terés est& concentrado en el torsc y la cabeza de la mujer recostada, resulteando un
trozo rotable de pintura. También son dignos de mencidn otros dos desnudos: "Fleur de
serre" vy "Fleur des champs". Con respecto a éstos, el critico de la "Ilustracidn Sud-
‘americana" considera que el pintor no siente caon expresidn propia los cuerpos y gue

las obras que son expresifn.genuina del artista son las cabezas femeninas.

"Rodriguez Etchart no tieneen su paleta la gama completa de los colores,
ni pincel en mano, se considera capaz de todas las pinceladas y de todos
los togues.

Se mueve dentro de una sola caracteristica, de un soloa asunto en el
que destaca su persanalidad con gran relieve. Es éste la mujer (...) y en
la mujer hay sOlo al parecer tres cosas que el artista adora: la cabeza,
la sonrisa y las manos (...) las cabezas de mujer que por doguiera encuen-
tra la mirada, son los cuadros, los verdaderos cuadros, los auténticos,

los que dan la manifestacion de lo bello en este artista ..." (29)

Entre las cabezas sobresalen "Primavera", "Circasiana", '"La carta" y "Dulce son-
risa". (30) Reproducimos una cabeza de estudio. (Ilus. XVIII)
La mejor de las obras presentcdas es "Petit Bleu", una mujer cubierta con un som-

brero de paja que lee un despacho con indefinible sonrisa. La composicidn es natural
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e inspirada. La pintura es pastosa, la carne estd tratada con vigor y delicadeza y los
jusgos dv luz vy pénumbra fueron cuidadosamente estudiados. A todo esto hay que afadir
la belleza de la modelo. (31) '

De los demds cuadrns presentados se mencionan coma notables los retratos que sor-
prendan pGr su naturaliémo y parecido y, de entre ellos, un autorretrato y un retrato
masculino.

Entre los paisaies resalta "Rincén de aldea".

En el Museo Nacional de Bellas Artes estan en exposicion dos obras suyas que re
prcducimos. Estas son: "lLa toilette" (Ilus. XIX) y "El ramg" (Ilus. XX)

En Rodriguez Etchart se umen la robustez del coleor de ls escuela italiana y las

delicadezas y psicolegias de la escuela francesa. (32)

A este grupo de pintores que fueron los que establecieron el lazo de unidn con
el arte europes hay gue sumar el nombre de ERNESTO DE LA CARCOVA (1866-1927). No parti-
cipd en la exposicidn que mencionamos pero su nombre sparece ligado a una obra suya,
recientemente adguirida por el Museo Nacional de Bellas Artes: "Sin pan y sin trabajm“
(Ilus. XXI) (33)

También aparece formanda parte del plantel de profesores de la Academia.sosteni-
da por la Asociacitn Estimulo junto con Dz21la Valle, Guidici y Arduino (34) y, a raiz
de la crescidn de la Escuela de Arquitectura, tome a su cargo el primer curso de dibu-
jo de figura. (35)

Froepeto. .de . la_CArcoua. inicia..sus.resturdios_en.la_Sncirdac. Estimulo. con Frannison. oo
Romero. Cuando va a Europa ingresa en la Real Academia de Bellas Artes de Turin. Hace
un viaje a Paris y luego se detiene en Roma. Alli comienza su obra "Sin pan y sin tra-
bajo", la que concluird en Buenus Aires pues en 1893 dehe regresar por razones familia-
res. Agui la expone en el sequndo Saldn del Ateneo en 1894.

La obra es "unma consecuencia del naturalismo de sentido social y de la predilec-
cidn por los temas de la vida popular imperante en Italia dentro de la linea de los -
hermanos Induno y de la cual era un representante conspicuo Giacomo Favretto'. (36)

Es un cuadro compuesto, narra un suceso. En @1 se representa con verismo un in-
terior humilde y un matrimonio al borde de la miseria. La realidad ﬁue describe se da--
ba en ese momento en cualquiera de las grandes ciudades fabriles del mundo occidental.
Lo nuevo consiste fundamentalmente en su putencia plastica. Revela su disciplinado co-
nocimiento del dibujo y su fino dominio de los recursos del color. Les recursos plésti-
cos acentidan el clime de desesperaciton impotente de la obra: el color es tragico, la
composicidn estd sesnada y la luz estd tratada artificiosamente.

Esta obra representa un momento en su evolutidn cowmo pintor. Luego pasa a otro.
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En su segunda manera pinta retratos delicadisimos, paisajes aterciopelados, bodegones
sutiles. Nada compuesto y nada de asunto trascendentie. Estas obras responden a2 otra

eatética.

En ur articulo firmado en Paris por Miguel Cané, aparecen, junto a Severo Rodri-
guez Etchart, los nombres de otros cuatro pintores argentinos que envian sus obras al

Saldn de la Sccieté des Artistes Frangais. Estos son la sefiora Maria Obligado de Soto
P4

y Calvo, Ricardo Garcia, Fabre y Ventura Miguel Marcd del Pont. Cané aprovecha la opor-
tunidad para hacer una reflexidn acerca del porqué los artistas hispanoamericanos pre-
fieren mandar sus obras al mis conservador de los salones académicos. Concluye dicien-
do que esto quizéds se deba a la influencia gue tienen en los gobiérnos de nuestros pai-
ses las palabras "academia" y "oficial". (37)

La sefiora MARIA OBLIGADO DE S0TO Y CALVO (1860-1938) tuvo como primer maestro a
José Aguyari. Luego buscd otros rumbos y en Paris estudia can Jeaﬁ Paul Laurens y Ben-
jamin Constant. Mientras reside alli envia regularmente al Saldn y sus obras son elo-
giadas por la critica parisina. Llega incluso a conguistar las palmas académicas.

En la exposicidn presenta su obra "San Martin en su lechc de muerte", cuadro gue
confirma una vez mas"la solidez y alcance de sus dotes artisticas". (38) Evidentemente
ha sabido seguir los consejos de sus maestros. No es una obra maestra perc es buena.
£s el resultado de una labor seria, dificil y de conciencia.‘(39)

Su obra mas caracteristica estd inspirada en asuntos de nuestra tierra. Algunos

de sus paisajes podrian ponerse junto a los de los maestros impresionistas.

VENTURA MIGUEL MARCO DEL PONT (16L7-1822) se sintid inclinado por el arte desde
nifio y su primer maestro fue Ledn Palliére. Su nombre aparece en el acta de fundacidn
de la Academia de Dibujo de la Sociedad Estimulo. No cesé de colaborar con ese centro
docente, concurriendo, adems, a sus clases de pintura. En Paris fue elumno de Laurens
y Constant. '

En la exposicitn presenta un paisaje titulacdo "En el pargue", un cuadro exqﬁisi-
to gracioso y aristocratico, de ejecucidn tradicional. (40)

Al regresar a Buenos Aires expuso con Sivori.'LuegD vivid un poco al margen de

los centros artisticos aunque no dejé de pintar.

RICARDO GARCIA se inicid aqui sin mayor disciplina cultivapdo la figura y el pai-
saje a la vez.

En Paris también estudit con Laurers y Caonstant. Expone un paisaje de los alrede-
dores de la Clart? en Bretafia titulado “Le spir". Su coloracidn es sobria y de un VI

encanto. La tonalidad es fina y rica; £l momento es de tristeza y solemrne. Es sincero
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en el sentimiento melancdlico y solemne gue caracteriza el paisaje bretdn tan lleno de
pocsia. (1)

Ya de vuelta en el pais organiza en 1903 una exbosicién individual en Witcomb.
En 190u'gana gl concurso para el premio de Roma. Vuelve a Europa y se estabhlece en Pa-

is. Después de esto no nos llega de él practicamente nada y como no concurre a los

H

salones no es posible apreciar el verdadero significado de su obra.

En el mes de diciembre, el diario "La Prensa" anuncia la vuelta al pails del pin-
tor é}genting ALFREDO BERISSO (1874-1931) gue regresa "después de tres afios de estudio
en las principales academias de Italia." (42) Su vuelta representa para el arte argen-
tino "urna esperanza que ceseamos ver realizada." (43) Esta esperahza no se cumplio
pues, tras una exposicitn que realizd con Giacomo Grosso en 1902 en la galeria Witcomb
viene un silencio prolengado y se ausenta definitivamente.

En Buenos Aires Berisso es otro pintor. En Europs se dedicd a varios gereros. A-
111 le preocupan los problemas del plein air. Aqui pinta componiendo los temas como 1o
haria un misico. Justamente, luego de su retraimiento reaparece como creador musical.
Vuelve recién a la pintura en 1930 trabajando con ardor en una serie de 40 paisajes.

Entre el realismo inicial y el Gltimo periodo subjetivista hay gue situar los
desnudos, algunos retratos -la mayoria de ellos femeninos- y algunos paisajes realiza-

dos con franca aceptacitn del impresionismo como, por ejemplu, "Olivos al sol'.

En noviembre exone sus agbras, en los salones del diario "La Prensa", el pintor
FAUSTINO BRUGHETTI (1875-1956).

Como mencionamos, la muestra no tuvo resonancia y la Gnica‘critica que encontra-
mos la realizd el mismo diario "La Prensa". Comentd el evento deteniéndose especialmen-
te en una de las obras expuestas, la mayor de todas, un lienzo de 4 x 3 metros "incpi--
rado en una escena de familia acosada por la miseria. La tristeza del asunto va acomp3--
fiada con los efectos del color, que el artista ha sabido distribuir con habilidad." (L&)

Con respeco a las obras gue se liberan del realismo imperaﬁte entre nosotros y
anuncian corrientes mds avanzadas, el Onico comentaric fue oue "rednen condiciores pic-
toricas bien interpretadas del natural." (45) (

Brughetti habia estudiado en Roma desde 1896 a 1900, en la Reai Academia y en
las escuelas de arte decorativo. Luego pasd un afio estudiancdo en la Academia Julicn de
Paris.

En algunas de sus obras eparece la preocupacion de la luz, el divisionismo del
tono y la aplicacion puntillista del color gue tanto aproximan la corriente italiann

de Segatini y Previati a las particularidades del impresionismo y el neo-impresionicmo



franceses. (L6)
Fue también un precursar del costumbrismo y del expresionismo argentinos y tuvo
élgo de simbolista. En su evolucién no se puede hablar de etapas sino de maneras. Las

unas corren paralelas a las otras, de acuerdo con sus estados de animo.

El nombre de ANTONIO ALICE (1886-1943) aparece ligado al de su maestro Decorosn
Bonifanti. Junto con &1 expore en la muestra organizada por la Asociacidn Artistica

Italiana en el mes de septiembre. A ella concurre con estudios.

"Ya es mucho gque con su corta- edad conrirre una exposicidn en la que

figuran los primeros artistas de 1la colectividad italiana." (47)

En ese momento Alice tienel5 afios y estd en su etapa de formacion. En 1904 gana-
ra el premio de Roma y marchard a Italia con su maestro. Alli ingresard en la Real A-
cademia Albertina donde terdréd por maestros a Gilardi, Grosso'y Tavernier. Después de
cuatro afios de perfeccionamientc ya estaréd en posesitn de sus facultades lo gue le per-
mitirad ganar la medalla de Oro en la "Exposicidn del Centenario" con su cuadrc histod-
rico "La muerte de Gliemes" y, un afo después, obtener la maxima recompensa en el pri-
mer Saldn Nacional con su "Retrato de Sefiorp".

Abordd distintes géneros y formatos y desarrolld unma produccién de retratista
amplia vy miltiple. Sus retratos son directcs y en ellocs shonda en el estudioc psicold-
gico del retratado. Entre ellos pueden mencionarse el de Joaquin V. Gonzdlez, el del
General Roca vy el de Decoroso Bonifanti, realizado en Turin en 1907 y gue se encuen-

tra en el Museo Nacional de Bellas Artes. (48)

2.2. EXTRANJEROS,
2.2.1. ITALIANOS.

En septiembre de este afio, la Asociacidn Artistica Italiana organizd en el salén
Witcomb una exposicibn de 142 obres de pintores italianos activos en el pais. (49)
Paralelamente, se efectuaba en Freitas y Castillo la muestra de pintores argentinos.

La revista "La Ilustracidn Sudamericana", al comentarla, dice que la exposicitn de ar-
tistas italianos fue mas numerosa pero "no mas selecta". (50) La cantidad de obras ex-
puestas demostrd "la laboriosidad de todos ellaos, el acierto coronandola, en algunos
la m4s lamentable equivocacidn en no pocos." (51)

Sin embargo, el critico del diario "La Nacién" expresa que a pesar de que cr ella
no hay ningdn trabjo de gran aliento, "el nivel estético de la muestra es bastanle ele-
vado". Predominan los paisajes, las marinas, los estudios de cabezas, las impresiones.

Rlgunas de las obras ya han sido vistas en exposiciones anteriores. La impresion gene-
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ral es bhuena. (92)
Tres dias despufis, este mismo diario saca ntro articule comentando que si bien
entre lazs obiras expuestas hay:

2 "... estudios ligeraos, impresiones rapidas y cuadros deficientes, en to-

das ellas se encuentra algdn mérito, no faltando obras serias que, lejos
de revelar el espiritu de comercio, revelan el propAsito de hacer arte. En
conjunto ndtase profuenda observacidn de la natrualeza y dedicacién seve-
ra ..."(53)

La critica finaliza con la expresion de deseo de que este tipo de exposiciones
se repitan anualmente.

Los expositores fueron: J. Arduino, Ahtoniu Alice, Decoroso Bonifanti, J. Brods-
ky, Carlos Barberis, Giuseppe Forcigniano, Eliseo Coppini, Antonio Delle Vedove, Aqui-
les D. Clemente, Felipe Galante, Adelino Giorgi, Alfredo Lazzari, Santiago Lavarello,
Nazareno COrlandi, Francisco Parisi, José Quaranté,UﬂhertD Somadozzi, Angel Tommasi,
Ricardo Teodori y tres artistas que, por sus apellidos, estimamos eran espafioles o na-
tivos: B. Roig Mallol, fFrancisco Villar y Pedro Valle.

La muestra no fue exclusivamsntie de pintura. En ella intervinieron escultores co-
mo Arduino, Brodsky y Somadozzi. De Arduino se merciornan dos bustos gque trataremos en
el capitulo Jdedicsdo a escultura. (54)

Las pinturas alsbadas por la critica son las de Bonifanti, De2lle Vedove, Orlardi,
Parisi, Tommasi, Berberis, Alice, Forcignano, Coppini y Orlandi. En estos artistas nos
detendremos pues estimamos que son los pintores italianos més significativos del perio-

do que NOs ocupa.

DECOROSO BONIFANTI (1860-1941) concurre 8 la muestra conpaisajes de cewpafia. Pre-
senta peguefias teblas al Gleo que reflejan la rnaturaleza en su hora y.en Su expresion.
La técnica de ejecuci6n es vertiginosa pero el dominio de la pintura es admirable. (55)
"La Nacitn' elegia su "Edera" come la obra de mas aliento, en cambio, el critico de la
"Tlustracidn Sudamericana" dice que ella "nos placeria si fuesemos dados al impresio-
nismo". (56)

Decoroso Bonifanti permanmecib en nuestro pals durante veinte afios. Aguil participd
activamente en la vida artistica de la ciudad, como pintor y como docente. Con Francis-
co Parisi fundd le "Asociacidn Artistica Italiana", centro de artistas italianos de
breve y agitada vida. También integrb distintas sociedades y jurados.

Vino a la Argentina en 1634 trayenﬁu un encrme lienzo que fue expuesto un afio des-

pués en el "Hotel de Inmigrantes" de Buenos Rires: "La defensa de Roma del afio 1849",
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Como pintur cultivd el retrato y el peguefo paisaje..Realizé un triptico para
la iglesia irlandesa de Santa Cruz y los frescos de la catedral de Tucuman.

En 190" regresd a Italia. Murid en Turin en 1941.

ANTONIO DELLE VEDDVE nacié en Lombardfa. Estudid en la Real Academia Brera de
Milén y fue discipulo de Cércano y Sottocornoia.

Se dedich ecpecialmente a la naturaleza muerta. En un articulo del diario "iLa
Nacién" de un nimero especial aparecido en 1916, se dice que fue un verista de los més
fuertes que pasaron por la Argentina. Sus cuédrus eran disputados por las personas de
gusto, y muchos comedores de las grandes familias portefias ostentaban las naturalezas
muertas del artista. (57) (Ilus. XXII)

Justamente, a 1z muestra concurre conm varias de ellas "de un vigor admirable, de
toque seguro,con dominic de la pasta y del color." (58) Las obras revelan a un artis-
ta de valia. '

El diario '"La Prensa" al comentar sus pinturas dice que el artista presenta va-

rias "teles impresionistas". (59)

NAZAREND CRLANDI (1861-1952) nacid en Ascoli y murid en Buenos Aires. Estudid en
el Instituto de Bzllas Artes de Florencia donde se gradud de profescr en 1885. Fue
contratado por el gcobiernc argentino v se radicd en el pais en 1850, dedicéndose des-
de entonces a lea pintura de caballete y a la gran decoracion.

Dentrc de su obra decorativa realizd el fresco de la nave central de la iglesia
del Salvador de Bueros Aires. Con posterioridad, completd la decoracidn de esta igle-
sia realizendo al 6leo la ornamentacitn de las naves laterales. Realiz también la de-
coracion del edificio del diario "La Prensa"; la de la Biblioteca Naciocnal y la del
palacio Paz, actuzl Circulo Militar. Realizd al fresco la clipula de la iglesia de San
Telino, hoy demolida, y la decoracitn del Teatro de Comedia de Buenos Aires, tamnbién
desaparecido. Trabajd con Caraffa en la catedral de Cardoba realizando la decoraciin
de la nave central.

Concurrid a muestras colectivas en el pais y en el extranjero. En la exposicién
gue tratamos presentd "una serie de buenos cuadritos gue reflejan la vida militar."(60)
Merecieron especial atencitn su retrato del escultor Del Gobbo y sus telas al estilo
antiguo, como la acuarela "Estudio de vieja".(61) Renroducimos su "Cabeza.de estudic".
(Ilus. XXIII)

FRANCISCO PABLO PARISI nacid en Tarento en 1857. Fue pintor, decorador y docen-
te. Estudi6 en su ciudad natal, en Nipoles y en Roma. Llegh a Buenos Aires a fines de

Ja década del 80. Trabajd como deccrador y, como pintor, cultivo el paisaje y el re-
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En 1890 fundd ura Academia de Pintura gque fue famosa en su época en el medio
poriefio. Ya 1o vimns fundando, con Decoroso anifanti, la Asociacibn Articstica.

En 1930 regrest a Italia v se radict en Roma.

Como decorador llevd a cabo la decoracifn de la Catedral Metropolitana. También
trab=2jo en otras iglesias de esta capital y del interior.

A la exposiciOn Parisi concurre con los bocetos de la decoracibn de la catedral.
La critica zlude a elles como notables estudios de pintura sacra. (62)

Sabemos gue este afio la Intendencia remite al Concejo Deliberante la peticidn
del arzebispo reclamando de la Municipalidad un subsidio de 4.000 $ para pagar el sal-
do de la decoracidn artistica de la iglesia. (63)

Con motivo de este trabajo, "La Ilustracidn Sudamericana" dedica un extenso ar-
ticuls al mismo y publica fotografias de parteé de la cecoracidn. A continuacibn trans-

cribimos algunos parrafos de la descripcidn que hace de ella el critico de la revista:

"Los chapiteles y los cornisones con su tendencia al orden corintio son
reducidos por Parisi. Eligif tintas claras para las vetas de los mérmoles
y para los ornamentos, consiguiendo moderar la sombra gue llena el edifi-
Cio, y en los faondos, empled el oro con profusifin, para que los arabescos
se destacmsen mas y tuvieran mas realce.

En el freogic 1los adornos son de relieve y en las demis partes pinia-
dos de claroscuro. La ejecucidn es tan perfecta gue la ilusitdn de relieve
es completa y absoluta. El conjunto es lo mas bello y armonioso que se puc-
de decir.

Los motivos de la decoracidn son variados y han salido muy biern, con a-
bundancia de simbolos que le dan significado y alma. Sobre el fondo de orc
del freggio, descuella un bellisimo adorno de relieve que parece una diado-
ma real cefiida a la frente de una virgen, y asi descienden en los espacios
entre pilar y pilar, también sobre fondo de oro, y sostienen angeles en los
angulos sobre la voluta de los arcos, teniendo cada ung un simbolo en le
mano; &1 lado de cada ventana hay figuras viriles.

5i la abundancia de motivos es estupenda, no lo es menos la wmanera ge-
nial con que han sido armonizadcs: curvas que se entrelazan o que giran
entre si, lineas sinuosas que confluyen y se pierden en cascadas de hojes

vy flores." (64)

Seqin el critico no hay nada que haya sido colocado a la ligera y "gue no forne

parte de un hermoso y bien meditado plan." (65)
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Sobre la bdveda del presbiterio hay tres cuadros de asunto evargtlico: el episn-
dio de la adiltera (llus. XXIV), la Samaritana al lado del pozo (Ilus. XXV} y Cristo
entre lns doctorea (Ilus. XXVI)

En el primero:

"... las actitudes de los personajes que persiguen a la mujer no podrian
ser mejor representados. Uno se baja a recoger la piedra y un nifio ya esta
para lanzar otra gue Liene en la mano; pero un viejo, que ha visto salir
a Cristo, lo detiene; otro se dirije hacia Cristo, indicando con la mano
a una mujer, que teniendo en brazos a un nifio, representa el hzonesto cum-
plimiento del deber conjugal.

El cuadro representa una antitesis: por un lado, la mujer honrada; por
el otro, la adiltera." (66)

El episodino de la Samaritana estéa plésmada en el momento en que Cristo da el a-
gua que apeaga definitivamente la sed. La referencia a ésta es visible en la mano Ge
Cristo alzada hacia el cielo y en el aire pensativo de la mujer.

En el "Cristo entre los doctores" es muy viva la variada expresiGn de los ros-
tros y de las actitudes. Quizas Cristo estd representado demesiado pequcfio pues parsce

un nifio de sdlo tres o cuatro afins.

’

"A la clpula le falta ain el cielo gue debe dar sentidc y completsr to-
do lo demas. La decoracibn estéd en consoinancia con la del presbiterin, de-
biendo pintarse en la parte concava de la bbveda el triunfo de la religidn:
las pinturas dz la parte baja son dominadas por esta concepcidn artistica.

En las pechinas estén las virtudes cardinales cuya préctica es la pre-
paracion pare adquirir las virtudes teologales. La honestidad natufal es
la base para la formacién del hombre espiritual. (Ilus. XXVI)

En el tambor se hallan las figures de los apdstoles, quienes desparra-
maron por el mundo la buena nueva y el nuevo reinado de la gracia; y comno
la fe se bas Onicamente en su testimonin, asi parece que ellos son los gue
sostienen la parte superior donde se hallard figurada ! religion triun-
fante. Pero esta (ltima parte, como he dicho, no estéd aln ejecutada: por
consiguiente, toda la clpula, sin excluir los simbolos, concurra a lo re-
presentacidn de un vasto pensamiento, formando, un cuadro Onico. Corcep-
cibn grandicsa a la verded, gue recuerda los poemas figurados de los cua-

trocentistas." (67)

En esta oportunidad Parisi expune los bocetos de le que resta realizar en la i-



Ol

glesia: la clpula, desarrollando el tema del triunfo de la Religidn; y a su alrededor,
cuatro grupes de figuras simbolizando el Concepto y la Accidn.

A rajz de la finalizacidn de los trabajbs, esta misma revista publica otrc arti-
culn describiendo en detalle estas composiciones. (68)

En el "Triunfo de la Religidn", ésta ha conguistado el cielo y ensalza el simbo-
lo d» la cruz. Su rosto, figura y ropajes estén penetrados, embebidos de luz. E1l Sata-
nisma y el Error luchan para impedir el triunfo de la Religidn en el Cielo. Los dos e-
nemigos ruedan derribados y al Error se le cae lalméscara, Asi como con sflo mastrar-
se, la luz disipa a las tinieblas; la sola aparicitn de los &ngeles derriba a los ene-
migos. £l Satanismo y el Errcr estdn representados por dos admirables desnudos masculi--
nos.

El Concepto, a la izquierda de la Religién, y la Accifn, a la derecha; se desplie1
gan en dos grupos de figuras cada uno.

£) Concepto estd representado por el grupo de 'los Padres de la Iglesia y por el
grupo de los Doctores. En el grupo de los Padres (Ilus. XXIX), San Agustin, San Gre-
gorio, San Ambrosio y San Jerfnimo visten trajes pontificios. A sus pies figuran los
simbolos de 1lns cuatro evangelistas, de cuya doctrina son los més autorizados maestros.
Separado del grupo, y en 1o alto, aparece la figura de Santo Tomas. En el grupo de los
Doctores (Ilus. XXX) no estén todos ni los principales, sino los mas faciles de dis-
tinguir. Primero, y para simbplizar la importancia que tuvo también el arte en el
triunfo de la religién, encontramos al papa Julio, mecenas de Rafael y Miguel Angel.

.Arriba, algo vaporoso, San Buenaventura, el Dector Mistico. Después siguern San Fran-
cisco de Sales y San Alfonso, con la cabeza inclinada y el semblante coinpungido para
significar el pietismo, que es su nota caracteristica; luego viene Santa Teresa en
éxtasis. En lo alto se ve el nombre de Cristo indicado por angelitos que son la nota
de gracia de toda la composicitn.

La Accibn estéd representada con el tema de la Predicacidn en general y dentro
de ella se distingue el papel gue tuvieron las Ordenes Monasticas en la difusitn del
Evangelio. En el primer grupa (llus. XXXI) aparecen unidos franciscanos y dominices.
Aqui es notable el elemento femenino; por detrés surgen tiernas figuras de mujeres
portando los trofeos de la predicacifn. En el grupo de las Orderies Monasticas (Ilus.
XXXII) sobresalen San Francisco y Santo Domingo, y de €l se destsca y avanza la figu-
ra de Santa Catalina de Siena. Mezclados con ellos hay varias monjas cuyos habitos in-
dican a la Orden a lz gque pertenecen.

Rdemés de estos bocetos, Parisi presenta en la muestra algunas marinas y un pai-
saje muy alabado por la critica: una puesta de sol en invierna titulada "Tramonto !

inverna".
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El pintor ANGEL TOMMASI concurrid con un retruto del Dr. Pellegrini "de franca
y hébil ejecucibn". (63)

Habia nacido en Liorna y 1llegd a Buenns Aires en 1897, permaneciendo poco tiem-
po entre nosctros. Fue alumno de la Academia de Bellas Artes de Florencia y profesor
de la misma.

- Se dedicd tarde a la pintura. En 1886 pint( su primer cuadro importante de plein
air: "Bendicibn en el campo". En 1892 obtuvo el 18 premio de la exposicidn de Bellas
Artes de Florencia con sus "Ultimae Vang:te" cuyo ambiente.recuerda a Millet. (70)

En marzo de 1901 partid con el sefior Gori-en un viaje a las costas de le Patago-
nia, Tierra de Fuego y playas de Chile. (71) De este viaje trajo bocetos con los que
organizf una exposicidn individual en el mes de agosto. Sabemos por la critica gue se
proponia hacer exposiciones anuales de lds estudios de tipos, costumbres y paisajes
de la Argentina gque pensaba realizar. (72)-

La muestra fue muy importante y se pité como precedente la que realizd tres o
cuatro afios antes Augusto Ballerini en el” Instituto Geografico Argentino. (73) Se com-
ponia de 70 spuntes y cuadros, de los cuales, el mas importante representaba la escua-
dra argentina fondeada en la bahla de Ushuaia. Era uma gran tela llena de luz vy vidca.
(74) Los bocetos y apuntes estaban llenos de sinceridad, de imspiracidn y de vide; to-
dos hechos del natural “con la presteza y la frescura de una impresion fisicamente fu-
gaz." (75) Los trabajos eran exhuberantes de luz y color. Segin la critica, el pintor
habia comprendido y sentido el paisaje patagdnico y supo sintetizarleo en pocas pince-
-ladas. (76)

A raiz de esta exposicidn, "La Ilustracidon Sudamericana" reprodujo tres obras
suyas: "La bendicidn en la aldea" (Ilus. XXXIII), "Las Gltimas paladas" (Ilus. XXXIV)
y "Emigracion" (ilus. XXXV) '

Con las dos primeras Tommasi obtuvo dos premiocs en la exposici6n de Florencia
vy "Las (ltimas paladas" le valib una cétedra en la Academia de Bellas Artes de esa
ciudad. A pesar de gue las apreciaciones son limitadas pues se tiene tan solo una co-
pia fotogréfica de las obras, se puede ver que el dibujo y la composicion estén per-
fectsmente logrados y gque las tres estén honda vy sinceraménte sentidas. £l tema, de

interés humano, estd bien desarrollada. (77)

CARLOS BARBERIS presentd una gran tela que representaba un ensayo musical: "Per

il matiné" que la critica realta como encomiable.

JOSE FORCIGNAND estuvo representado con algunas marinas (Ilus. XXXVI) y una "Tes-
ta di vecchio".

Este pintor nocido en {talia y residente en el pais, se presentd en 1906 en la
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exposicidn de Milén. Fue el (nico representante de ls pintores residentes en la Argen-
tina que se presentd en este evento. En eaa oportunidad se le otorgd un diploma al
mérite, (nica recompensa destinada 2 los artistas residentes en el extranjero.

En 1910 residia en San Nicolés, provincia de Buenos Aires, donde era profesor

de dibujo en el Colegio Nacional.

ELISEO FAUSTO COPPINI (1870-1945) nacid en Italia y murid en nuestro pais. Estu-
did en la Real Academia Brera, en Milén, bajo la direccidn de Pio Sanquirico, Girola-
mo Induno y G. Montessi.

Cultivl diversos gérieros especialmente el paisaje, el Cuadro de historia vy el
costumbrista. Se dedicO también a la ensefianza artistica.

En el mes de diciembre lo vemos aparecer integrands la comisiGn exsminadora de .
la Academia Pietro Perugino, con motivo de un corcursc de bellas artes que organizaha
la misma. (79)

De las obras gue presentt en la exposicitn tan sOlo se mencionan "E1 Otofo® vy

un retrato. (80)

JOSE QUARANTA nacif en Napoles en 1853 y murid en la segunda década del siglo.
Estudid pintura en su ciuded natal y obtuvo el diploma de profesor. En 1874 obtuvo
por concursg un premic para perfeccionarse en Roma. En 1891 fue designeado profescr de
la Academia Brera. ‘

Llegbé a Buenos Aires a fines del siglo. En 1898-99 nobtuvo la medalla de plata
de primer gradu en la exposicion Nacional Argentina. También obtuvo el premio Cohn
-primer premio- de la Sociedad Estimulo de Bellas Artes.

Fue en su época un propulsor de casi todas las exposiciones gue se realizaban
en la capital. También concurrid a otras en Chile y Colombia.

Como docente formd muchos discipulos, entre ellos al cordobés Walter Navazio.

Cultivd con preferencia el paisaje y el género animalista. En la mueslra presen-
t0 varios paisajes italianos (Ilus. XXXVII) y un cuadro con una escena de gauchgs vy
europeos. (Ilus. XXXVIII) (81)

2.2.2. ESPANCLES.

En el transcurso del afio se mencionan sOlo tres ohras pertenecientes al género
historico: "£1 pasno del Parand por el ejército libertador de 1851" de Emilio Caraffa,
"E1 juramento de la Independencia Argentina por el Congreso de Tucumén, el 21 de ju-

lio de 1816" de Pedro Dlangué y el boceto de un cuadro representendo le salida del e-
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jército de los Andes del campamento del Plumerillo en su expedicibn a Chile, reali-
zado por Jos® Bouchet. Das de los artistas que realizaron estas obras son espafioles,

y el tercero, es un pintor de fillacisGn espafiola.

PEDRO BLANQUE reside en el pais hace algunos afios y se ha consagrado al género
histérico. Sus composiciones han sido reproducidas en lds revistas artisticas euroc-
peas. Acaba de terminar "El juramento de la ..." después de ocho meses de ardua labor
y en este momento trabaja en el plan de otra obra gue le hard pendant: "E1 Cabildc a-
bierto de 1810%". (82)

En 21 transcurso del afio, esta pintura estuve expuesta en los salones del Cluh
Progreso (83) y en la casa de Bellas Artes de los sefiores Baron y Hnhos., en la aveni-
da de Mayo.625. (84)

Segdn la critica, "El1 juramento de la ..." (Ilus. XXXIX) es la obra de dibujo
y de color més incpirada del artista; el empaste es jugoéo y predomina el tono cali-
do. (85) Para los detalles de época se documentd concienzudamente. Puede conceptuarse
como bien concebido en relacién al asunto y 2 la eleccién del mismo. La actitu de los
personajes, sobre todo los del primer plano, es exagerada. Este es un defecto camdn
en los cuadros patrifticos, en los que se confunde el gestc mas propic del cantante

gue del orador. (86)

"La sala alumbrada por la luz exterior (...) estéd ocupada por mis de
sesenta personas, entre congresales e invitados. La barra del pueblo lle-
na la puerta de acceso y una ventan, donde se admira un grupo de mucha-
chos, que no es sino una mancha, un boceto lleno de frescura, espontanco,
que contrasta con la actitud solemnz de los actores principales. Es el mo-
mento del juramento... .

Las actitudes de éstos es solemne y grave, sin tiesura. Las impresio- -
nes morales del momentao, se reflejan en aquellos rostros radiantes, lle-
nos de fe.

Todo resulta grave y sugerente en la reproducciton de la escena glorio-

sa de hace 85 afins. El dibujo de las Fiﬁuras, su exprés;ﬁn llena de vida
y :los detalles todos cuidadosamente cbservados. La luz cxterior es viva
y fuerte y la interna, dulcemente graduada. El aire circula en la sala vy
los personajes se destacan sin rudeza, con simples togues armdniccs, sin

amaneramientos, con pincelada franca, facil y abierta." (87)

JOSE BOUCHET (1843-1919) nacit en Pontevedra. Cuando tenla trece afios su fami-
lia se trasladd a Buenos Aires. Poco después se manifestd su vocacitn y acudid a

‘Juan Manuel Blanes. En 1875 obtuvo la ciudadania y el gobierno argentino lo pensiond
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expasicién de Milén. Fue el Gnico representante de ls pintores residentes en la Argen-
tira gque se prenentd en este evento. En esa oportunidad se le otorgd un diploma al
i rita, Onica recompensa destinada a lns artistas residentes en el extianjero.

En 1910 residia en San Nicolés, provircia de Buenos Aires, donde era profesor

¢te dibujo en el Colegioc Nacional.

ELISEC FAUSTO COPPINI (1870-1945) nacid en Italia y murid en nuestrao pais. Estu-
¢id en la Real Academia Brera, en Milan, bajo la direccifn de Piu Sanquirico, Girola-
mo Induno y G. Montessi.

Cultivo diversos géneros especialmente el'paisaje, ei cuadro cde historia y el
costumbrista. Se dedict también a la ensefianza artistica.

En el mes de diciembre lo vemos aparecer integrando la comisidn examinadora de
la Academia Pietro Perugino, con motivo de un-corcurso de bellas artes que organizaba
la misma. (79)

De las obras que presentd en la exposicifn tan sOlo se mencionan "E1 Otofio" vy

un retrato. (B80)

JOSE QUARANTA nacid en Napoles en 1853 y murid en la segunda décoda del siglo.
Estudid pintura en su ciudad natal y obtuvo el diploma de profesor. En 1874 aobtuvc

GZT concurso un premio pare perfeccionarse en Roma. En 1891 fue designado profesor de

4

.=z Academia Brera.

Llegd a Buencs Aires a fines del siglo. En 1898-99 obtuvo la medalla de plata
"dz primer grado en la exposicidn Necional Argentina. También obtuvo el premio Cobo
-zrimer premio- de la Sociedad Estimulo de Bellas Artes.

Fue en su época wn propulsor de casi todas las exposicicnes gue se realizahan
€7 ia capital. También concurriG a otras en Chile y Colombia.

Como docente formd muchos discipulos, entre ellos al cordobés Walter Navaziao.

Cultivd con preferencia el paisaje y el género animalista. En la muestra presen-
t5 varigs paisajes italianas (Ilus. XXXVII) y un cuadro con una escena de gauchos y
fuiropeos. (Ilus. XXXVIII) (81)

2,2.2. ESPANOLES.

En el tramscurso del afio se mencionan sdlo tres obras pertenecierites al gérero
tiistérico: "El paso del Parané por el ejército libertador de 1851" de Emilio Caraffa,
V£l Juramento de la Independencia Argenmtina por el Congreso de Tucumén, el 21 de ju-

1i0 de 1816" de Pedro Blanqué y.el boceto de urn cuadro representando la salida del e-
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para completar sus estudlos en Europa. En riorencia estudié con Sessi y Paganucci,
pero su maestro de pintura fue Antoniy Cic. ... ou beca durd cuatro afios pero, una
vez terminada, €l continud en Florencia. Anies de regresar a Buenos Aires viajo por
Estados Unidos, Cuba, Méjico y Puerto Rico.

En Nueva York triunfd como pintor de caballete y como decorador mural. También
lo hizo como retratista. Retratd estadistas, hombres de ciencia, artistas, educadores.
No todos son retratos directos y se distir wen los realizados frente al modelo. En ge-
neral no abundan las imégenes femeninas; .4 de ellas es el retrato de la sefiora del
general tevalle.

Poseia el sentido de la Historia. Entre sus composiciones histOricas se encuen-
tran "La primera misa de fundacitn de Buenos Aires por Don Juan de Garay","El campa-
mento de San Martin en Plumerillo", "Batalla de Salta","Tropas en el Chaco", "La sor-
presa de los indios al ver una corbeta en el Parani", "Columna de ranqueles", etc.

Con motivo de su envio del boceto mencionado al Museo Histérico Nacional, el di-
rector de este establecimiento le dirije una carta de agradecimiento y le expresa
'"que le alienta la esperanza de gque aquella escena la traduzca en un quadrn digno del
hecho y de su talento artistico." (88)

Bouchet se dedicd tembién a la ensefianza artistica. Desde 1899 dirigié junto con
Limarzi el Instituto de Bellas Artes para Sefioritas que, en el afio gque tratamos, deci-

did efectuar excursiones campestres de carécter artistico (89)

A los nombres de estos pintores hay que sumar el de RAIMUNDO MADRAZI (1841-1920)
"uno de los representantes mas caracteristicous del arte contemporaneoc espafiol. (90)
Llega al pais en el mes de'septiembre, a bordo del vapor Clyde, para realizar algunas
obras gue le han sido encomendadas, entre las gue se encuentra el retrato del general
Mitre.

Hacia 1850, Madrazo es uno de los retratistas de moda en Europa. Es hijo del
ilustre pintor espaficl Federico Madrazao y cufiado de Marianc Fortuny, quien influyd
mucho en su técnica. Se inicid en el arte de la pintura con su padre y completd sus
estudios en Paris. Vivi0 siempre entre Roma y Paris donde mantuvo con dignidad la re-
putacidn de la escuela espafiola.

En Buenos Rires deosarrolld una intensa actividad. Visitd salas de exposiciones
y los talleres de la Academia de la Sociedad Estimulao.

Regald dos dibujos suyos a la revista "Caras y Caretas". Uno de ellos era un a-
punte hecho afios atras para un cuadro sebre Crislobal Coldn ante los Reyes Catdlicos.

El otro, figurd en el éalbum de una dama sirviéndole luego como asunto de uno de sus

cuadros. (91)
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Para la exposicibn realizada en beneficio del pintor Forma contribuyd con un co-
tudio al bleo de una cabeza de mujer. (92)
También realizd los retratos .de algunaé rdamas portefas "probando =er el artista

delicado que merecia el nombre gque le habia precedido de retratista favorite del bLe-

llo sexo ..." (53)
Con respecto al retrato del General Mitre, Madrazo trabajdé en su residencia par-

ticular, la cual se convirtid "al tiempo que en improvisado taller, en amenoc centro

artistico y social, a donde acuden muchos de las amigos y admiradores de Mitre." (94)

"El General estd muy parecido en el retrato (...) el pincel de Madrazo
ha reproducido en la tela al Mitre tal como le conocen quienes le tratan
y admiran (...) es un retrato donde se transparenta el espiritu del vere-

rable ciudadano." (95)
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3. E/POSICIONES,

3.1. LUSARES DE EXPOSICION.

La calle Florida fue, durante decenios, el eje de nuestro movimiento artistico.
La arteria "chic" de Buenos Aires también concentrd en ella las actividades artisti-
cas, en cuanto a su exhibicidn y venta. (96)

Vimos que el Museo Nacionsl de Bellas Artes v la Sociedad Estimulo funcionaron,
durente alndn tiemps, en la esquina de Florida y Clrdoha, en el edificio Bon Marché.
Consiruido en 1893 por el arquitecto Emilio Agrelo, se proyectd al estilo de las gran-
des galerias de Milén v Paris para moritar alli grandes tiendas como "Le Louvre" o "Le
Printemps" parisinas. La depresion que siguid a la crisis del 90 cambid su destino vy,
cuendo se crad el Museo en 1895, al inaugurarse al afio siguiente, comenzd a funcionar
en el entresuelo de la galeria con entrada por Florida 783. Alli funcion® hasta 1%11,
cuando se vendid el edifico al ferrocarril Buenos Aires al Pacifico, Trasladéndase el
Museo al Pabellén Argentino.

La Sociedad Estimulo ocupd la planta superior del edificio sobre el Museo y alli
instald su escuela de dibujo y pimtura. Los telleres de la escuela se oficializaron
cuando se cred la Academia Nacional de Bellas Artes, durante la presidencia de Quinta-
na.

Ya vimos que varins artistas, entre ellos della Valle y el escultor Victor de
Pol, llevaron alli sus talleres. Este afio anuncia su taller de dibujo y pinture para
foritass el pinter Eduardo Sivari. (97)

Frente a las galerias, en el nimero 7&&; tenia su casa especializada en objetos
de arte (con exposicitn permanente) el sefior Berjamin Bernasconi (98)

Sobre esta misma celle se encontraban las dos salas de exposicienes gue traba-
jan més activaments este afio: Witcomb y Freitas y Castilla.

La antigua Fg%ografia de Rlejandro Witcomh inicid sus actividades srtisticas
comg centro expositor en 1896, con una muestra del marinista uruguayo Manuel Larravi-
de. Al iniciarse la década del 90, no.habla en Buenos Aires locales destinados a las
exnosiciones artisticas. En 1892, los sefiores Freitas y Castillo, -ex-empleados de
Witcomb~ , se establecieron por su cuenta y transformaron un zaguén en séla de expo-
siciones, donde exhibian ampliaciones fotograficas al bromuro. Para no ser menos,
surgio la idea de hacer un saldn mejor que el de ellos. Witcomb llamd al ingenierc Be-
noit y edificd la primera sala de exposiciones construida ad-hoc para tal fin. En

ella se exhibian retrates al bromuro de grandes dimensiories, porcelanas, y retratos
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sobre placas de opalina coloreadas. Estas "Exposiciones de Arte Fotogréfico" -como se
las llamaba- se realizaran desde 1893 hasta 1896, en que el éxlto de la exposicdn La-
rravide decidid la suerte de la sala donde'siguieron'presenténdose cbras de arte has-
ta el.presente. (99)

En el afio que tratanos Witcomh redecord su local con nuevos empapelados vy Qidrie—
ras elegantes con fotografias en cromotipe. Sus iniciativas son aplahdidas por el pd-
blicc y la prensa. (100) Y no es para menos, en el transcurso del afio practicamente
todos los meses hay un evento artistico al cual asistir. l.lega a trece el nlmero de
exposiciones realizadas -varias de las cuales se reslizaron en este saldn- sin con-
tar la exhibicidn de alguna obra aislada como el ya mencionado cuadro de Blanqué.

Como dijimos, las dos salas mas activas son Witcomb y Freitas y Castillo; pero
ro son las dnicas. También estan las de Costa, Vignes, Tito Meucci y Stein. (101)

Aparte de éstas, en el edificio del diario "La Prensa" se destina un saldn, con
entrada por la avenida de Mayo, para la exhibicitn de "toda clase de productos nacio-
nales y objetos de arte hechos en el pais". (102) Allil exponen, en el mes de julia,
Martin L. Boneo sus "Desastres de la guerra" y el escultor Androtti un busto de Ver-
di. En septiembre exhibe un busto del mismo misico, muerto precisamente esie afio,
Salvador Sivilla. Y, en el mes de noviembre, se realiza la exposicliin de ohras de
Faustino Brughetti.

Pero la calle Florida, a pesar de ser la arteria gue ruclea los oventos artis-
ticos mas importantes, no tiene la exclusiva en materia de arte. Otra calle activa
en estos menesteres es la avenida de Mayo. Sobre ella, en el ndmero 723, encontiramos
la papeleria artistica Stein. (103) La casa de Bellas Artes de los sefiores Baron vy
Hnos., donde se expuso el cuadro de Blangué, esta en el nlmera 625 (10L) y la expo-
sici6n de los carteles del concurso organizado por el Cognac Domec tuvo lugar en el
nimero 958 de la misma.(105) También en un comercio de la avenida de Mayo se exhi-
bid el modelo del jarrbn realizado por Bemlliure, que la Municipalidad de Buenos Ai-
res regald a la reina regente de Espafia. (106)

'A las salas de exposiciones y los comercios de arte, en los gque se exhiben .-
bras temporariamente, hay que sumar las casas de remates. Estas st Arazzi, en Can-
gallo 656; Felix lLora y Cia, en Cangallo 656; Alfonso Romanc, en Florida 431; Gue-
rrico y Williams, en Bartolomé Mitre 530 y Romén Bravo y Cia. De ellas, Guerrico vy
Williams es la gue organiza con mayor asiduidad remates de cuadros y obras de arte.

En estos remates, ademds de una gran variedad de objetos de arte de tndo tipa,
el plblico porteio podia aprieciar oleos y ecuarelas, dibujos y aguafuertes pértene—

cientes a las escuelas flamenca, inglesa, froncesa, espafiola e italiana.
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En el mes de octubre, Guerrico y Williams remata los cuadros de pintores fran-
ceses y espafioles que estuvieron expuestcs en Witcow. Las firmas que figurarorn eran

todas de grandes premios y hors concours: Raphael Cellin, Louls Dezehaings, Raimundo

Madrazo, Victor Gilbert, Henry Panoux, Sénciez Barbude, E. Chaperan, etc., etc. (107)
A continuacién transcribimos dos anuncios que nos son (tiles para apreciar qué

tipo de chras y qué firmas se remataban en esas casas a principios del siglo:

"Cuadros al Oleo de firmas espafiolas figurando Domingo, Mufoz, T. Al-
varez, Sanchez Sold, Martin lomis, E. Gomez, J. Sert, Martin Tyon, Palen-
cia, Mota Barreira, Fuig, Roda, Salcedo, Rico, Mantilla, Hernandez, Man--
fo, Ramos Pelayo, Gil, Picolo, Ricard, Testu, Oleres, Diaz, Alcober, A-

-1 gressot, Candela, etc., etc., todos espafoles formando buena’galeria.

El dyeves 19 de diciembre a las 8.30 de la,nbche.,en nuestra. casa Bar-

tolomé Mitre 530. Estan desde hoy envexhibicibn en los altos y desde el

miércoles en la planta baja. Hay catélogos. -Guerrico y Williams- (108)

Vemos gue junto a firmas de pintores de renombre figuan otras de artistas que
no han trascendido. Sin embargo, el aviso nos resulta de utilidad para saber qué se
conocia en Buenos Aires de la pintura espafiola contemporanea.

El otro anuncio incluye obras de distintas escuelas europeas:

"Cuadreos al 0leo y acuarelas. Galeria de cuadros de las escuelas fla-
menca, francesa, espafiola e italiana, figurando las firmas: Courbet, Du-
pray, Bouchet, Frairetto, Mancini, Caprile, Induno, Joubert, Tofaro, Van
Marcke, Saliras, Busch, Ferrajutti, Chalet, Hernéndez, Monjo, De la croix,
Lamez, Johammet, Sénchez, Diez, Alcober, Princeleau, Schoutens, Ralloff,
Spilliaert, Vol HKhaert, Hamme, Van Estade, Brekelamkan, Brancaccio, Hu-

bert, Blans, Lambert cde Houdte, Wanters, etc., etc..." (109)

Como vemos, en estos remates llegan a aparecer obras de Courbet y Delacroix e,
incluso, de Goya. (110) Sin embargo, no podemos saber si, efectivamente, eran pintu-
ras originales de estos artistas o meras atribuciones, como tampoco podempos emitir
un juicio sohre la calidad de las mismas.

También son inetesantes los remates de colecciones particulares. Este afo pudi-
mos detectar tres de ellas: el de la artista V. Casorali que, por ausentarse a Roma,
remata sus gobelinos, cuadros y mobiliario (114) y los de los sefiores Sylla Monsequy
y Augusto Schulze. Las colecciones de estos dos (ltimos son mas interesantes vy nos
deterdremos en ellas. -

Las firmas que figuran en la coleccidn Monsegur son las de Berne Bellecour,
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Hirach, Daubigny, Vaffier, David, Dupray Mals, Zanetti, Gagliardini, Bloch, Le Binan,
Domirguez, Lebel, Edouard, Rozier, Dastugue, Lebas, Lamy Franc, etc., etc. Incluye
también un gran marmol titulado "Femme rue", bronces de Gres, Morceau, dasille, y te-
rracotas de Van Der Straeten, Ubach, etc. (112)

De la coleccifin de Augusto Schulze se citan obras’ de Goya, Vernmet, Richler, Zu-
berbuhler, Domingo, Mufiiz, Carrici, Belleuse, Paul Leroy, Landelle, UWeber, de Marti-

na, Galofre, etc., etc. (113)

3.2. L0OS PROMOTORES.

Los marchands que organizaron exposicidnes este afio fueron los sefiores Maveroff,
Artal, Dousset y Savelli. '

El sefior Maveroff abre la actividad arfistica del afio inaugurando en Witcomb
una exposicidn de 6leos y acuarelas de pintores espafioles e italianos. No sabemcs
gué Tirmas se expusieron pues la critica- tratd sblo las obras de Barbudo gue eran
"las mas importantes de la exposicidn". (114) Sin embargo sabemos que habia obras va-
liosas que "ameritan visitar la exposicidon.' (115) :

De estos organizadores, el sefiocr Artal es el gue merece un elogio especial vy
unanime. Sus esfuerzos per divuloar el arte contemporanec espafiol entre nosotros ds-
tan de 1897. La primera exposicion de pintura espafiola gque presentd tuvo efecto s po-
co de realizada la de Larrevide. Las exposicicnes gue trae por mas de guince afias se
llevan a cabo, casi exclusivamente, en la galeria Witcomb con quien tenia un arreglc
muy sencillo: "el Sr. Artal corria con los gastos de decoracidn del saldn, catdlogo,
etc., vy el Sr. Witcoms ponia la luz y el portero, sin ninguna otra retribucidn duran-
te muchos afios." (116) Al éxito de esta primera exposicitdn le siguieron muchas otras
durante varias temporadas. La (ltima que organizd fue en 1913. En el afio gue trata-
mos promovid dos, una en abril y otra en ngviembre. Con respecto a las muestras or-

ganizadas por este marchand activisimo, la critica expresa:

"La exposicidn Artal es preciso diferenciarla de todas las otras; es
obra de arte por si, ya que contribuye a la ensefianza por la exhibicitn
gratuita y esté regida por un criterin severo que ha sabido importarnos

primeras firmas." (117)

El critico del "Correo Espafol", A. Alvarez, se snrprende de que en Buenos Ai-
res haya sido educado el gusto por la pintura espaficla vy lo atribuye a la labor meri-
toriac de José Artsl. También se sorprende ile ver magnificas galeris particulares,

como la de don Juan Canter, formardes on su totalidad pnr cuadres espafoles. (118)
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Sin embargo, ro debemos olvidarnos de otro murchand que, atraido quizds por el
éxito financiero de Artal, oraanizd, entre 1897 y 1926, muestras anuales de pintura
espafiola. MNos referimos a don José Pinelo, pimtor andaluz que vendid "Lientos de cua-
dros espascles en la Argentina" , como espuriia Rosendn Martinez. (119) Este afio no he-
mos podido detectar ninguna muestra oryanizada por &1 a pesar de que Francisco Palo-
mar- asegura que s)lo dejd de venir entre los afios 1915-20, probablemente a causa de
la guerrs eurnopea.

Desde las columnas del diario "la Nacidn", Miguel Cané dirijié una carta a don

José Artal gue pinta muy bien a este marchand y sus exposiciones. Dice asi:

"Hace usted obra de buen espafiol haciendo conocer entre nosotros el
arte contemporaneo de su patria. Hay en sus exposiciones, manchas deli-
ciosas, qué con razon se disputan los gnurmetsldel color. Me consta gue
no es un objetivo de lucro el que mueve a usted, y por esoc, y pargue cree
en el arte y habla de €1 con carifio y entusiasmg, estrecho su mano siem-

pre gue le encuentro, con la viva satisfaccidn y afectuosa simpatia con

que me repito hoy su affmo. servider y amigo." (120)

Otro critico menciona que lo que salta a la vista en sus exposiciones as la
completa despreccupscidn por el mercantilismo. Recuerda que Artal no vacilé en traer,
alin en tiempos de crisis, obras valuadas entre 15 y 20 mil francos saiiendc cue no
than a ser adguirices. Por eso tiene derecho a gue se lo considere "un amante del ar-
te por el arte." (121) G5in lugar a dudas, Artal era considerado "un especialista del
mas alto renombre." (122)

No podemos deci® lo mismo del seficr Henri Dousset. Tuvo a su cargo la organiza-
cidn de una muestra de pintura francksa contemporanea que se liev( a cabo en la gale-
ria Freitas y Castillo. Las opiniunes de la critica con respecto a esta exposicidn vy
su promotor estan encontradas.

El diario "La Nacidn" se refiere a ella diciends que "importa felizmente una
tendencia nueva" vy concluye felicitando "al hombre de gusto que ha organizade la ex-
hibicidn y al plblico gue demuestra haberla entendido." (123)

S5in embargo, el critico de "la Ilustracidn Sudamericana" disiente con esta opi-
nidn y considera que una aseveracion tal sdlo puede venir de "un hombre erzmorado
del mudernismo e impresicnismo, y en esta ocasidn, €l amor le puso su mitolﬁgica ven-
da en los ojos y le hizo ver coms gigantes los molinos de viento gue se exhiben en
la galeria Fotografica en concepto de Exposicidn Francesa." (124) A su criterio, al-
gunas Firmas valen mas que los .dibujos y pinturas expuestas. Incluso hay apuntos de

cartera de escaso valor como, por ejemplo, los tres dibujos de Rosa Bonheur. Conclu-
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y¢ diciendo que no es al modernismo ni al impresionismo a los que hay que hacer car-
os por lo que se ve en la exposicibn y, ni siguiera, a los pintores que la integran.
Lo critica cae scbre el sefior Dousset que cometid el destino de exponer esas obras,
Gue los mismos pintores no habrian expuesto. (125)

En otra oportunidad, este mismo critico vuelve a cargar las tintas contra el
sefior Dousset. Esta vez es con motive de la exposicidn de artistas argentinos, oca-
sidn en la cual el sefior Dousset escribib el prefacio del catdlogo. Lo cuestiona di-

ciendo que "los Della Valle, Caraffa, Schiaffino, Ballerini y Rodriguez Etchart, no

3

ccésitan ser presentados. Su reputacidn es sblida entre nosotros..." Asegura que los
arti

p

stas de valia no deben "verse recomendados y sometidos al trato gue corresponde
ara 1
el discernimiento." (126)

ra los principiantes", y afiade que "el piblico guiere que le dejen libartad para

Por debajo de esta critica entrevemos una posible animosidad personal contra

el sefior Dousset ya gue, & pesar de gue no pudimos consultar el catdlogo, creemos gue
la presentacidn de estos artistas no implica, en modo alguno, el supuesto trato gue

le atribuye el critico. Quizés esta animosidad se deba a diferencias de gusto en cues-
tiones estéticas, tema gque volveremos a retomar cuando tratemos la critica de arte.

En cuanto al sefior Savelli, sabemos que este afio organizdé dos exposiciones,
anbas en Freitas y Castillo. Una de ellas fue la muestra de estampas, dibujos, acua-
relas y pasteles de autores de distintas nacionalidades, realizada en el mes de ju-
lio; y la otra, fue le ya mencionada exposicidn de pintores argentinos.

Con respecto a la primera, la critica destaca el propdsito desinteresado de la
misma, pues las obras no se vendian. (127)

En cuanto a la segunda, a pesar de qus se sefiala gque la muestra rio representa
en todo su valor al arte nacional, se alaba la iniciativa y se egpera gue se repita
anualmente. (128) Se atribuye la no concurrencia de pintores como de la Carcova, Giu-
dici y otros, "a faltas gue se achacan a la comisidn organizadora." (129)

A estos promotores que, desde el ambito privado, se ocupan de organizar exposi-
ciones hay gue sumar la labor gue realizan las instituciones o asociaciones, tanto
estatales como privadas. Nos referimos especialmente a la activid... del Museo Nacin-
nal de Bellas Artes y a la Asociacifn Artistica Italiana. Detr&s de estas institucio-
nes se siente el esfuerzo sin tregua gue realizan sus fundadores por premever el ar-
te entre nosotros y educar el gusto. Nos referimos al pintor y critico Eduardo Schia-
ffino, en este momento director del Museo Nacional; y a los pintores Francisco Pari-
1 y Decarcco Bonifanti, Ffundadores de la Asociacion Artistica Italiana.:

Desde la direccién del Museco, Schiaffino no ceja en su misidn de educar el qus-
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to por el gran arte. En el mes de marzn promucve una exposicidn de planchas de cobre

de la exposicidn Rembrandt de Amsterdam. Sabemos que:

"La direccitn del Museo se ha propuesto poner al alcance del pdblico
de Buenos Aires, grupos de representaciones selectas, que permitan com-
prender el estilo de lns maestros y apreciar el alcance de su obra artis-

tica.”" (130)

La biblicteca artistica del museo inicib esta clase de exhibiciones periddicas
con los facsimiles de los dibujos del museo de Lﬁxemburgo, continud luego con la lar-
ga serie de dibujos del siglo gque figuraron en la (ltima exposicidn Universal de Pa-
ris y, tras la actual serie de reproduccicnes de Rembrandt, se inmaugurard otra del
mismo autor. (131)

A esta labor de difusién se suma la tarea de enriquecer el patrimonio artisti-
co nacional con la adquisicidn de obras de autores nacionales y extranjeros. Entre
las obras recientemente adquiridas por el Museo se encuentran "Sin pan y sin trabajo"
de Ernesto de la Cércova (132) y los paneles decorativos del Pabelldn Argentino, ce-
didos pbr el Ministerio de Agricultura. (133) De los diez paneles, cuatro ya estén
en el Museo donde se procederé a restaurarlos, tarea de la que s2 ocupard personal-
mente Schiaffino. :

Sabemos también que, en dos oportunidades, el Museo adquirid obras en las expo-
siciones. Nos referimos a un dibujo de Ramin Casas titulado "Mademciselle Clo-Cl5",
adquirido en ia VII Exposicifn Artai; y el "Retrato de Mlle.Morena" de Joseph Granié
gue figurd en la Exposicitn de Pintura Francesa. A éste (ltimo .no pudimos localizar-
1o en el fichero de obras del muceo y desconocemos su actual paraderao.

Paralelamente a la exposicidn de pintores argentinos, la Asociacitn Artistica
Italiana instala la suya en Witcomb. Entre las obras expuestas se encuentran las de
sus fundadores. Al referirse a ella la critica expresa gue "Djalé esta exposicién
contribuya a sacudir la indiferencia del pdblico y a darle €l gusto de las buenas
sensaciones estéticas." (134) .

El movimiento artistico del afio apuntd a tal fin y creemnos c'!° logrd su come-
tido, Quedaba aln mucho por hacer, estamos recién en el despertar de una corciencia

artistica, pero los esfuerzos realizados no fueron en vana.
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5.3 EL MDUTMIENTO ARTISTICO DEL ANO.

3.3, EXPOSTCIONES DE ARTISTAS LOCALES.

El critico del diario "La Prensa" resume muy bien el panorama. Refiriéndose a

vy de las muestras realizadzs,acota:

"El elemento artistico ha abierto la valvula, y se ha exhibido valiente-
mente en lo gue va del afio. La exposicidn de Freitas y Castillo es un refle-
Jjo de la importancia que va adquirierdo la pintura, la que, siguiendo por
este camino, pronto ha de ofrecer a nuestra admiracidn nuevas obras y de

mas aliento." (135)

Ciertamente, concordamas con 1 en que el elemento artistico "ha abierto la val-
viiia! En el perindo que va de marzo a diciembre, se realizaron trece exposiciones, vy
a.ngue no es la cantidad sino la calidad lo que cuenta, 21 ndmero no deja de scrpren-
“errnos. Con respectc a ésta Gltima, nuevamente nos valemos de las palabras de oiro

critico:

"... preciso es guedar satisfechos al ver salir la exposicidn de pintu-
ra del dominic de los bazares para entrar en el saldn de propics elementos

en donde las firmas de los cuadros son de maestros." (136)

Se expuso mucho y de buena calidad, lo que reportd "un progreso de nuestra edu-
czcion artistica gue ha sido la nota saliente del afic actual." (137)

En seis de estas exposiciones exhibieron sus obras artistas loceles. Como ya han

"eldo tratadas cuando vimos a cada uno de estos pintores.en particular, nos limitamaos
& enumerarlas cronoldgicamente. .

En el mes de agosto realizd una muestra individual de sus obras el pintor ita-
lizna Angel Temmasi; en septiembre, se realizaron paralelamente las exposiciones de
nintores argentines e italisnos; en octubre, se inaugurd la de ‘las obras de Severo
ﬁgdriguez tEtchart; en noviembre, la de Faustino Brughetti y en diciembre, se organi-

#% una exposicidn artistica de beneficencia en la gue intervinieron 27 mayoria de lus
arllstas activos en ese momento en Buenos Aires.

En ésta Ultima, que se realizd en un local de la calle Florida con ndmera 110,
¢¢ expusiercn 73 trabajos, enviadus por los artistas para ser rifados a beneficio de

vl colega que habia perdido la vista. (138)
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3.3.2. EXPOSICIONES DE PINTURA EXTRANJERA,

A través de las exposiciones, el pdblico portefio tomaba conucimiento del arte
contemporaneo europen, preferentemenie de las escuelas espafiola, francesa e italiana.

La escuela espafiola estuvo represntada por las telas traidas por los sefiores
Maveroff y Artal. En las muestras organizadas por estos marchands se presentaron o-
bras de Sanchez Barbudo, Domingo y Marquéz, Galofre, Pradilla y Ortiz, Sorolla y
Bastida, Benlliure, Serra, Benedito, Villar, Ruiz Luna, Barcia Ramos, Daniel Hernan-
"dez, Tomas Martin, Ramdn Casas, Gomar, Huertas, Morillo, Castro Plascencia, Jiménez
Aranda, Eliseo Meifren, Mufoz Degrain, Mufioz Lucena, Eduardo Pelayo, Manuel Picolo,
Gabriel Puig y Roda, Emilio Sala, Manuel Ramirez, Roman Ribera, J. Bermejn, Juan:
Giménez, Lucas Villamil, Isidoro Millas, Villegas y Unceta.

En las obras presentadas se podia apreciar:

"... el caracter tipico de la escuela espafiola cuyos maestros son
Velédzquez y Murillao, los que han sefialado las tendencias del ideal, las
exactitudes de lo real, el vigoroso estudio.anatémico, el encanto del
color suave, la belleza y los primores de un pensamiento ilumirade por
el genio o el erérgico contraste de una patente intelectualidad, revolu-

cionando el concepto estético del arte maravilloso de la pintura." (139)

Otro critico no olvida la importancia de ese otro grande de la pintura espa-
fiola: Francisco de Goya y Lucientes, y menciona el vuelco que dio ésta por la ir-
fluencia de la paleta de.este maestro. (140)

De los artistag antes mencionados, nos detendremos en los pintores y las obras

que tratan las publicaciones consultadas.

Las obras de SANCHEZ BARBUDO son muy ponderadas por la critica. Entre las pin-
turas que presenta en las distintas exposiciones, se destacan: "Cabeza de Viejo",
"Dama delante del toilette", "La visita al cardenal", "Una danza", "Cogqueteria",
"Paje Luis XV" y "Cazador". .

Hace ya diez afios gue Barbudo nos envia sus obras Qres un artista bien conoci-

do entre nosotros.

"Es un artista de brio, de fuerza franca, conocedor de la pasta, di-
bujante y maestro en el togque, aungue lleno de trucs y de efectismos,

mas pour la galerie que para el taller." (141)

Su téonica esté muy bien estudiada a propdsito de una cabeza de viejo que pre-
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sentd en la exposicidn Maveroff:

",.. tratada con una franqueza admireble, a brocha suelta y rapida,
sin concluir siquiera el boceto; los detelles como la pipe y las manaos,
esté@n perdidos en una nebulosa exirafia sin dibujo. Bravos y notables bo-
chazos gQue son de gran impresitn por lo miémo que estén sentidos (...)
Aquello no es sélo el brochazo franco sino el resultado de un estudin pa-
ciente, con el que se llega a dominar un efecto de impresiton, si bien
artistico por el brio del pintor, mas comercial, sin embargo, que otra
cosa, pues estd basada en artistas viejos como Greuze y Goya, de ctro
vuelo por cierto.

Se nota en los fondos, asi como en la cara misma, el uso del bitume de
Jjudea y del asfalto para conseguir la transparencia que es natural a es-
tos colores...

En seguida hay un emﬁasfe vigoroso hasado siempre en el blanco, color
proscripto por los maestros que jamnas 1o usan puro (...) Sin embarga,
Barbudo lo usa y preciso decirlo con valentia y talento, aungue se VeTA
que todo responde a un espiritu de impresioﬁismo especular, ya gue No es
original y lo ha establecido por sistema, todo 1o cual no quita el méri-
to de la obra." (142)

En "La dama delante del toilette" nuevamente resalta el efecto de la pasta vi-
aorosa blanca sobre las tintas neutras y transparentes "cliché que lo venimos viendo
en las (obras) que nos manda Barbudo, desde hace ya diez afios."(143)

Hay otras obras suyas que no pertenecen a este género efectista y "que levan-

tan al artista a una altura superior". (144) A este tipo pertenece su "Cazador":

~",... sale por completo de ese convencionalismo y entra a plein air
en un ambiente natural y fécil, en dos trazos tomada la luz, el efecto
de paisaje y sorprendido el movimiento de la figura (...) Alli esté el

pintor ante la naturaleza y no el convencionalista frente al caballete."

- (145)
En las exposiciones de Artal, FRANCISCO DOMINGOD Y MARQUEZ (1842-1520) presenta
un O0leo titulado "E1 perdbdn de los pecados", y tres pasteles: "La alta corte", "Las

majas de Goya" y "Tipos de don Ramén de la Cruz".
l.La critica 1o corsidera digno continuador de Goya, aungue al referirse a su

obra "El perddn de laos pecados" se le reconoce la influencia de Velazquez. (M46)



-40-

La maestria de Domingo en los tres pasteles mencionados raya cn el prodiglo
en este Bleo. (147)

"Es un hoceto rapido, a grandes toqués de pincel, que para el profano
parece sin estudio, sueltos y esponténeos, mieniras que ese togue facil
se ha hecho, es porgue se ha adquirido con-afos de observaciGn y seria
tarea (...) y esas figuras tratadas a golpe franco, Cadé una de ellas
tiene su significacidn profunda en su individualidad fundida al ambien-
te." (148)

Este pintor valenciano tieme ura técnica suelta, desembarazada, de admirable

amplitud y justeza, obsesionada por la admiracidn de Vel&zquez y Goya. Comao pintor,
se tentd con la posibilidad de vender sus obras facilmente y, en muchas oportunidades,
se plegd a la moda del momento. Después del éxito de Fortuny y Rico, Paris era un es-
pléndido mercado para los espafioles que pintaban anécdotas de los siglos XVUII y XVIII
o0 escenas de la vida popular en tablaotins de venta facil. Domingo se entregd a esta
targa mercantil distersanda ,eo, neauefing phras aua  nanni £icas sualidades . Sin. sobatnn.,

cuando se pudo entregar francamente a su arte, fue quizés el més grande pintor espa-

fiol de fines del siglo XIX. (149) '

BALDOMERO GALOFRE GIMENEZ (1849-1902) fue discipulo de Marti Alsina. Aungue
poco sobresaliente en sus cuadros de génera, cefcanos & los de Fortury, £s notable
en determinados paisajes.

Su.Dbra mas valiosa en la exposicion es el 6leo "Coro de gitanos™, gue revela
en &1 un adelanto como pintor (150), pues, los dos guaches "Camino de la feria" y "En
la feria", son convenciorales y no tienen la frescura de los peguefios bocetos que an-
tes traia el sefior Soto. Un critico lo tilda de "admirable pintor de la luz y de los

tipos gitanos." (151)

En la exposicidn del mes de abril el sefior Artal expone -fuera del saldn donde
estén los lienzos- una docena de carbones y pruebas de artista del pintor RAMON CA-
SAS dUE, segin un critico, son una concesidr hecha al impresionisma, hoy de moda. O-
bras suyas como "Mademoiselle Cl6-Cl6" -adquirida por el Museo Nac. nal de Bellas
Artes-, "La musa de Montmartre" y "Fin de siécle" demuestran, segln él, que no cbs-
tante su espafiolismo de nacimiernto puede competir ventajosamente con Manet, Renoir,
Monet y Degas, reyes de esa manera. (152)

En la exposicidn del mes de roviembre, este mismo artista estéd representado

con obras como "Estrellas gemelas" o "Lectura sugestiva" dando lugar a la critics pa-
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ra observar gue:

"E£s un dibujante modernista que nos presenta estudios de mujeres he-
chos a la acuarela y reforzados por el pastel: mujeres contemporéneas,

a2 cdquetas, provocativas, deliciosas." (153)

Tiene la habilidad de sorprenderlas en sus actitudes habituales. Maravilla la
sinceridad del modelo, la audacia de la pose; a la vez que la técnica sencilla, audaz

y graciosa con gue el artista logra tan buenos efectos.

JOAQUIN DE SOROLLA Y BASTIDA (1863-1923), vencedor de la exposicion de Paris
y de la reciente de Bellas Artes de Madrid, esté@ representado en las exposiciones
Artal por tres obras: "Vendedor de Naranjas", ""Playa de Valencia" vy "Rincén del puer-
to de Valencia". Segln Juzn de Contreras, En "Playa de Valencia", realizada en 1899,
estd en germen tnda su obra futura. (154)

Sin adaptarse servilmente a ninguna moda ni corriente artistica, Sorolla llegd
a soluciones sintéticas scordes con la sensibilidad occidental de 1900. Tieme un do=
minio total del oficio. Es un gran dibujante, siempre hay una cnstruccitn sdlida en
las més rapidas impresicnes; cada cosa ocupa siempre un lugar preciso. Mzneja la so-
bria paleta de los pintores espafioles con la gue llega a efectos inéditos de luz, de
penumbra y de trancparencias. Sus interpretaciones del sol y el mar le valieron las
alabanzas de pintores y criticos, pero también es admirable en gdadros de interior,
de tonos reposados y de ambiente opaco.

Con respecto a su pintura "Vendedor de naranjas", lo que llamd la atencidn
fue la resolucién del fonda, completamente blanco. Sin embargo, la figura estaba
magnificamente resuelta. (155) Otra publicacién la considera una cbra maestra. Sefia-
la gue en la figura hay vigor, fuerza, color, luz, vida, verdad. Papece que va a sa-
lirse del cuadro. El1 tipo no es bello ni delicado, atrae por su naturalidad, por la
realidad gue hay hasta en los mas minimos detalles. (156) .

En "Rirmcon del puerto de Valencia", el asunto es tan sencillo como bello. EX

colorido es enérgice, valiente; y el dibujo correctisimo. (157)

FRANCISCO PRADILLA Y ORTIZ (1841-1921) esta presente con una alegoria titula-
da "Otofio" de la cual se dijo que ella sola bastaria para dar importancia a la expo-
sicitn. (458) Segin la critica, era superior a su "Cabeza de estudio" presentada en
1899, con lo que quedaba todo dicho. (159)

Pradilla fue discipuln de la Real Academia de San Fernando y pensionado en Ro-

ma.Adguirid sibita popularidad con el envio, a la exposicidn de 1878, de un gran lien-
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z0 titulado "DoAa Juana la Loca"; actualmente en el Museo Naclional de Bellas Artes de
Buenos Aires. Representa uno de los momentos mas dramaticos de la historia de Espafia.
Escongid el momento de mixima emociér. E1 ambiente estd magnificamente concebido, hay
trozos de pintura de excelente ejecucidn, may fluida y més esponténea de lo que solia
ser la de sus contempordneos, Con esta obra gand la medalla de honor, recompensa gque
volvid a ganar 2l presentarla en Paris. A raiz de ésta, el Senado le encargd otro cua-
dro: "La rendicidn de Grarada", donde logra una senszacifn de aire libre de la que se
enorgullece.

Pintd también infinidad de cuadres de gémero, generalmente de ambiente italia-
no, muy estimados por la solidez y la facilidad de factura. Sus apuntes de figura vy
los paisajes para la-composici@ de grandes lienzos demuestran al pintor que habia.

en el. Tambif&n fue retratista y paisajista.

La escuela francesa estuvo representada en una exposicifm organizada en la ga-
leria Freitas y Castillo por el sefior D0u§set. Los pintores gue intervinierm en la
misma fueron: Raffaglli, Joseph Granié, Helleu, Ptmio de la Gandara, Piguet, Gui-
llaux, Louise Breslau, Rosa Banheur, Ochoa, Belleuse Simanet, Gilbert y Geoffrey.

Varios de estos pintores fueron, en algin momento, alumos de Jean-Leon Gérome
en 1' Ecole de Beaux Arts. Este pintor académico GDnéideraba a los impresimistas co-

mo el "deshonor del arte frencés". (160)

S5in emoargo, uno de ellos, JEAN FRANCDIS RAFFAELLI, participd en las reuniones
del Café Guerbois y Degas lo impusc, contra la voluntad de los otrus miembros del gru-
-po, en las exposicicnes de los impresionistas de 1880 y 1881. A pesar de esto, hay
que recordar que en su-paleta hay tierras que contradicen la regla impresionista aun-
que, al final de su vida, la aclard.

En esta exposicidén presentd una obra impregnada de hondo misticismo: "Parvas".
La pintura recordaba a Millet. La critica lo considera como el mas personal de los
pintores que presentaban sus obras en la muestra, distincidn que le correspondia ha-
bitualmente en todas las exposiciones en las que intervenia. El critico no le conoce
antecesores ni imitadores. Su gran originalidad le valid burlas e injurias. Es el pin-
tor de las cousas pobres, todo lo que es humilde le toca el alma. Descubrib la poesia
de los barrios bajos de Paris. Su técnica esld lejos del efectismo. Es una técnica de
circunstancias en la gue aprovecha el tono material y se sirve, simultaneamente, de
todos los procedimientos, creando las obras més complejas, expresives y extrafias, aun-

que profundamente humonas. (161)

JOSEPH GRANIE (1866-1915) también fue alumno de Gerome. Fue pintor y disefiadar.



Expuso el "Retrato de Mlle. Moreno" de la Comedia fFrancesa que, "a pesar de
ser mediocre" (162), fue adquirido por el Museo Nacional. También expuso un "Estudio
de cabeza". Segln un critico, este pintor desciende directamente de los miniaturistas

medievales. (163)

No sabemos qué trahajos presentd PAUL-CESAR HELLEU (1859-1927), pero si que es-
tuvo bien representado como dibujante y notablemente como puntaseguista. Segim el cri-
tico, bhace guince afios que se dedica a descifrar los secretos del alma femenina, vy
presenta dos obras gue son el comentario vivo de la tentacitn activa de la mujer. (16h)

Helleu fue sobre todo un grabador de real virtuosismo. Fue uno de esos artistas
que sintetizd mejor la elegancia modema, tanto en sus pinturas como en sus aguafuer-
tes y puntasecas. Logrd, con un arte indiscutible y lleno de frivolidad preciosista,
los gestos nerviosos de la gracia femenina del siglo XX. Dej& testimonios inolvidables
del 1900 y de la sociedad descripta por Marcel Proust. 5us efigies mundanas, sus silue~-
yas femeninas, sus escenas deportivas del mundo elegante; son las imagenes mas preci-

sas de la "belle epoque".

ANTONIO DE LA GANDARA (1862-1917) es otro feminista. Presenta dos grabados:
"La Parisiense" y "Muchacha bordando". Este Gltimo fue calificedo de "singularmente
expresivo” (165)

Hijo de padre espafiol y de madre inglesa, ﬂa pruebas en sus obras de una mezcla
de las cualidades de ambas razas. Sus retratoé fueron muy estimados en el Salfn, en

el cual recibif la medalla de plata en 1900.

ROSA BONHEUR (1822-1899) fue la mejor pintora de animales del sigla XIX. 5in
embargo, las obras que la representaron en la muestra fueron calificadas por la criti-
ca como "apuntes de cartera de escaso valor". (166) Esta artista era muy reconocida
en fFrancia e Inglaterra y, en 1894, se convirtid en la primera mujer nombrada oficial

de la Legion de Honor.

.De los demés expositores se mencionan las obras de Pigquet, "Orillas del Marne"
calificada como "un delicioso rincdn de naturaleza,.un pastel fluido de un ambiente
colorido y himedo" (167); "La parisiense" de Ochoa; "Sceance termintc" de Belleuse v

"Soleil couchant" de Simonet.

Sabemos que en la exposiciin Maveroff se presentaron telas de las escuelas ita-
liana y espafinola, pero como la critica no se detuvo en el andlisis de esas obras, nos

fue imposible determinar gqué pintores italianos inteqraron la misma.

En el mes de julio, se abrid en la fotogréfica de Freitas y Castillo una mues-
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tra de estampas, dibujos, acuarelas y pasteles de escuelas de diversas nacionalidades.
La verdadera originalidad de la misma se fundd en las estampas y dibujos presentados.
Figurarnn cbras de Rubens, Rembrandt, Ven Dyck, Berglem, Tumer, Lawrence, Morland,
Luca Giordqqq,_CaracciDlli; Maratti, Vemet, Greuze, Gavarmi, Jouvermet, ylotros re-
presentantes de las escuelas flamenca, holandesa, inglesa, italiana y francesa, ademas

de grabados de Boissient, Norbling, Van Loo y Bartolozzi. (168)

En esta misma galeria se inawgurd, en el mes de noviembre, una exposicidn inter-
nacional de "pinturas, dibujos y esculturas de artistas argentinos, norteamericanos,
franceses, italianos, espafioles, ingleses, noruegos y austriacos." (169)

La critica se ocupd, preferentemente, del analisis de las obras de los artistas
argentinos vy, de los demas, tan sdlo se mencionaron una aguada de Dalbono; la "Sceance

terminée" de Belleuse; un estudic de Detaille y un dibujo de Morelli.
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4. CONCURSQS.

En el transcurso del afio se organizaron dos concursos de afiches oue tuvieron
gran resonancia en la vida artistica de la ciudad. lLos carteles recibidos se expusie-
ron en locales portefios y ambas exposiciones fueron muy visitadas por el pdblico vy
dieron que hablar a la prensa. Who de lleos tuvo cardcter internacional y la respues-
ta de los artistas fue notable.

Cronoldgicamente, el primer concurso del afic fue el promovido por la casa La-
claustra y Saénz, para un cartel anunciadbr del cognac Domecg. Las bases del mismo se
publicaron en varias revistas y periddicos portefios. El anuncio convocaba a los artis-
tas nacionales y extranjeros residentes en el pais y la Replblica Oriental del Uruguay
a tomar parte en el mismo. Para la recepcidn de las obras se puso como plazo el dia
15 de mayo, y se especificd que los carteles recibidos iban a ser expuestos antes de
gue el jurado emitiera el fallo. Este iba a estar compuesto por "varios sres. competi-
simos y honorables, argentinos, espafioles g italianos". (171) Los premios a otorgar
eran de 1.500 $ al primer premio, de 1.00% al segundo, de 500 $ al tercero y de 200 §
del cuarto a1l octavo premio.

La iniciativa de la casaorganizadora fue aplaudida por la critica gue sefizld
gue con este tipo de eventcs "nuestros artistas tienen abierto un campo de accidon pa-
ra las (tiles aplicaciones de su ingenio, ya que, como lo veremos con ayrado, empieza
entre nosotros a despertarse el gusto por los afiches artisticos, que vienen a reemple-
zar a los antiguos y feos carteles de avisos.” (172) También se la elogid por su dis-
posicitn a proteger el arte y procurar el estimulo de los artistas.

En el mes de junio se inaugurd la exposicidn de los carteles, en la casa de los
sefiores Laclaustra y Sdenz, en la avenida de Mayo 958. En esa oportunidad, la critica
destactd gue el ndmero de las obras presentadas y la calidad de algunas de ellas ejem-
plificaban "el alto interés artistico despertado por los concursos de esta naturaleza
y gue demuestran un gran adelanto en el arte industrial." (173) Asimismo sefalG gue
"Hpy, el reclame en Buenos Aires, tiende a ponerse a la altura gue ha alcanzado en o-
tras capitales, y los buenos artistas no desdefian entregarse a las obras". (174)

A pesar de gue para la calificacion de los mismos se nombré a un jurado compe-
tente, las eleccicnes nc fuercn acertadas. Uh grupo de artistas se reunid en la Asocia-
cion Artistica para protestar por el fallo e, inclusao, se pensd formar un jurado po-
pular. Se aducia gue la casa organizadora habia admitido obras después de la fecha se-

fialada y que, entre las admitidas "a posteriori" se hallaban algunas de las premiadas.
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Parece que, incluso, se permitid retocar algunas de ellas antes del fallo del jurado.
Tanhién e elevaron guejas con respecto a loa componentes del mismo pues, de los ocho
miembro, cinco eran espaiicles (175)

Se presentaron 131 carteles de los cuales, 22 fueron plagio. Los premiados fue-

ron:
10. Aurelio Giménez. Lema: "Life".
20, José Maria Cao. " "Bellum".
39, Céndido Villalohos. " "Chic".
49. Alvin GAspary. " "Ultima nota".
58, Jorge d'Orlandi. " "Repetita Juvant".
69. Arturo Eusebi. n "£1 gque quiera probar cosa buena..."
79. Carlos Soto. " "Fausto".
89. Juan Sanny. " "Cuando al perro le gusta..." (176)

Stgin el critico de "La Ilustracion Sudamericana", la adjudicacion de los pre-
mics fue injusta. Se premid a los mismos artistas que ya hablan sido premisdos en o-
tro concurss. La publicacion pone en tela de juicio el criterio con gue fueron juzga-
das las obras. Este se basd en un criterio pictbérico y no en uno estrictamente carte-
lista. El critico recuerda también, gque uno de los integrantps del jurado escribid,
en una oportunidad, sobre este arte, desaprobindolio. Segin &1, se deberia haber otor-

gado el primer premio a Eusebi y el segundo, a Gaspary. (177)

El concurso de afiches para un cartel anunciador de los cigarrillos Paris tuvo
caracter internacional. Era el segundo organizado por esta firma en corto tiempo. Se
invitd a los artistas de todas las naciones a tomar parte en €l y la respuesta fue
abrumadora. De los 555 carteles recibidos, 400 llegarcn del extranjero, incluso de
paises tan lejanos como Turquia, Filipinas y Japon. (178)

La exposicitn de las obras recibidas tuvo lugar en un saldn de la calle Canga-
1llo 927. Tuvo el caricter de un verdadero acontecimiento artistico y se lo calificd
comg el concurso "de mayor importancia gque hasta ahora se ha realizado entre noso-
tros." (179) -

Con respecto a los artistas que participaron y a las obras recibidas, se dijo:

"... cada dia en mayor ndmero, lapices ilustres y pinceles maestros
no desdefian presentarse a hacer "reclame" a los productos mas humildes

con producciones geniales y llenas de talento". (180)

El jurado estuvo integrado por un miembro de cada una de las principales colec-
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tividades extrajeras. Se numbrd presidente del mismo al Dr. Miguel Cané y,como sccre-
tario, a Ermesto de la Carcova. Los demés integrantes eran el Dr. José SolA, el Dr.
Emesto Frios, don José Turtl, don Angel Tommasi, don Godofredo Niesch, dmn ferris
Biggs vy don Emilio Hugé (Ilus. XL) (181)

Esta vez el fallo fue justo y el jurado interpretd, poco més o menos, las pre-

ferencias del plblico. Los premiados fueron:

19. "Amor" de Alerado Villa. (Milan) (Jlus. XLI)

20. "Irredento" de Leopnldo Metticovitz (Milédn) (Ilus. XLII)

30. "Montmartre" de Ramin Casas (Barcelona) (Ilus. XLIII)

49, "Santa Rosa" de Pio Collivadino (arg. residente en Roma) (Ilus. XLIV)

50, "Fif{-LulG-Mimi" de Aleardo Villa (Mil&n) (Ilus. XLV)

68. "Post fata resurgem" de A. Vaccari y T. Tasso (Buenos Aires) (Ilus. XLVI)
79. "Aniversarig" de Alvin Gaspary (Buenos Aires) (Ilué. XLVII)

80. "Maete Animus" de Charles Michel (Bruselas) (Ilus. XLVIII)

Con respecto al ganador del concurso la critica se refirid a é1 como:

"... el pintor de la elegancia, el glorificador de la linea sensorial,

y el poeta lirico del encanto de la mujer (...) es uno de los pocos ar-
tistas gue en Italia han codido descollar en el affiche (...) no es, pues
un artista desconocido, sus dotes han sido jﬂstamentg'épreciadas en los

cartones o lienzos que han recibido la impresidn de su pincel." (183)
Las obras recibidas podian dividirse en dos grupos: arte seric y caricatura.

"Una parte de los artistas, preocupados en hacer bien, relegaron la recla-
me a un segundo plano. Otra ﬁarte presenta ideas'originales y bizarras,
pero no siempre exteriorizadas con arte. El1 prerrafaelismo y el art-nou-
veau estan representados sin exceso (...) El conjunto de la exposicidn

es digno del esfuerzo meritorio que se ha hecho en organizarla." (184)

\En el mes de julio se organiz® un concurso artistico para un album para el go-
bernador de Santa Fe, sefior Iturraspe. Con motivo del mismo, se nombrd un jurado com-
puesto por Eduardo Schiaffino, Jorge M. Lubary, Alejandro Christophersen, Carlos Mo-
rra y Torcuato Tasso. los premios a asignar eran de  1.000, S00 y 250 pesos. (165)

Los modelos presentados se exhibieron en Florida 356.

El Primer premio quedd vacante. Los premiados fueron: Virgilio Vaghi, Antonio
Vaccari, Clavdio Massa, bHumberto Somadozzi, Oreste Galli, Germiniano Leoni, Felipe

Galante y el colegio Pio IX de Almagro. (186)
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Virgilio Vaghi y Antonio Vaccarl son dos artistas itallanpos que se radicaraon
en el pafs. Por esta época Vaghi se especializd en la miniatfué art{stica en esmalte
y Vaccari dirigia los talleres graficos de la Compafiia Generai de Fasforos donde pu-
blicaba afiches de gran valor artistico. A este artista ya lo hemos visto ganar el
sexto premio, junto con Torcuato Tasso, del concurso de carteles para los cigarrillos
Paris. Sus afiches no eran inferiores en mérito a los editados en los grandes talle-

ITes EUTUpPEOS.

Para fines de afin, la Academia de Uellas Artes Pietro Perugino, promovid un
concurso de Bellas Artes que se realizaria el afio praoximo.

La comisifn examinadora de la Academia, compuesta por los sefiores Montaguer,
Tasso, Ramos Mexia, Bopp}ni, Villanueva y Vannicola, dictd las bases y reglamentos
del mismo y se formd una comisidn honoraria compuesta por Jorge Lubary, Adolfeo E. Da-
vila, Pedro Palacios y el ingeniero Carlos Morra.

Estaban invitados al concurso los estudiantes de dibujo, pintura y escultura
de la capital. Los trabajos que el jurado juzgara admisibles se iban a exhibir en el
sélén de "La Prensa'". |

Los tipos de obras a presentarse agruparon en tres categorias:

1.- Primer grupo: a) Copia de yeso, torso.
b) Copia de yeso, ornato.
2.~ Segundo grupc: a) Paisaje al Gleo del natural.
b) Naturaleza muerta del natural.
3.- Tercer grupo: a) Copia del natural al 6Gleo, cabeza.
- b) Copia en escultura de cabeza del natural.

c) Arguitectura, composicidn, estilos modernos. (187)
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5. LA ERSENANZA ARTISTICA.

5.1. LA SOCIEDAD ESTIMULO DE BELLAS ARTES.,

Ya mencionamos las circunstancias en las que surguié la idea de crear esta ins-
tltUClDW que fue el embridn de la actual Academia Nacional de Bellas Artes.

El 23 de octubre de 1876 se aprueba el programa gue enumera los propdsitos de

la fundaciOn de dicha sociedad:

"Su chjeto (nico e inalterable es propender al desarrolo y adelento
entre nosotros, del dlbuJD, pintura, escultura, arguitectura y demé&s ar-
tes que de estas dimanen, y para llegar a este fin la Sociedad propone:

19. Apoyzar par todos los medios a su alcance. todo acto gue tienda al
progresc de las Bellas Artes mencionadas.

29. Creando un punto de reunidn para sus socio, en un local aparente.

30, Ofreciéndaoles el modo @e instruirse, formando una biblioteca de
obras y publicaciones artisticas.

48. Poniéndeose en relacifn con los principales centros ‘artisticos ex-
btranjeros, sosteniendo con ellos correspondencias frecuentes.

59, Organizzndo expnosiciones anuales y premiando aguellas obras gue
un Juri especial juzgard dignas de tal distincitn.

69. Creando, cuando sus fondos lo permitan, una galeria de obras de
arte." (188)

El primer local de la Sociedad fue el propio domicilio de la familia Sivori.
Luego tuvo un local idﬁheo,y mecenas, como Lefn Gallardo y Leonardo Pereyra, entre
otros, gue financiaron sus actividades. Vimpbs gue este afio, la Sociedad y sus talle-
res funcionaban en las galerias Bon Marché.

Desde el 10 de noviembre de 1877 contd con una "exposicidn permanente"; doce
anns antes que el mas antiguo museo oficial. Las obras que se exponian las tacilita-
ban los pintores y coleccionistas portefios v no eran exclusivamenie argentinasl Cabe
recordar que en 1888 se expuso alli "El despertar de la sirvienta" de Eduardo Sivori,
realizado en Paris un afio antes. Ademds de esta sala de exposiciones habla una biblio-
teca con abundantes libros de historia, teoria y critics de arte.

El 19 de enero de 1878 crearon la primera revista argentina dedicada exclusiva-
mente a las artes plasticas.

El 2 de marzo de 1878, la segunda comisidn directiva de la Sociedad Gompueéta
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por Miguel Lanis, Alejandro y Eduardo Sivori, Francisco Romera, Enrique Stein, Prado,
Alfredo Paris y Ventura Marco del Pont, y presidida por el sefor Guzmén; cred la "Aca-
demia Libre" de dibujo y pintura con el Fin de que los futuros pintores argentinos

pudieran aprender su oficio

"... en condiciones semejantes a las que existen en las principales
ciudades europeas, estableciéndose por primera vez en América el estudio

al natural de la figura humana." (189)

Su primer director fue el pintor italiano FRANCISCO ROMERO (1840-1306) que pa-
st una docena de afios entre nosotros, con intervalos en los que volvia a Eurcpa. La
Academia era oficialmente de dibujo pero se impartian todas las enseﬁanzas habituales
en este tipb de instituciones. Romero hizo traer de Florencia los yesos clasicos gue
sirvieron durante tantos afics en todas las naciones pafa gue los alumnos aprendieran
a dibujar y se familiarizaran con la estatuaria clAsica. Romero no era un pintor avan-
zado, sino un retratista y un muralista decorative de calidad digna, pero sabia ense-
fiar. Entre sus retratos cabe mencionar el del sefior Lecnardo Pereyra, benafactor de
la Suciedéd, y el de don José Maria Pefia. Dentro del género decorativo, eran suyas las

figuras alegbricas de la Ley y la Justicia de la antigua Facultad de Derechao.

Entre 1883 y 1885 ensefd el pintor italiano JOSE AGUYARI (1B40-1B85). Coetsneo
de Romero, vino a la Argentina en 1871 invitado por el acaudalado capitén de industria
don Francisco J. Brabo. Durante los catorce afios que residid en Buenos Aires se dedi-
cb a la ensefianza. Ensefid a las nifias principales y profesd el dibujo en el Colegio
Nacional.

Cuando vino al pals era un pintor académico relativamente famoso, y sus acuare-
las ya habian sido admiradas en Paris y Londres. En algunos lienzos suyos de tematica
pampeana se puede apreciar que era un pintor gue tenia un gran dominio en la notacitn

del movimiento.

A la muerte de Aguyari tomd a su cargo la catedra el pintor ANGEL DELLA VALLE
quien ejercid gratuitamente ese puesto durante 18 afins. Secundado por Reinaldo Giudi-
ci, tienen el honor de ser los primeros pintores argentinos de dibujb y pintura que

actuaron en la institucion.

REINALDO GIUDICI (1853-1921) nacif en el pueblo de Lerno, junto al lago di Co-
mo, en Italia. A los ocho afios ya estaba en Mantevideo donde recibié las primeras in-
fluencias de Juan Manuel Blanes. Luego se nacionalizd argentino y obtuve una bensién

del gobierno para estudiar en Italia. Estudid en Roma con Cesare Maccari, otro pintar
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de historia y deceorador eninente; y en Venecia con Giacomo Favretto.

Al regresar en 1880 vende los pequefins cuadros de Roma y efectla obras de ca-
racter decorativa. Con sus propios recursos logra volver a Europa y triunfa en JTtalia
y Alemania.

En 1884 envia a la Exposicién de Berlin su obra m&xima: "La sopa de los pobres"
{1ius. XLIX) Esta figuraba en la seccitn italiana. La obra es premiada por unanimi-
gad. Esta pintura se expuso en Buenos Aires en 1886, dos afios antes que "El despertar
de la sirvienia™ de Sivori.

Con idéntice paleta y robustez andloga pint6 "Prerogativas aristocraticas", un
0leg que bien podria ser un digno pendant de "La sopa de los pobres"

Su aclividad sufrid interrupciones prolongadas pues lo absorvian tareas docen-
tes. A los retratos y paisajes que realizd hay gue sumar algunos trabajos decorativos.
ambién ahnrdd el génera histdrico como lo muestra el gran lienzo "La presentacidn de
“artin al Congreso de 1818", obra en la que se ajusta a las normas de las recons-

trucciones nistoricas tal como 1o predict.el neoclasicismo.

En 1893 se abren tres nuevos cursos en la Academia y se amplia el cuerpo de
profesares, ya argentine: el curso de anatomia artistica, a cargo del doctor Benjamin
Larrogue; el de escultura, que toma a su cargo Lucio Correa Morales y el de Historia

g2l Arie, dictado por Carlos £. Zuberbliler.

Llegz=mos asi a fines del siglc. El crecimiento de la institucidn hace dificil
sy supervivencia. Los alumos son demasiados. En su visita a Buencs Aires, el pintor
Aaimundo Madrazo visitd los talleres de la Academia y quedd sorprendido de encontrar
en la ciudad un Centru_artfsticm de tanta importancia y con tal cantidad de alumos.
in ece mamento habia 550 inscriptos y.asistian a clases no menos de 400. Los profeso-
res eran della Valle, Giudici, de la CArcova y Arduino. Los pintores Eduardo Sivori,
Ecuardo Schiaffino y Augusto Ballerini formaban parte de la comisifn directiva. (190)

Tras 21 afios de nobles afanes, la Asociacidn se dirigid al gobierno dispuesta
a donarle todo: instalaciones, material de estudios, etc. El proyecto de naciopaliza—
citn, confeccionedo por la comnisidn directiva presidida por Ernesto de la Carcova, se
aprovi en 1900. Sin embargo tuvieron que esperar cinco afgs para ver cumplidos sus

propositos. Bl Gobiernc la iacionaliza por decrets del 19 de abril de 1905.
En este establecimiento, fruto de la iniciativa privada -gue durante afios ejer-
cid la tarea formativa de los que serian leos primeros pintores argentinos de nuestre

siglo- se formaren varios de los pintorcs gque tratamos en el presente trabajo.
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Con Francisco Romero iniciaron sus estudios artisticos Cduardo Siveri, Emilio
Caraffa, Ernesto de la Carcova, Ventura MerrH del Pont y Pio Collivadino. Con Jasé
Aguyari hicieron lo propic Eduardo Schiaffiﬁo, Severo Rodriguez Etchart y la sefiora
Maria Obligado de Soto y Calvo. La obra que éstos realizaron retribuyd, de algin mo-

do, la labor desinteresada de estos pionercs de la educaciin artistica argetnina.

5.2. INSTITUTOS Y ACADEMIAS.

En las publicaciones consultadas aparecen, anunciando sus actividades, otros
establecimientos en los gque se impartian conocimientos de dibujo, pintura, e incluso,
de arguitectura. Son institutos y academias de Bellas Artes establecidos por la ini-
ciativa de lagln artista o por aspociaciones de comunidades residentes en el pails, co-

mo la Societ& Nazicnale Italisna, donde estudit Pio Collivadino con Luis Luzzi.

La Academia de Bellas Artes Pietro Perugino estaba dirigida por el pintor ite-

liano Augusto Boleognini y su local se encontraba en la calle Corrientes 3155.

Bolognini habia nacido en Perusa en 1870. Realizd sus estudios en la Acadenis
De Bellas Artes de su ciudad natal donde obtuvo el Titulo de profesor de dibujo en
1888. Llegd & la Argentina en 1893 y en 1897 fundd eéta Academia de la que fue profe-
sor y directer.

Por un anuncio del diario "La Nacitn" ncs enteramos gque este establecimiento
.efectud la distribucién de premios de los cursos de 1899 y 1500. (191)

En julio de este afio, inaugurd las clases de arguitectura a cargo del ingenie-
ro R. Caputo y otorgh 12 becas de dibujo y pintura para sefioritas y caballeros. (192)

En el mes de noviembre promovid un concursa de Bellas Artes al gue podisn con-
currir los estudiantes de dibujo, pintura y escultura de esta capital. (193) La comi-
sidn examinadora, compuesta por los sefiores Montaguer, Tasso, Ramos Mexia, Coppini,

Villanueva y Vannicola, realizd las bases y reglamentos del mismo. (194)

-De la ensefisnza que se impartia en la Academia de Pintura Salvador Rosa; situa-

da en Callao 635, nos enteramos a través de un anunciao aparecido en el diario "La
Prensa". En é1 se notifica la apertura de la matricula "para la clase de dibujo lineal,
ornamental, figura, perspectiva y pintura. Nocturno para caballeros y de dia para se-
fioritas, cuota mensual ps. 3.00; profesor T. Polese." (195) |

" Tobias Polese habia nacido en Torre del Greco (Napoles), en 1865. Estudib di-
bujo y pintura en el Instituto de Bellas Artes de Nipoles. En su patria trabajd duran-

te varios afios, obteniendo numerosos premios en exposiciones.
) p
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A fines del siglo se instald en Buenns Aires donde instald una fébrica de mur-
cos y abridb esta Acadenia de pintura. En 1898, obtuvo la medalla de plata en la expo-

sicitn de la Colmena Artistica vy en la exposicidn Nacional de 1898-99 presentd varios

trabajos.

El Instituto de Bellas Artes para sefiaritas, dirigido por los pintores Limarzi

y Bouichet, funcionaba en esta capital desde principios de 1899. Este afo resolvid au-
mentar el ndmero de becas gque concedien desde la creacion del establecimiento y admi-
tir otras 20 sefioritas becadas. (196) Tam.ién resolvid incluir en la formacidn de sus
alumias el estudic del natural y "efectuar excursiones campestres de caracter artisti-
co." (197) Como las demas instituciones, premiaba anualmente los mejores trabajos vy,
este afio, efectud la entrega de premios en el saldn del "Operai Italiani". (199)

A uno de sus directores ya lo vimos cuando tratamos los pintores espafioles re-
sidentes en el pais. En cuanto a Eugenio Limarzi, sabemos gue nacid en Castellammare
di Stabia (Napoles) en 1862. Estudid en el Instituto de Bellas Artes de Napoles, don-
de se formd bajo la direccifn de Doménico Murelli; vy en el Instituto de Bellas Artes
de Roma. _ _

En 1888 1legd a la Argentina. Agqui obtuvo el titulo de su especialidad en 1911,
lo gque le permitiH ejercer la docencia artistica en instituciones nacionales como el
Colegio Nacional de Buenos Aires, el Colegio Nacional Carles Pellegrini y la Escuela
de Adultos n8 2 de Buemos Aires.

En la Academia de Artes dirigida por la profesora Alejendrina Garcia, situada

“en la calle Ombd 223, se impartian conocimientos de "dibujo, pintura al tleo y acuare-
la, del natural y adorno." (199)

El Instituto Superior de Sefioritas, dirigido por la sefiora Candelaria Recic de

Holzapfel, se encontraba en la calle Per( 833. Este instituto anuncia su clase espe-
cial de bordados, dibujo y pintura, e invita & ver las muestras de las labores gue es-

taben en exhibicidn em el saldn de exposiciones de "La Prensa". (200)

5.3. LA ENSENANZA PARTICULAR,

En los clasificauos de los peritdicos aparecen, de tanto en tanto, avisos en
los que se ofrecen profesores de dibujo y pintura a domicilio o se publicita el taller
o estudio de algdn pintor. Este tipo de ensefianza iba dirigida, preferentemente, a las
sefioritas de las famnilias principales, ya gue, los rudimentos del arte de la pintura

asi como los de la wlsica, formaban parte de la formacifn bésica de las damas de cier-
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As{ nos enteramos que el pintor Eduardo Sivori daba clases de dibujo y pintura
é seficritas en su taller de la calle Florida 753, log miércoles y Jos sabados de 2 a
L p.m. (201), y que otro pintar, de nombre B. Santabaya, hacia lo propio en su estudio
de 1a calle Chile 1085, lo que no le impedia también ofrecerse para dar lecciones a
domicilio, (202)

Sabemos también que el pintor italiano Decoroso 8anifanti daba clases de dibu-
jo y pintura en su taller y gue, en ese momeﬁto, estudiaba con &1 Antonio Alice. (203)

Otros tres pintores ofrecen sus servicios sin especificar si lo hacen a domici-
lio o en su propio estudioc. Estos son: Ernst Schulze, "artista pintor" con 15 -afios de
practica en el tema (204); un profesor premiado en la escuela de Bellas Artes de Ma-
drid, domiciliado en Chile 910 (205); y un profesor con domicilioc en la calle San Jo-
sé 1033 que "da lecciones a 4 $ por mes y en color 8 $." (206)

| Entre los profesores gque dan lecciones a domicilio aparece un "maestro pintor

de paisajes y marinas" que se ofrece '"para dar clases a sefioritas y varones", con '"re-
ferencias de primer orden y midicas pretensiones". El anuncio lo firma E. T. domicilia-
do en Cuyo 2639. (207) '

Las lecciones a domicilio se cobraban entre 10 y 15 pesos mensuales pero hay
quienes cobraban means como el profesor de dibujo que se ofrece pidiendo 4 $ poar mes
y 8 $ si es en color (208), o el gue ensefia "dibujo natural vy lingél, pintura al Sleon
y acuarela" cobrando 0,50 § por leccitn.(209) Este Gltimo es retratista y cobra 12 §
los retratos al 14piz y 25 $ si son &l Oles, garantizando el parecido.

En dos de los avisos se garantiza que "a los tres meses la siscipula pinta un
cuadro." En uno de ellos, se ofrece la profesora Manuela Oliveria Gonzélez, domicilia-
da en la calle Andes 1129 (210) y, en el otro, un profesor y una profesora de dibujo

y pintura, con domicilio en la calle Berutji 783. (211)



6. CRITICA DE N\RTE,

A través de articulos aparecidos en diarios y revistas de la époce, 21 pdblico
porteiio se enleraba de las actividades artislicas que se realiazaban en el pais y
el extranjero.

Este afio fallecieron varios pintores, entre ellos, el uruguayo Juan Manuel Blanes,
los italianos Cesar Mariani y Domingo Morelli, el espafiol Luis Alvarez y el francés
Jean-Charles Cazin. En algunos casos, las .noticias necroldgicas inclufan informacidn
scbre la trayectoria artistica de los micmos, sobre su produccidn y estila.

las distintas publicaciones periddicas tenian sus corresponsales en las principa-
les ciudades europeas. De ellos recibian comentarios sobre los eventos internaciona-
les. D2 este modo, el pdblico tomaba conocimineto de cuéles eran los centros de arte
mas importantes, de las tendencias artisticas y de la produccidén de los principales
artistas contemporanzos.

Rsi se enteraba que Venecia era, en ese momentao, el centro mas importante de I-
talia en materia de arte, y que en las ventas ascendian a 300.000 liras. (212) Sin em-
bargn, a pesar de que habian concurrido a la exposicidn grandes artistas como Morelli
y Michetti, faltabz en ella la gran obra de arte.

Esta falencia es una constante en todas las exposiciones europeas del afic. Lo
mismo se resalta en los salones franceses y en la Exposicidn Nacional de Bellas Artes
de Madrid.

£n esta dltima se atribuye la misma, a la falta de una atmdsfera propicia para
gue el arte prospere. (213)° 5in embargo, individualmente, hay trabaios apreciables
como las obras de Sormlia, Lopez Mezguita y Gonzalo Bilbao.

SAlo esporadicamente la critica lanza observaciones sohre las tendencias artisti-
cas, y en general, éstas responden a las inclinaciones personales de tal o cual criti-
Co en particular.

Con respecto al impresionismo, el critico de "La Ilustracidn Sudamericana" se de-

clara decididamente en su contra:

"... el impresionismo en fin, convertido como dijo acertadamente Camile
Mauclair, en arte decorativo y musical. Pero valga por lo gue valiera, anti-
cipamos a lus que aman la secta o la escuela, gue nosotros no les seguimos

por tales caminos, ni por los de la moda." (214)

En otro articulo, a pesar de que confuende fechas y mombres, este mismo critico

nos hace un panorama del movimiento bastante acertado. (215)



Paralelamente, encontramos una mayor aceptacidn de tendencias modernas en rela-
cién con el art-nouveau. La revista “"Caras y Caretas" observa que después de haber en-
contrado resictencias, todos lo adoptan; en el mobiliario, en los adornos de las ca-
sas, en los trajes, en los accesorios del vestido y , especialmente, en los objetos
de uso de las damas. (216)

En otro articulo afade que "este nuevn arte lo estd invadiendo todo." (217)

Esta actitud es bastante compremsible. El1 "gran arte de la pintura" estaba regi-
do por reglas mucho més estrictas de las gue regian al arte decorativo o a la gréfica.
La comprensitn y aceptacidn de novedades en este plano se da de manera mas lenta. Por
_otra parte , la difusidn de novedades en el plano del arte utilitario se da mas rapi-
damente gque en el.campo de las Bellas Artes. Ademés, hay que tener en cuenta gue, adn
en fFrancia, paralelamente a la accidn de los impresionistas, otros artistas seguian
pintando guiados por las reglas de la Academia, y eran éstus,'los gue exponian y gana-

ban los premios en los salones franceses.

De las publicaciones que hemos consultado, sGlo cuatro de ellas realizan una cri-
tica digna de mencidn. Las demas se limitan a informarnos de tal o cual acontecimien-
to artistico sin arriesgar ninguna opinidn valorativa.

Las publicaciones a las gue nos referimos son los periddicos "La'Nacién"; "La
Prensa" y "E1 Correo Espafiol", y la revista guincenal "La Ilustracidn Sudamericena'.

Todas ellas tienmen en comin un estilo literaric y floreado, muy acorde con la é-
poca.

Para el diario "La Nacidn"escriben Roberto J. Payrd, Miguel Canmé, Rubén Dario y
otro critico que no firma sus escritos. Sabemos que el pintor Eduardo Schiaffino ejer-
cia la critica de arte desde las columnas de este matutino. Es posible que los articu-
los sin firma le pertenezcan. De na ser asi, sin duda han sido escritos por un criti-
co con sblidos conocimientos del arte pictorico.

La tendencia general de este ueriddico es de avanzada. A la aceptaciéh delas co-
rrientes modarnas se suma una mayor comprensidon de las mismas. Los andlisis gue reali-
za de los pintores y obras que trata son bastante profundos. Es el (nico diario gue
arriesga juicios de valor y, en varias oportunidades, realiza un estudio de los valo-
res plasticos de las obras y del estilo y la técnica rle los artistas.

El critico de "La ILustracidn Sudamericana" firma como "Un Aficionado". Su ten-
dencia es mucho més conservadora vy tradicional. En varias oportunidades expresa su de-
sacuerdo con las opiniones que arriesga "La Nacién" y llega inclusoc a atacarlas. Sus

juicios son poco profundaos vy, mads de una vez, equivocados. Concordamos con €l de que
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se trata realmente de "un aficionado".

"El Correo Eépaﬂol" se detiene especificamente Eq la exposiciones Artal. Su cri-
tico, A. Alvarez, tiene una cabal comprensifn de la pintura espaficla contemporanea.
Lamentaﬁlemente, son pocas las veces que arriesga una valoracidn pléstica de las obras.
pues, cuando lo hace, sus opiniones son acertadas. .

"La Prensa" se limita a informar de los eventos artisticos, y cuardo: se.'detiene

en alguno de ellos, tan sdlo erumera los pintores y las obras que llamaron la atencidn.



tura



1. INTRODUCCION.

Comnog 1os pintores, nuestros primerns esculltores becados encaminaron sus pasos
hacia Italja, que sostenia una cultura académica retrasada frente a las vahguardias
europes. Alli fueron Lucio Correa Morales, Arturo Dresco'y Lola Mora; de alli venian
José Arduino y Victor de Pol. Incluso Rogelio Yrurtia, en un primer impulso se dirije
a Italia para luego pasar a fFrancia, donde se establece.

Las tendcncias estéticas se suceden: neoclasicismo, romanticismo, realismo. E1 nuevo
lenguaje, tanto en pintura como en escultura, viene de Francia y habréd que esperar a
gue regresen los becados que se instaleron alli para que el piiblicae de Buenos Aires

tome contacto con &1,

"Con el camino abierto a Paris se quebrd la tradicidn gque conducia -invariable-
mente- a las aulas y talleres italianos iniciéndose un cambio en la estética sosteni-
-da en.la Argeﬁtina; el nuevo lenguaje enfrentaria diariamente a los partidarios del
clésico lineamiento neorromantico -como Lola Mora- con los receptores del espiritu ro-
dinienc -como Yrurtia- y con los amentes del naturalismo." (218)

El crecimiento apresurado de la ciudad con la apertura de la avenida de Mayo
y la constante incorporacitn de edificios plblicos y privados, abria posibilidades de
trabajo & los artistas nacionales. 5in embargao, la incredulidad de figuras pruominentes
menoscavaba el valor real del criollo volcando el interés hacia talleres europeos. De
estos, la eleccidn recae también, preferentemente, en los italianos. Se encargan obras
a artistas académicos en boga en ese momento, artistas premiados en las (ltimas expo-
siciones europeas como Ettore Ximenes o Eugenio Maccagnani.

Pero habia mucho por hacer. Entre 1899 y 1901, la ciudad incrementd sus espa-
cios verdes en 345.845 m2 (219) y esos espacios reclamaban Bustos, esculturas y fuen-
tes que los adornasen. No todas ellas podian encargarse a Europa por él elevado costo
que ello representaba. Ademas, ya habia entre nosotros artistas nacionales y extranje-
ros radicados en el pais que habian probado su valia con sus obras.

'El 2 de febrero de 1886 se habia inaugurado el primer monumento pdblico obra
de un escultor argentino: el Monumento al Almirante Brown, de Francisco Cafferata.
Tras su desaparicifdn er 1890, le cupo a Lucio Correa Morales la tarea de traducir en
la escultura el sentimiento autbctono. Estos dos pioneros desmoronaron la valla de la

indiferencia hacia el artista nativo y alentaron con su ejemplo futuras vocaciones.
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2. LOS ESCULTORES,

2.1. RESIDENTES.

2.1.1. NATIVUS.
S

ARTURD DRESCO (1875-1961) nacid en Buenos Aires. Iﬁicié sus estudios de dibujo
En la Sociedad Italiana "lUhione e Benevolenza" y luego estudid en la Asociacion Esti-
mulo de Bellas Artes con Francisco Cafferata y Angel della Valle. Entre 1893 y 1896
estudid en Florencia con Augusto Passaglia

No llegaba a los 20 afios cuando exhibid en el Bon Marché su "Bacante", un des-

- nudo yascente de tamefio natural realizado en yeso. Por esta obra recibid un triunfec
inesperadn, a pesar de ser poco significativa. Sin embargo, demostraba las condiciones
latentes de su autor en un momento en que el arte de la escultura parecia languidecer.
Muerin Cafferata, la escultura nacional se cifraba en Lucio Correa Morales. En ese mo-
hentu anarece Dresco como el anuncio de una buena ventura.

Tras un sequndo viaje a Italia, en el que ingresd en la Escuela de Artes Deco-
rativas e Industriales de Florencia, volvid a Buenos Aires para optar a una beca na-
cional. La obtuvo y, en 1900, regresG a Eurbpa con otros becados.

En 1901 se encuentra alm en Florencia. A través de diarios italianos nos ente-
ramos gque ejecuta 111 un "Crucificado" de tamafio natural, fundido en bronce. E1 dia-
rio "La Penna" de Florencia lo zlasba afirmando que es una obra de valor artistico. (220

En mayo de 1905, la Municipalidad de la ciudad de Buenos Aires adguiere

"... del escultor sefior Arturg Dresco, por la suma de $§ 3.000 m/n, un
Cristo fundido en bronce, de tamafio natural, obra de dicho escultor, con

desting a la capilla del Cementerio del Oeste." (221)

No hemos podido verificar si se trata de la misma obra alabada por la prensa
italiana pero creemos que es muy factible gue asi lo sea. Entre 1901 y la adguisicidn
del Cristo por parte del Municipio median tan sdlo cuatro afios y es muy poco probable
gue Dresco haya ejecuatado, en ese lapso, dos obras de similares caracteristicas. Aun-
gue asi no fuera, el Cristo que se encuentra actualmente en la entrada principal del
Cementerio de la Chacarita (Ilus. L), es un claro ejemplc de su produccion artistica
del periodo en que estudiaba en Italia.

La ohras realizadas durante e inmediatamente después de su pensionado definen

el momento de mayor plenitud. Son cabezas infantiles de una gracia y una fineza dona-
tellianas.
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Dresco fue siempre un modelador de suavidad sensible. E1 Museo Nacional de Be-
llas Artes posee un mérmol suyo, capital en su produccién artistica: "La Pena". Con
€l aporté al arte nacionzl uno de los desnudos mis hermosos de nuestra plastica. Otra
escultufa fragmentaria suya titulada "“Enigma", sz enlaza en cierto modo con "La Pena".
Entre los monumentos que realiz se encuentran: el Monumento a Coldn (Rapallo,
Italia), el de Arenales (Salta), el del general Martin Rodriguez (Tandil), el Monumen-
to a Cspafia ( Av. Costznera, Buenos Aires), el mausoleo de Martin Rodriguez (Tandil)

y el mausoleo de Lucio Cdrdoba (Tucumén)

DOLORES MORA DE HERNANDEZ (1866-1936) mejor conocida como Lola Mora, did sus
primeros passos en el arte de la mano del pintor y escultor Santiago Falcucci. Con €1
se inicid en el arte de la pintura y de la escultura y, por su consejo, estudid con
FRancesco P. Michetti cuando el gobierno argentino le concedid una beca para completar
sus estudics en Europa. En el taller de Michetti, en Roma, comenzd a modelar. Luego
ingres6 en los talleres de los escultores Barbella vy Monteverde, iniciando con este
Gltimo una amistad al margen de la relacidn alumna-maestra.

Con el apoyo del Dr. Moreno, ministro en Italia, consiguid los primeros pedidos
de la aristocracia romana y, tras ellos, los del gohierno argentino.

En 1900, el ministro de Ohras Plblicas de la Argentina le encarga dos bajorre-
lieves destinados a ornar la Casa Histérira de.TuCumén. Entusiasmada con =l encargo,
Lola Mora ofrece a la Municipalidad de Buenos Aires, una fuente de adorno para la me-
tropoli que crecia y se embellecia constantemente. La oferta fue aceptada, en princi-
pio, con destino a la plaza de Mayo. De los pormenores de esta abra nos ccuparemos al
tratarla en particular.

A fines de ese afio, llega a Buenos Aires Lala Mora con los bocetos de estos tra-
bajos, en momentos en que se cuestionaba el procedimiento de la compra de la fuente
por la comuna, dando lugar a gque la artista la cediera por su costo material, sin 1lu-
cro personal.

Lha vez aprobadas las maquetas regresd a Italia e instald su taller en Roma.
Por €1 desfilaron las personalidades mas Donspicuas'del arte y la politica de Europa.
Su fama crecia y se sucedian los encargos. A raiz de éstos tuvo que,}ealizar frecuen-
tes viajes entre Buenos Aires y Eurppa. La Primera Guerra Mundial puso un obligadn pa-
réntesis a los viajes de Lola Mora y a sus actividades en el taller romano.

Su produccion fue prolifera. Hay obras suyas en esta capital y en varias ciuda-
des del interior del pais. . '

Para el gabierno tucumano realizd el monumento a Juan Bautista Alberdi y la es-
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tatua de la Libertad, inauvgurados ambos en 1904.

Para la ciudad de Buenos Aires realizd varias obras. Modeld el buste de Luis
Saenz Pefia para la galeria de los presidenies de la Casa de Gobierno (1905). Trabajd
en 1a decoracidn escultérica del Palacio del Congreso realizando dos grupos que luego
fueron retirados y donados a la ciudad de Jujuy. Uno de ellos estaba formado por las
estatuas de "La Libertad", "El Comercio" y dos leones y, el otro, Puf "La Paz", "La
Justicia" y una figura masculina. El monumento que realizd de Aristdbulo del Valle
(1907) fue retirado antes de su inauguracifin a raiz de un atentado que mutilé la obra.
Su magueta gant el concurso del monumento a Avellsneda gque se inaugurd en 1913. Reali-
z0 también algunos monumento funerarios entre los gue se encuentran el mausoleo de
Lépez Lecube y el de la familia Rey, ambos en la R=zcoleta.

En 1909 se elige su boceto para un monumento a la Bandera en Rosario. tras di-
versas altermativas, en 1925, la municipalidad de esa ciudad rescinde el contrato con
Lola Mgra y el monumento es desmembrado, colocadndose laé distintas estatuas que lo con-
formaban en diversos puntos de la ciudad.

En 1923 se inaugura en Salta el monumento a Facundo Zuviria que habia sido con-
cebido, originariamente, para el Palacic del Congreso. Realizd también, los monumentos
de Carlos M. de Alvear (18929),para la provincia de Corrientes y el de Laprida (1930),
para 5San Juan. '

Particip6 en distintos concursos nacionales e internacionales. Entre ellos ca-
be mencionar el concurso para un monumento a la Reina Victoria (Melbourne, Australia),
en el gue obtuvo el primer premio (1903); el concurso para el monumento al Zar Ale-
Jjandro I, para la ciudad de San Petesburgo (1504); el concurso para el monumento a las
Damas de la Independencia (1907) y el concurso para un ﬁonumento a la Agricultura pa-
ra la ciudad de Esperanza.

Otras actividades reclamaron también su atencidn. En 1920 la encontramos vincu-
lada al cine por un contrato comercial con Domingo Ruggiamo, inventor italiano gque le
vendid la "cinematografia de la luz", para proyectar peliculas con luz solar o ilumi-
nacibén eléctrica. Segdn la hija del inventor, las cempafiias cinematograficas, a las
cuales el invento no les habria convenido, impidieron que la socied:.’ integrada por
su padre y Lola Mora triunfara comercialmente.

Después de la rescicidn del contrato convenido entre la escultora y la Comision
Pro-Ereccion dbl Mognumeto a la Bandera en Rosario, las actividades pdblicas de Lola
Mora finalizaron produciéndose un silencio prolongado sohre su persona. Su nombre rea-

parece ligado a ocupaciones extra artisticas, como lo hiciera en 1920. Cn esta oportu-
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nidad, sus inquietudes cientificas y sus intentos de explotaciin minera,la dejaron on
la ruina. Doblegada paf los fracasos econtmicos en la minas saltefias, un ataque a

la cabeza la obligd a trasladarse a Buenos Aires, donde fallecif en 1936.

MATEDC ALONSO naci6 en Buenos Aires en 1878. Estudid con Venancio Vallmitjana.
Gozb de gran notoriedad. E1 viejo Ateneo le vib aparecer'cumo una promesa. Se vio en
€l un "valor serig" muy representalivo de la naciente escultura nacional.

En sus obras, Alonso siguid el asunto movido por la representacidn de tipos vy
escenas, con evidentes designios costumbristas. Temas como "No empuje" o "Changa difi-
cil rebajan un poco el nivel de su arte. Son pedueﬁas obras modeladas sin esfuerzo y
sin analisis. El autor spuntd a otros términos, le bastaba con ser 4gil y espontdneo.
Cuando se detiene y aspira a otros confines, realiza "La Poda" o "Indio Moribundo",
uno de sus mayores aciertos. Su "Cristo" de los Andes es una obra que tiene un cierto

barroguismo.

La revista "Caras y Caretas" nos presenta al (ltimo escultor argentino gue tra-
tamos: RAFAEL A. HERNANDEZ. De é1 nos dice:

"... es un joven escultor que revela en las obras ya conocidas por el
plblico condiciones apreciables para el arte a que se ha dedicado por
inclinacidn. Es autor de la estatua de Pueyrredin inaugurada recientemen-
te en Mar del Plata y erigida debido a las iniciativas del Sr. Adolfo P.
Carranza. Nuestros grabados reproducen el monumento a la Caridad gue ha.
de colocarse en el hospital de Pehuajd y bustos del Dr. Rogue Saénz Pefia
y sefiorita E. L. En breve estarédn terminados el monumento 2l ingeniero
Benoit y los bustos del general Garmendia y Carlos Guido Spano. En todos
estos trabajos se denota Qna contraccién y un estudio dignos del mayor
encomic, y su perseverancia favoreceria la posesion plena de las faculta-

des artisticas al joven Hernandez." (222)

2.1.2. ITALIANOS.

VICTOR DE POL (18u5-1925) nacid en Venecia. Estudid en el Instituto de Bellas
Artes de Florencia, bajo la direccidn de Passaglia; en Lucca, y mds tarde en Roma, con
Monteverde.

fn 1888 vino a la Argentina contratado por el gobierno de la provincia de Bue-
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nos Alres para realizar algunas figuras en el edificio del museo de Historia Notural
y en el Palacio Legislativo de la ciudad de La Plata.. Ese afio realizd el retrato es-
cultdricc de Sarmiento, vestido de genera) que, fundido en bronce, se colocd despues
en la tumba del procer.

En 1890 regresd a Europa donde realizd varios trabajos. Estuva en Italia y en
Paris, Madrid y Londres.

En 1895 regresd a Buenos Aires, ciudad en la que residid hasta su muerte. Agui
abrid un estudio en las galerias Bon Marché.

Entre sus obras de importancia merecen citarse el monumento a Sarmiento Educa-
cionista para la ciudad de San Juan (1901); el sepulcro de Monsefior Aneiros, en la ca-
tedral de Buenos Aires; el monumento a Fray Trejo y Sanabria, en la Universidad de Cor-.
doba (1903); la cuddriga de bronce para el Palacio del .Congreso (191i0); etc.,etc. Tam-
bién es autor de numerosos estudios de tipos indigenas destinados a la seccifn antro-
polofica del Museo de La Plata.

Participt en diversos concursos. Cuando en 1895 regresd a la Argentine, tomb
parte en el concurso efectuado para la ereccitn del mausoleo del General Belgranc. En
esa oportunidad gsnd el segundo premio, siendo su boceto uno de los tres de entre los
cuales el jurado debia hacer la seleccion final.

Gand el concurso para la ereccidn de la estatua del doctor Burmeister, pero,
los organizadores, contradiciendo el juicio de la comisidn examinadora, encargaron 1a
obra a un escultor alemzn (Ricardo Rigner), cuyo boceto na habia merecido el favor del
jurado.

En los concursos para los monumentos @ la Primers Junta y al dector Alsina, ob-
tuvo sendos segundos premios.-

Realizd también diversos bustos en marmol y en bronce entre los gue se destacen,
ademis del de Sarmientn, los de Mitre, Figueroa Alcorta, Ramos Mejia, Elisesc Cantdn
y Joaquin V. Gonzalez.

Pertenecid a la Union Internationale des Beaux Arts et des Lettres fundada en

1895 con el apoyo de Rodin, Paul Adam y otros.
Figur6 en la exposicitn "lh siglo de arte en la Argentina" reclizada en Buenos
Rires en 1936. Estd representado en el Museo Nacional de Bellas Artes y en el Museo

Provincial de Bellas Artes de San Juan.

JOSE ARDUIND (1857-1912) nacid en Ferrere, Piamonte. Coeténeo de Tasso, como

el se dicdicd a la docencia.
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En e©l afio que tratamos era profesor de la Academia sostenida por la Sociedad Es-
timulo, junto con della Valle, Giudici y de la Crcova. (223)

En la exposicidn de artistas Italianus exhibi$ dos bustos muy alabados por la
critica kzzu) y este mismo afio se inaugurd una obra suya: la fuente donada por Nicolés
Mihanovich para el paseo de la Barraca. (225) .

Entre los monumentos que realizd se encuentra el de Mitre erigido en San Isidro.
Su obra mas apreciable es un desnudo viril titulado "Walar Militar" gque exhorna la fa-
chada de la Escuela Presidente Roca y de la que hay dos réplicas: una en el Palacio de

Justicia y otra, en el Museo Nacional de Bellas Artes.

HUMBERTO 50MADOZZI naci6 en Italia. Hacia comienzos del siglo realizd en Buenos
Rires, en colaboracifn con Cavi, otro escultor italiano,las estatuas y grupos escultid-
ricos , de la antigua Facultad de Ciencias Médicas y muchas otras obras.

Realiz4 también varios monumentos, entre ellos el de Atilio Massone, el del doc-
tor Adclfo Semirile y el busto de bronce de Antonio Tomba que, en 1910, estaba en Ql
patio central de la bodega Tomba en Mendoza. Realizd también diversos trabajos ormamen-

tales en los edificios construidos por los hermanos Ventafridda.

ROMULO DEL GCBB0 nacid en Ascoli Piceno, en 1859. Estudidé bellas artes en la
Academia de San Lucas en Roma. Entre 1879 y. 1881 concurrid a }a exposicion de Bellas
Artes obteniendo siempre el primer premio. En 1887.Fue nombrado profesor de escultura
en la Academia Brera, de Milén. |

LlegH a Buenos Aires en 1888 y ejecutd en nuestro medio numerosas obras de valia.
Realiz6 el monumentc al doctor Garcia, en Cordoba; el monumento sepulcral del doctor
duan Cruz VYarela, en la Recoleta; los grupos decorativos del Jockey Club; los bajorre-
lieves guz corcnan los timpanos de la antigua Facultad de Medicina y del Nuevo Hbspital
Itsliano, etc., etc. ‘

En el concurso par la ereccidn del monumento a Garibladi, el proyecto de Del
Gohbo fue uno de los tres premiados.

En nuestra capital tenia su taller en Rodriguez Pefia 530. Hacia 1900 regresd a

Italia donde murié en la segunda década de este siglo.

2.1.3. ESPANOLES.

TORCUATO TASSO Y NADAL (1855-1935) nacid en Bafcelona. Inicid sus estudins con

Rosendo Nubas, ingresndo luego en la Academia de Bellas Artes de Barcelona donde ohtu-
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vo una beca para perfeccionar sus estudios en 1y Academia de Espafia, e Rima.

Vino a nosotros en plena madurez dejar~”n a su espalda una produccitm no breve
y un prestigio renmovado, sostenido agui a lo larco de 40 afios. Llegd al Ria de la Pla-
ta en 1880 fijando su residencia en Montevideo. En 1895 pasd a Buenos Aires y, en 1904,
tomd la ciudadania amentina.

.Altem6 su lahbor artistica con la enseifianza. En 1901 se crea la Fscuela de Arqui-
tectura dependiente de la Facultad de Ciencias Exactas de la ﬂniversidad de Buenos Ai-
res. En esa oportunidad, Tasso tomd a su curgo la clase de modelado (226), ejerciendo
dicha cédtedra hasta 1934. Fue maestro de varios artistas argentinos, entre ellos de Cu-
lien Ayerza, lLagos, Leguizamdn Pondal, Oliva Navarro, Sibellino y otros.

Entre los monumentos que realizd merecen citarse los de Esteban Echeverria (par-
que 3 de Febrero), Juan Jasé Paso (plaza Independencia) y el del General Soler (Reco-
leta), realizados para l1a ciudad de Buenos Aireé; cl monumentoc a Pellegrini, en Chivil-

coy y el de San Martin, en Rosariao.

2.2 EUROPEDS.

ETTORE XIMENES (1855-1926) nacid en Palermo. Aprovechando las ensefianzas de su
padre, el escultor Antonio Ximenes, aprendid modelado desde pequefio. Estudidé ms tar-
de en la escuela de Bzllas Artes de su ciudad natal, dirijido por el maestro Raguss.

En Palermo labrd mérmales y presentd muestras de trabajos. Posteriormente se ra-
dicd en Napoles pero, al conseguir una pensidn del gobierno, se trasladd a Florencia
en 1874. -

Con "L'equilibrio" obtuvo medalla de oro en Paris en 1878 y, dos afios mas tarde ,
fue premiado en Turin su grupo "Ciciruacchio". En 1887 realizd su primer monumento en
memoria de Garibaldi. En la Exposicidn Unhiversal de 1900 gand medalla de oro y, en Ro-
ma, €l concurso para la cuadriga del Palacio de Justicia.

En sus ohras se aprecia una "pintoresca elocuencia plastica y compositiva que

fuerza frecuentemente los limites del erganismo arguitectonico.™ (227)

EUGENIO MACCAGNANI (1852-1930 nacid en Lecce. ES5tudid escultura en la Escuela
de San Lucas de Roma y debutd en 1880 con un grupo de gladiadores "afinando luego cada
vez mas sus cualidades de clésico y robusto modelador, y revelandose perfecto conocedor
de anatomia." (228)

Las obras que le dieron prestigio son 1s colosal estatua de "5. Tommaso", el

"Trasporto del corpo de S. Cirili* (San Lorenzao), dos estatuas decorativas simbolizan-
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dn la "Fama" (Palacio de Justicia), el monuemto a Garibaldi (Brescia) las esculturas
de la basilica de Loreto y el monumento ecuestre en memoria de Garibaldi en Buenos Ai-
ros.

También fue exaltadc com modelador de peguefias estatuas entre las gue pueden ci-
torse "Arabo sul camello", "Bacante", "Pompeiana" (Museo de Lecce) y "Com'e fredda"
(galeria de Arte Modema de Roma)

En 1900 le fue concedida gran medalla de oro en Paris por su "Adamo ed Eva" vy,
en 1907, el premio Miller por su "Giocatorc".

Fue acadé&mico de San Lucas y de los Virtuosos del Pantedn.

FEDERICO FABIANI fue alumo de Varni e Isola. 5e hizo conocido por una obra que
represntaba el "Combate de Palestra".

En este momento tenia su taller en Génova de donde salian obras para paises co-
ma Estados Unidos, Rusia, Colombis, Indias y Perd, llevando su fama por doguier.

Ejecutd varios monumentos funerarios.

"Sus figuras funerarias son de una serena e inefable belleza. Hay en
sus obras, angeles y Virgenes en vuelo o cuyo pie se apoya levemente er

una nube, alas desplegadas, manos juntas. Parece gue hubiera guerido li-

[

berarlas de 1o terrenzl al darles apenas la base necesaria para gue pue-

dan elevarse sobre el pedestal." (229)

RICARDD AIGNER es un escultor alemén que trabaja en Munich. Ehvid bustos y es-
culturas a las principales exposiciones alemanas.

En 1909 envid a la exﬁasicién de Munich un busto del principe Leopoldoc, regen-
te de Baviera y un grupo titulado "En Danger", A la de Berlin envid una cbra titulada
"Taguinerie”.

A este escultor se deben, en Buenos Aires, el monumento Burmeister y el de Ri-

cardc Gutiérrez, amhos en la Recoleta.

MARIAND BENLLIURE Y GIL (1852-1947) nacid en Grao de Valencia. Sus primeras a-
bras fueron figurillas de cera, materia que trabajd siempre con extraordinaria habili-
dad. Su primer maestro fue su hermanc mayor José. Con él se trasladd a Madrid en 1871,
donde estudié del naturat y los modelos clasicos. En 1876 se reveld en la Expmsicién
d= Bellas Artes de Madrid con un grupo titulado "Cogida de un picador". Mas tarde pa-
s) a Roma, siguiendn a su hermano y maestra, y esculpid unos relieves en marmol para
£l zczudalado norteamericanco Mackay. En 1884 ohtuvo la segunda medalla en la Exposi-

cifn de Dellas Artes de Madricd con su obra "Accidente".
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Benlliure fue director de la Real Academia de Espafia en Roma, miembro del Insti-
tuto de Francia, director del Museo Nacional de Arte Modemo de Madrid, académico de
nimero de la Real Academia de San Femando y de otras academias europeas.

Realizd gran cantidad de trabajos en bronce y madrmol. Su obra mas saﬁia y pon-
derada es su "Juan de Ribera". Entre las estatuas monumentales que realizd en nueétrn

pais pueden citarse la del General Urgquiza, en Parand y la del politico argentino Ber-

nardo de Irigoyen, en Buenos Aires.
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3. LAS OBRAS.

3.1, MONUMENTOS FUNERARIOS.

Mousnleo del General Belgranag.

El general Belgrano tenia ya un monumento que lo recordaba erigido en el extre-
mo este de la plaza de Mayo. S5in embargo, se gquizo realzar el lugar donde se encontra-
ban sus restos y se decidid realizar un concurso para la construccion de un mausoleo.

El boceto premiado fue el del escultor italisno Ettore Ximenes (Ilus. LI), gue-
dernda en segundo lugar el de otro italiano residente en el pais, el de Victor de Pol.

A través del diario "La Nacidn" naos enteramos de que llegaron cartas de compa-
triotas, artistas y aficionados, elogiando el monumento gue en ese momentoe estaba
realizando Ximenes en Roma. Segln el contrato, la aobra debia estar terminada para sep-
tiembre y ya estaba en la etapa de la fundicién. Por las observaciones de los gue ha-
bian visto las diversas partes de la misma, prometia ser toda una belleza artistica.
(230)

tha de las criticas gue se le hicieron se referfia a gue la tipologis adoptada
bier podia ser para un précer, un misico o un escritor. Esta critica, sin embargo, pue-
de aplicarse a la mayoria de las cbras gue se realizaron a fires del siglo, cuyo dise-
fio se regia generalmente por las academiac de Bellas Artes, lo que significaba, en de-
finitiva, seguir una serie de reglas de composicitn preestablecidas.

La base consiste en un pedestal de granito rojizo con dos magnificas figuras a-
legOricas de bronce gque representan "La Accidn® y "E1 Pensamiento"; una esgrime la es-
pada y la otra, la pluma. Completan el basamento dos relieves de bronce que ilustran
escenas de la vida del prdcer. El sarcGfago es de mdrmol blanco y en sus costados se
apoyan cuatro figuras femeninas aladas realizadas en bronce. Estas figuras otorgan un
particular sello de época al conjunto. E1 academismo habitual ha perdido aguil terreno
y pueden reconocerse facilmente en ellas los rasgos y vestimentas de su momento.

La comision del mausoleo presentt al Congreso Nacional

"... una spolicitud pidiendo la expropiacidn del antig:.s caseron conti-
guo al atrio de la iglesia de Santo Domingo y limitado por las calles Bel-
grano y la cortada 5 de Julio que corre detras del convento, con el obje-
tu-de crear una plazoleta y dar al monumento la amplitud de espacio y de

ambiente que requiere su voldmen.™ (231) -

A pesar de ello, el mgnumento no luce como deheria, posiblemente a causa de las
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rejas gue limitan el atrio de la iglesia e impiden una franca visiOn desde 1la distan-
cia.
El mausoleo se inaugurd el 20 de junio de 1903, con la asistencia Adel presiden-

te Julio Argentino Roca y altas autoridades.

Baveds Semina. (Recoleta)

En el sitio donde se emplazaba esta hdveda se encuentra actualmente la tumba de
Luis Angel Firpo. No sabemos qué destino tuvo la escultura qﬁe frangqueaba la entrada.
Sin-embargo, tenemos una idea cabal del monumentd gracias a una fotografia (Ilus. LII)
aparecida en la revista "La Ilustracitn Sudamericana", que ilustraba un articulo sobre
los monumnentos funerarios de la Recoleta. (232)

Su autor, el escultor italiano Federico Fabiani, regreéé al pais después de 15
afgs de= ausencia con el objeto de dirigir la culocacién del mausolen que se inaugurd
este afin. (233) i

La bbveda estaba ejecutada en piedra ristica, a manera de gruta. Contrastando
con esta sencilla construccién, una figura alada de marmol blanco, represemtandd al
"Padre Tiempo", velaba cerca del sepulcro.

La figura, sedente, cruzeba la pierna izquierda sobre la derecha y apoyaba el
brazo izguierdo sobre ésta, en una pose un tanto contorsionada. Ligeramente inclinada
hacia la izquierca, descargaba su peso sobre la guadafia que le hacia las veces de ca-
yado. La figura, en actitud pensativa, parecia estar meditando sobre la fugacided de
ia vida.

La publicacidn que nos informa sobre este monumento EXpresa gQue es una obra "de
gran mérito" (234) y, refiriéndose a su autor, agrega que es un modelador impecable,

con un raro dominio de la forma humana.

‘onumento al doctor Ricardo Gutiérrez. (Recoleta)

A la izguierda de la bdveda Semino se encuentra el monumento funerarin erigido
en memoria del doctor Ricardo Gutiérrez. (Ilus. LIII)
Su fama se asienta en sus poesias. Pertenecif a la segunda generacitn romanti-
ca y fue considerado en su época a la altura de Andrade, Guido Spano y Obligado. Sus
5. . . Lo . . 1 ’ . ) " « 2
poeslas aparecieron en periodicos y revistas de l= epoca, especialmente en "La Nacion
Argentina" que dirigian y redactaban sus hermanos. SAlo en 1878 se reunieron en un vo-

1dmen bajo el titulo de "Poesias".
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Médico de profesion, se especializd en Curopa en Clinica Infantil y, en 1875,
fundd en Buenos Aires el Haospital de Nifios; institucidn que dirigi6é gratuitamente
hasta su muerte , aczecida en 1895.

Ese mismo afo, el Concejo Deliberante de la Ciudad de Buenos Aires resuelve con-
ceder , gratuitamente y a perpetuidad, un terreno en el Cementerio del Norte, destina-
do a la ereccién de un monumento para perpetura su memoria. (235)

Dos afios después se rectifica la cesidn, pues esa parcela ya habia sido conce-
dida a la sucesidn del general Carlos de Alvear. En esa oportunidad se le adjudica el
terrenc sobre el gque se encuentra actualmente su tumba. (236)

En septiembre de 1901 se preveia la inauguracidn del monumento para fines del
mes. La obra de arfe, una placa en bajorrelieve coronada por una cruz, se debe al es-
cultor alem&n Ricardo Aigner, autor del monumento Burmeister (237). En el zbcalo del

monumento figura un popular versc del poeta tomadp de su obra "Bl Misionero":
"Oh! Pasajefa muerte de la tierra, ciibreme con la sombra de tus alas.”

En la placa se representan tres figuras femeninas. Uha de ellas, de pie, con
un brazo extendido hacia lo alto, parece representar a "La inspiracion divina". Las
otras dos, a la izquierda de ésta y recostadas una sobre la otra, bien podrian. repre-
sentar a las musas. Uha de ellas tiene como atributc la lira. Desgraciadamente, el a-
tributo de la otra figura ha desaparecido, lo que hace imposible una identificacidn

absoclutamente precisa.

Monumentn a Pedro Benoit. (Recoleta)

Pedro Benoit era hijo del ingeniero francés del mismo nombre. Juntu con €1l co-
menzG su actividad pdblica en el Departamento de Topografia. Estando al frente del De-
partamento de Ingenieros se llevd a cabo el primer registro grafico del Municipio.Al
ser fundada la ciudad de La Plata, asumid la direccidn de los trabajos para el empla-
zamiento de la misma, proyectands la ubicacitn de luos edificios pdblicos, parques vy
plazas. También dirigid la construccitn de gran cantidad de edificios pdblicos en dis-
tintas ciudades de la provincia de Buenos Aires.

Fue profesor de la Facultad de Ingenieria de la Universidad de La Plata, llegan-
do a ocupar el puesto de vice-decanc de la misma. Descolld como arquitecto de buen gus-
to y homlire de ciencia.

En 1897, se encontraba en la ciudad de Mar del Plata dirigiendo las obras del

templo, cuondo lo orprendid la muerte.
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En 1899, la Comisitn Amigos del ingeniers Benoit efectud un pedido de cesidn
gratuita de sepulturas gue el Concejo Deliberante denegd (238)

Un afio desputs, la Comisifn encargada de la ereccidn del monumento adquirid del
Municipio, por la suma de 4.000 $ m/n, una parcela de tierra en el cementerio del Nor-
te para construir un sepulcro destinado a guardar los restos del ing. Benoit y su fa-
milia.. La Municipalidad debe de haber rebajado el precio del'terrenu pﬁes sino no se

entiende que,en sus articulos 22 y 30, la resoclucidn estipule que:

"Art. 22. La Municipalidad se reserva el derecho de anular la conce-
sifn y disponer nuevamente de las sepulturas con los edificios que con-
tengen, en cualquier momento en que por cualguier causa dejaran de ser-
vir al objeto a que se les destina, o se aplicaran a otros no autoriza-

dos.

Art. 30. Acuérdase el plazo de dos afios para la construccifn a gue se
refiere el Art. 19, vencido el cual esta concesion quedaria sin efecto,

si no huhieran ejecutado las chras." (239)
Uh afio después de dictada esta resolucion nos enteramos que:

"Ha sido aceptado por la comisidn encargada del monumento al Ing. P.
Benoit, el proyecto presentado en el concursoc por el Sr. Rafael A. Hernan-
dez." (240)

Pese a que la resolucién estipulaba un plazo de dos afios para la construccidn
de dicho monumento, éste se inaugurd recién el 20 de mayo de 1904. (241)

Herméandez resolvif la'ubra (Ilus. LIV) realizando un munolito de piedra grani-
tica del cual surge el busto de Benoit. En la base del mismo colocd las armas del in-
geniero: la escuadra y el compas. Al pie del conjunto, sentada y con una actitud pen-

sativa, ubicd la figura de su esposa, Dolores Vasguez de Benoit.

Monumento a Juan Butista Alberdi. (Recoleta)

Juan B. Alberdi nacid en Tucuman en 1810. A los 10 afios se quedd huérfano y se
hicieron cargo de é1 su tio matermo, José M. Ardoz y el gobernador de Tucumén, Heredia.
A los 15 afios realizo su primer viaje a Buenos Aires e ingresd en el Colegio
de Ciencias Morales donde tuvo como condiscipulos a Juan M. Gutiérez, Miguel Cané, Es-
teban Echeverria, Vicente Fidel Loépez y otros. luego cursd los estudios en la Facultad

de Derecho de esta cepital y en la de Cordoba, donde se recibid de abogado.
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Al radicarse en Buenps Aires volvid a frecuentar agquellos amigos de juventud
guienes, egrupados en el Saldn Literario de Marcos Sastre, lo vincularon con la Asocia-
cifn de Mayn. Siguid las vicisitudes de estas dos agrupaciones hasta que, persequidos
por el gobierno de KRosas, casi todos ellos debieron refugiarse en el extranjera. Alber-
di se trasladd a Montevideo en 1828. Alli prosiguid sus actividades periodisticas. En
1843, con la ayuda de Garibaldi, y en compafiia de Juan Maria Gutiérrez, abandond Mon-
tevideo rumbo a Europa. Al llegar a Italia ambos se pusieron en contacto con los revo-
lucionarios de la "Joven Italia" dirigida pur-Mazzini. Uh afic después, se embarcO pa-
ra Rio de Janeiro. Luego se instald por afios en Valparaiso, ejerciendo su profesion
de abogedo y . dedicado al pericdismo.

Poco después de la batalla de Caseros publicd su obra fundamental: "Bases y pun-
tos de partida para la organizacidn politica de la Repdblica Argentina", fuente inspi-
radora de la Constitucion Nacional de 1853. '

Partidario de Urguiza, aceptd en 1854 el nombramiento de enviado extraordinario
de la Confederacidn a Francia e Inglaterra. En 1856 fue ascendido a ministro plenipo-
tenciario ante las Cortes de Paris, Londres, Madrid y Roma. Su cargo quedd anulado en
1861, puel el presidente Mitre, a raiz de la batalla de Pavén, retird los titulos a
todos los agentes acreditados por el gobierno de la Confederacion. Radicado por un
tiempo en Francia, se dedicd a pulir sus trabajos anteriores.

En 1878 fue elegido diputado por Tucuman y se decidid a regrésar a Buenos Aires
e incorpcrarse al Congreso Nacicnal. Su actuacitn parlamentaria no fue destacada. Afec-
tado por las criticas de sus adversarios politicos, abandon6 definitivamente el pails
en 1881.

Murid en Paris en 1884, en la mis completa soledad y proximo a la demencia senil.

A su muerte, la gratitud nacional le erigit un mausoleo en la Recoleta. (Ilus.
LV) En el transcurso del afio que tratamos, la comisidn encargada de los trabajos des-
tinados a honrar su memoria, efectud diversas reuniones para organizar el acto de tras-
lacion de sus restos "a su sepulcro propio e inaugurar el monumento gue desde hace al-
gunas afios se le erigiera en la Recoleta." (242)

£l mausoleo se inaugurd el 28 de septiembre de 1902 (ZAB) y BN esa oportunidad,

la critica se refirid al monumento como "un buen trabajo de esmerada confeccibn." (244)
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Monumento a Ndolfo Alsina. (Recoleta)

En marzc de este afio nos enteramos de que se le erigird un monumento a Adolfo
Rlsina en el cementerio del Norte. (245) El terreno para la ereccidn del mismo habia
sido concedido en mayo de 1898.

Adolfo Alsina era hijo de Valentin Alsina. Pasd con Su'padre la vida de ostracis-
mo en Montevideo. Volvid a su ciudad natal después de la batalla de Caseros y frecuen-
t6 las aulas universitarias. Mezclado en las luchas politicas y miembro del club Juan
Juan, perterecid a los hombres de la revolucidn del 11 de septiembre de 1852. Opositor
de Urquiza, ecstuvo en las acciones de Cepeda y Pavon.

Hombre de principios, inteligencia clara y Jjefe de partidao, fue orador elccuente
y legislador eficaz. Convencional en 1860, diputado por la provincia de Buenos Alres
en 1862, gobernador de la misma, en 1868 fue electo vicepresidente de la Nacidn. Fue
Ministro durante la presidencia de Avellaneda y en 1874 tuvo a su cargo la secretaria
de Guerra y Marima, en cuyo desempefioc emprendid la campafia al desierto. Jefe del par-
tido autonomista, fue patriota de relevantes méritos. Murid en 1877.

El monumenta que honra su memoria (Ilus. LVI) se organiza sobre un basamento de
granito rojo. La figura de Alsina, realizada en marmol blanco, desciendé unas peldafios
sosteniendo su capa con la izquierda y con el brazo derecho extendido en actitud de
mostrar al espectador su trayectoria politica, desarrolada en los relieves gque corple-
tan el monumento.

Los relieves superiores contienen escenas relacionadas con la campafia del desienr-
to v la lucha contra el indio. Los inferiores, contienmen los hitos mas importantes de
su vida pidblica: en el de ld izquierda, se representan varias escenas concatenadas:
"Tribuno popular", “Eonéiliacién de los partides", "Gobernador de la provincia de Bue-
nos Aires", "Creacidn de la oficina de Cambio" y "Supresidn del contingente"; en el
de la derecha se lo representa en su cargo de vice-presidente de la Repiblica.

Tres figuras de bronce completan el conjunto. A la izquierda, una figura femeni-
na reclinada sobre un globo terragueo y sosteniendo un libro, alude a las virtudes ci-
vicas de Alsina. Puede representar '"La Ley" o "La Verdad". A la derecha, un desﬁudo
masculino alude al trabajo agricola. Tiene a sus pies un arado y un haz de trigo so-
bre las faldas. En el centro de la composicidon y a los pies del politico, una figura
femenina coronada de laureles y sosteniendo una palma en su mano derecha personifica

a "La Repiblica".
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Monumento al Comodora Rivadavia. (Recoleta)

El 14 de febrero de 1901 muere el Com .- ..i.Mart{n Rivadavia. Con motivo de su de-
ceso, la comisidén directiva del Centro Nav=) resolvid propiciar la ereccidn de un mo-
numento en su memgria. Se formd una comisicw para solicitar al intendente la concesidn
de un terreno en el cementerio del Norte. El intendente .
accedid al pedido y pasd un mensaje al Concejo Deliberante pidiendo la confirmacidn
de la concesidn.

Se pensaba erigirle un busto en bronce <:ara el cual los Arsenales de Guerra y Ma-
rina iban a proporcionar el material. la escultura iba a ser encargada a Europa. (248)

No hemos podido confirmar si dicho busto se realizd o todo quedd en expresiones
de deseo. Lo cierto es gque en el mausoleo que honra su memporia no encontramos ningdn
busto de estas caracleristicas. A pesar de que mo pudimos encontrar datos sobre su au-
tor, ni la fechs de inauguracion del mismo, los résgos estilisticos lo datan con pos-
terioridad al afio que tratamos. Esto,sumado al escasd valor artistico de la construc-

cidn, nos ha inducido a excluir su analisis del presente trabajo.
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3.2. MONOMENTOS EM PLAZAS Y PASENS PUDLICDS.

Nuestra ciudad crecf{a vertiginosamente. u 1900 se Cuﬁstruyeron L .000 edificins.
(249) El aspecto colonizl de Buenos Aires fue desapareciendo y nuestra ciudad se pare-
cia cada vez més a las europeas. La edificacidn, por lo general baja, de su zona cén-

trica, fue desapareciendo sustituida por grandes edificios.

"... la edificacién ha experimentadoc grandes mejoras estéticas coma hi-
giénicas, se ha hecho una transformacidn completa en sus afirmados lo mis-

mo que sus plazas, parques y paseos, y también en los servicios de Asis-

tencia Plblica, alumbrado y limpieza." (250)

Fl auge de la edificacidn traia aparejada la creacitn de espacifs verdes gue
dieran un respiro a la vista y posibilitaran una via de esparcimiento a la poblacion,
que tamhién iba en aumento. Esta tarea recayd sobre el sefior Carlos Thays, director de

los paseos pUblicos del Municipio, gue en ese momento estaba abocado a la tarea de par-

guizacitn de los bosques de Palermo. (251) -

"En el afio 1891, la ciudad de Buenos Aires contaba con un total de 26

plazas, parques, paseos y jardines, actualmente ese nimero ha aumentado
a 75." (252)

En el afio qua tratamos, estaban en formacidn las plazas "9 de Julia" y Gallo;
la plaza Almirante Brown, en la Boca y la plaza Guanacalla, en Belgrano. También se

estaba realizando el ensanche del Jardin Boténico y el Jardin Japonés. (253)

"Existen pues, 7 parques de los cuales dos estan en formacion (Rivada-
via y Rancajua); 5 paseas; 35 plazas y 10 plazoletas y jardines pdblicos."
: (254)

La proliferaciin de plazas, parques y jardines cred la necesidad de su ornamen-
tacién con fuentes o piezas escultdricas. Muchas de éstas cumplieron una doble funcidn:
ornarental, por un lado y, por otro, la de honrar la memoria de nuestros proceres y la
de las personalidades ilustres de nuestra historia.

Pero no sblo se crearon nuevos espacios sino también se ampliaron o modificaron
algunos ya existentes. Uho de los proyectos, que se lleva a cabo en 1912, proponia el
traslado de la Pir&mide ¢z Mayo al centro de la plaza (Ilus. LVII) y la resauracitn de
dicho monumento (255). En su sitiu pensaba colocarse la fuente ornamental ofrecida por
Lola Mora al municipio de esta ciudad.

También se resolvid el ensanche de la plaza San Martin. El proyecto consistia

en la prolongacién de los jardines sobre los extremos este y oeste. En ese momento,
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el Pabelldin Argentino estaba Qbicado en la plaza, por lo cual se proponfa el ensanche
de las veredas hasta darlea la amplitud necesaria para plantesr arboledas en sus bor-
des y la formocid de un jardin que hiciera pendant con el situadn en la esquina de San-
ta Fe y Esmgralda. Se proyectaba cambiar de lugar la estatua del general San Martin,
colocdndola en la prolongacién del eje de la bajada de Maip(, con lo que la perspecti-
va del monumanto ganaria notablemente, (Ilus. LVIII) A esto se agregd la idea de dar-
le un nucvo pedestal, extraldo de la cordillera de Los Andes, para acentuar su cardc-

ter y significacién histdrica. (256)

"Aceptada la proposicidn del director de Paseo, Sr. Thays, de trasla-
dar el monumento del general San Martin a la prolongaciotn del eje de 1la
bajada Maipd, conjuntamente con la transformacidn y ensanche de la plaza,
la Intendencia proyecta la formacidn de un concurso de artistas argenti-
nos, para el cambio del basamento de la estatua pbr otro més elevado vy

de mejor efecto artistico." (257)

Por un articulo aparecido en el diario "La Nacion', nos enteramos gque se iba
a sacar una copia de laestatua para erigir un monumento al précer en Santa Fe. (258)
Este se inaugurt en 1902, y el basamento del mismo nos puede dar una idea aproximada
del gue se pensaba realizar en Buenos Aires. (Ilus. LIX) .

Afortunadamente, el proyecio de pedestal extraido de la cordillera no prosperd.
Los gue lo vieron opinaban gue ese agregado no favorecia en lo mas minimo al monumen-
to, (259) Tampoco se cumplié el deseo original de que éste fuera realizado por un ar-
tista argentino. La eleccidn recayG sobre un aleman, Gustavo Eberlein, guien se encar-
g6 de completar la obra de Daumas, en momentos en que nuestra patria festejaba su Cen-

tenaric y exigia gue se exaltara al artifice de su Independencia.

En el mes de mayo, la escultcra argentina Herminia Pallay o Pallo, ofrece al
Departamznto de Obras Plblicas un busto de mirmol del précer de la Independencia Juan
Larrea, para ser colocado en la plazoleta del mismo nombre en la interseccién de las

calles Centro América y Las Heras (260)

"£1 busto con su correspondiente pedestal es ofrecido en 4.000 $§ que

la Intendencia estima aceptable, dado el méritc artistico de la obra." (261)

No sabemos si dicho busto fue o no adquirido por el Municipio. Suponemos que
no fue asi ya que en 1910 se inaugurd otra estatua del prdocer debida al esculuor Artu-

ro Dresco. El monumento,de piedra y bronce, fue ubicadc en la plaza Herrera.

Como vimos, el paisajista francés Carlos Thays estaba trabajando, en este mcmen-
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to, en el parque "Tres de Febrero". Este afio hace un reclamo al Ministro de Obras PG-
blicas manifestando que las obras gue ejecutaba la empresa del ferrocarril Buenos Ai-
res al Paci{fico "destruyen el buen efectc artistico de las que &1 dirige en el mismo
paseo.".(262)

Cuando se discute en el Congreso el emplazamiento del monumento a Eduardo Cos-
ta, a pesar de que el presidente de la comisidn del monumento snlicita'que se designe
para su ereccitn la plazoleta existente entre las calles Alvear, Cerrite y Pueyrreddn,
la eleccitn reae sobre el parque "Tres de Febrero", que necesita ser adornado con mo-
numentos escultdricos de los que carece (263), reservandaose dicha plazoleta para un
futuro monumento del director Pueyrreddn.

En el afan de embellecer dicho parque, se llegd incluso a solicitar el trasla-
do del pbértico de la iglesia de San Ignacio Mini para ser emplazado alli, solicitud
que fue denegada "en vista de los dafios que sufriria aguella obra de arte al ser tras-
ladada a Buencs Aires." (264) -

Se prevela enriguecer el parque con otras tres cbras escultiricas. Nos referi-
mos a los monumentos de Eduardo Costa, Garibaldi y AristObula del Valle, que se inau-
guraron en 1902, 1904 y 1906, respectivamente. Las dos primeras se debian a dos repu-
tados artistas italianos: Ettore Ximenes y Eugenio Maccagnani. La tercera se encargs

a una artista argentina que tenia su taller en Roma: Dolores Mora cde Henéndez.

“Monumento a Eduardo Costa.

"£1l monumento, verdadera cbra de arte debida al reputado escultor ialia-
no Héctor Ximénez, que mide 7 mts. y medio de alto, se encuentra en poder
del comité, gque sdlo espera la sancidn definitiva del Congreso para dar

comienzo a los trabajos de colocacidn." (265)

Por la ley NS 4011 del 26 de agosto de 1901, dada en lz salc de sesiones del

Congreso Argentino:

"Designase el parque 3 de Febrero para la ereccidn de! monumento des-

tinadoc a honrar la memoria del doctor Eduardo Casta." (266)

Fue erigido por suscripcion pdblica. La comision, presidida por el sefior Felix
Bernal, estaba integrada por personalidades entre las que figuraba el general Barto-
lomé Mitre, quien fue designado para hacer uso de la palabra en la entrega de; mismo.
No sabemps si en esa oportunicdad estuvo presente su autor, guien ese mismo afio, asis-

ti6 a la ceremonia de exhumacién de los restos del general Belgrano.
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Se inaugurd el 16 de marzo de 1902.

Ximenes concibid la obra (Ilus. LX) ci ‘o una figura de pie,con la mano derecha
recojdida y metida dentro del abrigo y llevando wun libro en la izguierda. Como en el
mausoleo de Belgrano, se vale de los pafios para componer plasticamente la escultura.
fn este caso utiliza, para tal fin, la capa que cuelga del brazo del retratado. La fi-

gura @ levanta sobre un pedestal de piedra de base cuadrangular.

Monumento a Garibeldi.

El monumento (Ilus. LXI) fue donado a la ciudad de Buenos Aires por la colecti-
vidad italiana. El proyecto de la ereccifn data de 1897. La ordenmanza del 13 de septiem-
bre de 1898 sefiala la plazoleta situada frente a los portones de Palermo, de la aveni-
da Sarmiento, en el pargue "Tres de Febrero", como el lugar destinado para su emplaza-
miento.

Se inaugurd el 19 de junio de 1904. .

lh articulo aparecido en "lLa Prensa", en el mes de enero, nos inforna que se
contindan recolectando fondos para su construccidn. Su artifice, el escultor italiano
Eugenio Maccagnani, estd haciendo la obra desde hace un afio en Roma y se encargard per-
sonalmente de su colocacidn. (267) Para mayo ya casi estaban listos los moldes de la
figura ecuestre y los bajorrelieves, que serian vaciados en bronce. (266)

Maccagnani habia ganado el concurso a que se llamb para la realizacion de la
cdbra. Su boceto era una réplica del gue habia realizado para Brescia, Italia.

Los trabajos comenzaron por los cimientos, en los que se utilizd piedra de Tan-
dil. Sobre ellos se coleod el basamento, realizado en granito de Baveno traido espe-
cialmente de Italia. Los trabajos estuvieron a cargo de los ingenieros Maraine y Base-
na.

La figura ecuestire, en bronce, fue fundida en Berlin y llegd a Buenos Aires a
bordo del vapor Grenada. Garibaldi aparece en actitud de sujetar la cabalgadura, ges-
to que da al conjunto un dinamismo ﬁarticular que lo diferencia de la mayoria de los
monumentos similares. El prbcer esgrime una espada en su diestra.

A los lados del monumento dos figuras sedentes, también realizadas en bronce,
representen a las dos replblicas: la Argentina y la Italiana. En los frentes, dos ha-
jorrelieves historian hechos en los que actud el procer. En el frente, en la parte me-
dia dél fuste, ung llama realizada en bronce y contenida en un ormamento de piedra,
simboliza el fuego sagrado de la Libertad. En la parte posterior, el motivo omamental

es una corona de laurel y una palma. La base mide ocho metros y la figura, cuatro.
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Monumento a Aristdbulo del Valle.

Uh articulo aparecido simultaneamente en los diarios "La Naci6n" y "La Prensa"
nos informa gque se levontaréd un manumento al doctor Aristfbulo del Valle en el pargue
"Tres de Febrero". El punto elegido para su colocacidn ha sido el rond-point y la co-
misifn enviara al escultor las fotoarafias del paisaje. (269)

" El escultor elegido para su realizacibén era la artista Lola Mora, gue en ese
momento estaba en Roma, trabajando en la "Fuente de las Nereidas".

La idea del monumento habia surgideo en 1896, ‘a raiz del fallecimiento del doc-
tor Valle, promoviéndose una suscripcitn plblica para costearlo con una comision pre-
sidida por Rogue Séenz Pefia.

El monumento gue la artista compuso estaba formado por un grupo de marinol con
la figura del politico vestido de levita, portando un ramillete de violetas en el ojal,
y una figura femenina semidesnuda, recostada a sus pies,

El monumento se inaugurd el 16 de diciembre de 1906. En los primeros dias de
marzo de 1907, una noticia desagradable llégé al estudio que Lola Mora habia instala-
do en el Congreso, mientras trabajaba en las esculturas del mismo: en el anochecer del
dia 9 habian atentado contra el mirmol dedicado a Valle. Un vandalo, armadoc de una ma-
za, destruy5 el tercio superior del brazo derecho de la estatua.

En una fotografia ,sparecida en "Caras y Caretas", se puede apreciar la magnitud

del hechao. Hajo ella se lee:

"El monumento destruido y la estatua cOmplice, pues a pesar de estar

en actitud de escuchar, no di6 la voz de alarma." (270)

El atentado no s¢ esclarecid y nunca se supo si la agresidn iba dirigida al re-
tratado o a la autora, gue comenzaha a ser duramente criticada. finalmente se decidid
sacar el monumento y dejar sOlo el pedestal, donde se erigiria una nueva estatua.

"Eliminado de esta manera como monumento p(blico, la figura del doctor Aristo-
bulo del Valle y su alegoria femenina comenzaron a andar errabundos por plazas y de-
pendencias municipales en procura del reposo definitivo, al ser desplazadas preésumibile-
mente a comienzos de 1510.

Al encargarse un nuevo monumento al francés Charles Despiau, el mérmol fractu-
rado de la figura de Del Valle termind en algin corraldn municipal, mientras que la
alegoria "El Eco" (Ilus. LXII) -separada del complejo original- era emplazada en el
Jardin ZuolégiFD sin nomenclatura alguna. Se 1a apoyd sobre un basamento de marmol ris-
tico y se omamnentd su entorno con diversas plantas.

El mirmol representa a una figura femenina con el cuerpo desnudo hasta la cin-

tura, mientras el resto lo cubre un pofin dropeado; sentada, la mano derecha esté ten-
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dida hacia adelante, mientras la izquierda -shueceda junto al ofdo- remarca la actitud
de escucha, con el cabello suelto y tirado hacia atrés.

Lola Mora habia simbolizado en ella el receptécﬁlu de una oratoria que Del Va-
lle hizo trascendente, atenta con su mirada y pensamiento a la palabra del tribuno del
800; d= la pieza surge la leve sensualidad naturalista que la tucumana impuso a todos
sus‘desnudos: la fuente, el Congreso, Avellaneda, etc." (272) .

Por mediacién del doctor Rodolfo Alcorta, Tomds Le bretdn =secretario-tesorero
de la comisian de homenaje a Aristdbulo del Valle- encarga el segundo monumento a Char-
les Despiau. A poco de colocada, estea segunda obra fue trasladada a Campana. Segin el
intendente de Buenos Aires, Carlos Noel, la mudanza de ésta se debid a "las criticas
de guienes no distinguian entre Lola Mora y Despiau." (273)

La tercera, y Gltima, estatua se inaugurd el 28 de junio de 1924 y el artista
elegido para su ejecucidn fue Emil Edmond Peynot. En lalactualidad estd ubicada en

figueroa Alcorta Y Tagle.
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3.3. FUENTES.

Las primeras fuentes portefias fueron adquiridas a los talleres de Val d' Osne,
en Francia. La eleccifn recayd sobre esta firma debido a que su fundador, el seiior Al-
dré, habia merecido medalla de oro en la Exposicifn Internacional de Paris de 1876.
Este galardin, sumado a otros similares obtenidos en afios anteriores, incrementd sus
méritos artistico-comerciales, obteniendo el favor de las compras portefas.

En esta fundicifn se adquirieron varias fuentes de gran tamafio, de hierro fundi-
di, de idéntica o similar estructura; y numerosas fontezuelas.

Dos de ellas fueron colocadas en la plaza de lé Victoria, y en 1870, el transeun-
te podia admirarlas como un signo del progreso artistico de la ciudad. Estas fuentes,
de eetilo remacentista italiano, estaban compuestas en su base por cuatro figuras se-
dentes, dos femeninas y dos masculinas. Las figuras femeninas eran dos Nayades, y las
masculinas, representaban a dos Neptunos, ung joven y otro anciano. Del centro de la
base se elevaba una columa artistica como sostén de un gran plato ornamentado con del-
fines, separado por rosetas vertederas. En la prolongacion de la columa central se
ubicaba una ronda infantil spobre la que se apoyaba un sequndo plato, de tamafio mencr,
rematado por un vertedero decorado con cabezas de peces.

Con la remodelacidn de la plaza de Mayo se nensd en trasladar las fuentes. Sin
embargo, sabemcs gue por lo menos una de ellas, la fuente proxima a la Casa de Gobier-
.Nno, siguid en su emplazamiento hasta 1932. En la década del 40 due sustituida por las
fuentes-estangue gue aln se conservan.

Tras diversos traslados, una de ellas pasd en 1961 a los depbsitos del Departa-
mento de Monumentos y obras Pdblicas de la Municipalidad, y la otra, fue instalada en
1969 en la interseccitdn de las avenidas 9 de Julio y Cordoba.

Con el trazado del Pargue Coldn y el Paseo de Julio se adquiere la tercera de
las fuentes monumentales y se la ubica a espaldas de la Casa Rusada. lLa fuente estaba
integrada por cuatro alegorias en su base, el juego doble de plates, la ronda infantil
y los peces y rosetas vertederas, manteniendo en su estilo la linea renacentista. Ac-
tualmente, la parte superior de esta fuente estd ubicada en la Aveniv.: de Mayo y Lima.
Las cuatro alegorias se desmembraron ubicdndose tres de ellas en el espigln del Balnea-
rio Sur, y la cuarta, en la avenida Figueroa Alcorta, frente al Velddromo Municipal.

En el afio gue tratamos, eran tres las fuentes que ornaban esa zona de la ciudad.
Uh periddico nos informa que se solicitaba la conexidn de agua para las mismas. (274)

De los mismos talleres franceses procede la fuente ubicada en el dngulo del Par-
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que Lezama, delimitado por la calle brasil y Paseo Coldn. Estd compuesta por una hor-
nacina que contiene dos alegorias: un Neptuno joven y una Niyade. E1 agua cae en un
estanque semicircular después de sortear cuatro gradas;

Cﬁatro de las numerosas serenas ubicadas en varias fuentes de esta ciudad, com-
ponian inicialmente una fuente ubicada en la plaza Pueyrreddn. Una de ellas puede apre-
ciarse en la plaza Vicufia Mackena. La figura, en cunclillas, sostiene entre sus manos
una cornucopia de donde surge el agua.

En el inventario de compras a la firma Val d' Osne se incluyen la fontezuela de
Arroyo y Esmeralda (Ilus. LXIII), gue tiene como eje ornamental a un nifo desnudo sos-
teniendo sobre su cabeza un plato de menor tamafio con un surtidor; y las fuentes lumi-

nosas del Balneario Sur, habilitadas en 1921.

Esta breve resefia nos da una somera idea de la tipologia de las fuentes adqui-
ridas en esos talleres franceses. Una noticia aparecida en el diario "La Prensa" nos

informa gue:

" a Intendencia Municipal ha adguirido de los talleres de Val d' Osne,
en Paris, cuatro fuentes de adorno, para ser colocadas en los pasens pl-
blicos del municipio.

El total de la compra, incluido el embalaje, {lete y seguro, alcanza

a 7.000 francos, o sea, un promedio ﬁor cada fuente de 1.740 francos."
(275)

Nos ha sido imposible identificar las fuentes a las gue se refiere el articulo
y tampoxo pudimos verificar si se concretd realmente la compra. Por el monto de la mis-
lha, suponemos que se trataba de peguefias fuentes ornamentales que'bien podian respon-
der a la tipologia de las siremas o, incluso, a la de la fontezuela ubicada en Arroyo

y Esmeralda.

Otra noticia, aparecida en dos de las publicaciones consultadas, nos informa
del proyecto de una fuente destinada al Jardin Zooldgico. Las publicaciones no se'po-
nen de acuerdo respecto a su emplazamiento. Mientras una la destina al Zooldgico (276),
la otra lo hace al Boténico (277). Teniendo en Guenté que el boceto ce realizt a ins-
tancias del doctor Holmberg, en ese entonces director del Jardin ZDDiégiGD, y que se
pensaba emplazarla en un lago; nos inclinamos por el dato que nos ofrece la primera

de las publicaciones:

"El escultor Cestari que presta servicios en el Departamento .de Obras
Piblicas, ha modelado, por indicacidn del Dr. Holmherg, el boceto de un

grupo alegOrico para ser colocado en el lago del Jardin Zooldgico.
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E] grupo representa una gran concha marina arrastrada por dos caballos
marinos, cuyas riendas gufa una anfitrite, rodeados por tritones, sirenas,
etc.

- El grupo seré ejecutado con cemento por dicho artista en virtud de ha-
ber la Intendencis aprobado el boceto, debiendo estar terminado antes de
dos meses.

Su costo no llegaria a 2.000 $." (278)

No sabemos si todo quedd en proyecto o la obra terminada no satisfizo las espec-
tativas, el hecho concretc es que no hay en ninguno de los dos jardines ninguna fuen-
. te que responda a las caracteristicas apuntadas. Por otra parte, tampoco pudimos con-

firmar la adquisicion de la obra a nivel oficial.

Fuente de las Nereidas.

Con el propdsite de devolver a la pairia algo de lo aprendido con las becas que
le otorgé el gobierno, Lola Mora ofrecid en 1900 una fuente artistica a la municipali-
dad portefia la gque, en principio, fues aceptada para ubicarla en la plaza de Mayo, en
el lugar de la Pirdmide, que iba a ser trasladada.

En el primer brceto eligib a Nereo, como moﬁivo central, rodeado de sus hijas.
La opcsicitn de las autoridades comunales al uso del diocs marino Qdmo ormnamento adecua-
do parz la ciudad de Buenos Aires, impulsd a su autora a trocar la esfigie del dios
por 12 de Venus, lo gue le permitid atorgarle un sentido de homenaje a la mujer argen-
tina.

De este primer boceto nos informa el corresponsal en Roma del diario "La Na-
cion™:

"He visto el atelier de la sefiorita Lola Mora, primero en arcilla y
en yeso después, el boceto de la fuente monumental destinada a sustituir
la pirémide de Mayo en la plaza hombnima, cuando aguella sea trasladada,
y me gustd mucho, ya por el concepto gue la inspira, ya por la disposi-
cion vy plaéticidad de sus numerosas figuras.

El argumento de la obra es mitoldgico: mds aln, constituye toda una
leccidn de mitologia, Representa al dios Neres, a quien circundan sus hi-
jas, tan bellas y atrayentes como para poder con el simple encanto de su
hermosura, la fascinacidn de la mirada y la seducciGn gue flula de sus
cuerpos divinamente modelados, amansar a los grandes monstruos marinos

que, seqln la fantasis griega, poblaban el océano.
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La fontana tnedrd a lo sumo 11 metras de alto: las figuras seradn una
vez y media el tamafo natural: -~

En estoa Gltimos afios la sefiorita Mora aprovechd de la ensefianza de
dos preclaros artistas italianos: Monteverde y Michetti. Su modelsdo re-
vela progresos notables. Los misculos de sus figuras son pastosos, las,
posturas graciosas sin ameneramiento ni esfuerzo. Un amorcito cuchichea
ai oido de una de las nereidas, insinuando quizas, consejos malicinsos;
constituye un detalle genernl del boceto que promete muchisimo.

Las figuras humanas se ejecutaran en marmol y en bronce las de los a-
nimales, mientras todc lo demas de la obra serd en piedra dura. Esto da-

ra mayor relieve a las formas y hard gue sean apreciadas mejor." (279)

La obra definitiva fue resuelta en dos-planos (Ilus. LXIV). El inferior, de
planta circular, esta diseifado como una gigantesca valva de molusco dentro de la cual
emergen tres grupos representando cada uno a un joven gue sujeta por la brida a un
brioso corcel. Los cuerpos se encuentran sumergidos en el agua casi hasta la cintura
y su anatomia denota claramente gue han sido ingpirados del natural. Del centro se
eleva una plataforma de rocas como basamento de las dos sirenas -dos desnudos feme-
ninos ccn doble cola de pez- gque sostienen una valva de tamafio menor sobre la gque se
halla sentada una tercera figura femenina: Venus.

5i las figuras masculinas denotan ya estar algo alejadas del clasicismo, las
femeninas lo estén aln mas. Los cuerpos son sensuales y los gestos marbidos; sin en-
bargo, no puede tildarselos de "erdticaos".

El gobierno argentihu aprobd la magueta presentada pero cuando lus bocetos
fueron dados a conocer se produjo un,verdadero escéndalo: no podia concebirse gue se
pusiera, a metros de la catedral, una obra con hombres y mujeres desnudos. Tras di-
versas gestiones se decidid emplazarla en el Pargue Coldn a la altura de Cangallo
y Rlem.

La inauguracidn tuvo lugar el 21 de mayo de 1903. Fue un verdadero aconteci-
miento artistico gque fue aplaudido por el pdblico y la prensa. Sin embargo, tanto
la fuente como su autora continuaron siendo cuestionadas. A la critica de presunts
inmoralidad se sum@ la duda sobre su completa autoria, sin que nadie pudiera aportar
pruebas feacientes sobre esto ultimo. Otro de los motivos que enfrentaban a Lola Mo-
ra con la opinion piblica era su condicidn de mujer entregada a las Bellas Artes en
un periodo en gque aln para el hombre era dificil triunfar.

En 1918 la fuente fue nugvémente trasladada, pr sugerencia del urbanista fran-

cés Forestier, & su actual emplazamiento del Balneario Sur.
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Con el tema mitolégicu como espiritu de la obra, Lola Mora centraba el homenaje
a la mujer argentiha en Venus. De las dos formas de representarla, elige la iconogra-
fia de la Venus Urenia, la diosa del amor puro, segin Platén. Nacida de la fecundacion
de la esbuma del mar por la mutilacitn de su padre, Afrodita es la dios del Amor, la
Eelleza, La Gracia, el himeneo y los mares.

La Nereidas son divinidades marinas, hijas de Nereo y Déride, y'nietas de Océa-
no. Probeblemente personifican las innumerables olas del mar. Generalmente son 50 pe-
ro a veces su nimero se eleva a 100. Lola Mora las representa con la iconografia dada
a las sirenas en su forma de mitad mujer y mitad pez, pero su imaginacidn las recrea
dotadas de doble cola, conformando un nuevo disefio iconografico que provocd la criti-
ca dz los entendidos.

Tritfn es un dios marino analogo a Neren. Por lo genaral se lo considera hijo
de Poseiddn y Anfitrite -una de las Nereidas-. Su nombre se aplica con frecuencia, no
a una sola divinidad, sino a toda una serie de seres que‘farman parte del cortejo de
Poseiddn. Se los representa como hombres hasta la cintura y con cola de pez en lugar
de piernas.

La fuente es la primera obra pdblica surgida de las manos de una mujer en la
Argentina. E1l tema inicia una narrativa con sentido universal en nuestra estatuaria,
hasta entonces monopolizada por el tema histdrico., )

La técnica escultfrica empleada se ajusta al naturalismo de aliento romantico
que Lola Mora recoji6 duranie su aprendizaje artistico. Los desnudos completos de las
seis figuras esté&n embebidos del ideal heleno-roméntico visible en sus primeras pintu-
ras efectuadas en Italia. Los bricsos corceles revelan a la enamcrada de Delacroix,
como asl el gesto de los tritones, las contorsiones de la nereidas y el gesto de Venus,
exhibiendo el anbelo de vivir expresado por el romanticismo, predominante en su espi-
ritu.

Estética y temdticamente se apegd a la tradicidn clésica, pero su aliento es

roméntico.

Fuente del paseo de la Barraca.

La obra de embellecimiento de la capital, emprendida a partir de 1880, se evten-
did del centro a la periferia convirtiendo barrios, antes intransitables, en bellos
parajes donde los habitantes podian gozar de verdaderoc confort y comodidad.

Los modernos adelantos del barrio de Belgrano se debieron al esfuerzo dél sefar

Joaquin Sinchez, jefe de esa seccidn. A £1 se debia el hermosu paseo de la Barraca gue



86—

este afio se enriquece con und obra donada por uno de sus vecinos. Npos referimps a la

fuente ornamental encargada por el sefior Nicolas Mihanovich al escultor José Arduino.

"Tiene la fuente & y 1/2 metros de altura desde la superficie superior
dc las gradas de granito, o sea unos cinco metros, estas comprendidas.

A excepcidn de los cuatro delfines del cuerpd central, que son de marmol
hlanco, todo lo deméds es de marmol amarillo de Azul; habiéndose empleado
30.000 kilos del mismo, reducidos por la escultura una vez concluido el tra-
bajo a cerca de 15.000.

El todo estd coronado por una castafia de bronce dorado con juego de agua
de .22 cents, de ancho en la esfera y 0,38 en su conjunto.

Se han empleado en la fuente 22 bloques de piedra, de los cuales &4 han
sido colocados en la base gue sostiene la pileta gfande; L en dicha pileta;
5 en los escollos colocados dentro de la misma, que sostienen las conchillas,
donde derraman el agua los delfines, y cada una de las cuales estd formada
de un solo bloque.

El paragua tallado de una sola pieza que cubre a los delfines, asi como
la base de la aguja, que desde aguel se levanta, la aguja misma y el final
de ella; constituyen el resto de las diferentes piezas que se han empleado
en la construccidn de la fuente.

En toda su altura, sobre su eje, reina una cafieria intérior CONn Sus rama-
les correspondiente para los juegos de agua.

La obra concluida se termind a los cuatro meses de estipulado el contra-
to entre el escultor sefior Arduino y la comisidn de vecinos que corrid con
todo lo referente a la ejecucidn de la misma, eficazmente ayudada por el se-
fior Sanchez." (280)

La fuente (Ilus. LXVU) se instald en el angulo formado por las calles 11 de sep-.

tiembre y Sucre y se inaugurd en el mes de abril. (281)

La base es un platoc monumental ,apoyado sobre garras de ledn, incluido dentro de

un recipiente mayor. El agua emerge de las bocas de cuatro peces fabuloscs de marmol,

con la cola argueada para arriba, que apoyan la cabeza en el borde de grandes valvas

moluscas
a manera
fieria de

recogida

reclinadas sobre rocas. Peces (delfines) y valvas rodean el fuste coronado,
de capitel, por un pequefic plato en cuyo centro asoma una peguefia boca de ca-
la que también surge agua. Esta cae escalonadamente, para ser finalmente

por el plato monumental.
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SONUMENTOS PARA EL INTERTOR DEL. PAIS,

«onto "2C de Febrero". (Salta)

cabemos que la escultora Lola Mora ofrecid su colaboracian a la Comisidn encarga-

la ereccidn del Monumento "20 de Febrero", la que, én su sesitn del.la.de sep-
..re de 1900, escuchd la citada proposicitn y el estado del proyecto.

Ay concurso artistico fue requerido por el ingeniero Schmidt, encargado de intro-

> las modificaciones pertinentes al plano enviado de Buenos Aires.

... ella se presentd gustosisima, comprometiédose a modelar los proyec-
tos y dirigir personalmente la fundicién de los bajorrelieves y de las esta-
tuas que debera llevar el mDnumentD, sin remuneracién de ninguna clase, de-
biendo ejecutar esos trabajos en Roma por la mayor facilidad y perfeccidn
con que alli pueden hacerse esta clase de trabajos, y porque a dicha ciudad
tiene que regresar en Octubre proxima; en este caso los gastos que la comi-

sidn tendria que hacer serian (nicamente los del metal y la fundicidn." (282)

Sin embargo, se desconoce la colaboracidn aportsda por la artista al monumento

%0, posteriormente ejecutado por Torcuato Tasso en el parque "20 de Febrero" de
~.la provircia. (Ilus. LXVI)
{a piegra fundamental se colocd el 20 de febrero de 1901. -
Z1 proyecto del monumento fue aprobado por la Comisidn, vy en el mes de abril, Ta-
¢ 32rtid para Salta con el fin de conocer el paraje y corregir, si fuera recesario,
~2s detalles de su obra. (283)
In la 69 Sesidn Ordimaria del 28 de mayo de 1901, 1la Cémara de Diputados remite

zvisidn, entre otros, el proyecto de ley:

"Autorizando al Poder Ejecutivo para invertir hasta la suma de $ 20.000
m/n en el monumento que se construye en la ciudad de Salta commemorativo del
20 de febrero de 1813." (284)

la revista "Caras y Caretas" nos brinda una descripcién del mismo, gue reproduci-
ireviada. E1 monumento era para conmemorar la célebre batalla contra Tristén y
tio elegido era el mismo punto donde Belgrano erigid la cruz de madera en recuer-
-+ ésta. Una copia de esta cruz, realizada en bronce, se incrustard en el pefiasco
: base. Este estard figurado por una columna de granito coronada por la Victoria.
i ‘2 de las caras de la base figurara el general Belgrano sosteniendo la bandera.
“tras figuras son: Zelaya herido, Diaz Vélez y Dorrego, gque fueron los héroes de

“rnada. (269).
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las distintas partes del monumento <= 2ncargaron a diversos artistas. La estatua
de la Victoria que lo corona fue encomen ' a Tasso. La revista "Caras y Caretas" nos

ofrece una descripeibon de la misma:

... tiene un soplo de vid *.e se impone al espectador y resulta muy
bien estudiada su actitud valieite. En la mano derecha tiene una rama de
laurel y en su izquierda una corona de palmas y siemprevivas. [l modelo en
yeso estd ya terminado y se encuentra en los talleres del arsenal de Guerra,
donde serd fundida en bronce, utilizéndose para ello algunos viejos trofeos
gue estin alli depositados y que con tal objeto fueron cedidos por el Go-
bierno Nacional." (286)

La estatua que media 4 metros de altura iha a ser emplazada sobre una base de 18

metros.
Segdn esta misma publicacid los cimientos la construccidn del monumento esta-
- ’ Yy

ban ya muy adelantados y se estimaba su inauguracion para el 25 de mayo de 1902.

Manumento a Sarmiento Educacionista. (San Juan)

En noviembre del 1901, se inaugurd en San Juan, la estatua de Sarmientn Educacio-
nista (Ilus. LXVII), obra del "ya célebre Victor de Pol, tan ventajosamente conocido

en Europa como en América." (287)

"Esta estatua ha sido colocada en el sitio en gue se levantaba la de Fray
Justo Santa Maria de Oro, en la plaza mayor, frente a la casa de Gobiernc y
a la Catedral. Hay en esto de Cuyo (...) la idea de la educacitn como (nico
medio de destruir la barbarie y echar las bases més sglidas de nuestros pro-
gresos.

El artista Victor de Pol representa en su obra a Sarmiento educador, sen-
tado en una silla curul, con la diestra protectora en la cabeza de una nifa
que esté sentada a su derecha ojeando un libro. A la izguierda, un nifio lo
mira con éxtasis, mientras el maestro fija en los horizontes lejanos su mi-
rada, como si guisiera distinguir en ellos los bereficios de su gran obra.

Este monumento fue fundido en bronce en =1 afio 1900; el grupo tiene tres
metros de alto y la base cuatro metros. Como obra artistica tiene mucho mé-
rito, el parecido de Sarmiento es grande y en cuanto al pensamiento genreral

es completo." (288)

En cuanto a la penetracién psicolégica lograda por el autor, otra publicacidn a-
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grega que éste:

"... ha sabido hacer destacar con raro éxito, la cualidad excelsa gue ha
hecho imperecederamente gloriosa la figura dec Sarmiento. El viejo adalid fue
ante todo un incansable propagandista y factor de la educacion de su pueblo.

De pol ha estudiado detenidamente la dificil'personalidad dc Sarmiento,

y ha entrevisto como su pueblo, antes que todo; al misionero civilizador..."

(289)

Monumento a Trejo y Sanabria. (CAdrdoba)

La Universidad de CArdoba encargd al escultor Victor de Pol un monumento para hon-
rar la memoria del ilustre sacerdote fFray Trejo y Sanabria. (Ilus. LXVIII)

Una publicacién nos describe cOmo ser@a la obra. El pedestal, de cinco metros, ten-
dré cuatro altorrelieves en bronce representando la verdad, la evangelizacidn de los
indigenas, la ciencia y la glorificacidn del esclarecido educador, con el escuda de
la institucidn que fundd. La obra completa tendrd una altura de ocho metros. Se eriogi-

ra en la plazoleta de la Universidad y deberd estar concluida en septiembre de 1902.
(250)

En el mes de nobiembre de 1901 ya estaba preparada para la fuendicidn en bronce.
: ' (291)
El conjunto sera armonioso y de lineas severas gue haran resaltar la figura del

ilustre sacerdote. (292)

Monumento 3 Cristo Redentor. (Los Andes)

En el mes de enero nos enteramos de que el Oaispo Monsefior Benavente ha elegido
el lugar donde se colocard la estatua de Cristo Redentor (Ilus. LXIX) gue se estad ha- .
ciendo en esta capital. El lugar elegido es el monte Panta, frente al puente del In-
ca. (293)

El boceto fue presentado por el escultor argentino Mateo Alonso. Tendra una altu-
ra de 8 metros, sin contar el pedestal. Serd fundido en bronce. La ohra se colocara
en un punto cominante sin modificar la naturaleza del terreno. (29h)u

El monumento era para conmemorar un tratado de paz con Chile y en la base del

mismo se lee:

"Antes se reduciran a oolvo estas montafues que los pueblos de Argentina

y Chile quebranten la paz gue juraron mantener."

Se inaugurd en marzo de 1904.
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L, EXHIBICINN DE DBRAS.

Per intermedio de distinta publicaciones, el pdblico tomaba conocimineto de la
actividad plastica que desarrolaban los artistas en esta ciudad y en el extranjero.

A través de ellas se informaban de las exposiciones, de 1la hroducciénL de la etapa de
farmacian on que estabhan los distintos monumentocs gue se estaban realizanda, las fe-
chas de inauguracidn de los mismos, etc., etc.

Con respecto a la exhibicidn, la actividad en el plano escultdrico es casi mini-
mo. Espeoradicamente, se exhibian en los salones del diario "la prensa" o en alguna ga-
leria, bustos y esculturas debidas a artistas nacionales o extranjeros radicados en
el pais. También podian apreciarse en distintos clubes de la ciudad, obras adquiridas
en el exlranjero.

Practicamente, la (nica posibilidad que les guedaba a los amantes de este arte,
era el de acudir a las casas de remates, e incluso en ellas, la venta de piezas escul-
toricas era muy reducida. En el transcurso del afin. en sdlo dos oportudindades se re-
matarcn obras de este tipo; y estos das remates bien podriamos resumirlos en uno, pues
en la segunda venta se remataron las piezas gue no fueron adquiridas en la primera.

La firma rematadora era Felix Lora y Cla. y ofrecia:

"41 soberbiac estatuas y bustos de médrmol de Castellina, verdaderas u-
bras de arte, remitidas en consignacidn par los célebres escultores Cipria-
ni, Giambogi, Montoni, Monteverde, del Castello y de Rimiri. Representando
el triunfc cde la luz, "La Litellula", "Mascotte", "Musette", "Mimi", "“Egyp-
siana", "Carmcn",-"MignDn”, etc., etc., 30 columnas de marmol verde de Pra-
do (sic) vy 300 Bisenits (sic) artisticos. El surtido mas variado, la ultima

palabra como novedad. Todo se quemard sin base." (295)

Como se puede apreciar, todas eran obras de escultores scadémicos italianos. La-

mentablemente, nos ha sida imposible informarnos sobre la calidad de las mismas.

“on motivo del fallecimientc de Giuseppe Verdi, se realizaron varios bictos del
maestro. Dos de ellps se exhibiercn en los salona2s del diarin "La Prensa". lno fue e-
Jecutado por el artista italiano Andrectti para adornar una casa de la avenida de Ma-
yo (296) y el otro, lo realizd el ariista Salvador Sivilla. Segln informa la critics
éste Gltimo era "de notable parecido" (297)

También se pensaba realizar un busto en bronce del maestro Verdi para ser colo-
cado en el patio principal del Nuevo Hospital Italiano. (298) No sabemos si esta obra
llegd a ejecutarse. De ser asi, no fue emplazada en el lugar previsto, pues henmos re-

corrido dicho hospital y nos fue imposible hallarla. Tampoco pudimos identificar el
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busto gue la Comisidn directiva del hospital decidit erigir en memoria de Andrés Sei-
tdn. (299) La dificultad de su localizacidn radica en que ninguno de los bustos gue
se encuentran en los pisos altos tiene su pedestal correspondiente, por lo que resul-

ta imposible su identificacidn.

En la exposicidn de artistas italianos realiazda en la galeria Witcomb, se exhi-
bieron dos bustos del escultor José Arduino. Uno de ellus representa a una bella joven,

v el otro, es un retrato del escultor aficionado Manuel J. Aguirre.

"[n este trabajo Arduino ha llegado a la ;erfeccién, tanto en el pareci-
do cuanto en el dibujo y verdad. Aguirre esta alli, es carne viva que palpi-

ta al scplo del genio gue impulsd el buril." (300)

Este mismo artista realizd, ayudado por sus colegas Tasso, Del Gobbo y Somadozzi;
la corona donada por la colectividad italiana para la tuma de Humberto I. Esta obra,

de 1,80 metros de altura, era de bronce con algunos adornos de oro y plata oxidada.

"E1 trabajo de Arduino y sus compafieros es el mas inspirado como idea vy
el mis perfecto en la ejecucidn de cuantos han salido de Buenos Aires desti-

nados al Pantedn de Roma." (301)

En una casa d= la avenida de mayo se exhibid un modelo del Jarrdn y Copa que la
Municipalidad de Buenos ARires regald a la Reina Regente de Espafia. (302) La obra habia
sido encomendada al escultor espafinl Mariano Benlliure gue, a su Qez, ofrecid una ré-
plica reducida del mismo al intendente Bulrich, cuando éste visitd su estudio en Ma-
drid. (303)

Otra obra suya se expuso en los salones del Jockey Club. Su exhibicidn debid ser
el verdadero acontecimiento artistico del afioc en materia escultdrica pues la obra ha-
bia sido premiada con la gran medalla de honor en la (iltima exposicidn de Paris e iba
a ser instalada por el mismo autor, gque deseaba caonccer nuestro pais. (304)

Inspirada en uno de los pasajes del "Infierno" dantescao, representabé a Dante vy
a Virgilio gue, desde una roca, contemplaban a Caronte que empujaba a los condenados

al castigo etermo. Virgilio infundia valor a Dante, horrorizado ante la escena (305)

Un grupo de socios del Club progreso cbsequid a esa entidad uma hermosa escultu-
ra debida al artista italiano V. Cosciani. Las dos publicaciones que nos informan del
hecho, no se ponen de acuerdoc sobre el titulo de la misma. Una de ellas la titula
"La Victoria" (305), mientras que la otra la llama "La Historia" (307)

Las ohras de este escultor eran mundialmente conocidas e incluso, el Musen Pitti

de Florencia adquirid, en 1867, &l modelo de esta misma escultura. (308)
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La estatua fue encargada por Roque Saenz Pefla al sefior Alberto Vignes quien, en
su viaje a Florencia, la encargd a su vez al escultor Cosciani. La obra, de marmol de
Carrara y de wna altura de dos metros, costd 3.000 $. Fue adquirida en la casa Vignes,
en la que estaba en venta desde haz{a 10 afios. Uno de los promotores de la.cumpra fue

el sefior José Guerrico. (309)
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