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desmesuradamenie abiertos, la boca abierta y exten

Hay un cuadro de Kiee que se Hasa fingelus Novus. En €1 se
representa a un angel que garece coso si estuviese a punto
de alejarse de algo que le tiene pasmado. Sus oépg esfan

idas las
alas, Y éste debera ser el aspecto del angel de la historia.

" Ha vuelto el rostro hacia el pasado. Donde a nosotros se nos

sanifiesta una cadena de datos, €l ve una catastrofe Unica
que aeontona incansablesente ruina sobre ruina, arrojandolas

‘2 sus pies. Bien quisiera @1 detenerse, despertar a los

suertos y recomponer 1o despedazado. Pero desde el paraiso
sopla un huracan que se ha enredado en sus alas y que es tan
fuerte gue el angel ya no puede cerrarlas. Este huracan le
eapuja irreteniblesente hacia el futuro, al cual da la
espafda, sientras que los montones de ruinas crecen ante é1
hasta el cielo. Ese huracan es lo que nosotros 1lamaeos
progreso. ) .
Valter Benjamin



CARTTLLD FRIMEFRO: L.H‘{B’«‘l FRACTICA LEGIT i’P‘nC\“

S puede suponer  que el  intelectual "universal® tal
coma  ha funcionado en el siglo XIX v a principios del
siglo XX se deriva del bheclo de una figura histéorica
bastante  particular: el Hombre de justicia, el hombre
de  ley,  quien oponse al poder, al despotisme, a los
alvzos, & la arrogencia de la riquera, la universalidad
de  la justicia vy la eguidad de wna ley ideal. Las
grandes  luchas politicas en el siglo XVIII se hicieron
alrededor de la ley, del derecho, de la constitucion,
de lo we  es  justo por razdn y natuwraleza, de lo gque
puede vy debe valer aniversalmente.
M. Fooceaalt. o . .

Toado lo concebible es posible:; lo no concebible oo
Chsada, &5 totalmente extrafo al impulso de  la
inteleccitn” :

M. Ferméndez.

CI-la cescritura comn préctica de legitimacitn v consenso

EJ\ el siglo XIX, estado, nacidn, gobierno son ndcleos de un

) s )
debate que, lejos de circunscribirese a la esfera de las ideas, se
material‘i:-:a en  enfrentanientos armados que se extienden durante &
parte del periodo. ’ »

La ccr;s—:tn.\cciéﬁ de la nacidn ez wna problematica general en
los palses f'ii&&panoaﬂelfiéajﬁos recientemente liberados de su condicidn
de colonias loss mﬁe’l&rs. de la Revolucion Francesa y de la
Independencia de los Estados Unidos dt:. MNorteamtrica se convierten en
paradignas para las jovenes repablicas.

_' La  cdestion penetra  distintos Sen:tcwrcw: cle=l campi") social oy
determina  sus  Ca “ac:‘c.er"is.’c.icae;, Dicho de otro modo, la p‘r—eitr::x..l;mcz;i._(‘.‘ﬁ"u
por 1o pdblico  desplaze 1o privado  hacia un plano secundario. Se
busca no solamente la ed»flc_am(:m de sistemas que funcionen respecto
de la sociedad como  principios rectores, generadores de orden Y
progreso sino tambiér\ s legitimacidn.. '

' La ansiedad por definir los fundamentos de wna sociedad asi

com  las condiciones para sw desarrollo, aglutinan provectos que, méas
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alld de s=sus diferencias. giran alrededor de wn denominador comon
e:-:présado en los conceptos  de libertad, progresa, cd‘}sagr“‘acién‘ derl
ideal, posibilidades de evolucion de las masas, cibligacicruee. ¥
derechos, sistenas de gobierno. Los filosofos v pdliticoer.-, de: lo=
siglos eU")t;etfior' y contemporanen son l_as- fuentes recuwrrentes; nuestra
realidad ‘naci'cha.l —condensada  en la metédfora del desierto, el pals
sin hal:)itarii':es,- f:-er’m también =in historia— el c.\b(stéc.'t.\lo a vencer e &
o que 10 _imagihado adquiera cuerpo. ‘ _

En este contexton, el peso de lo politico resulta decisivo
vpare':\ la constitucidn de otras esferas. La literatura trabaia con la
fusion de ficcidn |y acontecer histdricos | s1 discurso Kap&\»r'e\:(-:-?
ccontaminado por el aobjetive primordial senalado desde el cempo
piblico-politico: 'cwnple—: la, funcion de eficacia y utilidad que en
rigor pertenece al obtro campo. Hasta la constitucion del estado en
1830 configuwra  un espacio de imbricacidn de discuwrsos  donde la
politica impone  1a funcién y la literatura aporta formss esp)é‘:i'fir.as
para una recepcion mas amplia de los proyectos. (1) . |
‘ Los univereales de la ley y la  educacion recorren la:
produccitn  de discuwrsos mixtos gque  encarna en el génerco gaL.xc:heeam,‘
pasa - por  relatos novelescos, recala E‘ﬂ e-z’"isaycasa sooioldgicos, se
articula en panfletos politicos o en a‘rtigL\].cxss,per*ic:ciiaticm, Dez'«sdn
edtos  distintos  lugares se e;-:pl.icit'a-m proyectos  que  focalizan
as;:x'hctm esenciales para la futira nacidn: formas de aobiernos

conformaciGn . del aparato legal: incentivos para el dc»z:-ms:&‘f"rit loy el
progreso, participacion de las mesasi educacion en-la ley.

' Ao conceptos  vinculan © _enfn"enfe:m 1af-> produccicnes de
Sar‘miento Yy Alberdi. El espacio c&tc::ﬁgado a cada wno dﬁ%ﬁer'n'uinea los
moxdelos de pals vy las imdgenes de_l letrado. Foseedor de una verdad

ooulta para el resto de los mortales, el letrado adopta  las
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vestiduras de wn  profeta laicos la trascendencia en ver de apelar a

religiones  consagradas s2  vinoula com un nuevo  tipo de mistica
cimentadda en el mxdelo de las ciencias madres, la filosofla para
Alberdi, la historia, para Sarmiento.(2) Y porgue es uwn secerdote v

ademés  de este mundo, sus revelaciones contenidas en programas

porguer el p!zﬁesamientcf utopico  fluctia _entree la racionalidad y el
meslanismo, estos intelectuales—profetas tratan de anudar  la
eawa?farzl clel pr?'ctig;ra&:\ca _a-'(].- retormo & los origenes colectivos —Mayo
que son a la ver los cjr'i.g}ef"'neesz. individuales (3.

Halperin Donghl sefala  que val [T ES0 ar‘gc}z'ﬁtincf- acjc:|!_.l.i.e-n“"€.-:'_
caracteristicas excepcionales respetto dee otros | simllares
hispanoamerricanos  en 'l'a medida en que en esta parte del continente el
progreso "es la encarnacidén en el cugrpo  de la nacidn de lo gue
ComeEnza por s :Lm proyecto f(:-r'*m.‘\léctlc:'; ‘en los escritos de alguncs
argentinos cuya Gidca  arma politica era su supsrior clarividencia"
(4). Frograma e individuo se santifican motuamente. Bien colectivo vy
. nombire propio se Lnen en w mismo gesto y proyvecto. La blsqueda del
“bien colectiveo desemboca  en  la afirmacion del nombre propio que se
vielve social al ser investido por el consenso.

L& ;ge:.‘meracidm‘x del 77 swrge en el horizonte delineado por las
luchas eﬁtr‘@ wiitarios v federales como grupo revalsivo vy superador
g viej a«::‘ antinomias. La hegemonia anbelada se sustenta en ]:«
posesion  de  las  ideas revolucionarias recogidas, en particular, del

Ciluminisso dieciochesco vy de las doctrinas liberales o humanitarias
g 1a épf:x:a; Feafirman un sitio privilegiado para la yazon concebida
Ccome motor  primaric en el loagro de los objetivos. La insistencia en
la . elaboraciton  de  wun mcx:!élc:k previo y su posterior aplicacion a la
sociedad edistents, 'inaugl.lré un modo  de relacion entre  la
especulacidn y la pra}is QL.lé penetrard hondamente en las generaciones
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siggientes ‘hasta sellar la organizacion dwfiniti?a eﬁ la década del
B8O, momento en el gue cristaliza el,diagrama‘dé una nacién pensads
durante casi CiFlCl.lG:?f'sta afos . |

| Lo ;:oliti:c; gque define la funcidn del arte conforma tambidn
la imégen del letrado encargado de poner er mafcha'ei’plan usando una
p&lahra peErsuasiva para  lograr .el consensn,.  La primacia de  lo
politico  acarrea la neéeaidad de lggggimﬁgggg del mgdelo;-El proyecto
pretende la  reforma  radical del sistema, l1a construccion de una
sociedad alternativa a‘partir de y contra la Eealidad contempordneas
se  planifica ipara w futwro proximo o lejano porgue la actualidmﬂ-nm
satisface. En ALm._ﬁentido estendido el prmyecta_eg'ﬁna utmpié e
ermuicia vy anunéia ”lawﬁa~llegado~a—aer” v como tal, se relaciona con

lo posible-real al ejercer una actitud de optimismo militante que.'

anticipa un procesa en curso. (9)

El pens&miﬁwtﬂ 'utéhicm dominante en los siglos XVITID v XIX
elropeos marca, en  muestro pals, la trayectoria intelectual de la

generacidon  del 37 0y de aquellos relacionados & ella estrecha o

tangencialmente. Echeverria, Sarmiento;-élberdi transitan w discurso

utdpico que a pesar de que se distancia de las convenoiones preserva

el espiritu critico de sus congéneres.

_Lés fronteras inestables entre lo privado y lo pablico esxige
aque la validacidn del proyecto revierta scbre el swieto que lo
enuncias. Desde la FRevolucién de: Mayo hasta casi fin de siglo, la
construccidn  del nombre privado corre paralela a la ju&t{ficacién dezl
accionar Ap@litico (&), El swjeto es moddelado en cada éaﬁm aohre 1a
hase de uwna  tension producti?a entre el imaginaria persmhal -la
miaibﬁ fectara de actos— vy el lugar real que mtuba en la esfera
pablica. . o
La posicion eépecifita delveujato genera légicas distintas:

puede  hablar por delegecion. por encargo de wn grupo mayor y entonces
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s intimidad se socializa porque es representativa de la comanidad o
por el contrario, cuent’a\:sv._x vida para hacerse el lugar pablico al que
== piex‘isa‘ destinado. En el PF ey ca%sc:, el sujeto tiende & borraras
‘para ﬂu‘idir«se cor la e«s;cra que le ha dado el nombre; en él seEguincio ,
la  narracién de lo singular pre?par‘é\ el r“ecchcnimi.erltca, husca validez
insospechable  para un nvqmbr‘e propio dudoso o dE?‘E-CCI'lCZrCidD,'.Si @l
sujeto confirma su identidad a tra\.‘/é?f::' de la accion piblica o la
préctica  escrituraria,. complementaria y girr&..l,lté\r;xeam:énte, el proyecto
vale por su firma al pile, porgue el nombre concentra rmitlitiple&z
‘ significaciones personales y colectivas, i

Los  modos de arf"gL.xrmmtacién, metodos y objetos de las ciencias
madres  dan origen a las difer’e%xc;ias, L& histor”ila'para Eﬁar‘mie’aﬁto@ la
filosofia para Alberdi bifurcan postulados comunes —inmigracice,
libertad de comercio y de navégacit‘:m, desarri:ul lo de las industrias,
necesidad de educacidn v de leyes— e modelos diferentes de paies. ‘

La  superposicidn de las esferas privada y pablica define la
tarea primera de la escritura . que - consiste en la dilucidacidn o
constitucion  del luygar actual del swieto en la sociedad. Forgue esos
suietos se  imaginan punto  de oruce entre el pasado y el futuro
nacionales tﬁr"emsitém Qe s discursivos gue “vipculan dis—ztintcrz}
tiempos. El lugar deseado se fundemerita, pdr wia parte, en el rc—alain

de  un pasado propie que anwda con le historia del pals con lo. cual 1o

individual encuentra el deéstino  coming por otra, ese seujeto que oe
contenpla  como guia intelectual (Alberdi) v comd guia vy politico

{Sarmiento) asuwre la misidn de planificar el fubtuwo politico mediantes

la elaboracidn | de un proyecto gue se cunplird inexorablessrte poeroue

&5 racd

1l . _
Anbos  escritores  discuten a través de dos géneros discursivos
—utopla vy autobicgrafia- las articulaciones entre suwjeto v sociedad,

de  qué manera lo pdblico conforma lo privado v & la inversa, 1o

,)'
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Antimo emtra en contacto con lo social. Sobre estas relaciones,

‘Sar'mie.rr\tr::)'- —aé;arfollai- las formas socio-politicas que definen el
estado. Alberdi explora las formas juridicas. La cuestidn de la |
1egitimidad estd en la base de los modelos de estado. En rigor, los
géneros  discursivos p@.‘ermita"l- representar el paéaje de la nocidn
legitimante de patria al estado todavia no cms:::l‘id,&}clc:«. _
' En los ysig]:c.':cs XVIIT vy . XIX en Europa y en el XIX en este
.c.“‘.mtir'uemte?,; el ,ttf).pico; del enfrarrtamimto entre r"az{&;n Y sin-razon
distelve los matices vy eéquematiza los conflictos segdn wna ldégica
Cmanigquea qu(é ;Q].'cca la r';azén del -lado de los que posesn ldeas
«CLxl’c.x..\rag libros—- vy le ssin—razc’__‘m derl lado de los ngfgg que.-,.éi:gnadr...\a
por  la  inversidn, noo tienen 1Ltgar_’ en los provectos. Aungue adopten
,répresentaciuweé diferentes, esos otros ccmpc—.irten el rasgo de la
ii?"r'ac:icﬁa_lidad, cbstéculo méximo en el camino hacia la plenitud. EI1
mexdelo c.cntemﬁla la disclucion del impedimento por la inccxrpcxraczith o
la aniquilacidn. _ | _
Los conflictos politicos y‘ c:x-xlﬁtrales E@ presentan como la
aspiracion a wia razén  superior, comprebensiva que abrace la razén
subjetiva yb lo otro de la razén. La posesitn de este tipo de razdn
permite elaborar gsztrategiaé de apropiacion del otro mediante
discur‘sds que e:-tpli_can y Jjustifican las sur_\uestas;.:difermc:ias-;. Este
tipﬁ de raztn estd vinculado a un modelo de subjetividad que c:chcx::e v
aécide en soledad. Al mismo tiempo y porque el proyecto debe lograr
'c:m&’aans«o, los testos pcﬁerx en Jjueqo wn modo de racitnalidad basacla’ en
la. r'elacic\ﬂ‘ entre individuos que se 'con«s.‘idetfeu*nv igualc—»é. Leaes [ng_q_geﬁ
Y las alianzas son las ficjur‘ass di.SCL.xrsivas de ambas formas de

racionalidad. (7)

IT-Discwreso  autobiografico v discurso  utdpico: construccidn  del

sujeto patriota v de ].Lj.;f_s espacics—tiempos colectivos
‘ Dos tipos de enuwnciados ligén lo pfivacl_o con lo pﬂxblicd
LITORTA Y% ATORIOERAF TA




disefiando los especios—tiempos del sujeto y de la comnidad (8).
Estas formas que ce ddpanden en las produccicnes conati tuyen | las
“matrices d(:u‘ide peden 'leersee h.rs mundos imaginados. Sus fr teras
’E{'nc:;fer"r‘ar'; la configuracidn del indivicl-.:xc\, de  la sociedad, de la
nacion y del estado asi como la insercién de estos términos en un
c:mte:~:tm mayor. Los  textos  construyen un rnock_s-lct finito en el gue,
sin embargo, cabe el wniverso. . ‘

: Bl discurso  autobiografico resulta m\r‘aleléu y complemsntaric
al discurso utt’;-;:miéo y s& refuerzan autuamente. Mas que circunscribir (
una  serie de rasgos distintivos frata c:cnséted':.ar‘~ l‘a adecuacion o el
desvic respecto de la convencién, interessn escs rasgos en la medida
en gue  canforman di.srxafaitiivcrs_,,” fusrzas gue actionan de  maretra
' ;:;ermanajte—:u. CBu ap:zar"i(ii.c‘jru sefala mmtcrs -pr'i\;filexgiadcrg, nicleos
semanticos vy estructuwrales donde se enc{.\én{.r'an el proyecto y el
sujeta, - , _ '

El concepto dé obvea-erunciado (9) —como réplica de un di_éxlcgca
con otras obras— permite pensar continuidades entre los t tos que
s adecuan  aproximadamente  a 1as$ convenciones geneéricas .y ciertas
formas relativanénte‘ estables de . los erunciados. La definicién de
estas unidades -de sentido y de ccxnposit’:ibn-~~ c:tzl’i_gan a una pequenia
geriealogia, '

Etimoldgicamsnte, la palabra  WTOFOS o EUWTORES  alude
simulténeamsnte al "no  lugar" .y al “buen lugar”™. La utopia es una
stuiras

procuce 16n constante & través de siglos que genera  le

diversas: funcidn revolucicnaria, mirada hacia el futuro o reqresion
nostélagics - al  pasadosg ﬁeemsamit—mtc: f:)r‘&*ld)gi.(:o o de r“uptu.tr‘;\j espdritu
reaccionaric o militsnte. Diversas taxonomias han sido ensayadas:
utopias r}atur'alee..,, wrbanas , religioeas,, politicas, sexuales; utoplas

sisteméticas vy puntuales; uwtoplas v contrautoplas. Las relacicones

Cproliferan:  utopia y mito, utopia y milenarismo, utopia e ideclogiae,

~
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utopia y‘ otros  geéneros - 1ifc.er'ario§""~(relatcrs de viajes, =atira,
literatuwra didc‘?.ctic_a),_, De=de wy mnto éje vista ideclégico, algunos
tetricos  las clagifican en conservadoras, soci.é.lista&s,. libertarias,
l_iberales.(lt'_').) Algunos ._ parciben. en la utopia  elementos
anticipator‘ios, otros .ven s efectividad .rn:) e la Cmcr'.ec';i@ﬁ del
proyecto sino en la fuerza critica de la ccr:i:raprmmx.esta;

Todas ‘].as interpretaciones VA &cn ﬁc«sible&;'y hasta clerto punto
véalidas ezh torme al srignific:ac!d por demds E’.—E-CL.l.I"r'l'idiZClngfl concerto de
utopla. Auwnque  las formas literarias, las tecnicas, los QénNEros son
histé&ricos y & esar  de transgresiones vy cambics, permanecen en la
uf..opia C.iE‘I"tE\‘:% invariantes. Invertida, distorsiomada, bajo asspéctog 7
gastrontmicos o© ﬁietafisico«sﬁ politicos o ée:-:uales, ‘autoritarics o

democraticos, lo indudable es gque la wtopla encierra la construccidn

de un mundo alternativo em.dcn'wde se ‘r‘ealizan los ideales de libesrtad

vy gusticia. Mediante la. edificacion de un sistema sin fiswras, se
‘invierte el referente 'privilec_;iado, el mundo real, s leves v EL.(C_-‘\:
“rdenes. Esta operacidn efectia el cuestionamiento integro del
sistena. La utopls nace asi ligada a una historia precisa: la
descripcién  del mundo imaginado se postula mas cercana a una realidad
circunscripta en tiempo y espacio  invertida espécu.lahhawte G IR
pasaje  a la ficcién. For esta razdn, st lectura exige el esamem del
agui vy el aora operando sobre la base de dessplézamimtc«a v
-trans;for“mac:ichﬁes de la &tc&:ie.&dad &1 qué» «_—"@ 'pr"cﬁL;ceyu

La  intereeccion  entre - acontecer histdrico y su reconstruccion
literaria es el espacico uldpico por excelencia. Genero. fuertemnentes
f:tﬁ“nt.e>~<t.;_xaiizado, se. recorta sobr‘é “la actualidad convformando  su
.C.\F'_'!-L.lE?EtC\n Une de Sus rasaos fundantes consiste en que el sentido
altime  le viene dado por el orden real hasta el px_u-\tdmAE: podria
gefinir's:,e c:cmj ur génerd ytado scobre pasajes. Corredor de dable

direccién  entre lo redl vy lo imaginario, el discurso utopico

) 10
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‘DDEI"-&X con  deslizamientos - porgue si- la reaiidad Se transforma en
El_létir‘atD de  lo imaginado, éste a su ves recoge formas histdricas no .
concrefadaé; 'an_’r;i(:ipa Y malteriali:a_ 1o gue se halla en estado
germinal en la sociedad concretando lo Fosible en su G?.‘SF.\E\C;LC:‘ (11).

‘ h 51 el futwo presiona sobre la utopla -su destinn ests
definido sienpre  por  esa virtualidad—, el  pasado ejerce wn papel
similar en la au.tobicx:]r*afia; Anagueles satuwrados hablan del espacio
otorgado al género. Frolijos estudios tratan de establecer los
mites entre autobiografia vy otros gér:ew_-‘c:rea (memorias, diarios,
novelas  auvtobiografticas, poemas autobiograficos, auf:m";"E::'E;r"'at.cxs.)  Los
fr"abaj os de Fh. Lejeune (12) dEE!,;_t:f‘iti(:?f‘l rasgos especificos que
Cdiferencian el relato de vida de seus vecinos literarics. lLa
pretension  de exhaustividad desemboca  en  rigidez desjando afuers
tevtos  "inclasificables". Al aseverar - que la  auvtobicgrafia es:
relato retrospectivo  en prosa gue una persona real hacé de =su propia
existencia, cuando pone el acento sobre s vida individual, en
particular sc;hr(ae' la historia de sut personalidad” (173), Lejeune fecha
s nacimiento en el vsigvlo' .XVIII momentc en  que la identidad se
conselida por 1a'lwi.sator'ia personal . ) '
7 » Retengo dos conceptos: la condicidn de posibilidad  del
'géner"o e la identidad entre aui:ar“ﬂarrador Y personaje principal;
entre autor vy lector =e establece. un "pacto autobiografico” por el
que el autor s»e compromete a daﬁir "la verdad" vy el lector retribuyve
é::m S confianza. La produccion primera de t:é.‘::tg::«s rs al_.l.tcd:'-icx__jr*é-;f u:uc
constituye el es;:;\ac:i.c:f en el que la autobiografia adqu.iehz-:' sertido.
wl*1ar"c¢:-\da el ese  cardcter secundario, ELlrléCtL.l;"&\' imbcme protocolos
distintos -de los que vr'igen en dtr‘c:s tentos de f,.i.c:z;it’)h porque si el
antor declare su honestidad, su intencion férvea de atenerse a. los
"hechos  veridicos", el lector acecha las posibles tér‘givarsacic}nee;ﬂ

la ruptura del pacto;  atisba como detective sagar las distorsicnes
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confrontando el relato autoral con otros mate#ialeé Y testimonias;

' Se sabe: la Gleccihn' del qénero tiene por fJnd11ddd la
cqnfigqrécién de un modelo de artlstd. clea po]itho, de profesional.
Envieltas en  tonos irénicos o nostalgicos, las EStFﬂthldE teﬁtualeﬁ
enfétizam';d_ eliden recuerdoss 5&leccionan acmntecimiemt05 que se -
exhiben comn’ circunstanciales o decisivos para.ei deqenvolvimiento de
wna  vida; los pereonajes y los esdech gue glrdn en tormo del SuJEtO .
\ertebrnn la esfera colectiva y el escenario sobre los que se dc:faca
- la 51ngu1dr1dmd del individuo.

Fecribir el relato de la prqpié vida es realizar un gesto
taﬁ “palivalente  cuanto emblematico. En la-recaﬁitulacién constante,
e la isqueda de una justificacion para la accidn o el temperamerto,
el suwieto reafirma" s identidad poquE'el ser actusl se sitda en le -
_pEFSp@ctiVa de lo que ha sido y ambos aspectos del inean el sujeto en
devenir. Al fijar wa imagmﬁg:_el autobidgrafo trata de atrapar la
inmortalidad, de asegurarse un puesto en la historia deslizéndose del
oscuro anonimato &, la celebridad del hroe (14)u Asuﬁe la-térea cle
i Yvanar ilés fragmentos digpersos; cobesiona las partes y bdsqueja
una  totalidad en donde cada elemerto adquiere sentido respecto Y por
los mtros.‘_'v - o . - »

"Diagrama ’de.>un desting” (Gugdmrf), 1a autobiografia'Cumhlg
_'ei precepto  de ordenar el nmhdm,‘ Em a medida en gue postula un
ejemplo  de vida, cada frase retlene wi - sentido que se articula
logicamente ccm. el  sentido global. Los recorfec v ovaclos n&rratzvnn
no  obstaculizan  la pretension de reinstalar la plenltud de_un s jeto
demitwgico que en el acto de  escribir  logra  metamorfosear &l
fragmerito . en tofalidad. La figura retdrica del éutmbimgréfm parere
ser la §;Q§gggggg;'en el acontecimiento puntual halla la explicacidn
general; en el gesto casual,'ia condensacidn de wna actitud vitals en

los  Juegos  infantiles, la vocacion maduras;  en el individuo, los
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rasgos definitorios de un grupo mayor que -le-designa r'epresenténte.

Los tedricos  dan al término tc«tal idad  diferentes

significados. F'ar" algunos s, la nccu’_wn remlte F-wtr*
individual en su relacién com un t0 Gue ccnm‘: rma a la primera persona
(15). (Hros 1nc;1uve=n wia dimensidn mas mmplla'* cuando BaJtirx estudia

los  vinculos  entre literatuwra y sociedad postula lo social comm el
Cgénero mismo.  Femontad ‘EA.&S' ini_cic:;ss a la antigliedad -'gr‘ecc:r-r"rcmma Y l»er
c;\torga‘ funciones  especificassy los relatos  de  vida ) ACCMPEnan
acmte«:imie:ﬂtce (:Kj].i’cicc:\”sc:ncﬁia'les. Y e des;arr'cil lan en los cronctopos
del r‘«g.c:r-a‘ o la familia que tr ‘ﬁS(let&ﬂ el espicio fisico en espacio
50c10~1de01¢q1co (1&) ; A ,
Las  teorias. presentan 7;:x.u'1t.c3<-:~, CC«(T&U”:PS-EW”; tormo de treé, ejes 7

' que entrelazen el E‘E‘;Dé\(“"C‘r"tlEWDO con el suieto v la verdad. Hécz. allé&

de discrepancias = acerca de la c_;éne'sus Yy la evoluc:l.d)r"xf. - de
c:laa%ific:acicn'eé tediosas, de especulaciones sobre tonos o posiciones
de locucidn, de pr’e&sc:ri.px:imes modales o temédticas, el aénera
conserva rasgos  que  median entre el texto y lo extra~textual: la

iden'ti_gl_ﬂq autmr?-narracicxr-pertacnaje»y el caracter verificable del tema

crean uwn nicleo de resistencia contra cambios o transgresicnes (17).

Lr\ funcion es  la  tercera constante porgque  toda autobiografia
és-:ribe para defender, rectificar o i.n\_/enf_ar L ‘nc:mbr“e. ,

' La preocupacion por el nombre propio se .in'icia; er ‘las
postrimerias de  la edad média,, e prolonga dwante el renacimiento
donde f:.(ﬁi@;ﬂ:{& a vislumtrarse la c:cmcep:ién -del. asujeto pleno v
culmina  en .ee]. siglo XVIII. El nombre bropio introduce la diferencia.
la marca :c:'e o origen y uwn destino L\nlCDS que perm:.te aislar lo
smgular de lo masificado. En é1 pprmmece c1frada la hlstorla de una
estirpe aceptddcx y continuada o, por“ el contrario, vxlxpendlada. El
que relata su vida opta  por algi_ma de’ estas posiciones cuando e

presenta COMe hetredero, trasmisor de valores o comn  rebelde
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imr_'d,i.gnr:-\dc:r“' de los ancestros. Otra actitud mantiene cuandcyvfe encier ra
en  un ‘si.lehci.o cxt:cctlnadr"- recmctm de los mayores: el sujeto deviene
_@ntcxu_em =R pr"op:ln padre. 7 ‘
| Tanto  la Lgtopié comn la mxtpbicqrafia ;:xz"rte‘nc-h::eh a un. tiprw‘
de géﬂeros que = cmstituyén en el bc;r"der' de lo 1J.tr==r'«=\r10 v . lo
no-literaric - asi  como en el juego c::sc:llcmte—z entre ‘flcc:ubn y
no-ficcion. Forgue  ponen “en el centro la categorfa de verdac ,
adguieran  un g:aré\cter' fronterizo: incluyen modos de referencial idacd
que cabligah a cotejar el adentro con el afuera: por un lado, rearmar
1aa rél‘a(::ime-ﬁ._ intratexuales; o ully otic, confrontar  testo v
extra~texto siguiendo ciertos protocolos de lectura. | .
Entre escamoteos y desnudamientos, jusgan con la confusién

de  las nociores de verdad v realidad. La literatura sélo ruede apelar

a una verdad intema ha_m convenc iones pere la homologacidn de log
terminos  anteriores der‘lva e la conceprl(:\n de la ]Jteratura COHTED
copia del mundo exterior. E—%tm idea choca con la c;ue—: afirma que el

arte es wna construccién. La literatura aqullE'l"E? derecha a la -

autoromia sin cesr en el solipsismo en le,v medida en que se entablan
relaciones dialécticas entre  los campos  interno v externo  de
referencias: si el primero representa o apurita al Segtmdc-; dste a su
ver revierte sobre el otro modeléndolo. (18)

La utopla y 1la autobiografia elaboran lé dupla verdac-
realidad tﬁ:xr‘r*emdt) frecue:ntevr&-:hte los  limites entre los términos v
rﬁat@alandm hacia wno u otro. Surgen vy e desar l"\_ﬂ lan baio la premisa
cde  un p(re411 esco  prodimo entre literatuwra vy vida. Ya SEQ FOr marcas

internas, pcur” contextos  determinados, ) o ccmvmcwneﬁ sociales Y-

literarias, poseen wia  fuerza ilocutiva swrgida de  la finalidad

splicita  de blegueda vy mostracién de  una verdad colectiva o
persorial . ' ’
Esa  verdad no s 1mpone por ef misma. Asi, los discursos que
14
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s _éutcxalr;r'qgah - la facultad de jF:a»)-:p:)orner'bleE\-Vt—:rd«s\d_. pr‘etendén_ lograr en
los - juegos lingﬂistvic-cxs. la legitimacién de un sujeto y de  su
Vpene;sunier':to. Si "el 1aéo stxzial observable eété\ hszc!“m'de ‘ju&-grjé’ dé
lenguaje” (19) _ en dichos  Juegos  la nec:ee-sid_ad de  legitimacidm
E,ustijtuye, a la verdad, at-mqué cuando se dan a publicidad, escm:

discursos  subrayan el  interdés por la "verdad objetiva' ocoultardo en

la trastienda los desecs de va»lciraciér's‘[:.erécna}...

T Faradoias v oreversiones: -

La historicgrafia romdntica aswme la tar'e.a de restaurar el
contactoe con 1o ﬁrimigmimf El desciframiento progresivo del pasado
abre el segundo paso: la r'eccnstnlcci.én de una totalidad fracturada
en  la ue 10;':“, cortes .se relativizan porque son vistos como obstaculos
CO‘i/LU"ltl...lFa].E‘S s Ne ir:éi.c,jem drasticamente en la continuidad temporal .
Bl historiador - comparte  con el ‘profeta,i corn el legislador o con el
poeta el rango de "élegido"; es aguel capaz de hacer patente lo gue
los demés no logran vislumbrar. _7

La literatuwra provee patrones v la historia se escribe a la
man_er'a' de novela histér’i.c:a-;‘ entre  las técnicas. _f‘r‘ec:uen.tadaa,' el
suspeEnso  narrativo procede por develacitn p&\t.xlbatina del sentido (20).
En el intercambio de roles y discuwrsos, la 1itera‘tm"a =15 inm_j.«s,!:'u.'\,‘fe:a &1
el campo histéarico prestandole 5\.{:% leyes. Al mismo tiempo, el pesn de
la historia se cuela en el espacio literario: los discuwresos utopico vy
- autoblografico sr:n dos ﬁmdcrsa de construlr la historia individual v
ccn].e.a;:::ti?a, pasada vy futura. _

' INustres franceses Vol tabir"“e,‘ Montesquieu, ‘ Rousseau,
(.'Jhat’.e'.\émbr‘iau-(d, .Lsmartine‘, Victor Hago, Saint-Simon- gque conforman el
gruesc de la biblioteca de Alberdi v Sarmiento inventaron un modo de:
‘totalida.d &n ei cruce de utople y autobiografia. En los argentinos,

el - gesto cordensa.el deseo de hacer una historia nacional integrando
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Len el presente de la'escritura lo e o dal pasado con las esperanzas
de uwn futwo  feliz. 5i la eleccion del discurso utépico impliica
escr*ibi.f la historia futura de la patria y el discurso autobiografico
delinea el pssado, ambos  trazan lag frcnhter"as de los espacios
nacionales.

Los discursos utopicos de_ Sarmiento y_‘ Alberdi reeditan
- rasgos de  las utoplas politico-snciales Quie encaAman en ciertos
t(_',picof_%. el camino hacia la felicidad' general: el desenmascaramiento
de las . causas. de. 1m males sociales, la descripeoién de la buena
sociedad  comd c:mt?a.part’ida y  eolucidn racicnal a las deficienciss
ac:‘tuédes,, la sacralizacion de valores individuales vy objetivos
Gltimos  del l*t-!::mbre,_‘ la puntualizacidn de insthtmntos o medios para

alcanzarlos (21). » 7

Sarmierto publica en el afio 1850 Argiropolis vy Recusrdos de

Frovincia. Alberdi escribe en 1852 Bases v puntos de partida para la

organizacion politica de la Repdblica &rgentina, Fereqrinacitn de Lus ‘

del Dia en 1871 —se da & conocer en 1874- a.\svat.‘tcvbicgrafiéa Mi_vida

privada vy Falabras de  un  ausenter datan de 1877 y ‘187'45-
respectivamente. Fero si estos tewtos. ejemplifican de manéra puntual
la necesidad de representar las .A_esfér"as privada -y -mbliga
simultaneamrente, el gesto e prolonga en  dos tipos de enunciados.
digeﬁtinaclds a lo largo de Iaf_ss produccicones que construyen lc.m
espaéioea cc-].e?ctiyr:é y los= pe«tf‘zuxale«z‘,,.l‘as im&genes del pais 'futL.\r"c;w’c:-
las I"E?Cti.'fi.CEtCi(;ﬁ"'ﬂ}};’ES del modelo actual v las figuras del politico o
legislacdor abtoé para conducirlo. ) »

El discuwrso . autc-bicngéfic:o sc't:nr'ei‘mprine .a la'.s figuras del
1eg;i.slva(jcar' y del politico, lé del patriota. Cuando se accede a este
titulo no  es necésaria ninguria otra instancia lng:.timante. Todas las
estrategias textuales sirven al propésito de esborar los elementos
aue entran en el modelo: = de_espliegue bajo la forma de andcdotas en
Sarmiento u  de argumentaciones fi.lbe;oficaa en Alberdi ratifican esa
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_'i_magc—:ﬂ Come (i\nt(:- de encuentro e= inter‘cémbio de lo intimo vy lo
pablico. . ' | |

La afirmacion dP é;ucé la utbpia materializa el futwo
colectivo vy la alnltr:_:bicxgrafia‘rec.u‘pérael pasado individual no r‘esqita
Siempre'v valida puesto gue muchas veces la utfl:)pia - proyecta hacia
atréds vy la autobicgrafia se dirige ‘hacia adelante. La autobicgrafia
recoge »'el- proyecto wtopico tan fréc:qeﬁtemaﬂfé‘ comn ciertas ronas de
la utopia r"etrotr"aer). la esperanza hacia el pasado. -

. ) C)r;mp].eme?n'tarieajédes,, paradojas e inversiones son c_'c)étgli,tlc:s

donde - leer el irmt—:;qjijnarim del escritor, el intento de atrapar y hacer

converger lal hj,s.—:\for'ia ae la nacidn enfocada microscopicamente en la
historia personal. Forgue esc:ribir- las  dos teutualida:xdes' S5 Una

Manere de  asegurar la continuidad de la historia, -E':-Dﬂ posibles todas

las  transformeciones: Sarmiento v Alberdi hablan . a la ver de 1o
Cdndividual y lo colectivo, \ -

' Fara Pl pensamiento 4\.1tépir:c3, el orden real es anatema; el

contrasistemna hace estallar en la escritura al referente externo.

Fero en las utopias cléasicas la escena de la‘animlilac:ién pErmanece
orulta. La supresidn  del otro e .elébora aA partir de una primera
figura. de oposicion que cede  luger a una logica sustentada en la
g_gﬂy;g_i__g de todos los elementos que acatan 19\}95 ;:-r"imc:c_r"dialc—fa., Lo gue
.naci.dzu de la lucha entre dos se resuelve en la paz de la unicidad.
Sotiedades eatré?xtificada&i,, c—:'épacic;ré carrados, comunidad de intereses,
separacitn  de roles, jep;'ar'quias & iguaidades impuestas responden & la
- congepe 1on ’c:q.-.lt:xyacente de que el orden ideal c}e-bra cercenar  lo
discardénl:ee, eliminar cualquisr signo gue no encaje en la_maquinar*;a
‘estrategicamente pl.‘aniﬁ.cada... V ' ‘

Al dejar afuera toda ambigledad, la cobterencia se convierte
en wa forma de clawsura que reprime las contradicciones inherentes
al  orden c.ueétimaclm; La utopdia esgrime coma ccr‘lclic:ic'ﬁ'x de posibilidad
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“la desaparicién del Dﬁbnente al que se tacha de extraﬁo‘peligrosc,

. v Fero >91‘ enemnign es - su drigen ineludible vy Sulénclaje a la
historia. CuandD  1a utopia mata al “padre  corrupto”, - borra los
origenes ~éunque ellqs puédan leerse en palimpsesto- vy crea wia
.Eaciédad sin'ﬁﬁwmria anterior. Rasgo medular es ese olvidm‘d91 paéado"
reemplazado  por  una nueva génesis cuyo principal atributo radica en
la perfeCEién congelada' del etermo presente. Asi, la plenitud ,'
arrastra la inmovilizacion del tiempo, €l desconccimiento dexl devenir‘
histdrico. Ehgendrada' bajo el signo del cambio permansnte, la utopla
S eB Sumerge en un estatismo a perpetuidad porgue en el'momentq en qué
lQ‘ imaginado futwro se welve céncreaiﬁn:\presenteﬂ los tiempos’
conflictivos se disuelven y en este proceso diluy@ﬁ tambien otras
- contradicciones. | .

_ El: juego con los dos Grdenes el real y el imaginaric
caracteriza los discwrsos utdpicos de Sarmiento y Alberdi. Sus
Sistemas » no se presentan éomo mndos  paralelos o aut&rquicos,"
escindidbg del orden contempdranen; por el contrario anclan en wuna
geograftia recqnétible sobre ia qﬁe s asients un sistema distinto en
otro  tiempo. Agonicamente, los textos hacen coexistir en un mismo
espacio el orden presente degradado v &1 orden perfecto virtual. E£1
otro es incorporado vy cuéztionado'individualizanda a los résmﬂﬁsableg
del desastre. Rosas para Saf-miento5 Sarmiento pare Alberdi
personalizan la figuréx del otro, ;mggg;mggtg. en la evolucién.
individual o colectiva y  también Smotor causal contra el que se
conforma la Eubjetividad y s& concibe - el proyecto.

La deﬁcriﬁnian e impugnacion  de una instancia colectiva a
través de un protagonista excepcional o mediante tipos sociales es
sello  de estas utopias argentinas. Inversamente a laz utoplias -
tradicidnaies que e distinguen por la anonimia de los suietos,

aproxdiman st lente a los representantes de sistemas en pugna. Las
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utopias asi es—:.tructuradam lltaratLtrl.Lan lo histérico al historizar lo

literar io; s=e vu'xculan con w lugar y una épcx:m determinados con 1o

' cual & la dupla historia-literatura agr"egan el ter;'(:er termine de la
politica. " El  duelo a;aba en. wna victc;ria Yy oouna derrota: en
{-\rgi.réggl'ié el perded_c'r. serdn Rosas vy el caudillismo; el vencsdor*

delinea los  contornés del  patriota » mientr.'as que al derrcotado

corresponden los ) espacics de la traicion. Fereqrinacion trama ctros

sentidos: | el desenlace adverso corresponde  al dcminib - de las
eec_—,px—‘-cuh\rlmn L PLICES . _

81 la p]anrf: cac::.ém deal futuwro conl leva: la apropiacidn del
pasado COMD Raso necesario en su tran&;for’*ma:ibh, complementariamente,
la = autobiografia toma. & cargo la recuperacitn de ese pasacjcz-i
vivificéndolo p:;r s facul tad d@ develar el presente y pr*efi@ur“ar* el
futura. ‘ '

Ambos géneros gue tr‘ahajén con .1a apoteosis del pasado y del

futwo - funcionan como marcadores  del presente: en ese presente se

S instala el sujeto p%atr‘icinta que, por serlo, _ésté autorizado a hablar.
S palabra recoge valideé en  ese  origen:  la disyuntiva primera
estriba en ser o no ser patriota. El pasadb individual identificado
con el colecti\)o, c!eétac:a la vida ejemplar de un sujeto mientras gue
la pr'cmgr"auna{:ién del futuro comunitario media sirve a la legitimacion
del sujeto en alguna esfera (politica, literaria o juridica). _

A pesar de reveses, desilusiones o ter‘giver'saciuwé;—;, la
esperanza  reaparece  en  las producc:i..meee: cle E‘»armim'"t‘o y Alberdi. '
Influidos por las  teorias  evolutivas provemente‘: de 1.;15 ciencias
natwrales,  aplican sus postulados vy mé\tc-d(r al concoimiento de la
sociedad;  lenta pero segura entre avances y retrocesos —pensaban—, 1a
tumanidad  camina hacia la perfeccidn, sindnimo de progreso para el
siglo. 7

Si el ultimo Alberdi insiste en los viejos ideales de Mayo,

19 |
UTOFIA Y ALTORIOGRAFIA



las doctrinas de la generacion del =7 y'1a5 Bases, -la-esperanza en-el -

- porvenir emerge en  la figura de Figaro, guia de la Verdaﬁ. Falabras

de _un susente también recoge cierta actitud optimista al hacer propio

el credo de sstiat:  "Es mi fe que Aquel qde arregié el mundo
material, -no gquiso guedar extrafo a las cosas del mundo éocialngrEﬁ
vo que El supo combinar Y hacér“mmver €1 a#ntniaAlos agentes libres
tan .bien como las moiéculas inertegl(.,n) "Creo que todo en el orden
50cial> es cousa de mejoramiento y progreso aun aguello mismo que lo
dafa' ~"Creo ‘que basta al desarrollm gradual vy pacifico de la
Fumanidad el que sus  tendencias no sean perturbadas v que recbbren
sienpre la libertad de sus movimientos" (p.178) (22). ) '

Sarmxaﬁto. en actitud similar, concluye RerU€rdQ§ con estas
- palabras: “NUPsfra suerte es distinta: luchar para abrirmes paso a la
patria; y cuando JD hayamos  conseguido, trabajar para realizar en
ella el bien que concebimos. Este es el méds  ardiente v el mas
constante de mis votos" (p.224) (23).

Al dignificar los origenes, los -letredos se reconocen
eslabones de la cadena ‘histérica_ que comsnzZaron sus antecesores vy
prolongaran  sus - descendientes. Esta concepocidn muta el relato de una
vida irrepetible en una narracion ejemplar en la que el yo involucra
al rosotros vy en el pasaje, lo que parecia constitutivo de uno se
torma marca del grupo de semejaﬁteg;

El swiete patricta =) cuw.tltuye en w acto de defensa.
Necesita del atague para clrcunzcrlblr =1 1ugar,‘105 limites de en
espacio respecto de los espacios que coupan los otros. El uso del
pronomtire . yo  garantiza  la individualided —"la cepacidad del locutor
de plantearse como ‘sujeto’ -, define a la persdna, mientras que la
tercera persona  escapa a  su CDﬁdiCiéﬁ de tal, va que refiere a una
éituaciﬁn cbjetiva:s "{v..) La no-persona es el solo modo de

enunciacion  posible para  las  instancias del discurso que no deben
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remitir ‘a ellas ‘misma. . sino que predlcan el procpsm de no lmporta
qunén o no 1mp0rta qué (...) (24).

El enfrentamiento se entabla entonces entre la 5ubjet1v1dnd
de un campo —habitado por patrictas-- Y la ObjEthldwd del otro. Ellgi
configuran wn mundo  antagénico —de antipatrictas, de traidores o de

tiranos~ sobre el cual predicé' el suwjeto de la enunciacién vy al

hacerlo lo inventa.  Sin embargo, el actd de erigirlos en

Cdueces-verdugos  les devuelve el estatuto perdido vy el proceso de

objetivizacion revierte sohbre el vyo. Los adversarics convierten al
patriota en blanco de coritica. Estrategia defensiva, el lenguaje

acciona su natwraleza mesiénica al convertir el ezpacio simbdlico en

Ccampo  de batalla. En él, 1Gc letrados debaten modelos alternativos dL

pais y se autoproponen como candidatos insuperables.

La polémica involucra al _enemigo externo y también a los
proyectos y misiones de los miembros de la misma elite; el agresor
encarna, | segin  las coyunturas, en el . "barbarc” o en el otro
"civilirado" al que se a@écalifica mediante el oximoron de "barbarie -

letrada" (P.Angp.lﬁb). El adjetivo distribuye los 1ugares de 10«

sujetos, los coloca en posicién de aliados o adversarloc del:mltandm

los campos semanticos que correspmnd@n a cada wno.

Enfrentado al ‘sujeto qgue enuncia, el otro porta el estigma
de la ‘1rrac10na11ddd y esta CdeﬁCla lo condena a la ilegalidad. En
este conflicto de subjetividades puede lesrese el germen del estado,
ur principim:de exélusicnes (=] intlusiones qué varia'de dimersiones de
acverdo con  las circunstancias. El logro de la unidad requiere
limites precisos que d1v1dan el afuera del adentro. Las exclusiones
sLrgen de la presencia o ausencxa de razon. E1 bérbaro para Sﬁrmlenta
proviens del exterior y en consecuencia revela wn cardcter tan

extrafio "que no habla siquiera la misma lengua. Fara Alberdi, el otro

sale de las entrafas del campn propio cuando se olvidan los intereses
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Ccolectiveos,
. T los  textos  incorporan el pasado y sus remanentes: t-:‘tali'zan
‘para  luego excluir. A prirera vista, el proyecto parece quebrar la
linealidad del proceso al (_:c:ncebir" el antes y el después como polos
irrecmciliablea; a los extremos se  los etigueta de reaccion o
proc;g'r'eer,o.‘ Fero el nuevo orden e:-(traevsx_\ sentido invirtiendo el viejo.
lLa escritura  representa  a  cada pascx. la tensidn e-ntré los
_c:castituyawtes dél sistema: la Escma del éspac:io colectivo juega con
Sla nocitn Cde limite: valida al otro en tanto el ruevo regimeEn
'-r:cnstituye st negativo al tiempo que lo descalifica &l postularlo
COMD LN arjac:r'chisrm aun  poderoso. |

E1 prm;/ecto ‘se construye  en tarmo a un nbcleo jer&rguico
~la educacidn para  Sarmiento, la léy’ para  Alberdi—  del que ep
de&éajan los demés elementos. La historia o la fileosofia pr‘oveer‘";. el

sistema de arqwrﬁﬂtac:iﬂt.‘_mn tedrica. En el cruce con lo politico, la

presencia del contrario scciona estrategias destinadas a aniguilar al

‘contendiente v a legitimar el papel del sujeto en el programa.

et
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CeFITUD SEGLANDO: COMSTRUYENDO El. MODELQ -

La figwra es un modelo de la realided. :
La figura representa un estado de cosas posible en
el espacio légico.

L. Wittgenstein

I-Modelos de estado: figuras utdpicas vy cc.\ntraut(bpic-:as

. En Argentina el mﬁ'wse{miento utopico es la contracara del
exilico. Sin e:-:ili_o, interior.o exterior, la utopla no es posible. Se
dice:. la condicion del exilio destruye en el individuo la conciencia
-dc-?.]..' presente. Las profhucciones de Sarmiento y Alberdi refuten esta
atirmacidn apresurada. 51 bier lejos  de la escena de los
acontecimientos el tiempo queda suspedido entre un pasado al gque se
recurre  como 1o intacto y i futuro entrevisto como la eliminacion . de
las condiciones opresivas, ese pl’eseqwfe maesto eﬁt‘.rﬁ pardrnitesis es el
tiempo histOrico por éxcelencia.

Bl pensamiento  wtdpico constituye e‘er\1:c:-ﬁc:e9$:€_q una forma de
conciencia l colectiva y un modo de supervivencia en el momento en que
el sweto no tiene suelo, esta separado de su historia vy, a menudo,
privado  de su lengua. La  utopia r*ecc:tnsztrl.tyea R} aaapacic;~tiempq, Wiyl
pals paradojal cuyo disefo lleva a la wver el grado méximo de
imaginacidn e historicidad. '

Quando  acercamcs  1os  enunciados  wtopicos disp@xm en la
escritura  de Barmiento vy Alberdi organizéndolos en constelaciones,
configuwran escenas o ndcleos en los gue podemos leer los mxelos de

pals propuestos. Esas  escenas  utdpicas representan algun tipo de

fundacion v dibujen en su con Junto la figwe del contrato. Mueetran

el nacimiento del estado, exhiben la genealogis de la auwtoridad. Si
el rasgo esencial del estado reside en s absoluta inde;:)sendeéncia

respecto de  todo otro poder sobre la tierra, la discusidn giraria en

tormo & la concrecion  de un poder unificado y legitimado que es el
cimiento de la c:nr“gard.:-iatimrl juridica, politica social Y EContmica.

o~y
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Fodemos  pensara la utopia como un motor péra el caﬁbiog es
decir, iotorgaﬁla wa  funcion positiva en el desarrollo de los
modelos de pals o,  por el contrario, arrcjarla al archivo de los
instrumentos  peligroscs de dominacidn. Uha u otra postura revelarian
una  concepcidn demasiado rigide en la medida en gue la tensidn entre
fuerzas, wia liberadora, la otra, Ferramienta de stjecidn, configura
‘el proyecto utdpico.

De lo anterior se sigue que la construccitn de los modelos
responde a wna  logita  Jerarquica que detalla las inclusiones v
exclusidnés imprescindibles para la constitucion del estado (1). Sus
fundamentos son condicion de posibilided de las escenas  que
distribuyaﬂ las extensiones vy limites del poder, los. tipos de
sociedad y gobiermo, los aparatos de estado, el lugar de los
individuos y st relacidén con la colectividad, las leves que
reglamentan las felacicne& sociales, politicas o eéonémicasn '

Mientras que  las escenas de  fundecidn consignan las
inclusiones, los hombres, cultwras v formas aptos para el pacto, las

escenas  de  ruptura senalan a los  réprobos, los no elegidos para

integrar el futwo pals. 81 was dan cuerpo al “deber sef“, las -
otras dramatizan el ‘“ser"j ambias registran‘el futlure v el presente
nacionales. La dimensidn temporal del pasédo‘mtan importente como el
futwro~  filtra vy determina tanto ia actualidad como el porvenir no
bien se introduce el concepto de patria.

El espacio-tiempo  de la patria que sustenta los espacics vy
-los tiempos del estado son metéforas politicas. La patria‘es un
modelo  original; en ella estén laé tradiciones, el pasado, la
infancia, el hogar. Una ?uncién'del dié&urso letrédo éeré gecdger
ese modelo vy transformarlo en centro legitimante del estado futwro.
La patria es uwna singularidad donde se concentra la totalidad de la

figura; wn - panto infinitamente complejo a partir del cual puede
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reconstruirse un mundo.  Los  elementos -contenidos en-ese punito, s

extension y combinatoria hacen visible la forma legitima del estado.

Estas dos escenas sucesivas podrien articular una historia
{de  la ;iteratura) argentina en  tanto representah las marchas v
contramarchas de dos modelos de pais alternativoz,'01a diagrama la
fundacidn de wy orden -embridn o 1fragmentm‘ ez e%tado~'sobr@ un
empacio vacios 1a3 otra, irmediatamente posterior . y opLesta,
desarrolla la runtura o absorcion de la funddc1©n mntarlor.

) =1 SSCLEME secuencial de esta disyuntiva
hiﬁtbrico~iiteraria seriad _

¥ocupscidn  de un eépacim vacio, concebido ccmtydeeiefto

gecgrafico e histbrico;

*en ‘la ocupacidn de ese espatio se delinea un'universo, =t

perfila wn sistema: en &1 entran las‘relacimwes sociales,

las instituciones estatales, las  formas culturales vy
pcliticas, las bases econdmicas: _

¥la ocupacitn  del espacio conlleva el trazado de limites vy

froﬂteragz‘ la instauracidn de un orden al que sucede otro

orden con la danaiguienté reformulacion de limites.
- En el juego constante de huecos vy plenitudes, las ausencias
Y ‘desmémbramientms del afuera ~la falta de centro o estado v los
fragmentos de poder— pasan como  lleno total a la escriturarque
cmmpléta el afuera reformiléndolo. La ausencia del contrato en la
realidad Eﬁ. asumido an. la escritura que éaﬁura asl el wvacio
historico vacante de los pactos sociales y politicos. .

Frraso el trabaju sobre  las dos categorias ~llerio v vacio
'p@rmitan articular ]1teratu|a y politica. Forgue si en lo lleno
puede VELU?OCEFWF la marca literaria de los textos, si esa categoria
inaugura la identidad entre ficcitn Y literaturs en la medida en que

el pacto  imaginario, inventado se constituye en paradigma - de

]
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interpretacidn—de-— una - situacion histdrica real, :;:le manera.
complementaria la nocion “de vacio vincula lo é:-:ter'ior con  lo.
Cinterior, el funcionamiernto  del mundo real con la organizacion
inherente  al sistema propuesto. Lo vacio reclama  siempre  un-
complemento a teatralizar en wa escena; serd entonces, vacio de
’poder“,{ de formas civilizadas, de estructuras soCiales, de razon. .
Un  universo literaric es wia comple]idad organizada. Los
modelos de  mundo _pewgaﬁadés por- Sar'mi'ento y Alberdi e{e-tn&cturari
farmas  ideales Y posibles, combinan soluc:iu'\ég, desvanecen
obstéculos Yy ccx*ﬁigjn.man estados  arméonicos estacionarios auwnque
efimeros. " v
Si pensamos en  la  literatuwra como sistema  abierto que
intercambia fuerzes v materia con lo quea‘ rno es ella, podemos.
plantaér‘ la pr'obleméaticé de la transformacion de los .sistemafﬁ
construidos en los tertos. Esta transformacion se extiende entre los
stremos de un género. que adopta dos inflediones; va del enunciadc
utépico al enunciado  contrautépico. Los  extremos midern l&
trayectoria intelectual. Las 'fcrmas‘genéricas s0n las variables para
reconstruir la historia de una desilusion. _ -

' Esas escenas arman  las relaciones entre locutor, chieto,
destinatario asi como las conexiones com otros enunciados costineos,
pasados o futuwros. Condensan los puntos criticos de los Sies{enms;.' el
grado é;..\peerlativo del cacs o la culminacicn del orden. En rigotr,
decir H.l\ptl-lr"&_ Q _ﬂmdacic.‘m e f%zi.l‘"nt':lf'li.;TIC? de: trazar el recorrido que Va
del cace al orden. El cacs estd cifrado en el gobierno del enemigo, .
el orden ancla en el qobiermo de los iguales. v

“Se  entabla entonces  wna lucha entre dos tipos de fi.gur‘aéﬂ
una  positiva, otra, négativaqué moldean el contenido del cans o del
orden, Si el sentido vde la fiQLtra estéh e-n lo que ella representa

(2}, el contrato muestra la creacidn y legitimidad dc—r_x.'!rx pocler. Eno

-3
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el extremo btuesto, la figura della guerra en Sarmiento y la figura
‘~_~E;1—(;E;ng“it_:£€é\;elad_cj én éltxaardi contienen la posibilidad de destruir
" 0 invalidar el poder e%ruz*m:‘u;]o7 o

Esos puntos de tension mé:-:ima de los sistemas textuales
éaiﬁtrﬁ_x'yen par’fes finitas de los wiiversos en instantes precisos.
Fodemos imaginaf que el conjunto de las escenas —como fragmentos de
un  todo- estructuran el espacio-tiempo de la patria v del estado. De
otro ﬂmj(:\., el espscio-tiempo se -despliéga” cCOomo &N un mapas sus
contomos —en el caso dé} la 1 iteratura— ademés de inventar wna
geografia crean  constelaciones de sentidos v de orientacionss
evaluativas. |

Fueden rastrearse alll las huellas dejadas pcu-b la fusidn
entfe politica vy literatura. Modo literario de hacer politica, ].Ds_
sistemas registran  las perturbaciones que les llegén del exterior v
He c:mm;x:ic.\han., Las  pertwbaciones que cproducen las  corisis  se
originan en el poder politico i"eél. Forgque los otros son peligrosos,
cuando  se  trasladan de  la pariferia al centro, cuando ccupen el
corazon  de la vida piblica, la escrituwra secreta escenas  de
fundacion o de  ruptura.  Anverso y reverso del mismo dilemz —la
consolidacion del poder estatal—-  las escenas proponen dos salidas
posibles: aniquilacion o develacidn Yy pacto. '

El enemigo  es el elemento discontinuo que causa  la
destruccion de ciertas formas. tertuales v la conformacion de otras
m_lévag:,a Fuerza que proviene desde afuera, ese elemento-causa e
traducido en (7:?1 espacio de la escritura. El  adversario que se
identifica por  un nombre 'pr'(::p.i.(n y ‘tiene un lugar en la historia
entra en el discurso literario como origen de wna estructura que
dramatiza iy CCH‘Ifli(:t:CJ. El desarrollo de los modelos muestra w
ritmo  definido por procesos de  organizacién y totalizacidn que
corren  paralelos v ooen  contrapunto a  otros procesos de muerte y

e
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destruccidn. - _ ' ' e L

Los  mundos imaginados pueden descomponerse en c_ayltx—_mjt;tnts:ys.,,
éada wno de ellos formado en torme a un centro. La r'el.acicﬁun entre el
elermento central Y los elementos periféricos recorta al subconjunto
&N wia  region del espacio-tiempo  (3) < Las escenas ligadas por un
micleo  son zonas  de  condensacitn de los sentidos: la totalidad de
los. subconjuntos construye el estado asi como los impedimentos para
s,u realizacion, es decir, el anti-estado. Los centros estén ocupados
por conceptos que son ejes de los  debates Cde la dpoca; en los
- uhive'rér:vs, i te*:::-:tt.xale??s,' organi'zah las EBCENAas donde  se leen las_:.)
acciones, - las posiciones de los  eujetos Y ébjetc:s_a,i el sistema
propuesta, la historie y las vidas individuales (D) .la utopias
consiste  en  inscribir el espacio-tiempo original de la patria en el
espacio-tiempo  derivado del  estado. Las operaciones "cp_.le guian esta
inscripoidn SOy .aislar‘,.» seleccionar, agiregat, refca‘r‘rw,;la'r'“,,
cohesionar v teatralizar. » '

Hay E.'spa.c:ic;sa*-tiempm altos que encarman el "deber sér‘” Y

espacios—-tienpos bajos U horirontales que representan el "ser". La

primera es la dimensién de los valores esgrimidos como fundamenritos
del estado. lLa direccién conlleva juicios de valor inspelables. E1
chogque entre ambas direcciones desencadena los conflictos,

8i en el plano alto se ubica la patria vy en el baio u
orizontal, la patria perdida o la perdida de la patria ee necesita
recuperarla para  poder | construir  sobre ells el estado futwo. Fsa
dimension que queda atras y arriba produce una inversidn hietérica:
allli estén los origenes, las ﬂ.tndacic:;riesa,, las esencias v los hroes
pero es a la vez la condicitn de posibilidad del futwro.

La  patria  realiza la fusien de lo intimo con  lo
(:.c:-rra_vnitar"icu Evoca la infancia, el hogar, lo c:ot.i.dianc). y tambzién
;i.nst;i.tt.&a @l papel del sujeto en la lucha que en =u defensa emprende
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la colectividad. Los sentidos de la palabra estin contenidos en la
institucitn de la familia; la patria es la familia chica o la
familia grande. El estado recoge v despliega la institucion madre
que funda Qinculdﬁ de sangre. Fatria y estado comparten el modelo de
wna - familia de la que se expulsa a los hijos descarriados. Sobré el
vinculo de hermandad ~vinculo que deberia significar la nivelacidn
de sus  integrantes- asientan los ejes éoﬂstitutivas del estado: la
ley v la educacitn.

Sarmiento agfega a la patria natal otras patrias, otros
tiempos pesados vy presentes v otros espacicos. En o su modelo entran
fragmﬁwtos clex andmg‘ tejidos  en tormo al concepto de civilizaci¢m
(3). La distancia entre Sarmiento y'Alberdi pﬁede ser pensada en
torno & la persistencia’ de la relacién lucha-patria. Ciertos

ecanismos  de regulacidon social se eshozan en la mnién de las dos
palabras. En Alberdi, su lugar. es coyuntural pero para Sérmiento
‘cada  ver gue aparexte la‘patria aparece también la lucha por ella. El
modelo de matria lleva en su interior la guerira.

7 Alberdi ins&ribe a la patria en el doninio de las ideas. El
sujeto que entiende las fronteras de la patria habla en su nombre v
en el decir  establece uwn espacio ~el de la libertad- acotado por
principios que desempefian wn sutil pepel policial. 5i la guerra no
vale agud como método de sumisién es pquuE el discurso ejerce otro
tipo de sometimiento en tanto las fronteras del orden den cabida
solo & los dignificados con el titulo de "hermancs" (6). E1l que
enuncia . la  ley combina de manera coberente los espacicos del nfﬁelmg
los  achica v los hace abstractos: para pensar la insercian de lé
patria  en el mundo realiza la operacidon de desvanecer la
representacion del wniverso natal. »

o A Los conceptos que dictan el Ydeber ser” vy el "ser' de la

vida colectiva vy de la individual ce aglutinan en pares opusstos v
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complementarios. Cada  término mantiens una relacién de necesariedad
con su contrario; cada uno supone v, a.menudo, subsume a los demas.
Esas ideas convertidas en fuerzas eternas que rigen los destinos
nacionales conforman un  accionar _politicé; Fodriamos decir ql_\e"la\s'
producciones de Sarmiento vy Alberdi son politicas porgue ciertos
conceptos  —fundamentos  del  estado- sostienen las realidades
textuales. Las fdrma.fs de* construir el espacio—tiempo del "ger' vy del
“deber ser', su extensién y sus limites asi como la distribucién de
low sujetos en esos espacios sefalan wna practica que s postula a
la vez como literaria y politica. .

S5i armamos un rompecaberas con las escenas de fundacidn Y
ruptura podemos  enfrentar  los conceptos ejes que las constituyen:
Cley—no leys razéin—sin-razdn; educacitn (o saber) -no saberg
paz-guerrasg instituciones—caudillismo; “libertad-tiraniay
progresoestatismo; verdad-mentira; bien-mal. '

For otra parte, una gran zona de los provectos se ilumina
cuando nos  detenemos en la  definicidn del concepto de puebhlo, en
ambos  letrados, y del gaucho —en el caso particular de Sarmiento. Se
Cabre agui un  espacio discursiva de alianzas o de confrontaciones
donde se esclarecen las relaciones sociales, donde se vislumbra un
entramado  de pc:«sic:imeg imaginarias aque fijan los lugares de los
sujetos segon jeyrarquiaé precisas.

Los espacios vy los  tiempos alberdiancs portan sentidos
inrrubvile&a, dados  -—como la ley—- & priori. Son altos: en ellos actdsn
los héroes antiguos; abiertos: la naturalezéx acompana las hazafas de

los  campeones—-idedlogosy. instit&.‘tczic:nales: el cabildo de la Créonica

drambticeas

el espacio-tiempo de la patria bajo la

imagen de una familia bien avenida. El Bigante Qnarxalas-diagrama el

cespacio intermedio  de una revolucién - popular,  concebido  cono

escenario del teatro de titeres. Los espacics gque corresponden a los

=0
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“geres subterréneos”  de Pereqrinacitn son .bajc#_:; y cerrados (la
cc:ar"cel o el e:%studj..q de Bartola). ‘ | . »
Contra esa suerte de Cmgelmientog Jla mowvilidad trabaja ern
el espacio-tiempo sarmientino en . tanto sus sentidos se definen de
acuverdo con  la ca'tégcnria de uso. Asd .,egun situaciones E:“’—"s;}E‘Ci'flC:\C"
un mismo  espacico—tiempo © tiene sentidos diferentes. En dgeneral ,
Sarmiento  opera con eésspac:ioé limitrofes estableciendo minuciosamente
las fronteras que separan zonas irreconciliables. For ejemplo, .e:al
cuetpo es  uwn espacio privilegiado que se carga de un EE‘ﬁ;tidC:l- en lag
biografias de la barbarie y adguiere otros en la autobiografiac
La posicion de los swietos marca los 1 :(.mitee."y EOINOLIE 50
esspacioa; - son fronterizos, porgue . el sujeto CoUpE un }.\;zgf:{sf
reshaladizo vy puede deslizarse hacia el campo enemnigo, el duslo, el
e_—:ﬂfr"aj‘l:&\m.i.enta verbal o armado es el modo principal de CiCﬂ"!Str"U.iFlCI;:‘:;
El  espacio-tiempo en Sarmiento  se scyé,tierse)_ sotre  la
antitesis educaciéreguerra. Determinadas funciones politicas saturan
siempre es0s espacios;  sin edcepcion en ellos se imscribe la vida
colectiva y la vida ihdividual. La maltiplicidad v la labilidad
caracterizan los espacics-tiempos sarmientinos. Fodriamos citar: un
espacio-tiempo  bioldgico v cultural (el cuerpn, la lenguia)i we
=spacio tiempo  simbolico (los -nombres e los sujetos): uwn

espacio-tiempo consagratorio  (la escuela, la tertulia, &l

parlamento, incluso el volcén de los Viajes Vi oun espacio-tiempo
im‘antii (la provincia, el I“mgér"). Com &n L J.ueego de espejos cada
une de ellos reflejay contiene & los demas. El conjunto configura
Ln volLunen de espacios c'crncéntrico«s gue se va ampliando: cuerpo,
h:xgar., provincia, nacidn, mundo. '
No pretendo aqui dar cuenta de la totalidad del mundo sino
establecer. relaciones pertinentes entre ciertos prc«blc—:«mas —para mi,

la construcciéon del estado-, 1a defir's-ici&m' de unidades -—ue
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encuentro  en  &sas esCenas— y un método de andlisis ~la blsguedsa de
laé figuras que articulan en la literat\_xr'a‘ les problemes planteados.

De acuerdo con los propositos anteriores, el sistema gue
contruyos con  los  obietos verbales estd estructurado en la sicesion
de escenas de fundacion y r\__lpitt.ilfa. E'ﬂCL:lEF.itFQ en esta dinamica ritmos
Cde elipses con dos focos simetricos situados en la fundacion .y en la
ruptura.  El sistema gque. se mantiene en wi estado de equilibrio
inestable gracias. a la tensidn entre los dos  tipos de escenas .
permite | separar  —por el principio de  antermancia-  amigos  de
-enenigos, orden de caos, reaccidn de progreso.

Esta alternancia es también un modo de pensar la historia,
wia  cierta concepcidn  del tiempo. El sistema pusde describirse en
términos  de organizaciones .y  destrdenes: =i la fundacién lleva a
primér plarm‘ la convergencia entre las “fu@r‘nag que 1& COMPCNeEn, la
ruptura  registra las perturbaciones, }d.:) contratuerzas qué disuelven

las armonias.

Tomadaz como matrices de la escritwra, la fundacion vy la

ruptwra generan modos  discursivos vy sistemas narrativos diversos.,

Sarmiento escribte las historias de  fundacidn bejo 18 forma de la

descripoidn o del rEsLTEn apoyado  por  docwrentos. por citas de
autoridades de todo  tipo. A partir de esta eleccion se produce L&
CLrioss ternsidn entre 1o que e r"eprezénte\ y el modo de
representarlo. A nivel de 1o Y"E‘Dl’“ﬁ?‘fy&i’l"]téﬂjmf, la fundacidn significa
s Lenpre la inauguracion  de  formas  nuevas basadas en las alianzas
entre- awjetos v culturas. Estas formas se desarrollan en wy espacio
determinado. En ellas el tiempo progresa de manera irreversible.
Fero el estatismo trabaja (:r_'n'l:raxe—jl‘ movimiento en 'el nivel de los
modos  discursivos: la descripcidn v las citas detienen el movimiento
e lleva  en su interior el hecho fundacional. Asi el maximo de
orden implica la abolicidon - del dinamismo. A la descripcidn del
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modelo  se agrega un paso ccmpl.ementério, el mandato contenido en el

"epamos". El dmperativo  -puro enunciado performativo- desprecia el .
relato de acontencimientos. .

“For el contrario, la ruptura encarna en auténticas escensas,

unidades  cuwrvas . donde  los  personajes  actdan wn conflicto en un

espacico-tiempo continuo. Es el lugar dorde se narra un episodio o
una  sitvacion, donde se instala la vficc.ithn narrativa como narracion
dr'am&'i:ica. El 'he:cr'm no s presta a la interpretacion, se actia vy al
hacerla introduce la témpxnr*alidad,, el movimiento inkerente a toda
narracion. -

El legado de  Sarmiento a la literatura futuwra esté

condensado  en  esas escenas. Muy  pocos recuerdan Argirdpolis pero

hasta boy en la vida cotidiana argentina.
En sintesis, cusndo el sistema se aleja de las condiciones
de equilibrio adopte un modo de funcionamiento distinto: se organiza

para  la  destruccion; la lengua se hace insoportable para narrar el

_delito -y ‘el crimen; el tiempo v el espacio se reducen al espacic B

tiempo corporal del caudillo y por consiguiente irrumpe la guerra.

Fero Sarmiento no narra s6lo la barbarie. El correlato de

la narraciton es  la lucha, @l conflicto desencadenado. En Fecuerdos

de provincia se cuenta reiteradamente y en cesi todas las escenas la

confrontacion agOnica entre  fundascidn Y anicjui.lacidm. La ESCEra clex
la higuera, por ejemplo, dramatiza el antagonismo entre tr‘adic.:i“(’:h Y
revoluc i e-n el espacio peguelo del hogar asi como la cmtr&\dic‘ciéﬂ
entre el pasado v el presente.

Lejce: de la esfera abstracta de las ideas, la lucha se hace
visible en un tuer*pcn. La narracidn tiene la dimensidn de un sujeto

en guerra. Asl el conjunto de escenas que despliega la transgresidn

& un orden  recala en un esquema més o menos fijo que hilvana las

(Y
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distintas etapas de la constitucion de_lansubjetiyidad« Enlazados,

loe  fragmentos completan el diagfama tde wia vida, modelo positivo o
‘negativd,- e se extrae de la vida del sgjeﬁo?: -la infancié, el
pasadu'.y la adouisicidn del nombre; —el instante de transgrésibn a’
iag imstituciones;  ~a partir de ese momento,” el ingreso en la
‘ilegélidad; - anéédotas quie ref%ehdan el  nombre consol idadog
-tesenlace aminoso. . ,

Este conjunto résulta simetrico e inverso a otro conjuito
& el- que plasma la subjetividad de los fundedores. S&lo gue en
estos casos, &l valor asignado a la instancia juridica y colectiva
esta  invertido: en lugar de integrarlo a la sociedad, la institucién
aplasta la singularidad'dal s jeto.

El sistema narrative de las ESCEnas dé ruptira procede por
reiteracidn del acontecimiento. Aungue.  las variacliones SO
importantes -—tomo  veremos  luego-  la légiCé de 1la r@petidién arabhs
por cimponerse.  BEn Sarmiento el caos wde la imagen de wn clrcula
imperfecto. v
‘ Las’ Eécenaarque girean alrededor de lag-fundadDFEE CONServan
el rasgo comtn de la alisnza entre dos modelos: wn modelo de suwjeto
y wi modelo de cultuwra que imprice su sello a wn grupo méymr. Cada
wio de ellos aporta wa herencia valiosa de manera que la sumatoria
de  todos  torma peﬁceptible el ideal Wltimo. En los dtomos concretos

de  esos recortes de mundo pueds lesrse la patria v el estado: sus

institucionss v sus leves,

oy sty

Las  utoplas de Alberdi ylﬁarmiwﬁté son complemsntarias. Si
uno - enuncia la ley -y oen ella cabe el sundo-, el otro éprieta el
pals  futuro  en la educacidn (7). Si Alberdi bautiza a la patria con
el nombre ‘de la familia, Sarmiento serd su contiruador. Eleqgirda a
determinados miembros de  la femilia para llevar a cabo una empresa
civilizatoria vertebrada por la educacién. Al dar la 199 para la

4
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familia Qiberdi se transforma en las bases y los puntos de partida

cle =h advé;é-ar"’ié.i A'I'_ey m;i.\s | educacion: pilares del pensamientoa
bvgues.  JLomo se  accete a la educacidn?. Los te:-:t;rs sarmientinos
destacan un sujeto que inicia una genealogia —funda una familia— con
Ctrabajo vy esfuerzo. | ‘

Educar es éinénr_rim de crecer. El crecimiento se consigue
con  perseverancia y. dedicacién y consiste en perfeccionar los
ejemplos  ancestrales. Su apropiacién no - conduce & la repeticidn
exacta. For el contrario, estos ejemplcjss c:dwcentrah bienes o 'va].or'ezs
generales que el sujeto llenard con contenidos propics. El momento
&N que cuajia el pensamiento  auténomo seffala el inicio de la vida
pablica que coincide con el instante de una opcion mlitica. La
patiria abraza las distintas herencias acumuladas por los afos. Con
gllas el aujeto construye su vida y la vida de la nacion. |

Las comnidades estructurales entre  los objetos verbales
consisten  en compartir una matriz  idéntica que partiendo de la
fundacidn. vy la  ruptura vp@rmiteﬁ construir el modelo de estado. Las
similitudes se detienen alll para dejar paso a las diferencias
eé,ﬁxacificaﬁ de cada sistema de cobjetos. Fundacidn y n;pﬁL.\ra pueden
llenarse con sentidos diversos y cambiantes. -

Alberdi dramatiza el nacimiento de wn concepto. La
fundacion es fmeiac:icfn de wna palabrea o una idea cuyos alcances vy
vericuetos 7»:p1_.1ﬂc:an los distintos perscnajes.

Lo que se recusrda de Barmiento es lo que se ha olvidaedo de
Alberdi; su literatwra. Acaso la e,x:pﬁ]. icacitn de este olvido resida
&1 un vc':ambio de escenario del discuwrso a.ll:xer‘diaﬁé., Mo encontirando
lugar  para .9:1.\ cli.saﬁ:i.tr‘em ern la camara de representantes. la discuside
bar].aur:erxtar‘ia se  desplara hacia el escendrio teatral. FPero el lugar
propicic de  la i:i.tew*atu_ré alberdiana es, en rigor, el recinto del
congresa.  Los  hechos rej::r*esm*.tadds &1 sl p}"_c:nduccif_‘)ra —cualgquiera sea

e
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el género transitado— son siempre hechos discursivos.. Un ;cﬁceptc-
' central  -revolucién, libertad, tirania-—_' arigina- la eé;crit@u*a. Los
géneros 1o 'dcergiiegan pero  tedo pasa por la escenificacién de la
idéa. El di&logo  es excusa para la ensefianza. En la literatur'e{ de
Alberdi . se LN E’l'. didactismo 1luminista Y “la oratoria
parlamentaria. ' .

En Alberdi la fundacién y  la ruptura se desarrallan en
determinadas  formas geméricés o en ciertos tipos de discureo. El
espacio provilegiado para l'sat«lar“' de la fundacidn ez el discurso
Jurdidico: la fundacidn ce eeé'tn.\r:‘u.tra e el an:l ~ato CQ!"FE-tZitLlCim'al dez
las Bases. El  teatro réduplic:a la esfera juridica, enfatirando y
mostrando  los  elementos del pacto fundacional. Toda su produce idn
literaria lleva el germen  del didlogo teatral pero en ella no hay
acciones:  s0lo  ideas encarmadas en la vor y el cuerpo de algureos

PeErsonaies.

La Crénica dramdtica y el Gigante Amapclas ponen en escena
COmO operan loe pactos E;n los procesos  revolucionarios: los
hacedores e idedlogos, duefios de loé_rpactcag o un ladc;-;. Y ;:\cm:* &l
otro, los practicentes df= ests pactos. '

L.(:ré doz  lados complementarics de wuna  revoluciédn: en la
Crdnica, la "é-VblLtC:i(.’)ﬁ =g pone en marcha en el espacio letrado del

cabildo, espacio de las - ideas rectoras de la accion. El Gigante

En la revolucidn popular desaparece la sombrs de los

heroes  guerreros  para  dar  lugar a la dirensicn del sentido comir.

CEl espacio-tiempo  revolucionario requiere el encuentro de
doz  espacios: uno, el de la élite letrada del .cabildo, el otro, el
de un pusblo en lucha, el campo de batalla. El éxito se delinea en

la interrelacidn entre dos direcciones: de aFriba hacia abajo y de
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'al:ta,jcz hacia arriba. Los dos vectores orientan las lineas de ﬂ,té’za
que reqguiere el pacto. '

La ruptwra  ancla en el diél:.‘t.u*‘se.a satirico. Fa..q:..\tl_.lra y e&tira
se  confunden en Albsrdi. La Fxfi't.i:!"c':‘\ implica disonancias entre las
vooes. Hay nv_’lltihleﬁc voces que difieren, vooes vy contravoces. Fero
por sobre  ellas se escucha la vor del sujeto de la enunciacion  gue
dirime las polémicas de las vooes sx,lbaltehias: en Alberdi, el objeto
de la s&tira es la palabra del otro cu.eeéticnacfa. v

Las escenas de fundacién representan la fundacidn del pacto
0 @l desenlace del pacto atado fuera de escena. De la misma manera
las escenas de ruptura reactualizen loa pactos 'zsgrrtar“icn"e?sa -~}.c:§s
pactos escritos en las escenas de  fundacidn- & la ver gue
representan sl guebrantamiento. Es dc—?cir', lo representado es la
fL,U'id;flc: n o la ruptura mismas  comno hechos  discursivos. Todas su
litewatuwra define los dos procesos.  Alberdi no carporisg Commo
Sarmiento, la "l"Lq:vl;:x..u"'éx o la fundacion. Fersiste una v otra ver en la
formulacidn vy la  reformilacidn rjé las alianzas. LC)S-‘E gspacios v
tiem;:ﬁs de la matriz son los espacics y tiempos de la defir_'xici(fm.

En  Alberdi el contrato estd en la figuwra de familia: padres
fundadcnr"é’-:-, y Heroes, hermanos mayores —letrados— v hermanos menores
—puetilo. En el pacto e.-mmc:iadcm-ml"'_ el letrado tiene la primacia una

sola wvoz, la wvor-ley que emplea difersehtes tonos: profético,

polénico,  jwidico o satirico. Incluso en la voz del pueblio resuena

el Gigante— toma prestada la otra voz.

B esta  linea, todos los enunciedos  son undvocos.  En
Alberdi, la voz del otro ee exlipsa, no hay marcas del otro en la
lengua, sino una lengua-ley wiiversal.

Alberdi  celebra el pacto no con sus contempordnecs sino con
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Revista del Flata los hijos escuchan la voz de la Madre Fatria que

utiliza al escritor como medium. Fara hablar de la patria, Alberdi -
despoja a  su lengua de toda marca . personal. lLos  idesles
) prcgk‘amé\ticosf, hurgan en el pasado para encontrar alll el liderazgo

de uwna voz. En los enunciados alberdianos circula un intertento,

diseminado e insistente: La Lira Argentina. Las imégeres, el tono,
las estructuwras sintacticas, irlclluso. la presencia de alguru:-é;
sintagnas, dan cuenta de la vigercia de este tesoro cultural. La
L__:l__['g\ btorc_;a esentido vy 1ergi.tin|j.da\d a la lengua del letrado. En esa
ac:tx.taliz:éci@w se  lee wna direccidn temporal, las  buellas de 1a
tradicion. ) . v

Alberdi ,al:n..tnde\ én  determinadas zcné\s paternas de*s—;cgcncice}:'
oi:r'éﬁ. y crea alguas mas. Conserva inalterable @] awra de los
patrictas v reitera ciertas dicotomias coms la de wiién v digccar“di.;:«.
i la patria de 1c3é poetas  de I"L%y(;f tenia una dimension piblica &
excluvente, si  afincaba e wn suelo y hacia culto del caleétivic_—mm,
Alberdi agregar&a en su imagen de patria, la esfera intima. Con esta
vuelta de tuerca entran en su version los tiempos nuevos: su patria
es Mayo més los eapacioédeal capitalismo —~la industria, el trabajo.
el comwercio., el hospital, el hogar. En la a.t;zresiérx de algunos -
elementos Cse filtra un proceso de abstraccidng de la escens
des;aparew:éﬂ \1(3-5 espacios  reconocibles  de las batallas, se borran
casl  todos  los nombres vy se obtura el espacio de la berencia india.
Uha patria whana v universal. - .

Alberdi  toma la lengus de  los  padres de Mayo alterando
alogungs  de sus sentidos: este es el espacio-tiempo del letrado en el
e::A:'i‘.licx.._ Freservard tambidn la lengua dea loe padres literarios:
Voltaire vy Larra. En ambos casos el legislador traduce las voces
pasadas v 'las hace inteligibles. _

. La utopla reconstruye la voz y el cuerpo de la patria en la
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vor y el cuerpo. del e,\z.iliaclt:-= Alberdi convoca el cuerpo de la voz

CcomD  cuerpo  de nacitn en  las Beses. Sarmiento escribe la voz del
CL&@’;:@: cuer"ﬁ)o barbaro, cuerpo civilizado hWCuerpo de 1a historia —en
Eggg&;—:@g completa  Fuecos e la historia provincial—- cuerpo
Cgeograftico vy o ose une con su enemigo letrado al p:eméar el cuerpo del
pals. '

Ertonces, podria decirse -C}L.lEB' Hay uwtopia cuando las vooes Yy
las huellas de la pstria coinciden con las voces de los sujetos
;-~1c-:-:giss].adc:-r' o educador— que planifican la vor vy el cuerpo del estado
futiro.,

Darle vor unificada & un cuerpo futuro. Alberdl vy Sarmiento
e complementan en la medida en gue uno escribes la v il (E}‘(C:j.'L.lYEﬁtE?- de
la nacion en tanto que el otro detalla la inscripoidn de los cuerpos
en el Cl-tér"po del derecto (8). Sarmiento nérraa. los  miembros
constituyentes del cuerpo  estatal en los cuerpos de los swjetos, v
PO eso,  su literatuwra elabora la metadfora de la salud o la
enfermdad del c:ué:-rpc;r social. v

Alberdi da la voz dE"fini‘tiva_ de la nacidn, Sarmiento va
construyendo  la hac:idn en  la discriminacion de los swjetos. Los
cuerpos  admirados O sometidos también aguellos asesinados Ei.(gL.lear"l el
recorrido de la constitucidén del pals. O mejor, conectando las
trayectorias de los cuerpos es posible armar el cuerpo nacional.

El pacto en Sarmiento significa ncix la igualdad de las
partes cqr‘:tr‘a(tamtess sino la swjecion de una de ellas & la otra. En
ambos  letrados la idea de contrato es siempre autoritaria y describe
uria  direccidn ue va hacia abajo. No hay pacto en la lengua, no hay
igualdad sino sumisién. La palabra del otro est& sometida al régimen
verbal de letrada.

Fero esta operacidn  de lsmetimientc\ es en Sarmiento mis

compleja pestc que la escritura se origina en ciertos epltetos que
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desde el espa(ncx fedc:ral son arrojados al E‘“—paCJD de lDS letr“ados.

Les epitetos acuwhados como método vertbal  de descalificacién del

Enemigo cmfcarmarfel origen de la escritura. ‘

Esos epitetos infiitradc:«c: se hacen p;”f:npi.(:ﬂ:«. para escribir a
partir de ellds. Sarmiento los narrard  en esscmas delictivas.
"Salvaje", "asesino" "loco" "traidor” (—h "inmundo' s el crimen v la
transgresidn  son las figuras que los unen. Cuando narra la b—xr'bameaq
acumala  hechos  que despliegan  las palabras con lag que en la vida
pablica se califica al grupo de pertenencia. ‘

Esos  epltetos son comn las fronteras de un pals: traran los
limites entre  la légalidad v la ilegalidad. Al dissfar el espacic
enemigo recortan el espacio del suwjeto civilizado. Definén otro
espacio en el que los epitetcrs se dan vuelta: a "salvaje" opondré
"civilizada", a "asesing" (de.-*sLm tor), "fundador", "loco" e

transformar& en  “raro" con la a(:s:?'pcitxn fal] ".‘.-zc:epx:icx'xal el "traido-"

devendra "patricta”. Es el espacio de la civiliracion Y e'1 ech\cnm

de la aL.l.tcsbiDgraf ia.

Negro sobre blanco. los espacios disconexns se comunican

Do medio de estos epitetos y sus inversiones. Sarmiento realiza en

Tsu escritura una doble operacidn de - tr"adec:ci.cﬁ(rw ¢ traduce al otro

haciendo retormnar los epitetos a su lugar de origen v traduce esos
epitetos al sustituirlos por otros en la diagramacién del ESpAcio
del sujeto civilizada. _ '

E1 rﬂtratm es uwy mito fundaciconal . ur @ ficcion cuis &'"[l]JC_c—\
Wiy c:;r“j:geru Fara Alberdi la nc.')_ci_(fn de vﬂ_\nciacié«r“f_ implica - una
revolucidn en  las ideas opesrada por la razon de unos POCOS 80 W
espacio-tiempo para el pueblo. La representacidn del origen

articulan la Crédnica Dramdtica v el Gigante Anapolasise trata de wia

situacidn  revolucionaria con alianzas entre puehla y letrados.

Sarmiento concibe la fundacién como  la concrecién de  un orden
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caltural (y politico) realizado por el trabajo reacional de algunos
-l letrado es el primsro centre ellos- en wn espacic-tienpo para
algunos otroes, _

Qs exclusiones se  hacen e-?xp'licitaé;; las bic}gr;afiae; der 1a
barbarie las justifican en cada pagina. S modelo pr;i.mitivo tiene l1a
dimensidn. del m_tr\Aic:ipiD.' Modelo dc-1 democracia directa, cerrado v

pequerin con alianzas ente  los fundadores, alianzas que presuponen

desde el comienzo de  los tiempos la jerarguizacidn de. los roles
por  consiguiente la ubicacidn de los stdetos en determinados.

lugares.,

l-a interrelacidn ches fundacidn v ruptura trama La
literatra que piensa el cambio por ciclos: m:«strac:rién de un suceso
primera, paesta en évide—:r:xciet{ de los Dtna_téculce_,. mechos: ;:nr4agn'né<ticc>5 de
resolverlos.  El recorrido culminse e la émc-‘:rge:ﬂcixa de un modelo
donde  desaparecen log conflictos vy las contradiciones. Al gran
fantasma de  la  Meterogeneidad, la escritura opone los pasos para
arribar & un ég:,tado homogeneo, 1llenamdo la falta de una i.r':étancia
universal que ea'iglol::ee Y dé formas patria_. ley, educaciodn.

Alberdi  piensa el contrato entre pueblo vy letrados o
dirigentes en tomo a los conceptos de revolucion vy ley. La
revolucidn significa la destruccidn ‘de un orden pErversn v es el
mecdio  para  arribar & la instauracion de otro orden virtuosog el fin
es  la consolidacion de la ley. En Sarmiento hay pactos entre aliados
en tomo a la educacion y pactos de un EL.le'tCJFCCK'] wna cultura. Pero

(ylw} bien aparece el enemigo politico el contrato se rompe v

sobreviene la guerra.

Los centros son revolucitn y ley, por un lado, y educacidn

Y o guerra, por Dtr‘o.. Todo elemento que se articule alrededor de el los

SEr& (w Tfundamento L obstéculo para el estado. Fuestos en

contiguidad, los sistemas delinean el espacio del estado en tormo a
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la voz-ley o en el ejercicioc de la educacién de los cuerpos. Cada
o de estos sistemas permite ].eeﬁ- al otro y en el cruce de ambos
puede leerss @l é.e:tg.«do . ' ’

La vor de la lay v la educacidn de los cuerpos tienen en
cada E.istén_ta ideéntica 'ﬂ.tn(:iér;: la construccion de . un -c.u”dem;
Cmfor‘man la ley de la organizacion textual de acuerdo con una
legica  de subordinacién e implican ,‘L‘ma‘ tensitn entre fuerzas
cmsi:ructoras Y destructoras que é\ctL'lan dentro de cada WNiverso.

En  rigor, 1a E}m_tnciag:'itﬁ\n de la levy by el disciplinemiento de
Tos c:uer"m*s, trabajan Ltrﬁ dnico concepto y clel.imitan'el ML erapac:ic:_)

seméntico: el nacimiento de la autoridad. Fara corroer las bases de

la autoridad, los sistemas crean regimenes que pr'ovéén UNa Nueva
seméntica ‘para e;-:émxinar' la cuestidn. Si hay vores y cuerpos
disonantes en el exterior, se trata de eécri.bir los contenidos de la
Clegalidad. De otro modo, inscribir las voces v los CUErpOS en 1a
ley. El  relato de  estado es, e realidad, el relato vy .la -
escenificacidn del écx*:ceptg clex autoridad. ‘

‘;..E.\ tranformacion  temporal de  los modelos desemboca en un
gesto the:e‘, al ‘;«‘CJ].VG:"I"E;E' sobre la versidn primera del sistema, sefala
sus  limites. En este instante el sistens estalla; mostrando los
flancos clé‘bile«s, los modelos firman su propia acta de defuncion. Se
trazan los limites cuendo la reflexion y el cuestionamiento va hacia
adentro vy hacia atrés hasté dee»émpolvar* el modelo ﬁrimitivm. Y
cuando el  enemigo  sale de la fila . de los  hasta ayer alisdos.
Entonces el Ecmf licto gque se constrefia a una Tona relativamente
pequeria vy localizada invede la totalidad. No bien la dimension de la
Tona e agiganta las modificariones s ge:-neral izan: es el momento de

as  contrautopias, el momento de Conflicto v armonias de las razas

en . fredirica, ez Condicion derl - extranjero  en Amrica vy . de

F‘ereqrinaciciﬁ de Luz del Dia.

-~y
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Estos  teutos - recogen tiempos vy espacios - absolutamente
I'y:—t"ter-t:)géﬂa'ﬁ: el tiempo-espacio discursivo de las utoplas ya pasado
Ly el tian;r;—-espac:ic: del poder . politico del otro, presente. En Gltims
instancia, estés son  los materiales que fuﬁcjén el dicursec final de
1cy<: letrados. Sarmientc acumaila  los conflictos dé eéfe lado de
Ardrica  mientras reparte las armonias en el norte. Alberdi acepta el
fracaso vy corrige las Rases. Sin e#nbargc:, los  hi jos. P igoss '
resucitarén  timidamente en la ennciacion de wun retomo voluntarista
a log fundamentos de la nacionalidad, una vuelta a la Madre Fatria.
En Sarmiento, la  desilusion arrastra  la .z-:eﬁa“fobia Y
profundiza elv rechazo de la etnia indigena. Las ideas de raza v
herencia, imsinuadas  en Facundo, aparecen. ahora como factores
determinantes que vertebran su ;:Eenﬁcwnie;'xtm. |
Toda segregacidn e atrinchera detréds de los muros segt:xross.
de una tradicion. Esta tradicidn constituye una berramienta eficasz
para distinguir "lo bero” de "lo male™. Toda segregacion reflota el
concepto  de pecado: los otros son los culpables de los maltiples
desvios.. -Todo dogmatiéﬂm desea  legitimacidn y por ello apela a la
maxima  autoridad, aguella qué no  pusdde  ser discutida por ninglue
.mortalz "El sistema de colonizacién venié(, pues, marcado por la ley
mosaica; no  hacer alianzas con el cananec que mora en la tierra, no
“habitar con @l sino arrojarlos del  territoric. Los espanoles no
siguiercon  la ley de Moisés: cohabitaron con las hijas de Moab: vy los
Jeswitas, en lugar . de tc.??fﬁe:-?r' que los ismeelitas y amorrecs charrias
hiciesen pecar a sus compatriotas cristianos, pretendiercn gue el
contacto con los e‘spcu'—‘iole-f seria Qéasiém de pecado para los
salvajes. , De una ¥y otira transgresitn vino la arunciada ruina de las
colonias  espafiolas, de las misiones ‘jesuiticas y de la Espafia misma,
para que la mano del Sefor se hiciese sentir sobre la tercera y

cuarta  generacion.
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_ "Las cienciag modemaﬁ la psicologia, la soxciologia y la
vanatani'a,' lva' ethc:\]cyr)ia se han E?nCcﬂ""QddC.) de probar quie Moisds tenia
razon’ (9. (El cubrcxyadm e~— de C‘\c\rmwen’m) _
El° altimo Sarmiento  apr er.de et utopia negativa en . un
Centramado gue une a Darwin vy las ciencias dF-"l mﬂmmto con la Eﬂbl
5i Arglmg_c;hc era el texto escrito  para el estado, wn texto
(:olitico Yy la;i.cc:\,1 "Conflicto aspira va.. Si:-.wfél libro profético, la
‘biblia argentina. 0 lo gue es lo mismo, el libro de la Verdad
revelada. vL.a Ei’iblia "qi.xr.-?. habia sido 'para Sarmiento un n\crdeio de:
cescritwra por la pluralidad de géneros que abarca, =& convierte en
melelo ju'r"iydit:«:n., Junto & las  leyes etermas, las leyes de las
ciencias natuwrales. Dos modelos, la ciencia. vy la teologia pv“crv‘éeh
las leyes que organizan 1o ;:olii“t:iccgg lo histérico y lo social.
Darwin ‘invew-tiqé el origen ck' las éqpecierq Sarmiento,el
'('Jr”ig@ﬂ clel mal para dar ccm las causas de la dl"—?tDI‘"f:l(er) que habla
| sufrido &n esta parte d@ AmErica 1a clesmonrac ia.

Conflicto erticula los dos libros, la Biblia vy El ori igen de

las especies, en. la idea éentr‘al de razas ‘fa\rC}?’E‘Cldc{.: (el titule

conpleto de la cbra Ade Darwin era: On_the Origin of Species b‘y}‘k’e&mé

cof  Natuwral Selection, or the Freservation of Favouwed Reces in the

Strugale  for Life). La 'trasmsiciém al campo social de una teoria

biolégica que pivotea en tomo al concepto de reza entrampa al-

discurso en  wa posicidn gque se queda ) medic camino entre los

mstu_}.ados cientificos y el sermdn condenatorio 'sagradq. La tesis

fundamental se  reduce a concebir los problemas del pais como .

cc\stlgo por la transgresion de los limites primitivos.

Sarmiento reitera la e,'hortac:lc‘)nr final de Arglrbp_gl

—"Seamos Estados Unidos'"-. vy reescribe la serri(bn de los Viajes

dedicada & la u’ltppi’a norteamericana. SGlo que les c:amb:a el saﬁtldcr" -

la  argumentacidn c:enttﬂccr—teolégma anula la dlﬂﬁ‘nf—?l(ﬁn horizontal
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e instala a los enuwnciados eﬁ el. espacio inéccesible“ de 1la
autoridad. La palabra del letrado se transforma en el Logos. Ahaira
éa:escribe para ;a historia. '

Albefdi haciendo un gesto similar pf@fiere perménecer en la
Orbita de la ética. Fara hablar de la désilqgiéﬁ deja el discurso
CJurdidico y  elige el discurso literario satirico. La literatura serd

para ¢€l, el espacio del fracaso y la autocritica. Tambien el lugar

de la . enunciscion de nuevas alianzas. En el cierre de Pereqrinacién

el pacto se vislumbra en la confluencia de la posicidn especulativa
de Luz del Dia vy el pragmatismo muchaﬁiveceg pdca etico de Figaro.
Fero la alianza nc:v~(:u&'«.j::\.q aqueda simplersnte esbozada.

238 carmy  Sarmiento termina  con Qna declaracidn 'de
principio&;5 Alberdi wvuelve al viejm>idea1 de reconciliar la politica
y la ética: "MNo hay. dos verdades en el mundo: wia moréi y otira
fisica. La wverdad es wa, comm la naturaleia; vy 2l pals en que
cuesta la cabera el decir Y p%éhar a.un falen aptstol de la libertad
que es un liberticida, que s cree liberal solo pdr haber muerto a
la  libertad sin conmcerla, SErA el mismo pais envque los reveladores
de la verdad fisica y natw-al inirén e%puestos a la suerte de los
Gélileo; de los Coléon, de los Lavoisier, de los Bompland'. (10)

Contar la causa primera del mal; rastrear el origen del
pecado. Los. discuwrsos 'contrautépic05> son discursos que bordesn el
anatema y e esta linea, se inscriben otras escenas que dan vuelta
las primitiVaﬁ escenas. Fundacidn oy Fupiura e estrechan hasta
ca1fundirseﬁ, fundaciones negativas Fecortan vy leen fundecicnes
positivas. En la rectificacidn de la versién juvenil del modelo,
wnas - sirven de fondo a  las otras. El . nacimiento de la patria
enc;iér"ra‘, entonces, los opuestos. | i ‘ ‘ _ . A

Er ’tdrnd al cmncépto des patriéﬂ los textos construyen dDé.

Cespacios  disconexos;  en uno se desarrolla. la patria buena, la madre
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patria: el -otro trama el origen de la patria mala: la mezcla de

razas  para  Sarmiento, la querrd para Alberdi. La patria buena —el

oy los wuniversales-  es el modelo gue peroltird imabinar el
estado.

Esta eleccidn no significa el desconocimiento de las fall

U omisiones de’ los antecesores. Alberdi ihéiﬁt@ va e el Fragm
& la wgencia de cdwquiﬁtar la libertad interna despues de hsbere
cbtenido  la independencia diferenciando asi las misiones cex la FiLE &
generacidn v de  la anterior. Sarmiento detecta "EFFOFE&valitiﬁmﬁﬁ
~comn la muerte  de Dorregoe v olvidos Fistaricos: la revolucidn ha
Fecho tabla  rasa al deﬂpr@ciér el pasado colonial. Mo mhstant@, las
equivocaciones  son absorbidas En'la rocidn de necesidad o de 1imites
histdrices. EI Cmexlelo primitivo relativiza los errores que aglganta
el modelo final. '

B el ccm&éﬁtm dez ‘patria actia una fusrzs gravitoria CJies
determina  la distorsion del espacio-tiempo del estado. Cuanto mayor
sea Ul peso en el enuncilado, mds se cwverd el espacico-tiempo hacia
adentro. Cuando el espacic-tiempo de la patria buena se enfrente con
@l  espacic-tiempo de la patria mala se produéiré la colisidn, el
choque  entre lag escenas de - fundacion. Los modelos en su devenir
temporal @ se parecen al modelo flsico gue explica el nacimiento y la
extincidn del wiiverso con 1&5 imagenes. de 1avaan splosidn v la
Gran Implosidn. o

Instalada  en la matriz de los modelos, la coﬁtr&dicciér
entre las dos imagenes de patria resulta inscportable. Llevada al

wiremo, esta . contradicoidh provoca la eclosion de los sistemas: el
fin de 1&5 utoplas. ‘

8i  bien el proceso se envuelve a sl mismo, el retomo no es
circular. Impider el regreso . indefinido les = erunciedos

contrautopicos en  tanto representan el nacimiento y el desarrollo
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del  mal. Como escribir el Génesis  local. CEl gesto determina lsa
e*;:..{p&?rpos,icidm de progreso vy disnlucidén en la fundacién '(:Ie-a la patria,
el tono proféetico vy apt:c.éliptico del discurso, asi coms la
simplificacidn en la  interpretacién de la histcxr'ia reducida a un
fecho | causal. Este acontecimiento t:tn’.i}:c« que :xpl ica el comienzo del
mal es la guerra para Alberdi, v lags mezclas étnicas para Sarmiento.
La posicion cjél ézu jeto de la enunciacidn o también se endt.&r"ec:eg
autoritarismo, acism e irr(:r'ansig.encia =t ] a].gt_u*;é.s de us
caracteristicas. (11) » 7. |

La  esporanza  utdpica qt..\ede( arrinconada en el pérrato Firal
de Conflicto, jibarizada en el enunciado "Seamos Estados Lhidr:;é" Qe

ha  sido desmentido por las padginas anteriores. En Peregrinacidn la

posicion  del suwieto que escribs perdanece oscilante entre Figaroc y
Luz del Dia, sus ciotple»;s. Fero la balanza parece inclinarse eén el
enunciado que clerva:s "Nf.‘; hay dos verdades en el mundo”...

Las coordenadas de espacio vy tiem:b ne éper'an es5lo en la
cdwe&tit.l.xcicf:ﬁ des ].cr.é modeloss tejern tambien vinculaci.(:ﬂe_?s entre las
practicas  literarias vy las vides individuales. Estas Fategc;ria&z
dejan lesr los vaseose comnicantes entre aguellos géneros que se
eligen cch‘s:) escenarios para las  luchas politicas v las vidas
pablicas de los escritores. En una direccion de ida y vuelta, los
espacios—tiempos literarios se  tornan zonas de combates simbdlicos
mientras que los espacics—tiempos vitales se construyen  sobre
elementos  Ticcionales. La  tensidn entre los Jugares imaginavios,
_rfea].ess vy  textuales de los  sujetos  traza Clas  fronteras Yy las
interrelaciones entire »laa distintas E‘Sfeldb | ‘ |

Los  géneros nacen en estrecha proximidad con las coyunturas
efsﬁﬂcificas y con el desarrollo de las vidas singulares. La
orientacién estatal QLtEé impregna  la  totalidad de la escritura

determina  que  aln  en las escenas privadas de las avtobicgrafias se
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perfilen  fragmentos del estado. Coma contrapartida, las utoplas
dibigjan los contornos de los  roles preferidos mi’vlc‘)z« sujetosiel
legislador, el juez, el maestro, el ;'m1:o_é>r'p:ix"ga-tr’c.cau ) |

_Dé]. cruce  de  los conceptos axiales concebideos  como
asustentos o im;ﬁxaedinmntcx% par'a‘ .1»:\ consolidacidn del poder E-L.U;“gt?: la
multiplicidad de los génearm:;'n |

vVE:in Sarmiento los  retazos ge—:néric:m; se integran en torno a
la guerra o 1d educacitn. La guerra recorta el ewpacic de la
t:i.c.‘.n:_;r*a‘fia,, 1a educacién  delinea el ESnRe 1o in‘c..ermx:!i(:- dea 1

autobiografia, espacit dual - donde Sl sl

werponen  rupturas oy
fundaciones. El espacio de la L.tt.c:«pia se diagrama eobre la fundacidn.
Los  génercs tiener dimensiones humanas: la bicx;r‘afi&x s el espacic
del  cuerpo otro, del cuerpo pasional sin ideas:; en la antobiografis
se  combidinan armmiica o c:cvn"flictivanmnté cuertpes civilizados con
ideasy D('\l’ fin, la utopla disgrama el espacio de la razén pura del
quea se avsentan los cuerpos. ,

Vida y escrituwra. se intersectan, se reflejan o se
compensan. Wna categor'ia circula a menudo, por distintas esferas. El
vacio es una  categoria con la gue se piensa el plano c:(:)lecir_i.vm5 l=
historia y la pc);litic:a pero  también f.a‘;etr‘a “la literatura para
apuntalar  la estructuwracion de los mandos textuales. La conexion con
la wvida individual se estehblece. al ﬁmatitLlir=:\ como categoria
biografica, el e.'c_spacicr—tién‘«pca del ’s;L.ljétc:. CP.:KE-? e:—rstrite. Em  los
momentos  de ruphbwra se colocan los swjetos que restablecen e su
practica y oon ella, la continuidad histérica 'inter'*nunpida. Ellcs
sutwran  la  brecha temporal abierta por el adversario cuando detenta
el poder. v 7

Apntamos  agudl a’ la relacidn conflictiva entre el lugar
;_n_@gJ_g_:;u_l_g y el lugar real de cada uno de los. letrados porque esa

relacitn resulta  crucial no shlo para la posicion del swjeto de la
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enunciaciéﬁ Eiﬁo tambien para la constitucidn de distintbsdtipos dez
ENunciaaoﬁn ﬁlbefdi‘&s excluido o se autoexclgye del Orden'puliticn;
desde & sitio de idedlogo ce pone mas alla y méds arriba de la
r:_(nyLu*:tl_l_ka_n La posicidn de Sar"'mijemto osEcila entre la del excluido que
pretende  inclusidn v la del incluide que ejerce su practica desde

wia situacidn de poder  (por ejemplo-_cuando publica su biografia

méimo  acercamiento  al poder —momentos en que  se  escriben las
wkopfas- v el grado  mayor de enfrentamiento  -entonces pfodqcen
b'J'_C)(..}re«.*fi.as'q cmntrautapias o s&tiras. _

la falta de insercidn e la vida pablica vdali pais
:multipiica chsesivamente en la escritura  las @5¢9ﬁa5 de ruptira.
donde se insiste én el vaclo de formas. La otra cara de la
marginacion  asoma en _laé eécenaS‘ de fundacidn. Las escenas dan
resplestas a los conflictos personales o colectivos;  tomando
materiales heterogéneos los tranafmrman en soluciones literarias.

Ern la reparticidn de roles, le toca & Alberdi dissfar la
Corganizacion ~y suprimir  la guerfa vy & Sarmiento pensar a la ver la
ethcacidn yv 1é guerra. Bl exilio permanente pareceria ser lé suerte
inexorable del que imaginando la nacion del porvenir se niega a
otaorgarle a los bhombres  peso decisivo dentro del sistema mientfas‘
que el que- personifica en wn individuo el  impedimento para la
consolidacidn  del  ideal, ese tendra la recompensa del mAximo CAEQ
pablico. - | |

Los mxdos de construir los mundos textuales anticipan los
destinos biograficos. Los  textos ﬁlantean la cuestion de  la
distribucidn del p@defg zus elemntos visibles v ocultos, el peso de
cada uno respecto de los demés, el juego de poderes y contrapoderes.

For otra parte, transparentan las posiciones de los sujstos

textuales que retrendan o corrigen las de los swietos biograficos.
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Frente al 'v poder, Alberdi -—el discursivo y el de carme vy hueso— se
coloca arriba, & el lugar del legislador, Sarmientc:-prefieré el
centro  del campo de batalla. La disyuntiva se dirime en dog caminos
ci:i.\,ie:-r'geni: = el exilio perpetuo o el alcance del pcﬁe:er* mlitico.

| FAraso  Sarmiento ‘estaba  1lamado a ocupar el lugar de Rosas
por - su condicidn  de "c:.radtulc;tor de las e*stkategiag éﬁmai.geassn En toda
guérra,, el que s,e"-* adelants a' Vlc':n—s }_ru;:)vimisrrntcxes del c':«‘dversar"ic-
decodificando eu  proceder obtiene la victoria (12). Las t&cticas de
la pr‘cﬁa sarmientina son téu:ticag der combate gaucho, de e:-ntfe‘»@rm,

] A].tnar'di no poedia ganar la batalla final PONCIAE TR em&
traductar. En abierta cmtr‘adiéciém con la ve%rsién sarmientina
CAlberdl dice: "Rosas era un sistema, un. orden  de cosas. Los
adversarios  tomaban el simbolo de 1& cosa, al tirano por la tirania.
CRosas. como  hombre, como  simbolo, - como  tirano  personal, era un
accidente. La  cosa, ] I'E{:I“K:),‘» la tirania, oue en €1 =2
personificaba, era un estado l:ermanmte“(iE) . _ _

La presencia . siempre renovada  de ‘ la dicotomia
civilizacidn-barbarie .y del lema "educar al socberano &\fiev‘z«t'iguam 1&:&
importancia de  la herencia  camientina. La escision interfi.dr entre
educacidn v guerra orea uwn espacic—-tiempo conflictive gque pasa de la
literatura a la vida. Desde este é&;pacio—tiempc- guebrado se ler la
historia yv la politica pasads y presente. .

Alberdi, por s parte, entregd la ley, la constitucién v
con’ ella, una imagen de la patria como familia, imagen que adélemta
la figura de la unidn, del pacto sobre el que se basa el estado. '

B2 afirma: la lengua es la patria del escritor. Desde este
punto de vista el cresdor de una leﬁgua inventa y se da en el ac;tm
mismo wa patria.  Sarmiento vy Alberdi son nuestros logotetas del
siglo XIX. Como y_n—xd'es fundadores nDi% har ,legado wa  lengua

literaria vy wia lengua juridica. Sus lenguas son mundos posibles que
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construyen  paradidgmas  interpretativos con los que las generaciones
posteriores - leerdn la literatuwra, el derecho y hasta situaciones de

la vida colectiva.
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. iI- tha galeria de modelos: los Viajes de Sarmiento

Un arte politica

Los Viajes ‘elaborah Clos  modeles que  entran en la
constitucion de un estado ideal:,'modelos, politicmsﬁ\ecgnémicuﬁﬂ_
'éqltufales y de vida cotidiana. Los pfincipiog qué los fundamentan
ae hallan en las nocionés de unidad vy pragmatismo. Si la unidad que
regia el mundo antiguo se ha ‘perdidmﬂ el letrado insistir& en
elemwentos que conectando léS esferas operen un trabajo de sintesis.
El modelo de la unidad vincula el tiempo actual com un pasado
glaﬁiosog' el modelo pragmitico es el presente de la utopié-—lms
Estados UWid05~ y &1 futqrﬁ de la patria.

En el prologo, Sarmieﬁto declara un objetivo doble para la
publicacion de las cartas: al motivo pablico de la investigacidn de
los sistemas de encefanza superpone el mntivp privado de narrar por
placer sus expariencias “turisfica5“= La précticé literaria oficia
de antidoto contra la misién oficial: - "{o..) dejaba esta tarea,
arida por demas, vacios en mi existencia ambulante, que llenaban el
espectéculo de las naciohea, usos. monuwrentos e instituciones gue
ante mis miradas ca;an sticesivamente (. 3" ( Yea p=IX) (14).

Con gesto deliberadamente modesto, el narraedor masstra el
deseo de contar ciertas inendias a los intimos. Enseguida al placer
del reiato . =@ 'éuma"el deber social que - justifica lo que puede
parecer  frivelo: Sarmiento apura en . las Gltimas  lineas la otra
finalidad de sus recorridos: "un  snbelar continuo a encontrar la
.smlucién & ‘las ducas  que” osCurecen Yy envuelven la verdad” ( V.o
PeXIV) . o _

hés alld de revocar una angustia o cumplir un mandaﬁm
colectivo, 1os textos de los Viajes deservuelven un sistema de

instrucciones gue dan cuenta de la relacién entre estética vy

)
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politica (15): el ‘entrecruzamiento DA la fusidn de ambos dominios

permite inscribir en el espacio compartido los elementos del estado.

La _lecﬁura de  lo politico estd& siempre mediétizada ot

algan  tipo de arte. La esfara estética funcioﬁa CoOmo Qna especie de
-condensador de todos los procesocs Smciales,_pdliticos, ecpnbmiébs.
‘La pintura, la argquitectwra o la literatura retienen significados
que sobrepasando io estético revierten sobre el plano politico. El
arte explica los fenomenos colectivos con codigos propics. Asi, se

pmstula la nocidn de una  verdad _artistica que da a conocer la

realidéd politica. Esta versién‘interpretativa de la verdad resulta
un naclec fundamenfal' de -la prddﬁcéién sarmientiﬁa eﬁ la gue a
menudo la .rehresentacién_ de lo politico consiste en Qna
recbnstfucciéﬁ estética.

| El arte és condicién de posibilidad para descifrar las
claves politicas. La esfera estética y la figuwra del eécritorﬁoperan

como  mediadores en los que convergen vy de los que parten todas las

relaciones posibles. A,artesydifereﬁtea corresponden distintos modos

de conocimiento, modos que restablecen las  relaciones de  los

acontecimientos entre si vy de los acontecimientos con los suwietos.

Las artes cobesionan lo fragmentado en la realidad vinculando las

eeferas. _

Las artés visuéles'rigeﬁ la vision de BEuropa; la literatura
organiza  la reflexidn solbve Amé&rica. Cada tipo desarrélla una teoria
'de‘ la yarticulacién arte-vida siguiendo uwna ldgica particular. Las
artes visuales ligan con la reproduccién de modelos mientras la
literatwra desencadena la produccion desde el momento en que las
paiabras ajenas -son modificadas por la wvoz del narrador. Una
relacidn de cbmplementariedad deslinda  los  territorios en que se
localizan: s ubican en gemgrafiaé digpéresg derivan de dos

paradigmas -—linguistico o. visual-: remiten a la problematica de

loe
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particulares Yy universales.

N  pD1itico se configura en las Dherationes réiativaa a
cada: Qna de las artes; en la frontera - que bosquejan ténto los
dagdablamientos visuales com las sustituciones lihguisticaa.‘La
esfera . politica e integra en el liMife entre’ lo particular
- entrevisto como  lo universal -el arte modelo y los ésp@ctatuloe
civilizados—- vy io particular diferente —la literaturam que designa
el mundo americano.. »

» | La  palabra escrita w oral resulta el correlato de 1é
barbarie. , Péra Sarmiento - la  barbarie puede reslaborarse
litef@riamente; este mundo  tiene wi cardcter secundario puesto que
se - canstrﬁye combinando vy alferandm otros  textos. los Viasjes
ﬁantienen dos posturas  ante el lenguaie. En lo que respecta al uso
netarente  politico, se redefinen aquellos conceptos que el enenign
comparte denunciando las eguivocaciones o la mala fe. Fero no bien
se@ filtra el plano estético, la vor del narrador se apropia de
textos de’ la literatura culta o popular y los fransfbrma. El primer
gesto seflala un inicio que impugna toda anterioridad en la medidé en
Quei coloca  la 'acepcién propia comn fuente y brigEﬁ'del sentido. En
el lenguaje politico Hay wn corte. El  segundo gesto ubica a la
9ﬁcrituré en la cadena de la tradicién: en el lenguaje estéticé =t
opta por. la continuacién. f

Los  Juegos  textuales con los tiempos rechazan  la
contemporaneidad  en politica y‘aceptan'lé continuidad en las artes
con  las que se descifrard la historia. En todo casn, la historia
preferida es la que praviene del arte. ‘

El dialogo entre estética y politica combina con el didlogo
generico: los Viajes eétaﬁ escritos en forma de céﬁtas. Se sabe,”
toda carta enhebra sentidos, se emite en un lugar v realiza un

trayéctq hacia su destinatario. En su deémbularg el viaje y la carta
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cubren disteancias desgajéndosé de su lugar péra'llegar a destino. De
manera  similar, el destino de la escritura consiste en tormarse
periférica, er - descontesttualizar coordenadas | locales 'p&ra
trasladarse & atros continentes. No obstante, el centro cerd siempre

la periferia.

Euwropa era uha fieEta:
v "Entonces se siente la incapacidad devobservér por falta de
" la necegafiév prepéracién de espiritu que deja twbio v miope el ojo
- & causa de lo dilatado de las vistas vy la miltiplicided de los
dbjetos que  en ella se encierran” ( V.. p.X). La vista, Grganc con
el QL =1 contemplan los  espectéculos  dobla distorsionandagk
reproduce  pero  con variantes. Escapar de este peligro que acecha
constanterente  al viajero no desemboca en 1a pretensidn de fidelidad
al. objetos por'el cantrario, las modificacicnes qgue operan la visidn
y‘la préttica literaria sobre la realidad adquiéren signo positivo.
MNegeando validéz también al procedimiento descriptivo. porque
genera duplicaciones, el narrador iﬁt@ﬂta una tercera via: .
interpretar las singularidadesvnaéicﬁales, que como tales, ligan lo
coledtivo  y lo privado, ‘10 paﬁticular y lo general: “Materia mas
vaéta, =i bien éenas f&cil de apreciar,‘ofrecén al espiritu que
agita las naciones, las instituciones que retardan o impulsan sus.
progresos, v aguellas preccupaciones del momento (...)" y.,mp;XI).
Los Viajes aseguran ‘una complicidad entre la vista y la
palabra que pone a resguardo tanto de  la copia comc de la
deformacian. El principio de elaboﬁacién irradia en miltiples
direcciones: Caracteriza el trabajo de interpretacicbn5 el montaje de
materiales, el acople' de voces, las conexiones entre las esferas,
los lugarea de los sujetos texfualeé, pof fir, las yinculéciones

entre el narrador v lo narrado.
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Conducide por ecste prﬁincipié el lengusje descubre las
singularidgides' de lo nombrado. Fero comd  en lé plut"falidad =1=]
arriesga  la pérdida  del control  sobre el conjunto, la escritura
realiza _-Qperacimes" de  -sintesis jque contrabalancean la
f n\t_lltip}.icidad, La sintesis aparece err NUMEIOSsOS fr‘agnénto«s, del mundo
tertual con matices e irxf].é:-:icnés mmtu)ales. . |

‘ las escenas vque presentan espectaculos natwales, Schau«m
o artisticos dan una  version de este principic. !_.Df-:«.pasajec:a son
,nmmr"tczs de densificacidn dei sentido &n la medida los espectéculos
(:Lunplen funciones qué rertenecen  a  distintos éunbitos.-", origen del
pénseimientca, modo  de  conccimiento vy actividad social. Foma ofrece
dos tipos: el carmaval y los monumentos ém't‘.igL.lOS. Espana se resuns
en  la tawromaquia. En F‘aris, el espectét:t.tld adquiere las dinﬁxsj.uﬁ%
de la camara parlamentaria. Africa encama en wnia | natwaleza
desértica. Sobre este fondo caleideoscopico se recorta una ausencia
alrededor de la cual giran todas las presmk:ias: la guerra en el Rio
de la Flata, esmctéculo_ doblemente marcado por la confluencia del
codigo visual propio.y los rastros de otras voces. |

Las escenas due se demoran en  la déscr‘ipcién de  los
espectéculos vy ) dee  las muchedumbres consolidan las reglas  de
foi"maci(fm de la. identidad. Dos paradié;mas valorativos en tension
clagifican las fiestas en barbaras o civilizgdas,y'a“m verdaderas o
falsas. Si alguna ambiguectad flota cuando i.nt:en";\/iene el primero —las
corridas ~dé‘ toros crean una zona bivalente— la ambiguedad daviénm
CZG.’—.‘!’:'{ZGEZ&\ no bien se juzgéﬁ" de acuerdo con el segundo. |

"La vida vy - el placer estan aseguradcf&z-pqr lo gque dure .la
fiesta" escribe  Canetti (1&).  La. ‘par-tici;:u:—v:im en uwa fiesta
anticipa otras que se E.L;cedeiférl_; una sensacion vital prolongada se
deriva de la densidad humana v de la compactibilidad dé los

sertimientos. AC!bje:etivci y  meta firnal ern =i misma, la fiesta iguala
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las  clases y‘ borra las difefencias.acentuanda la vinculaﬁién entre
vidé y maerte., | ‘ |

Las cérridas- de torps o el camaval aglutinan multitudes
acmmpaﬁadas Y falagkes gue no  tiensn parangéﬁ Con thos tipos de
mesas . - .

Contra el colectivismo de 135 masas  festivas, el héroﬁ
Eﬁlitario Y exceptioﬁaln Aungue el suwjeto  testual no pierde su
identidad fagocitada por las masas L posicién es la de un
observador—  en ocasicnes emerge el sentimiento inverso delatando los
ccmflictog perennaless el espectador e metambrfosea &N
protagonista:  flanew .en Paris, beduino en Africa, militante .
afectivo  en la plaza Vde torces (17). La treansformacion desborda la
apariencia exterior, el disfraz que lo convierte en cosmojEalita o en
salvaje;  en ella ferm&nta la posibilidad dle _participar de la
modermidad o de transmatar  la lcultura en natuwralera. Cuando este
interrogante se amplia al mundo la pregunta se convierte en
exploracion filosofica: como se concilian naturéleza y cultura?.

| Ciertos simbolos  de masas que tieneh propiedades comnes. a

ambas esferas hacen la correiacion; estos  elementos natwrales y
colectivos trazan W arco analégidol que recorre dos direcciones
paralelas =~ vy revercibles: los  fendmenos: fizicos  definen
comportamientos sociales asi como los  desdrderes natwrales sbn
sinonimo del caos social. En los Viajes el desierto y el fuego
invirtén sus  valores ordinarics. §i el desierto posee, por un lado,
‘la Capacidad de despertar ideas en gquien lo contempla (me atrevéria
a decir que la movilidad de las arenas alucina la accién cambiante
del pensémiento)ﬁ por otro, amenaza como algo agfesivo Y Hostil; '

El otro simbolo de masas que teje relaciones entre Europa 1%
Amdrica es el fuego. Fuego. de la 'guerra; fuego del Vesﬁbio;_'

grupciones  carmavalescas  en Roma. S presencia repentina y violenta

==y
s

UTOFTE Y ALTORICERAF TA



anuda natwaleza vy guerras Ia accion_desvastadora iguala gecgrafias
distantes: arden los bugues en el rio y también las llanuras bajo la
lava del Vesubio: "los volcanes han transtormado la tierra" ( Y.,
p.?@@). Cuéndu' insiste en . las semejanzas entre ics‘fenémeﬁms,ila
escritura  apuesta a la disolucitn de las eapeﬁificidadeg dé los
'prdcegoﬁ.i Eeta logica que tiende a sepultar lo irrepetible bajo el
modo de la analogia actia en los Viajes como el fuego: se propaga
o con rapidez;/ domina vy aproxima 1o gue estaba aislado conectando
espacios, cultuwras vy peroonajes. 7

. Otra  légica paralela vy coﬂtfaria a la anterior résgmnde a

la pregunta  histdrica que  hace el texto. Lha ver visualizado el

cehtro anterior  a toda particidn see busca alli el origen de las
divisioﬂee. Es dsta una pregunta por la unidad que se sustenta en

wia - concepcidn de la  historia ~antigua como utopia de la wnidad
| perdida Yy en la adscripoion del sujeto enunciador a un tiémpo que
difiere de su actualidad. Vientos arcaicos lo transportan hacia
atrds: Sarmiento .retrocede» para meter uwna ocwWa en el "centro
inteligente de la tierra". Alll encuentra las causas: Foma dividida
en - “Roma guerrera vy 1egisiativa“ y "Roma cristiana y artistica" (
Voo p289) marca el comienzo de toda fragmentacion.

' La historia asume la ¢ﬁ3daIidad de un espectéculo que
conjuga verra, ley, religidn y arte. Estos términos activan una
constelacion donde e integran las analogias; se saltan planos v se
homologan tiempos v éspa;ibé. | ‘ ' »

‘ﬁmﬂi&EMHﬂﬁ km'tamﬁsrm&m wwLEm'mmumldelms
términos, esquivando la inmovilidad de los significados. La
escritura sefala marcos espacio-temporales Y p@liticas: "De estas .
materias' terrestres humeantes y canvulsasvsalia hasta los tiémpos dé'

Honorio IV, el espiritu [gmanmg'destructcr de naciones Y de meblos.

Desde entonces _acéd la destruccitn ha venido invadiendo Roma” ( Yo,
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. p-287. Subrayado mio).

En el juego de DFECl:lDﬂE; e 1mprec1=:one= s req:stra la .

contruccion de  un sentlda histédrico que ilegitima los nexos entre
.religiﬁn Y  guerra. Preciﬁién en el nombre papal v en el periodo que
inicia la decadencia. Impreri:hﬂw deliberada.al emplear el adjétivo
romancg,  sinénimo por contiguidad de Latéllco. La causa prlmFra de la
-decadencia —la religién-, fechada con exactltud habla anaféricamente
de otra redlidad también fechada., S6lo el caracter laico da
positividad a la guerra. ' ‘

A pé;ar"de la admiracion pﬁr la antiguedad, los Viajes no
caen en apologlas retﬂrddtarlasn LDS lazos histéricos v culturales
entre pasado vy presente  encarman en wa. geograftia donde alternan
lugares centrales con lugares periféricos. Sarmiento convierte a la

historia en topngrdflaq trarsforma el espacio urbano en

Eignifica:idﬁes culturales v el tiempo histérico en el iugar'

concreto en que se coloca el sujeto.

La escena de aécenhitm al Vesubio reproduce la travesia que
hace un sujeto marginal al centro, precisa el ]ugar fronterizo quies
le satisface pueste gue de:de =3} ccnalgue acceder a la develacién.

El narrador que ha llegado hasta la cima del veolcan cuenta a sus

compaferos de grupo 1o que ha visto. Lejos de resolver un eNigma,

ese  instante abre al vacio: asomarse al centro le devuelve sdlo

tinieblas, wn gran aguiero negro. For el contrario, no bien mira a

lo lejos - ;prrxbe un chogue de imadgenes que le hace e wlamar: " como.

pueden - vivir juntas cosas tan ppuestma!" ( Voo p.281). Ubicado eh el
borde  del centro  no ve éino a 1ejania y verifica las
contradicciones. _ _

A menudo  Sarmiento  escenifica conceptos, dramatiza
situaciones emblematicas v  detalla el ol del suwieto en los

acontecimientos.  Agui, el microrrelato Sreivindica una  posicién
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limadtrofe vy elevada para el DbCErvadDr-—lntérpr'ete. 5010 c\quél gue ha
1legado al‘ centro -‘y cm_tt;mp"lad(: la nada. que se escmciﬁ e &l puede
pasar  al otro lado y ver la mediater. Se trata de una ampl:.c\cx.(':«‘; dezl
campo  perceptivo  en el quies cotéjar' geograftias equivale a confrontar
culturas.  For  Gltimo, 'crf g téstimwici ante . la mu.ititud: © el

En esta  escena el esm%ct.éculo recala en  un _.~JJE"’CC\ e
mi"lita en el rar‘f’ido de la verdad. El pdc_aje_ dramatiza la posicién .
del letrado: ].—x lucha de un suje to 1nt6=rme=dll=\r io entre la l"E’\"P]r'\le"‘ﬂ
intelectual y el ;:a..l.eeblcn dest.lnmtarlo de ella. Fero la verdad se
descubre Sc.th:n en  la polemicas Si.tr“ge del duelo verbal entre los
complices -el narrador -y el ir;giéfe-- e son ‘E,Ch"ﬂ:—"'t.'ld(_'.\?.:, & .CD."I'_E-:EijT.I cle
guerra por jueces deﬁigre\db«z & ."v{_(lgo" 0 a "amotinada turba" (18).

lLas cartas de Italia proveen una version estréabica de la
civiliracion. Territorio  de contradicociones, Italia exhibe ciertos
componentes, la guerra, la ley romana vy la religién que desnudan las
carencias y redundancias de este lado del mundo. En la seleccidn
maliciosa de insistencias Y c:»misicr;ee, el texto sefala CONSLIgNASsS .
mHth:as.. personajes, lugares y situsciones de la historia patria.

Las ausencias suelen ser al menos igualmente signj;fi.cativasa
xjue las presencias. Cusndo el nartador s2 demora en el-examen de la
arquitectura vy la escultura antiguas, ciertas pt;esenc:ias reinveritan
1x vivtv?:jva conjuncién arnuﬁniéa. Arte, religidn y péalitic:a formaban wia
totalidad, Las estatuas, "objetos del arte y el culto antiguo” ( Y.,
p23G), el _f’cu’i:) donde  resuenan  las  voces de  las instituciones .
mezcladas con el repertorio de templos v dioses propagan el
escandalo  frente. al origen ‘de las divisiones: me  refiero a la
guerra, elemnto encogido en el orden antiguo qué imagina el texto. -
Junto &  esta sintesis ,Dtr“(:-fa\-ejemplo'_:, de sintesis “modérnas"_

compensan  las  fracturas  sutwrando las beridas  provocadas por la
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irrupcidn del cristianismo.

El espectéculo de la guetTra también tiene su cic;ble. En o

rigor, maés que una ldgice dual, los Viajes accionan wia logica de la
multiplicacidn que trabaja con paralelismos e inversiones. La querra

vuelve en el lenguaie que designa al carmaval: erupciones volcénicas

de las masas,. citas del lenguaje bédlico. El espectaculo convierte em

positivas las  connotaciones negativas encerradas en la guerra v el
fuego. Una cadena de desplaramientos trastrueca la destruccicn &n
'en‘lpc'i_@“; dee flores vy confites, ‘en descargse de carcaj adas: & estos
desplazamientos conceptuales corresponden v(:xt.r"o*s\ eaé;cencygr‘é\ficcrs.
!‘katc&nimitén@nt@s- la auténtica c:'r'gia de sangre =& narra en otro
eé,pacic:y, Montevidea. : ‘ _

Coma  matriz esfét_ica-~-politicé, el .e:esa;:sc-.\ctéi:ulca aae'cc:rlg.tniye

en  la recurrencia de clertos eimgﬂtma, procedimisnto gue genera un

efecto de vértigo: la velocidad de la escritura se constituye en la

répﬁéticiém siempre diferente. E1 doble es siempre otro, semsjante
pero distinto o .abiértaxre—xte opuesto. Los rituales de Semana Santa
son el anverso de la fiesta pagana del carmiaval.

Bajo el rotulo de lo teatral como sirmiac:ro y achicando la

lente narrativa haste circunscribirla al espacio de la fiesta, los

Viajes impugnen el poder papal. El cchcepto de similacro demarca con

prolijidad los . sentidos torcidos de la guerra, la ley y la religidn

tanto en Buwropa como en &'ﬁéﬁica. Lo ﬁeatra]. engloba, acota Y

distribuye propiedades negativas a esos espacios de poder gque aungue
se ubiquen en el otro mundo sefalan & este. -

7 L~ Todo  espectaculo implica una r'ep'ré’“::.entacim, hace presente
~algo previo pero, auwnque el texto teatral exista con anterioridad,
las var“iacicnesv de ;ntenz‘pretacic‘::n‘ o de dis?eccitf)n,- lo modifican
convirtigndolo en otro original. Tal es el sentido con que aparecen

cen los Viajes las fiestas populares & excepcidn de la de Semana
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Scm,gci_q&nella. - la semfntica teatral como diélé{:tica del ser y del
parecer cuela juicima_f de ,Qalor, clarifica la postuwra del sujeto
textual respecto de wna esfera de poader . , -

. Los  ormameritos | deriQé«n hacia wia r:L\e:f;\'taa" en escena donde se
maever | los actof'ég~~9;.acer"datzéé._ y el piblico de fieles. La sintaxis
narrativa disemina unidades que asccia_dés y combinadas ilustran un
prz-nésimianto que - discrimina entre las faiacias de ese catolicismn v
ia veer"ac:idad de: otras  formas religiosas  antericres .a &l —cultos

cgentiles EH. Homa, fjx"(j’f=z—:'t.i.9,.rm3 ern Africa., E%te es el tiempo desde el
gue mira el narrador. -

B La  version ;:mi.ti:va del ezpiritu religioso traba en alianza
la literatura roméntica con la fe provinciana; dicho de otra MANET & 5

'»:—:4].- encuentro o d&{_ entire el escritor y el pueblo. Las voces del
Jreblo concusrdan com las  voces de los escritores; los romdnticos
que  han _vréccmstruidcz el edificio del cristianismo restituyen en la
lengua la fuerza de los actos. _

Ern  este pasaje la pa].abra se vuelve espectacular. Todas las

acciones narrativas se relacionan con el lé'xguaje: los sacerdotes
cantan, las multitudes oran, los hombres hab_'lan‘ en vor baja. For su
parte, los letrados escriben. Foder de la literatura contra poder
derl teatro; las dos artes recogen los conflictos. punliticos.
. lejos  estA  del pensamiento  sarmientino presentar  la
secundariedad comd sindnimo de falsedad. Nitidamente el tewto sEpaita
el espectaculo ritual falso aU.DC}L-lE real de su reelaboracién
1ite>f‘a.ria, verdadera, a pesar de que no coincida con lo real, tan
verdadera como  la adhésién popular  al culto. Forgue dcupa  un
estatuto  intermedio, la literatura puede?v alojar la verdad en el
distanciamiento que va de la empiria a la representacion.

Los Vidjes desarrollan in exterso  modos de relaciones
sociales  horizontales vy verticales, ‘c:cmfli(.:tc«ss .y alianzas desde una
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. épticé populista o con matices autoritarios. La mayoria de las veces J
egtaé relaciones se acultan en elementcs pntuales. For éjemplo, en
ciertos nombres se dan ocurrencias’distintas: histmria, espacféculo,
formas pﬂiiticaﬁﬂ sustitucidn. de perscnajég. Los nombres de Nerdn y
Cicerdn, sus figuras reproducidas en estatuas p@rmitéﬁ desplegar al

narrador 1o que los nombres representan. BN numerosas zonas e

posibler  leer esta lucha por . los nombreé, wia  batalla por la

delimitacitn de sLS cotenidos v por la identificacidn "ﬂEdiahte
enﬁmeracimneg ordenadas— cle 10$ austitutos hoﬁinaleeu Cicerdn:
p&labra/hdﬁbre;' Nern: fuerza/déspota. ‘El'nambre'ee Wa especie de
lugar de circulacion de EEﬁtidOE,'.EintEEiS entre la imagen
representada  y  los émwteptms‘ designados. Como @ espacio de 1ucﬁé
politica, el . deacentramiento del nombre constd tuye un "espectaiculo”
instructivo” ( V., p.285) gue metémorfosaa los rostros: Cicertn es a
Sarmiento lo gue Nerbh a Rosas. _

Auﬁqua las dualidades desdibujan en algunos casos  los
limites entire civilizacién y barbarie y en otros implantan
divisiones, promueven invariablemente uwna lectura bidimensic:nal5 una
superposicion  de imégaﬁes- que aunque asiente en Europa, sefala a
Anérica. La Espafia que SarmiEﬂto examina con escalpelo es una nécién
reducida al tamafo de la hlaza de torcs. Cthtinuador del espiritu
popular  del teatro barroiog el espectéculo tawrino entrelaza
barbarie y arte. "Mas es preciso que os introdusca aAEspaﬁa puf doss
caminos. Hay dos caminos en Eapaﬁa‘pawa diligeﬁcié” ( ¥Y.: p.141). El
erunciado gque sirve e el plano anecdotico hara denostar los medios
de transporte, rige la vision de wa Espafa afravesada por.
oposiciones que articulan no solo los fragmentos costumbristas sino
también 1a_r posicién  ambivalente del narrador como fiscal %
espectador fascinado. A -

Cada actividad -en Espafia porta el sello de la decadencias
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—rruerfe :eh el ruedo, en (‘la cultwa, en la indust_r"iéa y en el
_pﬁﬂsm;i.axto. 8in mttargo, la prosa flexiona la desnudex de la mierte
cusndo  la vincula  con :un hecho estético. Si el espectaculo de la
cnatwraleza engendra ideas, el espectaculo sccial y popular es drigeﬁ
del arte. El valor estético cunple  wa cantidad sorprendente de
ft_\r'ucicrqeé%; concebido como  factor - mévil  y df&amtmllafdl'im p(“rae =yl
relacidn  arte y vida circulando por las arte«sq por el plano social v
[mig el orden poljtlco. Malido en =1 mismo vehiculiza formas para el
’dt—"’-é\l r 011(3 colectivo. 7
La escena gque ciotalla la conversidn de la masa festiva en

masa de acoso  (19)  resulta paradigmatica - para esclarecer tales
relacionsss., En notable condensaciod designa otro arte v  otro
';‘é-g}inﬁqwﬁ Fara ;:x:-der' hal::lcu" de la L:arbarle con los elerrr—ntus p*"DpJ_CJE,
de élla.. Sarmiento descentra lugares, tiempos, nc,-mhree’«, y espacios;
trah;ua con desp}a‘,dmlenfos gue permutan la 1mpor1_c.nc1a de los
elementos haciendo cerstral 10 pariférico v viceversa.
| La multitud dl(_.ta sentencia de muerte para Vel 4tc;rD 'q‘ue ha
matado. a  traicitn y se arroja sobre el animal despedazéndolo. La
narracién  acciona un  repertoric de reglas que .deba“s' guiar el
combate. Saber matar éupcne una  combinacion de arte, coraje vy
rmes-s't.id_ads G,\erra,v traicion y Justicia: éste es el trasfondo sobre
el que e despliega el espectééulo de tawromacuia. La traicidn del
torpl-mmﬁ un intercambio de roles e otorga el mismo estatuto al
©animal y al hombre— despierta la ley del te{lién: El espectaculo de
la  injusticia arrastra como consecuencia la pasién por la justicia.
Sarmiento emplearé arg\_una‘lféq Jlmllmre\:, cuando trate de justificar
la muerte de FeRaloza: el trc\nqgrc—w:r dtrae ,c;br“e 51 el castigo de
la ccm.uudad,

A El  asesinato leqall"c\do ;:c'r CONSENso reempla:'a a otro

asesinaté)_, el deguello d(—?l unltarlo. F.etc:sma la confluencia
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muerte-arte. con otro - signo; la merte del wnitafrio y la meerte del
toro hacen réscnar juh'tc\'é; la voz dé‘l nar‘rédor ecos. de "El matadero"
tle Echevei~+i.a Y evooan a Ascasubi. Rétcmr‘na' lo reprimido -en la carta-
cle Montevideo. Lo callado en la violacion del CL.\E?I;'pCi\ hemano. es
aswnido agqul en la mutilacidn del ;:(‘JGSFF!Q animal.

For asociaciones seménticas, el ES[IE'CtéCLliD abre la
indecision: el r@qcﬂm ern la zangre remite al mundo del otro peto
los  valores -mté'ticc:xg (:cml]‘.evar"l,‘ signos del progreso. ll_a S'if‘lta)j(iSEf
narrativa - va en la misma direcc_:i(f)n. La= *ccjr‘r‘idaﬁ. en sl aspecto
artistico estéan ermarcadas de un mexd peEculiar: el marco dt?:zar*r;ollé
Eu":alcxgia? entre la tawromaquia vy los autos de fe medievales. El [ns=lw]
negativo de 1a'religi.(bn sobre la vida colectiva vuelve a aparecer en.
la  descripcion  del Escorial, tumba de reyes y tumha de la
civilizacion. ‘

Las  escenas  van armando wa cadena significante que
) vcmfigura la wversidn sarmientina de Espah"a: 'm_\erte~~t0'r“c:\5-5angr‘e~rg
ligitn. No hace falta repcher el eslabén de la guerra para completar
lag alLlEiDﬂ"lE'S‘ al Flatay lo hace la misma escritura bajo la forma de
un comentario afectivo: Oh, las emxciones del corazédn., la necesidad
de emxicnes que el hombre siente, vy que satisfacen los toros, como.
no - satisface el teatro, ni espectéculo  alguno civilirzado! La
exasperacidn de las batal las para los veferanc;s solo  puede
compararseles (...)"( VY., p.16%).

La superposicidon de los dos mundos actiia también en los
discursos  parlamentarios. Verdaderas escenas teatrales, los pésajes
en que aparecen oradores -Thiers, Guizot, vy el mismo Sarmientcv—
focalizan el ;:1.&11:0 de mira en el protagonista porgue el espectaculo
es el ‘cuerpo vy la palabra iﬁdividuaies, En los Viajes la
intervencidn del ].enguaj:e palitic:o hace deéapar‘écer' el ‘plano

colectivo: instawra el dominio de wn swieto racional gue enuncia
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vg@}ygrggleél y acusa la irfaciénalidad deel otro. Aungue el empleo del
o discurso’ cu$5i~directu acerca las distintas palabras, las dos voces
S oque se.cénjugan en él procedimiento establecen distancias entre si &
partir de wia coincidencia o de una disidénéia hasicas (20). La voz
del Euj@to de.  la enuciaciin ce diﬁfinqué de la de GUi*Dt'pera g
'acmpla a la de ThlPF% Y por ese acuerdo, las palabras dPl franceés
cambian de natuwraleras el usn- pmlitho del lenguaje lo transforma en
i arma arrojada contra el ﬂﬂ@mlgﬁ. El espiritu bélico que habita en
el lenguaie transmuta la retorica en cuerpo. La fusidn de cLerp y
lengua pfopanen Wy eépectmcul@ mxdelo  que destaca los contenidos
estéticos de wna lengua politica Eficaz, En la figura emblematica
del arador s , vislumhran las iﬂtérFEl&CiﬁﬁES’ entre modelo,
espectaculo % guertra. El orador, mnicb " rodelo parlante,

‘espectaculariza en su representacion wna lucha politica.

Un modelo para reproducir:

Micho antes-de que Benjamin escribiera: "Cada dia cobra una
vigencia mas irrecusable la necesidad de aduefarse de los objetos en
la mas proxima de las cercanias, en la imagen, més bien en la copia,
en la rehrmduccién” (21), Sarmiento sostiene el mismo deseo como
necesidad colectiva. En los Viajes la teoria del modelo perUEw a
1evanta la posesion contra el origen.

S5i el auwra de la obra de arte se configura en el aqul vy el
ahora -del original  gque constituyen su concepto de autenticidad vy
atestiguan la realizacién de la historia, Sarmiento _liquida la
concepcion atrica del arte en un doble sentido: refunde la historia
testimoniada‘ por  la obra rellenéndo las formas clasicas con
- contenidos del siglo‘XIX Yy propicia la utilidad de las copias.

' De ehtre las artes it&licas, apuesfa a la arquitectura v a

la  escultura pmrqué ve en la primera la practica de las -
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1nkt1tuulanes democrmtlcasq en la :euundd acentla los prototlpos del_
ﬁrtlmtaq d2l LlGﬂtiflCDq del aventurero o del politlcon
C Mnte - la magnlflcenc1a del espectaculo, ningin Sentimiehtm '

de r&mcglmlpntn o estupor 1lega al narrador quien sustituye el valor
cultual  por el valor utilidad. Contemplacidn y uso se imbrican en
S una  concepcitn del arte en kxcmelaau&mﬁcnmdcamﬁﬁlh@m'
preponderante a  las pbéibilidades' apliéativas de 1é obrra. No
. basténdole la secularizacion  del _av*te5 Sarmiento propuléa Ry
pragmatismo & ultranza, recoloca .en primer término al espectador que
©e ahfupia7 der la obfa_ sumsrgiéndola eﬁAel-interimr_individual ¥
social. 4 ‘ _ |

Los Viajes hacen wia utlll acidn puntual Y M unlflcada de
las coordenadas temporaleb La dimension tiempo afecta al orden de
la lengua -=2 habla de los vacablos'apoiillados que emplean los
literatos espaﬁolés -y &l orden de la pintuwa barroca. Interpretan
con  una hipOtesis genética las artes'visuales y verbales eapaﬁélasn
»:Su esterilidad nace del aLtoengendramiento, del excesivo apego al
"original real" gue no reconoce antecesores ni descendientes. Al
praclamar la aholicién de toda genealogia. ser agota en =1 porque no
produce ntﬁelns para mimar. La insuficiencia DFOVJEHE de la falta de
. ldeas que - sean »Sup@rtes de las tr‘nsformdc1onas higtoricas "(...)
los- espadioles no pﬁdiermn “legar nada a su nacién, gue cambiaba de
faz  en aquel momento. La noveia_ creada por Cervantes fue a
reprmducirse en Fraﬁcia; el pincel de Rivéra en los Falses Bajos"
(Ver pa177). | | | o

VLaSI vinculaciones ‘entre arte vy tiempo se dasgranén del
nicleo democratico que, orientando la nocién de arte, se conforma en
la ‘altermancia  de rupturas y contiruidades.  Cuidnes son  los
SiCesores que afianzan. toda forma de continuidad?. 8in duda, la '

participaciéon  popular en las manifestaciones estéticas aseguran =l
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perhanencia. For el contrario ciertos elementos ajenos al sentir
'popuigr detienen el proceso: la introduccion de 1& aristocratico
francés cbﬁgela el téatro. nacionaly  la irrupcidn de la vieclencia
inguisitorial inmoviliza las farm35  novelisticas y pictéricas. En
ambos  casos 5é trata de uh elemenfm impuesto‘desde el exterior dﬁe
coacciqné y disgrega. _ | '

L.a _idiosinckasia nacional sobrevive en el egpectaculo
bArbaro donde no se difuminan>los limitéé temporales ni s detiéne
la historiéc"Las 'carridés de toros acercan  tiempos v espacios -
contempardnecs;  abren uria via para gue proliferen analogias que
nivelan las coordenadas espacic—temporales. El @sﬁiritu que anima
esta fiesta cruza el oceano despojado de'su condicidn artistica para
recalar en las Dfillas del Fiata.

Fero en lo qué 'ataﬁe, al espectécqlo civilizado de 1la
arquitectwra vy la  escultwra, las epocas  adquieren  contornos
precisos: el tiempo  se’ retrotrae para hallar en la antiguedad el
patrdn a imitar.

Sin  embargo, el modelo no adhite serr reducido a wa ldgica
de continuidades temporales que desembocaria en uwn estatismo
nostalgico del paraiso perdido. Arrastra y compagina vuwstaponiendo a
1a>-dimensibn temporal una actualizacion en el pensamiento qué
hifurca dos historias: la que compete a los acontecimientos vy ia que
dissfa las ideas. En otras palabras, las artes visuales retiensn la
capacidad de producir modelos que son, en ltima instancia ideas
modela.  Roma, simbolo de las instituciones; Espéﬁa, espiritu
nacional encarmado en la tawromaquia: Estados Unidos, un arte a la
madida del bhombre, para ser usado cotidianamente. El1 sintagma
"puebio rey" wvuelve para inscribir en estas tres naciones tres
dpocas  y tres modos de armonizar arte, instituciones y participacién

popular. El atributo definme la vida colectiva como dispositivo cuyas
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piezaé funcionan de manera aceitada por la mediacion de un arte
especifico. El arte, entonces, se convierte en engranaje'que pone'm{
movimiento la maquinaria 5Qcié1. v

En estas zonas de los Viajes. las considersciones é;erca.de
los  fenomencs estéticos v Sq»vinculaciﬁn COf 15 connidad . ee amﬁliah
hasta constitQir modos  de  pensar el fundo. Sarmiento imagina un

orden  antiguo regido.por la fusicn de esferas; la fractuwra histérica

que comporta la aparicion -del crigtiahiemg cliva. el abismo que hay
ertre la totalidad perdida vy esta especie de ehhﬁhrado de fragmentos
en  gque s ha descompesto el muando. La distincicn que hace el testo
entre  formas bellas rmmanaﬁ‘ Y contenidos morales religioscs da
cuenta de las divisiones.

La fractura eé condicidn para armar el modelo eobre éf que
=t repr@duéir&n Vlas ;dpiaﬁ._ Como  signo de los tiempos histdricos
surge  wia cadena de m@diéciones que - patentizan los sucesivos
alejamientpﬁ_ del Driginals el rehacimiento- se  recoarta  sobre la
antiguedad, la contemporaneidad sobre el renacimiento; los artistas
suropens  coplan las Qbrés maestias vy ofician de intermediaribs entre
SUS predecesores v los americanos "aficionados": "Como la falte de
modelos en Amdrica 85 uno de‘105 grandes obstéculdﬁ gue el cultive
de las bellas  artes encuentra, fécilnfmte se cmmprendera de cuinta
ventaja puede ser la adquisicién de copias calcadas sobre las obras
- maestras de Roma, v casi puede decirse pasadas de una tela a otra,
por la habilidad profesional  del aftiﬁta“ { Vou p200). Copia o
aficiéﬁ? El ’gran arte pertenecé al mundo precristiano. Cuizéas la
insercién | del original sOlo es posible en el marco de uﬁa totalidad
definitivamente clausurada. ' _

A La nocidn  de modelo apela al desvanecimiento de lo
particular. Para su construccidn se concibe a lo particular como

gawa%al. El procesc esupone la seleccidn e integraciéﬁ de  los
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constituyehtes‘_en L fodo significante. El modelo es uha imagen. que

e relaciona més que con chietcs empiricos con conceptos; segin la
concordancia o el desvio, las ‘cépiaa posteriores serdn buenés O

v:mélaﬁ, 51 el modelo remite a wna iﬁagaw; ello implica comenzar las
miltiplicaciones  a partir de un dobles si la Fepregentacién comno tal
3 va copia de Qn ariginal perdido, dinde encontrar la version
primerat. ‘ ‘ '

L vgefmﬁn de reﬁpueéta e perfila en un paaaj@'eﬁ Qle el
narador, al observar a‘loa‘campeainaa italianos, E@cu@rda la figura
claszica del ﬁétifo; arroja @nfomcm% la Hip@t@aia dé'que esta imagen
ha sido moldeadsa sobre el tipo re&i de los ahtepasédmﬁ'pagtoreg.
Aparentemsnte el . origen del arte antiguo residiria en un movimiento
de traslacion de lo real a lo estético. Fero dicho trénsito se
cbmpléjiza porque  la constitucion del tipo ccnlleva‘un proceso de
abstraccidn, de relevamiento de rasgos necesarios. ‘

8i volvemos sobre la nocién de totalidad que para Sarmierto
CDhESiOﬂa' el orden antiguo en el gue se imbrican las esferag, los
planos artistico,> religioso, politico, privado vy pﬂblica.Dchén el
mismo  territoric. En vano  buscaremcs enlla produccicon sarmienting
algin intento de restituwir el originaly esta problematica  se
descarta en favor del uso de las copias, geéto que deriva hacia el
dlvido de lo irrepetible de la tradicidn en beneficio de la
reproduccién . de ‘+Drma5 & las que se les asigna determinados
contenidos. vy aplicaciones. El modelo representa un numero pequedo de
conceptos dispersos vy claros en el tejido material de la escritira.

Dos modalidades. linguisticas ~sostienen las’ imagenes:
luminosas del modelo: la deecripcién de  la arquitéctura y 1la
escultura  antiguas alterna con la narracion de la ﬁinturé moderﬁa,
La preferemncia por una u otra modalidad separa las artes de acuerdo
con la validez universal ‘o restringida de cada una de ellas. En
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otras palabras, la significacion del mundo antiguo se impané por
Simplé presencia, Ciertos wniversales encuadran Eﬁ‘ las érteE
visuales pori el correlatﬁ 'saciopblit§co que‘cuntiéﬂen. A, Roma
irradia en sus obras la préética de las institucicnes dechféticagu
For el éaﬁtrariméhel.exmmaﬂ de la pintwa requiere extensas tiradas
quie narran situaciones vy éentim;amtmsﬁ el texto abunda en
explicaciones. La traduccion de imAgenes pictdricas a historias
linguisticaﬁ angosta la prétensién univeréalista_de.la reiigién.

. Barmiento enplazra la civilizacidn en w vasto espacio
diagramado por las articulaciones prnfundas gue  emparentan  las
distintas esferas de ‘la vida colectiva. .Parque percibe en las
cultwras superpuestas en Roma una lucha entfe progreéa Y reaccitn,
decreta la‘ retirada de ia religidon confipandola a "contenidos
marales". El  lugar textual otorgado al Catoli;isma lo excluye del
juegn de poderes reales, o més bien, trata de estrechar su campo
de accidn. La palabka‘del letrado y 1a actitud_pdpular se encuentran
para limitar:  la autoridad eclesidstica. Mientras .El narrador
circunscrite los valores de la pintwa religicsa a su ensefanza
moral, el pueblo romano de los ylgjggfacota él poder papal medianté'
aprabaciones o rechazos masivos.

El mxdo de la desckipcién conecta con los widversales
sacicoestéticos que pohen en  funcionamiento el espectaculo de las
miltitudes o de los .monuﬁentoe. Ei}modovde la narracion define el
doninio de los pérticulares religiosos; traza &l marco que aisla y
fragmenta su influencia tanto en la esfefa estética como en el plaﬁo
- politico. | -

El  flujo de copias perpetia la difusidin de los wniversales.
Lejos de 5eﬁalar la decadencia del mundo contempordnec, la copia es
mas  bien su expresidng democratiza el arte ampliandolo hasta limites
insospechados.A For- \media de esta especie de CDlectivizaqiényde 1o
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estético, .la‘ﬁermria popular conserva a sus artistas integrados a la.
eristencia ' cotidianaﬁ "contcelo el pueblo como a ansp&d;)wﬂ;.*\;:’r;e‘lf ..
vivo pqul_té na S,até cuando  ha muerto, si es que mueren r'ealﬁxéﬂte.
tales hombréﬁ“ ( Qa, pP.295). La cmp:a =12 carqa dex un lemr positivo
puesto que constituye wna via de acceso al canac1m1entn.'

' Entre el original vy la copia, lc:es'\’,iaje.-ei abren una brecha
por donde se filtra una concepcitn democratizadora del arte; el arte
o era pr«r‘ci ‘-»-(r*mu—:ﬂto el DL)JG?LC) hegemonico de Lnos pocos. 51 estas
teorias tlt‘-‘npﬂ ain  vigencia es porgue  marchan a contrapelo de
c.ualéu.ier platonism que preconice  la "mentira" de la vvimgem o la
copia. For el contraric, su absoluta modernidad reside en  la
pDStl_..llaCibn de wn segundo sin  primero, _eﬁ la dasstitucién der 1a
causalidad - en  arte 'y en la interpretaciin  de la realidad éegtim :
codigos  esteticos: las  artes visuales para Ewropa, la literatura

para Amsrica.

Los libros de Africa

Sarmiento discurre incesantemente sobre el otro como forma
de cépturar‘ el desorden en el discurso., como modo de imponer la -
coherencia en el caos. Esta presencia constante C.Dn\/lE'l’"tE' al enemigo
~en  objeto de? afirmacion. La predicacion no otorga %Olc' cmsxrtenczla'
descubre también la légica que‘f_ertenece al c:;:x:)nente,, hace patente
una conceptualizacion distinta vy devela los enigmas de un saber
otro. A )

En los Vi.ajeé,. el binarismo que escinde civilizacien Y
barbarie &e:\ quiebra en un punto de fuga: Africa es territorio de
contradicciones. La categoria aprioristica se transforma em  un
complejo’ mutante de ideas que derivan en uwna interpretacion
paradoial de la cultuwra &rabe. - | » . - '

| Déonde buscar las razones de estos entrecruzamientos? For
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*~__A4.m__qué hmy camblos que atentan contra la garantia de unidad de un

c1stema Coen amelEﬂFla cerrado? Encuentro wna respuesta en el
elemento que  para Sarmiento simbolizs la civilizacién: Africa tiene
libros. . -

'Loé libros introducen  una anomalia en el '‘ser de la
barbarie. Fertu-ban la homogeneidad, . opsran  com vectores
centrifugos que pueblan el texto de cantradiccicrmﬁw la naturaleza
salvaje retierne el poder de generar la reflexidng la religién_linda.
con el fanatismo pero  lay profecias .comtienen el embridn de la
1 b rlan los libros circulan e. integran él puebio; los
establecimientos piblicos préctican el principio de ascciacién. Esta
presencia extraﬁé invita a leer de maneraAdasviada las coordenadas
temporaleg, exige la' decodificacién politica de las letras sagradas
y suprime barreras entre los términos contrarios.

Sarmiento trans&rib@ las profecias &arabes que predicen la
derrota de los franceses. El.cambiu de alfabeto dota a. la -actividad
de traducir de  wa fuerza extraordinaria. Traduccién v
desciframiénto. La tarea consigue aproximar los opuestos porque
baqta restablecer el sentido latente —y verdadero— para que salgan a
la " luz aspectos progreslstas ccultos en el aparata conceptual del
contrario. Sarmiento convierte las citas, esto es, las vierte =yl
otras  lenguas basando del arabe al espafiol y de las claves,satraa al.
languaje politico. -Doblemente  legibles, las citas traducidas
prnducen un exceso de canlhcadc\. canvalidah la dtredad, suberpaﬁaﬁ
contenxdos politicos a ideas trascendentes y convocan ademas elv
sentnmlento profetico del letrado. -

Todo - vat1c1n10 sobrevuela espacios vy tuerce cronologias..En
los Viajes, los Dréculoq barbaros presagian una VOZ vutéplca‘
civiliéada.‘ Asi como los &rabes develan en sus escrituwras el destino

politico-religioso de la comaridad, log‘argentinos'degentraﬁarén en
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otra escritura el porvenir nacional. Los tédpicos que estructuran la
vigion de Africa componen el marco para lesr Arqirdpolist educacion
vy asoriacién anticipan U programa. '

Los Via

les

es imaginan la vida colectiva como una constelacién
con un centro fijo vy per‘dt-lrﬂable basado en la exdducacidn. L(_:)é'libr’c:rss
SN i.ménesa, factores é»cx:iale«.a:\ a.gll..\tinamté«s: el fernodm=no cultural-
z=xplica  las formacicres sociales. Fse contirente otro pr"éﬁer\/a
intacta  la pr"(:tb‘le.*méxtica gue desvela &l letrado: como conciliar la
tradicion con el progreso;  donce buscar la identidad.

Se trata, - por wn lado, de conservar  las  tradicicnes
culturales vy religiosas que perpetian  wa  organizacion politica
eficaz. FEn esta linea, la palabra profética transmitida oralmente o
escrita en libros asegura la supervivencia de la nacidn, dict.'amviraa
modos  de  insercidn  en la colectividad y origina wn tipo especifico
de caudillismo: "Un hombre vendra despudgs de ml. Su ﬁmbre sera
semejante al miog Vél de e padre semejante al nombre de mi. padres; vy
el nombre de su madre semejante al de la mia. Se me assmaé_jar;é por el
cardcter, mas no por  la figurag 1-1ehar‘é la tierra de equidad y de
j_usti;:ia" { Mos b,E‘CKZl). Dice también que la historia se meve en
direccion Gnica vy gque las similitudes nominales son, en realidad,
fusitn de dos roles sociales: el del profeta gue aancﬁ.a la utopia
de la liberacitn vy el del guerrerc que realiza las predicciones.
| Lo que le atrae en estas formas arcaicas, una légica que
meEzcla en  ver vde separar, €5 sindnimo de lch que admira en la Foma
antigua. Al volver hacia atrés. la tr;adir_‘ién se patentiza en unidad.
La digcusidén cambia aqud de frente: unidad o fragmentacion sustituye .
provisoriamente a civilizacidn o barbarie. - ,

Sarmiento descubre que la solider vy resistencia de ese
muncln radica  en el estudio de.los anuncios proféticos gque ocupando

el corazén de todas  las discusiones fomenta la afirmacién de la
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conciencia CclectiVé; En  su sistema  la palabra~fes——dn~—nacleg-
densificado al punﬁo que =2 émﬁvierte en dispositivo desencadenante
dle> pkacezos socialés. El detalle v la 1Qcalizacién>de las funciﬁnes
del- libro ‘9 la palabra indican las vinculaciones de dos patrones
conceptuales -el de Sarmiento y el &rabe- cuyo denominador comin
gira en tormo a la interrelacion de  las eéferaéj y del papel
preponderante de la edqcacién. '

| | Fero las apraximacicmeé" se extinguen no hiéh vira el foco -
de interes. EnN ei imstante et que la dicotomia pensamiento-creencia
' pasa  al primer pléno rnace el aféan de distenciamiento. El textd
afirma que el fracaso de las luchas populares es consecuencia de

creer  lo que . dicen las escrituras, o mejor, la lectura literal de

“las  profecias  desemboca en  la vcatéstrofe.  Fensar. esxige, por el

Ccontrario, wa lectuwra  lateral. La lectura desviaca se traduce en

. rectitud interpretativé; la reflexion excluye cualguder
decodificacidtn que no sea politica. | _
Las -profegias no aclaran el nombre propio del - libsrtador.
‘Hay llenar el casillerc wvacio del nombre cbn un. cuerpo 'qu
corresponda a ese norbre. La armonla del nbmbre coh el hombre
delimital territorics verdéderos dé apocrifos. La aprbpiacién de una
identidad Cifrada' ern el nombre —el enigma reside en saber quidn es
el Muléd-Gaa— es una empresa gue involucra & la. comunidad por entero.
| Los Viajes inaigtenl_eﬁ aque los libros ho mienten; es la
snciedad guien se equivoca &l darle el - titulo de caudillo a un
'siﬁuladmr. La escritura subraya algunos nombres que Cinvalida vy
propone  otros como  ejemplos. El hombre es el profeta que habla en
répresentacibn de un grﬁpo‘ mayors el Caudillo politidé, el que
ofrece su palabra para que otros la recojan, el que sostiené los
valores de la  tradicién y,llgmé al combate. El hombre es Sarmiento

cuyo renombre corre  paralelo a’ la - escritura | sobre otro nombre:
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Facundo es la sefal que identifica al profeta de la civilizar:iérx. A

el le comnpete '.e:-:tr'aer' sentidos El_mmrgiaos ilL.\min‘;ﬁc;DiDs de'édé la
especulacion, -mar‘c:arf la divieoria entre ln_é, contrarios, traduciv
jer‘uglificcé e ‘imptme:ar' la exactitud. (I_'Z‘) '

El letrado. ordena en su praxis 1(55. rasgos diferenciales
del otros suelo. salvaje, etnia primitiva, lengua indomable
fanatismo religioso pero  también libros Y aE,Dc‘ia(iiGn; El
cprocedimiento vde la homologla desliza los correlatos amaricanos. Sin
embargo. i nos demoramos en el andlisis  textual « las redes e
rompen.  La operacicn lleva a Lma conclusitn sorprendente: el mundo
er—.;c—_emifica o jueqo de contradiccionss, ello se debe a que los
libros vy la escritwa no s6lo no e«;atém dé*?;gajados de law vida bérbar‘a
VEit‘!D que conforman su patrimonio. _

Sarmiento escoge y califica algunos. fundamentos de  la
sociedad americana, entre otros, sustrato cristiano, pueblo décil y
naturalezs prodigs.  Estas bases deberian actuar en fa(xc:r_* del
desarrollo v el progreso; pero el narrador mezcla las cartas
produciendo wa quiebra entre - la secuencia légica q(_(e tendria que
proseguir con  la enumeracion de  las "ventajas" americanas y el

sistema predicativo que injerta inversiones: "(...) sin embargo

helos agud a estos pobr‘ea peblos degenerados. »c:r“istiahos Y
euwropens, desgarrandose entre si por palabras gue les arrcjan como.
un hueso  a  hambrienta jaw-ia de perros" (V. P 228 Subrayado .mio).
Las formas predicativas  orientan semejanzas  superficiales en
direcciones divergentes: metamorfosean las semejanzas en -difgrencias

que deslindan paradigmas opuestos: degeneracitn—cristianismo—

ewopeismo contra . regeneracion-precristianismc—arabiemo  (23). La

cita  ilustra  la éorr'ee,pcrudewcia entre degradacion social vy

ligldsticas; la oquedad que altera a la palabra supuestamente
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civilizada se recorta contra la plenitud de la palabra del otro.,

Una politica de desvio 4y reztituciones menifieata'_las
presiones a las que esté '5Qmetido el IEﬁgugjen Fara Sarmiento ei
actro usa la lengua de modo equivocado. El harradoﬁ Cerrige dQ5
veces: por wn lado, tuerce los sehtidos 1itefaiesﬂ reflota los
autenticos y déstaca el>significado Qriginal; pOF:QtFD; denuncia ei.
robo y la pervers;éh de los conceptos inmanentes al orden propio.

51 los 1ibrq5 de éfrica son vallas contra formas bastardas
‘es porque  recogen y  fijan  los  origenes, pquge_legan la ;mgggg
- primigenia de  lo real: "En la Biblia sélo pLetle eﬂéaﬁtraraeyalvtipm
'imperecederm de 'egté impercedera raza patriarcal. Arabe era Abraham
(...} del mism tronco ba salido el Evagelio v el Horém“ ( Voo p-
199). Cabria extender a otros libros sagrados 1a5 consideraciones
sarmientinas sobre Ala Biblia que era su ideal de escritura (24).
Crec que;  para Sarmiento, solo la mezcla e imbricacion de géneros
que converian en una textualidad inaugura la posibilidad de elaborar
CWn& imagen.total del contexto histérice. La fertilidad de la palabra
escrita deriva de una actividad transformadora que fusiona loé
dominios de la scciedad y del lenquaje. o

CAunque  la narracién no lo haga explicito, Africa perfila un

modelo sF:iD—escriturariO; descubre a los ojics del observador no un
. modelo  para copiaf —como en el caso de las artes visuales— sino un
modelo  para. elaborar. Cuando aparece  la escritur& sevpasa de la

copia a la elaboracion.

vEcas de la literatgra.nacional: .
_ Las categorias estéticas expresadas en un arte particular
-la arquitectura y la escultura clésicas— representan en los.Viajes
la concrecidn de laA categaria de civilizacibn;,El_trénsito de lo

particular - a lo ‘universal que se efectia en Europa se invierte en
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Ardrica . donde se acentdan las singularidades. La literatura- provee
los  originales sobre los que el narrador trama su discuwrso, El
concepto  de -elaboratién domina-en una practica escrituraria que e
apoya en el montaje de vmtes; el ‘ewjeto de la enunciacion las toma
prestadas vy ‘lassv integra en la vor propia. Sarmiento escribs, quién
ezcribe detras de @17 '
En carta a Mre. Mann, Barmiento dice gue cuando formula wna
id@a abstracta recurre a la cita de autoridad pero. i se trata de
hechns,  copla de la narracion original. En los Viajes, cumnle
fervmrtexyméﬂta estos mmstuladoﬁ estéticos: transcribe  voces
aufofizadas v piagia composiciones literarias. : '
La didea de un trabajo personal  sobre materiales ajencs
preceds la redaccion ya a partir del prélogo en el que se aborda . 1a
reflexitn  sobre los componentes primarios gue entran en la escritura
y las transformacicones que realiza el sujeto en su actividad. A114
el narrador 'discrimina realidad de verdad. La verdad resulta una
operacién de abstraccidn se consuma a través de modos empiricos de
conccer  (ver. espectaculos). Declara también que hay una relacién de
solidaridad entre el narrador vy lornarrado.'ﬂtrbs pasajes completan
l1a teoria: el suwieto es quien focaliza 16 Eingulak_da cada nacion;
C&ﬁﬁ- representanfe de un grupo estéd marcado por la ubicuidad v desde
ese lugar hace .ciertas Dr_eracicheé —analoglas, sustitucicones,
complementariedades . diferencias— que . gulan el cambic de 1o
universzal en particular y recorren también el camino inverso.
x De entre todas  estas Dperaéiones, destaco doé que

atraviesan vy separan los tipos de arte: los desdoblamientos Yy las

sustituciones. Desdoblar implica - la formacidon de dos o mas
totalidades por divisién' de elementos que suelen estar juntos. En
los Viajes, los desdoblamientos afectan al plano del espectaculos

funcionan ‘coho sindnimos  de  la. fepeticién y de las analogias. La
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r“eprch.ltcim que enfatiza las semejanzas remite al uwniversal de la
.ci\/i_'lizacit'_ﬁ pero deja entrever, al ismo tiempo, la inmovilidad gue
atenaza & la copia. _ ' | ‘

En o la. sustituciden un elemento  se inserta env el lugar de
otro. Les sustituwciones gue pueblan la literatuwra activan cambios, -
variaciones y matices de lo singular. El ser de la barbarie es
etuillicidn, movilidad en - las diferencias. Comparados con  este
proceso de corstante elaboracion, los dobles civilizados se muestran

- estaticos. -5 '

Ouizds la  razon del estancamiernto esté en la  fuwidn
asigr‘uada @l rro:!eﬂa; lag artes viswales eon Gtiles en la difusidn de
ideas o conceptos vy por ello se torna .impr.’esc.i.ndiblc—:- esfunar las
singularidades que no quepan  en 1o general. For el contrario, la
literatiwra es wn espacio de luchs donde se interpreta una realidad
puntual. B’ mi opinidn, estos pasajes definé:;n la concepcidn
sarmientina de la 1it@r'é;tura: reelaboraciton polémica de Ll!"n':'&. real idad
Am‘davil vy heterogénea por la presencia de lo dijférente.,

Bajo el modo de la sustitucidon, la literatura acumala una

serie clez funciones: desempenia wria tarea referencial ~la

transposicion de las crénicas de Concolorcorvo permite identificar

en las - figuras de FRosas, Oribe o Rivera a sus '"holgazanes

criollos!~; realiza un trabsjo metaférico o aleqorico -Sarmiento da

Suna - version politica de. la poesia religicsa de Echeverria~; se

convierte en sustrato, en material primero de la actividad de

elaboracidn.

_ En la carta -de l"t:nte.video, Sarmiento se Exp»laya sobre la
Justificacion social de la poesia; la vida guerrera soporta la
practica pcéfica‘. Elvige entonces eséi"itor‘és que concilien ambos
.a&:pectms: _' FRecazubi, que capacitado por este polifacetismo, traduce
er un- genero pppular las preoccupaciones de las masasy Echeverria,
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gue pone las cuestiones politicas y sociales en el centro de su

produccion.

Fero la  virculacién llteraturd—querra sobrepasa 16
eﬁpliditm del texto. Cuando P“rmleﬁtm narra el deglello del unitario
toma “prestadé“ “a'vﬁscésubl U composicion "La Refalosa'. El posma
gauchegcd s&@  transforma  en iy tento otro. domesticado por Sla
rediatizacion de la palabra del letrédo.'La var del parradér de las
- cartas ecliﬁﬁa.la voz del mazorquerc. Al hacerlo, limpia el lenguaje
vde_ toda | huella s ez, El distanciamiento lexical separa los dos
'mundmg;. elide los dataiies' de la mutilaci&n corporaly elimina las
actitudes cmbardmé’ del  wiitario  subrayvadas por el mazorquero-de
ﬁgcagubi;' bmrra‘ las cofnotaciones seguales ~el beso de los.
federales— vy désvanece el c@érpm' corrupto, presa de las aves de
FRpifia. 7 ) ) »

‘ Cuando  Ascasubi delega su voz en 'la del mazorguerc, la
impugnacion  al régihen federal surge desde adentro. Cuando Sarmiento
sustituye"-esta vor, repite diferenciéndose. Fara hablar del
contrario  prefiere la palabra del otro pero acotada Y redef:nlda. La

l{ﬂ%{fﬁdCJéﬂ de las dos voces hace prlmar una  de ellas. “La
-Refalosa" sufre wna dobre correccidn: la de Ascasubl al entregar al
| hablante wna  palabra Cargadd de negat1v1dad Y la segunda, 1a dF
Sarmiento al tomar el lugar de enunciador. '

Sin embargo, nadie sale indeme  de la experiencia
literaria; nadie lée impunemente.'ééi el lenguaje del ofra marcado
'pnr la :mngrﬁ cambilia de escenarics y de cuerpus La mutilacidn del
cuerpo  del un1far10 recala - en Cuerpos animales, en los toros y en
los caballos dee las corridas madrilefas: “"He visto los toros vy he
sentido toda  su subl ime atrartlvo“: (Yus p.l1&3) dice el narrador
?'aqumlendo L cmnﬁwrzbn amesricana, gaucha y burbara. LD reprlmldo e

Arrica aflora en Europa  bajo wia formecién de comprromiso: el .
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éspecféculo de tauwromaguia.

Muchas - vooes se cuelan en‘sug tentos. La literatwra ardena,
las sujetél y las 'ama]gama. 51 esas QDCEF sostienen las mlgmﬂs
Fosiciocnes  se  les mtorqa el e:tdtutn de iguales. Entonces las voces
se  yvisckaponen vy apdrpce la cita. Los qujﬁﬁ seleccionan vy parLelan
las produccicones de los escritores nacionales dejando asentadas laé
preferencias pmliticoregtéticas. Junto  a estas voces c1v111"ada=
otras  resonancias cruzan sin cesar la @scrmturu de: Qarmlenton El uso
de cantares @pular._‘ de la lwiprdtnra oral y andnima confundes la
vo:z del otro con la del narrador. Lo que se condena en el plamo
politico modula el plano  estético. El gesto dé traduccién de una
lengua a otra vale como brocedimiento extendido: Sarmiento escribe ai
Cpartir de la confluencia de dmg lenguas, de dos literéturas.

Féro rhibir  la voluritad  de scméter la otra lengua no
decreta sﬁ desaparicidn. S0 insercidn en el seno de la escritura
letrada le da derechn de hablar aungque sea mEletlhdda por la lengua
del narrador. Las sustituciones de voces son comd  variacicnes
musicales que alejan  la cgmposicién segunda de la primera pero
delatan, al mismo tiempo, su origen. Fn los Viajes evidencian uwna
~polifonfa vocal que acaba abruptamente no bien irrumpe lo boliticb
desgarrado de lo literario. En estas onas, el narrador restituye
los =1gn3f1cados rectos de los conceptos utilirados indistintamente
| por - amigos vy enemigos. Asi como "la Etropa viene a dar a Montevideo
= Eentido Cperpetuo”  (V.,  p.31), de manera similar la voz del
letrado limita y desecha sentidos. Y como la confusion de discursos
le' resulta 1ntolereble. el narrador angosta los sentidos achlcando
los unlversales que maneja el adversairio. (25)

Revisar esos  conceptos es el paso previo para llegar a las
def:n1c10ﬂpq gue denuncian la falsedad oculta en el lenguaje del

otro: "Referiase a uwn  decreto reciente, por el cual se declaraban
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piratas a los. Extranjéros que navegaéeﬁ en el Rio de la Flata, mas
allda de Martin Garcia. De donde quiere introducir el sefor Rosas,
me decia, esa  sustitucion de Wit} palabra por Qtra5 para'apliéar
penas capitales é individuos de otra nacidn?' (p.35).

| ﬁmmque Sarmiento expone la wgencia de imitar el hcdelo'
horteahericanoy los Viajes abren entre el norte y el sur wa brecha
carroborada por los conéeptos liminares  de ggl;ggglgg v

reslaboracion que presionan al  punto  de componer dos imdgenes de

Ardrica. Si Estados Unidos es el "pueblo rey” del pragmatismo, calco
cde la _invéntiva _eurdpeagv en  esta pafte del continente, contar
historias Singulares adguiere la dimension de un performativo puesto
que presentiza el pals imaginado. _

Tanto la copia como la reelaboracidn son versiones
segundas.  En el espacio que diseffa la barbarie, los driginales
literarios se cifen en las citas. VDQ qué habla la cita? La
interpretacidon - alegérica del poema de Echeverria le permite

concluir: el  poeta condensa en la figuwra del angel la situacién de
la patria. Los didlogos entre Chano y Contreras sostienen los
ideales de unién y patriotismo. Las citas, entonces despliegan
universales y en esta linea, funcionan igual que las copias.

Fero lo singular, ‘la materialidad de la viclencia y la
guerta 5@16 cabe en la forma del robo. La eleccion de los modos en
que aparecen las composiciones de Ascasubl —el plagio o la citae—
dibujia los limites éntfe lo wrivereal vy lo particular. Cuando se
quitan las comillas se hmrré la firma. Cuando se usa la literatura
popular  se  recurre al anonimato. La reelaboracion literaria obtura
el origen cifrado en el »nambre, marca ineludible ae la propiedad
privada. Fara narrar la barbarie, 1a apropiacion y la maz&la de
palébras ajenas se torman inexcusables.

Unav vuelta mas:  Sarmiento sustituye otros nombres propios
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por  su nombre; las cartas ocon su firma  al pie reinstalan la
importancia de wi nombre que ata lo semejante inberente a todo

universal y lo diferente enuwnciado por vices conocidas o antnimas.

La conexidn de las ecsferas:

En loé Viajes. el ver constituye la etaﬁa anterior a leer vy
escribir. ‘La ‘visidn  sabotea el reinb des la.Lmidad para emplazar un
wniverso de dobles que  conecta Europa ccn“ﬁméricaé.La légica que
ahuntala la arganizacién del mundo fextgal suropes esta determinada
Por la regla del desdoblamiento. -

' Desdoblamiento Y sustitucidn son dos movimientos paralelos
gue realiza la escrituwra. El pr;mero puntualiza las condiciores
analégicas de lo. general; - el seguhdm hace brotar lo Unico en las
rectificacionesA1inguistica5 gue desdefian la multiplicidad.

CQéles son los nexos que desplazdndose vinculan la esfera
eatética con la esfera politica? Ciertos . componentes del plano
Ferceptivo visual dnsintian el campo  semAntico coman. Un pequUenio
nimero de vocablos salpicadoé a lo largo del texto retoman lo otro

de Euwropa: la pampa, los barbaros. Sangre., muerte, gquerra pautan las

articulaciones vy los. intercambics . entre . los planos -estético -y
politico; insisten en la repeticion de lo mismo, en el retorno

incesante de la barbarie. Estas palabras claves con inflexiones

_similares u opuestas enhebran el itinerério turistico., las
' Significacidnes scoio—politicas, asocian lo natuwral con lo cultwral
Y superponen la visidn de las masas festivas con las ménifestaciones
literarias de los acontecimientos. , »V

la sangre concatena la mutilacion de los cuerpos humanos o
animales en tres paises. La muefte que contamina hasta la geografia
en el Flata se. agrénda al traspasar el océano: en Espana la

aniquilacidén cubre la lengua,' el arte y &l pensamiento. El fueqo,

et

UTORIA Y ALTORIOGRAFIA



simbolo  de e la guerra, se e pande en Montevideo, se viélumbra én las
rebelicnes  &rabes vy se invierte en el carnaval italiano v la céamara
francesa parlarentaria donde ce Eombate con flores o con palabras. ‘

Otro conectur es el sujeto. La tenmiém =y confluencia-
entre desdnblamlpntoa EQpecfaculmres y sustituciones linglisticas se.
verifica, por ejenplo, en el pﬁddje &N que el narrador =@ EntrEVJSLd
con  politicos franceses. Espectaculo vy lenguaie se imbrican en la
actuacion . del  sujeto. Los dialogos, los lugares que ooupan los
pEreonajes remiten & una escena  teatral. Los  desdoblamientos
conciernen  tanto .a la posicion  fisica de los protagonistas
enfrentados como a los concepﬁus que- enuncian. El interrogatorio
deéencadena la locuacidad:; Sarmiento coma oradorr habla paro ioe
otros - ~los enemiqos— corrigen sus palabras modificando los sentidos.
La secuencia narrativa, los comentarios intercalados van enc luyendo
las  acepciones apdcrifas. La palabﬁa émrtea siempre las trampas de
lo doble. | |

For altimm, los libros. Se trata de uwna entidad, 1la
" palabra, que asume formas diferentes. Falabra wvisual, hablada y
escrita. My pocos  libros surcan Europa y refieren sin excepcion a
este lado  del mundo: el . folletin citado. en - -la- carta de Faris
enjuicia sarcésticamente las luchas del Flata:; el episodio de
Venecia en que los viaferms contrabandean libros, duplica la
situacion bajo el gobiermo de Reosas Y hace de contrapeso a los
paeajes de la carta de Rdma en los que los libros considerados como
botin de guerfa ponen en relacidn las clases sociales.

En  la construccién del munda.textUal eﬂropeo predominan el
Vér y' el oir, modos de conocimiento (26). En ese espacin.‘SarmientD
no ve los libros porgue ellos estén de este lado: en Andrica se los
decodifica v promueven la lectura que el sujeto hace de la realidad.

Los  libros nacen en Europa para gue los lea un americano que escribe
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sobre y & partir del otro mundo con el ohjetivo de descifrar la
historia nacional pasada v construdr la futwra.,

La vinculacion entre escritura y verdad que es  wia
coenstante en  la produccion de Sarmiento  se da vuelta en Europa.
Fescritura contra oralidad. El  narrador enfremta con su testimonio
hablado las versiones 95(:1’"1‘(;'&15 par los aliados de Rosas. Entretanto
la- relacion  escrituwra-verdad migra a otro continente; los profetas
arabes vy osus  libros  eagradeos la corroboran afirmando a la ver las

verdades contenidas en las palabras del letrado.

Sobire mezclas v sintesis:

Elijo estos dos principios porgue desmontarlos da cuenta dé
dos  lagicas: las mezclas organizan €l mundo de los objetos v de los
suietos, excluyendo  al narrador;  la sintesic apresa el papel del
sujetn de la enunciacidn. La escritura construye al enunciador en
una operacion  preliminar de fragmentacidn que culmina en sintesis;
mientraz gue en los objetos vy sujetos sobre los que se predica
prevalecen las mezclas de lo heterogéneo. En las mezclas lo desigual
o diferente reclama su indiviclualidad incambiable. La sintesis
comprende  uh proceso de superacitn de las contradicciones iniciales
para arribar a un tercer término distinto de los antecedentes.

Sarmiento  bace un us0 particul»ar de esta categoria
dibujando en la figura del fombre de gabinete no la anuwlacidn de las
ccn.'wtrax.di.c:c:.i.c.n“xe:a&z sinn el sometimiento de ellas mediante 1la

construccitn  de w syieto uvbicuo. De manera lateral; la satwracion

del espacio asevera la rectitud de lo dicho. La pasion por el
movimiento inherente a todo viajero se convierte en ansiedad por
ocupar  todos  los espacios. El conjunto de acciones que desempefia el
escritor disela una identidad prisméticar mira espesctéculos: piensa

a partir de esta vision; ge metamorfosea en flEmew o beduino:
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gjerce la oratoria; escribe - superponiendo cédiqos: enjuicia

comportamientos vy costumbres. Cuando  lee, sustituye, desdobla vy

redefine; e en funcionamiento una magquinaria que demarca

pertenencias Y exclusiones, desarrolla explicacicnes v otorga

sentidos. En el espectro de acciones hay tres hitos -mirar,

escribir, lesr (interpretar)- gue fijan el lugar textual del Sujeto

coms  lugar de sintesis. De ellos se desprende  la coartada que

Justifica ciertos privilegics: sdlo el gue sintetiza puede leer

(interpretar).

Cada texto sarmientinc trabaja wne imagen polifacética del

escritor. En Recuerdos de provincia el narrador ee identifica con la

galeria de parientes ‘“raros” cuyo destino es, a menudo, la lgcura.
El oficio de escribir le provee el método para exorcizar la berencia
transformando en sintesis 1o que en los demds es mezcla.

Una rzona de Facundo teoriza sobre la creacion podtica. Las
hipbtesis contintian  la concepcién roméntica del arte: reconoce a la
tierra como origen —también como original- gue engendra a la ﬁaesia;
Entre los escritores distingue al cantor popular gue traduce de

manera “honesta" el espiritu de la naturaleza y al poeta culto que

produce  “"belleza" al alejarse de lo empirico v tamizar su vor con

otras voces. Las mediatizacicnes se acuwmilan con la refleyion.

Forque el lenguaie es el mayor tesoro del intelectual

Arrumpe  una  avidezr por la palabra ajenas la bisqueda va desde las

narraciones orales hasta la literatura culta v desde los testimonios
de militares hasta los relatos de arrieros.

"(oax) Y no es rarc que un bombre estudioso sin salir de su
Qabinete, deje parado al viajero sobre las cosas mismas que @l creia
conocer  bien por la dinspeccidn personal” (V.. p.X). Ubicuidads
miltiplicidad de roles; autosuficiencia del pensémientm; alianza de

VOB, El sujeto gque redne estas caracteristicas -el mismo
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Sarmiento—- puede  escribir, o mejor, extraer los significados

Dtorgando sentidos.

La literatuwra es un sistema ordenador que actua mezclando y
reelaborando materiales diversos. Facundo muestra esta concepcidén:
Europs. ha provisto las imagenes de la pampa; los cantares y leyendas
pmpulafes, la  figura del personaje: el manejo de IGSAgéﬂEFGE apunta
a la reconstruccién de la totalidad.

En  los Viajes., las mezclan atefen a los géneros —cartas,
viajes, eNsayes, fragmentos antobiograficos, flecos utdpicos—:
asueldan wia nocidn de escritura en la que la imparcialidad hace
Juego con  la solidaridad entre sujeto y materiales; postulan fmrmag'
de conctimiento que alternan el reflejo con la distorsidn; revierten
sobre uwn  ideal humano gue  fusiona las figuras del querrero y del
poeta;  erigen en modelo de sociedad la mixtura de nacional idades;
O Er én el seno mism de la escritwra al injertar otras lenguas v
otros textos. |

Lejos de uniformizar, Sarmiento discrimina tipos de mezclas
enfatizando conflictos o subrayando armonias. La mezxcla implica el
cruce vy la superposicion de elementos opuestos; segiin el caso, s2 la
convalida o se decreta  su disolucitn. La reiteracion de ciertos
topicos arma uwn sistema de sefales diseminadas en la prosa. Al
captarlas, lo politico entra en relaciédn con lo estético. La mezcla
que e un principic formal funciona también como principio
idemldgico sobre el que se conforman las imdgenes de las nacicnes.

Me atraen ciertos momentos en los que las aproximaciones y
las disimilitudes recortan la idiosincrasia ewropea o africana y la
coyuntura gue - atraviesa el peblo americano. Los elementos
focalizados en  Montevideo —urbanizacion, personajes, geografia—
tejen uwna malla que explica el 'enfrawtamiento entre dos mundos.

Sequir los recorridos de sus personajes, el aspecto edilicio y la
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descripcion del medic fisico esclarece las relaciones sociales y o

politicas.  AllL Sarmiento ve lo bérbaro como Ercrecencia, Com asomo
de lo extrafio. En espeio deformeante, el atributo  conferido a
Montevideo, la 'reina regernerada del Flata", predica por inversion a
la ciudad degenerada, Ruenos Alres. BEn su aspecto wbanistico, la
civdad oriental estéd becha de mezclas, de la berencia arguitectonicea
rOMENA y'del legado arabe v espanol. Las superposicicnes pasan de la
érquitectura a los personajes: algunaﬁ_de ellos remsdan gladiadores
romanos,  Alvesr  recuerda la figura de Napoledn. Italia se vislumnbra
en la mencien  de Garibaldi que la prosa contrapone por contiglidad
al Feroe necional Brown.

~Los hombres  hacen la cultwra pero son determinados por el
suelo. El rio es también ﬁezcla de contrarios: escenario de batallas
Ly via de penstracidn de la civiliracién. En la version poatica de
Echeverria, el Flata une calma yv bravivra. Lo auténticamente
arericanc es por wa  parte, la natwaleza, el "rio guenrtrero's; por
otra, un uso especial del lenguaje.

Aunque opuestos en sus mbviles, tanto el  lenguaje

diplomdtico de Rosas vy sus aliados como las poesias de Echeverria,

Marmol vy Ascasubi tienen por referente exclusivo la cuestion

politica. Mientras la wiidn de naturaleza v politica invalidan un
uso del lenguaje, la fusion entre cultura y politica ratifica al
otro. La cultuwa opera las mezclas; cuando aparece lo fisico Lo,
ez decir cuando la natwrsleza estd  absolutamente despojada  de
cualquier elemento cultwral desemboca en  la barbarie. La cultura
también sintetiza. Como el sujeto, domina las contradicciones Y-
encauza la natwaleza. e '

Lo coyuntural en América se toma estructwral en Esbana.
Sangré y merte definen a los otros ewropeos o americanos. Sin

embargo  la coherencia de las analogias - presenta un agujero: las
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contradicciones  comienzan porgue Espafa exhibe ruinas célebres.
bEstos resabios culturales encierran la memoria colectives cénservan
las ideas originarias y actian favorablemente sobre el presente.

' Curicsamente la prosa  erige a Espafia en sintesis de todos
los tiempoz, de todas las clases, de todas las rarzas y de todas las
oulluras., Una parte de ella entabla csenejanzas con la historia
argentina pero otra la separa. En América no aparecen restos
culturales  ni el espectéculo colective da  leccién alguna de
civilizacidng el dnico espectaculo americano es la guerta.

Momteviden v EspaSa prefigwan dos  posibilidades de
sintesisy wa apunta hacia el futwro, la otra declara desde el
pasado  lo que fue vy ya no es. Sarmiento encuentra las sintesis
per-fectas en otro pals .—Rmma~ y en otro sistema ~la literatura
nacicnal .

51 la tarea de regenerar implica en lo social alianzas
entre los ‘proscriptos y las potencias extranjeras, en lo literario
supone  la manipulacién de los modelos ewropess v la reelaboracidn de
la literatura nacicrnal. La nueva fundacion se basard en la berencia

ewropea  —ton  sus  idess modelo— y la literatura argentina de matriz
.politica, La nocidn de modelo vuelve para construir la sintesis

excelsa: Rexna, sintesis de culturas, la literatura nacional «

sintesis del alma del pueblo, del espiritu de la naturaleza y
compendico de ideas vy algunos escritores —Echeverria, Ascasubi v el
mismo Sarmiento- que ofician de puentes entre el dominio del arte Y
los  intereses de las masasz. Tres espacios y tres cuerpos rescatan la
esperanza  de la sintesis: la ciudad, la  literatura y el sujeto
exscritor. _

Creo que la conexién entre los tres swrge con la insercidn
del concepto de .Qggglg. Creo que Sarmiento piensa la sintesis como
unien  del pueblo con las ideas a través de las formacs artisticas o &
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través de la figura del e:crltor 1%ummm no e Ento de algin tufilleo

paternalista, el plmn COﬂtEﬁldD en los Vlg;@& discute cédmo lograr Y
perfeccionar la participacion popular & cada comuniidad nacicnal.
Ferc alcanzar ei objetivo presupone la aculturacién del estamento
gaucho que  debia aceptar la vor legal o artistica de la cultura
dominante. '

La vision de Africa me confirma la lectura: las mezclas sin
sintesis son, para Sarmiento, el semillero de la rebslidn. Las
mezclas  =e densifican en agquellos territorios al panto que la mirads
atenta eobre el corazén social  se rebela contra todo binarismo
reductor. Em Africa los libFOS y los falansterics coevisten con
costumbresatretrc’)gradas5 Yy con el habito del asesinato.

lo que se habia presentado bajo visos democraticos adouiere
dimension  autoritaria porgue la resistencia del pueblo drabe deja
entrever un p@ligfm latente: cuando los contrarios coeisten hasta
confundires perdura’ la  insubordinacién solapada. Con  esfuerzo
racional, Barmiento postula que conocer el significade de 1la
c1v3117 CiGn  arrastra la ellmxnaCJén de lo dlferente. aungue siempre

conservarm una fascinacidn por la otredad.
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CARITILO TERCERO: CONTINJIDADES Y FEACTURAS ENTRE FADRES E HIJOS

Les clauses des ce contrat sont  tellemsnt
determinées par la natuwre de I'acte, que la
moindre modification les rendrait wvaines et de
nul o effety; en sorte que, bien gu'elles n'aient
peut-etre  jamais été formel lement éncncées, elles
sont partout les meme2s,  partout  tacitement
admises et reconnues,  jusqu'a  ce que, le pacte
social  etant viclé, chacun rentre alors dans ses
premiers droits, et reprenne . aa libesrte
natwrelle, en perdant la liberté conventionnel le
pour laguelle il y renonca.
J.J. Rousseau

La imaginacidn visualira la reconciliacidn del
individuo con la totalidad, del desec con la
realizacion, de la felicidad con la razdn. Aungue
esta  armonla hava sido convertida en ua utopia
por el principic de la realidad establecido, la
fantasia insiste en que puede vy debe llegar a cer
real o en que detrds de la ilusién ests el
conocimientn. Nos percatamos por primera ver de
las verdades de la imaginacion cuardo la fantasia
en &l misma toma forma, cuando crea un univereo

dex percep:ion Y comprensicn - Universo

subjetiva vy objetivo al mismo tiempo. Esto suceds
en el arte.
H. Marcuse

I-6. ESFACIO-TIEMFO DEL MODELO: CONTRATOS FUNDACIONALES

& El contrata de la ley v la revolucidn en Alberdi:

BASES para el pacto:

"Hay Sie:-rmpré.una hora dada en que la palabra bumana se hace
carme. Cuando ha sonado esa hora, el que propore la palabra, oradaor
o escritor, hace la ley. La ley no es suya en ese caso: es la obra
de las cosas. Fero ésa es la ley duwradera, porgue es la verdadera
ley" (B.: p.19) (1). E1 pasaje que preside las 55__:._5;5 contiene una
declaracion de principios e intenciones; habla de los tiempos
historicos, de las realizaciones de lags ideas vy del papel del
legislador, escriba de la ley. La ley s antoengendra, el legislador
la  interpreta prestando atencion a los hechos. Establece tambidn las

condiciones de enunciacion del discurso Jjurdidico: el carécter
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objetivo de las categorias y la creacién de un dominio abstiracto.
Objetividad vy abstraccién son las columnas sobre las que se apoya la
legitimidad del derecho, la validez v la eficiencia de las normas.
Fara ser pronuwnciado, el discurso juridico exige el encuentro de 1o
particular —el hecho— cen io general —la ley. '

Alberdi  envid Eu. libro a Urquiza como colabofacién de un
civdadano para la paz vy la unidad del pals. Mis allad de la finalidad
confesada, las Bases aspiran a convertirse en el cuerpo- legal del
estado  futlro. Fara hacerlo mas  tangible, para gque las ideag
afinguen - en  lo material v concrete se le asigna un nacimiento Y
progenitores: la historia es la madre; el legislador, el padre cuyo
papel resulta  secundario en la gestacidn pero crucial para traducir
en enuwciados legales las sefales sutiles que emite el reino de lo
factico. La figwra de la familia, los parentescos reconocidos o
bastardos conforman wi campo de inclusiones y exclusiones v trazan
recorridos  paralelos entre el cuerpo de la necidn y el cuerpo
hamano . .

El  texto despliega un sildgismo gue conforma la matriz del
control social: =i los dGrganos del cuerpo bumano tienen fuhcimnes
que asegurén la vida, de mxlo similar, en el cuerpo nacional sus
hiembroﬁ deben cumplir funciones especlificas. Las estrategias
destaﬁan siempre valores afectivosgue ofician de soporte’ a los
enunciados normativos.. Las Bases construyen una semdntica familiar,
wr sistema de relaciones de parentesco en donde se  defimen v
distribuyen los elemnentos del éstado; las meté&foras bioldgicas vy
parentales sostienen los  argumentos destinadoé a demcstrar que los
techos son a la ley lo que la informacidn gerédtica a los hombres. La
misma concepcion organiza las distintas esferas: el texto apuesta a
la continuidad entre los antecedentes vy la ley —entre la historia vy

la coostitucion~ anclando el aparate  juridico, 1o celective por
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- excelencia; en el estrecho espacico-de-lo-privados -

Todo discurso es una maguina de producir sentidos. Alberdi
escribe los sentidos primeros  del pacto que resultan 105‘ MAS
primarios, los del afecto. Fiensa el pacto entre los sistemas
unitario y federal en términos a la ver politicos v sanguinecs: se
trata de constrﬁir wia familia bien avenida. En este imaginaric, la -
nocion de armonia borda  limites imprecisos entre lo pablico v 1o
intimo.  El discuwrso sobre el  estado representa en la familia el
concepto del orden social.

En rigor, las Bases restablecen los antecedentes histéricos
para fundar sobre ellos'el pacto. For esn, &l nacimiento de la ley
resncuentra el acto fundacional de la patria en la definicion de sus
constituyentea: "Recordemos  a nuestro pueblo gue la patria no es el
sielo. Tenemos suelo hace tres siglos, vy s6lo tenemos patria desde
1810. lLa patria es 1la libertad, es el orden, la rigueza, la
civilizacién organizados en el suelo nativo, bajo su ensefia y en su
nombre."(B., p.69). El lenguaje desnuda su organizacidn cognitiva vy
l&gica no bien define a la patria como los universales arraigados en
i territoria. El enunciado legal prefiere las proposiciones
generales éﬁnque a vnEmudm el  proceso se -logra transformando en
evidencias el estatuto de las proposiciones particulares.

La ezcritufa esquiva los riesgos que comportaria la vision
arericanista mediante wia concepcion que importa incluso el origen.
El origen se halla en el viejo continente; Ewopa es la patria

trasplantada & otro suelo porque de alli proceden las ideas. Fero

esos espacios otros  engendran  también los hombres que pueblan las . .

tierras de esta parte del mundo. Entonces, ideas y cuerpos emigran,
- mudan de espacios para construivr la patria americana.
Alberdi entrevé en el pais surgido de Caseros la repﬂblica

posible: "La wiidad no es el punto de partida, es el punto final de
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los gobiermos; la historia lo dice Yy la razén lo maestra’. (B. . -

p-111). Cusndo en el centro del discuwrso restalla el concepto de
wnidn, ingresa  también la nocidn de necesidad. El encadenamiento de
asbciaciones  atrae  otra teérmino: en el momento en que la

argumentacion se atrinchera en tormo al sentido comin -1 "buen

sentido" para el texto- la cultwra del capitalismo arroja al desvén
de la historia la desmesura del guerrero. Cambiar la espada por el
arado: tal serd la actitud del téroe burgues alberdiano.

El "buen sentido' que es el sentido "razonable" espacifica
los  tipos  sociales que pueden encarmarlo: asi el brazo del
trabajedor desplaza la mano del eoldado Yy la lengua  fria del
economista a la lirica del poeta. Desde el lugar de la razén, se
releen los principics de Mayo: "La igualdad de los hombres, el
derecho  de propiedad, la libertad de disponer de su peErsona vy de sus
actos, la participaciéon del pueblo en la formacién Y direccién del
gobiermo del pais, que otra cosa son sino reglas simplisimas de
sentido comin, Gnica base racional de todo gobierno de hombres?" (K. .
P. 169).(2).

El sweto del discurso esgrime ese sentido sieﬁpre sencillo
y evidente en tanto propone la adecueciédn de  las ddeass a las
situaciones bajo la forma de alianzas politicaé que contenplen lo
nuevo vy lo viejo. Las Bases preservan intacta la nocidn colonial de
Cautoridad & la que ag#egan las ideas liberales contemporéneas. Lo

que en el planc de las ideas aparece como corte radical cor la

hispanidad -la revoluciédn de Mayo se proclama deudora de la francesa

Y desconcce el pasado espafiol- en la esfera de los modos de control

insinda wn acercamiento entre la tradicién y la modernidad.

Unia fecha, w hecho concentra la totalidad: Mayo, la

historia, la idea, 1a tradicion, la infancia y también la primera

gran fractwra gue divide los tiempos de la patria en un antes Yy un
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despues,  forja en moldes indelebles la identidad nacional ccnjuganan
las  ideas con la guerfa. En este punto, las Bases dialogan con la
autobiografia en la medida en que enfatizan la plasmacidn y la
persistencia de wia ddentidad. Asi como la‘révalucién marca los
"esgos  naclonales a nivel colectivo, lo hace también en el Ambito
individual. La identidad sea subjetiva o grupal se inscribe en una
historia lineal Y corntinua gue, & veces, et sacudida por
interrupcicme&% Cada corte determina wa alteracién de la fisonomiag
ein embargo en este nivel los cambics ro alcanzan a subvertir la
identidad. Lh discurses que insiste en la diferencia entre superficie
v profundidad distingue los fendrenos estructurales de los
coyunturales; en esta direccion, el pasadn explica v contiene el
germen del presente v .dal futwro. La identidad aculada por la
revolucidn forma L nicleo  inalterable v guia las posibles
adecuaciones a las épmcés. Toda tradicidn pertenece a una familiag
las relaciones feamiliares prohijan los tiempos histéricos: "(...)
esa es la verdad de su pasado gue siempre es padre de la realidad
del presente”. (B., p.155). '

Alberdi seculariza la nocion de Dios al conferirle cardcter
politico en el titulo de "legislador suprems de las naciones". En la
piramide del poder, Dios occupa la clspide, luego s2 ubica la
constitucion -~la  ley suprema— y finalmente los legisladores que en
linea directa comparten funciones con  la  divinidad pero no son
hacedores sino t#aductmres de la ley. El pacto es un pacto de
fidelidad: el legislador observa  las normas escritas en  la
naturaleza, escucha la vor de la patria y las da a conocer. .

Ei capitulo XVII "Bases vy puntos de partida para la
constitucion del gobiermo de la Republica Argentina” despliega esta
imagen del  letrado que remite a los fragmentos iniciales del texto.

En el parto sagrado, la palabra del legislador adquiere resonancias
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—evangelicas. Origen vy sustento de la vida, la palabra gque <e hace

carme  drrumps en la historia; por lo tanto, la ley se inssrta en un
espacio-tiempo especifico y concreto. El cuerpo legal realiza la
alianza de dos historias, la universal v la nacional.

Las Hases apelan a la institucion familiar en un intento de

concordar  lo general con lo particular. La familia crea un espacio
donde las Heterageneidades sociales son reabsorbidas vy modificadas
rediante prgcticag gue adecusn las normas que rigen en el afuera con
los  wvalores intimos. Los lazos fratermales borran las diferencias en
favor de las semejanzas. (Quando desaparece el aspecto ﬁetamente.
politico, lag relaciones sociales se deslirzan hascia el espacio
privado de la Tfamilia; en esta zona los vinculos amorosos diluyen
otros tipos de relaciones.

Alberdi podrie haber suscripto las  ideas hegelianas del
estado: ambos pensadores  otorgen  la capacidad de gobermar a
funcionarios reclutados por s saber racional. En la linea de los
tedricos de los derechos de la persona de la Revolucién Francesa que
vislumbraban la esperanza de constituir una sociedad que asegurara a
todos  los  individuos la posibilidad de la avtonomia, el modelo de
H=gel Junta estado y razén (3). El principio del estado sﬁberano =t
ccncibev comn  wr modo de organizacidn a la ver necesario y legitimo
de la ewxistencia social. También Alberdi piensa la familia como la
forma de ser inmediata de la vida colectiva. Fero mientras el alemén
ve en ella ante todo wna wnided econdmica —de ahi que subraye la
tesis' del conflicto social—- el argentino sortea el lado negativo y
soslaya las contradicciones para enfatizer el aspecto solidario que
se mantiene por la creacién de virnculos afectivos.

Como muchos proyectos politicos, las BRases fomentan un

modelo  de familia. El modelo matriarcal centra la organizacién en la
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autoridad de la madre patria. Mientras los sentimientos satured lcs

modos de justificacidn de las opiniones vy los juicios., mientras las

razocnes apelen a los lazos sanguinecs. s6loe cabe aceptar la

propussta.  El interpelado queda sin palabras  porque al discurso.

afectiva no  le puede responder un discurso politico: el sumiso gana

el epiteto de buen hijo y patriota. El texto propone una familia
amplia, con uwna cabeza visible v en la que cada uno tieme un lugar
asignado.

Fero no todos estan llamados & entender las voces de la
patria; solo  los hijos dilectos pueden descifrar su lenguaje. Dicho
cde otro modo, en esa estructwra jerdrquica el legislador es el
Fermano mayor, lo que le da derecho a amonestar como buen consejero:
el pueblo, el hermano menor; Andrica toda, wa comnidad fratermal
(4) vy Buenos Aires, la hija descarriada cuyo regreso es esperado con
anciedad: "No soy s desafecto por mAs queruse de este lenguaje,
cara no lo es el bermano que reconviens éuraménte a sus bermanos
cuando  tiene por mira evitar un extravio vy prevenir una afrenta de
familia."(B.; p.213). ]

Las alianzas resultan imprescindibles para elaborar el

concepto  de autoridad o de centralizacitn, objeto privilegiado de

definicidn que al ser identificado con poder politico une la razon vy

la fuerza. GSon propiedades de la autoridad la facultad de otorgar
dones como la sequridad v la proteccidn vy la capacidad de reclamse a
cambio la disciplina.(d) Alberdi prefiere el término fusitn a
alianra puesto que el dltimo le sugiere la independencia de los
-elementos que  intervienen vy desvirtia con ello -1la vmluhtadnda
constituir una tercera entidad (6). .

El significado de fusion se ensancha en otros pasajes hasta
adquirir connotaciones eroticas: la prosa se demora en detallar una

alianza matrimonial. El discuwrso que ha imaginado espacios, acciones
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Yy soluciones politicos ee mete en el plano amoroso v recomienda un
matrimonio de conveniencia para el estado: la cuestion es lograr el
azoplaniento de la mujer criolla con el inmigrante. Pero antes de
proponer esta  salida para los male% que afectan al pals, el letrado
describe las gestiones gubernativas anteriores tachandolas de
utdpicas. Frente & las viaé utépicas que involucraroﬂlrespueataa
politicas sorprende la propuesta  material Yy caszi pedestre de un
matrimonio psculiar al que cada parte aporta wna dote: el cuerpo por
el lade femenino y la mente por el lado masculino. En el repartd clep
roles, a la mujer criclla le caonpete  conservar  la lengus v el
fisico., al ewopeo trasplantado, el espiritu, sinénimo de cultura
del trabajo para Alberdi.(7) .

Con la acepcidtn de susSo irrealizable, el término utopia
plantea aqui la contradiccién entre un sistema legal perfecto gue
copia  realidades ajenas vy la ineptitud bieclégica del sustrato
social. En este contexto, y acorde con la imagen femenina que tiene
la patria, las mujeres forman un ejército poderoso para modificar la
poblacion. Curioso pasaje que refuta la miscginia alberdiana y
realza  al mismo tiempo otro tipo‘de discriminacién: el texto reshala
hacia el determinismo CQando insiste_én wa solucidn que propicia el
cambio de la raza por mutaciones genéticas.

Junto al Agesto voluntariosa de rechaszar imposibles. las
estrategias arguwmentativas van de la défehestraciéﬂ de la utopia a
la mostracidn de la verdad. La palabra verdad desencadena una serie
de mandatos que perforan la escritura vy acercan al enunciado utdpico
al texto que desea alejarse de &1. Los mandatos contienen acciones
brecisas para llegar a la consolidacion de la macién.

Después de la propuesta. aparece un yo que asume la
responsabilidad de lo dicho vy desea el poder:  "Tomad los cien

articulos —término medio de toda constitucidn-, separad diez, dadme
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el poder de organizarlos segun mi sistema, vy poco imparta que en el

resto  votéls blanco o negro'. (B., p.181). Esta voz imperativa no se
detiene hasta wnirse con la "vor de nuestra necesidad”. La
confluencia feliz de lag vores permite la emergencia de la verdad:
"écaba de  tener lugar en Amdrica una experiencia que pone fuera de
duda -la verdad de lo que sostengo (...)" e inmediatamente cita el
ejemplo de Califormia. l

£l altimo paso,. entonces homologa verdad com realidad. En
el viaje que va de la utopla a la verdad y de la verdad a la
realidad, la empiria da la razén a un sujeto gue exhibe las virtudes
propias del patriota: "Destituido de ambicién, hablo la verdad atil
y entera, que lastima las ilusiones, con el mismo desinterés com que
la escribl siempre’. (E., p.l185)

Ern las ERases, voces y cuerpos hacen la wdimbre que abarca
en uwn mismo territorio lo colectivo y lo individual, lo politico y
lo bioldgico, lo intelectual y lo afectivo. Cuando Alberdi recurte a
una  metéfora  anatdmica para definir las caracteristicas del estado,
ancla lo que de alguna manera es la consecuesncia de pactos politicos
en el marco de la natwaleza: por momertos, el sistema aparece como
L resultado  fisioldgico. Derivacidn natwral de los  hechos Y
cansiderécién cle la necesidad presente: tal es el recorrido
propuesta.

Vestida de mujer, la patria -al igual gue la verdad en la

novela FPeregrinacion de Luz del Dia- estd disponible para la
simiente. El cuerpo de mujer espera la nutriente racional que
provenga de wia mente ewopea. Extrafios recorridos dé embarazos vy
partos: la madre patria vierte su voz en el legislador; usa.su
cuerpo Yy st lengua para parir la ley. For otra parte el legislador
que escucha la voz de esta madre—esposa propone un matrimonio en el

que el cuerpo femsnino se confunde con el cuerpo del pais y la mente
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masculina remite a la “rvazén,rasgo distintivo del legislador v de
Dics peiro, también de la ley. Guizés la causa de estos
entrecruzamientos este en gque Alberdi concibe uwia familia de
miembros  activos: madre vy padre trabajan por igual para encontrarse
en el proyecto final del estado.

La vor tiene que ver con 1o propio vy aoriginal, con la
historia, con  los antecesores: "Si los legisladores dejasen siempre
hablarr & los hechos, que son la vozr de la Frovidencia ¥y de la
historia, habria senos dispatas vy menos perdida de tiempo”.(B.,
p.129) Tanto los lideres gquerrercs —la vor de Urquiza proclama la
federacidon—- comn  los guias intelectusles pueden  aliarse porgue
cbedecen la misma VOz . Fero esa vozr estd inmersa en  una
materialidad. Agul se unen ambos elementos: el cuerpo de las leyes
instituye el cuerpo de la nacidn.

La alianza de los sistemas recurve siempre & la metafora
orgénica. Si la idea de estado se expresa en la unidn armonica de
los miembros, después de la revolucion de sétiembre de 1852, la
prosa articula la metafora del cuerpo desmembrado, metadfora que hace
proliferar las oposiciones. El conflicto entre Buenos Aires y el
restc de las provincias cse resuelve en wn discuwrso gue maneja
contrastes en negro y blanco. La fundacidn o la ruptura de los

conpromiscos  histdricos derivan en una homologia en la que el pacto

engendra  ls  plenitud v su quiebra, la c_i_e_g__a_q:lencié. En un plantec de
corte causalista, las Hases repiten cgi.xe Reeros Alres ha dejado de
ser  la razon que alumbrd Mayo ~la cabeza en la metafora textual-
para hundirse en el simulacro: las imé‘genes de la peluca y del viejo
ssclavo  que representan a la  provincia acx.m.dah lo. vetusto vy
perimido; en el otro extremo de la vida,  las provincias —”ni:’-"\os.
ignorantes''— ccntiener'{el tiempo de la esperanza. (B., pp.158-159) .

Un sistema que reconoce su origen en la voz andnima de los
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Fechos pr‘ivil_ggi_a_»wl_as_ estructuras Yy tacha las marcas del nc\m‘bre.
propio. En Alberdi, los nombres son lugares y asi aparece Urguiza en
continuacidn  con  una cenealogia que se remonta a Rivadavia y a 8an
Martin. Si se escribe su rnombire es para resaltar la ineludible
renuncia ai poderé "Ouando el presidente a‘ctual descienda del poder
por la ley que &1 mismo ha  tenido l‘a gloria de promulgar, su
influencia en la organizacidn sera mayor desde su casa, porque seré
la  influencia inofensiva de la gloria que siempre awmenta de poder
moral & medida que disminuye en poder directo y material'. (.,
Fa210).  Alabanza, por  uwn lado, intento de limitar el poder del
entrerriano  por el otro, comprometiendolo a una retirada pacifica y
silenciosa de la vida publica. _

Jurista al  fin, Alberdi subraya los temas del orden y' del
pader. Si el orden politico estd marcado por la emergencia del poder
mediante el que dominantes y dominados se constituyen en grupo
politico (8), las Heses sefialan los lngares gque corresponden a los -
grupos sociales. Fero una ver aue el mapa ha sido disefiado, el poder
debe mantene:«r. inmaviles a los grupos generando formas de consenso o
de represion. Imprescindible para la consolidacién de.f cualquier
orden, persuadir en la obediencia a la ley con el pretexto de que
ella provee toda felicidad resulta wa practica eficaz. El
fundamento de la dominacién reside en la validez de las normas
legales y ciertos preceptos racicr:ales. _

A la teoria contractualista del estado, Albterdi agrega otra

constitucionalista. Al pacto entre los sistemas mlitiéos suma la

Justificacidn del estado en la constitucion. La superposicion de

las dos éxplic:acif:ne-s da el origen y la legitimidad del estado: "E1
fin de la revolucidn estard salvado con establecer el origen,
democratico y representativo del poder, y su caracter constitucional

y responsable’.(H., p.141) La historia que contiene el origen
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prefiguwra los limites del poder. La organizacién de Alberdi implica
establecer un sistema acorde con las tradicicnes institucionales del
pais. En este sentido, el principic no es Mayo =ino el sistems
institucional de la colonia.

Al dgual que Sarmiento reconoce que Rosas ha uwnido, aungue
por la fusiea, a la Confederacion: "El poder supone el hédbito de la
obediencia”. 8in embargo el poder en las Rases aparece atomizado,
ramificado en distintas instancias: la primera y fundamental es la
ley -en este plano ubica al gobierno con sus tres poderes—; otro
tipo de  poder es el que ejerce el caudillo v finalmente el poder
femenino. Tres modos de dominacidn: el legal, el carismético o
represivo y el afectivo. A pesar de que Alberdi usa los tres en la
fundacidn del estado, concede la supremacia tan s6lo a unor "Pero
Nega wr dia en que la obra del hombre necesario adoguiere la
suficiente robuster para mantenerse por si misma, y entonces la mano
del autor deja de serle indispensable."(B., p.207

En este momento, el final wvuelve al principio porgue el
terto que ha comenrado con la invocacion a la verdad acaba con una
reflexion similar. Los extremos orillan el dominio de la verdad. Una
ver que se han descripto las coincidencias y definido las alianzas,
el proyecto constitucional que sigue al tewto se recaorta sobre este
campo  de legitimidades. Vistas como anticipo de la constitucién, las
Bazes euxplicitan el estadic del derecho vivido, los principios

concretos del discurso legal entregado a la opinidn pahlica.

El _teatro: la representacidn del concepto de revolucidn:

En la produccion alberdiana el teatro crea un espacio
apropiado para representar  las nociones que provienen de  la

filosofla. La dedicatoria que precede La revolucidn de Mayo aclara
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el lugar asignado &l arte; la pieza aspira a ser tan sdlo un
“raﬁértoria‘ indigesto de ‘nombregs de principios, de sucesos, de
recusrdos % votos, mitad histéricos, mitad fantésticos. o
elevados  todos  (...)" (R.M., p.223). La accidn dramdtica se reduce a
explicar una idea central cuyos aspectos despliegan los personajes.

For ese cardcter subsidiario, el discuwrso teatral adosa la
funcidn dogmética que en rigor pertenece al campo politico (9).
fpartados de la pretensidn de fidelidad, los textos remarcan el
cardocter excluyente de una interpretacidn que identifica verdad con
legalidad. Al explicar de manera univoca el concepto de revolucidn
pazan a integrer el sistema de escritos que funcicnan como verdad.

‘La funcion  dogmatica a4 menudo  esta  acompanada por obtra
didactica que normaliza con dulzura. La autoridad no se impone por
la fuerza sino por la exhibicidn de las ventajas faciles gue se
hallan a disposicion del que acepte las reglas. El mensaje de
autoridad prowunciado desde el escenario llega a los destinataricos:

s trata de mostrar los beneficios de las revoluciones pacificas. de

encarnar el triunfo de las revoluciones de la racionalidad y del

sentido comin.

Tanto El qgigante Anapolas como La  revolucidon de Mayo

escenifican el nacimiento v el éxito de una revolucidn apoyada en la
ley. La dupla revolucidn-ley es inescindible; la subversién sbdlo se
Justifica «i implica el retorno a ‘un orden legal. Legalidadg
Justicia, wverdad: los tres términos s conjugan  para formar el
soporte  del concepto. Chiclana exborta al levantamiento fundéndose
en una teoria iuvsnatuwralista: "Estos derechos nos vienen de Dios, y
=6lo los malvados nos los pudierdnﬂdisputar“ (F.M., p.28). |

La literatura es el universo del "como si"; el discurso
Jjuridico produce  wn efecto similar en la medida en que su

enunciacidn  implica la supresidn de la primera persona; el discurso
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Juridico ™ jUehd con el "comm i las imstituciones hablaran por =i
mismas (10). La ausencia de la instancia del sujeto corlleva la
universalizacion del emunciado.

Fero en el momento en que el discurso de la ley =e muda a
un escenario, su teatraliracion obliga al recorrido opuesto: lo
abstracto arraiga en lo concreto Yy las ideas en los cuerpos. La 1éy
se  posesiona de las vidas particulares aque tienen nombres conocidos
—=on los  fundadores, Moreno, Vieites, Larrea, Felgrano, Chiclana— o
de la vida andnima comnmitaria: los intelectuales v el pueblo
constituyen las dos formacicres sociales que acogiendo la ley ponen
en marcha la revolucidn.

Los textos labran alianzas siguiendo el modelo paternalista
de los antecesores o imaginando wo  mas moderno, horizontal vy
popular. Cualguiera sea  la direccién adoptada cuando prevalece el

orden  legal, el movimiento culmina en un final feliz. La revolucidn

de Mayo y El _gigante  Amapolas pﬂeden leerse en continuidad; los
acerca  la puesta en escena de aigunoa conceptos v la misiédn otorgada
& clertos grupos mientras que los modos de representacion los
diferencia: ‘ia crénica y la farsa inscriben la vindicacién de los
hechos de Mayo v la defenestracién del régimen rosista. O 1o oue es
lo misro, el nacimierto Y la enajenacién de la libertad.

En el interior del espacio letrado, un debate fundamental:
mientras Chiclana vy Vieites pretenden apurar los procesos y optar
Fpor la accidn répida, Faso y Larrea claman por obtener el consenso.

El debate <o da entonces entre la pasidn patriotica que enaltece la

participacidn del pueblo en los movimientos revolucionarios y el

sentido comin que acota el grado de conciencia popular. A la

posicion de Chiclana que se bass en el poder de la evidencia ( "La
Justicia es diyina y omipotente. Los pueblos la adoran desde que la

reconocen'), Faso responde desde una optica relativista: "Desde gue
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la re&qnoggﬂAgig_pgfomnovsiempre la reconocen desde que se presenta.
{eve) S= debe trabajar por -los pueblos ein olvidar que son Cieqos
las mas veces, y suelen confundir a meEnLdo & sus libertadores con
sus asesinos". (R.M., pp. 28-729). ‘

Aungue  vacilantes entre un elitismo que propone la figura
del pensador como guia histérico Y wi populismo gue rescata la
prudencia de las masas, los textos no admiten ambigliedades cuando
consignan  las exclusiones. En la repablica de la ley guedan fuera
los que  anteponen el provecho individual al bienestar general. Los
didlogoes  postulan  la concepcion de que la razén consiste en la
conformidad de intereses de todos loc sujetos. En las essena en gue
los conspiradores  aplauden la lista que presenta Beruti para
integrar la Jjunta de gobierma, Chiclana delimita wia ver més los.
sentidos  corceptuales: "Toda la revolucitn ectd en esta lista; es la
solucion de todos  los problemas, la armonia de todos los elementos
encontrados" (R.M. ., p.47).

El sacrificio por 1la patria es wia constante decde las
epocas  heroicas. Cuando el iluminiems €2 apropia de ella le agrega
el factor racionaly para el burgués, la razén significa al mismo
tiempo  autoconservacidn y sacrificio. (11) Frofundamente burgues, el
teatro de Alberdi focaliza a los héroes contemporaneos: el letrado
que piensa el proyecto vy el pieblo que lo hace suyo v 1o lleva a la
practica. CGuizds esta zona sea 1o mas democr&tico de su produccion
porgue  si o los hwroes tieren una dirensidn cotidiana, los antibdross

resultan  marionetas que toman el rostro del militar en El gigante

amapolas v o del patrén en La revolucidn de Mayo. Y para confirmar el . -

proyecto, las  armas  se subordinan a ‘las ideas. El poder militar
acata el poder civil, verdadera cabera del movimiento; de é1 obtiene
la legitimidad.

El derecho positivo separa las nociones de Justicia y de
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legalidad; el texto de Alberdi las une para desprender- de alli 1
sentido racions de la revolucion que implica a la vex libertad,
justicia y verdad vy que culmina con la apologia del criterio de
infalibilidad. A la duda de algunos, Diaz Vélez responde: "Los
Justos  son invencibles, porque tieren a Dios poi- aliado. La Justicia
sola es un ejércite’(FLM..p. 64). S4lo  la ley otorga valider al
enplen de las armas v azequra el triunfo. '

Hay dos pactos que posibilitan la revolucidn: ambos tienen
For protagonista a las idess que tejen aliéﬁzas con las armas vy oo

las fugrzas poptlares. Los  textos representan el concepto en

espacics  complementarios. La revolucién  de  Mayvo Junta en los dos

espacios, el letredo del cabildo v el Popular de la plaza de la
Victoria, la enunciacion de la ley v la adbesion a ella. 0. lo que
ez lo mismo, la palabra de la institucién y su legitimacidn por el
consensa.  La  escenografia tiene el peso de la ley; las acciones,

awngque  minimas, crean un lugar de acuerdos. E1 gigante Amapolas

agrega el espacio de wa guerra  muy particular: en el campo de
batalla no vence el arrojo ciego ni triunfa la sangre sino una
conbinacion de firmeza v razon.

El buen sentido prevalece vy  circula - los testos
orgahizandm los discursos de los personajes; se aloja en los nombres
patricidg pero tambidn recala en los sectcrea‘anénimog. Las glorias
militares son - expulsadas de las alianras del buen  sentido. El
rechazo a las  solucicnes viclentas desemboca en la apelacién al
contrato, wna revolucidn consensuada.

La revolucidn acarrea la paz y también el ccnotimieﬂto de
la wverdad. La verdad que hasta un determinado momento compete ééié a
los  intelectuales llega & los sectores convocados: a civiles vy
militares. En Alberdi, los grupos pasan con velocidad metedrica de

la confusidn a la luz apenas  intermalirzan  las palabras de los
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lideres. El instante de la conprensién da nacimiento al contrato,
solucion natwral de los problemas segin la légica textual.

Las ideas, la fuerza de las armas y la del trabajo. En el
escenario, los= patriotas realizan wy concienzudo  trabajo de
peErsuasion. Saavedra permansce en el engafio hasta gue la palabra
letrada 1o gana para su causa. Cuando es el twno del pueblo, un
coro de voces no  identificables adhiere al contrato propuesto por
los lideres. La escena incluye una cantidad de perednajes antnimos
cuyas voces ratifican las voces que, procedentes de otros espacios
vitorean & los  letrados, al pueblo, & los soldados, a Rousseau vy &
los fildsofos de la Tlustracidén.

La escena del pacto con los militares se desdobla: mientras
Vieites habla con el jefe, Chiclana seduce a la oficialidad. El
personaje  acciona  los  pasos que debe dar una auténtica revolucion:
define el concepto en la conjuncidn de los opuestos; anuda el pactos
reza uwn credo racional y toma el Jjuramento de fidelidad. La
definicidn, la alianza vy el comnpromiso o de otro modeo, las Bases

tedricas, los acwerdos politicos v el consenso social: he agui los

fundamentos de todo cambio que aspire al éxita.

La reflexidn scbre la ley y la revolucion incluye una
teoria de la dominacidn que impone précticas de chediencia por el
cansehso o por la violencia. Alberdi concibe el poder de hodo

dialéctico: mientras La revolucion ce Mayo investiga las

caracteristicas positivas del poder, El gigante Amapolas construye

los aspectos negativos que conducen a la rebelidn popular.
Dos poderes en pugna:  la potencia de las ideas contra la
fuerza de la represidn. En sy versidn positiva, el poder se hace

visible en la ccupacidn de la totalided del espacio de manera que no

haya lugar que quede fuera de control. Los pactos sociales facilitan

lae practicas de distribucidn y vigilancia en tanto mantienen un
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orden prefijado. La naturaleza tiene horror al vaclo vy  las

estructuras politicas tambiédn. Larrea, la  cara mas racional del
movimiento expone wna  vieidn omiabarcadora:  '"Forgque en politica
este doble operacitn de destruccidn vy reparacién quiere ser casi
similtanea. El Foder no puede estar vacante un mimnuto. El Poder es
la columa que sostiene la boveda social. 8i falta un instante, la
sociedad sucunbe. No hay tiempo  intermedio para elegir entre la
caida del viejo Foder y la ereccidn del nuevo. Rey muerto, rey
puesto, ha dicho bien el vulge". (R.M., p.45).

El  vetemente Faso, la otra posicién en el seno del espacio
letrado, afirma elkaentido del concepto v agrega wn elemanto crucial
que  reaparecera  en  las Rases: la continuidad del principio de
autoridad. El espacio autoritaric es un espacio satwado v liso. La
enunciacion de los wniversales en una Gnica lengua compartida provee
las técticas de homogeinizacién. A '

Guéd es? Ouidn es? Dénde est&?, tales las cuestiones
primeras que' indaga el poder. En la produccion de Alberd15 las
preguntas por la identidad v por\el lugar (12) se contestan en el

espacio teatiral y se expanden hacia otros espacics vy otros
discursos. Los textos construyen la identidad del patriota, del
antipatriota vy el espacio de la revoluciédn, o lo que es lo mismo del
origen  de la patria. La identidad cuaja en Mayo con la adaptacion
amricana de los principios iluministas en un espacio comin a los
letrados, a los soldados v al poeblo.

El gigante AMmapolas dramatiza el anverso, la faz negativa

del poder. Su matriz es la representacion del aspecto literal de una
matafora incofporada al lenguaje cbtidianoér un édbérhénté tiégfé
ejerce siempre un boder de carton. La técnica consiste en borrar el
proceso de metaforizacidn y  trabajar con la literalidad desnuda.

Otras metaforas - acompadan a esta primera para presentizar el
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contexto histdrico: si el héroe es de papel, un ejército constituido
pDF mujefes' evoca la fragilidaed de las tropas mientras wa cantidad
de soldados atados de pies y manos, cautivos e inertes se mueven el
el escenario. Las metadforas acufadas en el espacio del discuren
politico se desplazan hacia el ambito teatral para ejemplificar la
situacitn y mostrar métodos de accién.

La méima eficacia del poder f@eide en el manejo de las
creencias; en  fomentar la  idea de due el centro coincide con la
autoridad. En ese sistema de valores, el gobermante es uwna especie
de padre severo pero protector. Fadre, asi llamaba el gauchaje a cus
caudillos. Alberdi propone en la farsa la destruccién de  la
estructura patermalista cusnde le da al pueblo la autoria del
levantamiento. Fero ei determinadas creencias son aniquiladas, wh

nuevo  patermalismn  reemplaza al viejo en tanto las voces popLulares

de los soldados de El gigante Amapolas repiten las voces letradas de

La_revolucidn de Mavo.

Con la leccidn bien aprendida el pueblo se libera de los
opresores: tal parece ser el apotegma. Y para incorporar el modelo

de los antepasados El gigante Anapolas Juega con wuna dialéctica del

ver  y del decir la mentira o la verdad, dialéctica también presente

aungue algo modificada en La revolucidén de Mayo: alli 1la

problemAtica se devana ventre apariencias y verdades: "Nada ha
cambiado, sefores, mas que wn nombre: la tirania es la misma. el
tirano es el mismo". (R.M.. p. 27).

El teatro de Alberdi offece elementos para construir una
teoria de las bases neéesarias para lograr la unidad: en ese espacio
podemos  leer los pactos a realizar, el lugaf de la ley y la razén en
el sistema, las relaciones sociales y politicas de los grupos, el
papel de la revolucidn como desencadenante de un nuevo orden, por

tin, la instawacién del poder.

109
UTORIA ¥ AJTORIOSRAFIA



El teatro es el espacio de la develacién; —pone—al - -

descubierto  los resortes de un dominic sustentado en mitificaciones.
En la farse se encuentran casi  todos  los elem=ntos que Canetti
atribuye al xder pero dedos vaelta. Sila rapidez, la fuerza, el
secreto, la capacidad de prequntar, dé sentenciar y de perdonar son
inl-erente:f:é’ al poxier. el texto de Alberdi incursiona en los
entretelones para hacer plblico lo oculto: la debilidad de un poder .

Er Totem y__tabi, Freud relaciona el origen de la sociedad

con el delito. La muerte del padre a manos de los  hermanos
confabulados para tal fin sefala el comienzo de la organizacicm
politica vy social. Angue en tono  Jjocoso,  la aniquilacién del
Gigante a manos de un soldado convoca esa rebelion primera de los
hijos coﬂtré el padre, de los débiles contra el centro y parmite
ensayar wia hipotesis: la representacién pulveriza el mito del
gobernante  intocable; su destruccion permite que el poder pase del
cuerpo individual alvcuerpa social.

La ~circulacion del poder obsesiona a Alberdi. "El tromo a
las ideas,- no a las personas; la gloria, a las virtudesg no a los
hombres" dice Vieites cuando exhorta a los diputados (RM., p.96).
i el aspecto positivo del poder reside en un espacio saturado, el
reves de  la  trama, la usurpacidn de los lugares ce patentiza en la
escena e que Mentirola coupa los sitios que han dejado vaclios sus
compafiercs Guitarra y Mosguito. Simulacro de discusidn, negacién del
trénsite de la palabra, el poder armado es una vinica voz que cambia
de lugares vy se escucha salo a si misma. La retdrica inflamada pero
despajada de sentido parodia las arengas militares;_las;actitudes
cobardes  de los  jefes arrojan dudas sobre los compromisos

declamados.
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B~ Las alianzas y los contratos sarmientinos

Los pactos culturales de Recusrdos de provincia

Declarar/elidir

La  autobiografia de Sarmiento se  constituys en la
interseccidn de  tiempos vy espacios qué reswnen el nacimiento y el
desarrollo de la historia nacional. Recuerdos narra una historia
fTamiliar que desbordando los limites de lo privado cmnfiguéa en forms
paradignatica el pasado, el presente v el futuwro colectivos. Si el
género  autobiografico actualiza la confrontacidn —también entendida
como enfrentamiento- entre el yo- protagonista v el autor-narrador
que  edita la ficcidn, Recuerdos incluye el planc de la esfera pablica
como fundarento de legitimacidn del sujeto.

En este relato de vida lo social sostiene la consolidacion
de la identided; el =wjeto se vincula con la esfera pdblica que lo
consagra reconociendo eﬁ\ su nombre un representante  digno. Los
distintos modos de articulacion entre la posicion de locucion y el
sistema referencial gue la convalida, la dependencia del suwjeto
avtobiografico de wn pdblico juer apologista o dernostador, determinan
wa  estructwra en la que los materiales heterogénecss -retratos,
evocaciones intimistas, historias de antepasados. juicios politicos,
narracidn de episodics de infancia, descripociones de costumbres— se
nue Lean alrededor de la educacion tramando el sentido de la
subjetividad. '

El siglo XIX tenia en claro que la planificacidn del estado
reﬁlamaba el cdnsenso. Sabix también gque necesitaba caonstrudr
identidades acordes con el proyecto. La autobiografia despliega la
subjetividad que precisa el estado imaginedo. Si gob=rmar  es

estructurar el campo de las acciones posibles de otros (13), supone
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igualmente esbozar -el—campo de acciones del grupo que dictamina las
acciones permitidas y prohibidas a e=os otros.

Forque el estado rno sdlco gobierna> desde arriba, resulta
fundamental para la consclidacién del proyecto, desplegar en gestos
didécticos vy conturdentes, los modos legitimos de subjetividad. El
proyecto opera wa matriz de individualizacién que fija los rasgos
requeridos medisnte el desarrollo de ciertas técmicas Yy practicas que
no son reductibles ni a la fuerza ni al consenco y muestran modos de
cohesidn  social. La literaturs pone en escena procedimientos que
diagranan formas especificas de begemonia mediante la construceién de
wn modelo de la élite dirigente. Como en los Viajes, también agqui hay
una galeria de modelos pero bumanos.

El swietonarrador <2 delinea en uﬁa frontera, en el limite
vacilante de uwna palabra de cardcter privado o pablico. En el
circuite que recorre pusden leerse diversas ronas der  poder: la
perlabra  que nace privada en el genero carta y se hace piblica por wn
acto de delacidn acarrea el castigo. De un lado, un exceso verbal,
del otro, la traicién. En ambos Casns, wn ﬁrayecto equivocado: "Mi
carta fue lefda en plena sesitn, pididse un ejemplar castigo contra
mi vy tuvieron la villania de ponerla en manos del ofendido, guiien mas
villano todavia que sus aduladores, insultd a mi madre, llamdla con
torpes apodos vy le prometio .matarme donde quiera y en cualquier
tiempo que me encontrase" (14) (FL.F., p.29).

En conpensacitn, la  autobiografia accimﬁg una  palabra
publica vy privada &l mismo tiempo. El sujeto habla para acallar otras
vioces. Bl ejercicic monopdlico del discurso restituye los espacios
propios & las voces y a las palabras. Flanteado en primera instancia
como  conflicto familiar, el relato pretende acceder al estatuto de

"decborde” verbal, defensa apasionada o reivindicacidn de una honra

atacada: FRecuerdos de provincia o 1o que ez lo mismo, memorias de la
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7 opatria T chica. El plano  personal, la evo-acién intimista resulta 1a

piedra baszal, la fundacién en escala reducida de la patria grande
futura. La autcbigrafia despliega el concepto de nacidn: describe la
pablacidn, las costumbres, la lengua originarias, las ralces
culturales que peeden servir de lazos para accedera wia dimensidn
mayor. El estado se imagina tomando a San Juan por modelo primigeniog
la provincia es la versidn pequedia de la nacidn.

El textn disefa el espacio justificatorio de una genealogia
fundadora. Comienza contando las luchas de un sujeto por restablecer
la verdad acerca de la limpieza de sus origenes pero este principio
que  abre sobre un destino individual se amplifica en el final donde
el conflicta mersdwal se  transforma  en batalla por el bien comir:
"(eew) desde el pricer articulo de un diario hasta la dltima pagina
de wi libro, farman un todo completo, veriantes infinitas de un tema
tnico, cambiar la faz de la América. vy sobre todo de la Repablica
Argenting”  (R.F., pp.2283224). Un doble cardcter preside la narracién
de la vida: el sujeto eécribe como hombre v como patriota y en esta
duplicidad fusiona lo piblico y lo privado de manera gue cada
elemento permite leer al otro y en el cruce, el modelo propuesto.

Las estrategias tentuales apuntar a desaajar la "politica
trascendental"” de la "politica de circunstancias". For supuesto, el
narrador  prefiere la  primera: libertad. progreso, educacidn,
emigracidn, prensa  libre eﬁplicitan el idntento de inscribir la
subjetividad e los principios del bienestar general. Una ves
convertida  la dimension familiar en wniverso, el sujeto emunciador se
instala en un punto ubicuo y desde alli dictamina wuna politica que
rigen leyes natuwrales. Otra forma de politizar: sostener principios
inalienables conlleva el qgesto de investir el caracter Sagrédo del
profeta.

En  esta linea adquiere sentido la elisién de ciertas escenas
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gue escanden el texto vy cuyos contenidos aluden a la conuntura
politica. Contracaras  del reeso  verbal, esas  escenas suprimidas
provocan  huecos en  la informacidn pero subrayan el rol del elegido.
Al mismo  tiempo, el escamoten de e;iie.mi.cg claves o de causas
enfatiza la injusticia de los actos del enemigo. En la configuracidn
de la idawtida\d,,i hay wia Jjustificacidn del campo inmediato de
acciones y paralelarente el esboro de otro espacio, més lejano y mas
amplio: el cardcter de predestinado se manifiesta nitido en un relato
de  vida construido sobre la rapidez de  la conversion vy de las
revelaciones stbitas.

El nmarrador oculta los contenidos de sus  cartas contra
Guiroga v Rosas, hechos gue prologan el edilic; esconde también las
relaciones conflictivas entre el presbiterc José de Uro v algunos
estamentos  del poder -—chogues ideolégicos con Salvador Maria del
Carril vy San Martin— con lo cual la sociedad parece culpable des algin
delito no consignado psro que Gficia de resorte para el destierro del
patricta; silencia el desarrollo de batallas politicas —comd la gue
entabla con Benavidez— v de las gue emerge vencedor: no revela la
génesis de sus elecciones politicas sino  la decisidn final. Como
impuleado  por  la coaccidn del poder, por  factores erternos, la
reiteracidn del enunciado "era yo unitarin” manifiessta nc una opoidn.
libre sino la compulsidon ejercida por un afuera amenazador gque obliga
al individuo a embanderarse en wa faccidn (19). Asi, callar ©
digfrazar lo politico puntual ee condicidn necesaria para edificar
wra historia personal que coincida con la historia de la patria.

El sujeto autecbiografico anuda todos los espacios, todos los
tiempos vy todas  las cultuwras. 81 la escritura declara su carécter
improvisado  armando w sistema nartrativo can cortes e
intercalaciones, con yuxtaposiciones de episcdios vy de registros
lingudsticos (16),. la estructuracion de los capitulos desmienten esta
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. pretensiton de espontaneidad en la medida en que muestran ciertas
' constentes que colocen al yo en wna posicion crucial para comprender
la historia nacional vy, aln mas, para continuar wna tradicién. Cada
retazo de esta autobiografis est& ﬁiseﬁado para destacar a un

protagonista que une en la literatura lo fracturado en otros ambitos:

=t tarea conziste en reccnciliaf natuwraleza v cultqra. POFAEED,
Sarmiento asume las  berencias  espaficla e india vy rememora a sus
antepasados  &rabes déndoles esta ver, comnotaciones positivas: don de
mando,  conquistadores, fundadores de familias v ciudades. El sujeto
restituye  la uwnidad original al revelar las conedicnes subyacentes
entre  culturas vy razas. En estas fundaciones, los conflictos
desaparecen para dejar paso a las armonias.

Comienzo emblem&tico: los capitulos empiezan contando un
origen familiar, etnogréfico o cultwral. Narran wa fundacidn en sus
distintas inflexiones vy porgue se trata de un libro didéctico, el
mayor espacio se concede a la creacion de sistemas educativos. José
de Oro, Fray Justo Santa Maria de Oro, Domingo de Oro o Dofa Faula
ensefian  al  futuwro maestro Sarmiento. Discipulo aplicado el nifo

Domingo acuwitla la berencia con esfuerzo a imitacién de los modelos.

Estos tres factores ~1lo transmitido por sangre,. la
laboriosidad empecinada, el ejenplo de los mayores— moldeas  la
subjetividad deseada. El Yo se convierte en uwuna especie de
receptaculo  transformador de cada factor heredado; la identidad aque
precisa el estado futwo conjuga la tradicion con el siglo. El sujeto
sintetiza los valores legados por via'familiar,'natural o culturals
redne  los valores fragmentados y dispersos en los antecesores o en el
terrufo provincial. |

En el principio est& el final: cada capitulo destaca un
tesoro  arcaico digno de estima que el sujeto descubre v retiene.

Fecuerdos  describe el mundo: naturaleza, formas arcaicas de
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organizecidn  social, nacimientode las culturas, configuracidn de la
subjetividad y modos  de insertarse en la colectividad. Los espacics
s@  van achicando hssta llegar a focalizar al individuo irrepetible,
politico vy escritor. (17)

Recuerdos. cono aclara el tituwlo, pone en marcha  ura
politica de rescate de la tradicién, invierte las coordenades al
calocar en el pasado el germen del futwo. En este libvro de
enfrentamientos  temporales, el pasado conforma un nacleo wtépico
retrospectivo.la decadencia actual se recorta contra el acciconar de
log antecesores; al origen  -—que es siempre fundacitn- se supsrpone
otra constante va gue cada capitulo termina con  la destruccidn
Aemprehdida por los otros o, inversamente, con la salvacidn posible
cuando involucran las acciones del narrador.

Visto mas de cerca, el ceaos aparente deslumbra por su
rigurose  orden.  El narrador conoce el manejo de una lengua eficaz a
organizar los materiales disimiles en tres maneras basicas de
constituir la aubjetividad con el nchtaje de un sistema que
desenvuelve . los procedimientos de inversian, linealidad ]
paralelismo. Los procedimientos figuran un curioso modelo en tanto
desarrolla el grado midimo de  individuslizecidén, un nombre propio
famoeo, rasoos  definidos, actos  preciscos en situaciones histéricas
reconocibles, | discureos particulares vy mexdos esmrecificos de
relacicres  con otras subjetividades. Gesto eminentemente didéctico,
2]l modelo es tal en tanto concrecidn absoluta del individuo. '

En cada capitule el dltimo elemento retoma el primsro
déndolo wvuelta, complementandolo o ywtaponiéndose a él. La inversion
opera en el plano personal -—pasaje de  la oscuridad literaria al
reconoo imiento— o en el plano colectivo -oposicidn entre una

colectividad antigua superior v la actual inferior.

QOtraz  veces, las preferencias se inclinan por una ldgica
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lineal. Asl esta estructursdo "M educacidn” que empleza con la

temprrana formacidin del personsje mediante el desarrollo de dos .

Hrganos  privileglados -~la vista vy el oido- y acaba en un pensamiento
consolidado. Culminacidn apotedtica de wnia vida, plasmacion de wa
forma anhelada, una linea permite juntar sin fricociocnes el naci.mieentc.\
con la madurez, los inicios vacilantes con el esplendor.

Los  paralelismos con contraposiciones  entre situacionss o
entre persaajes, recorren algunos  relates de vida, como el de
Domingo  de Oro, fiocws del politico. El nonbre anticipa un destino
coman  poroque ademds  de compartir el significante, la narracion
entrelaza  a los dos Domingo en wa comanided de ddeas vy de
posiciones. 51 Domingo de o s le aparece como modelo digno de
imitar, es porosu movilidad, por su cardcter inapresable: "(...) los
argéntincﬁ- na  (lo) han podido clasificar (...)" (BF., p.77): Rosas
lo define con wun oximoron:  "es uwna pistola de viento gue mata sin
hacer ruide” (R.F.. p.77). El secreto es un atributo del poder (18):
aquel gque se rebela contra wn centro, desespera por Conocer sus
secretos,  La develacidn permite cercar al poderoso,. etiquetarlo; lo
quie ingquieta del poder ez s oambigledad, la capacidad de
metamorfosis:  tal la figura del politico, cerceno &l poder, consejero
o sin embargo ubicadcn siempre mas alld de su dominio.

£l paralelismo da sentidos semejantes a las dos vidas hasta
el dnstante de la opcidn definitorie; los caminos generaciconales ee
bifurcan ‘en el final del epils-:-r_)dic.\ que serala los inicios de la vida
jovert en el punto donde termina la vieja. El texto separa los tiempos
cle 155 exiliados en dos actitudes —optimism versus pesimismo— que
lo= ubica en lugares socliales y posicicnes pmli‘tic:as divergentes.

Las recuwrrencias estructwrales insisten en la necesidad del
lider. El swieto autcobiografico se coloca en wna zona de crucesg

cuaricdo  cuenta  le historia estrictamente personal, lo colectivo se
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Tiltra e las vinculaciones con modelos fundadores de la
nacion&liddd; ” cuando narra la historie ceolectiva, lo individual se
cuela en la identificacidn de costumbres grupales con las propias. EI
Yoo que aparece  como  impugnador  solitario de un sistems recoge las
voluntades de una mayoria que no habla. Atrapa también las voces de
los antiguos habitantes que indican a los contempordneos el camino &

sEqilir.

Mntecesores "raros”

"Tenia don Miguel un bermano clérigo loco: estd loca boy wuna
de sus hijas, monja, vy el preshitero José de (ro, mi'maestru ¥
mentor,  tenia tales rarezas de cardécter que a veces por disculpar sus
actos, se achacaba a la locwra de fanilia las extravegancias de sl
Juventud”. (FLF., p.5%58) La rareza marce & los miembros de su familia.
Sello prestigicoso para‘el narrador, el concepto absrca, varios tipos
de desmesuwra. En algunos, el término se homologas con la locuras en
otres es  sindnimo  de  inteligencia ewtraordinaria o de cultura
inusual . La rareza conporta también capacidad de accidn, esfuerzo vy
trabajo. En ciertos individuos el eplteto se prolonga en la presencia
de elementos contrarios; el encuentro en una misma  persona del
espiritu tersrario gaucho y del reflexivo del honbre culto
desencadena la locura.

El rasqc circunsériha wt campn de diferencias que aglutina &
la familie: si wn grupo se reconcee come tal por oposicidn a obtro, en
este ceaso es el linaje propio —los Sarmiento, los Oro, los Mallea- el
gue estd marcedo con la diferencia. Las diferencias establecen
jerarquias trazando vertores de evaluaciones positivassy  las
diferencias tomar una direccidn ascedente y  aparecen como  la
contracara de otros campos de diferencies donde se sitdan los gauchos

Yy los candillos; agquil la orientacidn va hacia abajo, tan abajo que e
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enjuicia alm la lengua que hablan.

Sarmiento arma  minucicsesmente wn tipo de subjetividad que
instaura otra legalidad vy otra razéon. La  locwa significa wia
racionalidad que transgrede reglas vy cuestiona instituwciones:; los
antecesores son locos  s6lo si se los juzga con los parametros de:l
sentido comin. El texto propone otra dptica, echa otra mireda sobre
el linaje: el rasgo define & wn swieto evcepcicnal que por ese motive
ez un ser excéentrico. Estos sujetos se somsten a leyes superiores ogue
anclen  en la natwraleza v la cultura, leves contenidas en el corazdn
del mundo.

Dos  ejes  entrelazadeos éonfigurah la identidad; el primsro
gira en tormmo a la idicsincrasia de cada integrante de esta
gernealogia. El segundo pone en conexidn al individuo con la eociedad;
el yo e define en el enfrentamiento con algdn tipo de instancia
colectiva —iglesia, chuema, grupo- gue oprime al suwjeto obligéndolo a
respuestas singulares. L& suibjetividad =1 constituye en  la
diferencia; s6lo en ella, el individuo alcanza el nombre propio. EI
movimiento reaparece en las biografias de caudillos pero con signo
opuesto.

El método analégico gue fusiona los tiempos conecta también
los campos: las analbgias enhetrran la esfera de la identided con el
plano  institwional. Las  arguwrentaciones  van  dibwdando wna cadena
donde cada eslabdn  tiende a echar por tierra algdn prejuicic que el
poder enraiza en  la sociedad para inhibir los cuesticnamientos. El
texto convierte en méguinas de opresidn a las instituciones atadas &l
partido gobernante‘ y & laz jerarquias eclesiésticas. Contra esas
méquinas de poder que usan & los hombres intericrizéndolos en la
masificacion intelectual, s6lo los excepcionales zafan del sistema.
El narrador enfatiza el chogue entre el individuo v la scciedad gue

condena a los inclasificables: "Tenia (José de Oro) un profundo enojo
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on la sociedad de gque huia, no viéndosele en la ciudad sino en la

-+

lesta de Santo Domingo” (R.F.. P.57). U acto cualgquiera de rebeldia
pooe en  funcionamiento los dispositives censores  dando  lugar al
pleito. El esguena en que una sociedad entera —o la mayor parte de
ella- enjuicia al transgrescor ee repite en cada miembro de la familia
hasté\ crisparse en el narrador. »

La rareza nace en el instante en gue un cuerpcj entra er
contradicocidn  con wna  mente.  La coevistencia de opusstos desata la
reprobacion  de wna  scoiedad pacata.  Sarmiento retoma la dicotomia
Cuarpo-pensemiento -que define los  limites entre civilizacién 3%
barbarie e las bioarafies de caudillos— y la dramatiza en varios
antecesores Oro desgarrados por el dual ismo que  fascina al
genealogista.

v El entrecruramiento amsricano  de naturaleza v cultura
representa wn ideal bumero que no llega a conciliar los contrarios.
Frtecesor de Borges, el narrador recibe cdos Jegados: de la linea
gacha deriva el coraje; la linea ewopea dona la palabra y las
ideas, V

Ambicidn, gloria vy locwra iguala & los sexos en la linea
materma. El  texto trabajs los cuerpos:; la identidad se consolida en
escenas  que  exhiben cuerpos & menudo inmolados. Contre el anonimato
de la MASBA 4 estoz hombres peculiares exponen un cuerpo qQue
escandalira a la sociedad: “(.. gi) don José no habia sido invitado Y%
e despique desnuddse en su casa como para echarse en el barmo, montd
en pelo w caballo, vy presentdse a la vista de los convidados &l
arrojarse a la represa de aguay bafdse tranguilamente buen rato vy
zaltando con gracia en el caballo negro en el qL(e resaltaban sus
formas  blancas vy nerviosas cono  un atleta antiguo, tomd la vuelta
Hacia SU casa sin responder a los que lo llamaban. No respondo de la

veracidad del bhecho, que yo runca le vi hacer nada extravagarnte”
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(R.Fa, p.&i). | L

El polifacetico soldado gauwcho v cura  letrsdo Iiga al
ator-narrador a la cultwra vy oa la natuwraleza; lo educs sequn el
Emilic en la gecgrafia y en el historia, dos modelos cientificos
presentes  a lo largo del tedto gue vinculen al ya con la tierra v los
antepasados.  Su personalidad  incide sobre  la formacidn del sujeto
attobicgrafico pOrque en Recueirdos los maestros, padres
intelectuales, reemplazen & un padre biolédgico inconsistente.

Entre numercoscs  padres  disimiles, el narrador opta  por
aguellos que amalgaman los contrarios v educan con las ideas v con el
cuerpo.  De manera oblicua el sujeto autobiogré&fico va CC.\FIS'titL('}/éﬂdD‘E&E%
en el retrato de sus meestros. El relato muestra que s0lo agquel gue

arriesga el cuerpo puede educars la proposicidn anticipa v justifica

la historie personal v el exilio propic.

José¢ Clemente Sarmiento le lega su aficion por loe libros
pero no  lo educa. En esta extrada familia se invierten los roles Y
los seros. El padre participa de un mundo casi femenino, cuida la
integridad fisica del hijo rescaténdolo en los momentos de peligro.

Guiter el cuerpo del hijn: este ser incorptres "lindo de cara',

"angel . tutelar” o "angel de la guarda" aparece como obstéculo para

las ansias guerreras del protagonista. El narrador recoge la burla

que pone en duda el sexo del padre vy rearma s ge-mealogia
seleccionando algunos rasgos;  inventa  parentescos v parecidos,

tambien diferencias que cuadriculan un espacic sin ambigliedades donde
los padres son fundadores de ciuvdades v de sistemas Y guerreros y la
madre lleva a cabo otra fundacidn, la de la familia. La parfecta
distribucidn de los sujetos en los lugares adecuados: la mujér" en la
casay, los hombres en el campo de batalla. Sin embargo, un espacio
coman articula los seros: la educaciéon pertenece a ambos dominios.

En el montaje de rostros Y practicas, el sujeto
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autobiocgrafico se da un lugar propio en tanto recapitula y amplifica
los  componentes strafos de la estirpe. 6 un padre femenino el teuto
cpone  wia madre masculina cuyas rareras e extienden al cuerpo, al
intelecto v & la moral. La madre trabaia v mantiene a la familia,
levanta la casa gque el sujeto vacila en llamar "hogar patermno” puesto
que inmediatamente Corrige: "la casa de mi madre”, educa Y es centro
de la vida doméstica. ' '

Este cuerpo vy esta mente viriles transmigran al cuerpn del
narrador  que  interpreta  en  cada actitud materna un presagic de las
conductas  propias. Incluso el e=plritu religioso ancla en el hijo que
contagiado de misticiemo profiere una cracidn de claras rescnancias
sagradas  aunque el oredo se tifia de iluminismos "Yo creo firmemente
en la tranosmisidn de la aptitud moral por los organcs, creo en la
inyeccion del espiritu de un  hombre en el espiritu de otro por la
palabra y el ejemplo" (R.F., p.128).

El cuerpo es un componente  decisivo en la  figura del
politico. Sarmiento declara eu admiracién por Domingo de Oro en una
escrittra gue se complace en la descripcidn fisica e intelectual del
Fombre de espiritu seuropen Yy cuerpo americano. En el personaje, la
dicotomia cuerpo- pensamiento resulta un nﬁcle@ productivm y complejo
ya que a la bterencia gaucha que combina con la eurapea, agrega el
rasgo del misterio inherente al hombre politico. Cualidades
mefistofélicas, seducciones irresistibles, magia v ensalmos sitlan al
personaje  en  wi lugsr ambiguo a mitad de camino entre lo humano v 1o
éohre#umanm= El papel de mediador entre bandos contrarios refuerza en
lo  social las  ambivalencias  internas. Fuente entre grupos
antagtnicos, el- orador caudille se desenvuelve en un espacio donde
circulan las negociaciones v las relaciones de podet.

La narracion ywitapone su situacién a la del Yo protagonista

porque  si el destierro  los asemaja, las actitudes vitales los
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diferencian. Fero el paralelismo es més profundo; muestra duplicadas
con o signo inverso dos opciones politicas: si Domingo de Oro desemboca
en el escepticismo  por no tomar partido -salo al pasar el narrador
confiesa la filiacién federal del antepasado—, Domingo Sarmierto
acepta con optimismo la lucha politica.

El enuiciado "Oro es la palabra viva" (B.F.. p.77) define el

poiitico. Los cuerpos  atraen o repelen.  Si el cuerps desnudo del
preshitero escandaliza a la sociedad, el cusrpo colosal del politico
vestido con palabras la  seduce: "He aqui, pues, wo de los grandes
secretos  de Oro; los otros son de ejecucidn, y no son menos certeros.
Fronuncia las palabres nitida y pausadamente, modulando cada una con
el finido de uwia miniatwra, con un esmero que se conoce ser obra de
wn estudic  largo y perseverante, que ha concluido For convertirse en
segunda naturaleza" (R.F., p.78). Froducto acabado de la interseccién
entre  cultura y naturaleza, el orador cuya personalidad anticipa ta
wiion  lograda por el autor-narrador, lo unge escritor: "‘Bravo! Oroc
ha aplaudido’. Yo era escritor (...)" (RoFow p.8M).

Otro miembro de la. familia Oro, Fray Justo, lo nombra
educador. Esta vez, la extrafeza del personaje radica en la cultuwra

adguirida. FRaro para  la  sociedad Fray Justo emprénde una uwtopia

educativa que continuard el autor protagonista. En el tedlogo no hay
oposiciones intermas entre natwraleza y cultura sino conciliacicr
armonica  de prec:ct.qjacimes trascendentes e intereses patridticos. El
sacerdote suma en su  vocacién  rarén Y ‘ Justicia bumana, ideas vy
voluntad de artista, valores religioscs y civiles.

En la produccidn de  Sarmiento, los Juegos entre
perseguidores vy va?FSEguidDS conforman wia matriz significante.
Recuerdos repite en todos los niveles esta estructuwra: el rec azoc a
los =uwjetos gue la sociedad 1llama Faros, proviene del afuera, del

T
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ambito religicso y politico. La intriga o el complot congtifuyeﬂ‘laa
formas de wa politica de la parancia  y wuna paranoia politicas
contrea la racionalidad de algunos, el fanatismo de ia celectividad v
de sus jefes. |

El atague se dirige siempire  contra w centro reconccido

‘para  desplazarlo hacia la periferia Yy proponer otro. Las estrategias

de. Recuerdos, & partir del ti{tule gque habla de los margenes, de la&
provincia v no de Buenos Aires, reubican a los sujetos, distribuyen
centros  y  margenss  en nuevos espacios. La historia de Funes repite
la multiplicidn de intrigas. El deédn, ‘"centro rnatwal” de la
revolucidn  concreta  un programa educativo en el gue se instruyve una
élite intelectual de descollantes apellidos en el hacer pablico.
Literatos, politicos, doctores en leyes, cientificos prometen para
la repiblica un  futwo jubiloso interrumpido por el destierro o la
muerte. - . ]

Simbolo de ia omipotencia del poder, la amenaza suspendida
diluye su efecto cuando se= materializa. Las amenazes que se ciernen
snbre los antepasados  cuajan en  sus descendientes: bheredero
privilegiado, el narrador atrae los castigos potenciales que
acechaban_ & los mayores. La estructura paranoica  encuentra la
facticidad que ha buscade sin cesar. Sarmiento halla el modo de
representar el nacimiento, el desarrollo Y la culminacidn de wna
vida pautada por opciones politicas irrenwnciables. La moraleja
didactica restalla en el capitulo dedicado a Oro que en el final
cambia de protagonista; cierra con una escena de tonos y colores
contrastantes en el espacio de la prision previa al destierro; alli
un grupo de alumas consuela al maestro Domingo. Ratas y cércel, por
W lado, infancia, por'otro'son los tres elementos que instawran un
campo  semantico de oposiciones donde  la politica se‘junta con la
educacidn.

La subjetividad se delinea en la sobreimpresiin de tres
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esferas: la politica, la educacién y la historia. La sunatoria
vislumbra un suefo dé”£5£;iia€d. El derecho a considerar patrimonio
proplo | esos  espacios que han sido ocupados por los antecesores le
viene por  sangre perc mas aln por trabajo. Y si la herencia recibida
es &l espacio entero, la deuda con los mayores queda saldada con la
operacion de sintesis que realiza el swieto autobiografico: ocupa
E505  espacios que imagina’ vacios v los llena con los contenidos de la
educacidn, la politica Yy la historia entrelazados por el discurso
literario. FEn este Sentidm, la narracidn recobra en un gesto politico
Y & partir de la memoria individual la lectura Y la escritura de la
mistoria comnitaria. El  descendiente comz historiador cumple un
tgabajo arquenldgico: "L dia iré a buscar con recogimiento
religioss, entre tumbas  de patrioctas, el lugar que ocups la gque un
decreto mandd erigir a su memorialt (ELE;5 p-121). Tambidn el libro =

convertird en monunento.

El vo entre lo invididual v 1o colectivo:

"...No era en Roma ni en Grecia donde habia de buscar vo la
libertad y la patria, sino alll, en San Juan, en el grande horizonte
que  abrian los acontecimientos que se estaban preparando en los
Gltimos dias de la presidencia de Rivadavia' (R:F.. p.175). Separado
de su tierra, Sarmiento escribe del otro lado de los fndes, los
espacios vy los tiempos de la patria‘perdidau

Recuerdos pide ser leido como uno de esos derroteros de las
leyendas coloniales gue el narrador cita'y que prometian la quimera
al esforrado conquistador. En este caso, iaﬁ‘pistas diseminadas en la
letra conducen al tesoroc méas preciado: al final del recorrido est&
aguardando  la patria. Todo derrotero desperdiga  rastros, buellas
minimas & interpretar: YEl poseador de estos itinerarios mistericsos

los cala Y guarda con ahinco, esperando un dia  tentar la
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peregrinacion  prefiada de incertidunbre vy peligros,.  pero - rica de
esperanzas de un hallazgo fabuloso”. (EQE;;Mzigism‘h‘ | a

U mito & descifrar, un mapa, algunas pistas, la espera
confiada  del suwieto, muchos riesgos y por Gltimo, la recompensa. He
agui  un modelo de lectura para una autobiografia peculiar, wn relato
de vida que amplia sus dimensiones a fin de dar cabida a las
representaciones de la patria. '

Encontrar el tesoro es hallar la identidad en wn doble
sentido, la idea de fpacion vy la identificecitn de los tiempos v
gspacicos  individuales con  los tiempos v espacics primigenics. Si
frgiropolis contruye al honbre de estado en una voe autoritaria e
imperativa, Recuerdeos traza el recorrido anterior y complementario en
un registfo' leverente nostalgico que  pretende la legitimacidn del
auieto confundidéndolo con los origenss.,

La tierra, la sangre, la educacion Yy la imitacidn de los
antepasados  confieren al aujeto'la identidad privada. La constitucitn
de la identidad piablica depende de la sociedad que santifica o
defenestra pero que siempre se muestra como referente Gltimo.

En lla bsqueda de  un principio de 1egitihidad
incuestionable, Sarmiento se pierde en el tiempo hasta arraigar el yo
en la tierra. El capitulo "Las palmas" trabsja con la ideﬁtidad
implicita entre objetos vy eujeto. Los atributos otorgados a los
palmares coinciden con los que definen al linaje de Sarmiento. Bastan
ligercs desplazamientos para restablecer las correlaciones entre
suwjeto v objetos. El erotiemo recuerda la rareza que marca & la
familia; el estigma de forasteros remite al exilio propio: antiguos
versos  arabes cantan  la nobleza de los &rboles, manos ewropeas han
contribuido a su crecimiento. Tres continentes labran la vida de los
palmares asl como tres culturas se entrecruzan en sus ascendientes.

Hay en Recuerdos cesi un tratado de boténica: ralmas, pinos,
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alamos, higugtq§ih_§}g§ftqpo§3 vides, olivos; &rboles aptos para la
industria, simbolos familiares, vigias solicites del proceso .de
aprendizaje o testigos de la historia. bLa imagen del &tol we lo
utilitario e inmediaﬁo con el mundo de la cultwa v lo trascendente,
Ferao es a la ver una imagen del texto. El1 &rbol es  también
genealdgico y un modelo de mundo Jeréarquico (1?), w unliverso gque
erige como  ley ménimé el Uo vy que précede por lédgica binaria. El
libro  aspira al estatutc de microcosmos y desea la completud del
sentido. El Arbol representa  la ley de la naturalera y estar&d alll
desde el principio hasta el fin de los tiempos.

Del paisaje, los &rboles atraen la atercidn del narrador
porque  remiten  al nacimiento v el desarrollo de la patria. Tambidn a
la dezazén pér €l hogar perdido. Exilio v arraigo como anverso Y
reverso de un destino confluyen en la transcripcién del poema arabe
que recoge una herencia donde el suelo se da la mano con la cultura:s
versos  bellos vy sentimentales alaban la patuwraleza. El legado de los
Albarracin -los &rabes de la familia~ liga los dos mundos. El caso de
los palmares escenifica una situacién ejemplar’de aguellos gue siendo
extranjeros se afincan y crecen en otro suelo como ha crecido
Sarmiento literaria v politicamente en Chile. v

81 un primer morento de legitimacion del yo crea relaciones
estrechas eﬁtre sujeto  y natwraleza, un segundo momento detalla los
componentes  raciales que deben entrar en la identidad sintética del
sujeto. Indios, espsfioles vy &rabes, todos ellos fundadores de algin
tipo de civilizaciétn conforman el marco etnicocultural, el tronco
comin de uwna estirpe colosal con la que el sujeto autobiografico
- celebra  alianzas profundas. Se Ctrata de construir una familia.de>
tradiciones vy costumbres, dé ligar distintos tipos de fundaciones
aunando  noblezas,  la del trabajo, la de la cultura, la de la sangre,

la del talento. En suma, hacer un mapa que seleccione y unifique los
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v

componentes de la nacionalidad, el principio igmporal, espacial é
ideoldgica del estado. . . ' -
| En un tef;er momento, . la identidad se «consolida ~en la
interaccion de lo individual con lo social. En esta instancia, las
tensioneé entre el {ndividuo y - la sociedad civil o la soc}edéd
politica permj{en leer las articulaciones entre modeios de literatura
y. modelos de estado. La autobiografia insiste en la produccidn de una
sub;etividad compleja y fragmentaria, en la constrﬁccién de un modelo
entrevisto rcomo punto de convgrgencia‘o singularidad que sintetiza
elementos 'dispersos.bLa amalgama facilita el salto hacia adelan{e. La
primera persona toma 1la palabra capturando los cabos sueltos! “Agqui
termina la historia colonial, 1lamaré asf de mi familia. Lo que siqﬁe
es la transiciéh de un modo de ser a otro (...) A la hisﬁoria de la
familia se sucede como teatro de.accidn y atmdsfera la historia.dé Ta
patria. A mi progenie me sucedo yo. (...)" (R.P., p;ISO).
i el genero de la biograffa-se usa para construir la figura
del otro, consecuentemente ciertas ihstitutfones que répresentaﬁ el

germen del estado ejercen el monopolia de la violencia. Revés de la

trama, 1la autobiograffa disefa el espacio opuesto y complementario en

"la medida en que las estrategias textuales bordan en filigrana tres
pilares miniaturizados del proyecto: la raion, el pacto y el amor a

la obediencia forman el eje seméntico fundamental. La literatura,

entonces instaura un - espacio pleno que combina disquisiciones
intelectuales -con alianzas politicas vy gestos didacticos. Ese espacio
polisignificante admite la representacién_ literaria de un programs
empefiado en la justificacién consensuada.

Ciertas escenas exhiben los tres componentes encarnados en
una polftica de la vida cotidiana. Sarmiento salta de la dimension
maxina de la polftica global a la dimension minima de la polftica

familiar. El relato fulagura eh episodios que desarrollan una estética

123 eis.
UTOFIA Y AUTOBIOGRAFIA




il

de  lo concreto. Esta estétics que.se presenta al miemo tiempo como
ética apela a la figwra del desdoblamiento, exborta a una lectura de
doble plano vy de doble valor: alli s= lesn dos fases de un mismo
universo;  fanilia vy nacidn, individuo vy colectividad, vida privada Y
vida piblica. moral y politica.

La eficacia de la escritura se funda en esta duplicidad. El
hecto  de gue Recuerdos se haya convertido en un tewto escolar,
edificante da cuenta del principio gue lo constituye. El relato
contiens dos niveles de referencias: la fanilia es el wniverso. Los
elementos  del primer nivel representan un segundo nivel. La lucha, la
destruccion o la recupsreacién de lo familiar refieren. al mismo
tiempo, - a wa problemética  idéntica en el contexto mayor del pals.

Los dos planos  de mutuas relaciores se encuentran para restituir el

Csenitido  politico. Al mundo concreto de la figuracidn agrega el mundo

abstracto de los conceptos: en el wiiverso del "como si', la familia |
ficcionaliza la nacidn, las luchss generacionales, los conflictos
politicos e ideclédgicos, el hijo se convierte en hombre de estado,
figwa puente gque we dos mundos, dos  tiempos vy dos sistemaé de
ideas.

Al relato famiiiar, s=  superpone . el relato de la nacion.
Esta ldgica estructura "El hogar patermno” donde el autor—narrador
arbitra laﬁ_'dizputag entre  la vieja y la nueva gereracidn o, en
teérminos  politicos, entre conservadurismo v revolucién. Las hermanas,
repregemtantee. de  la modernidad, quieren eliminar alguncs objetos
anecronicos. La madre se aferra a los simbolos que contienen su
pasado. Desencadenada la lucha, el triunfo de la juventud implica la
destruccidn de las religuias.

La andcdota sirve al género didactico Yy culmina en wa
moraleja. El  episodio narrado en el tono nostdlgico comin al relato

de  memorias, intercala reflexiones que opsran la apertura . del
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discurse hacia una dimensién mas universal. En defensa de los valores
de la tradicion, el enunciador apela & la mirada de los viajeros
|ewropeos que otorgan racionalidad a los objetos que examing.
Enseguida, el plano intimo se abre al ancho mondo; las dimensicnes
estrictamente  familiares se prolongan en un gesto que promete
reconocimiento  al partido persequido poniéndolo como centro de la
regeneracion nacioral:  "Los  viajeros ewropecs que han recorrido la
América, de veinte &fos & esta parte, han rescatado. por precics
infimos, obras inestimables de los mejores mesestros (...) No de otra
manera Yy por las mismas Causas, Whia generacion ﬁréxima vensrard el
nombire  de los wnitarics en nuestra patria, vilipendiado hoy por una
politica estipida (o0} (RLF.. p.148).

El salto de un plano a otro introduce dos registros
paralelos que se refuerzan; el discwrso del orden ss bifurca: si uo
interpela a la razé&n, el otro opera con los sentimientos. El registro
nostalgico vy el iluminista describen précticas y actitudes cotidianas
que movilizen caracteristicas destinadas  a ser inscriptas en la
subjetividad para asegurar la conservacion de un orden o inaugurar
cambios controlados en el espacio simbdlico de la escritura.

La literatuwra & un espacio ejemplar que aonta wn
dispositivo  de poder &1 presentar un modelo de orden que es
ezsncialmente . interesado como el orden absoluto, natuwral o racional.
Ese espacio contribuye & la edificecidn del imaginario social. El
discurso racional dibuia W espacio de coincidencia y generalidad,
una  zona  consensueada por la doble apelacidén a la razéen oy al
sentimiento. Hay uwia densidad espacial en la que convergen la
singularidad de la situacidn y la-posible identificacién sentimental.
Este es el punto de convergencia de lo social v lo individual; 1la
autobiografia siembra esos puntos complejos cuya funcién consiste en

escenificar un modo  laico de consagracidn, o lo que es lo mismo, la
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clegitimacién de formas politicas precisas.
En  la distribucion de los espacics, el acto de apropiacids
uwe  mira  corrige, ratifica, descubre, inventa y rectifica. Hay
generos  literarics que se constituyer en este acfc:5 comn el de los
viajes. Sarmiento lo usa a conciencia . en cualquier- Qenero o en
cualguier sistema narrativo. En Recuerdos, el thpico es recurrents
aungque  introduzca  sentidos diversos; la mirada de los otros arniguila
o santifica a los suwietos u mbjetdE sobve los que se detiens; 1la
mirada propia devels mentiras vy penetra de racionalidad lo oue carece
de ella.

En estas escenas familiares, las distintas visiones libran
s guarra cuyos  frentes de conflicto som dos generaciones; las
miredas amenazantes de las hermanas que enfrentan la mirada tierna de
la madre recalan en los mismos objetos; las miradas discuten la
supervivencia o la condena del pasado colonial. La visién cilega
destroza cultwra y natwaleza; hace desaparecer la historia. For
sobre estas visiones parciales se sitla el pnto de vista del
narrador  que como posicion de enuﬁciacién se proclana defensor de las
tradiciones vy como personaje toma a cargo la tarea de recanstruccion
cuando  transforma  wn pedaro de tierra estéril en wia vifa. Adecuads
al  siglo, la misidn reparatoria tiene por protagonista & un swjeto
capaz de desbrozer lo imperecedero de los remanentes aneacrénicos Yy e
fusicnar utilidad v bellera.

En Fecuerdos., la  sociedad observa atentamente a los
individuos raros. Y desde el momento en que el protagonista asume
es2  rasgo, el grupo intriga y enjuicia (20). A veces el sujeto
reclama esta funcidn otorgando a la comunidad la jerarquia de sistema
primario de referencia: examina al grupo para ver reflejada en &l su.

imagen: cuando la sociedad chilena lo samciona escritor, lo rescata
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de la anonimia; el swjeto obtiene un espacio pITOplo, su . pasaporte de
SOCIUE.
Las escenas de enfrentamientos personales con los caudillos

fuiroga Carril vy Benavide: cruzan miradas que figuwran duslos: en
ellos, la palabra sustituye @ a la accion y la mirada al arma. Estos
monentos  de méxima tensién en los que los contrincantes dirimen
posiciones, <e resuelven literariamente en el uso del didlogo perc el
desenlace, feliz para el representante de la civilizacitn, estd a
. cargo del discwso indirecto. §i establecemos analogias entre
discwrso  indirecto y treaduccion, por wn lado. v discurso dire&tm Y
transcripocion por obro,  la actividad de narrar se revela duela
desleal en tanto el yo testigo y participante borra la voz del otro Y
hegemoniza la palabra. La posesion inclina la balanza de  la
racionalidad al diluir en comentarios el lenguaje del otro. Impedir
la palabra juatificataria implica bloguear la opinién ajena.

Una visidon sagaz descubre  artimsfas, los secretos y las
farsas que usan los podercsos como instrumentos de sometimiento. La
capacidad descifradora de la mirada del narrador desarticula las
estratagemas del cwa Castro Barros; percibe la estupider en la
mirada indiferente de Fenavider; vy testimonia los atropellos del
régimen.  "Balbuciente aln emperaron a familiarizar mis ojos y mi
lengua con el abecedario"  (FLF., p,lﬁi), Nacimiento v educacion
coinciden en la formacion de la identidad en la que el ver y el
hablar tiene el correlato de la verdad.

Recuerdos describe la trayectoria de una subjetividad mévil
pero  sin embargo previsible. La voz se define en unavcantidad de
posiciones ubicuas del -SQjeto de la enuwnciacién que detefmina ia
siperposicion de tiempos, niveles y actitudes narratives. 5i la
mirada que aprende imitando inscribe los ihicios de la identidad, el

accese  a  la escritura sefala la madwrez. La palabra "progresn" es el
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abracadabra: el crecimiento individual ceincide conla marchs del
pais. |

Aprender vy  ensefar: los roles sociales del alumo y del
magstro explicen el imaginario del escritor al punto que suspenden
toda derivecidn gue no sea pertinente a estos lugares. La operacicn
recorta el cuerpo del sujeto constrefido a una mirada disciplinada vy
una  ezcrituwra  explosiva. Noo obstante, cuando entra  en escena la
Tiguwa del politico, lo fragmentaric desaparece. Fsos  instantes
Juntan roles  que contornean un cuerpo entero con todas sus mETerias:
el suwjeto -narrador  y personaje— se hace duefio de una doble vor que
ensenRa con w cuerpo teatral actitudes edificantes.

El relato se vuelve moroso en la descripoion del recorrido.
La  imitacion rige la época de aprendizaje durante la que el sujeto

lee. copia, traduce v reproduce. La tranquilidad evolutiva combina

con momsntos  de ruptura. A néﬂudog las formas discuwrsivas narran una
revelacions "Yo habla sido vil, grande, heroico y miedoso, y pasado
por un infierno, por no sentirme indigno de su aprecio” (R.F.. p.&0).
Hay wun instante en el que se opsra el cambio decisivo:
"empecé a sentir gue mi pensamiento propio, espejo reflector hasta
entonces de las ideas ajenas, empezaba a moverse y a querer marchar!
(ELELﬁ p173). En este punto, la antobiografia atrapa el modelo de
las confesiones y s vuelve la hietaria. de una conversion. El
discuwrss de la confesidn provee una matriz religiosa gque se da
contenidos  terrenos en tanto marce la entrada en "La vida piblica ".
El corte con la vida anterior, movimiento tipico del acto confesional
se repite invirtiendo los efectos pragméticos del discurso. El acto
no culmina en la retirada al ambito de la contemplaciéng significa,
por el contrario, la irrupcién en la accion pdblica. La palabra
consolida wn imaginario gque liga de manera indisoluble al maestiro con

el ezscritor v el politico.

rey
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CQuando el protagonista =2 instala en la vida phblica, la
mirada de los otrce se desplaza hacia los objetos que prtﬂLté el
asjeto  —libros, articulos vy escuélasu Los otros leen lo que escribe;
con ello el cuerpo de  la letra reemplaza  al cuerpo del sujeto,
poniendolo  a ealvo. La escritura refrenda un nombre limpio que

circula ya &n la esfera pablicas . el texto hace justicia

restableciendo el orden, modifica la situacidn inicial en la que las-

cartag violadas provocan el castigo. El artificio de elegir por
destinatarios a "un centenar de personas” jerarduizadas can el titulo
de compatriotes constituye & unos pocos confidentes en instancia de
Justicia. 80lo asquellos que comparten  la patfia son instancia de
legitimacion.

Froductor de verdad, el discurso autobiografico apala & una
etica de la autenticidad. Augue borrosamente pueda entreverse la

apuesta del candidato, los resortes politicos pesrmanecen en segundo

plano. Los litros escritos, prﬁebas feraces de la preocupacién por el

interés general, registran la pasién por la verdad.

Los huecos de la historiacs

v La historiografia roméntica provee el modelo; lanzado a la
bisqueda de wna  totalidad fragmentada, el historiador orienta sus
investigaciones hacia atrés para encontrar signos que le permitan
recuperar  los  sentidos perdidos. El desciframiento es cuwdiciﬁn
necesaria para restablecer la armonia v la linea de continuided entre
pasado y presente.

_ Documentos, recuerdos  personales vy ajenos, leyendas,
testimonios vy retratos son materiales heterogénecs que el historiador
organiza cohesionéndolos en un todo significativo. El jgagmenfd €5 un
lleng de sentido., una plenitud en la que el historiador huwga los
sentidos ocultos.

Fero el Afragmento también puede ser sindnimo de vacio: el
172
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suwjeto, en este caso, escribe los sentidos que falten. Sarmiento .
encuentra  en wia casa  Jjesuita una carpeta que contiens manuscritocs
donde @@ alude a una "Historia de Cuyo" del abate Morales Y & un mapa
de la zona. Arnbos docurentos estén perdidos: los Gnicos testimonios
completos =t LA probanzas  de Mallea. Recuerdos dibuja wn
derrctero, el mapa del tesoro, paradigma interpretativo con el gue N
sujeto raro escribe la historia de otros raros (21).

Guardidn del pasado, el narrador  enlaza las  lineas
fundadoras  de espaholes e indicos que aportan dos vertientes de ls
tradicidén. Lo ciu.e cee ha conservado es }a lgy en forma de antiguas
pr-:nbeu—'z&\sz‘; en ellas los conguistadores acrediten a la posteridad la
certeza de clertos hechos cuys veracidad swrge de los interrogatorios
a los que se someten los testigos. De la confrontacidn de testimonios
gque  se contradicen, el juer —el historiador— infiere verdades. Si los
espafioles  contribuyen  a  la develacién de causas  mediante la
minuciosidad requisitorial  de sus actos juridicos, la descripoion de
lag costunbres huaarpes corroboran el programa sarmientine mientras

-

Quisr  uk. endas  reafirman  la teoria del hombre americano comn ser

uCepsLonal .

Sarmiento  trabajs en su escrituwra  las brelac:ime‘:—: entre
componentes histOricos que se hallan registrados en la memoria o en
el derecto dé lagz  dos etnias. Consigna loe acontecimientos
conectandolos con la tierra en que se originan v con los individuos
que  los concretan. E1 mapa asl pergefado completas el caudal de wna
tradicidn revitalizada en la que la inclusién de las berencias de
esparcles e indios legitiman un método de inve-stigaci(m mientras el
énito de précticas arcaicas ‘ccmvalida el proyecto letrado. |

El narrador completa las faltas al escribir una historia de‘
acontecimientos no  Juridicos y una historia de la naturaleza -que ya
ha comenzado en el Facundo- en la que la geografia desempefa un papel
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cactivo en la génesis vy en el desenvolvimiento de lasvacciones
Fumanas .

v Recordar implica echar bases sequras, Rprevenir errores
futuros avizorando los pasados. En esta linea, el olvido condena al
retorna,  hace girar la historia. A menudo, las  argumentaciones
ejemplifican las  consecuencias gque arrastran borrar el  ayer:
"Nosotros, al dia siguiente de la revolucién, deblamos volver los
ojos & todas partes buscando con que llenar el vacio que debian dejar
la inguisicidn destrudda; el poder abémlutovveﬁcidog la efclusién
religiosa ensanchada’ (RoF.. p.l117. Subrayado, mio).

El narrador toma a cargo la tar&a de rescatar ese pasado
colectivo reconstruyendo la biografia de los mayores. En ella, cada
vida aporta wa ensefanza; el texto integro es una sumatoria de
ejemplos vy moralejas integrados por la voz del narrador gue teambién
aprende  al mostrar la galeria de bombres célebres. La vida de Funes
represents un momento culminarte del proceso: el sijeto
autobiografico acompafia  al patriota & lo largo de un camino gque va
desde las primeras luchas revolucionarias hasta el olvido en que lo
swergen  los contemporénecsz. Quando Funes se retira de  la vida
pablica se abre para €l la posibilidad de la escritura pero el texto
gue produce resulta anticuado. La eleccidon del historiador prefigura
la opcion del narrador  poniendo en escena las condiciones de
producciﬁn de la escritura histdrica. Acaso la antobiografia intenta
hablar de la comnidad desde el lugar del protegonisso;  acaso
transitar el género se convierte en una préctica que mediante el uso

de la primera persona salva de los peligros del anacronismo.
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Argirdpolis: la educacidn v la guerras

Toda wtopla mantiene wia relacidn polémica euxplicita o
téoita con el sistema contra el cual se rebela. Toda wtopia es
didactica. Arairopolis no escapa, en este sentido, a las convenciones
del geEneros: el wniveirso imaginado i Sarmiento wne al
cuestionamiento, el concepto de educacidn gue ingresa para capturar

los hilos gque enbebren los distintos campos. La educacidn provee una

teoria del discurs, furmciona COme sistemsa modelizante de

argurentacion e interpretacidn.

Er 1850, Swrmiento cres encontrar uwna  solucion a  log
enfrentamientos entre Buenos Alres v el interior en la edificacidn de
Twna ciudad "metatralt alejada de las influencias portefas o
provincianas gue se convertiria en sede de las autoridades nacionales
a imagen de Washington, su antecesora nortearericana.

Cobijado por el imperativo de darle forma a la comanidad
politica, el letrado se pome & la vanguardia vy desde ese sitio
formila el 'deber ser" del 'no ser"” del desierto. La utopia que ha
abandonado  su condicion especulstiva  instituye el  paradigma: los
Estados Unidos son el modelo & imitar.

El texto escenifica la relacidn problemética entre lo
univerzal vy lo particular, o mejor, la concepcidn de lo particular
elevado a uwiversal. For uwia parte, el modelc boira lo especificb
disolviendolo en un patron abstracto y armdnico, en esquema vacio que
el letrado llemard con  la definicién de la  buena eociedad. su
estructura politica, étnica, cultwal vy economica. Argiropolis
declara =u fidelidad &l modelo genérico. cifidndose a los principios

de no-contradiccion y tercero excluido, principicos gue estén en el

origen y en el final de proyecto. For otra parte, la presencia del

otro  introduce lo particular vy el desequilibrio: cree un estado

conflictivo vy wna Justificacidn para la guerra. Marcada con el
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caracter de - Tmecesariedad,” la guerra  aparece como paso previo a la
concordia. A peEsar de qgue el texto se'proclama solucion pacifica
sobre wn pacto de wnion, la guerra antecede a la paz. S0 imagen
subyuga a la escritwa y orienta procedimientos: la oposicion es la
figura retorica de la guerré que discuwrre en la prosa sarmientina.

El objetivo de obtener consenso prepara la. legitimacion de
la lucha. Sarmiento inventa puentes entre su vor v la voz
mayoritaria. lLas especulaciones y opinicnes propias se equilibran con
ideas edpandidas en todos los campos politicos. De manera “plicita,

el lema wiion vy federecidn preside la redaccién de provecto. Fero a

medida que avanzan lag argumentacionss, el sentido pricero
=~pluralidad vy Cﬁﬁﬂ;StEﬁCia; == va desvaneciendo. Surge entonces una
voz  que entroniza al  régimen liberal en detrimento de otros. BEn la
trama, el enemigo politico gueda erpuesto al juicio de la sociedad;
aparece mostrado en su  deformidad vy, por consiguiente, fundada su
aniguilacidm.

La incprp&racién del adversario al espacio de la escritura,
encalza  a la utopla en wna  senda peculiar  porgue los muandos
enfrentados no mantienen una relacidn de oposicion simaltanea —solo

"existe" el orden antagonico— sino de consecuencia, difiriendo asi

los  tiempos. Dicho de otro modo, el orden ideal tomard cuerpo cuando
Rosas  desaparezca. 81 en el instante presente la barbarie ha
desalojado & la antigua civiliracién wrbana, el letrado Eepara la
falta con la accidn ejercida en el'lenguaje. La distancia nodal que
separa  clvilizacion de barbarie est&d contenida en la permanencia
latente de la civilizacidn que aseguwrard la extincidn definitiva de
la barbarie.

El objetivo politico inmediato determina la eleccion de
tonos formag Y temas. Sarmiento angosta el espacio de poder del
adversaric accionando el poder del lenouaie. En el espacio de la
literatuwra ez el letrado quien detenta la  fuerza de las
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arguientaciones. Forque la eficacia clama por referencias precisas,
el "buen lugar" reemplaza al "no lugar" de las utopias clésicas. El
modelo  conecta dos  espacios —ciudad y campo— que esta ver aparecen
aliados; términos complem@ntaﬁiasF Maftin Barcla —<=itio de la utopia
urbana~ vy Entre Rios —rona de la utopla agraria— ejemplifican en la
geografia un niclec del programa  sarmientino: . el determinismo
gemgréficm. destaca el cardcter modelador  del suelo en. la
organizacitn  de la sociedad. La agricultura y el urbaniemn elevados
a Tactores dessncadenantes de progreso configuran el an?erso del
ezpacic otro. En el entramado de analoglas, sistemas econdmicos
corresponden & sistemas politicos v éstos s cifran‘Eﬂ nombi-es
Propics .

El  achicamiento de los espacios, del espacio de la nacion
al espééio del nombre, es punto de partida productivo para una prosa
gue s enpena  en  tejer una historia que destague los contormos de
los pereonajes. El proyecto se imserta en el desafrollo de los
acontecimientos por el pepel que los eujetos tienen en elloe. Si
Sarmiento inventa la ciudad capital que irradia fulgores
progresistas y Rosas es el réprobo asimilado al caocs, Urguiza
aparece ocom®  tercer personaje que media_entre uno Y Qtro. El lider
intelectual uwnge al lider militar. Situacion fronteriza del militar
gue el texto se encargard de desovillar aclarando las alianzas: el
letrado libra batalla en el dominio del lenguaje; el caudillo
entrerriann hace la guerra de las armas.

Fero  compartir un mismo elemento -las armas— acerca
paligrosamente  los campos antagbnicos. For ello, Argirdpolis abunda
en estrategias comnotatives que cargan de significados ohuestos’a un
solo significante. Tode el texto puede leerse como el intento de
adjudicér valencias distintas -y por lo tanto, distantes— al

denominador coman  de  la viclencia, legitimada cuando tiene por
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objetivo  restituir el orden anhelado v condenada cuando la ejerce el
enenigo. La opsracidn se repite: la yuxtaposicion de un elemento
civilizado con otro barbarc o de los dos sentidos de un elemento
dnico desencadena un conflicto que acaba en la derrota de 1o
bérbaro.

81 la guerra corecta espacimsi contrarios, la educacién
delinea el territorio exclusivo de la civilizacidn y hace de
contrapeso &l concepto anterior. El texto no  la tematiza, la
acciona. La nocidn se convierte en matriz del aparato de enunciacicn
que  presesrva,  Junto a la funcidn politica, la funcidn didactica. La
ejemplificacion opera eficazmente en la ensefanza; a menudo se educa
por simple mostracién: "Asi se han engrendecido vy  poblado los
Estados Unidos, asi hemos de engrandecermos nosotros" (90) (Fea
p-84).

El modelo  tropoldgico traduce w modo  de pensamiento:
oposiciones didécticas, analoglas contrastantes, ejemplos concretos,
argumentaciones historicistas gue siguen el método deductivo,
aferran la especulacién & la acciédn. Esta actividad interpretativa
explicita la posicidn del enunciador: su lugar se construye en la
convergencia de la verdad con el utilitariemo.

Lo lugares atribuddos a los sujetos reproducen  la
situacion  de ensefanza—aprendizaje, situacidn  en la que la
desigualdad de saberes determina las jerarquias. El educador, dusfio
de edperiencia y conocimiento, ccupa un lugar privilegiado respecto
del otro término. \elve la sagrada trilogia —saber, poder, razén-
para conectar el espacio de la polémica al espacio del aula. Quando
==  distribuyen eﬁ el campo de la civilizacién, los tres miembros son
intercambiables vy equivalentes: el que sabe es racional y por ello,
accede al saber; la racicnaiidad s2  intensifica con el saber vy

legitima el podef. En el espacio del otro, se rdmpe esta ligazdn;
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él}i“m91_nPQdEF desgajado de la razén o del saber deviene ilegitimo.
El maestro —o el sabic- hace io& estatutos v reglamenta normas
convalidadas por su cardcter racional.

La expansion de la educacién conduciria al afiamzamiento de
una  sociedad racioﬂalu. Esta idea central gobierma el provecto de
Arairdopolis quie busca su afirmacién por  la legitimidad (los
conceptos legitimo, legal, derecho eccrito, derecha natural forman
una  red). La  fusidn de dos legalidades que pwmviénen de la razén Y
la naturaleza recapitulan las ideas de los filosofos de la
Fevalucién Franceaav gue  sostenian gue la realizeciédn del orden
natural de la sociedad era indisoluble del afiarzamiento del orden
politico. ‘Esta tnica tegis ses diépersa en una ldgica .argumentativea
gue insiste tanto en  la ‘racioﬂalidad del programs cuanto en la
imagen del escritor como pensador y politico.

La mecénica de legitimacion dibuja los espacios de la voz
del  letrado. Ante todo, la pregunta por el origen y los limites de

la autoridad remite al derecho natuwral: "derecho primitive de los

pueblos v de sus gobiernos gue les permite hacer cesar lo que es
provisorio”  (A., p.26). Si la ley positiva varia histéricamente Yy no
reconcce fundamentos  legales previoé a un acto de estado, la ley
natural es anterior al  derecho pméitivo. El derecto natural se
sustenta en principios atemporales y uwiiverszales inberentes &l
Fombire  por  au misma condicidn. Bloch la define comd una ley ggﬁuina
que pretendiendo la dignidad humana pone en conexion la libertad cor
la razén 23). Barmiento rastrea en esta fuente la herencia de los
antecesores. .
En el espacio de la vor que enuncia convergen otras voces
antiguas. Como custodio de un legado, su vor esta filtrada por
vestigios histéricos. A .ellms 52 suma la transcripcidn de una voz

general  ("ha uienss creen', 'créese") ue a2 encuentra e
. g
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confunde con la vor del letrado.

Identico gesto cuando repliega su vor e inserta documentos

histdricos. Sarmiento apela a antecedentes locales para mostrar,
como buen maestro v politice, los desvios contemporanecs; insiste en
transcribir pactos federales vy  tratados firmados en épocas
anteriores a Rosas o durante su mandato. La cita crea en Argirdpolis
el espacio COTN donde las partiéularidadea de las voces
desaparecen, el espacio de wa voluntad dnica que homogeneiniza las
VOCES paaadas y presentes, las voces de las autoridades, del pueblo
y del escritor.

Be  trata de pacteos, de recordar derechos escritos para
proponer la  reconciliacion. Fara construir el espacio  del arar
encuentro  primero- se  buscan huellas, se  las interpreta desde el
tiempo  presente y  se borran los signos de desiion, tachéndolos de
anacronicos. Factos escritos vy figuras que personifigquen el pacto:
Dorregn com  la figura puente, solucién abortada por la culpa de un
sujeta. El letrado, voz puente actual, necesita eliminar ios
espacios - malditos, el wnitario ya pasado y el rosista presente para
que se abra el espacio alternativo de la reconciliacion que es el
espacio futtro de la lucha primerc y de la paz después, el espacio
de la guerra y también el de la utopia.

El discurso opera procesos constantes de desubjetiviracién

Yy resubjetivizacion. El examen de ciertos factores esternos a la

sociedad  propiamente dicha  introduce el espacio de la mirada
"objetiva". U tono descriptive tipico del discurso cientifico
vertebra, contradiciendo su natuwralera, una escala de valoraciones

gue pulveriza por desplazamiento a un régimen y por oposicidn a una

nacionalidad: "La Repiblica Argentina, por -ejemplo, es un pais
despablado desde el estrecho de Magallanes hasta més alld del Chaco.

Em el interior hay wa pohlacion reducida  en nameEro, ¥y nula en

141
UTOFIA'Y AUTORIOERAFIA




cuanto a capacidad  industrial; porqué no ha heredado de sus padres
ni las artes mecanicas, ni  las maguinas que'lQS auxilian, ni el
conocimiento de las ciencias que las dirigen vy varian." (A.,
pPR.F0-91) .

Condena oblicua, la escritwe conjura el fantesma del
interés perscnal al desarrollar una serie de enunciados
"irrefutables” que reducen las matrices del atraso a la geografia o
la herencia. Escamotea provisoriamente al auténtico protegoniste
~Rosas—- pero da las claves para transgredir lo dicho. El atraso toma
rostro  humano  en cuanto la lectura provecta desvicos politicos hacia
causas geneticas o topograficas.

A veres, lo abstracto fundamente. Contrecara de la versidn
cientificoracional . ciertas concepcionss articulan wn eje de
legitimacidn en tormo al  factor desting. Mistificacidn de wuna
instancia suprema gue blogquea, por su posicion desterritorializada,
todo cuestionamiento, la invocacidn a la providencia absuelve o
sentencia y distorsiona posibles culpas: "No maldigamos de  1a
Frovidencia que dispone vy dirige los acontecimientos  Fomanios.
Deploremos nuestrdz propios edxtravios, que han concitado contra
nosotros tantos intereses v tantas pesiones” (A.. R.35).

El discuréo Juridico, el cientifico vy el religioso van
recortandoe  los limites de la voz del utopista vy clarifican su

straordinario poder de convacatoria. Forgue la vor es wn espacio
total, wn conglomerado de discurses cotesionados por la posicion del
duefic de esa voz. La vor busca de nuevo instancias incuesticnables v
entonces eﬁtra en ella la ciencia del siglo, la vor se apasiona esta
vexr con las estadisticas detallando cantidades de inmigrantes y
pesos de cargarentos. Los nimeros no necesitan otras apoyaturas,
ilustram  por mera insercidn el programa del letrado que completa con

estos datos la voluntad de arraigar su palabra en distintos sectores
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de la realidad y del saber.

T s oel sigle XIX entendia la ley como enanacion racional
criginada en la autoridad compstente y dirigida al bien comin,
Sarmiento sostendrd la misma  postura respecto de la educacidn. La
educacion es condicidn de posibilidad para el posterior desarrolla
EConOmico; s tarea consiste en la creacién  de uné s iedad
racional. E1 trabajo del letrado se cumple en varias etapas: ante
todo, disefa el sistema raciénalmente fundade: luego. el precursor
debe aplicar en la praxis la teoria y en este passje al profeta se

_une la dimagen del politico. La figura del pensador  politico

reinstala al suwjeto posesdor de conocimiento y exdperiencia en el

centro de todo provecto futwro.

Lugar del sujeto en la utopia

Leer 'una epoca en una vide; mover dicotomias para arribar a
la unicidad; deslindar dos significados en un mismo significante.
Tres procedimientos -—creacién de héroes o antibéross, pulverizacidn
de uo de los términos de las duples, connotaciones distintas para
una  ddea— articulan una practica escrituraria que da respuesta a uno
de los temas pilares  del pensamiento  decimondnico. La  prossa
despliega wne tenria de las relaciones entre universales v
particulares, o m&s bien, una teoria de las inflexiones particulares
que  adquieren los universales, VPDF esn, Sarmiento desecha  en
Argiropolis la forma tradicional del relato de viajes para cimentar
una  ubtopla en la que el ensayo se imbrica con el panfleto v el tono
objetivo con la dencstacién. El discuwrso utdpico vy el discurso
polémico  se potehcian porque a la transformacién del orden real en

‘el ambito imaginario se suma el objetivo polémico de construir la
figura del otro. La proliferacién de discursos le permite un anclaie

més  directo con situaciones puntuales y le facilita la determinacién
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de los roles  individuales en la vida colectiva. Los dos
contendientes quie supone  la  polémica tienen nombre propio v
funciones especificas.

Arairdpolis parte clen ciertas consignas politiccrf
cultwrales. Unidn vy federacidn, civilizacidn o barbarie; paz o
guerra demarcan  territorios  antagénicos, espacios de lucha o de
encuentro  entre voces. Comunican vor individual y vor mayoritaria o
enfrentan  las vores de hroes y antihgroes. Las dicotorias seBalan
los bordes, los margenes de uwna  interpretacidn. En la zona
intermedia que dibuja esa  Jurisdiccion esta  las masa de héchoa
histdricos, determinaciones geogréficaS o costumbres que el letrado
encadena vy organiza en redes  significativas. Fl  escritor—
historiador-—cientifico —términos gque condersan  la imagen del
intelectual dispersa en su produccion- es sabio porgue .1ibera
sentidos en el campo de lo factico, descifra la verdad en lags
mezclas  cadticas. La verdad se aloja en los intersticios de los
hechnes desnudos que no. miestran las conediones subvacentes.,
Faralelamente, ¢l politicoguia rocoge el consentimiento general
para poner en practica sus ideas.

Fara la lucha abierta, Sarmiento elige el tono ampulosc,
los ategues virulentos, 1a5.injuria5 hiperbdlicas. El guerrero es wum
e apasicnado gue combate  en el frégmr de las palabras.
Simul taneamsnte tha imagen s2 superpone: el educador describe
virtudes, indica escollos vy propone salidas e un tono didéactico.

El ciriuitn' asi pergefiado  esboza el espacio de 1a&
concertacion entre el intelectual que capta v enuncia los intereses
mayoritarics v el pueblo que reconoce en la vor del letrado su
propia  voz. En este contexto, la blequeda culmina en wna verdad
consensuada.

Distintos ideologemas coemisten para persuedir de que ese
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yo redne ‘la  voluntad colectiva. La opinidn general en tantD>fUEﬁtE
primera  de razdn  apantala la palabra del enunciador. "Fueblo’ es el
concepto que sostiene la nocidn de civilizecidn v se identifica con
el pronombre  “nosotros. A la fraccion contraria se le atribuye la
Feterogeneidad. Lo distinto es designedo con el pronombre "ellos" y
entonces la  "dowa", la opinion padblica, s& convierte en "wulgo”.
Oposiciones en el sistema pronominal. Bifwcacion linglidstica del
referenté. Siempre una opcitn ideoldgica preside las divisiones.

La divisidn estd en el origen de la textualidad. El letrado
socializa su pensaniento en un discurso  cuwyo modelo es tanto la
tribuna pdblica cuanto el recinto privado del intelectual. Sarmiento
ezcribe desde ese modelo y en esa zona fronteriza. Conocedor de la
materia con la gque trabaja, incorpora en su estrategia argumentativa
Cdicotomias  irreconciliables. El discwrso destinado a agitar a la
cominidad  de iguales enbebra enunciados denotativos que refieren al
paradigma verdadero-falen., enunciados pregcriptivba aue operan con
la antinomia ju5t0~inju5td y enunciados valorativos, armados sobre
el par incorruptoccorrupto. Bl campo semantico construdido con estas
oposiciones es el territoric sobre el que se distribuyen las
- eubjetividades. V

Individualirar o swocializar? La pretensidn del suwjeto es
ubicarse por encima de las facciones; tome a cargo la obligacion de
decir, y este mendato supone el "sacrificio" -recuerdo las citas
evangélicas iniciales— de aguel gue posse el poder del "logos! vy el
deber  de difundir verdedes ocultas. Bl sujeto adouiere dimension
Megemdnicay es wia suerte de Aleph que anuda significaciones
soclales, étnicas, geograficas v econdmicas. Concebir la totalidad
=l el fragmento es signo de la mentalidad de la época; el
historicismo romantico conjuga  principics’ organicistas con las

categorias, a menudo paradojales, de evolucidn vy determinismo. Fara
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Sarmiento, la vida del hérce prefigura, a escala microscopica,
estructuras macroscopicas. El  plano personal seduce al letrado que
torra en  la escritura los movimientos de masas v prefiere encarmar
lo social en individuos excepcionales.

Determiniémm o libertad? Los personajes de Sarmiento son
prisionercs de una estructurs jerarguica  y determinista. Solo el
anonimato  permite la eleccidn porque. cuando emercaen, los individuos
representativos son gendticamente bérbaros o civilizados. Feducido
al epiteto, el sujeto  encuentra en €1 la sentencia o la
glorificacién. F@rg invariablemente el adjetivo construye la
identidad: rescata al suwjeto - del anonimato para emplazarlo en el
lugar del yo. La unicidad del referente garantiza el acuerdo social
y asegwa lugares literarios: Fosas desempefa siempre el papel de
transgresor.

La demnizacion de la figura dgl caudillo es complementaria
y opuesta al  lugar gque se da el enunciedor: Sarmiento resulta el
elegidd por Dios en primera- instancia y  luego por el grupo. El
comienzo de Grgiropolis estad enmarcado por el subtitulo v las notas
al pie. La relacidn entre los elementos del marco testimonian la
posicion  privilegiada del letrado. Mientras las notas abren al planc
intimo vy polémico, el subtitulo remite & la organizacidén  del
programa. El lugar secundario otorgado a 1o personal se compensa con
la autoridad de las citas y las analogias que anudan las imdgenes de
Cristo vy del letrado. El escritor es casi wn dios racicnal. Como
alumno, SBarmiento aprende en los tedricos franceses doctrinas
socioldgicas e histérico-politicas: Como politico despliega
argumént05 que interrogan  sobre  los  limites del poder: como
maestro—jues dictamina violaciones o acatamientos a la ley.

El espacio contigue &l de la guerra es el del pacto. Las

alianzas se celebran con amigos cultuwrales para librar batalla.
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Dicho de otro modo, el espacio del pacto pone en primer plano la
educacion pero su fin es la guerra. En las argumentaciones, Francia
encarna  los  intereses de la bumanidad, las aspireciones gregarias,
la ‘quintéesencia de la libertad vy la cultwra. Feroc se la cmn?nca
para la guerra: "La dignidad de nacitn tan grande mezclada P
accidente en cuestiones de chiquillos le impore el debsr de dar una
solucion a la altwa de su poder ¥ de la situwecion que occupa entre
léﬁ naciones ciVilizadas“ B.. p.16)

Si Francia representa  valores wniversales, cuando toca el
trno a lo nacionel, la escritura singulariza v detal la opcicones
politicas: nE) gobernador de Entre Rios ha sido unitario y es oy
sincera  federal"(G.. p.17). Urquizs comcilia  lo mejor de cada
esfera: civilizacidn vy militarismo. Su figura aparece conetruida
sobre wa doble metonimia:  la relacitn de contigiidad respecto de
wna  gecgratia lo pone en el centro de la utople agraria; su apolooia
mochalea, o deéplazamieﬁto, el panegirico del provecto sarmientino.
Educacidn, libertad de prenza Yy exitos militares. Al elogiar los
logros  del  entrerriano, Sarmiento amplia los alcances de eu vor: 1a
convocatoria desborda  los  limites de  la provincia y adn de la
nacidn. Las nuevas  fronteras que delirea el provecto absican tres
palses. El pactoc entre la guerra v la cultura ¥entre Urguiza v
Sarmiento- s fundamental e el objetivo primero: la coneolidacion
del estado legitima la lucha armada. Fl estado futwro e perfila en
la desaparicidn de la viclencia y la reconciliacién del campo vy la
civdad, los dos espacios utédpicos gue son también los espacios de la
racionalidad. A

Las  consignas no sélo trazan contormos de rostros y nombres
propios  (24).  En osu pasaje a la literatura revelan la imposibilidad
de las coexistencias. Su cardcter proviesorio deriva hacia la batalla

ideolégica  final., que decreta un vencedor y unovencido. El texto que
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s habla propuesto - cono solucién pacifica se rectifica al instalar

el orden coms el reino del uno, mientras que el nimero dos cifra el
caos. Hay agul reprezentada una teoria del estado: el estado es el
uno, el centro, la constitucidén v la ley.

El wiiversal englobante dentro del cual se acdmodan las
variaciones es la razon. Argirdpolis busca la aplicacién.particular

de uwn wniversal cuya presencia o ausencia trastrueca sentidos Y
legitima acciones: en el texto ley, razén y fuerza forman la hase
del estado futuro.

Frimer movimiernto: la escritura dictamina las bondades de
la uwnicidad. Segundo movimiento: dos contenidos opuestos invaden un
mismn  vomablo. La wunidad es dictadura cuando la esorime la barbarie,
o convergencia cuando la civilizacidn la alberga. De manera similér,
otros  significantes se metanorfosean; poder v guerra, por ejemplo,
se resemantizan de acuerdo con  la opcidn  politica. El aspecto
positivo del poder emerge en el campo propio com la accidm conjunta
de prensa vy eidército; cuando se traslada al otro lado, el poder se
metamorfoses en represion y asesinato. En esta zona. el poder es lo
mismo que la guerra. El texto cculta esta relacién para hacer SUrgir
otra, la irraciawalidad_hmmologa guerra con crimen. El espacio de la
denostacidn que cierra cada capitulo crece a medida que se amontonan
log delitos del enemigo: egteAmarco conforma el espacia.contrario &l

espacio del subtitulo v las notas &l pie. Fs el recinto del otro.

Fersistir en la oposicién:

En 1844, Sarmientoc escribe: "No hay amalgama hwsible entre
un pueblo 'salvéje y uno civilizado. Donde este ponga éu'bie,
deliberada o indeliberadarente, el otro tiene que abandonar el
terrenc vy  la existencia; porque tarde o tempranco ha de desaparecer

de  la superfie de la tierra (...)"(25) Los sujetos ¥ las politicas vy
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culturas que  los caracterirsn ©& défiﬁéﬁ'par'relacidnés de analogia
respecto de sus  iguales vy de Opesiciin respecto de los otros.
Sarmiento desarrolla  eu paradigma  explicativo en el modo de la
sinecdoque vy trabaja con la metenimia: al destacar similitudes Y
ﬁistaﬂcias invoca a los aliados e identifica a los ensmigos.

La gEﬁEangia del concepto de  barbarie delata sus
conexiones con la locwra v la herejila. Eota terna que recogen ya las
literaturas  antiguas v medieval es inversidn especular de étra:
vCivilizaciémmﬁalud—ortodmxian(26)» Sarmiento hace wn uso plﬁral cle
=sta NoCidn  que aparece  en primera  instancia como categoria
socio-histéorica pero que se prolonga  en otros contenidos de ti
politico, cultural v econdmico.

El tratamiento de 1la dicotoﬁia civilizacidn-barbarie o su
homonimo  racional-irracional no es univeco en la prosa del letrado.
51 la racionalidad se mimetirza con el camro de la civilizacidn, la
idea de irracionalidad se distribuye en propositianes mas ambigﬁas.
Cada término extras su valor por oposicion al otro: es lo que el
otro no es. Las identidades comtrarias se atraen v se repslen. Los
procedimientos que  atentan contra la  intencién explicita de wnir
asumen el modo de la exclusion

Una escritura  perforada por  maltiplicidades de axiomas y
definiciones s considera autorizada Y émite expresiones
autoritarias. Sarmiento angosta sus estrategias avtoritarias con una
serializacion de apoyvatura tedricas, Recwrir a hechos ontolédgicos,
politicos, econémicosg especitlativo- pragmdticos hasta recalar en
"principios sencillos" atenda el exceso de dogmatiémg, muestra la
racionalidad del proyecto v por consiguiente su viabilidad. (27)

Una escritura atrapada en un  tono imperativo  irradia
destellos proféticos, otorga ~al lenguaje un carécter performativo,

ya que retiene la capacidad de desencadenar acciones: "Llamios los
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- ESTADOS  LNIDOS DE LA AMERICA DEL SUR"(A., p.107). El porvenir estd
contenido en el mandato. La orden extorta en dos orientacicnes
paralelas: . camm  deber del puebleo vy de los gobermantes para
implemsntar  los  instrumentos de progreso v como arma de guerra
contra el enenigo. Diseminadas, las proposiciones condicicnales
sefialan  los  impedimentos. Fara afirmar. el poder de las ideas, la
utopia sarmientina muta la posibilidad en mandato.

1 el mnfreﬁtamient@ entre contrarios reclama la exclusidn
de wwn de los términges, en la esfera de los iguales es pozibile la
integracion. Le consigna politica de wnidn v federacién es tambidn ‘
Lria consigna  literaria que  imbrica tonos, registros, voces 'y
docuimEntos . Cuando el escritor calla, wia multiplicidad de
testimonios hablan por @1, ratificando vy desdoblando su voz.

El principio  de  integracidén que liga los distintos
materiales opera en el corazon de la vor del letrado, que émalgama
tonos mezclando lo neutro con lo panfletario o lo proféetico con lo
Juridico.(28) Un modo peculiar de integraciodn suwrge con el injerto
de vocablosn o enunciados en otro enunciado mayor. La irrupcién del
elemento extrafo que quiebra la uniformidad del registro funciona
coms  recurso desmitificador del ememigo v le permite estrechar las
fronteras entre pasidn v racionalidad. (29)

Forque la de Sarmiento es una escrituwra pasional, Tfundada
racionalmente, el pensamiento utdpico cueja en una légica gue admite
las  alianzas entre iguales y desecha lo distinto. En el territorio
asi delimitado no hay pactos que traspassen fronteras; sélo la
aniquilacion de lo - irracional por obira de_lo racional. Sarmiento
confia al dominio de la civilizacidn la capacidad de disclver las

Fetercgeneidades.
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IT— EL ESF@CIO—TIEPFG DEL. ANTIMODELO: LAS RLFTURAS

- Alberdi: el concepto  de  contrarrevolucidn  com  guerra vy

restawacion  en_  los articulos de El Nacional v la Revieta del Flata

vy en El crimen de la guerra

El erilio inaugura para Alberdi{ una  postura de abierta
oposicidn  respecto  del régimen rosicsta. ?a en Montevideo, el ataque
frontal sustituye a las alabanzas que pretendian torcer decisicnes.
En la prensa oriental, Alberdi estrena w discurso palitico-
programétiéo que coexiste & partir de este morento com el discurso
satirico gue diseccions la vida cotidiana. Asi como La Moda dirigia
sus  dardos contra la vida cultural Yy social portefas, los articulos
publicados entre 1878 vy 1879 en El Necional y la Revista del Flats
suwnan al  an&lisis costunbrista, las  inflediones de: una PrOSa
exhortativa gue llama a la rebelidn, wa escritura combativa donde
resuena la literatuwra de 1810.

El acatamiento de la ley y las revoluciones intelectualéa
‘constituyen los ejes para cerrar los pactos que conscoliden el
eztado. Incorporados a la .vida humana como wna sequnde natuwralera
asegurarian el progreso. Fuestos en el centro de la existentia
colectiva engendrarian uwn  porvenir venturoso. Seguin  esta lédgica .
racional evolucionista, todo acontecimiento que signifigque apartarse
de la linea histdrica gue arranca en Mayo es reaccionario.

Fara Alberdi., el vsistema rosista implica la vuelta a un
tiempo superado. FRestauwracién se Qﬁane & revolucion. Entre wna y
otra caben proyectos irreconciliables. Restauracion se convierte en
sindnimo de contrarrevolucién. |

Como  legislador, €l sujeto de la escritwa es una vor
intéerprete que tiene dos matices: a veces encarna la vor de la

alianza; otras veces sostiens la vor de la ruptwra. Las distintas
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posiciones originan diferentes +tipos de discwrscs con funcicnes
especificas. Asi el discurso utépico deszcribe el futwo nacional
mediante profecia5§ el discurso satirico desmitifica una serie de
elementos sociales mientras el discurso juridico delimita el campo
conceptual de los programas. El apdstrofe, la polémica, la ironia,
lae exhortacién y la definicion son los modos emunciativos que adopta
la prosa segin los objetivos planteados en determinadas coyunturas.

Fero si los discursos cambian, la posicidn del sjeto de la
escritura  permanece invariable. Sin excepcidn su espacio es el de la
ley que ée identifica con la verdad v la justicia. Tanto la ley como
el sujeto Aque la hace audible participan del proceso de
sacralizacion’ gue conlleva igualar los conceptos. Y porrgque &l
encargado de decir la ley borra la vor personal para adoptar la de
las  instituwciones, el anonimato y la generalidad deviene la méxima
autoridad en la medida en gue el acto de hablar en representacién de
laz  institucicnes y de los universales que las fundamentan implica
colocarse en el lugar de la infalibilidad; En 1a eupar-ficie de la
seriedad de uwa retdrica  ampulosa o en el tono jocosa de la
travesura satirica asoma siempre una postuwra encargada de descorrer
velos. .

El espacio de la vor subjetiva asi diseflado adquiere las
dimensiones de lo intangible y sobre todo de lo inapzlable. Su
palabra y la ley tienen el mismo estatuto. Fero ef coyunturas de
guerra, la aspiracién a la trascendencia no estd exenta de chjetivos
politicos. Los articules que Alberdi produce en Mootevideo son
violentamente programdticos, repletos de aspiraciones universalistas
o s meten con placer cadstico en aspéctos mezquinos de la
cotidianeidad. En todo caso, la funcidn politica aparece en primer
plano. Desde la otra orilla, Alberdi desengafado de la posibilidad

de llegar a influir en el gobiermo, usa la prensa como accién de
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combate, _

La funcién politica construye el discursa sobre una disputa
entre el locutor vy el destinataric en tomo a alguna idea o
problema. La matriz de los articulos se halla en la relacitn que
mantienen el legislador y el caﬁdillo respecto del pueblo. Dicho de
otro modo, las tareas asignadas a los lideres eshoran algunos
perfiles comunes v wia zoha de di%erenciacién. Ambos guian al pueblo
pero mientras  wno CDﬁdQCe hacia valores supremos, el otro trabaja
par ambiciones personales. Si el legislador hace la revolucitn de
las  ideas, el caudilio realiza la guerira de las armas. Fero los dos
desaparecen de la escena de los  scontecimientos no bden han
terminado  su labor: cuando el pueblo toma posesion de la libertad Y
de la paz, los roles dejan de tener sentido (3.

El concepte de pueblo pesa en la produccion alberdiana &l
punto  de determinar los tipos de discureos. Al distinguir la nocidn

de pueblo-téroe de la de peblo-prejuicio  se originan dos modos

discursivos: mientras wno se aproxima a la épopeyas el ofrm resbala
hacia la satirs costumbrista.

La vertiente épica presenta un héroe colectivo, el puebla,
conformado  por  btermancs  que acuden en deferca de la voz convocante
de la madre patria y siguen las huellas de los padres de Mayo:

15 Hijos de la generacién de Mayo: cortad la pluma, birudid

la espada; vy preparéos que las jornadas de nuestros padres

VAN & COTENIZar.

16~ La cuestion es de Mayo, Yy no de Diciembre, y no de

Abril. Hombres de Abril vy Diciembre, nosotros todos somos

hermanos nacidos del mismo sol. Un dia en la noche de las |

pasiones, nos bemos podido desgarrar»sin conocernos. Fero a

1é luz del dia de la libertad que va a amanecer, vVanos a

reconocernos hermanos v darnos un abrazo inmortal.

("Frofecias').
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] Esta anécdota  minima permite la clazificaciétn de  la
sociedad en  patriotas |y antipatriotas. Significa también un
désvanecimiento de lo pintual v la creacién de un tiempo universal vy
evanescente. Fara arraigar la imagen del pueblo—héroe se reguiere un
viaje temporal hacia atrés. Fote pasado al que se apela como
baluarte fusiona otros pasados: l& médernidad esfablece
coincidencias con  las edades media y antigua. El pasado reciente
aporta las  ideas; el melicevo, el espiritu religioso y los tiemnpos

antigues: el valor y el sacrificic. En otras palabras, la mezcla

precisa  de intelecto, fe v coraje: tal el hérce colectivo que 1leva
& la practica el discurso del legislador. Ese tewto que intérpreta
el pueblc se escribe en  letras mayteculas. Humanidad, Frogresa,
Libertad, Fropiedad configuran 1ds nuclecs discursivos gue aglutinan
a loé todos los sectores v conforman a todos los intereses (31).

" El exilio deaemcédena en Albsrdi una verdadera pasidn por
las visiones escatologicas que predicen la catastrofe final ro s&lo
del reégimen rosista sine  tambiédn de cualquier tipo de Dpresiéﬂ en
medic dé L& nafuraleza apocalitica para arribar por Gltimo al calmo
reino de la justicis. Los contrastes éaracterizan las épocas: negro
sobre blanco la entrada en el siglo XIX hace desaparecer las
contradicciones; en “Des la armonia de los elementos sociales
resplandece  la doctrina sainsimoniana de la concordia: "Fasaran esos
dias: hoy no se encuentra un elemento solo de los gue constituyen la
scciabilidad que no se agite por avanzar al fin a que deban 1legar
los hombres. lLas ciercias, y las artes, 1a57 costunbres vy lé‘
paliticas5 destinadas por tanto tiempo  a vivir solas y aisladas
entre si. se han dado una mano de amistad Yy Jjurado no abandonarse en
la cruzada de la regeneracién humana(...). '

En  los momentos de crisis, la nocion de patria se convierte
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en uri& significacién social medular - que instituye modos de
subjetividad e interpela a los sentimientos y las voluntades para
lograr lazos de solidaridad o fomentar la descbediencia al orden
poiiticm existente, en cualguier caso su uso distingue el grupo de
amigos de  los enemigos (Z2). El poder manipula los imaginarios
sociales, esos magmas de sentidos organizadores de mundos. La patria
comn  familia; la patria coma  voz reconocida sélo por los buenos
hijos: dos versiones de un imaginario social a la vesx sélidb %
ambiguo del que se han servido regimenes ‘de signos ldeclégicos
dispares. Lo indudable es que se apela a él cuando hay gue librar
Suna lucha. |

Conocedor de su  fuerza, Alberdi define los sentidos en un
articuls que titula "Fatria". Contra la pequesez del espacic patrio
reducido  a un pedazo de suelo, el tewto universaliza el concepto: 'Y
pare los espiritus  vastos y serios que saben no estacicnarse en el
circulo estrecho de la nacidn, para los Rousseau, loleenelon (ena)
la patria es la humanidad: el pueblo es el género bumano". o

En los articulos programéticoé, la definicién y la profecia
~inflexiones de un discurso adiomitico— trenzadas con una cadena de
lugares comunes se reparten el anhelo de wiiversalizecion. El
leénico, los tonos, las imAgenes, las argumenfacic)nes5 hasta la
inclusion de ciertos sintagmes reafirman la creencia en wna lengua
totalizadora que abrace las diferencias baciéndolas desaparecer. El
legislador elige una voz andnima y culta que superpone los cédigos
de la religiétn y de la guerfa paira convocar a la pelea, una vor
apasionada  por el objeto que se dirige a la comunidad con saberes v
consignas compartidas.

Definir 'y profetizar: te aqui dpé operaciones lingliisticas
que proliferan en los tiempos dificiles. Es probable que cualguier

sitvacion de crisis exija aclarar las significaciones scciales, los
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- tonceptos . harto  sabidos, volverlos primigenios, festaurar Sl pureza
pasada para interpretar can ellos el presente. Sobre esta operacién
de fijacidn de los sentidos se hace la profecia. Asi la enuhciaciéﬂ
asegura  la continuidad histérica al trazar una linea de prolongacién
entre pasado,  presente y futwo. | v

En el exilio, La Lira Argentina ofrece al letrado la lengua

eficaz para llamar a la rebelidn. Alberdi toma ciertos tépicos vy
desecha otros: glorifica la liberacién por  medios  violentos,
resucita la participacidn de un béroe colectivo en el surgimiento de.
la patria, afirma los ideales de liberted v de unitn, insiste en
alinear la sociedad en mitedes opuestas. Fero la actualizacion de
blos viejos ideales implica también diferencias donde se leen los
nuevos  tlempos: desapsrecen de la prosa los lideres= guUerrercos, se
difumina el sentido panamericenista de iaé COMPOSiCiones
revolucionarias, se borra el orgullo por los antepasados indios, se
suaviza la importancia del territorio en la definicidn de la patria.
El discursen =t preccupa entonces ROr limpiar de
particularidades la hberencia. La reforma lleva la impronta de lo
uwniversal y de lo cotidiano. Fensar la patria en el sigleo XIX
significa interiorizarlia, convertirla en objeto de sentimientos
individuales vy extender sus territorios hacia otros &mbitos fusra
del campo. de batalla como son los espacios whanos, burgueses o
privados. Un solo espacio texrtual alberga los distintos tiempos:
4y la cara del acreedor no turbsrd el susfo del
comerciante gue ama 5u>créditon
47-Y los brazos del soldado gue ha arrancado los pendones
gue pesan sobre las bSvedas de los templos piablicos, no se
tenderan bajamente para uswpar el derecho vergonzoso de
los pordicseros (...).

49-Virgenes del Flata: ungid vuestros cabellos, perfumad
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vuestras ropas  {...). Freparad guirnaldas, las caberas son
michas vy bellas; asead los altares de la patria y del
himeneo; atizad el fuego que en ambosl arde: disponed
inciensos que los tiempos vienen.(...)
do-Suavized wvuestras  gargantas para‘ cantar, si es gue
vuestros  altares etéreos pueden hacerse oir cuande el
pueblo haya cantado sobre el campo de la victoria:

Oid mortales el grito sagrado

Libertad, libertad, libertad

{("Frofeciag")

Alberdi  coincide pravizmriémente’con Sarmiento al concebir
la LB & COmD meadio de r\hacer realidad la utopia de la
modermizacicn.  Los articulosKQNmontevideanas despliegan fases
sucesivas del programa letrado. Finglizada la batalla, el trabajo vy
la industria pasan a primer paahb. La regeneracidn no afora lo
viejo; lo actualiza para la wiificacién. El texto “Unidad o

Federacion?"! atempera el tono apocaliptico de la profecia esbozando

el sistema que las Bases detallarén de manera organica. La prsﬁueata

supera la’ antinomia unitn—federacidn no bien apela a la
identificacion del pueblo con el patriota mancominados pbr la lucha.
En épocas posteriores patria vy pueblo  seran las consignas de un
nacionalismo  fundamentalista. En  tiempos de Alberdi, la formila

sirve a la utopia de la conciliacidn. La superacidn de los términos

se  hace imprescindible para traspasar les fronteras de la patria— -

nacion e insertarse en  la patria-universal. "Sorpresa’ presentiza
eze futwro ventwoso. Un sujeto proveniente de Buencs Aires llega a
Montevideo con la noticia de que FRosas ha sido derrotado por un
levantamiento popular. La Confederacién ha logrado la paz:

=Y los federales no eran maldecidos?

~Nada: a uno gue gritd mueran los federales, todo el mundo
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le dio la espalda vy el desprecio. Ni el nombre se oyd de

federales ni unitarios. ,

~Entonces, quiénes han sido los vencedores?

-Todos: el pueblo: los patriotas todos: los portefios contra

wy snlo tirano. ~ '

En el momento en que los exiliadps deciden vmlvef al péie,
el viajero confiesa que se ha adelantado a los acontecimientos e
insiste en la profecia:

F(uun) Bepan. pues, Wds., due “lo que bhe dicho aue ha

sucedido va, va a sucedar  dentro de poco; y uds. pueden

anunciarlo a todos los amigos de la libertad.

ARos mas  tarde, en la década del ‘70, lo gque era sospecha
S se  torma  certidumbre: Alberdi  sostiene que en Amgrica del S la

guerra  lejos de ser solucidn coyuntural es un mal estructural. Bn el

ensayo  pacifista El crimen de la gquerra intenta una vuelita conpleta
en tormo  a lms"derechqs fundamentales de los pueblos colocando como
centro de la reflexidn wna idea ancha de patria. El exterminio del
Faraguay por  la Triple Alianza provoca en el pensamiento alberdiano.
wa  reformulacidén de  la identidad entre los canpos de lo iega15 de
lo verdadero y de lo justo que aparecia en las Rases. Forque la
eﬁpiria le demuestra que la esfera de la legalidad estd escindida de
la de la justicia, establece la prioridad del derecho respecto de la
léy. » - ' |

El gobiermo argentino habia justificado la declaracitn de
guerra por el derecho a la defensa. Alberdi desnuda el pretexto
cuando  plantea la cuestién en el terreno de la filosofia juridica.
En la disputa pdr el sentido de la palabra "guerra", el letrado
busca la determinacidn invirtiendo la opinidn enemiga; resulta comin
el su prosa la estrategia de trasformar un término en eu opuesto

mediante uwna cadena de asociaciones: asl, la guerra no es un derecho
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SINo Wi crimen.

. En el camino hacia la wivocidad, la escritwra elabora una
teoria de la racionalidad discursiva con la asignacidn de contenidos
a los conceptos de patria,lguerrag crimen y libertad mientras que la
imagen de wl suwjeto enunciador patricota irrunpe para legitimar el
acto verbal. En el principio y en el final, la primera pereons
reclama  validez para su palabra por expériencia5 vocaclion y sabsr.
CEl medio . marco que limita el texto delinea el lugar del sujeto: "Si
no  escribo en  la mejor  lengua, escritxs en la que hablam cuarenta
millones de  hombres montados en guerra por st tempsramento v, por s
historia. Fertenezco al suelo abusivo de la guerra, gque es la
America del Sud, donde la necesidad de hombres es tan grande como la
desesperacidn de ellos por los horrores de la guerra inacabable.”
(35) (CeBay pe1).

La posicion de locucion esta determinada por dos de los
elementos ~la lengua v el suelo- que integran la idea de nacién
aungue ésta se amplie hasta englobar a la totalidad de Amrica
Latina. La pertenencia a un suelo, la ubicacidon en un espacio
concreto evoca el viejo suefio gue homologaba progreso a poblaciéon:
sl la par necesita hombres para la  industria también la querra
precisa  vidas para consumir. En este sentido, la querra al igual que
las  persetuciones adquiere las dimensiones de una contrarrevolucidn.
La argumentacitn detecta vy denuncia loz avances del autoritariemos
el espionaje, la intriga, el sobormo, la guerra de policia son modos
de aniquilacién més o menos encubiertos.

Entre las soluciones 'posibles, la razon discursiva se
inclina por el comercio y la neutralidad, practicas que desembocaran
en la concordia uwniversal definitiva. Alberdi exhibe actitudes
optimistas, esboza otra vez el "principio esperanza’ en la medida en

que reflota la idea de un pueblo-mundo custodiado por fuerzas de paz
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y unido por los postulados liberales,

En este reswrgir utc‘zpicc\‘, el modelo bumano preferido es el
pensador Morenc cen oposicion al  soldado  San Martin. Fero con el
modelo economico se cuwela la metaéfora biclégica de la depsndencia:
"A cada organo su funcidn y su labor espscial, es decir, su esfera,
s papel, su dominio y  Jurisdiccion en el organismo; a todos su
dependencia mutua por el cambio y'para el cambio de lo gue cada wo
elabora, por lo gue cada o necesita paré vivir. Este ez el modelo.
de toda organizacidm individual, o social, o intexmacic:hal"((_f;_:_@, a o
a6). Who de los mayores riesgos de creer que existe un orden
inscripto er la  natwalera de las cocas aque  determina  la
fragmentaciin de la vida es la posibilidad de convertir la creencia
en instrumsnto de dominio.

El crimen de la oguerra termima com el cambio de 1o

wriversal  en lo particular; hacia el final aparecen el suelo natal Y
los personajes politicos del Rio de  la Flata. El suwieto de la
enunciacion  acusado de traidor ejerce fugazmente el derecho a la
defensa puesto que la vuelta al plano colectivo trata de diluir lo
que podia entenderse ccwmf;‘x interéds pereonal: "(...) el autor de estas
lireas es acusado de traicién por el gobiermo de su pals, por los
escritos en que se ha condenado esa guerra (...)" (C.6., p.6%).

El gesto maximo de universalizacién es un mandato utépico.
A la pregunta pof la paz. el escritor responde con el Tdeber ser"
para cerrar con wa sentencia que involucra al hombre, pua esencia
descarnada: "Bl es gloria vencer al extranjero por la espada, mayor
lo es vencerlo por el talento, porque lo primero es comin a las
bestias, lo segundo es peculiar del bombre".(C.G.. p.71) | |

El discurso juridico con su sistematicidad y su coherencia
recorta estos momentos utdpicos que alcanzan un estatuto moral

contra la historia del exterminio. Al elegir el discurso juridico,
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el texto asegura su eficacia puesto que contiene la designacitn del
sujeto capaz de producir normas o verdades. El discureo se pretende
antisubietivo e institucimnalizadop manifestacion neta del sentido
comin  en  su doble acepcitn de comnitario vy racional. En el caso de

El crimen de la gquerra la institucidn gue valida es el derecho

natural .
Loz articulos politicos de vida cotidiana introducen el

concepto  de pueblo-prejulcico. o posicidn del sujeto de la escritura

determina un cambio abrupto en el tono v &1 la problemdtica. Una
ironia parmanente corroes los 5@ﬂtid05 de ciertos enunciados sociales
inscriptos en la comunidad y acaba por invertirlos.

Furlones Y criticos, los textos gquiebran la  forma
mDnolbgica del discurso vy ceden al didlogo. Hay siempre dos vores
que  dirimen posiciones: una interroga vy aprende, la obra encefa
machas  veces por reduccidn &l absurdo. La presencia de dos voces
representa también el enfrentamiento idenldgico de dos generaciones:
mientras wia vor expresa  lo viejo, la otra recoge 1o nuevo Y
cuestiona la palabra de los mayores vesando el procedimiento de la
ironia.

Fero la confrontacidm tiene dos signos: los  tewtos
diferencian entre lo caduco & eliminar v la tradicidn progresista,
tesoro digno de ser conservado e  imitado. En este sentido, "La

gereracion presente a la faz de la generacion pasada’ (El Iniciador,

1 de setiembre de 1818) se opone a "Los escritores nuevos vy los
escritores viejos" (La Moda, 21 de abril de 1838) v marca el rumbo a
seguir: en lo que concierne é actitudes heroicas, el ejemplo es el
guerrero de la independencia; con respecto a las ideas, Francia
provee el patrdn.

Las herencias predilectas construyen el lugar del letrado vy

hace derivar su nombre de dos ramss genealdgicas: com "hijo de la

161
UTORIA Y AUMTORICGRAFTA



patria" csostiene las leyes universales; como - "hijo de Figaro"
enuncia las . transgresiones y las excepciones a esas leyes. (Z4) E1
binarismo sirve a fines didécticos y politicos: desdé el momento en
que solo un  término se postula verdadero, la escritura subraya dos
herencias, una positiva y otra negativa arguwmentando por contrastes.
Los textos responden unds & otros discutiendo varios aspsctos
cruciales para la cuestiéon de la identidad nacional: costumbres,
sentidos de algunos conceptos  -patria, libertad, modernidad,
pueblo-, genealoglas y tradiciones, provectos y acciones.

La bturla descoloca al interlocutor al dejarlo sin respuesta
racional  posible. A una hutla =010 pueds contestarle otra: por eso
el uso gue hace Alberdi de ella se revela instrumento de accién
politica en tanto sutuwra o acentla 1a5 divisiones nacicnales que
concentran  las significaciones imaginarias scciales. Guiada por un
objetivo de esclarecimiento, la  textualidad satirica utilirza el
cadigo de los  lugares comanes tanto para descongelar sentidos como
para desnaturalizar todo intento de apropiacitn exclusiva por parte
del sector contrario.

Un  personaje —a menudo Figaro— opera como desmitificador de
creencias. El discurso satirico complementa al discurso utdpico: =i
wio recoge y cuestiona un sistema de creenciss arraigadas en el seno
de la sociedad, el cotro implanta las verdades que deben reemplazar a
las creencias: ‘

- Y qué guiere decir anchoréenico?

- "Anchorénico” es un adjetivo compuesto de las palabras

"ancho”  y "freno", eliminada la F inicial de la Gltima. Y

quiere decir freno ancho, freno para todos, para 105

blancos; para los "Unitarios" y los "Federales", para los

provincianos vy los portefios, para los criollos vy los

ertranjeros, por Gltimo.
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- ‘Y en gué se funda ese derecho frenético, del freno

T universal, como si todos fuesen animales de freno?

- Tiene dos. fundamentos: uno tradicional . consuetudinarios
otro filosdfico, muy filoséfico. El  primero viene de la
costuhbre de enfrenar caballos (...) El segundo. fundamento
de derecho "anchorénico” es un axioma famoso (...) Un nuevo
LD;He argentino acaba de %undar el ﬁuevo “derecho
intermacicnal socbre wn axioma del’ derecho civil de los
romaﬁqs.

("Figarillo de centingla®)
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B4 as instituciones vy la guerra en las biografias de la barbarie de

Sairmiento

Contra  la ste que es mezcla, la
disciplina ace  valer su poder que es
andlisis, :

) M.Foucault
Unha investicacidn:

Desde el exterior, Sarmiento ejérce el oficio de escribir
para proponer un modelo cultural que sea el sustrato de la comunidad
politica. vaminando distintas cultuwras, trenza conediones vy
diferencias, transita geografias, relaciona esferas, interpreta
historias vy zurce, finalmente, los retazos. Asi, da origen a un
cmdelo configurado en tomo a la sumatoria de los  elementos
significativos encontrados.

Cada texto disefa  uwho o varios pedarcos de un mundo en gue
se perfila la identidad nacional. Cada tewto interrcga, de alguna
manera, esta prmble:ﬁé\tica que se plantea bajo la forma de wn enigmas
chmo Yy déncke de=cubrir las pistas gque conduzcan a construir la
identidad?

El objetivo orienta el desenvelvimiento de wuna escritura
gue  funciona como  mdguina de desciframiento. La escritura se aboca
sin cesar & detectar las huellas dispersas, las conecta en s
espacio vy répone las caréncias, que presenta wne realidad concebida
como caos. En resumen, hace legibles los detalles en que reparan
wnosE pocos: ordena, interpreta v llena baches de informacidan.

La  ddentidad nacional se delinea en el camino gradual hacia
ese modelo  cultural futuro. Fara llegar & &1, se toma
imprescindible superar etapas o. lo que es lo mismo, eliminar el
ordern  de  los particulares gue caracterizan al contrario. De esto se

ooupan las biografias de cawdillos: Facundo o civiliracido v

barbarie, El general fray Felix Aldeo v El Chacho. Ultimo caudillo
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de l1a montonera de los Llanos.

El género pone en escéna éémo s construye la identidad del
otro en las relaciones entre lo individual y ciertas instancias
colectivas. Los sujetos que optan por la aceptacion o el rechazo de
la legalidad institucional eligen en el mismo acto su devenir como
miembros de una comunidad.

Fara despejar el enigma de la identidad el narrador parte
de una serie de oposiciones binarias —los textos enfrentan razén y
sinrazon, ley positiva a ley consuetudinaria, pensamiento a cuerpo y
correccion  linglistica a adulteracién del lenguaje— que, en rigor,
confeccionan uwn sistema de juicios morales y sernalan el origen de
las divisiones. Sin embargo, las dicotomias afectan so6lo a las
acciones o caracteristicas subjetivas que involucran consecuencias
politicas; hay. en efecto, otros espacios "liberados" donde
proliferan las variaciones y las contradicciones.

El relato  de una vida coincide con el relevamiento
historico de un periodo y la degradacién individual contiene la
decadencia de formas sociales anacrénicas. La biografia narra la
historia nacional actualizando permahentemente el recurso de la
sinecdoque: CGuiroga, Qidao y Fefaloza anudan las épocas de apogeo vy
declinacion de las montoneras. Si la biografia literaturiza en el
individuwo la categoria de la barbarie, la autobiografia lleva a

primer plano a un sujeto ejemplar que sintetira la categoria de la

- civilizacién.

El gesto ~autobiografico puede leerse en la produccién

inte _ ' . : : ‘ idel enunciador no bien
se ; o - b-f,__ - o Sarmiento escribe las
biogﬂ‘ S R ‘ 2, es la de un excluido
del ﬁ- - SR o .: - | regimen federal ya por

1 - - B .
el ct o o o




Asi, la relacion conflictiva entre sujetos e instituciones
que Sarmiento coloca del lado del'nLﬁddUB;I“g£;é7;é$1te fémbién a la
relacion personals respecto de las instituciones el exiliado es
siempre urn mafginal. Se trata, en ultima instancia, dé una defensa.
Fonerse a resguardo de las acusaciones federales o clarificar su
intervencion en la muerte delicaudillo riojano. En cualquier éaso,
el exiliado es el ilegal para los otros. La biografia de la barbarie
cuestiona el sistema del otro —lengua, cultura, costumbres,_leyes,
formas politicas- para convertir la legalidad que pertenece al otro
en ilegalidad. |

5i al exiliado le falta la patria, el otro carece de razén.
El par razon—sin razon se multiplica y extiende tramando wna red de
homologias destinadas a cambiar el estatuto juridico del otro. Las
cuestiones politicas se deslizan hacia el plano de 1a>ética. El
atributo barbarc se prolonga en una cantidad de conceptos an&logos:
anormal, violento, confuso, desobediente, bajo, irracional, inutii,
fan&tico, anarquico, individualista, primitivo y malo.

La homologia juega un papel de nivelacién y confusién de
planos, mezcla valores disimiles y preserva veladamente la fﬁncién
combativa de la escritura. Fenetra por entero a la sociedad,
poniendo en contacto lo privado con lo pdblico, y ademas le ofrece
al nafrador =8 vcoartada: la biografia de la barbarie se presenta
como la investigacion y reconstruccion de un crimen.

El momento del acto delictivo se encuentra en la desercidn
0 en la desobediencia a ciertas instituciones. Se sabe, la
transgresion a las normas institucionales convierte en marginales a
los individuos. El - ilegal no sb6lo se coloca fuera de lé'sociedad;
porta  tambien el estigma de la criminélidad. Entonces, el verdadero
excluido, que es el exiliado, le arroja el anatema a los

adversarios, con lo cual pasa de "reo" a "juez”, de "imputado" a
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"juzgador". 4

En su afan por imponer wa dptica moral, la biografia
realiza una'investigacién pormenorizada de la zona enemiga: deslinda
Jurisdicciones; marca limites entre componentes redimibles vy
condenables; separa y califica las acciones; individualiza vy
Jerarquiza a los sujetos.

Toda  biografia pone en marcha wa investigacion. El
sequimiento detallado de las etapas de uwna vida se orienta a la
dilucidacion fipal, instante en que los fragmentos se unen para
completar el sentido. Fara Sarmiento, las pistas estan diseminadas
en los dos elementos que definen a la barbarie: el cuerpo y la
lengua.

La interpretacién de ambos elementos constituyen la
coartada: develar el enigma permite restituir el orden perturbado
decidiendo la forma del opositor por defecto o por exceso: a la
falta de racionalidad se suma un excedente pasional. La actividad
interpretativa le arranca al otro su cultura. El despojo distorsiona
los valores originales de.la cultwra diferente; el otro asume asi el
modo  de lo deforme al tiempo que la cultura propia exﬁibe una
cbnformacién adecuada.

El seguimiento de las pistas qué guian al narrador hasta el
acto criminal muestran la enormidad del delito. En  la versién
sarmientina, el crimen resulta doblemente monstruosoc porque en lugar
de un cadaver y un movil tendremos el cuerbo social asesinado y la
gratuidad del acto, lo que lo vuelve alin mds irracional.

» SBarmiento se convierte en Calibar. La figwa del rastreador
tiene mucho de detective: "Se llama enseguida al rastreador que ve
el rastro, vy lo sigue sin mirar sino de tarde el suelo, como si sus
ojos vieran de relieve esta pisada que para otro es imperceptible

(E.s p.45). La escena que lo tiene por protagonista ofrece el .
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microrrelato que expandiran las biografias. Auwngue imperceptibles,
las huellas permiten al ojo avisado reconstruir la historia entera.
El perseguido es Siempre un reo y el perseguidor, un justiciero que
trata de llegar al origen del delito.

Cada relato se genera & partir de un falso enigma. La
investigacidon no se desarrolla linealmenteg por el contrario, gira
en circulo puesto que las pistas conducenAa la develacidn de algo ya
conocido: el caudillo es el Criminal. La investigacidn avanza en una
direccitn tGnica. Si  la premisa del acatamiento a las instituciones

preexiste, la biografia de 1la barbarie desplegar&d una serie de

clausulas de legitimacidn o ilegitimidad que pondréan en evidencia

cudles son los instrumentos aptos para someter al enemigo.

En Sarmiento el plano Vde la fundamentacidn abstracta se
cruza permanentemente con un trabajo concreto que ejemplifica las
bases tedricas. La biografia se apoya en una concepcidn del mundo
que opera con el par orden versus caos. Esta concepcidn ancla en un
centro que examina las relaciones juridicas entre las instituciones
y los sujetos. La tica manera de minar el dominioc de las leyes del
otro y reivindicar la legalidad propia es negar los fundamentos de
esas leyes. La legalidad del poder proviene del mandato del pueblo o
de un mandato moral que revierte én reclamo o apelacidn al derecho
natwral. Este no deriva de la voluntad de la mayoria sino de una
instancia suberior. 8in necesidad de acudir a la ratificacion de la
comunidad, Sarmiento demostrard en la biografia que tiene a su favor
el derecho v las leyes naturales.

Desde su lugar marginal, acusard a los adversérios de
apartarse de estas leyes escritas en la natwraleza. La infraccién a
wtr orden determinado se iguala con el delito de subversién socialj
conlleva un atague a la sociedad entera. Los tentos manifiestan la

ilegalidad . del sistema del otro transformando a los enemigos
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politicoe en delincuentes al tiempo que recalcan la legalidad de una

postura enunciativa gue se basa en principios inmutables.

Sarmiento cumplié al pié de la letra la orden del gobierno
nacional que le pedia gquitar el carécter de guerra civil al acciocnar
de las montoneras (X6). En la realidad, la tarea culmind con la
ejecucion brutal de Fefaloma degradado de st rango y ajusticiado
como un bandido. En la literatwa, amplid esa imagen al convertir la
historia de ciertas formas socio-politicas en la historia de un
sistema delictivo. ' :

La biografia aplica una légica sintética-due descubre en el
sujeto wia cantidad de categorias (politicas, sociales, econdmicas,
juwridicas, psicolégicas, historicas y morales). Su eficacia consiste
en puntualizar que de ellas, la UGnica redimible es el rasgo
caracterolédgico de la violencia. '

La barbarie es un cuerpo guertrerg y un lenguaje confuso.
FPero si algunos  cuerpos pueden ser  neutralirados Ys por
consiguiente, incorporados al campo  propio, otros deben ser.
eliminados vy ei lenguaije del otro, sin excepcién, rectificado y
aniquilado.

Si nos detenemos en lo minimo, ‘en lo que est& aludido,
elidido o dicho alA pasar daremos cuenta de una constante en la
produccion sarmientina: el espacio textual estd en relaciédn inversa
a la importancia otorgada a un elemento especifico. En la biografia
las reflexiones acerca del lenguaje del oponente son relativamente
breves. La brevedad estd acompafada por la descalificacién. Creo que
la impugnacion del lenguaje enemigo proviene del hecho de que ese
lenguaje retoma y duplica los universales expresados por la lengua
propia. Forque ambos discufsos resultan paralelos e idénticos, es
posible leer en las acusaciones mutuas una lucha por el dominio de

los wniversales.
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La autonomia politica y la unidad lingiistica tienden a
nivelar los poderes en pugna. For eso, contra la autonomia y la
wnidad que amenazan con  instaurar la igualdad de los términos
antagonicos, la biografia de la barbarie levantard la subordinacién,
la division y las diferencias.

"'Sombra terrible de Facuwndo, voy & evocarte, para que
sacudiendo el ensangrentado polvo gque cubre tus cenizas, te levantes
a explicarmos la vida secreta y las convulsiones intermas que
desgarran las entrafas Lde w noble pueblo!” (E.., p.9). El objetivo
primario de desentrafar la historia nacional se alarga en otras
historias. Los tres textos confeccionan un sistema correctivo gue
usa como soportes a las instituciones y a la lengua para rectificar
el cue;po y la lengua del otro. Los tres reconstruyen una historia
de transgresiones; la investigacién permite develar el origen de las
desviaciones y enderezarlas. '

Creo que todas estas pequedas historias son, finalmente,
variantes de una historia mayor que  recorre la produccion de
Sarmiento. Me refiero a la historia de un orden cuya funciéon es

situar y sitiar al adversario.

Subordinacidon a las instituciones:

El acto de transgresion precipita al sujeto en la carrera
criminal. Facundo deserta del regimiento de Arribefos; Aldao se
separa del Ejército de los Andes:; el Chacho se alza contra el
gobierno nacional. Aungue Sarmiento se muestra siempre preocupado
por establecer las causas, las esqguiva en esta ocasion. Si para
Aldeo la causa es exterior -el ejercito se disuelve dejando
Mheérfano” al personaje— y Facundo se desgaja movido por su
idiosincrasia rebelde, la desobediencia del Chacho queda sin

justificacién: "{.ea) por motivos y con objetos que el mismo no
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sabria explicarse, se lanzd sobre Tucum&n-(..:)" (37) (Ch., p.308).

Sarmiento reflota en la biografia el viejo conflicto
politicon de la autonomia vy de la dependencia: se revela partidario
de un unitarismo a ultranza; el caudillo debe subordinarse o
desaparecer. Inversamente & su contempordneoc Alberdi que preconiza
el cambic de las costumbres como paso previo y'necesario al cambio
institucional, Sarmiento enfatiza la efectividad de wuna autoridad
coercitiva que imponga la ley desde arriba vy desde afuera.

Cual es la opcidn discursiva para .eéolver el problema
politico? Frimero, poner en el enemigo todo lo gue se considera
irracional. Luego, explicar las vias de canalizacién de las energias
del otro para que resulten aprovechables. La biografia manejé Kig}
concepto de uso de la fuerza Gtiles del aﬂversario; postula gue lo
irracional no es bueno o malo en si mismo; ediste, mé&s bien como
dato empirico. Fero -he agqui el tercer paso—~ la descalificacion
moral swge no bien hay uwna eleccién politica. El juicio moral
negativo deriva directamente de esta opcién. E1 momento de desercién
respecto del sistema propio parte en dos a la vida y al relato.

La nocion de uso rige también en la postuwra del enunciador
en. . la medida en que utilira argumentos éticos para discutir
" problemas pdliticos. A la imagen del narrador-rastreador se agrega
la del narrador—juez. Pero un juez sumamente parcial puesto que el
mismo acto arrastra el elogio para uhos y la denostacion para otros.
No es cuestidn de objetividad sino de posicidén subjetiva: matar

dentiro o fuera de las instituciones.

Las instituciones fiscalizan las fuerzas individuales. El
gaucho es educado dentro de los 1imiteé institucionales; dentro de
ese marco es posible una 1inea'evolutiva. Dicho de otro modo, la
dnica via de progreso  para el sujeto gawcho reside en el

acatamiento. La educacion de los nifos y la de los gauchos se
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sustenta  en el mismo principio de obediencia ciega. Su
instrumentacidn permite anular lés fuerzas  improductivas vy
aprovechar las fuerzas Gtiles. :

La utilidad nace del acuerdo  con las nokmas
institucionales. For eso la biografia sigue paso a paso los usos que
hacen los caudillos de esas fuerzas. Lejos de homogeneizar dictamina
en cada momento que es Gtil o inatil. Lé utilidad politica de los
atributos del otro'ylos moraliza mientras gue reserva un caracter
negativo  para las mismas propiedades gque caen fuera de la
jurisdiccion institucional.

‘El narrador. que recorre las huellas —el cuerpo del delito-
ve en ellas el plan del contraric. Controla no s6lo sus movimientos;

estudia tambien sus intenciones ocultas vy la posible o imposible

evolucion del sujeto biografico. El sujeto gaucho adguiere legalidad‘

olvidando su identidad; adoptando una cultura prestada. Fara obtener
la ley es necesario dejar de pertenecer a un mundo, salirse de un
orden para penetrar en otro. Las instituciones juegan al papel de

mediadoras. La biografia despliega las condiciones de ingresc al

mando ajeno; presupone la subordinacidn total a las  leyes que

dominan en este mundo. El principio de subordinaciéon constrifie cada
componente del mundo textual: lengua, cuerpos, instituciones.
‘.Sarmiento otorga & los caudillos algunas virtudes y un
sinfin de . bajezas; pero los rasgos positivos —coraje, don de mando,
liderazgo natwal- se oscurecen en el instante de la transgresidn.
Este exceso andmalo que interrumpe vy perturba el orden de las cosas

puede  ser encauzado por dos instituciones: ejército v familia. Una

institucion pdblica y otra privada para vigilar la vida entera del
caudillos "Facundo, moralizado por la disciplina y ennoblecido por
la sublimidad del objeto de lucha, habria vuelto un dia del Feru,

Chile o Bolivia, wwo de  los generales de la Repiblica Argentina,
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como tantos otros—valientes gauchos que pfincipiaron St carrera
desde el hunilde puesto de soldado” (Eey p.79).

El ejército para Facundo; el ejército y la familia para
dominar a Aldao. Ambos  contienen en su sistema disciplinario la
posibilidad de que el ‘“gaucho valiente* sofoque al caudillo. El
instrumento de readaptacion serdn las técticag disciplinarias
ejertidas sobre el cuerpo. Fero Sarmiento ir& mas lejos: si compete
a determinadas instituciches ceRir ias fronteras de las acciones,
otras se ocuparén de lo verbal; la lengua propia institucionalizada
precisara el lugar secundario del lenguaje eﬁémigD, |

El interés que muestran los regimenes politicos por -la
familia -ain cuando postulen modelos distintos— revela el rol que se
le da como dispositivo neutralirador de germenes de rebelion.En esta
esfera, los valores intimos se compatibilizan con las normas
sociales extermas. Una incorporacion adecuada de las exigencias
sociales él centro familiar desvanece la heterogeneidad que afecta a
las normas que provienen de afuera. La fahilia refuncionaliza las
imposiciones sociales transforméhdolas Y résulta asi wn espacio
donde se condensan la totalidad de las relaciones entre el estado vy
la sociedad. (78)

Sarmiento insiste a menudo en la correlacién existente
entre la organizacion doméstica vy la organizacién del pais: "La
sociedad ha desaparecido completamehte; queda solo la familia feudal
aislada, reconcentrada; y no habiendo sociedad reunida, toda clase
de gobiermo se hace imposible; la municipalidad no existe, la
policia no puede ejercerse y la justicia civil no tiene medios de
alcanzar a los delincuentes" (F., p.734). .

lo que sirve para el desarrolle de la sociédad puede
aprovecharse en beneficio del awnento de la autoridad estatal. For

este motivo, a pesar de los cambios y las variables histéricaé, en
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el espacio familiar surgen de manera permanente técnicas de control.
La mirada atenta de cada w0 dé“idé_;iéhbroérsobre los restantes
establece uwn sistema de normas-que se autorregula y que dispone la
rapida intervencion ante la posibilidad de cualguier desvio. -

En  esta linea, la misién primera de la familia resulta ser
la educacidn de individuos "morales" y "bonorables". Esta tarea es
concomitante con  la otra aque le encarga SDIapadamente el estado: el
individuo moralizado es ademés -0 ante todo—- un individuo
normalizado, wn sujeto Gtil para la sociedad. Asi en el seno de la
familia los principios socialirantes ce sobreimprimen a determinados
imperativos econémicos y politicos. El sujeto adaptado o integrado
es aquel que renuncia a los _deeeos dé autonomia en févor del
acatamiento a un orden que lo precede Y que preexiste.

En la medida en que las instituciocnes se torman factores
moralizadores, . Sarmiento les otorga la capacidad de reformular su
misiétn  dentro del orden social. Claro esta que su carécter

eninentemante ético anula fodo riesgo politicq. El narrador consigna

el pasado y el presente familiar de los cauwdillos. E1 comin

denominador se registra en la insubordinacién a la autoridad
paterna: Facundo golpea a su padke; Rosas crece apartado del afecto
doméstico porque su padre lo destierra; Aldao es destinado a la vida
sacerdotal desde temprano para enderezar sus inclinaciones toréidas.
La actitud rebelde respecto de los padres se prolonga en acciones
violentas hacia la mujer vy los hijos, aunque a veces, los eSPOs0s
irascibles se convierfen‘en padres solicitos.

Sarmiento describe una genealogia de las relaciones de
parentesco en la que puntualiza la ruptura de un linaje; en otras
palabras, la desercion de la institucién familiar: Cuiroga y Aldao
proceden de familias ‘'decentes" -una acaudalada, la otra pobre.

Estos dos caudillos recharan los bienes simbdlicos transmitidos por
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la institucidn: al desconocer lazos natuwrales ratifican su esencia
subversiva. _ ‘

" Rosas se inscribe en la tradicidn familiar acrecentando los
bienes simbdlicos recibidos. Su familia prefigura y determina las
caracteristicas atribuidas a don Juan Manuel. El texto satura al
~ personaje, lo atraviesa con el legado espafiol haciéndolo el prdducto
m&s acabado de esa tradicidn (laA rigidez materna se corrompe en
crueldad en Rosas vy obtiene en Manuelita un instrumento eficaz de

delacidn).

La biografia del Chacho presenta a uwn desclasado, sin .

origen, sin linaje, sirviente de un cura e iletrado (39). Fefialoza
carece de los bienes positivos que transmite la familia -nombre,
clase, cultwra-; la version sarmientina lo dota de otro "padre" que
le da por herencia el bien simbdlico negativo de la religién.

Sefas particulares de Fefaloza: individuo sin campo social
de pertenencia. Basta recorrer las péginas de la biografia para

comprobar que - su situacion en el interior de la sociedad esta

invalidada por la practica del bandolerismo; practica que coloca a

los suwjetos que la ejercen en la posicidn de enemigos piblicos. El
texto escamotea todo dato que informe sobre el lugar peculiar de un
caudille que peled con los unitarios contra Rosas vy gque, como
general de la Répubiica, desempefit numerosas misiones pacificadoras
cComo mediador'del gobiermo nacional.

La familia que presenta >Sarmiento contiene w nlcleo
despolitizado y opera  como disﬁositivo despolitizante. For eso
Victoria Romero, la compafiera de Fefialoza que 1o seguia en las
batallas y empuiaba la lanza como un llanista méas, aparece aludida
fugazmente @ "Mostraba mas inteligencia y carécter que €1" (Ch.,
p.287). La mujer Dfiéia de puente entre IDS‘dDS opuestos. En rigor,

su verdadera tarea consiste en lograr la retraccion de la vida
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piblica: al integrar al rebelde al &mbito privado, la mujer -se —————-
convierte en el mejor vigia del orden establecido. . ’

Este tipo mas sutil de represion opera sobre los
sentimientos convirtiendo & la politica en algo doméstico: encerrar
en las  paredes del hogar lo que émerge.como peligroso porqﬁe no es
dominable. Siendo originalmente la minima organizacion politica, la
familia diagrama un éspacio neutro. La autoridad afectiva que emana
de. la instituciénv traza las lineas apropiadas para resolver el
conflicto politico concreto. Asegura la conservacién de un orden
desligandose de toda acciéon politica y enfatizando la misiéon de
integracién'social.

Los componentes de la familia activan el traspaso de la
autoridad feudal del caudillo‘ de la esfera pdblica a la esfera
privada. (Facundo es el "padre de los peones", el Chacho cobija en
sus tierras a los perseguidos por la otra justicia). La institucién
actiia como brazo de . la intervencion exterior: el objetivo de
desarmar las amenazas montoneras se muta en un problema afectivo al
pasar al interior de la familia. Asi, funciona a la manera de una
escuela en miniatwra: educa reemplazando la rigidez de la ley por
las caricias de los parientes.

Instrumento eficar del poder extermo, la familia despliega
una serie de estrategias para demoler la resistencia y el poder
paralelo del caudillo; demuestra como cortar de cuajo la vida némade
"del gaucho sin que medie alguna instancia de represion descubierta.
En sintesis, sirve al doble fin de sacar de la escena/hoiitica wr
factor de poder y sustituir el espacio de la autonomia politica por
el de la avtonomia doméstica: "El juer es natuwralmente algun famoso
de tiempo atrds a quien la edad y la familia han llamado a la vida
ordenada" (F., p.57).

Las instituciones influyen de manera decisiva en el proceso
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social mediante__la . utilizacidn de un conjunto de contenidos que se
transmiten de generacién en generacion. La operacidn de seleccitn de
algunos contenidos que son calificados de "tradiciones auténticas”
deja afuera otros que no convienen a ciertos intereses especificos;
s ensefanza  tiende a la socializacién que es un modo particular de
incorporacidn. Al privilegiar determinadas tradiciones en detrimento
de otras, las instituciones dan coherencia é una version del pasado
en la que entrevén principios rectores del presente asi como lineas
de continuidad para el futwo. En manos de las instituciones que la
difunden esta reserva social conecta pasado, presente y futuro.

. En la biografia de la barbarie el ejército es depositario
de las tradiciones de Mayo. Sarmiento le otorga dos funciones
claves: difusor ideolegico y centro viviente de los postulados
revolucionarios vy unificador politico; A Tfalta de autoridades
nacionales constituidas, ese valor est& puesto en la institucion. El
ejército que emerge primero como grupo  de referencia, instancia
social a la que adhieren los individuos voluntariamente, conforma
tambiégn un  factor de presion que actiia sobre el enemigo quitandole

las iniciativas.

‘Hay en el geénero una increible supervivencia de la historia
de lavvpatria preservada  por la institucion. El ejército resguarda
los intéreses comunitarios Y es el brazo armado de los ideales de
Mayo. Cuando Sarmiento opone al ejército nacional los ejércitos
provinciales, precipita al otro en la ilegalidad en tantoc la
legalidad nace de la preocupacion por lo colectivo. Los textos
insisten: los cauwdillos hacen su propia revolucién movidos por un
espiritu andrguico. '

i confrontamos las palabras tendremos, por lo menos, el
centro del debate, la lucha por apropiarse y reclamar para si las
tradiciones de Mayo. Basta recorrer las paginas escritas por algunos
jefes provinciales para comprobar que los ideales eran compartidos
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por ambos . bandos; -basta - escuchar la voz —de FeRfaloza ~para
interiorizarse en la contienda ideolégica: "(...)la sangre argentina
debe economizarse, como los frutos de una paz verdadera y benéfica
para todos; llevais la ensefa de la ley, del venerado Codigo de
Mayo" (40). Basta leer la férmula con la que los gobermadores
federales encabezaban la correspondencia oficial para concluir que
los caudillos se consideraban en una linea de continuidad respecto
de 1810 (41).

La fechitizacién del ejército conduce a la militarizacién
total de la escritwra. El cédigo militar es uwna fuerza de

irradiacion que regula cada fragmento del mundo textual. Las normas

institucionales derivan en una légica de subordinacién que rige las

relaciones sintécticas y seménticas de los relatos.

Bajo 1los Jjuicios morales harto evidentes-actua‘esta logica
militar. En ella se atrinchera el manifiesto program&tico de un tipo
especifico de imsercidn social, wna organizaciéon politica fundada en
ei sometimiento, un uso de las fuerzas productivas, la adopcién de
un pensamiento oficial, uwna vérsién de la historia y de la cultura.

La normalirzacion militar de la nacion: ésta es la consigna
que -despliega la biografia. Fensemos en esos cuerpos corajudos que
deben ser dominados y en ese lenguaje al que hay que aniguilar;
acaso no estéan metaforiiaﬁdo el grito de "subordinacién y valor para
servir a la patria"?

Sarmiento reforzd el retrato verbal del otro con el retrato
fotografico. Después de 1la batalla de Caucete, el gobernador hace
fotografiar a las fuerzas chachistas; la imagen insiste en la
version que ha presentado. Documento para exportacién, el sentido
que disefa la imagen reduplica el mensaje verbal: sucios, mal
vestidos vy peor armados la fotografia dice que esos no son soldados.
Si la vestimenta "traduce" los - valores de wna cultura, los que
Sarmiento les da coincide con los harapos que cubren los cuerpos

178 |
UTOFIA Y AUTORIOGRAFIA



gauchos. e

La imagen transportable asegura el adelgazamiento de las
fronteras linglisticas. ‘La composicion hecha para el mundo europeo
transparenta. el mensaje que se quiere transmitir: la homologacidn de
las montoneras con  la categoria de barbarie. La imagen es wna
sintesis que desborda éignificados; no es simbolo sino la presencia
misma, la reproduccion del concepto. Hay un uso social que se agrega
al objeto plasmado en la imagen. La fotografia recorta, reduce la
totalidad humana a 1la apariencia exterior. El objetc seleccionado
hace visible formacionessociales anacronicas que alin subsisten. En
los puntos de interseccién entre el pasado que se niega a
desaparecer y el presente —ejército ataviado a la europea- surge ei
gesto que invaiida las tradiciones montoneras.

Sarmiento presenta una tradicion jibarizada a nivel de la
vestimenta. E1 ejéfcito nacional toma a cargo la segunda versidn de
la tradicién guerrera. En estos cuerpos bien provistos encarma el
mito del coraje gaucho: el cuerpo expuesto a las heridas es tema
para la apologia. No obstante hay en este ejército una ausencias los
cuerpos eclipsan el pensamientp. El ideal es un ejército de cuerpos
que luchan dirigidos en sus fines por caberas que piensan.

La relacion del cuerpo y del lenguaje del otro con las
instituciones cabe en uwn esquema que tiende a despejar cualquier
ambiguedad: ’ '

INSTITUCIONES
Esfera del otro Esfera propia
cuerpo ©lenguaie pensamiento
desc:alifica(:{im-%}ologia descalificmmgia apoméia
LEY DEL OTRO  LEY ESCRITA-DOCLMENTOS  LEY NATURAL—RAZON
(constithcion) Apropics

(ajenos)

179
UTOFIA Y AUTORIOGRAFIA



La carcel del cuerpo:

Hay en la biografia un interjuego de leyes que, recalando
en el cuerpo o. en el intelecto, ejémplifican los comportamientos
sociales que definen la érbita de cada contendiente.

La ley consuetudinaria es para Sarmiento una léy barbara.
Sus  acciones se cifran en la violencia practicada sobre el cuerpo
propio o ajeno. Es la ley que impera en los hechos .de sangre, en el
juego, en el trato brutal con las mujeres y en las borracheras.

Opuesta a esta ley, existe la que emana de las
instituciones. Identificada con 1la razén, provee el instrumento
primero  para la consolidacién de un orden. Sin embargo, en E1
Chacho, Sarmiento introduce una .diferencia axial en el concepto
desde .el momento en que la ley escrita, la constitucidon, no coincide
con la razon. El viraje que convierte a la constitucién en letra
muerta, sirve simultaneamente de estrategia de ataquevc0ntra el
enemigo coyuntwal, Mitre. Frente a una teorizacién desgajada de la
realidad, el narrador esgrime un argumento que libera a su gobiermno
de toda culpa: la racionalidad asienta en ei imperativo de un orden
social que se fusiona aguli con el‘ofden de la natwraleza. En la
escala de valores gue pergefian los relatos, el lugar supremo
corresponde a la razén. Ese lugar subordina e indica cudles son los
lugares que les competen a los demds integrantes del mundo textual.

Asi sOlo al cuerpo sometido a la razén se 1o denomina
heroico. El atributo se gana por la relacién de dependencia que
mantiene el objeto respecto de su fundamento. AAn cuando el narrador

hable del coraje fisico que prevalece en la esfera del otro, el
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vvalor superlativo se encuentra siempre angostado~pof—una*sintaxis
que alterma 16 positivo con lo negativo; La contigliidad conmociona
la. apologia mediénte elementos del campo enemigo o del propio que |
‘nivelan o relativizan. Los ejemplos se maltiplican: el arrojo de
Aldac en la luchav contra los espafoles estd atenuado pbr .un
comentario que conjetura  intenciones oscuras delvcaudillo hacia su
jefe; al cuerpo esquivo de Aldao que fuga de la batalla opone la
actitud valiente de Benavider. En Facundo el programa racional
atempera la herocicidad casi mitica del personaje; los gestes de
generosidad de Quiroga hacen contrapeso a sus actos cruentos.

El genero propone una alianza particular de formas
polificas articulando dos de sus propiedades simbdlicas: el cuerpo
—emblema del adversario— entra en contacto con el intelecto -marca
del grupo propio. El partido Qnitario, la cultwra, incorpora a la
naturaleza con rango de soldado raso. Toda una galeria de personajes
—Navafro, Rarcala, Sandes-— puntualizan las variantes vy matices
tolerables para permanecer en esta esfera.

En Sarmiento los principios abstractos tienen siempre LN
momento de epifania. El fendmeno ejemplifica el concepto al tiempo
que reclama un espacio geografico donde desarrollarse y del que toma
sentido. El concepto nacesita de uwa exterioridad y de una
exteriorizacidn. . Profundamgnte didactica, la biografia de la
barbarie transita la vida de los caudillos sefalando etapas, cambios
y defecciones que anticipan el destino final de cada uwno; el
desenlace se desprende como consecuencia ldogica de las pistas
salpicadas aqui y alla.

Literalmente, lo abstracto se corporiza: la ley del otro se
posesiona de un cuerpo que protagoniza la aventura singular del
predicativo. El cuerpo pleno (Aldac= soldado de San Martin) o él

cuerpo decadente  (Aldao=caudillo) we su suerte a la opcién
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_ politica. En intimo acuerdo con la ley gaucha, el género muestra que --—— e .
sacar el cuerpo cierra la etapa de la vida piblica e inicia el
periodo de decadencia. La degradacién fisica y maral de Aldao se
acelera a partir del instante de la desercidn (de la institucion
pero también del campo de bafalla).

‘ La transgresion a las leyes acarrea penas que'repercuten
directamente sobre el cuerpo. El cuerpo es un espectaculo que exhibe
los castigos o las recompensas. Luego del primer gesto com'n qQue es
la transgresion, los textos individualizan por medio del tratamiento
de los cuerpos y la distribucitn de las penalidades. E1 género no
s0lo descubre al culpable; formula también otras preguntas: en queé
consiste la transgresion?, en que campo de la realidad inscribirla?,
donde estédn las causas del crimen?, gué hedidas tomar para que el
delito no se extienda?.

En las muertes se delinea un sistema punitivo; wna notable
gama de significados une la muerte con los actos de la vida. En ella
se aplica una sentencia —-en un doble sentido, refran y castigo—: asi
comb se vive, se muere.

El elemento de enlace es la sangre derramada. La biografia
interroga coOmo y dénde se derrama. Los espacios de la muerte
pablicos o privados construyen los sentidos de la meerte: a cada wo
la muerte merecida. El espacio no funciona como escenografia neutra,
trasfondo sobre el que se destaca el sujeto; por el contrario el
espacio dictamina el valor. Sandes perece a causa de las heridas
recibidas en el puesto de soldado. Su muerte comienza en ese espacio
piblico que congrega a los iguales. Facundo es asesinado en el
trayecto entre Cordoba y Ruenos Aires. E1 camino interrumpido por la
‘bala tiene su correlato en el proyecto politico que el texto
atribuye al caudillo: Facundo se queda a mitad de camino. El

espectaculo de su cuerpo sacrificado es andlogo al proyecto abortado
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porque se habia convertido en "el centro de wna nueva tentativa de
“organizar la repiblica (F., p.191). a

Barranca-Yaco, el espacio andnimo de la traicién. En la ley
del gaucho la traicion reclama la VENganzZa. Esta-ley es la que
adopta la biografia poniéndola en manos de la sociedad o de un poder
trascendente. En cualquier caso, la ley gaucha prima en el final de
los caudillos. Facundo traiciona dos veces: deserta primero del
ejército y  abandona luego la causa federal (42). Aunque el tesito
exalta de manera euplicita al Facundo uwrbano, confiesa la vigencia
de la ley de la Qenganza: no se pﬁede traicionar sin riesgo de
acabar traicionado.

La narracion urde los motivos de la venganza: fuiroga,
metamorfoseado en  cuerpo y pensamiento, invade un espacio en el que
reina un  igual. Dos esha;ios deciden el final de Facundo: Euenos
Aires preludia & BRarranca-Yaco. S5i la ciudad es el lugar de las
transformaciones opera también como arguitectura articulada para
vigilar. En ella el individuo esta circunscriptos: siémpre hay
alguien que ve al forastero. En este sentido la ciudad es lo
contrario de la pampa: enormidad imposible de ser abarcada por la
vista. En BRuenos Aires es posible seguir los pasos del sujeto: Es
dificil dque alguien se sustraiga a la mirada en una ciudad pero la
geografia donde se desplazan los caudillos es movil, y por esto son
inasibles. La ciudad es como un cuerpo que le imponeAal caudillo sus
limites. Buenos Aires se internaliza en Facundo haciendo de &1 un
rival. FRosas, el Restawador de las Leyes, viola la ley propia
mandando a matar. | 4

Los cuerpos bafados en sangre, mutilados dramatizan el
triunfo de la justicia. Justicia divina en el caso de Aldao:
"Sangre! Sangre! He agui la tnica reparacién que la Providencia ha

dado a esos  malaventurados pueblos cuya sangre el derramd tan sin
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- medidas _morirderramando su propia sangre (...)" (F.A., p.279) (93).
- El espacio privado en que muere Aldao sefiala la cobardia del que
abandona su puesto. En tono fatalista, la narracidn concibe a la
enfermedad como castigo justo a los crimenes. El objetivo sublimado
cliva el abismo que separa la sangre del ex fraile de la sangre del
coronel " Sandes que expira "“cuando la sangre que no habla derramado
Y& no pudo circular por aguellos canales rotos y mal remendados por
las cicatrices” (Ch., p.349).

Sarmiento construye su practica literaria en la conexion y
altermancia de dos leyes: la ley positiva y la ley consuetudinairia.
En los relatos de las muertes de los caudillos domina una apologia
de la venganza. Contra la regulacion de la ley positiva, la venganza
opera como foco que denunéia la presencia de la otra ley. Esta ley
que propicia la vénganza es  llamada por el narrador “jdsticia“.
Entonces, si la venganza pasa a ser sinonimo de la justicia, la ley
gaucha amordaza. a la otra ley. Aunque la biografia se emnpane en
localizar los crimenes para justificar los desenlaces, la ley del
otro termina por imponerse descubriendo st presencia viva en el
centfo mismo de la escritura. La fuerza que tiene esa ley entrampa
al sujeto de la enunciacién. Desde ese lugar privilegiédo, la ley
del otro amuncia su capacidad de resistir cualquier intento de un
espiritu modernizador que pretenda socavarla.

Si la providencia lleva a cabo en el cuerpo de Aldao la
venganza que la sociedad no puede concretar, es la sociedad la que
va a castigar al Chacho a través del braro armado de Irrazdbal. La
biografia apela a uwna cantidad de fundamentaciones: hace sindnimos
conceptos que no lo son igualando, por ejemplo, desobediencia con
crimen; cambia el estatuto del personaje: de general —estatuto-
militar— a bandido -estatuto juridico—; identifica érdenes —el orden

social es igual al orden natural—; invoca una razén de estado.

184"
UTOFIA Y AUTORIOGRAFIA



El castigo de FeSaloza debe contemplarse desde la tactica
'pdiitica. En su pena se wen dos legalidades: a la vieja legalidad
del castigo como sufrimientd corporal se suma la legalidad del
castigo como suspensitn de los derechos (44). La cabeza del Chacho

¥puesta en la plaza plablica significa la humillacién para el
condenado y un espectaculo ejemplar para el pueblo. Cada uno se
siente identificado con ese cuerpo mufilado: la pena disuade y
pulveriza el origen del distwbio. Fien dice Valéry que cuando la
sociedad corta wia cabeza cree cortar la causa prihera que anida en
ella. ' .

Si el narrador se demora en otros casos en describir los
cuerpos heridos o corruptos, liquida rapidamente el relato de la
muerte del riojano: "Llegado el mayor Irrazébal, mandd ejecutarlo en
el acto y clavar su cabeza en un poste, como es de forma en la
ejecucidon de salteadores, puesto en medio de la plaza de Olta, donde
quedo por ocho dias"'(QQ., p.371). En el pasaje el énfasis no recae
sobre el acto Qiolento de la ejecucion sino que se desplaza hacia la
calidad - del condenado. La éscritura argumenta: el cuerpo del
caudillo est&d inmerso en otro cuerpo, el cuerpo social y es éste
cuerpo el que marca al otro, lo diferencia e individualiza con la
matilacién.

La cabeza expuesa a la podredumbre: parte del cuerpo gue
identifica pero también parte que piensa. Si los rabos del Chacho
son  irredimibles ~los historiadores y los contemporineos aseveran
que FeRaloza no sagueaba~ es sobre todo porque ha robado el lenguaije
del oponente. La cabeza se constituye en simbolo m&ximo del error:
-una cabeza corrupta debe albergar un pensamiento distorsionado. En
rigor, = los robos provienen del narrador: robo del grado -en una
sociedad estratificada el rango marca la diferencia—, escamoteo del

cuerpo. Fresentado como gaucho atipico -fisica y moralmente—
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Fefialoza saca el cuerpo vy burla permanentemente al enemigo. En la

biografia Sandes toma & cargo la violencia del cuerpo. El
deslizamiento proporciona la estrategia que sirve para ocultar ‘el
cadéver del caudillo. ‘

A veces el narrador calla para poner en boca de personajes
circunstanciales el funcionamiehto de la ley gaucha. Las armas
usadas para matar lejos de ser equivaléntes cargan de sentido el
castigd: Santos Férezr usa uwn arma de fuego; al secretario lo
traspasa uwna espada pero el nifo que integra la comitiva de Facundo
es degollado. La culpa de los maybres recae en la descendencia; el
maestro de posta explica al doctor Ortiz la inclusién del pequeno
entre los condenados: "Aqui hay un nifo que es sobrino del sargento
de la partida, y pienso mandarlo: pero el otro... a quién mandaré? a
hacerlo morir inocentemente!® '(E., p.198). Esta ley discrimina
formas de castigo y armas nobles o innobles para matar.

En la biografia de la barbarie las formas de morir
restituyen justicia. La afirmaciéon de un poder superior atraviesa
los textos. Fero la ley que restablece el orden acciona una

violencia botenciada sobre los cuerpos de los culpables (19).

Un lenguaje confuso:

Es tarea de la biografia normalizar las vidas relatadas. El
genero  compara, distingue vy jersruuiza a los cuerpos gauchos. E1
otro se constituye como sujeto por marcas corporales que lo
singularizan. Fero también se construye en el uso de un lenguaje
A “desviado“, no conforme con la norma o la ley.

El cuerpo es el gran topico de la biografia; el lenguaje,
el detalle. Sin embargo en este elemento late el peligro porque si
un  sistema disciplinario puede someter los cuerpos por la voluntad o

la fuerza, no sucede lo mismo con el lenguaje. Corregir para
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impugnar: tal es el gesto narrativo que reinterpreta el lenguaje del
adversario para despojarlo de cualquier semejanza con la lengua
propia.

El trabajo sobre la diferencia encierra las variaciones que
habitan en los cuerpos, materiales disponibles para un uso politico.
Fero frente al lenguaje - del enemigo, la escritura trama
compulsivamente una homogeinizacidn de los discursos. Nada mejor que |
wificar para hacer desaparecer todo resto de ambigliedad.

Si .se adopta un  juego de inclusiones y exclusiones para
ubicar a los cuerpos, se prefiere 1la correccitn y consiguiente
exclusion en el dominio de la lengua. Cada elemento requiere un
tratamiento distinto: la materia moldeable de los cuerpos puede
suprimir fronteras y comnicar los terminos antagdnicos pero el
lenguaje del adversario estd aislado.la palabra del otro es una
palabra sin territorio, sin arraigo y sin legalidad. E1l
procedimiento borra la inscripcién social de la lengua énemiga. El
otro, para Sarmiento, habla un lenguaije ainstitucional: "A falta de
gobierno, de legislatwras, de diarios, de manifiestos que emplicasen
el objeto y. los medios de conseguir la proyectada subversion, un
comandante de fuerzas en San Luis recibid la siguiente carta del
Chacho, que por la torpeza del lenguaje y lo embrollado de lo que
quisiera que expresase las ideas, muestra suficientemente el origen
y los elementos de aquella perturbacion” (Ch., p.319). En sintesis,
un lenguaje que carece en  su enunciacion de aparato politico. La
denostacién progresa hasta culminar en un intercambio de valores: lo
informe es lo anormal. El género estrecha las distancias entre ambas
nociones que se implican al punto de difuminar toda diferencia.

A algunos cuerpos se los somete; a otros se los liquida. La
represion va mas contra el pensamiento que contra el cuerpo: o

mejor, contra el cuerpo que piensa. Sarmiento califica al
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pensamiento de Rosas con wn atributo de tipo moral —pensamiento
abyectb~ pero 1a 'reflexién toma en Peﬁaloza valoraciones de tipo
logico-formal: sus ideas son poco claras. |

Cuando aparece en el otro, el pensamiento conserva el
estatuto doble: es correcto mientras usa el sistema que le presta el
narrador, mientras se mantiene subordinado a la otra cultura. Fero
no bien el otro se libera de los vinculos que lo tienen atado,
entonces, habla un lenguaje tergiversado.

Callo y le doy la palabra al Chacho: "Es por esto, Sr.
Fresidente, que los pueblos cansados de uwna dominacién deshotica Yy
arbiraria, se han propuesto hacerse justicia, y los hombres todos,
no teniendo mas vya que perder que la eristencia, guieren
sacrificarla mas bien en el campo de batalla, defendiendo sus
libertades y sus leyes vy sus mas caros intereses atropellados
vilmente por los perjuros" (46). "

Las voces de los cauwdillos repiten una y otra vez los
universales en los que insiste el discurso de la otra cultura:
patria, libertad, organizatién, constituciéon, ley. CoOmo hacer
ilegitimo el lenguaje del otro si las palabras sé confunden? Como
arrancarle a ese discuwrso ajeno los baluartes de los que se ha
apropiado? Habrd que minar el interior de esa lengua, sofocar sus
contenidos con argumentos sintéacticos u ortograficos, esconder la
semantica, explicar su alteracién originaria. Habra que negarle
racionalidad (47) u obstinarse en descubrir segundas intenciones:
Rosas, la especulaciéon al seryicio del crimen.

La biografia incluye 1la lengua del oponente —cartas de
Fefialoza y de Facundo, el testamento de Aldao- Yy la analiza.
Examinando su estructura concluye que esa palabra es el lugar de
emergencia de la confusion. Un  lenguaje privado de su funcién

comwnicativa, que no transporta ninguna  informacion ni despliega
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ideal algunb. A esa palabra carente se contrapone una palabra plena,
bien conformada. Fero la lucha no sera en torno a los sentidos sino
a las reglas gramaticales. Sarmiento académico pega su discurso y
cuestiona con ademén pedagégico los errores de redaccién.

La rebeliotn de los caudillos contra las instituciones,
contra  las leyes de la razon y el orden se tranforma en
desconocimiento lingliistico. De manera similar y porgue en el
lenguaje se ndta la procedencia, el narrador exhibe su competencia
lingliistica que es competencia juridica: "La palabra ocutlaw, fuera
de la ley, con que el inglés llama al bandido, contiene todo el
procedimienta. Las ordenanzas> lo  tienen, autorizando a
loscomandantes de milicia a ejecutar a los salteadores. Ciertas
palabras tienen valor legal” (Ch., p.374).

El narrador traduce literalmente la palabra y la ley del
modelo —Norfeamérica. Fero cuando focaliza el lenguaje del enemigo
olvida el principio de fidelidad y se inclina por la traduccién
libre. Orientada bacia el discurso del otro, la palabra propia
intensifica su poder de veto: si por un lado le niega al otro la
racionalidad, por otro, una operacion de desciframiento concluye en
la certidumbre de que el caudillo no es el duefio de ese lenguaje. El
desconocimiento de la autoria suponiendo otro attor distinto del que
firma, ' apunta a destituir al oponente como origen de los
significantes uwniversales. ‘

El narrador reclama para su cultura la propiedad vy el uso
de los universales. Fero todo planteo sobre el origen supone el
empefic en ligar algin elemento dei presenté con un comienzo del que
seria tributarib; implica considerarse heredero de alguna tradicién.
Asi en la biografia hay dos herederos bde dos tradiciones: el
narrador recoge la razén, las consignas de Mayo: el otro retiene el

legado del conquistador; es causa primera no de la razon sino de la
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_violencia. Forque los universales forman parte de los bienes

transmitidos, el género decide que ese legado no puéde ser
patrimonio del enemigo. -

El dato biografico de que el Chacho era casi iletrado le
sirve a Sarmiento para explicar las "anomalias" que descubre-en su
lenguaje. Como el caudillo ro sabé leer ni escribir otro escribe por
el y al hacerlo inventa los contenidos. El comentario respecto del
adjetivo "ventwroso" ( Borges!) delata su pertenencia s otra

cultwra, la uwnitaria del amanuense: "El1 adjetivo venturoso no entra

.

en la comin parlahza de la gente llana. Rivadavia en sus |

conversaciones, se extasiaba al arrullo de la esperanza en el
venturoso porvenir que aguardaba al pais. Sus enemigos hicieron de

esta frase un apodo del ridiculo™ (Ch., p.313).

A esta figwa del amanuense como interprete de la palabra -

del otro, se superpone la del narrador-intérprete que cuestiona la
apropiacién de los universales: duefo del discurso y de 165 sujetos
por el constituidos restituye los significantes a su érbita de
procedencia. - '

La relacidn entre lengua y sociedad se da en determinados
tipos de contenidos; los enunciados orientados hacia los intereses
colectivos inscriben a la lengua en el campo social; por el
contrario  quedan fuera los enunciados que expresan intereses
individuales. La palabra oral del otro recogida en las voces
conjeturales de Facundo y Aldao habla siempre la lengua material del
cuerpo, wna  lengua centrada en la preocupacién por el dinero, los
apetitos personales y las venganzas mezquinas.

La escritura no pierde de vista %en ningin - momento la
necesidad de desposeer- al otro. En que}Ednsiste este trabajo de
- desposesion? Es una préctica de descontentualizacién y de puesta en

duda. lLos tentos - extraen fragmentos de los. documentos, los
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interrogan retoricamente, los valoran y les ponen comillas. El uso
de las conillas distancid al discurso ajeno tranformandolo en objeto
de sospecha. Cuando denuncia el plagio, la biografia insiste en
prohibir al otro la utiliraciéon de los universales.

Toda légica binaria es jerarquica; esta logica que afecta
al plano del lenguaje y que permite la exclusion de un término se
sobreimprime a la lé&gica distributiva que opera en el plano del
cuerpo, especie de rejilla en la que se reparte lo Gtil y lo inGtil.

£l genero  antropomorfiza en los contrarios ~lenguaje
adillterado/cuerpo  versus lenguaje correctb/pensamiento¥ - fendmenos
que pertenecen al campo de la ‘economia, de la politicas'de la
;ultura, de la jurisprudencia y de las relaciones sociales. Lo
notable es que Sarmiento concibe el lenguaje como elemento conector
entre los dos campos, como instancia mediadora que posibilita o
dificulta el acceso al orden liberal. ' A

Dos concepciones del lenguaje: la primera fusiona la lengua
propia con la ley y la razéﬁ; la segunda oscila entre la aceptacion
0 la exclusion de acuerdo con las relaciones de subordinaciéon o
autonomia que accione el lenguaje enemigo para ingresar en la otra

cultura o mantenerse al margen de ella.

El fin: _ _
' La biografia de la barbarie es 1a'apuesta literaria de una
de las consignas basicas del programa politico de Sarmiento: la
sumision del enemigo. El modo de la investigacidn que permite
rastrear las pistés hasta 'lleéar al momento del acto deliCtivo,
justifica la represion desatada sobre el otrof

La biografia muestra su deuda con el  iluminismo Yy las

doctrinas rousseaunianas en un punto crucial: desertar de las

instituciones implica quebrar el contrato social. En la concepcidn
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de Sarmiento, los caudillos desandan la historia: si el contrato

social  transforma a la natwralera cornﬁbta en la exisééﬁéia-moral
del ciudadano, su ruptura retrotrae a la sociedad a estadios
primitivos. _
' La doctrina del contrato social y el derecho natwal
funcionan como apoyaturas implicitas para desplazar el problema
politicocultural hacia el campo legal. En virtud de una apelacién
al_derecho nafural, el género niega la legitimidad de la otra ley.

Los textos enfrentan dos leyes deformadas en sus
fundamentos: conciben & la ley.propia como ley natural y a la ley
del adversario como no-ley. En este sentido, propician una
interpretacién peculiar del conflicto entre poderes: se transforma
en wa lucha desigual entre la preservacitn de los derechos
inalienables y la defensa de un aparato delictivo. - ,

Sarmiento es maestro no en el plano pedégégico sino en el
dominio de la lengua; sabe a la perfecciéﬁ como  disolver los
conceptos  tedricos en lo material y servirse de ellos en la praxis
politica. Los naturalistas sostienen que solo el poder politico
concreta el orden natural, que no existe sociedad separada del
esfado. La biografia va en esta direccidn: al identificar orden
social con orden natwral, se' interroga y propone soluciones
concretas para constituir uwn  poder politico aque restaure el orden
perturbado. )

Fara sujetar al contrario, Sarmiento opta no por leyes
escritas sino por dos instituciones, anteriores al estado. S
concepcion  iusfilosdfica se Qbica en un punto temporal anterior a la
léy positiva, en una esfera QUe la trasciende vy compete a una
autoridad casi divina. Deéde este lugar escribe las biografias.
Emanacidn. de esta instancia, la ley que encarma en 1a bibgrafia

queda fuera de la jurisdicciéon humana. Desde ese lugar privilegiado
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puede dictaminar los castigos.

- El gesto de modermizar el conceptéi de4‘trascendencia
invocando el consenso de la sociedad ho borgé el sesgo autoritario vy
excluyente de. su pensamiento. El reclamo de la razén es més bien
apelacitn a una razon de estado en la medida en que argumentando el
interes comin se arroga el derecho de sortear ciertos "escollos
formales”", entre ellos la constitucion nacional.

- Péro esta ramon desemboca en wia ley del talién que
entrampa al narrador, lo corre de su puesto de luchador~§or el
progreso Yy lo sitda en el rol de remozador de sistemas legales
primitivos: YLas sociedades humanas>tienen el derecho de existir y
cuando las ‘organizaciohes que establecen bara castigar los crimenes
son  ineficaces, el pueblo suple & la falta de jueces en un pais
despoblado” (Ch.. p.377). -

La. nocitn de razén convoca wa trama de significados:
orden,' Justicia y rectitud. Cuando Sarmiento ataca a los caudillos.
tachéndolos de irracionales dice que ellos son la anarguia, la
arbitrariedad y el error. El circulo se cierra al identificar razon
con voluntad general: la rebelion va contra la sociedadventera Y
contra la natwraleza.

Cuando la'.razén pasa de fundamento tedrico a accion
concreta se traduce en virtudes pablicas. Toda una galeria de
personajes virtuosos desfila por la biografia, personajes reclutados
entre los iguales.vSin émbargo los testos repaften algunas virtudes
entre los otros, sean enemigos o estén incorporados a la esfera
propia (Sandes, Navarro, Barcéla, Lamadrid).

_ La qiferencia esencial radica en el becho de que las
Virtudes reconocidas a los cauwdillos no superan la esfera privada
—exceptiio a Facundo, como contracara de Rosas— mientras que las

acciones del otro sometido trascienden a la esfera pablica vy
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redundan en beneficio de la comﬁnidad.«
 En  esta direccion la biografia funciona como agente
piblicitario de las instifucicnes. Hay siempre un factor extermno
“poder, o ejército- que le transmite al caudillo la virtud: "El
poder educa, y Quiroga tenia todas ias altas dotes del espiriﬁu que
permiten a un hombre corresponder siempre a su nueva posicién por
encumbrada que sea" (F., p.189). Filtrada por la accidon personal,
esta virtud retorma a la esfera de la que ha nacido. De manera
similar, lo privado se confunde a menudo con 1o que estd inscripto
en la naturaleza Yy conduce al desastre. A Facundo "la falta de
hébitosi de trabajo, la pereza del pastor, la costumbre de esperarlo
todo del terror (..;) lo mantienen en una espectativa funesta que lo
compromete Gltimamente"” (F., p.191) (48).
Los textos distfibuyen muchos vicios y pocas virtudes.
- Elaboran distintas versiones del otro y lo configuiran apoyéndose en
o o dos atributos. Facundo es frecueﬁtemente el caudillo Yy & veces
el gaucho valiente; la biografia da una version hbral y politica del
personaje que continda sin grandes cambios la imagen desplegada en
el ciclo folclérico. FRosas, aunque en alguna ocasién se le lléma
bandido, ostenta el titulo de enemigo politico; el género disefa una
vefsidn moral, politica y econdmica. Aldao, fraile y general, la
obosiciﬁn en el interior del personajé; la version moral, individual
Y dohéstica dibujan su  figura. Fero para el Chacho sbdlo existe el
mote de bandido. Forque la existencia del insw-gente SUPONe mas que
‘la violacitn de la ley, la rebelién total, el enfogue se centra en
el aspecto moral y juwidico.
Version contra versién: las leyendas y cantares populares
transforman & FeRaloza en defensor social y politico. El arraigo en
la sociedad se percibe bajo la forma de la supervivencia. Si su

merte es el fin de la esperanza la leyenda corrige el destino, le
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.regéla al riojano la inmortalidad.
| Diz que Peﬁalozém;;—@&;;;;mkw

Yo digo gue asi ser&...

No se descuiden salvajes

No vaya a resucitar! _

Sarmiento  senalé  en muchas oportunidades la  adbesion
esponténea’ que despertaban los caudillos en las masas campesinas y
advirti® con lucidez que esa adhesidon se debia mas a los valores qgue .
encarmaban que a causas tebdricas. El génerq‘trabaja estas cuestiones
reubicando a los lideres gauchos en el seno dé la sociedad,
arrinconando el peso politico y econdmico que aglutinan sus figuras.

- Cuando Hobsbawn define al bandido, sus palabras concuerdan
asombrosamente con  las de Sarmiento: "no se trata tanto de rebeldes
sociales o politicos, ni mucho menos de revolucionarios, como de
campesinos que se niegan a someterse y al hacerlo se ponen en cabeza
de sus compaferos o incluso més simplemente de hombres que se
encuentran excluidos de la trayectoria normal de su gente y que, por
tanto, se ven fdrzados a quedar fuera de la ley vy a caer en la
‘delincuencia’ " (49). '

La palabra como arma. Lanzada contra el adversarioc oculta
en sus pliegues las motivaciones ideolégicas. Randido! (5@). La
acusacion no la acuia Sarmiento; es usada incluso por Sandes que
llama a FPFefaloza el ‘'gereral bandido” (91), curiosoc ouimoron gue
condensa las contradicciones expandidas en la sociedad.

La biografia de la barbarie que apunta al sometimiento
total del otro poné en movimiento una palabra descalificadora. Como
contrapartida la palabra gaucha exhibe el deseo por restaurar un
orden signado por ideales de justicia y libertad.

Fero a esta altwa el rastreador puede estar satisfecho:
las huellas linguisticaé y corporales le han permitido cercar al
enemigo.
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CAPITULO CUARTO: OTRAS RUFTURAS E INVERSIONES

FPatria mihi vita mea carior est.
Ciceron. -

CONTRAUTOFIAS: LA UNION DE LOS ADVERSARIOS LETRADOS EN LA VLELTA A
LA FATRIA. '

A~Canflictob Y armonias de las razas en Amrica: un  sermén

positivista. »

A fines de 1832, Sarmiento escribe a Mary Mann: "Fara V.
que estd tan versada en nuestra historia le diré que tiene la
pretensidon este libro de ser el Facundo, llegado a la vejeé, como el

Trampero de Cooper, condenado a tender trampas y redes a las liebres

Y prairie kickens para vivir, después de haber sido en sus mocedades

Skinstoking -en su edad viril Larga Carabina, el terror de los

pieles rojas y el amigo de Uncas el ultimo mohicano”. (1) (ng A .

vol.l, p.291).

La imagen del carador feroz en la Juventud, pacifico en la
vejez condensa de manera admirable las transformaciones operadas en

el sistema y en su autor. Si bien el hecho de llamar a Conflicto ur

. "Facundo envejecido" lleva una intencién filiatoria e inscribe al

nuevo texto en el objetivo siempre renovado de explicar el mndo, 1a’
figura dei cazador "condenado" a tareas fatiles trasluce un
sentimiento nostalgico que regresa hacia el pasado en un intento de
recordar la plenitud cdntra la decadencia actual; y la necesidad de
encontrar justificaciones al fracaso. Como si la determinacién de
las causas tranquilizara porque se forja la ilusidn de que el
dominio ain es posible.

Las “Conclusioneé“ son  un testamento literario y politico
(2). Sarmiento detalla su legado a la posteridad: una vida de luchas

en la qué se confunden la praxis politica con la literaria Yy un
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conjunto de textos que concentran la vida pasada, presente y futura

de la patria.

Las "Conclusiones" presentan wna version abreviada de las
,textualidades autobiografica vy utdpica. Sarmiento retoma nicleos
narrativos desarrollados en Recuerdos y los teje con hechos
biogféficos posteriores mas relacionados con la  trayectoria
intelectual y la publicacion de sus textos que con la vida

cotidiana. De su produccién rescata a Facundo. Viajes vy Arqiréoolis.

Conflicto es el cuarto término, "la dltima ilusion” para corregir la
distorsidn del amodelo. Los recoge vy los resumeben tormo a la utopia -
y al obstaculo que se opone a su concrecion. Copia el pasaje de los
Viajes gue convierte a Estédos Unidos en el lugar mads cercano al
. paraiso vterrenal. Insiste en el esquema de vida acuwRado en las
biografias de caudillos. Y como Gltimo deseo, reitera la exhortacién
final de Argirdopolis: "Seamos Estados Unidos". La berencia letrada
se aprieta en el emunciado de la utopla que se repite al ﬁaso de los
afos mientras los hechos se examinan escrupulosamente péra armar la
trama de relaciones.

El mito de un origen vacio culpable de miltiples fracasos
preside la redaccion de Conflicto: "dQual ha de ser, nos hemos
preguntado m&s de uwna vez, el sello especial de la literatura y de
las 'instituciones de los pueblos gue habitan la Armérica del Sur,
dado el hscho de que la nacién de que se desprendieron sus padres no
les ha legado ni instituciones ni letras vivas?” (C.y¥ A.. v.2,
p.399). Al igual gue en el inicio de la vida pablica y literaria,
cuarenta afos antes, el letrado echa de senos el principio de
autoridad de las instituciones estatales vy €]l sistema de

interpretacidn que supone para el la literatura.
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, El narrador se exhibe como el punto de emergencia de las
instituciones faltantes. Me detengo en una escena: en ella, la vida
individual wie a través de distintos tiempos la lucha politica y las
contiendas literarias. La subjetiyidad se‘recorta sobre wun campo de
fuerzas hostiles; los factores desencadenantes de las acciones del
sujeto narrador son los actos violentos del otro. Sarmiento vuelve a
contar la historia de su conversion ﬁolitica consignada ya en
Recuerdos cuando, siendo adolescente, presencia la invasién de San
Juan por Facundo (uiroga. Como si el hecho contuviera el destino
personal Y colectivo, .como si  fuera _la causa primera. los
acontecimientos posteriores derivan de él1. En otras palabras, el
acto violento pone en movimiento una cantidad de respuestas que se
contintan en el tiempo y se ramifican hacia varias esferas de la
vida. ’ _

Luego del breve relato de la invasiﬁn, tn salto temporal
reubica al personaje en el gobiermo de San Juans desde el lugar de
la maxima autoridad narra una anécdota que aparece en la biografia
de Fefaloza: después de la derrota de Caucete, el gobermador manda
fotografiar a las fuerzas chachistas. La fotografia se convierte en
wn  acto politico al dar testimonio de las caracteristicas del otro e
investirlo con los harapos de la derrota. Los mismos protagonistas
en los mismos espacios conservan las actitudes a pesar de los afos vy
de las covunturas.

Tan inmoviles como la fotografia, los saltos temporales
preservan una invariante: el estereotipo del otro barbaro y del yo
Civilizado. For dltimo .agrega un  acto literario, regresando a la
epoca  juvenil: las imAgenes grabadas en la retina del testigo
- serviran de sustento a la escritura de Civiliracién y Barbarie. De
manera harto significativa, Sarmiento borra del titulo el nombre del
' caudillo; con ello se desvanecen también los rasgos heroicos usados
en la biografia como estrategias para enfrentar a Fosas.
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El . parrafo transcripto sintetiza la problemé&tica que
desarrollan” dos gruesos volimenes: las preguntas sobre la identidad
social de esta parte del contineﬁte apuntan a generar respuestas que
puedan llenar el hueco primordial. Distintos cuerpos tedricos y
cientificos hacen sus aportes para contestar a la pregunta que abre
el texto: "iué es la América? La contestacion a este interrogante
esencialista se construye en la confluencia de la literatuwra, la
biologia Y la antropologia evolucionistas, uwna historia
institucional, wna historia social y la teologia judeo—cristiana.
Estos materiales configuran la matriz de un discurso—collage que
mezcla de forma irreverente argumentaciones a menudo
contradictorias. »

Las preguntas por la identidad parecen ser recurrentes en
las politicas racistas que swgen en tiempos de crisis. Cuando se
formulan, cuando la cuestién; se convierte en debate p&blico

significa que 1los grupos mas fuertes consideran la acechanza de

- algin  peligro. Desde este punto de vista, el racismo no consiste en

prejuicios m&s o menos abstractos e individuales sinoc en una
relacidn_ social especifica en una situacién histérica dada.(3) Desde
mitad de los '80 y dwante la década siguiente, nuestra literatura
representa  los conflictos raciales cuyas victimas son los
inmigrantes o los antiguos gauchos convertidos en orilleros vy
cumpadritoé.

For otra parte; el darwinismo social provee las bases
cientificas que fundamentan las politicas de discriminaciton. En este
sentido, Sarmiento aparece como un idedlogo que presta sus escritos
para la consolidacién de una comunidad racista. El discwrso contra-
utopico se construye en una vuelta completa hacia el pasado, hasta
los origenes para encontrar alli el principio de una alteridad gue

no es social ni cultwal sino ante todo natwral: "No todos los
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pueblos modermos muestran  igual desenvolvimiento del instinto del
gagié;gé_mé;—mléi>maéa. como  se notan diferencias en las especies de
animales inferiores, entre los cuales se distinguen las hormigas y
las abajas como las mas adelantadas". (C.y A., V2., p.293).

Todo discwso racista pretende coartadas racionales, y aun
lo idrracional se quiere inscripto en el corazén de la naturaleza.
Basado en Jjerarquias estrictas, afirma‘que la transgresidn de ese
orden desemboca en el caos porque atenta contra lo que se supone
inmutable. La homologacién de reinos que no pueden asimilarse
animaliza al hombre reducido 'a elementos negativos: en vez de la
razon, Jjuega el instinto: en lugér del individuo prevalece la masas
una especie inferior sustituye al amo dél wniverso.

Con un amasijo de citas, datos estadisficos, documentos
“juridicos, cientificos, literarios, administrativos, fragmentos de
discursos historicos, leyendas, cartas y escritos periodisticos,
Sarmiento elabora una téoria de la segregacibn basada en el
reconocimiento de Qna orden divina hecha al pueblo. judio: 1a
prohibicién de las mezclas étnicas. Nuevamente interviene el
procedimiento de la homologia para deshistorizar los procesos
cultuwrales,

Cuando se apela a la religién, sé aspira a la
universalidad: un discurso religioso con inflexiones cientificistas
articula los estigmas fisicos y psiquicos que carécterizan al otro,
sea éste individgal 0 colectivo. La maldicidn que porta el lider
recae sobre la cominidad: "Nosotros afadiremos un pequefio comentario
y es que ambos farsantes (Ldpez y Francia), hundieron a su pais en
ruinas y sangre, por la misma causa; y es que los pueblos pagan
hasta la cuarta generaciéon la deg?adacibn de los padres gue crearon

el gobiermo absoluto". (C.y A.. V.2, p.277).
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El discurso religioso que eé la malla de Conflicto cambia
en wn discurso refle>-:irv>c;>77:|;_a-r:|:é\1"isis poli-t:iéo cuando el tema es el
uso de las instituciones religiosas como factores de poder. La prosa
contrapone en exacto paralelismo y en tonos de blanco vy negro, los
actos fundadores de los jesuitas en el suwr vy los realizados por los
pwritanos  y cuéqﬁeros en el norte. Fara SBarmiento, la fundacion del
Virreinato lleva en si el germen de su disclucién porque ademés de
los grupos indigenas, los Jesuitas se dedicaron a la tarea de
corroer el principio de autoridad de las instituciones colonixles.
Concebida la evangelizacién en términos de lucha de poderes,
Barmiento acusa a la’ orden de usar a los indigenas en beneficio
propio vy de‘ pretender crear un estado dentro de otro estado.
Ferozmente  anticlerical, la prosa acumila maldades vy dobles
intenciones sobre los enemigos hasta llegar a la descalificacién de
st utopia que, por otra parte, engancha con la critica a la

Revolucion Francesa y sus idedlogos: "El Contrato social esta

fundado en la teoria de la bondad innata del bhombre y de la
corruptora influencia de la civilizacion. '

" 'El hombre nace libre, dice , y por todas partes se le
encuentra aberrojado’. La idea de igualdad de su teoria parte del
mismo principio y la preponderancia y autoridad tutelar, protectora
y directiva que da al Estado, es la traduccion apenas modificada del
gobiermo paternal de los célebre misioneros jesuitas, a quienes
combatia Voltaire, su discipulo.” (C.y A., v.1, p.180).

En lugar de este tipo de contrato, Conflicto propone un
contrato norteamericanc bésado en un  concepto de igualdad que en
rigor es mismidad, la alianza entre dos términos que se reconocen
iguales porgue lo son politica, étnica y culturamente: "Y puesto que
de instituciones vamos a hablar, los pwritanos no podian admitir en

la nueva Sion al salvaje que no podria firmar, ni comprender, ni
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praéticar el pacto que celebraron entre Si los peregrinos de la May
Flower la noche antes de descender a tierra en la Eahia de
Massachusetts, en el lugar ‘1lamado hoy Flymouth". (C.y A., v.1,
p.211). ' '
| De- la '"nueva 8ién", 1la tierra prometida, estan excluidos
los diferentes por raza, lengua vy cultura. Ese espacio cerrado y
domestico es en la década del ‘80 el espacio de la utopia
sarmientina. Las dimensiones ideales concuerdan con las de las casas
de Nueva Inglaterra donde se combinan de modo rutinario, el orden vy
los Alibros. El bogar puritano interioriza el modelo del estado
burgues: division de roles, trabajo ininterrumpido, acatamiento a
las normas. Todo cae bajo la mirada del duefio de casa: "Nada
perdido, todo en su lugar". (C.y A., v.1, p.211). Y presidiendo la
utopia doméstica, dos libros de signigicativos titulos, Faraiso

perdido y Viaje del peregring.

Si el hogar domestico norteamericano reproduce el modelo de
estado, agui en el sur, los jesuités construyen otro espacio
cerrado, una comunidad utopica que lejos de reproducir, produce un
modelo que desafia el modelo oficial especialmente en la espinosa
cuestion de la propiedad. La palabra utopia adguiere wn matiz
peyorativo y la clausura pasa a ser sindnimo de amenaza social. El
espacio inaccesible, que se sustrae a la mirada es potencialmente un
.centiro  de cbnspiracicnes. El caré&cter panépticb de la misidn solo
rige para los que estan dentro de ella. La misién y la pampa, dos
espacios & simple vista contrarios tienen en comin la capacidad.de
eludir las miradas ajenas.

La pregunta a la que responde el texto tiene que ver cdn
los espacios vitales, en qué tipos de espacios pueden desarrollarse
de modo armbnico el juego entre vida pdblica y vida.privada. Fara

evitar los conflictos nada mejor que construir en la lengua los
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espacios de distribucidon de los grupos sociales. Sarmiento

revitaliza la institucien colonial del cabildo;'Contra el espacio

cerrado vy sagrado de la misidn jesuitica, el espacio abierto'y laico.

del cabildo. Jesuitas o cabildantes: asi planteado, se trata de una
disputa por el liderazgo. Cuando el texto esboza las éondiciones
imprescindibles de los pretendientes a lideres echa las bases de una
autoridad legitima.

El laicismo vy la racionalidad fundan 1la legitimidad de la
autoridad. Hasta la religion puritana est& despojada de cualquier
matiz mistico pero la apologia del protestantismo proviene de otra
esfera: entre religidn y estado no hay conflicto de poderes o mejor,
la religion 'sostiene. el proyetto estatal. For el contrario, en el
su-,  religion, fanatismo,' caudillos vy 1luchas de poderes deQienen
sinonimos. El texto disuelve las diferencias entre los términos
trenzandolos en una cadena que culmina con el concepto religioso del

mal.

El tono apocaliptico impregna el discwrso que describe el

origen del mal. Fero el caracter sagrado de la condena no se
circunscribe solo al tono; hay toda una seméntica del pecado
original que se desplaza hacia la mezcla étnica al tiempo que se
acumilan las profecias y se detallan minuciosamente las epifanias
satanicas: el indio, el caudillo, el jesuita. 8i la literatura del
siglo XIX habia acufado el estereotipo del mal en la imagen del
indio, Sarmiento se vale de ella y organiza las otras figuras a su
alrededor. For primera ver aparece una filiacitn directa entre el

indio y el caudillo; el capitulo titulado "Los indigenas a caballo”

conienza = con el relato de la introduccion del caballo, pero

enseguida deja paso a las historias de caudillos. Artigas o Rivera
comandan indios -el texto se refiere a las "indiadas de Rivera" y

llama ‘'"pardeion” al cawdillo—-, negocian con ellos o tienen su
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sangre. De manera similar, los Jesuitas los protegen y los usan
estableciendo uﬁa_ﬂnhelacién. de amo y esclavo qgue combina el
patermalismo con la explotacion. |
La prosa se ocupa de develar los signos vy poner al
descubierto las trampas diabdlicas. El ejemplo mas acabado: Artigas,
“bandolero se hace pasar por patriota: “Llamébanle el jefe de los
orientales, por no saber al fin como llamarle, pues ¢1 se llamaba el

protector de los pueblos libres y bajo ese titulo extendié su

autoridad hasta Cordoba donde fue broclamado en 1816. _

V"Cuéndo se ha querido escribir la historia de aguel
desquicio, -de aquellas violencias, traiciones, alzamientos vy
algaradas de jinetes, se han buscado palabras'en el diccionario,
ideas en lo.pueblos5 causas en los celos locales, para darles alguna
forma aceptable. Todo se explica, sin embarqgo, dejando a todos
satisfechos o igualmente contristados, restableciendo la verdad
histdrica, palpable, brutal de un alrzamiento de razas conquistadas’.
(C.y A., v.1, p.279). (Bubrayado de Sarmiento).

Ei narrador cuestiona el pombre social del caudillo. El
grupo es fuente genuina de enunciatién, el que puede nombrar; por
eso al sefalar al propio Artigas como autor del epiteto con que se
lo conoce ilegitima el ejercicio de su autoridad. El discurso
racista abusa del anacronismo del tiempo circular —el siglo XIX
repite al siglo- XVI- y del estereotipo de-la tribu sublevada; las
lIuchas independentistas se transforman asi en "alzamiento de rarzas
conquistadas”.

La representacién estereotipada es una estrategia de poder.
Cuando un grupo pone en peligro la hegemonia de otro, el discurso se
encarga lde invalidar al .enemigo encarméndolo en uwn simbolo
facilmente localizable. En Conflicto, el otro, el mal se disimula

vistiendo los disfraces seductores de dos roles sociales que en
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tltima instancia ée reducen a wio: el patriota y el padre. Una
manera de politizar los modos de representacion consiste en tratar
al otro como realidad fija, & la vez diferente pero de algin modo
previsible (4). Esta ambivalencia determina una retériéa qué mezcla
el asombro de las cosas vistas por primera vez con la certeza de lo
ya conocido. En  esta linea, el texto reflota y crispa la antigua
version de las biografias barbaras. '

El discurso racista esplota la hipérbole, dibuja la
caricatura del chivo emisario y resbala hacia el fundamentalismo en
un  intento de construir. wuna  verdad gue permita la identificacién
rapida de im&genes y el proceso de subjetivizacidn del culpable. El
narrador penetra hasta las intimidades m&s profundas del adversario,
lo posee integramente y su vision descubre tborrores, torvas
intenciones y hasta estupideces.

Forque debe encerrar a todos los otros en el cerco de la
diferencia, borra los matices que en alguna época habian hecho de
Rosas el pensamiento al servicio del mal. En esta dltima version la

prosa mima los discwsos cientificos de moda provengan ya de la

biologia -"La serie de renuncias presentadas en veinte afRos con
ingsistencias, muestran la misma estupidez, qgue el instinto de

hacerse el muerto que poseen muchos animales, ya insectos, va
cuadiripedos''—, de la medicina y de la sociologia. Estos tipos

discﬁrsivos se entretejen con la denuncia politica: "Fero el maniaco

imbécil que bhemos presentado (...) es un producto social que se
viene formando con prestigio, con autoridad, con sancidon de la ley,
con asentimiento de los leqgisladores y apoyo ostensible y claro de
13" opinién dominante (...). (C.y A., V.2, p.368).

Las luchas .politicas estdn sostenidas y legitimadas por
discursos. Los enfrentamientos entre unitarios y federales incluyen

confrontaciones verbales por fijar el contenido de una retédrica
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nacional. Sospecho que uwna de las rarones de la persistencia del
esquema sarmientino en la literatura y en la vida argentiggg eﬁ-ié
invencion de una retorica eficaz.

Una  retdrica fuﬁdamentalista deriva en politicas
discriminatorias. La prosa abusa del tono del sermdn, admonitorio y
machacdhn que estigmatiza con la diferencia y de la semantica
religiosa: el dualismo bien-mal, el cdncepto de pueblo elegido o
maldito, las imagenes del pecado y 1a corrupcién, el mito de la
caida y la reswreccion.

» £l Antiguo v el NMievo Testamento proveen un  patron
secuencial que sirve de trama para la contrautopia. Las Escrituras
relatan dos alianzas entre Dios y su pueblo atravesadas por rupturas
y reconciliaciones. La BRiblia consigna un origen feliz de la
humanidad. El  quiebre de las normas divinas llevan a la caida que
simboliza siempre wa muerte. Pero el Fadre da otras oportunidades:
el sacrificio del Hijo permite la recoﬁciliacién del pueblo con Dios
y la resurreccion de la humanidad, su rescate de la muerte.

La maldicidn bibliéa, consecuencia de la transgresion,
aparece en Conflicto como el pecado de la mezcla étnica. La muerte
encarma en los sucesivos gobiermos de los caudillos. Un pufado de
intelectuales y patriotas, entre los que se destaca el mismo
Sarmiento, emprenden la tarea de la treconstruccion. El  pasaje
titulado "Reswreccion" conecta las vidas personalés en el exilio
con la ‘praxis literaria y traza una ahalogia religiosa en la que el
escritor—-profeta pronuncia _1a5 balabras que contienen la salvacién.
De otro modo: la literatura del exilio toma a carge la redencién de
la patria: "En los Estados vecinos, Chile, Eolivia, Uruguay, vy
desparramados en menor namero en _Qtrbs palses se asilaron los
hombres de pensamiento, los antiguos congresales y patriotas, los

escritores y la juventud estudiosa, ya que la pronta a formar estuvo
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siempre QPQQE__ﬁf_Uﬁﬁﬁfﬁn_ contfa el triunfo definitivo de la teoria
del gobiemno absoluto,‘ que tenia en el Uruguay su sostenedor en el
general Oribe. |

"La  literatura argeﬁtina propiamente dicha data de aguella
época memorable, de aduella batalla de diez afos sin tregua que
acabd en Caseros". (C.y A., V.2, p.279).

Las batallas literarias cmnducen:a las victorias politicas.

El oficio de escribir cumple una doble funcién: es arma y profecia. -

La concepcitn de la literatwra como sistema de interpretacion e

-fortalece en Confliéto. En esta Gltima etapa, la palabra escrita
construye un espacio singular puesto que  anticipa los
acontecimientos. La cita de Flatéon puesta casi al comienzo en la que
se afirma la verdad inscripta en la letra valida la practica
individual (3).

Esta literatuwra que cumple una funcion redentoria contirasta
con otro tipo que el texto tife de connotaciones negativas. La
profecia adelanta el destino; exhibe, por lo tanto, la verdad y esto
Justifica la lucha. Los terminos que se implican son profecia,

verdad e interés general.

En contrapqsicibn, el narrador rechaza la literatuwra que
ademas de focalizar al otro le atribuye caracteres propios del bando
"civilizado". Elige para transcribirlos algunos versos de Ercilla
que aluden al Estado éraucano, al orden y & la disciplina del pueblo
indigena. Lo que resulta intolerable es la posesién de las
instituciones por parte de los otros; si la organizacidon india es
anterior a la blanca, resulta de ello una nueva escala de valores
que pone en el escalon superior al grupo étnico que se supone
inferior. Sarmiento acusa al chileno del "delito” de idealizacion,
de haber creado un estereotipo, uw modelo indio de guertero y
patriota. » v
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Esta vezr los juicios de valor operan con los criterios de
verdad vy falsedad. En la logica textual, la literatura estereotipica
es la que moldea al origen del mal con los atributos del bien. Los

hacedores de esta literatwra se especilizan en los esterectipos,

introducen la falsedad y la hacen pasar por verdad mientras

defienden intereses particulares: "Un dia se ha de escribir la
historia comparativa de todas las conquistas, para hacer la critica
de la literatura de cada uno de ellas, y se disipard tanta consaja
inventada por los conguistadores mismos, para disimalar sus
derrotas, engrandeciendd al enemigo, para engrandecer sus victorias,
elevando a centenares de miles los vencidos, y para ver lo que no
comprenden en  instituciones lo mismo que habian dejado en Europa en
dinastias, noblezas, jerarguias, pontifices, etc., etc". (C.y A.,
v.l, p.5%). )

El narrador se declara ferviente militante del primer tipo
de literatwra. Literatura y exilio se trenzan en la misién de
redimir a la patria. El escritor-profeta acciona la lengua fuera de
las fronteras de la patria v en el ejercicio de la palabra construye
la verdad histérica.

Lengua vy patria son los significantes que trazan los
espacios que pertenecen a los miembros de la élite y los espacios
que pertenecen a los enemigos. Conflicto y también los articulos

reunidos en Condicion del extranjero en América desgranan una

galeria de estereotipos: aunque pertenezcén a etnias disﬁares, los
otros se encuentran en el reducido espacio de dos epitetos que los
invalida como sujetos politicos y culturales. El indio, el caudillo
y el extranjero presentan el reverso del escritor exiliado. Estos
otros  son radical y naturalmente distintos porque no  tienen

sentimiento de pertehencia y hablan una lengua imposible.
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e "Sin  patria” y "de lengua confusa" son los marcas que
homogenizan el campo de los otros. El lenguaje incoberente de
Artigas coincide con el del inmigrante italiano; el "bachicha"
resulta’ un  "barbaro"(&): "Fues eso es del bachicha en América.
fAdviertase que el Faddy es ciudadano americano, y la Irlanda no es
nacion. El otro dia 1lamabamos barbarg un diarista y gustonos la
reminiscencia clésica de Gioberti que se empend para moverse a ser
nacion & los diversos reinos en Italia, en hacerles adoptar la

disvion greco-romana del mundo en griegos v barbaros. Después que

alemanes, franceses vy espafoles, eran barbaros, bemos visto por las
contestaciones, que barbaro aplicado a nosotros, era simple
inspiracion de bachicha, pues toma el epiteto con tierra y todo, vy
lo trae a América Il primato italiano de Gioberti'. (C.E.A., p.783)
(7).

Rarbaro récupera el sentido primigenio de extranjero, el
que habla otra lengua. El discurso periodistico inserta la palabra
ajena pero degradada después de haber sido sometida a un proceso de
castellanizacion. La politizacién de los modos de representacion en

la lengua consiste en la irrupcién del "cocoliche". La burla vy la

apropiacion paradica de la otra lengua que resuena hasta en algunos
‘titulos —"Uditi o rustici'y “L:Dpinion étrangere'— alterna con el
lamento por los tiempos idos. Fara el viejo letrado, la unién
pertenece al pasado: “"Nuestros padres, sin distincien de origehﬁ
'preguntaronb al general Faz: @puede defenderse la plazé? y el general
contestd, si me ayudan todos, las cosa es hecha. Fues defenderemos
nuestros  hogares contestaron a una ingleses, franceses, italianos,
etc. Todavia no habia aparecido el tipo bachicha, para preguhtar5 &a
como se paga la sangre?.

"Y la defensa se organiczdé.
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"No.  hay patriotis@o que baste cuando se agota la pdlvora.
No lo digo, en via de comparacion en la vida ordinaria. Cuando la
cuerda del heroismo est&d bien tirante el buen sentido pierde los
estribos". (C.E.A., p.372) (8). _ v

El interés pecuniario o la solidaridad grupal. He agui un
ejemplo de discurso @ discriminatorio que no incluye el significante
raza sino que pone en el centro el antiguo motivo de la muerte por
la patria. El discwrso de la raza se confunde con el dichrso de la
nacidng su cruce delinea en el interior del pais las fronteras que
protegen de los grupos amenazanfes (). Los discursos ponen en
relacion el pasado con el presente: al actualizar la memoria de los
males originarios préviene sobre el creciente ‘peligro de las
minorias no subordinadas al orden estatal. El discwrso cientifico
trabaja el rechazo a la raza en Conflicto: en los articulos
periodisticos la discriminacién se desplaza hacia otro objeto y
defenestra costumbres o culturas.

El nacionalismo del Gltimo Sarmiento explota la oposicion
entre lo uwniversal y 1lo particular. La voz del suwieto enunciador
pretende uwniformar y fijar la identidad nacional trazando la lines
genealogica que arranca en la colonia, pasa por la independencia y
culmina en sus hijos dilectos, los intelectuales de la generaciéh
que crecid alrededor del 37. En sintesis, espiga de cada época un
elemento fundamental: instituciones politicas, capacidad guerreré Yy
éutonomia de pensamiento.

Esta es la identidad deseada y nunca alcanzada. El discurso
representa  la historia nacional como uwna repeticiéon constante de la
salida del estado de naturaleza y el etermo retormo a ella: del
indio al inmigrante, el lugar de la esperanza es el patriota. 6i el
primer término arrastra la idea de raza y el segundo conlleva la

impugﬁacidn cultural, el tercero es diferente por cuanto apela a una
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categoria uwniversalizante: ser patriota es uwa vocacion. La
identidad nacional se configura en esa nocién sumamente general %
Cambigua que no obstante perdura hasta el dia de hoy y determina
reconocxmlentos o exclusiones.

Wallerstein sostiene que ‘en el concepto de pueblo se
encuentra la dimensién temporal del pasadé; Ei'discurso racista usa
el sentido de ese pasado como instrumento contra el adversario
presente (10). Entre las instituciones que eramina Conflicto
interesa el swgimiento y la consolidacion del pueblo, protagonista
de la victoria sobre el inglés. El pueblo es sinénimo de patriota y
se define en actos politicos, con lo que la légica textual se aleja
de toda especulaciéon esencialista.

Los cambios de tonos delatan la posicion de un sujeto
enunciador que deambula por los acentos distanciados de la ironia,
recala en la sobriedad de la aseveracién y llega a la explosion
admirativa: "El pueblo, eﬁ el sentido politico, el pueblo scberang.,
aparece entonces en la escena, indignado, décontra quién? Contra el
facil vencedor, porque el pueblo soberano es esencialmente espafiol,
meridional vy catolico; vy el inglés, hereje, y rubio vy coldrac!o, es
el enemigo nato del ewopeo del mediodia, de lo que hoy llamamos la
raza latina. Asi 1o ha aprendido de sus padres, asi lo ha heredado
con el santo horror a la herejia (...) (C.y A., v.2, p.57).

La buwla critica del paséje anterior se complementa con una
estetica de la sublimacién de la lucha popular: "For el contrario,
el ardor del pueblo, teniendo por nicleo dos mil hombres regulares
mandados por un jefe habil y decidido no reconoce limites; el barro,

los pantanos, no impiden que los cafones, cuarteados por cien

paisanos, wvuelen, como si alas de pajaros fuesen las ruedas, y con
cada rafaga del huracan, la bulla, los gritos, el alboroto, 1leguen
a los oidos de los que va se sienten estrechados por el cerco". (C.y
A, V.2, p.99).
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Cuando la narracitn se detiene en la guertra contra el

invasor complaciéndose en relatar situaciones y actitudes heroicas

inicia la genealogia de los patriotas. La lucha por la liberacién

aglutina sectores; la prosa da un lugar destacado a los paisanos y -

‘los  acerca pacificamente al ejército regular. La armonia social se

transfiere a - la guerra presentada poéticamente en  imdgenes
natwales. |

Estas escenas pueden leerse como el lugar donde se condensa
la cuestién que atraviesa el texto: la acechanza de un enemigo

“terno o intermo sostiene la necesidad de poner en marcha politicas

‘discriminatorias. El discurso  racional y cientifico acompafia

practicas agresivas y no verbales que se dan en la sociedad.
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B~ Pereqrinacion de Luz_dgl Dig: el complot develado

En el pensamiento alberdiano, la utopia'encuentra wn espacio
propio en el campo de la filosofia, ciencia y saber que echa las
bases para otras disciplinas como la Jurisprudencia y la politica.

Las reflexiones desplegadas en el Fragmento preliminar al estudio del

derecho explican la practica filosdfica como el ejercicio de la
razéng de ahi que la reconozcan sustrafm wiiversal y fundamento de
legitiﬁacién: "la filosofia es la ciencia de la razén, en géﬂeral” Yy
la jurisprudencia la "ciencia de la razén juridica".(11) (F.F.. p.45)

En un movimiento constante que va de lo general a lo
especifico, Alberdi demanda a sus iguales el conocimiento universal
ys al mismo tiempo, la aplicacion del saber a un tiempo y un espacio
precisos. Rechaza las especulaciones puras: la racionalidad del
fildsofo se hace visible en la medida en que contribuya a la
evolucion de la vida social. Si la filosofia alcanzé-valor en la
praxis, paralelamente, la politica y el derecho que operan sobre una
Féalidad determinada hallan vias genuinas cuando adscriben a las
argumentaciones de la ciencia madre.

La conexidtn entre universales y particulares conforma un eje
que retorma una y otra vez saturando todos los tipos de discursos. Ya
en el Fragmento asevera: '"Dios ha creado la individualidad y la
universalidad; podria decirse que la universalidad es el fondo y la
individualidad es la forma de la creacién. Una ley mantiene este
fondo, la ley moral; otra ley sostiene esta forma, la ley egoista:
tal es la doble ley del hombre. La ley egoista le divide el universo,
la ley moral le liga al universo: una lucha y una atraccion con el
todo, tal es la condicion del hombre como todas‘las cosas de la-
creacion.” (F.F., p.120) La problematica discurre con variantes, en

tomo de las interrelaciones y adecuaciones entre teoria y accion,
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entre fundamentaciones filosdficas y actos politicos.

La bﬂéquedé_ de uwn término sintético que superando el
binarismo haga mover la historia hacia adelante determina un modo de
argumentécibn que alterma dos figuras segin las circunstancias: por
un  lado, Jjuega cdn la figura de la conciliacion cuaﬁdo el discurso
utdpico enuwncia las alianzas; por otro, arriesga la contrafigwa del

complot develado en el momento en que el discurso utdpico se da

vuelta transforméndose en su opuesto.

La conciliacién —figura textual, problema filoséofico 'y
propuesta  politica— aparece de manera recurrente y decisiva en el
programa de las BRases. Veinfe afos despugs Alberdi adopta una
posicion mas cautay en la década del 70, la posibilidad de
conciliacion se centra en armonizar los valores con las acciones.
Fsta nueva alianza implica una refutacitn a la otra inQDcada en las
Bases; alll el letrado habia apostado a la conciliacien de formas
politiceas abstractas y habia omitido aspectos practicos de la
cuestion. Error de juventud: el Alberdi’ viejo corrige omisiones.
Forque la racionalidad no basta y no asequra la direccién de los
écontecimientos, hay que bacer nuevos contratos, otros pactos que
rectifiquen los antiguos. La literatura ofrece el espacio para
celebrarlos. - , N

La trayectoria intelectual de Alberdi se desliza en dos
andariveles: a las concepciones ético-filostficas del siglo anterior
agrega = propuestas pragmaticas para aplicar en coyunturas
- particulares. 8i el iluminismo asoma en los plantecs sobre la razén y
sus correlatos, el siglo XIX y wia cierta imagen de la realidad
americané, diseflan un proyecto con preeminencia de un poder politico
fuerte que consolide el desarrollo industrial.

Forgue se consideraba wn  fildsofo, .Alberdi no rehuyd las
preguntas de su época sobre el origen y el fundamento de las leyes vy
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sobre las relaciones entre la razén, la verdad y el bien. En el
intelectual joven, verdad Y razon coinciden; los enunciados

filosoficos son de por si verdaderos y, por consiguiente, buenos,

morales y Jjustos. En el Fragmento la razon general es sindnimo de
verdad. El bien absoluto, homologado‘ con  la ley moral, éigue los

lineamientos del derecho natuwral. Asi, lo bueno, lo moral y lo justo

son  aspectos de la relacién pacifica del hombre com el bien en si,’
esto es, el bien moral o el bien comin. El acuerdo entre bien

individual y colectivo gobierna también el campo del derecho social,

concebide como sistema de prinCibiDs y normas que regulén la
evolucion conjunta de los individuos. Forque el espiritu de justicia
es intrinseco a la ley y al legislador que la enuncia, ninguna ley
puede atentar contra la razén o contra la libertad. En este punto,
Alberdi trata de aferrar la teoria a la vida cuando reclama la
necesidad de reformar las costumbres para evitar que la ley se
convierta en letra muerta.

| Al lado de la ley y con igual estatuto civilizador, coloca a
la economia: "En rigor, pues, la economia Yy la moral no son dos
ciencias, sino dos aspectos de una misma ciencia: la ciencia social.
Como el hecho moral y el hecho econdmico, no son'dos hechos, sino dos
casos de un mismo hecho: el hecho bumano; pero dos casos, eternamente
dos, jam&s idénticos" (F.F., p.151).

A veces, Alberdi disputa con Sarmiento el concebto de
educacitn. Desde la perspectiva del legislador, la educacién consiste
en ejercitar a la sociedad en la practica de los deberes y los
derechos politicos que son instrumentos del autogobierno. La libertad
reclama como condicion de posibilidad la riqueza material generada
por el progreso industrialiy sin  embargo, el cumplimiento de estas

etapas requiere la pacificacion interior; es ésta la primera clausula

' del desarrollo. Por eso embiste contra Sarmiento: "Mucho podra deber
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al alfabeto, pero mas falta le hacen hoy la barreta y el arado. Esta
es la educacion populaf que necesitan nuestras repdblicas y por
cierto que ella no se toma en la guerra civil" (C.Q., "Tercera.
carta", p.&68).
La imagen de un camino ascendente cuyo primer peldafio es la’
=z, el segundo, la rigqueza material y el.ﬁltimo, la libertad podiria
metaforizar la organizacidn de la nacion. En Alberdi hay una idea
constructivista dei coﬁcepto de libertad que implica la meta, el fin
~al que deben tender todas las técticas y todas las estrategias. El
sistema disefia wna piramide donde los lugares del politico y del
sabio . estén determinados por el intercambio de esfuerzos paia
edificar una -sociedad que aungque es destinataria del plan colabora
stlo con la obediencia. En este recorrido, el individuo que sintetice
autoridad y poder genera a su alrededor 1la paz gque conduce a la
libertad accionando previamente medios coercitivos para lograr la
concordia. . ‘
' En la disquisicidén sobre la distribucién del poder vy la
posesidn del saber, Sarmiento acerca los términos que forman una
dupla positiva y anhelada. For el contrario, Alberdi los escinde
viendo en ellos el origen de numercosos conflictos. En el imaginario
alberdiano, & menudeo los que tienen el poder carecen de saber o de
razon y a la inversa, el saber compete a ciertos sujetos més 0 menos
andtnimos que, no obstante, desempefian la tarea de marcar rumbos.
| En el sistema asi planificado, importan los lugares que
Dcupén los suwjetos vy no el nombre propic. De ahi el intento siempre
renovado de borrar la subjetividad de la primera persona para
preferir uwn discwso productor de efectos de distanciamiento. En la
consecucion del fin Gltimo —la consolidacién de la libertad y la ley—
los individuos cumplen el rol que, de alguna manera, le asignan las
coyunturas. -Su caracter accesorio contrasta con el poder supremo
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Alperdl comparte con muchos contemporéneos entroniza por dios a la

razon y por profeta al leglslador.

La contracara del discurso racional se fefugia eﬁ el eépacio
de la literatura, dominio de la imaginacidn que abarca la esfera de
lo irracional. Alli el abswrdo sustituYe a lé sensater y los
prejuicios, a ias leyes de la légica. Entre sus instersticios se
mueve la deqesperan a que Junto con la sin—razon designa de manera
hiperbdlica una zona de la vida cotidiana y de la politica
contemporanea. La literatura constituye el espacio apropiado para
desplegar la distorsion y la burla, el lado oscuro de la realidad.

En Peregrinacién puedé leerse. la inversion literaria del

proyecto v politico—jwridico . contenido en las Bases. (12) Alberdi
1iteraturiza, la irracionalidad de los otros y el pesimismq-propio.
Cuahdo el recuwso de la ironia se expande y se hace modo discursivo
‘crea una manera particular de significar: por un lado, exige del
lector la reconstruccién del sentido, rechazando y dando vuelta el
sentido literal; obliga a la eleccion de un significado y a la
negacion de otros posibles. En la medida en que el lector entra en el
Jjuego, crea con el narrador lazos que urden intrigas cuyas victimas
son tanto los referentes internos éuanto los extermnos. (13)

Adem&s de la complicidad entre nérrador y lector, la
textualidad irdnica implica la tension de dos sentidos que se
resuelve en el triunfo de uno, el juicio v la consiguiente direccidn
valorativa respecto de los aAmbitos condenados. El sujeto de la
enunciacion se separa de su enwnciado; si, por un lado, la ambigledad
asoma fugazx en  la aparicion de una sola voz bifuwcada que dice wna
cosa Yy significa lavopuesta, enseguida la oscilacidn desaparece. La
duplicidad se muestra falsa porque las jerarquias quedan establecidas
al situar uwna vision por encima de las dem&s. La ironia es la forma
privilegiada de una voz—juer gue se despega de lo circunstancial o
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accesorio dictaminando valores y sefalando errores. El espacio del
juez es transparente"no esté nunca en el limite entre lo bueno y lo
malo sino en el continente del bien. Ese sujeto irénico de la
enunciacion  indica el lugar imaginario del letrado que instalado en .
el seguro refugio de.la razon marca los signos de la irracionalidad.

Fereqrinacion es una contrautopia, la -novela de 1la

desesperanza. El fracaso politico del proyecto se exhibe como ficcion
desilusionada. Literatuwa, politica vy fracaso. Del optimismo
militante que enarbola el utopista como bandera de lucha queda en el
Alberdi de la década del 70 la postwra critica frente a un sistema.
desvirtuado en la préactica. La esperanza que conlleva el "todavia no"
utdpico se transforma en negacidng si  "todo proyecto y toda
constrruccion  llevados hasta los limites de su.parfecéidn roza ya la
utopia”, i "un suelo inacabado hacia adelante" (14) ez la médula del
pensamiento utdpico, el texto de Alberdi pone en escena la negacidn
patética de esta definicién porgue muestra lo que no pudo llegar a
ser. No obstante, el letrade no renuncia a la esperanza; la limita a
ciertas zonas y ciertos personajes. Cambia el optimismo sin fronteras
por un discreto posibilismo. -

El discwrso posibilista hace de cchtrapeso al discurso
utdpico. El equilibrio, deseado mas que realirado, perfila la
conciliacién entre dos aspectos fractuwrados en el orden de la

realidad que mantienen vinculos de mutua implicancia. Aqui se detiene

la reflexién; Feregrinacién conserva el el cuestionamiento como
- principio estructuwrante del genero pero carece del desenlace feliz:
las contradicciones perduran adin cuando el texto llega & su fin.

En rigor, Alberdi escribié siempre los fundamentos para la
nacion vy la legitimidad de sus instituciones. Asi como en 1850 habia
echado las bases para la constituciéon y la unidad nacional en el
discurso juridico, esta ver usando el discurso literario, espiga las
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formas vy los principios que deber ser conservados, los que deber ser
rectificados o directamente rechazados en la redefinicidn del estado.

Feregrinacion es la novela del estado. o0 m&s bien, de dos estados, el

efectivo y degradado y el perfectible; el texto representa todos sus
elementos, subraya la ausencia de alianzas entre dirigentes y puéblo,
examina y valora distintas concepciones del estado. Fuede leerse
alli: la necesidad de edificar la sociedad sobre pactos; los
conflictos entre sociedad civil vy sociedad politica; los juegds de
poderes  y opresiones; y su contrapsrtida, la irrupcion de la razén en
el desarrollo de la historia.

Dos faltas, dos huecos que desmoronan cualquier proyecto.
Primeré ausencia: la participacion del pueblo sin el cual no hay
legitimidad, ni razdn, ni bien; segunda ausencia, el interdés general.
La novela denuncia la transgresién de los pactos contenidos en el
lema Mayo-Frogreso— Democracia a manos de individuos que han olvidado .
la misidn de los antiguos legisladores trocando el bienestar comin
por- ambiciones personales. Se insiste: el divorcio entre politica vy
ética es fuente de males sociales.

El texto discute la aplicaciénldeformada de wn sistema. Fetro
en el movimiento, también quda implicado el sistema propio gque no ha
atendido mas que & la racionalidad. La funcidon uwtopica de

cuestionamiento del orden contemporéneo agrega en Feregrinacidn un

proceso de. individualizacidn al sefialar a los responsables del caeos.
La revision critica sigue el modo filosofico de argumentacion: las
abstracciones generales apuntan a lo particular argentino. El relato
conserva el esquema narrativo de las novelas y cuentos filosdficos
del siglo XVIII francés y con ¢l construye el sintagma a aplicar en

la correccion del proyecto estatal: la ley no es performativa. El

progréma primigenio se da vuelta porque asi como las Hases no dieron

lugar a la sociedad ideal, asi difiere la enunciacion de la ley de su
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practica. Los hombres que la ejecutan ser&n los sujetos de la
disputa. -

Feregrinacidn es uha novela "juez” gque dicta sentencia sobre

el delito de escisién. Ejemplifica la decadencia de una sociédad en
la que se han resguebrajado las alianzas entre razéon, ley, bien
colectivo y praxis. La anécdota narra los alcances de la fractura

entre orden ideal y orden real ilustrada por los personajes de Lusz

~del Dia y OQuijote vy el divorcio entre ética y politica asumido por

Tartufo, Gil Blas y BRasilio.

La sociedad que puebla el mundo narrativo engloba personajes.
literarios que representan los vinculds entre sociedad  civil vy
sociedad politica y personajes alegoricos que sefialan el lugar de los
valores civicos -verdad, libertad, justicia— en la sociedad. A unos y
a otros corresponde parte de la responsabilidad en la crisis
nacional: la connivencia de los grupos de poder alejedos de las bases
trama el primer desvio. De manera paralela, la insistencia en
principios abstractos gue ignoran la realidad, desemboca en la
inoperancia; la ley que excluye las realizaciones pragmaticas a
fuerza de teoriraciones se autosentencia y condena también a la
comunidad para la cual nacid. BEn otra palabras, el fracaso radica en
la elision de un término —ética o practica~ porque si Tartufo es un
verdugo consciente, Luz del Dia se convierte en enemigo social a
fuerza de ingenuidad.

El texto descubre los peligros que acechan a una sociedad
cuando esta delega la facultad de autogobernarse y cuando sus
representantes se apartan del imperativo de legislar con miras al
bienestar general u operan distanciéndose del pueblo. For un lado, el
pragmatismo y la luciders éorruptos. For otro lado, la incomprension
de la realidad. La encarnacion parédica de aguellos que planifican la
construccion de uwn estado anterior a la consolidacién de la nacién
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plasma en el episodio de "Ouijotania o la colonizacidn socialista en
Sud America'. Igualmente inutil, la conferencia gque da Luz del Dia
sobre la libertad manifiesta la insensatez de armar un orden sobre
principios atempbrales que pretenden valider wniversal. El auwditorio
vpermanece sunergido en el tedio gue causa la retdrica de lo
incomprensible: "Un coro de silbidos,. una  lluvia de insultos, un
diluvio de pedradas hubiesen dado al 'amor propio de orador una
satisfaccion mas grande que su dolor de verse despreciado con tanta
benignidad e ingenuidad por ese terrible letargo universal de su
auditorio (...) Un puéplo que insulta y aborrece la verdad no esta
distante de estimarla: el ultraje supone la estimacién secreta del
marito envidiado" (F.L.D., p.2846) (15).

La novela fluctia entre el desencanto extendido y el
vislumbramieﬁto timido de la esperanza. En la descripcion de la
sociedad civil, el mundo narrativo ywitapone a Tartufo y a Figaro; si
el primero encarma la bisqueda del interés individual, el segundo
comunica la zona"del poder con el &mbito del pueblo. Figaro desecha
posiciones rigidas y Jjunta astucia 'y capacidad de accién para
trabajar en favor de la libertad. Mientras este personaje se mueve en
la esfera de lo posible, Luz del Dia sostiene el lado utdpico, la
plenitud de 1la verdad. En la novela,' el periodista. de La Moda
abandqna el diminutivo y con su desaparicién las aspiraciones
juveniles se modifican en pretensiones m&s modestas. Acaso la madurer
éntremezcla pragmatismo  y esperanza. Figaro conserva de Tartufo»la
habilidéd de manipular la realidad. A Luz del Dia lo liga la defensa
de derechos naturales. Funto de convergencia entre dos extremos, el
personaje escenifica wa posicion  politica y éticay absorbe
cosmovisiones polarizadas ~y ‘las reeiabora en un accionar cuya
operatividad paga el costo de renunciar a los absolutos. Frente a la
luz deslumbrante de la verdad Figaro es una sombra donde se proyecta
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la claridad vy precisamente por la condicién de no encandilar a los

demas—puede-actuar en favor de la luz.

Lo universal particularizado: aleqorias y tipos

"Yo no quiero recordar pleitos antiguos" dice el personaja
de Moliere (F.L.D., p.44). Sin embargo, el texto pone en escena un
enfrentamiento que toma senderos oblicuos al cifrar en claves
literarias conflictos = politicos 9 problemas filostficos.

Fereqrinacién se construye en un juego que combina la abstraccién que

genera el uso de alegorias y tipos con la determinacién de la
referencia. La novela es una maquina de producir clisés. Hay un abuso
intencional del clise que afecta a todos los niveles, al discursc, al
léxico, a los temas, a las situaciones, a los personajes, a las
acciones narrativas, al género.
£1 relato trrabaja lo cristalizada en los perscnajes
alegéricos o tipicos. Los que encarnan los valores, pilares de la.
sociedad, es decir, los universales de libertad,_justicia y verdad
hablan el ‘discurso iluminista, las viejas ideas revolucidnarias
aunque  aparecen persunifitados al modo medieval. Si las alegorias
resbalan por el plano de 1la declamacién, los tipos describen la
composicion de la franja social donde se trama el destino de la
| repiblica. Es este sector intermedio, oculto entre bambalinas el que
ejerce estrategias de ﬁoder. El relato les adjudica un pragmatismo
cinico con el que sé acomodan al sistema gue usufructaan y al que
contribuyen a sostener. Con la altermancia dialéctica del rétulo que
proviene de la literatura ewropea y la identificacién que provee la
politica argentina, Alberdi reelabora a un TartufoSarmiento, a un
Basilio—Gil PRlas-Rartolomé Mitre, parafraseando programas y copiando
actitudes y opiniones. (16) -

Mediante enunciados que se ubican a mitad de camino entre lo
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absfracto y'la concreto, la literatwra vertebra los campos filos6fico
y politico. Si las figuras alegdricas hablan el discurso de los
universales, los tipos extraidos de la literatuwra incorporan los
referentes externos: Tartufo o Figaro son eslabones que literatwizan
lo mo  literario. Mascaras que acercan los planos, estos berSDnajes
ofician de conectores didacticos accionande los conﬁeptos en wna
anecdota  que ~segin la idea del arte didactico- facilite su

comprensidni son al mismo tiempo, instrumentos polémicos que muestran

zonas ocultas de la historia contemporédnea. La literatura es el

espacio donde se pone en escena la develacién de los complots que

magquinan los grupos de poder. Una éspecie de funcionamiento mayéutico
intrinseco la confirma como espacio de cqnocimienﬁn y de lucha
politico-ideologica.

Cuando  la iiteratura y la politica ocupan el mismo esﬁacioﬂ
cuando las esferas no son auténémas, entbnces se justifican las
nociones de referencia y representacién. Si los textos literarios no
estén regidos sdlo por convenciones semidticas =inc que describen

mundos , podemos decir que Peregrinacién imagina el universo

nacional.(;7)

Los referentes borrosos se toman cada ver m&s nitidos en
ese espacio total en el que conviven la critica, la desilusion v la
‘esperanza. El confendiente de Alberdi se bifurca ya que su palabra se
dirige contra  los iguales, contra los enemigos en el poder pero
tambien contra sus propias ideas. De manera patética, hay enunciados
que refutan en muchos momentos los antiguos proyectos contenidos en
el Fragmento o en lés Bases: como ejemplo del desgarramiento gque
desborda el texto basta citar la violenta inversiéon del . lema
"gobernar es poblar”. E1 optimismo implicito en el movimiento
totalizador cede subrayando aguellos casos en que "poblar es apestar,

corromper, emnbrutecer vy empobrecer“(P.L.D., p.22). No obstante, en su
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conferencia Luz del Dia revitaliza el concepto: "El medio dekpoblar
es el medio de educar en Sud América y no hay otro eficaz y pronto”
(F.L.D., p.235).

En rigor; la novela despliega de modo incesante los limites
del proyecto juvenil. Se complace en sefalarle al letrado las
insuficiencias de las idealizaciones excesivas renovando paso a paso
las antiguas definiciones o cercando con la mirada posibilista los
terfitarios demasiado extensos de los universales.

La constriccidn de los ideales delinea otros espacios mas
pequeRios v también mas divididos. Tartufo.y sus compaferos s2 mueven
en ambitos  subterraneos, Luz del Dia en espacios anchos,
supracontinentales: su espacio es el mundo libre, wn universo sin

fronteras. El texto remarca wn espacio intermedio que es el que

recorre Figaro. Aungue Figaro se desplaza hacia arriba y hacia abajo,
su  lugar de pertenencia y su ambito de accidn es esa dorada
horizontalidad en la que actia como despertador de la coﬁciencia del
pueblo, traductor de los conceptos y defensor de los derecho;. Fero
Figaro no es un Héroe; sus tacticas son las de la resistencia. la del
que afirma con la balabra para negarla luego con los hechos. Su
politica condice con el siglo, practica el pragmatismo y la astucia
como modos de supervivencia.

La novela barre distintos grupos e instituciones de la
sociedad - civil vy politica. Las relaciones. del narrador con sus
persanaje; manifiestan acuerdos o distancias’ respecto de esas ronas.
La postura es inflexible cuando juzga la zona del poder que éomprende ‘

a Tartufo y compafifia; fluctia en cambio entre la adscripcion y la
' duda cuando focaliza a Luz del Dia o a #1garo. El relato transforma vy
reproduce otros discursos del mismo Alberdi o de otros politicos. Luz

del Dia retoma enunciados de las Rases y conceptos del Fragmentb o de

El crimen de la quertra. Estas citas que son el contexto de
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Feregrinacitn cierran el sistema inaugurado con el Fragmentos

superponiendo filosofia y literatura, o utopia y contrautopia, el
sistema puede 'volverse sobre si mismo para pensarse, corregirse y
rectificar el modelo de nacion.
_ En esta 1linea hay una coincidencia de voces: la voz del
legislador que hace audible el»mandato de la ley reproduce la voz de
la  verdad. La literatwa diagrama un espacio poliforme donde
confluyen la filosofia, el derecho y la politica; wa zona de
fantéstica cabacidad intertextual donde caben todos los discursos,
todos los tiempos, todos los modelos y todos los enemigos. For ser
wia esfera no autdnoma, la literatura permite una cantidad infinita
de desliramientos y de inclusiones. ERasta decir que centrando sus
argumentaciones en el principio alberdiano‘que concibe la libertad
como  autogobiermo —"la libertad es wa funciédn de la inteligencia
traducida en uwna accion del cuerpo’- (F.L.D., p.237) Luz del Dia
ratifica también la vigencia de ciertos postulados imprescindibles
"para la consolidacion del estado: la necesidad de la educacién
politica, la condena de la guerra exterma o interma, la nocién de que
la mejor sociedad nace del cruce de razas vy cQ1tura5, el trabajo como
motor de desarrollo, la.importancia de modificar las costumbres, la
teoria de que el caudillo es producto de regimenes autoritarios.

El lenguaje acciona el cuestionamiento cuandoc en el espacio
del clisé confluyen el tono declamatario, el distanciamiento irdnico,
la cita de otros textos y la definicidn seguida de twna
contradefinicidn. La zcla de todos estos componentes que
corresponden a niveles te#tuales diversos permite leer lo puntual y
la coyuntura en la ’abstra;cicn. El discurso que amontona la mayor
cantidad de lugares comunes es el discurso que emite la verdad.

Verdad y clisé¢ se unen de manera indisoluble: la verdad es un lugar

comiin .
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Todo lugar comin configura el espacio ambiguo de lo deseado
por'”éd&ESFEIBS"'y’ lo rechazado por gastado. El lugar coman debe ser
usado con la ironia gue proveen las comillas. Se constituye sobre la
complicidad que otorga el reconocimiento de un secreto escondido en
la palabra y supone un escucha que comparta los codigos. Cuando Lus
del Dia sostiene la utopia de la razén inmuatable y divide en su
discwrso dos dérdenes irreconciliables -~la mentira vy la esclavitud
excluyen el dominio de la libertad y de la armonia natural— suspende
la certera. Sometidos al trabajo del clisé, el lenguaje iluminista y
la cita aseveran los universales al tiempo que ircnizan y los someten
a la rurla.

El sistema primigenic desarrollado en el discursoc
filosofico, Juridico 0 teatral Jjustifica en la filosofia sus
proposiciones objetivas vy generales. Un escalén mas abajo y emanados
de la ciencia madre que los acerca y convalida se hallan la politica
y el derecho que generan sistemas particulares. En esta construccion
jerédrquica los suwjetos se engarzan al modo de palancas. El sistema
asegura su continuidad porqué tiende a superar idiosincrasias. Fero
cuando se  accede al dominio de la literatura, el relato configwa un
espacio critico donde no sb6lo se revisan los métodos usados para
.concretar los fundamentos sino también se cuestionan los mismos
fundamentos. E1  debate se instala en la prosa con el enfrentamieﬁto
de dos discursos ubicados en los extremos temporaies; la
contradiccidn desgarra ei discursc presente no  biern  irrumpe el
discurso pasado.

La literatura es lo particular mismo. Ella puede albergar lo
singular, el trazo minimo y efimero y puede también dar cabida al
ademan ampuloso, »construir mundos  ilusoriamente completos. La
literatura tiene la capacidad de realizar ambos movimientos
similtaneamente en una dnica superficie significativa. La noveia de
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Alberdi explicita las relaciones_entre el individuo y el sistema,
detalla la posicitn de los sujetos en el mundo descripto. La
desarticulacien entre un nivel y el otro arrastra el fracaso. En el
reparfo de culpas nadie queda a salvo. La critica abre varios
frentes: la cafda en el individualismo y la desvinculacién de la
realidad  se siguen como antecedente vy consecuente. La voz narrativa
condena a todos los estamentos: al puebio, a la clase dirigente vy a
la élite pensante. "

Cuando  los personajes portavoces de la_ palabra letrada
profierenv identicos gestos de separacién vy Qnién muestran  la
dificultad de armonizar las acciones particulares con el sistema en

e se desenvuelven. Luz del Dia divide veracidad de falacias, Figaro
se encarga de ensefarle estrategias eficaces para neutralizar las
acciones enemigas. En el final eé Figaro qu;en fragmenta la verdad en
fiéica y natwraly su compafera las fusiona. La prosa acerca la
palabra del personaje a la del narrador y borrando cualquier marca
identificatoria de locutores, uwna voz general y andnima invoca la
existencia de wna sola verdad contradictoria en la que el acto de
pensar conlleva un compromiso.social.

Alberdi escribe el nacimiento del poder, de qué maneras se
construye y como se ejerce: el poder politiceo no nace de la soberania
del pueblo sino de las intrigas de un pequefio grupo. De entre ellos,
Tartufo se ‘destaca como lider para debatir con Luz del Dia. La
codificacion referencial es facilmente discernible: Sarmiento discute
con Alberdi el proyecto estatal. La‘pregunta que formula la viajera:
"L, uién es este hombre?'(F.D.l.., p.7) recibe una respuesta‘répida
pg;que difrazado de‘ republicano  Tartufo agita las consignas de
educacion popular que en el temto pasa a ser la "moral del
asesinato". 4

La contrautopia devela el comblot del adversario. En la
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minuciosa seleccidn de los elementos arroja sospechas sobre'miembros
de la dirigencia- politica y pone en Jjague a las instituciones
piblicas y privadas: la familia, la prensa, el sistema educativo, el
manejo de la politica externa e interma, la economia, las relaciones
sociales y las leyes de la repﬂblica; En sintesis, la sociedad
politica y la sociedad civil asi como las normas que rigen la
convivencia caen bajo la pigueta de este texto demoledor del statu
quo.

La reflexidon sobre el estado vy lé sociedad en un relato
atiborrado de alegorias y tipos lo torna eficaz. Las relaciones entre
el univefso literario y lo extrafe%tual se refuerza con una
estructura en abismo: la narracion de la utopia socialista patagénica
aprieta en pocas paginas otro mundo del revés. El episodio de
Quijotania se apoya en el eje semantico de la falta de razén
repitiendo el eje mayor. La dualidad parece ser la caracteristica de
la novela; la tensidén entre alegoria y literalidad constituye otra
‘estructura doble. Peregrinacion inventa uwn mundo del revés donde
reina la decadencia de los valores civicos. Este mundo textual
mantiene una relacion de continuidad con la historia; el universo
ficcional pone en escena la duplicacion hiperbdlica del mundo real.
En el espacio narrativo se junfan las esferas de la literatuwra gue
provee los personajes y de la historia y la politica que aportan
discuwrsos, anécdotas y bechos biogréficos; .

_ Si el tropp de lé alegoria se caracteriza por un segundo>
nivel narrativo, por uwna estructwa de dos lineas narrativas que
guardan entre si una relacion. dialéctica, agul el segundo nivel
consiste ante todo en la decodificacién de los nombres histéricos que
encubren los nombres literarios. Las claves se hallan en los modos de
referencias que acciona. la escrituwra. Perggriﬁacién conserva de la

élegoria el relato en clave pero se aleja de ella en tanto no hay una
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segunda narraciéon gque lea la primera ni siquiera que la repita. For

el contrario, la novela insiste en darse una funcién 1iteral.

Fero si bien estd ausente la segunda linea narrativa, el
trabajo alegorico o se  limita a ‘la’  introduccién de
personajes-virtudes; abundan algunos - modos de significar que le son
propios. 'Benjamin. Dtorga‘ a la alegoria una forma basada en un
elemento central al que rodean de manera mas O menos arbitraria una
cantidad de embiemas. La novela despliega la nocitn de estado
representando sus elementos en andcdotas dialogadas que proveen s0lo
pistas referenciales e intertextuales. Como en lé perspectiva
alegtrica, alrededor del nucleo se agrupan diversos emblemas. En
tltima instancia, es ei lector quien arma la figuwra y pone la leyenda
que sintetiza esa figura. El concepto es el estado: las figuraé a
inventar por esta lectora, la conciliacion o el complot; la leyenda,
la contradiccién‘ dialéctica entre teoria y praxis. Una breve
interpretacién: en cuanto se refiere al estado, la relacién exitosa
entre teoria y praxis se expresa en alianzas positivas; por el
contrafio, el fracaso lleva a la consolidacion de alianzas espurias,
al complot.

El comienzo indica el proceso de ﬁifrar—descifrar, proceso
que el texto demanda sin cesar. En otros términos, la lectwa
alegorica implica un misterio a develar que no se  limita a la
identidad de los _personajes; el objetivo es averiguar las maniobras
politicas. Se trata de sacar a luz lo que permanece oculto, de poner
~al descubierto la trama del complot. For esta razén, la definicién
inicial de "lo que es este libro" enumera posibles interpretaciones
~historia, politica, filosofia moral, cuento fantastico, libro de
viajes, estudios de zoologia‘moralw invitando a aceptar o recusar las
propuestas. Fero hay un resto insinuado y suspendido en el sintagha
==t élgo mas", especie de hueco semantico que ira llenando el avance
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del relato (E.L.D., p.3). Fueden leerse alli los despojos de un
proyecto, las batallas~—holiticas~ e ideolégicas, la historia de una
mentalidad y el sentimiento ante el fracaso.

Acaso la frase de Benjamin "las alegorias soh en el reino
del pensamiento lo que  las ruinas en el reino de las cosas“(lS)
condense de manera admirable la novela alberdiana: alegorias
medieVales de lenguaje dieciochesco para las ruinas del estado
sohado. La representacion se apoya en la redundancia: habla de la
decadencia mediante la decadencia. Alberdi combina dos modos de
significar al juntar la alegoria con la literalidad. E1 otro hablar
inberente a lé alegoria remite no & otro sentido sino al
deslizamiento de planos, dél planc .literario al filosdfico, de la
esfera de la ficcitn al Ambito de la politica contemporanea. La
literalidad invade el dominio de la alegoria historizando lo que el
proceso  de 'abstraccién alegorica deshistoriza. Hay wn movimiento
dialéctico en el interior del mundo textual que juéga con  la
vacilacion entre lo atemporal y lo coyuntural.

De la vision alegérica, Alberdi conserva el sensus moralis
medieval en  la condicién ejemplar del relato. Fero, i el medioevo

enfatizaba sb6lo 1a condicién general del hombre, Feregrinacidn porta

la marca de su siglo y se debate con suerte fortuita entre
consideraciones universales »aéerca de la naturaleia huamana vy
reflexiones sobre el caso particular de América. Instalada en el
nivel de los personajes, la alegoria introduce la historia en la
blsqueda infatigable por armonizar lo wiiversal con lo individual. Si
el texto -desecha trabajar con personajes histdricos —=51o se nombran
a Ignacio derLoyola que recoge el anticlericalismo del texto o al Cid
transformado en héroe anacronico sepultado en el desierto— es para
dar lugar a la historia de inmiscuirse disfrazada de literatura. Como

dice Enzensberger: “El Gnico sistema de signos coberentes en donde se
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puede leer la historia como wna realidad material Yy concreta parece

ser (...) la literatura".(19)

. Bloch  establece vinculos entre  la  funcién utopica
(lo-todavia~ no-llegado-a-ser) y los tipos y las alegorias. Forque
son  categorias de sintesis y de condensacién, la funcién utopica se
apodera de lo no elaborado en ellas para usarlo.en la realizacisn del
proyecto. Ciertas =zonas no trabajadas de la alegoria y del tipo
bueden acoger la funcidn utdpica que les imprime unalorientacién
positiva hacia adelante (20). En el revés del genero, Perggrihacién
acciona lo consolidado de los tipos literarios eurdpeos y reelabora
en las personificaciones alegéricas los pilares conceptuales del
iluminismo; en sus discursos, los clisés y las argumentaciones

_viciosaé dan cuenta dé la esclerosis intelectual.

Cara y ceca de la misma moneda, el aspecto critico modula su
duwreza no bien se lo contempla desde el lado de las institucicnes. La
literatura didactica es altamente socializada:; por eso, a menudo
representa  ideas destinadas a ser incorporadas POr un pablico amplio.
Fara hablar de ias instituciones estatales que son la base de la
convivencia, Alberdi  91ige paradigmas literarios socialirados. Una
institucion refuerza a la otra poniendo en evidencia una concepcion
de la ~literatura Yy de.la'politica en la que la institucién ocupa el
centro. ]

El empleo de tipos literarios favorece el doble proceso de
metaforizacién y  literalidad. El tipo es un sistema semioldgico; una
microestructwra basada en un conjunto de rasgos organizados en tormo
a w nicleo fijo y un nimero pequerio de variables. En la medida en
que. st valor le viene impuesto desde afuera, entra en el tewto con
wia funcion predeterminada (21). Las alegorias y los tipos tienen en
Feregrinacidn idéntica funcién: resumen  sentidos codificados en la

literatira que se han convertido en patrimonio de la comunidad
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wniversal.

_ La alegoria supone el .plano de 1la ética. En Alberdi., la
ética como modo discursivo implica la copresencia de dos discursos,
uho que impone el tema y el otro que lo analizé criticamente. Ambos
se enfrentan y se examinan desmontando los presupuestos  del
contrario. Como en un espejo, cuando wno qficia de discurso temético,
el otro hace de  lenguaje critico y  viceversa. Los personajes
alegoricos y tipicos se hacen cargne de estos dos discursos. Su
emisidn separa eéferas que mantienen un pleito irresoluble:
representan Ordenes que se oponen y por consigquiente, se neutralirzan.

A nivel textual el quietismo se expresa en uwna red de
definiciones vy contradefiniciones. Laé definiciones que enuncia un
personaje son devueltas con signo contrario :por el otro. En el
momento en  que Luz del Dia se autodefine: "-Yo soy la verdad” su
interlocutor replica: "-Fien lo s&, Y por eso cabalmente es usted la
desgracia" (F.L.D., p.11). ' .

La guerra de. definiciones acaba en un punto ciego porque
cada sistema estd marcado por uwia carencia que lo invalida; si la
falta de ética anula moralmente el accionar de Tartufo, la falta de
operatividad pone en duda los postulados de Luz del Dia. El duelo
dialdgico separa por un lado, verdad de error,'pero al mismo tiempo
~congela toda posibilidad de cambio. Con este movimiento, el texto
rechaza los sistemas de pensamiento  binarios porgue condenan al
estatismo. A medio camino entre la posicién intransigente de Luz del
Dia y el lugar efectivo  en que se ubica Figaro en wna scociedad
‘ "imperfecta", Alberdi va pergefiando la imagen del letrado que es su
Cpropia  imagen. El intelectual resulta un exiliado permanente no sélo
de su patria sino de su propio sistema, tironeado y desgarrado entre
la apuesta racional y los acontecimientos que la desmienten.
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La contradiccidn gue no cesa

v-.ATéGHEET_tééFiCbS definen a la utopia como un neutro en el
que las contradicciones se disuelvén armonicamente mediante lo
imaginario.(Z2) El texto de Alberdi incorpora las categorias de la
contiradiccion y de la oposicién en una urdimbre que desenfraﬁa
probables vinculos entre la enwciacion de los modelos >y =0

funcionamiento concreto. Feregrinacidn discute las relaciones entre

lo posible real y lo absoluto ideal. El dds o el desdoblémiento es el
principio  fundamental del texto: i el género se constituye en la

inversion del orden real, Feregrinacién agrega el revés del otro

discurso alberdiano; la posicién 'del narrador se ubica entre dbs
personajes; los di&logos enfrentan las voces en la definicion v la
contradefinicidh; la escritura propone la alegoria y la literalidad:
cantidad de intertextos suwrcan  la 'prDsa de modo que superponen
tiempos, nombres vy proyectos; distintas versiones de un - mismo
concepto circulan entre el principio y el final. 8in embérgo, el dos
no  toma siempre la misma valencia; por el contrario, es oposicién o
contradiccion segin los casos especificos.

El universo narrativo detalla la composicion de la sociedad,‘
circunscribiendo  en la dicotoﬁia campo—ciuvdad los espacios
pertenecientes a los distintos grupos. El campo ~—la estancia
patagéhica~ es el espacio utdpico por excelencia: dentro de la
clausura de sus fronteras todas las locuras se hacen realidad. Es el
ambito de la sociedad politicav que encarnan don Guijote y  su
secretario .gallego; En  la ciudad, se mueven el pueblo y una franja
intermedia de "seres subterraneons', motores del resto de la sociedad.
Esta  zona de espacios sofocantes, ocultos y bajos donde se mueven
Tartufo, Basilio, Gil Blas y Figaro es la preferida porque alli esta
el ndédulo del poder.’Los agentes sociales de esa capa constituyen una

élite que remeda de manera degradada a la generacién del I7: ocupan
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idéntico lugar. ofician der puente entre la clasé gobermante y el
pueblo pero trastruecan la mision. | N

Al llevar a primer plano el peso de las apariencias, el
an&lisis acentia los résgos criticos. Los personajes tipicos tienen a
cargo explicar las relaciones sociales develando la corrupcién. Ellos
son el autentico poder porque lo crean, ungen ministros vy
presidentes. Su discuwrso involucra la  investigacion dél problema
politico> de la dominacidn y paralelamente de la obediencia a ese
poder- mediante el manejo de la opinion pdblica y de las
instituciones. _ '

Fegado al discurso sobre el poder, la novela'despliEga un
discurso sobre las formas_ de la verdad:; discurre sobre sus
posibilidades e imposibilidades. Hay dos conceptos de verdad. Desde
el poder, la verdad consiste en la descripcion de situaciones. La
problemtica de la verdad no tiene que ver con valores sino con
acciones politicas que se juzgan seqin el patrén de la eficacia. La
contrapartida de esta definicién la da Luz del Dia cuando desde
planteos éticos sostiene que la verdad es universai.

El relato  iguala & los sujetos y los reconoce como
interlocutores de acuerdo con la relacion  poder—verdad. Tienen
estatuto idénfico aguellos que entienden el poder de la verdad y la
hipocresia del poder. La verdad circula exclusivamente entre los
“miembros de esta zona pero no se otorga jamas al pueblq. En los _;
dialogos contrapuntisticos los personajes esgrimen razonamientos que
revelan conciencias llcidas. Fero el circuito se interrumpe en el
pasaje hacia el exterior;‘ La visidn critica del narrador se ensana
con esta zona: el pueblo permanece ciego y sus opiniones se reducen a
un cumulo de prejuicios. Perggrinacién representa  al pueblo como

lugar de apariencias: "En achagues de honor, sefora mia —replict el

hotelero— sobre todo, respecto de una dama, la verdad y la realidad
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son nada;  la apariencia_es  todo. . Aungque usted fuera la verdad en
persona, 'yo respetaria'més la mentira si fuese apoyada por la opinidn
pablica” (F.L.D., p.130).

Contra este concepto de pueblo que adhiere al engaﬁo y se
convierfe a sabiendas en sirviente de los manipuladores la novela
propone otro porque’ el auténtico pueblo es el gran ausente. En esa
falta cifra élberdi el motivo por el cual un simulacro de comunidad
puede convertirse en paradigma de CDnvivencia. Otra ausencia notoria,
la  vinculacién entre la'vélite pensante y la elite econdmica
gobermante. La atomizacién . de. la sociedad dramatiza el conflicto
americano. Rotas las conexiones eticas entre poder, saber y practica,
se impone la disolucion. ‘

El texto enjuicia el tiempo presente, mira aforante hacia el
pasaﬁo e interroga sobre el futuro. La esperanza se acomoda en la
amistad entre Figaro y Luz del Dia. El letrado no ha cambiado su
holitica aliancista pero rectifica los puntos débiles. El andlisis
critico del proyecto significa encontrar pautas péra evitar un nuevo
fracaso y escapar a la repeticién viciosa: "especie de razén o de
calculoy, habrd entre ellos (Luz del Dia y Gil Elas) no coloquios,
sino razonamientos, es decir, quimeras de un lado, sofismas del otro"
(F.L.D., p.114). _

En lo que se refiere a los niveles de personajes y‘
discursos, el sistema narrativo se construye sobre las categorias de

oposicion y contradiccidn que son soluciones presentes en el proyecto

politico— filosdfico. La. primera forma de oposicién exige la’
exclusién como modo de relacién. Uno de los términos, al que se
califica de diferente, esté invalidado por alguna carencia que
resulta crucial en la oposicidﬁ. Tartufo, Basilio y Gil Elas son los
opestos de Luz del Dia: el pragmatismo rechaza al idealismo como el
interés individual al bien colectivo o la mentira a la verdad.
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La fraqtgra rde 1a realidad, el gesto de separar esferas es
comin  a {odos los personajes; la quiebra de la totalidad aparece como
hecho consumado. Las diferencias emergen en la indole de los aspectos
que separan. Un ejemplo: Tarfufo, representante de cierto positivismd
pedestre, relativiza la infinitud de la verdad al dividirla en verdad |
humana y verdad absoluta: "(...) ella (América) no condena la Verdad
legitima y democratica, que es la hecha por el legislador y por el
pueblo, sino la verdad verdadera, la que quiere imponerse al pueblo
soberano en nombre de su orgullo de ley divina o natuwral” (F.L.D.,
p-4Z). En el pasaje, el narrador da la razon a Tartufo cuyas palabras
anclan en la empiria. Contra el sentido comin Luz del Dia hilvana una
serie de conceptos altisonantes vy vacuwos: "(...) la prensa, qué es la
luz de los pueblos, la espada de la Verdad (...)" (F.L.D., p.4%).

i el suwieto de la enunciacién vacila frente a Tartufo, la
denostacion es total cuando se refiere a FBasilio (la etimologia
adhiere las imégenes del rey, del animal fabuloso y del reptil).
Desde el inicio, la ética invalida su intervencién ya gque intenta
Justificar lo injustificable; una calumnia buena para la
"civilizacion vy el progreso“ es un contrasentido. Y porque la
calumia es la raiz de los males que afectan al cuerpo social, el mal
se extiende por Basilio, Gnico cuerpo registrado: "Cediendo a una
especie de delirio de perversidad yv de aqula, lé boca de BRasilio
vomita estas maximas mezcladas con eructos vinosos y sanchezcos del
olor mas infecto" (F.L.D., p.71).

El texto subfaya lla importancia de los lugares sociales
intermedios. Figaro se mueve en todas las direcciones; desde la
prensa es puente entre la verdad y>el pueblo; oficia de contrapeso a
la .corrupcidn usando sus mismos métodos, neutraliza el mal vy
-establece contactos con la Qerdad a la que aconseja. La contradiccion
entendida como uwnion conflictiva en un Gnico término de un aspecto
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negativo y otro positivo se aloja dentro del personaje. Caracterizado

por oposicion a Rasilio, Figaro "es la intriga en favor de la
Justicia", “Qn triste pero necesario soldado de los pueblos menofes
de edad" (F.L.D.. pp.142-143). Al caiificarlo de "tunante, aungue
amable y bueno" (F.L.D., p.145), el texto fija los limites del
personaje: si acepta  su  necesidad insiste  también en 1a

insuficiencia: Figaro no es la sintesis de positividad y negatividad.

Alberdi vislumbra que la unidad nacional podrd recomponerse
en la medida en que se concilien pféctica y teoria o, en términos dei’
relato, en la medida en que entre Figaro y Luz del Dia se entable una
relacion de complementariedad. La categoria de la contradiccion
determina los lazos entre Figarb y Luz del Dia. Los opuestos se
implican mutuamente y cada uno se define tanto por lo que es como por
lo que no és, En el intercambio de carencias lo contingehte Yy
particular podria atrapar el éentido de la eticidad absoluta y lo
infinitd ilegaria a aferrar la naturaleza especifica de uwna
‘comunidad.

La dificil conciliacién de uwniversales y particulares
aparece nitida en el desenlace, cuando Figaro imitando el gesto de
Tartufo separa verdad moral y social de verdad fisica y natwral. En
el momento de la despedida los personajes se intercambian regalos que
son  dos concepciones de la verdad. Figaro escinde los términos; Lus
del Dia tiende a la unitn de los opuestos: posee esta vez la lucidez
al enunciar la contradiccién: "(...) le recordd que thﬁland habia
venido a estudiar la natwaleza, no la sociedad, pero que la
sociedad, no la naturaleza, le confiscd su libertad natural y su
persona” (E.L.D., p.303).

El. regalo de Figaro a Luz dellDia ha sido guiarla en la
marafia del mundo americano y facilitar cierto desplazamiento en su
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vision; la comprensidn de lo concreto traza la linea que va desde la
polaridad dnicial de Luz del Dia 'al entendimiento desilusionado
final. Y aqui, el "regalo” que la novela ofrece al lector: la
extraordinaria comprension de las contradicciones que forman parte de
una sola realidad. Contradicecidn no significa acuerdo. La lucidez se
instala en ese lugar ambiguo que marca el distanciamiento respecto
del genero. utdpico como espacio armonizador de contrarios. Alberdi
sigue inmerso‘ en wa logica de conflictos porgue no puede dar el
salto que eniace abstraccidn y practica concilidndolos a la manera
hegeliana en un uwiiversal concreto o, abusando del.anacroniémo;
instalarse en lo particular concreto adormiano. El enfrentamiento en
el seno de su propio pensamiento encarma en los dos personajes gque
completan wna sola figuwra de legislador; la indecisién nace de la
dificultad para hablar & la vez el discwso del posibilismo v el
discuwrso de la'utopia (23).

La novela yuxtapone al modelo tedrico racional de Luz del
Dia, dos métodos pragmaticos, el de Tartufo y el de Figaro: si uno
resulta inviable, el otro. perfila la soluciéon. El examen de los
sistemas especulativos hace aparecer paralelamente otra relacién de
oposicion: el modelo de Luz del Dia representa lo abstrécto racional
mientras que el modelo que Guijote crea para su "nacidén” sintetira lo
abstracto irracional. En relacidon especular invertida, sistema vy
contrasistema teorizan sobre la conformacidon de la sociedad ideal
obviando las particularidades de la sociedad real. Las consecuencias
de tal 'procedef derivan en la marginacion. Luz del Dia y Quijote que
condensan pensamientos antitéticos por sus fundamentaciones se
autoexcluyen al realizar idéntico gesto de abstraccién.

V El episadio _de "Cuijotania o la colonizacidn socialista en
Sud America” refleja en espejo deformante las argumentaciones de Luz
dei Dia;. las distancias entre ambos estén limitadas por la presencia
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0 ausencia del factor racional que desemboca en la comprensidn o en

el delirio respectivamente. Fuesta en abismo de Perearinacien el
relato parodia wi tipo de sociedad politica. Defenestra a los
enemigos vy eVidencia las distorsionesl conceptuales en que puede
incuwrrir la especulacién exacerbada. Si América es el lugar “donde
todas las utopias se ponen a prueba” (F.L.D., p.151), la fortuha de
los ‘proyectos reside en la combinacidn exacta entre logica vy
pragmatismo.

El episodio enjuicia algunos programas_estatales Yy discute
ademas la vacuidad de un pensamiento que nacido del optimismo utépico
se arroja en la locura. El letrado escribe en claves literarias
acusaciones ya formuiadas en otros registros. La locwra de Guijote
toma dimensiones colosales al creer que la letra puede transformar

las leyes de 1la naturaleza y convertir a carmmeros en hombres. La
actitud crispa la voluntad desmesurada de Sarmiento quien veinte afos
antes habla pronunciado: "Que Argirdpolis sea®. ‘ )

Las referencias al ‘enemigo politico proliferan: (uijote es
mal lector  del evolucionismo = darwinista, hacedor supremo  de
constituciones, fabricante de un sistema falar de instruccién
pablica, multiplicador de academias, précohizadmr de una politica
imperialista para  ensanchar sus territorios y finélmente, inspirador
del codigo civil. , .

La extension de este microrrelato exhibe 1s preocupacidn del
narrador por describir con minuciosidad el contrasistema: un estado
que no conforme con ser instancia de articulacion de las relaciones
sociales pretehde inventarlas. Hasta leer el fragmento con una
perspectiva ironica para reestablecer los significados desplazados.’
Altermando la ironia con la comicidad y el abswdo, Alberdi acentia
la falsedad de una retérica juridica disfrazada de verdad. En la
burla del cédigo civil -redactado por Velez Sarsfield entre 1862 vy
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1869 y mesto en vigencia en 1871~ se hace la parodia de todo el

sistema legal. La efraccién entre formas juridicas vy contenidos

ilggicés gue violentan la racionalidad del derecho alude a la
historia contemporanea. _ v ’

La falta de légica que ‘domina la utopia quijotesca se
expresa en sofismas construidos sobre una extensa red de homologias,
inversiones y falsas inferencias. En el uso intensivo de diversos
modos  de falacias linglisticas, el narrador hace estallar la
racionalidad. del lenguaje y desnuda en consecuencia.la irraéionalidad
del que lo usa; el gobermante, la sociedad politica, delira. Easta
analizar un ejemplo para ilustrar la critica hacia una élite que
-observa las formas pero que bha perdido el saber y la legitimidad.
Quijote da lecciones a su secretafio: "El gobierno rehace lo que Dios

hace. Es el segundo creador del hombre.(...)"; enuncia enseguida un

entimema falso: "No es st matador, luego es su creador” (F.L.D.,
pp.191-  192). En la base del razonamiento subyace un axioma

légicamente “verdadero, el que crea no destrﬁye; al forﬁularlo de
manera negativa altera su significacién porque no necesariamente
agquel que no mata crea. La disrupcion reside en la homologia
invertida que conduce a un falso silogismo; la figura de Guijote
parodia el modo de pensamiento racional en tarito desconoce  1a
imposibilidad de pasar del axioma al entimema por inferencia
silogistica (24).

Auijotania reconstruye un estado invertido. En  toda
organizacién estatal, las vleyés emanadas del poder politico y
legitimadas por consenso aseguran derechos y determinan deberes. Las
leyes nacen del pueblo y para el pueblo. Fero, en esta nacion
distorsionada tanto el aparato institucional y formal éomo la
sociedad misma son creados en destellos demitrgicos.

El pais patagonico comparte con el otro pais ficcional -y
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desde . la perspectiva' del narradqr, con elaniverso_histériCOf‘la‘
ausencia de la rparticipacién popular. La intencidn didactica
sobresale nitida y reafirma los viejos postulados alberdianos: cuando
una  nacion aelega el ejercicio del poder, otros deciden ﬁor ella; la
renuncia conlleva la pérdida de la condicidn humana y el devenir
camero del hombre. '

Desde el comienzo la confrontacién de voces que provienen de
ordenes que no se tocan en ningun punto muestran la esterilidad de
las posiciones. A esfa dualidad se agregan otras oposiciones tales
como verdad-mentira, ética- politica, pasado—presente, lo ideal-lo

real, lo dicho-lo becho, el cuento-la Historia que planfean uwn dilema

circular. A un momento de definicidn de wniversales apoyada en una

filosofia moral o una ética general sucede otro de redefinicidn
individualista que problematiza el caracter general del priméro. Las
posiciones de locucidn que se excluyen mutuamente son.al relato lo
que la ausencia de pactos legitimos a la vida politica.

La retérica del ouimoron dramatiza la posibilidad v los
limites de las alianzas. Todo oximoron es un entrelazado disruptivo
de sustantivo vy étributo. Cuando Luz del Dia define a Figaro como
"tunante, aungue amable Y bueno” la contradiccidn irrumpe en el
enunciado, angasta la éxtensibn de cada término pefo no invalida a
ninguno. ' |

Como ' si la realidad manejara varios niveles de oposicibh Y
distintos grados de " integracién, la novela va dando los pasos

necesarios para arribar a un pacto feliz. El relato divide zonas de

enfrentamientos y de aproximacion: a un espacio  de exclusiéon se

superpone el espacio ambiquo del oximoron y a éste el espacio gue‘
dibujan los elementos complementarios.

En la altermancia de estos espacios; FPeregrinacion postula
determinados modos de aprebender la realidad. Como en las utopias
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tradicionales en este relato la protagonista es guiada por

anfitriones que le ensefan las distintas facetas de una sociedad. For

‘el camino del conocimiento progresivo Luz del Dia va cambiando su

postwra inicial. Esto no significa la abolicidn de los antiguos
ideales - sino  la necesidad de recapit&lar y enderezar los desvios. El
pasaje de las definiciones dogmaticas @ al reconocimiento de las
contradicciones finales sintetiza los vinculos que crea el choque de

verdad y realidad.
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C- La reafirmacion del patriota: Alberdi y sus autobiografias

Una historia de las ideas (eﬁiliadagl

La vida vy la produccién de Alberdi ejempiifican la .
problemitica del destiefro voluntaric o forzoso QUe obliga a la
recuperacién imaginaria de la nacionalidad. En sus paginas
autobiograficas, intenta demostrar que las ideas afincan en un Gnico
suelo. Si  los espacios reales pueden ser azarosos, por €l contrario,
la peregrinacion  intelectual evidencia inguietud por una geografia y
uwn tema: la constitucién definitiva de la nacién: “(...) la historia
de mi vida formar&d uwn libro, ocupado, todo é1, de la Repiblica
Argentina, pudiendo titularse La vida de un ausente, que no ha salido
de su pais". (V.F. p.7&6)

.El autobiograto escribe el relato de su vida en la vejez.

Este gesto lo diferencia de Sarmiento: Alberdi despeja el sentido
final de wna wvocacién cuando apenas queda futwro para €1, stlo el
bronce de la historia que lo inmortalizara con el nombre de patriota.

Lds textos  aspiran a fijar el contenido del epiteto. Mi vida privada

y Falabras de un ausente (25), dos autobiografias en forma de cartas,

pueden leerse en continuidad en tanto 1a segunda comienza donde

termina la primera. Mi vida privada cuenta la educacidn recibida en

el pals —familia, estudios, maestros, compafieros— y se interrunpe con
el exilio de 1838. El lapso comprende el desarrcollo y la maduracidn
de uwn pensamiento que se prepara para la accion politicc. El ingreso

en esta esfera senala el pasaje a la vida pdblica. En Falabras de un

ausente, el amor a la libertad justifica el alejamiento Yy la
permanencia en el exterior. Construidos como razonamientos Jjuridicos,
los enunciados !establecén una casuistica: las identidades proveen
ejemplos de principios universales.

La eleccidn del género epistolar implica la puesta-en marcha
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de algunas convenc1ones a menudo se subraya el carécter confidencial
del cégéégido y se pronunc1an palabras y contrasefias dirigidas sbdlo a
loé Guepueden decodlflcarlas. La carta presupone también un contenido
verdadero; en ella el elemento ficcional queda desechado en favor de
secretoé revelados a media voz. El1  tono intlmo se presta a una
relacxén peculiar entablada por el autor que hace la confesitn, por
una parte, y el destinatario que la rec1be, por otra. Forque este.
tipo dé acto literario tiene mucho de religioso, el emisor aparece
como responsable de aiguna culpa que debe aclarar en el curso de la
escritura mientras que el destinatario adguiere el estatuto de una
instancia legal que absuelve o sentencia.

Alberdi hace gala de ser un  buen estratega de la.
argumentacion cuando mantiene algunas normas vy viola otras. No bien
las cartas privadas se vuelven piblicas crean un lector espia que se
inmiscuye con deleite en territorios prohibidos. Pero aqui el voyeur
sale burlado en tanto el acceso a esa vida oculta no satisface
ninguna perversion. For el contrario, el narrador cuenta la historia
de wia perseverancia. Confiesa todo el bien de una existencia
empefiada en tareas patridticas. Convierte en jueces a su familia y a
sus  iguales emigrados, y los autoriza para dictaminar sobre la
fidelidad de 1o narrado. Afirma la sinceridad de sus p&ginas, apela a
los pacos que reconoce por interlocutores y se aleja del tono intimo

para transitar un registro despojado —en Mi vida privada— o desgranar

argumentos filosofico-politicos -en Falabras de  uwn _ ausente— que

ensanchan el campo reducido de los amigos para conferir a la prosa el
estatuto de carta abierta. |

La escritwra funda vinculos indisolubles entre las esferas
privada y piblica porque en el lénguaje reservado de la carta se
inscriben los tiempos de la historia. Estas cartas alcanzan la

categoria de documentos en tanto incluyen otras cartas que,
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- atesoradas_ por el sujeto, recortan pedazos de la memoria colectiVa. A
lo largo del texto, el narrador detalla un epistolario de bersonajesv
famosos que ostenta como herencia. Este acervo nacional encierra
nombres  ilustres como el de San Martin, el de Florencio Varela o el

‘de Echeverria y rescatan del olvido también a los heroes anénimos que
encarnan virtgdes civicas: Alberdi inserta una carta en la que el
Congreso honra  ciudadano al padre vasco que adopta la nacionalidad
argentina vy las ideas de Mayo. A

Los testimonios éscritos forman wna cadena que eslabona las
generaciones sucesivas. La tradicién contindia en  la vida del
protagonista quien, cuando parte para Montevideo, lleva consigo una
serie de cartas que - fomentaran la resiétencia. La carta aparece
entonces como motor de la accidn e instrumento politico: “Entre los
papelesb gue contenia mi badl se encontraba el manuscrito inédito de
esas Frofecias que sacaron a Frias, segun &1 dice, del retiro
inactivo que llevaba en el campo yvpusieron a Marco Avellaneda vy a
tantos  otros’ jovenes . amigos, en la campafa que decidié de sus
destinos, o mejor dicho de ios nuestros". (V.F., p.38%).

_ Comc en el caso de Sarmiento, la autobiografia armé una
identidad que uwne cultura y naturaleza. En el origen bioldgico se
encuentra el germen del pensamiento revolucionario. Los factores
hereditarios -—subrayados en la mayoria de las autobiografias del
siglo XIX—- aparecen aqui con el sentido especifico de ejémplo o
educacitn espontédnea. Alberdi no necesita demorarse en aclarar sus
origenes. Fara verificar la legitimidad bastan ciertos datos: el
apellido matermo, Aréoz, conQalida ﬁor simple inclusiong é la sangre
irréprochable agrega las ideas progresistas paternas que guian a la
generacion joven en la lectura de Rousseau: el nifo Juan Bautista
juega en las rodillas del general Eelgrano, amigo de la casas

frecuenta compaferos que figurardn en los anales de la historia
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nacionals es miembro vy cofundador del Salén Literario y de la Joven

Argentina. Alberdi explica también sus acuerdos y desaveniencias con
los caudillos federales, la proteccién de Heredia o el enfrentamiento
con Guiroga. ,

El yo autobiografico se postula como modelo de racional idad
medianta el examen de la trayectoria intelectual. El relato de la

totalidad de uwna vida se contrae en la historia de un pensamiento

donde las primeras lecturas y experiencias prefiguran la maduwrez. En

Mi vida privada, Alberdi sefala con prolijidad los modelos humanos vy

culturales que han intervenido en su educacion; el recorrido cubre un
espectro de influencias positivés que conectan al protagonista con el
medio, con los mayores, con los iguales y culmina en la vinculacién
entre el individuo y la patria. _

El texto atraviesa una geografia de resonancias histéricas,
gue sigue el desplazémiento del sujeto de la provincia natal a la
gran ciudad: Tucuwnén, el Colegio de Ciencias Morales y la wniversidad
de BEuenos Aires conforman la atmdsfera fisico-cultural en la que
crece y se afirma. COuando sale al ancho mundo su educacién esta
completa. Alberdi no aprende de modo empirico como Sarmiento sino en
los libros leidos en la ﬁatria o fuera de ella.

La figura del padre que le inculca las ideas revolucionarias
ocupa el segundo estadio en ese magisterio integral. Con los iguales
mantiene uwna relacidén  intercambiable donde cada wuno desémpéﬁa ala
vex los roles de alumo y meestro: "Al dejar a Buenos Aires para
pasar = a Montevideo, en 1878, yo le (a Marco Avellaneda) inicié en los
trabajos de nuestra agitaﬁién politica de esa época (...) (V.F..
p.378), Cané lo despierta al asombro de la literatura de Rousseau Y
de los rom&nticos; Echeverria le descubre los secretos de los
filbsofos y los historiadores franceses. '

La postwra racionalista reniega de toda adscripcidn afectiva
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y ee inclina por wna  vision critica de los _modelos. Y porque se
pretende el méximo grado de abstraccion, el ideal no encarma en el
individuo sino en el sistema. El tnico modelo incuestionado es la
patria que organiza la forma primigenia e inalterable del sujetd:
"For variadas que hayan sido las fases porque ha pasado mi vida, la
forma que Ha conservado mi  inteligencia durante ella, venia de su
primer periodo, pasado en mi pais" (V.F.. b.386).

' Sin embargo, el esbacib real del narrador no es la Argentina
sino Ewopa. Su lugar fisico es otro Yy es otra la problematica que
debe encarar en el momento de su probable vuelta a la tierra natal
reclamado por Avellaneda y Alsina. La insercién en la coyvuntura
politica demanda la justificién de la vida publicé. En este sentido,

Falabras de un  ausente responde a los cargos hechos por el ehemigo.

Cuando se desencadena la batalla ideoldgica, el yo autobiografico
bucea en el accionar politico del adversario para contrastarlo con el
propio. El discuwrso pone en evidencia la superioridad de una teoria
que sostiene la praxis frente & una practica carente de apoyaturas

éspeculativas.

El tiempo de la razén

Falabras de un ausente apunta a tres objetivos simulténeos:

Justificar la ausencia del pais. consensuar el sistema_de ideas y
defenestrar al enemigo. El texto hébla de ausencias y de presencias
de cuerpos e ideas. En esta alternancia debate el concepto de
patriota, © su sinonimo, argenting y busca delimitar los espacios que
le pertenecen puesto qQE solo el patriota puede realizar la
civilizacién. Alberdi .se coloca en _el campo del adversario cuando
redefine la civilizacién borrando el significado de educacién que le
habla otorgado Sarmiento vy sustituyéndolo por el de libertad o
seguridad personal.
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La - escritwa desvanece los cuerpos e insiste en 1la

corporeidad de las idéas en el intento de probar que la ausencia
fisica difiere de ia intelectual. La pretensibn podria formularse en
una serie de ausencias y presencias que combinadas transitan el texto

.para escribir un  sintagma: se trata de la presencia o ausencia de
‘civilizacion. La disyuntiva entre razén y cuerpo que habia instituido
el siglo XVIII contribuye a una estrategia politica que enfatiza el
papel decisivo del pensamiento en la accién.

La compaginacién de wn discurso polémido con argunmentaciones
juridico-filosoficas gemera un  tipo de subjetividad que muestra, en
la contraposicién de dos vidasQ-el anverso y el reverso de la figura
del patriota: la ausencia fisica del narrador resulta pfesencia
civilizada -en sus escritos; pdr el contrario, el otro sblo es capaz
de actos barbaros. Casos particulares de leyes generales,
protagonista y antagonista concretan sistemas intelectuales que
partiendo de postulados comunes llegan a practicas opuestas.

El >texto escarba en la diferencia -que atribuye a mdviles
personales— para construir alli un recinto exclusivo. Las
diferencias entre el simulador y el patriota auténtico crea el
espacio de las ideas que es el espacio de la ley, de la razén y de la
patria. vLa imagen del patriota supekpohe estas tres caras. Fero si la
lucha se plantea como enfrentamiento prbgramético contiene también la
pugna por lugares sociales concretos. Aungue la batalla se desarrolle
en términos. de wa polémica filosdfica que pretende destruir un
sistema de pensamiénto, atenta también contra el hombre: "En este
sentido el caballo representa 'la civilizaciédn del Flata mejor que
ciertos maestros de escuela de primeras letras que entienden servir a

las letras persiguiendo a los letrados”. (F.A., p.164) (26).
For un lado, la literatura trama las ventajas morales y

racionales del yo autobiografico: por otro, empequefece al enemigo
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- dotédndolo . de un»c&mulo_de_contradicciones irresuéltas. Su mundo esta
marcado por el estigma de la falta de razdn. Alberdi disfraza el
cariz politico de la cuestion imaginando en tormo a ciertos
wniversales batallas de las que sale siempre victorioso. Fero en esta
contienda, el adversario no erga un papel determinante; arrinconado
en el estrecho &mbito de la negatividad, no constituye al sujeto
enunciador_ cuya identidad se afirma en la continuécién'de la herencia
fundacional.

La identidad del lider aque necesita el estado se basa en wna
doble relacitn. La esfera individual y la colectiva funcionan como
losv engranajes de una magquina, encastran-sin fricciones una en otras
perb no bien estalla el enfrentamiento personal, la subjetividad se
delinea en un movimiento de vaivén que salta de la afirmacion a la
negacién. Entre el primer momento y el altimo’ se extienden las

impugnaciones enemigas. El1 texto abre con la afirmacion del yo

metaforirada en wna serie de definiciones de las que swrge que la
ausencia es, en realidad, presencia, patriotismo y libertad. La
segunda  etapa dibuja el recorrido inverso de negacidn del Yo por_ el
otro; el narrador descalifica las opiniones del adversario apelando &
la historia. El tercer paso corresponde a la negacion del otro por el
Yo. Torcidas vy releidas, las ideas de Sarmiento exhiben su
deformidad: el patriotismo ehcubre al crimen, la civilizacion es
barbarie, la  invocacién  del interés comin esconde ambiciones
priQadas. _ _
En este punto el aparato de la enunciacién que casi siempre
permanece en el distanciamiento del mis puro racionalismo se torma
‘defensa apasionada: "El due mé ha amenazado con uwn  proceso de
traicion prevalido de su posicién oficial, amenazd mi vida con la
punta de su pluma,' ahora 15 afios en Chile, cuando escribié lo que

llamb sus ciento y wna cartas, en que viold 101 veces las leyes de'la
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libertad de escribir y las leyés de la decencia piblica. El confesd a
los suyos su intencion homicids,” 'y~ s estilo hablé mids que su
confesién " (F.A., p.154). '

- Después de esta lirrupcidn, como  llevado por el pudor, el
grito se acalla, vuelve la enunciacibn en tercera que en tono neutro
espiga uwna serie_ de principios generales. FEstos. printipios —que
podi-ian ‘entrar en un catdlogo de derechos naturales— figuran los
contormos del’ mundo al que se aspira pertenecer y en el que se desea
permanecer. El narrador se demora en definiciones que hilvanan
wiversos ideoldgicos contrapuestos y escribe el revés de la tréma’
sarmientina: asi en Alberdi, la civilizacién encuentra espacio en el
campo  y es sinonimo de seguridad, las instituciones argentinas copian
de manera burdé,el régimen norteamericano.

Falabras de un ausente cierra con la wvuelta al plano

personal. El credo final (27) angosta la brecha que va del intelecto
a las emociones. El enunciado "amar a su pais" enmarca el-texto. Y si
el principio es igqal al final, si el amor limita los extremos de la
vida, lo que se lee en el medio, en el trayeéto de un punto al otro
es la vida patriética por excelencia.

La imagen del patriota se desenvuelve en un espacio
equilibrado, el lugar de la exacta racionalidad afectiva. Si cabe.la
posibilidad de resbalar hacia el sentimentalismo o lo estrictamente
anecdotico, ciertos procedimientos acuden en auwxilio para disminuir
las marcas subjetivas que son inherentes a toda autobiografia. Si el
pronombre de primera  persona singuiariza. el discwrso sefalando la
fuente de enunciacion, el pasaje a una tercera, a un "aQtDr" produce
un deslizamiento hacia un registro més objetivo; transforma la voz
inconfundible en palabra no identificada. Los enunciados no aparecen
va como patrimonio indiQidual sino como una especie de voz colectiva

que asumne el patrimonio comin.
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El narrador monta su discurso sobre la base de def1n1c1ones

apodict1ca5 expresadas’ en tono juridico. La SUbJEthldad se d151mu1a
por la a;umulacxén de axiomas que ponen al yo fuera de toda sospecha.
A  veces wa afirmacién que. compromete el accionar del ‘sujeto
reaparece como wia verdad uwniversal. Una instancia legal abstracta
convalida el mas minlmo sentlmlentn \2 cada pensamlento del sujeto.
Estas definiciones recortan los espacios coincidentes de lo privado y
lo pablico, el dominio donde se superponen la racionalidad individual
-y la colectiva: "Confieso que mi amor por la libertad no es un amor
platonico. Yo la bquiero de un modo material y positivo. La amo pafa
posesrla, aungue esta éxpresibn escandalice a los 'que no la aman sino
para violarla. Fero no hay mas que un modo de poseer su llbertad. Yy
este consiste en poseer la segurldad completa de si mismo" (F.f..
p-137). Mas adelante cambia el sistema pronominal; la dimensiéon del
concepto  se ensancha porque lo que correspondia al plano emocional se
covierte en forma de vida refrendada por una nacion: "Ser civilizado
para un sajén.de raza, es.sér libre. Ser libre, es estar segurorde no
ser atacado en su persona, en su vida, en sus bienes, por tener
opiniones desagradables al gobiermo" (F.A., p.165-1466). ’
Alberdi remonta su  pensamiento a los origenes de la patria
mediante la permanencia de éiertas ideas que insiéten a lo largo de
s produccion. En esta obsesion escrituraria, la autobiografia copia

pasajes de la utopia. Razonamientos que en la novéla estadn a cargo de

los tipos o las alegorias son retomados en Falabras de un ausente por

un yo que inmediatamente desaparece para ceder a otras posiciones de

S locucion. Si fecqrdamos que Feregrinacidn recoge el programa
—invertido wnas veces, ratificado, otras- contenido en las Bases vy
que este ensayo continda las ideas de la Joven Argentina cuyo texto
fundador habla sido el Dogma Socialista, el viaje temporal hacia

atras revela el deseo de persistir en los principios revolucionarios.
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Alberdi dedica el centro de su autobiografia a la

defenestracién‘ del enemiéo. Las \figuras‘ dél Himoron vy del
paralelismo desacreditan al otro e invalidan su proyecto o las

posibles ‘continuaciones (cuando Alberdi escribe Falabras de wn

ausente Avellaneda es presidente de la Repiblica). Dualidades y
.analogias gauchas metamorfosean a Sarmiento en un caudillo mas. El
texto‘ trabaja la técnica de contraponer dos elementos cuyo choque
hace estallar el aparato conceptual del adversario al descubrir una
coberencia fingida. Se cita uwn concepto acuRado por el adyersario
para ,destrozérlo en un juego de deducciones logicas que lo invierten:
cuando el narrador récoge la acusacidn de traidor se defiende dando
‘dos acepciones opuestas a ‘un mismo significante; una corresponde a
los patriotas, la otra, a los caudillos. La culminacion del
procedimiento aparece en el atague directo a Sarmiento quien redne en
sut  interior lds contrarios. La ywitaposicidn vista como un fenomeno
contra natwa préduce el oximoron “"barbarie letradaf. _

Sin embargo, en este mundo  del revés la confrontacién de
versiones despeja cualquier ambigledad seméntica. Cuando el sujeto
autobiogréfito gueda involucrado, la narracién coteja  la versién
enemiga con  la propia; el resultado es la neutralizacion del ataque.v
El registro Jjwidico, las reflexiones filosoficas y el sistema
pronominal qgue abusa de la tercera persona contribuyen a la
identificacién del patriota. Su pensamiento respaldado en la
consistencia de la ley aparece como una voz autoriiada que obra
contra otra voz surgida de wn. poder distorsionado. Un exilio
patridtico: "El OFigén % éignificado liberal de nuestra ausencia es
un hecho repetido en la historia de las Repiblicas militares. Mas de
wna ver ha servido a la ciencia tanto como a la libértad”. (FaAn,

pP.139).
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EFILOGO: EN TORNO A LA FUNDACION DE LA QERDAD

' Las textualidades utopicaTy altobiografica se caracterizan
por los juegos, los deslizamientos y las contaminaciones permanentes
entre " la literatuwra vy la vida, entre lo imaginario y lo real, entre
lo colectivo y lo individual, entre lo p&blico y lo privado. El uso
de estos géneros limitrofes produce wn efecto de ambigliedad que
aglufina las esferas. La ambigliedad se' instala en el centro de las
practicas politica y literaria que confunden sus dominios.

Cuando las fronteras se desdibujan y se torman permeables,
el oficio de escribir se convierté en campo privilegiado para
inventar articulaciones entre ‘el individuo y el grupo o entre el
aparato estatal y la sociedad civil mediante la construccién de
modelos confiables. Esos modelos propician la armonia de lo generral
con lo individual, el perfecto encastre de uno en otro. La verdad de
wna vida, el trabajo con la nocién de experiencia que prima en la
autobiografia se exhibe como  testimonic fehaciente -de que la
reconciliacion es posible y mas auwn, deseable. La probidad del
protagonista despierta las simpatias Yy la aprobacién del piblico.
Dicho en términos politicos abre las vias para obtener el consenso
que reconozca y asuma el programa delineado en la utopia.

La autobiografia nacionaliza la vida individual. Alli se

proyecta la existencia_ colectiva en la trama del relato subjetivo;

alli el nombre propio se ratifica recorténdose sobre el pombre comin

de patriota y se preservan las huellas del pasado nacional; la

narracién es (Wig} reservorio de las tradiciones. Inscribe los

sentimientos mas  intimos de sacrificio por el bien general y de
pertenencia a un suelo, a una cultura y @ una lengua. Cuando el pacto
autobiografico se actualiza la 'identidad individual se wuelve
representacién nacional.

La utopia se sostiene en la autobiografia. A la eficacia de
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wa vida llena de experiencias, suma el desafio del proyecto para la

comnidad. El génefa. inéui&;“en los sujetos la sacralizacién de las
instituciones estataies. Atribuye -ademds al sistema imaginado las
marcas de la ley y de la verdad. El espacio utédpico establece las
fronteras interiores vy exteriores que cobijan a los verdaderos
patriotas, los sujetos legales y excluyen a los que no lo son.
| De manera implicita, las textualidades elaboran el regimen

de verdad que otros tipos qe enunciados se encargan de desovillar. El

discurso periodistico lo hace explicito y esclarece la vinculacion

que mantiene con la practica literaria. th recorrido azaroso y
heterodoro permite esbozar la posicién de los sujetos textuales:

también aqui se trata de uwa fundacitn. La verdad significa

interpretacion en Sarmiento, representacién hiperbdlica vy satirica en
Alberdi. En ambos, la verdad apunta a una realidad politica que el

escritor usa vy modifica pero  no copia. La defensa del derecho de
ejercer 1la explicacion, la opinidn y la critica desemboca en la
poétulacidn de una subjetividad que custodie los intereses grupales.
La plumna sirve al mismo tiempo & la contienda politica y & la
utilidad pﬂbiica. |

Alberdi cultivd las paradojas v las contradicciones: en su
vida, fue el exiliado que tuvo a la patria por tema excluyente; en la
literatura encontréd en la distorsion el lugar de la verdad.

La ley construye el espacio contiguo vy compleméntario del
arte. Si la fundamentacién de la ley radica en la razén, la funcién
del arte estd en lograr el consenso. La razén para los iguales, el
conseﬁso para los menores; En el espacio dramatico, un espacio
colectivo 'y' popular, el cdmicé muestra a esos menores con palabras,
imédgenes vy gestos lo que dice el legislador en el espacio jwidico de
la palabra pwa (1). Cuando las leyes biolbgicas se aplican é la
sociedad ‘los  agentes  cumplen tareas destinadas a guiar el
trecimiento; corresponde al cdmico exhibir lo silenciado (2).
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En la distancia que va de la empiria al artificio, la satira

formula estereotipos que la comunidad reconoce como parte integrante
de la vida nacional (3). La deformacién Y la risa, el absurdo y los
juegos de palabras estallan en la escritura alberdiana como sintomas
de la politizacion de lo estético (4). El discurso satirico conecta
con la esfera politica y con el tiempo presente que es el gobiermo
del enemigo. Alberdi habrd de permanecer fiel a una imagen del
intelectual destructor de mitos y falsos idolos por medio de la risa
o la reflexion. La verdad artisticé se confunde con legitimidad en
tanto nace del enlace con lo social (5). A
' "(...) Un nombre, ser Sarmiento f...)". Sarmiento tuvo

conciencia de que escribia para la historia su propla historia vy las
historias de los otros. La historia en sus miltiples formas —tambléﬁ
como  historia de vida—- dicta los pasos para llegar a la verdad
surgida de  los sentidos gue trama el intérprete con la masa de los
-acontecimientos, la geografia vy las tradiciones. La organizacion de
estos elementos escribe una geografia de la imaginacién que se
superpone al terrltorlo de la interpretacién c1entif1ca (6).

El espacio de la literatura sobreimprime la verdad artistica
y la politica. Esa esfera peculiar preserva un lazo que une a los
contrarios divididos en otras esferas. La escritura letrada se dice
deudora de la literatwra popular: Sarmiento destaca en el esquema de
la biografia del hércoe procesos de idealizacién y reconoce su propio
trabajo de seleccidn (7). _

Sin embargo, las,giferencias nacen en el punto exacto donde
comienza la politica. Dotado del .boder linglifetico, el letrado
'integra una clase que retne talento, experiencia y don de mando (8).

-E1l  intelectual se proclama maestro y traductor de un pueblo que se

meve a tientas en medio de su historia. La palabra racional e

infalible mas el talento hacen del artista un ser eutraordinario (9).
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El arte enlazé_la vida con la imaginacidn y cruza la imaginacién'con
el conocimiento (10). La sefie de operacionés que engloba el proteso
del trabajo artistico lo definen como un acto complejo y miltiple.

Sarmiento pone la escuela "juntﬁ a la literatha y el
periodismo. En esta visidn paneducadora las relaciones sociales estéan
moldeadas sobre los términos de enseﬁanzé»y aprendizaje. Fero si en
la distribucidn de roles el saber concierne al publicista y al
politico, el pueblo pone el sentido comin vy los afectos (11).

La ley né ensefa, prohibe. Alberdi distingue la voluntad de
ensenar de la misidén de legislar. El didactismo tedioso de su
literatura nace; de este intento de wir en el discurso ahbos gestos
ensenando  la ley. Sarmiento no tiene la misma breocupacién porgque el
magisterio es su oficio. Desentendida de la tarea docente, la
literatuwra afirma orgullosamente su condicién politica: ataca,
defiende, distribuye diferencias, crea coincidencias y construye los
espacios prohibidos para el enemigo ési como los lugares propios.

Aungue  los sistemas conceptuales que rigen la constitucion
de los modelos trabajan distintos niveles de abstraccidn, la ley y la
educacitn traman wa red de similitudes en tDFﬂD'a las ideas de
wniversalidad, Jerarquia, poder, racionélidad, prohibiciones vy
permisiones, derechos y obligaciones. |

La ldgica de la norma es la del "deber ser". La ley regula
los vinculos entre el individuo y el grupo; genera instituciones y se
dirige a ellas pero interpela también a los sujetos individuales. E1
cardcter racional del legislador le confiere un poder supremo
arraigado en ese atributo que comparten la letra y el bombre. E1
legislador otorga al sistema juwridico wa escala de valores que
provienen comunmente del campo de la filosofia o de la politica; La
ley reconoce derechos vy sefala obligaciones: permite actos

beneficiosos y prohibe aguellos que atentan contra la colectividad.
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Ideas similares se concentran en la palabra educaciéon. Los

_. .. Mmodelos cultwrales tienden a generalizar los conodimientos y las
practicas de 1los agentes; la educacién piblica buscé la nivelacién

- cultural de los sujetos. Fero el sistema educativo se fundamenta en
Wy esquema jerarquico en el que convergen saber, poder y razéon. En el
circuito del intercambio intelectual puede ensefar el que tiene plena
racionalidad y aprende el que demuestra aptitudes para desenvolver
ciertas capacidades. La relacién ensefanza—aprendizaje estd enmarcada
en permisiones vy prohibiciones;: el maestro cumple funciones de Juesz
cuando dictamina las formas. y los limites de los derechos vy de las
obligaciones. _ '

La ley pretende establecer modos de convivencia social que -
incluyan a todos los hombres: es universal porque rige para elr‘
conjunto. El discurso literario que acompafa él discurso juwridico
intenta desvanecer lo 'individual para destacar lo colectivo; el
cuerpo  del @ letrado aparece travestido en cuerpo de ideas
socializadas.

Enb Sarmiento, las relaciones intersubjetivas adoptan el
esquema de la relacidn ensefanza—aprendizaje. Asi como el maestrro se
conecta sin mediaciones con el alumnoltambién en el campo politico se
enfrentan dos contendiéntes que polemizan con argunentos de estatuto
similar. Las posiciones del sujeto testual repiten esos modos de
vinculacion en que confrontan mentes vy cuerpos.

Los modelos estatales germinan en estos rasgos comunes a los
vuniversales de la ley y la educacién. El estado inventado es una
instancia unificante construida jerarquicamente y legitimada & 1a ver

por la racionalidad interna al sistema Yy el consenso.

Adriana Rodriguez Pérsico

Buenos Aires, junio de 1990
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NOTAS:

CARITULO FRIMERO:

1~

™
{

En su libro sobre el género gauchesco, Ludmer sostiene que
la constitucion del estado en 1880 permite la separacion de
los discursos. La literatura habla de la misma problematica
de maneras ‘multiples. For ejemplo, el género gauchesco
propone el pacto imprescindible paré el éxito de la guerra
a partir de(una alianza Be voces entre letradb y pueblo; el
genero  discute como educar a las masas, como inculcarles la
ley -liberal o iluminista— para contrarrestar el peso de la
ley consuetudinaria que entra en conflicto con la primera.

Cfr. J. LUDMER. El1 qéhero gauchesco. Un tratado sobre la

patria. Bé.-As., Sudamericana, 1988.

Cfir. el articulo de AFRDI publicado en EI1 Nacional.

"Frofecias", en Escritos postumos. Bs. As, 1900, T. XIII,
pp. 21-29. También el articulo de SARMIENTO en el Mercuwrio,

"Sequnda contestacion a un Quidam” del 22 de mayo de 1842

en Articulos criticos y literarios. 0.C., T.I.,Es. As. ,

Edit. Luz del Dia, 1948, p.223.

"al imaginarse como . uwn miembro del mandarinato, el
intelectual deja de ser el idedlogo de su clase (en el
sentido_ de clase '"real": su  lugar de insercidn en el
proceso  productivo) ‘para convertirse en idedlogo de ese

estamento en estado naciente. Ello implica, desde lueqo,
también wn reclamo de poder. No se trata ya de Moreno o
Rivadavia intentando pensar por la burguesia portuaria o
los hacendados que perjudica el monopolio énlonial, sino de
wn grupo de,penéadores que se representé a si mismo y exige

W espacio social protagdnico. Las razones de ese
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protagonismo son exigencias histéricas objetivas: los demas

estamentos  han- fallado, llega>lé hora del “mandarinato": R~ —

MATAMORO. "La (re)generacion del 37 en Funto de Vista, Ao
IX, N 28, Noviembre 1986, pp. 404z,

T. HAFERIN DONGHI: Lha nacién para el desierto argenting.
Bs.  As., C.E.A.L., Capitulo, Eiblioteca argentina

fundamental, Serie complementaria: Sociedad y cultura/s.
1982, p.8. ' _

H_OCH define la funcién utdpica como una "espera positiva.
En este sentido la Qtopia comparte con la literatura una
caracteristica; ambas se construyen en un'espacio donde 1o

posible es real. Lugar de la transgresion sin.castigo, para

- HLOCH, el "espiriti de 1la - utopia, reside en ‘la

materializacion de w suerio. ELOCH mantiene la creencia'en
la facultad revolucionaria de la utopia en todos sus

trabajos. = Reivindica un tipo de utopias qué denomina

concretas, aquellas en las que el "no" real se convierte en

un  "todavia no". K. MANNHEIM subraya que en las ttopias se
condensan tendencias a‘n no realizadas y necesarias para
determinados grupos. En un  contexto dado, el precursor
enwncia ideas que seran  luego apkopiadaé por un sector

mayor. El precursor es un critico que. mantiene relaciones

- estrechas con el presente, que propone una via hacia el

progreso  por medio de la fe en las instituciones y el poder
formativo de 1la bolitica,‘ la economia vy la cultura. El
precursor piehsa'en lo que "debe ser", la forma de concebir
el tiempo revela su ideologia. (Cfr. E. ELOCH. El Frincipio
Esperanza. Madrid, Aguilar, 1977, 2 vol. y K. MANEIM. .

Ideologia vy utopia. Madrid, Aguilar, Cultura e historia,
1973). ' '
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"La historia de la literatura autobiografica argentina

condensa  en plano insospechado, la historia de la élite del

poder en la  Argentina". A. FRIETO. La_ literatura

~autobiografica argentina. PBs. As., C.E.A.L., Capitulo,

Biblioteca argentina fundamental, Serie complementaria :

Sociedad y culturasé , 1982, p.22.

HAEERMAS © define la racionalidad comunicativa: "comporta
connotaciones relativas a la capacidad de auwnar sin
coaccidnes, fundadora de.consensos que posee un discuwrso en
que los  particpantes superan la subjetividad en que
inicialmente se hallan atrapadas sus ideas, para llegar a
un  acuerdo racionalmente motivado". El discurso filoséfico

de la modernidad..BS,A5.5 Tauwrus, 1989, p.3F73.

En el concepto de esfera piblica HAEERMAS subraya el lugar
intermedio que ocupa entre el estado absolutista vy la
sociedad burguesa. Aunque nuestros procesos histéricog Y
peliticos sean diferentes de los ewropens, interesa la
constitucion de w espacio sebarado tanto del estado como
del "dominio privado y de cardcter contestatario. La esfera
pﬂblica niega criticamente las normas del orden politico

dominante. Cfr. Historia v critica de la opinién piblica.

La_ transformacion — estructural de la  wvida pdblica.
Barcelona, Gili, 1981. |

De acuerdo con la teoria bajtiniana, el enunciado consta de
tres momentos: contenido tematico, estilo Yy COmposicion.’

Cfr. M. BAJTIN. "El problema de los generos discursivos" en

Estética de la creacién  verbal. Mexico, Siglo Veintiuno,
1982, pp.248;293. También: "Le discours dans la vie et dans
la pogsie", "La structwre de 1'énoncé” en T. TODOROV. Le
principe dialogique. Faris, Du Sewil, 1981. M. BAJTIN. La
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11-

poetigue de Dostoievski. Faris, Du Seuwil, 1970. La cita

corresponde a "El problema de  los géneros discursivos',
p.265. _ | '
I. HOROWITZ. ‘“Formalizacitn de la teoria general de la

' ideologia Yy la utopia " en I. HOROWITZ y otros. Historia vy

elementos de la sociologia del conocimiento. Bs. As.,
Eudeba, 1969, pp. 87-99. '

Digo corredor de doble dia porqueisi el orden real imprime

caracteristicas definitorias a las utopias, muchas veces el
orden imaginario influye sobre ia historia.; T. Muntzer
intentd la empresa; & menudo se interpretan la Revolucién
Francesa o las teorias marxistas desde wia perspectiva
utdpica. Fuede pensarse  también en las  influencias
ejercidas por Fourier y Owen , que se tradujeron por
ejemplo, en la fundacidn de Oneida (1848). Las dimensiones
de los proyectos desbordaban la realidad y la imaginacién.
Las comunidades utépitas norteaméricanas se constituyeron
en espacios desgajados del estado: funcionaron durante aSos
pof su tamafo pequefio y porque supieron adecuarse al cambio
de los tiempos.

Los trabajos de Fh.LEJEUNE sobre el tema se redinen en
L'autobiggraghie en France. Faris, Librairie Armand colin,
Collection V2, 1971. Le pacte autobicoraphique. Faris,
Sevwil, 1978 y Je est un _autre. Faris, Seuil, 1980.

FH. LEJELNE. Le pacte autobiographigue, p.14.

"In narrating my life, I give witness of myself even from
beyond my death and so can preserve this preciocus capitél

that ought not disappear (...). This conscious awareness of

the singularity of each individual life is the late product

of a specific civilization”. (G. GUSDORF. ”Cdnditions and
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limits of Autobiography” en J. OLNEY (edited by).

Autobiography . Essays Theoretical and Critical. Frinceton,

New Jersey, Frinceton University Fress, 1980, pp. 28-48.

Cfr. J. STARORINSEI. “E1l ‘progreso  del intérprete" en La

relacion critica. Madrid, Tawrus, 1974, pp.65—-174,

A proposito de las bidgrafias y autobiografias antiguas

dice BAJTIN:"...I1 est nécessaire de préciser que ces
formes d’autobiographies et de biographies classiques
n‘étaient’ pas des ouvres littéraires de caractére livresque
détachées de 1I'evénement socio-politique conéret de leur
retentissante publiéite.' Eien au contraire, elles étaient
entiérement définies par cet événement, elles étaient des
actes verbaux,' civico-politiques, glorification Gﬁ

autojustification publiques d'un homme réel ("Biographie et

autobiographie antiques” en Esthétigue et théorie du roman .
Faris, Gallimard, 1978, p. 279). -

Cfr. E. ERUSS. "L’ autobiographie cdnsiderée comme  acte
littéraire" en Fogtique, 1974, n.i?, pp.14-26.

Si la convencién se combinavcon la especificidad se puede
decir que uwn ‘texto es literario cuando por cdnvencién ée
lee como tal o cuando lo recorre cierto enfasis puesto en
el espesamiénto de los procedimientos, cuando se subtrraya
ciefto caréctet autonomo  que postula un campo intermo de
referencias. Cfr. E. HARSHAW. "Fictionality and Fields of
Reference. Remarks on a Theoretical Framework" en Foetics
Today, vol.S: 2 (1984), pp. 207-251. ' '
J.F. LYOTARD. La condition postmoderne. Faris, Les Editions
de Minuit, 1979, p.24.

Sobre la influencia de los modelos literarios en  la

historiografia romantica, cfr.: H. WHITE. Tropics of
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Discourse. E_ssays in Qultuwral Criticism. Baltimore, The

Johns  Hopkins University Fress, 1985 y L. GOOSMAN "History
as Decipherment: Romantic Historiography and the Discovery
of the Other" (mimeo).

- HOROWITZ, op.cit. p.97.

J.B. A FERDI. Falabras de un_ausente. 0.C., T.VII, Es.As.

Imprenta de "La Tribuna Nacional ", 1887, p.175.

D.F. SARMIENTO. Recuerdos de provincia. O0.C., T.I1I,
ES.As., Edit. Luz del Dia, 1948, p.224. '
/Cfr'. E. BEENVENISTE. "La natwraleza de los pronombres” {(cita

p.176) 'y "De la subjetividad en el lenguaje"” en Froblemas
de linglistica general Bs. As. Siglo XXI, 1974.

SEGUNDO =

Entre 1’-‘;’6’2 v 1970 los semidticos soviéticos se dedicaron a
la elaboracién del concepto de "modelo” y.al estudio de los
sistemas de modelirzacidon secundaria (el arte, el mito, el
folclore vy 1a religion). LOTMAN definid al arte como un
"analogo de la realidad traducida en la lengua de cierto
sistema”. Cfr. J. LOTMAN. "Tesi sull’arte come sistema
secondario di modellizzazione" en J. LOTMAN v E. USFENSHIJ.
Semiotica e Cultura. Milano-Napoli, Riccardo Ricciardi
Editore, 1975%. pp.73-27 vy J. LOTMAN. Estructura del Texto
Artistico. Madrid, Edic. Istmo, 1982. o

Cfr. L. WITTGENSTEIN. Tractatus logico—philosophicus.
Madrid,Alianza, 1984, pp.43-49.

BEAJTIN toma el concepto einsteiniano de espacio-tiempo para

su definicion de cronotopo. Los cronotopos determinan los

'géner'os; en ellos el tiempo se materializa y' el espacio

acomparia al movimiento de la historia: wo se convierte en

264
UTOFIA Y AUTORIOGRAFIA



T

el otro. Cfr. "“Formas del ‘tiempo vy del cronotopo en la

novela. (Enséyos-_éobre poétiéguwﬁigtékica)“ en Froblemas

literarios vy estéticos. La Habana, Edit. Arte y Literatura,
1986. ' _
ADORND  define al concepto como una de las tres categorias

fundamentales de 1la logica general: “El concepto es la

consolidacidn  en  su mayor parte linguistica al servicio de

la unidad de todos los objetos que caen bajo el, los cuales
expresan por  su medio sus caracteristicas wnitarias”. .
Terminologia filoséfi;a, I. Madrid, TaQrus, 198%, p.i11. En
su Dialéctica negativa ADORND aboga por la desmitificacién
del concepto. -

F. ERAUDEL. construye el concepto de civilizacién sobre
coardenadas espacio-temporales: "Una civilizacion es ante
todo un espacio, un ‘area cultwral’ dicen los antropbdlogos,
w asentamiento (logement)(...) Si a esta coberencia en el
espacio se agrega uwia permanencia en el tiempo, llamo
civiliracidn o cultura el cohjunto, el ‘total’ del
repertorio. Ese ‘total’ es la ‘' forma’de la civilizacion asi
reconocida”. "Histoire et temps  présent” en Ecrits swr
1'histoire. Faris, 1969, p.292.

F. LEGENDRE. sostiene que la censura no se vale solo de la
violencia para Conseguir sus propositos. La intencion de
todo discurso dogmdtico consicte en que la represitn sea
deseada por 1asvvictima5. Con ello el poder de los censores

aseqgura =8 repréduccién. Cfr. -El amor_ del  censor.

Rarcelona, Anagrama; 1979.
LUDMER ve en La_ Meelta la wnién de las palabras de
Sarmiento y Alberdi: "En la rueda de La Vuelta los dos

‘enemigos vy padres de la patria, el de la ley y el de la
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educacidon, son lo mismo: en la voz del gaucho educacitn es

igua-l’ a ley. La esfera perfecta de La Vuelta los unio para Tt/

siempre'. (Db.cit. » P.23).

Cfr. E. VMQRI. "La teoria de las ficciones en Jeremy

Bentham" en E. MARI y otros. Derecho v psicoanalisis.

Teoria de las ficciones y  funcién dogmética. Bs.As.,

Hachette, 1987.
- D.F. SARMIENTO. Conflicto v armonias de las razas en

America. 0.C., T.XXXVII, Bs.As, Edit. Luz del Dia, 1957,
vol.l, p.209.

J.B. ALEERDI. FPé4ginas literarias. T.II. Fereqrinacién de
Luz del Dia. Bs.As., "La Facultad_“, 1920, pp.303-304,

A pesar de algunos homenajes piblicos —durante el gobiemrmno
de Roca se publicaran las obras completas de los letrados—

las voces utdpicas se van acallando a medida que se perfila

~la constitucion del estado. Aungque Alberdi escribira ain La

Republica - Argentina consol idada en 1880 con la ciudad de

Buenos Aires por Capital, la conferencia que pronuncia en

la facultad de derecho cuando llega al pais estd herida de
muerte por el anacronismo. Sarmiento deber&d enfrentar
acusaciones de plagio vy cfiticas mordaces cuando deé a
conocer el primer tomo de Conflicto. El1  fin de ambos
escritores resulta ejemplar: cuando se desvanece la
esperansa E-leégirén alejarse de la patria pero esta vez para

enmudecer definitivamente. .
Cfr. A, GUCHESMANM. Le discouwrs de la querre. Faris, Le

Livire. de Foche, 1985.:"En el choque de la fuerzas armadas %
de las culturas, la incapacidad de comprender los
mﬁrimientos del adversario es la clave de toda derrota, el

mejor traductor gana. Miéntras la batalla se encarniza, la
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traduccion perﬁanecg bilateral, el que deja finalmente de
traducir pronuncia. su derrota y decide  la victoria del
otro" (pp.86-87).

J.B. - ALFERDI. Grandes v ' pequefios hombres del Rio de la
Flata. Bs.As., Flus Ultra, 1974, p.270. '

Las citas remiten a D.F. SARMIENTO. Viajes por Europa,
Africa y América. 0.C., T.V., Bs.As., Edit. Luz del Dia,
1949. ’ .

Cuando D. VIFAS hace la genealogia del motivo del viaje en

la literatwa argentina, centra los términos del viaje
sarmientino en uwna tension entre el objetivo utilitario y

el placer estético que se resuelve en dos iibros: los

Viajes vy Educacidn popular. Cfr. "El viaje a Euwropa" en De
Sarmiento a Cortézar. Es.As., Siglo Veinte, 1971.

E. CANETTI. Masa vy Qggéf. Madrid, Alianza Muchnil:, 1983, (2
vol) vol.l, p.57. ’

SARMIENTO se convierte en un narrador gozoso perdido en el
ambito wbano: "Je fl&me, yo ando como un espiritu, como wn
elemento, como un cuerpo sin alma en esta soledad de Faris.
Ando  lelo; paréceme que no camino, que No voy sino que me.
dejo ir, que floto sobre el asfalto de las aceras de los
bulevares" (V., p.109). En Africa siente renécer antiguas
rafces: "Los instintos gauchos que duermen en nosotros
mientras no podemos  disponer  de otro vehicule que
carrvajes, trenes o vapores, se habian despertado de golpe
al estrépito de las pisadas de una partida de caballos
(aua)" (Voy p.212). De manera similar, Espafa lo entusiasma
con el espectacule taurino.
"Un' circulo de jueces mal intencionados, como comisién
militar, oydé mi declaraciéon, vy enseguida volviendo la
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espalda al circulo, fueme ~permitido escuchar la de mi

cémplite en el mayor délito qué puede cometerse ante el
vulgo, que es ser méjor que el, o hacer algo que él no es
capaz de hacer. LO_ peor del caso era 'qu nuestias
deposiciones discrepaban de  cabo .a raboy bien que
encontrase en | ellas el deSapasionado, cierto fondo
idéntico, que abonaba su verdad. Nos careamos en seguida,
las discrepancias de detalles se expiicaron, y la émotinada
turba volvidgnos mal de su grado nuestros  titulos a la
atencion universal” (V.. p.282).

CANETTI clasifica a las masas en: masas de ACOs0, mésas de
fuga, masas de pkohibicibn,_ masas de inversién Y Masas

festivas, de acuerdo con la dominante afectiva. Op.cit.,

“vol.l, pp.42-57.

Cfr. V. VOOSHINOV. El _signo ideoléqico v la filpsofia del
lenguaje. Es.As., Nieva Visién, 1976. En especial los

capitulos 2, I, 4.

W. EENIAMIN. "La obra de arte en la época de su

reproductibilidad técnica” en Discursos Interrumpidos I.
Madrid, Taurus, 1982, pp.15-57. |

SARMIENTO  profetizéd su destino. En 1879 ;uando renuncia al
cargo de Ministro del Interior pronuncia en el Senado un
inolvidable discuwrso: “(...) oigan la palabra y crean a un
hombre sincero,  que no ha tenido ambicidn nuica, que nunca
ha aspirado a nada, sino a la gloria de ser en la historia
de su pais, si DJédE, wn nombre, ser Sarmiento, que valdr&
mucho  méas que ser presidente por seis afios o juez de paz en
una aldea". En D.F. SARMIENTO. Discursos parlamentarios.
0.C.s T. XX, Bs. As., Edit. Luz del Dia, 1950. pp. I70-382.

El texto postula la ecuacion establecimientos pablicos=
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claustros medievales, y entre ambos, la' metafora devla luz:
"luz que mas tarde habia de regenerar a la Eurdpa" ( V..
pp. 202-20F). | |

D.F. SARMIENTO. "Las novelas” en El Nacional del 14 de
abril de 1856, en Faginas literarias. 0.C., T.XLVI, Es.fs.,
Edit.Luz del Dia, 1953, pp.150-154. ' '

Ubho de los pasajes mas notables de esta operacién de
redefinicidn es él Siguiente: "No es otra cosa que el
americanismo, palabra engafosa que hiciera, al oirla,
levantarse la sombra de Américo Vespucio, para abogar entre
sus manos el hijo espuwrio que quiere atribuirse a su
nombre. El americanismo és la reproduccidn de la vieja
tradicidn casfellana, la inmovilidad y el orgullo aArabe'.
(Voo p31). , -

SARMIENTO  arma ese “aborto de la literatura” como llamd a.

"su Facundo con  elementos dispares . cuya uﬁidad esta

garantizada por la  interpretacidon del escritor. Los
materiales comprenden su memoria vy la de los otr&s, las
narraciones orales y la literatwra culta, los bechos, la
geografia y 1la idiosincrasia. Muchas veces, el narrador
ofrece testimonio: "Una ver caia yo de un camino de
encrucijada al de BRuenos Aires, y el pedn gue me conducia
echd comé de costumbre, la vista al suelo" (F., p.43). Yo
mismo he conocido a Calibar que ba ejercido en una
provincia su oficio duwrante cuarenta afios consecutivos"
(E.s p.45). A menudo mezcla su voz con la de los poetas
populares: ‘YLos poetas de los alrededores agregan esta
nueva hézaﬁa .a la .biagrafia del hé&roe del desierto(...)"

(E

AR |

p.S0). A continuacidn narra las aventuras de Facundo.

"El cantor est& haciendo candorosamente el mismo trabajo de
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la cronica, costumbres, Historia, biografia gue el bardo de
la Edad Media, vy sus versos serian recogidos mas tarde como
los dotumentos» y los datos en que habria de apoyarse el
historiador futuro, si & su lado no ‘estuviera ofra sociedad

culta con superior inteligencia de los acontecimientos".

Las citas remiten a Facundo o Civiliracion y Rarbarie.

Bs.fAs., Sopena, 1960.

TERCERD

h

L

T

Las citas remiten a J.R. ALEERDI. Eases vy puntos de partida
para la organiracién__politica de la Repblica Argentina.
Es.As., Sopena, 1957.

G. VIGNAUX  sostiene que. las etapas por las que un

razonamiento juridico se instituye en codificaciédn parecen
procéder siempre = de las formés sistematicas del
razonamiento. ler. "Le discours juridique:s aﬁalyses et
methodes” en Langages,. 5835, mars 1979.

Cfr. G.W.F HEGEL. Fundamentos de la Filosofia del derecho.
Siglo veinte, Bs. As., 1987. |

ALEERDI critica la constitucién unitaria de 1826: "Esa

disposicidn, copiada, sin bastante eXamen , de
constituciones européas, es perniciosa para las repiblicas
de Sud América, que,- obedeciendo a sus antecedentes de
comunidad, deben propender & formar una especie  de
asociacidn de familias bermanas.” (B.. pp.3&-33) '

El espacio de la autoridad es Siempré ambivalente, un
esﬁacio construido por dos emociones, el miedo y el
respeto. R. SENNETT define el concepto en la coexistencia
de los términos: "La seguridad, el superior juicio, la

capacidad para imponer disciplina, la capacidad de inspirar
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temor son las cualidades de la autoridad.(...) La palabra

“tiene "uwn doble sentido. Expresa tanto miedo como
reverencia.” Cfr. La autoridad. Madrid, Alianza, 1982,
p.25. - ' .

La construccion dé w  estado nac;dnal requiere la unidn

armonica de los contrarios: "Una constitucion no es wna

alianza. Las alianzas no suponen un gobierno general, como
lo supone esencialmente wia constitucion. (...) Una
federacion concebida de este modo tendrd la ventaja de
reunir los dos principios rivales en el fondo de una
fusién." (Subrayado, de Alberdi) (E., p.108).

D. SOMER lee de manera alegérica las novelas nacionales
del siglo XIX. Las historias amorosas de lqs personaies
centréles =t o ficciones fundacionales: prefiguran  la
conformacion de los estados nacionales. "Amor y patria: wna
especulacidn alegbfica".(mimeo). JAMESON entiende que toda
la literatura del tercer mundo representa alegdricamente
las transformaciones estatales. Cfr. "Third-borld
Literature in the Era of Multinational Capitalism" en
Social Text, n. 19, vol. 5, 1986, pp. &5-98. .

M. WEEER bha subrayado la importancia de lo politico en el
estado. "La politica como préfesibn" en Folitica vy ;iencia.
Bs. As., Edit. Leviatan, 1985.

FH. LEGENDRE entiende por funcién dogmatica la funcion gque

ejerce el poder manipulando el deseo de saber para asegurar
la produccidn, reproduccién y circulacién de un sistema de
escritos de verdad.

FOZIOKT parte de un articulo de LEGENDRE ('Le Falais de

Justice") para elaborar una serie de relaciones entre

derecto vy psicoanalisis. Cfr. E. KOZICKI. "Discuwrso
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Juridico vy discurso psicoanalitico. El derecho como texto
sin sujeto" en FH. LEGENDRE y otros. El discurse juridico.
Bs. As., Hachette, 1982, pp. 21-40,

Cfr. M. HOMMEIMER. "Razén Y -autoconservacién” en Teoria
critica. Rarcelona, Rarval, 1973, PP.141-176.

E. CANETTI. op.cit., vol.2, p.283.

Cfr. M. FOXALT. En especial, Microfisica del poder.
Madrid, Las Ediciones de 1la Fiqueta, 1980 vy Vigilar vy

castigar. Méjico, Siglo XXI, 1985. La reflexidn tedrica en

los aflos 70-80 cuestionan el poder. El1 postmarxismo trata

.de explicar el hecho de que la revolucion sovietica

- triunfara alli donde también habian triunfado las

14~

16~

estructuwras fuﬁdamentales del capitalismo. Marcuse,
Foucault, Deleuze, Guattari, Lyotard, entre otros, encaran
esta  problemdtica tomando por eje las practicas de
dominacion y su organizacién en el seno de las sociedades.
Las citas remiten a D.F. SARMIENTO. Recuerdos de provincia.
0.C., T.III, Bs.As., Edit. Luz del Dia, 1948.

Los pasajes mas vertiginosos de elision de causas politicas
son  los que narran los enfrentamientos entre el sujeto v la
autoridad. Sarmiento describe el choque con el gobermnador
Quiroga: "Freguntado quiénes son, respondi que los que han
hablado en mi presencia no me han autorizado para comunicar
a la autoridad sus dichos. Insisten, me obstino: me
arenazan, sacoles rla iengua; y la causa fue abandonada, yo

puesto en libertad (...)" (R.F., p.179).

Cfr.  EB. SARLO. "Una vida ejemplar: la estrategia de

- Becuerdos  de  provincia" en C. CALTAMIRANG vy B, SARLO.

Literatuwra. v sociedad. EBs. As., Hachette, "Lengua—
Linguistica—Ctanicacién“, 1983, pp.1675-208,
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En el movimiento que va de lo mis simple a lo mas complejo

Y de lo general a lo particular, se inscriben primero los
palmares,. testigos del arraigon y la conservacién de la
memoria; el programa  letrado actualiza el indigena:; Juan
Jofré funda ciudades y sus descendientes contindan una
tradicion  legitimada en el talento y el patriotismo; en
Fermin Mallea subraya el vigor del afecto; José de Oro le
lega el espiritu conquistador y gaucho vy el entusiasmo por
la  verdad y la ciencia;' de los Oro provienen la
inteligencia clara, lé imaginacidn fértil, la valentia, las
pasiones y la locura; Fray Justo io designa sucesor en su
labor educativa; de Domingo de Oro aprende la retérica
politica y el don de la palabra persuasiva; en los libros
de Funes bebe‘el gusto por la historiay "El obispo de Cuyo"
narra la prolongaqién del épellido Sarmiento: su madre le
ensefia el orgullo de una pobreza digna y le inculca la
aficiﬁn al trabajo.

E. CANETTI ﬁa como  elementos del poder la fuerza, la
rapidez, el ' secreto, la capacidad de preguntar, de
sentenciar, de enjuiciar y de perdonar. Cfr. op. cit.,
vol.2, pp.275%-295,

En el acuerdo respecto de la tirania del Uno se encuentran
las teorias de CLASTRES y de DELEUZE Y GUATTARI._Cfr. F.
OLASTRES. La sociedad contra el‘ estado. Caracas, Monte

Avila, . 1978, Iﬁvestiqaciones en antropoldqia politica.
Barcelona, Gedisa, 1981, DELEUZE Y GUATTARI. Fizoma.
México, La red de Jonds, 1978. Mille Pléteaux. Faris,
Minuit, 1980.

En este punto Sarmiento pone en el pueblo la ceguera de los

ignorantes; el pueblo mira pero no ve: "Sali y me saludaron
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con un burra de mueras y denuestos aguellos hombres que no

me conocian salvo dos que tenian razén *dé""éborrerﬁéI’

Abajo! abajo! _ Crucifige eum!" (Subrayado, de Sarmiento)

(R-F., p.189).

S. MALLOY sostiene que esa falta es el "lugar de trabajo de
Recuerdos, la escena de su escrituwa'. Cfr; "Sarmiento,
lector de si mismo en Recuerdos de provincia" en Revista
Iberoamericana, n.143, abril-junio 1988, pp.407-418.

Las citas remiten a D.F. SARMIENTO. Argirépolis. 0.C.,
T.XIII, Bs. As., Edit. Luz del Dia, 1950.

E. EOCH. MNatural law and Human Dignity. Cambricge,
Massachussets, The MIT Fress, 1986.

Fara una interpretacién de los relatos que dibujan rostros,
cfr. 6. DELEUZE y F. GUATTARI, Mille plateaut, en especial,
"Année zéro-Visagéité", pp. 205234,

D.F. SARMIENTO. "Investigaciones" en Prggreéo, 27 de
setiembre de 1844. _

Sobre - la genealogia del concepto de lo salvaje, cfr. H.
WHITE. "The Forms of Wildness: Archaeology of an Idea" en

Tropics of Discouwrse. Essays in_ CQultwal Criticism.

Baltimore, The Johns Hopkins Univ. Fress, 1985, p.150-182.

Los axiomas que se refieren a hechos ontoléqgicos son

numerosos:  "Es caracter privativovde la verdad hacerse una
ver enuwciada, asequible a todas las inteligencias, vencer
en la conciencia piblica las resistencias que las paéiones
y los intereses sublevan, hasta formar a la larga la

conviccion intima de los pueblos (...)". (B., p.54). "El

‘mal no estd en los hombres, sino en la falta de

instituciones, en la falsedad de posicidn de cada uno de

los  personajes de este extrafio drama”. (A., p.87). "Dados
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.estos antecedentes cuya verdad nadie bcne en duda, el
tiempo por si solo no puede producir wa mejora  de’
Situaéién sehsible; porgue  no hay‘progreso sino donde hay
rudimentoé que desenvolver, como ciencia, industria, etc.”

- (A., pP.90). Llos hechos econdmicos también adguieren el

rasgo de lo irrefutable: "Esta es una ley universal. Del
libre intercambio de productos entre una ciudad vy los demés
mercados del mundo, depende su engrandecimiento y su
prosperidad”  (A., p.éo). "El comercio se estimuila asi
mismo, Yy la rigqueza y variedad de los mercados sometidos a
su eé;:imulacidw son el elemento de su prosperidad (...) Un
dato reciente de cuya importancia puede juzgar el mas
negado, comprueba la verdad de este axioma" (A.. p.&62).
Forque el punto - maximo de conflicto pasa por lo politico,
antes de desgranar axiomas en este campo,‘Saréiento examing
los bhechos  a partir de .105 "principios y causas de gue
emanan"A B.. p.19). En este punto, la g;;g de docuwmentos vy
tratados sirve a la construccidn de la verdad:; de su
insercién detriva el valor de la léy,. fundamento de la
organizaciton. A veces el letrado hace propias sentencias o

refranes populares que rematan una explicacion cientifica:

"No es rico el que tiene plata, sino el que produce y sabe
gozar del fruto de su trabajo" (A., p.8%). El sujeto
enuwnciador profiere el gesto del hombre de sentido comn

cuando establece una serie de "principios sencillos" que

completan las bases de legitimacién: "Estos principios
sencillos pero de una aplicacidn muy general., los
limitaremos aqui a wwos cuantos casos de experiencia
practica” (A., p.920). La simplicidad corre paralela a las

"ideas grandes'"; la alianza armoniza los opuestos: la

273
UTOFIA Y AUTORIOGRAFIA



g

2G—

T

practica y la teoria, el pragmatismo vy la reflexién.
Sobre discurso panfletario y sus formas argumentativaé,

cfr. M. ANGENOT. La parole pamphlétaire. Typologie des

discouwrs modermes. Faris, Fayot, 1982.

Los enunciados injertados se construyen con diversas

tecnicas. A veces basta un sustantivo y un atributo; otras,

el injerto se refiere al cruce de tonos —por ejemplo, un

tono  objetivo y otro irdnico-; en ciertas _ocasioneé,
después de una argumentacidn racional se acumulan una serie
de proposiciones hiperbdlicas: "Los gobiernos confederados
no pueden  legitimamente prescindir de la convocacién de un
Congreso, ni estipular ellos de una manera irrevocable por
la sencilla razén de que no puede sin mostruosidad chocante
(«o)". (A.y, p.26). Un amplio espectro de procedimientos
acentita la degradacién del enemigo: uso de epitetos y
palabras fuertemente connotadas; acumulaciones_ con
gradacién, paralelismos o anaforass intronccibn de 1la
ironfa, el  sarcasmo y los absurdos como formas de

distanciamientos preguntas retoricas Yy oraciones

-exclamativas; dislocaciones estilisticas con marcas de

oralidad: eufemismos y perifrasis; dilemas y retorsion de
las  acusaciones de los adversarios; argumentos "ad hominem"

e interpelaciones; concesiones ~ retoricas Y

- contrargumentaciones; metaforas.

La consolidacidn del sistema es la cuestidn siempre

reiterada en los textos alberdianos. Las Cartas GQuillotanas

insistenr en tomar distancia de las facciones: "Siempre que
se exija uwna guerra previa y anterior para ocuparse de

constituir el pais, Jamas llegéré‘ el tiempo de

- constituirlo. Se debe establecer como teorema: Toda
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postergacién de la Constitucién _es un  crimen  de  lesa
patria; wna traicidn a la Repdblica. Con "caudillos", con
"unitarios", con fedefales, Yy con cuanto contiene y forma
la desgraciada Repﬂbli&a; se debe proceder a su
organizacion, sin excluir ni aln a los malos s pOrgue

también forman parte de la familia". Cfr. J.B. A_FERDI.

"Frimera carta”. Es. As., Claridad, s/f., p.l16.

C. LEFORT sostiene que el discurso burgués se escribe con

letras maytsculas y "lleva las sefales constantes de una

verdad que consolida el origen de los hechos, los encierra
en  una represéntacibn y dirige la argumentaciéon®. Cfr. Las

formas de la historia. México, F.C.E., 1978, p.255.

Lejos de tener un referente, de sefalar algo fuera de
ellas, las significaciones sociales instituyen modos de ser
tanto 'de los objetos com  de los suwjetos. Cfr.

C.CASTORIADIS. La  dinstitucién  imaginaria de la sociedad.

Vol. 2. El _imaginario social vy la institucion. Rarcelona,

- Tusquets, 1989.

Las citas remiten a J.E. ALEERDI. El crimen de la guerra.

Rep. Arg. ,Edic. de la Univ. Nac. de La Flata, 19684.

En "Los escritores nuevos y los escritores viejos" (La
Moda, 21 de abril de 1838) Alberdi juega con el doble
sentido de la expresion "hijo de la patria"” que por un lado
designa al guacho, al que no tiene origen conocido y pér
otro, nombra al patriota. La superbosicién de  ambos
desemboca en wa met&fora socializada: "la pobre patria
estd sin hijos". Hijos o entenados? La voz Jjuridica, que es
wa voz interprete y explicativa, definitoria en cuanto
circunscribe espacios y tareas de los sujetos sociales,

emprende treinta afos despuéds la elaboraciédn de una teoria

277
UTOFIA Y AUTORIOGRAFIA



T

=7

sobre el caudillismo que atienda al sistema y deé soluciones
integradoras. En términos de Alberdi, en la década del ‘60,

el problema consiste en la supervivencia de ciertos

anacronismos. Contra las intérpretaciones de Sarmiento y

Mitre, llama a los caudillos ‘"patriotas" e "hijos de la

:democraaia”: "Artigas, . Lopez, Glemes, ‘GLerga, Rosas,

Fefialoza, como jefes, como cabezas y autoridades, son obra
del pueblo, su personificacion mis esponténea y genuina.
5in mas titulo que ése, sin finanzas. sin recuwrsos, ellos

han arrastrado o guiado al pueblo con mas poder que los

‘gobiermos. Aparecen con la revoluciodn americana: son sus

primeros soldados'. Cfr. Grandes y pequefos hombres del

Rio de la Flata. Bs.As., Flus Ultra, 1974, p.155;

Ciertos datos permiten fechar la escritwa de El Chacho
hacia 1865, lapso en que se desempefiaba como ministro en
Estados Unidos. En carta del 6 de agosto de 1865 a Auwrelia
Velez, Sarmiento dice que piensa agregar un "complemento”
al Facundo en el que aclararia su intervencidén en la guerra

contra las montoneras. En otra carta del 7 de marzo de 1846

a Mary Mann, Sarmiento le comunica que ha terminado la vida

del Chacho.

Mitre fragud la politita a seguir contra Fefialoza. En sus

instrucciones a Sarmiento -abril de 1847 dice: "(...)
declarando ladrones & los montoneros sin hacerles el honor
de considerarlos como partidarios politicos ni elevar sus
depredaciones al rango de reaccidn, lo que hay gue hacer es
miy sencillo (...)". Transcripto por F. CHAVEZ. Vida del
Chacho. Bé.As., Theoria, "Tiefra en armas', 1967, pp.72-72.

Las citas remiten a D.F. SARMIENTO. El_ Chacho. Ultimo

caudillo 'de la__montonera de los Llanos. 0.C., T.VII,
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Fs.As., Edit. Luz del Dia, 1949.

En uwna linea foucaultiana, DONZELOT analiza la familia como
wn - espacio particular donde se homogeinizan las éxigénciaé
sociales. Cfr. La policia de las familias. Valencia,
Fre—-textos, 1979.

En la Vida de "El Chacho" que se publicd en el diario El

Argenting de Faran&d durante noviembre de 1863, Hernéander .

rastrea el origen del caudillo. "FeRaloza no fue jam&s un
hombre oscurc. Fertenece a una de las mas antiguas, como de

las m&s notables familias de La Riojé, Yy la gue ha contado

y cuenta. entre los suyos persdnas muy respetables". Tewto

recogido por A. PAGES LARRAYA. Frosas del Martin Fierro.
Bs.As., Edit. Raigal, 1952, pp.151-183. F. CHAVEZ incluye
en su libro un  trabajo de Cesar REYES que detalla la

genealogia de Pefaloza.
Citado  por D. DE LA VEGA DIAZ. Mitre y el Chacho. La Rioja,
1939, '

La formula que'encabezaba la correspondencia sefialaba tres

hitos histédricos: "La Rioja, junio de 1848. —-A8o 39 de la
Libertad, 3 de la Independencia y 19 de la Confederacién
Argentina-." Carta de Bustos &l gobernador de San Juan,
citada por CHAVEZ, op.cit., p.238.

Sarmiento subraya un cambio ideolégico en Facundo. Sin
embargo de la vcorrespondenéia de Guiroga-se desprende la
fidelidad. a w pensamiento. Escribe a Rosas en 1832:7“Usted
sabe, porque se lo he dicho varias veces, gue no soy
federal, soy unitario por cchvencimiento pero si con la
diferencia de que mi opinicn es muy humilde y que yo
respeto  demasiado la de los pueblos constantemente

pronwnciada por el sistema de'gobierno Federal (...)". E.
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BARBEA (comp.). Corrggpondentia entre - Rosas, Q(uiroga v

Lopes. Bs.As. , Hyspamerica, Bibliotecar- argentina de
historia y politica, n.55, 1986, p.68. ' '
Las citas rémiten a D.F. SARMIENTO. El general fray Félix
Aldao. 0.C. T.VII, Bs.As., Edit. Luz del Dia, 1949.

Sobre las distintas concepciones‘ de la pena, cfr. M.
FOUCALLT. Vigilar vy castigar.

Si para los unitarios la negafiva de la sociedad gaucha a
adoptar sus keglas constituia un acto de rebelion, del otro
lado se escuchan argumentos semejantes. En 1842 se rechaza
la renuncia de Rosas invocando la necesidad de orden. Un
conflicto reiterado: cada orden considera al otro el caos y
la violencia: "El ocio, la vagancia, la insubordinacién en

el hogar domégstico, el fraude, el hwto, el asesinato, la

profanacion  y el sacrilegio, el feroz libertinaje se

mostraron insolentes en todas partes". Citado por R.

" RODRIGUEZ MOLAS, Historia social del gaucho. Ee.As.,

C.E.A.L., Capitulo, Eiblioteca argentina fundamental, Serie
complementaria: Sociedad y cultwa/sll, p.1é61.

Citado por DE LA VEGA DIAZ, op.cit.

Sarmiento no pone en duda la autenticidad de la palabra de
Facundo pero argurenta de manera similar en lo que respecta
& su  claridad: "La incorreccidn del lenguaje, la
incoherencia de las ideas, vy el empleo de voces gque
significan otra cosa que lo que se propone expresar en
ellas o muestran la confusion o el estado embrionario de
las ideas, 'revelan en estas proclamas el alma ruda atn
(..)"e (Euy p.256).

Fara una politica de la representacion interesa el estatuto

conferido al otro que es lo otro de la razén. La version
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gue presenta Faz de Facundo dista de la de Sarmiento. E1
militar reconoce en el caudillo un bombre de armas, es.
decir un igual vy lo llama "formidable ehemigo”.,En el
episodio "La Tablada" Faz no vacila en elogiar el desempefio
de ias tropas de CGuiroga: "No trepido en decir que es la
operacion militar mas arrojada de que he sido testigo o
actor en mi larga carrera". J;M. FAZ. Memorias gggggéég$

Guerras civiles. Bs.As., Albatros, 1945, p.&3.

E.J. HOESEAMN. Bandidos. Rarcelona, Ariel, 1976, p.20.

‘Hay uwn momento de quiebra en la imégen que el texto dibuja .

de Peﬁalbza. El gaucho atipico moral y fisicamente s& Cruza
con unav vision épica: "Desde ese dia principia el acto mas
heroico, mas romanesco que las créniﬁas de la montonera,
tan  intangible, tan ré&pida y fugaz recuerdan. Alguna
cualidad verdaderamente grande debia de haber en el
caracter de aquel viejo gaucho, si no era nativa estolidez,
como la terquedad brutal que a Qéces pasa plaza de
constancia heroica". (Ch., p.345). ' '

En carta del 12 de marzo de 1842 dirigida al coronel Rivas,
Bandes, reitera el apelativo oficial: "(...) me puse en

marcha sobre el bandido FPefialoza (...) vy no debiendo

demorar un solo momento-para darle alcance, segui la marcha

incontinenti por el camino que llevaba al general bandido".
Citado por J. VICTORICA. Urguiza vy Mitre. Bs.As.,

Hyspamerica, Riblioteca argentina de historia y politica,
n.20, 1986, p.224.

CUARTO:

Las citas remiten a D.F. SORMIENTO. Conflicto y armonias de
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las razas en  Amdrica. 0.C.y T. XXXVII y XVIII, Bs.As.,

3

T

Edit. Luz delbDia, 1957, o :
SARMIENTO murid antes de publicar el segundo tomo de
Conflicto. El texto no estaba siquiera ‘terminado. E1
material fue ordenado por el editor motivo por el cual lo
que figwa como "Conclusiones" era, en la intenciéon del
autor, un prélogo.' o

Asi lo define E. BALIEAR en su artiﬁulo "Racisme et
nationalisme". Cfr. E. BALIEAR ET I. WALLERSTEIN. Race.
Nation. Classe. Les identités ambigués. Faris, Edit. La
Découverte, 1988, pp.54-92. ' ‘

HOMI  EL.BHARHA sostiene que la construccién del eétereotipo

es la mayor estrategia vdei. discurso colonial; la imagen
fija es también interiorizada por el discuwrso colonizado.
Cfr. "The Other COuestion'en Screen, vol 24, n.6, Nov-Dec.
8%, pp.18-34.

Conflicto insiste en que la proyeccién del modelo estatal

es materia de escritores y sabios en todos los tiempos:
"Flatdn que sofid  la Repﬂb}ica ideal, nos ha trasmitido la
sustanciaé de un conferencia de Solén con los sacerdotes
egipcios. ‘

" '-Un dia que este grande hombre conferenciaba con los
sacerdotes de Sais sobre la historia de otros tiempos, wno
de ellos, dijo: "Solén! Solén! Todavia sois vosotros unos
nifos, vosotros los griegos. S4lc hay wio entre vosotros
que No sea novicico en las cosas de la antigliedad. Vosotros
ingnorais 10 que fue la generacion de los heroes, cuya.

debilitada posteridad forméis. Escuchadme, quiero

“instruiros sobre las hazafas de wvuestros - antepasados;

(ov.)e Todo lo que ha ocwrrido en'lafmonarquié egipciaca,
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de ocho mil afos a esta partevesté inscripto en nuestros

libros sagrados... (C.y A., vol.l, p.24). ,

Fara defenestrar a Artigas, Sarmiento usa las estrategiaé
que habia empleado en las biografias de caudillos. Después
de transcribir una proclama del oriental, comenta: "Creese
al oir este lenguaje incoherente escuchar a wo de los
oraculos de la antigquédad, o al demonio que se ha apoderado
de un poseido y dice lo que el poseido ignora." (C.y A.,
vol.l, p.279). En este caso, el estigma estd hiperbolirzado
por la contaminacién con lo diabolico.

"Apodos politicos. Los bachichas en América"”. Los articulos

a los que hago referencia fueron publicados entre 1885 y

1838 en El1 Censor, El Nacional, La Tribuna y El1 Diario.

Desde los titulos, la pfcsa acciona politicas

discriminatorias: "Las colonias sin patria”, "La nostalgia

en América’, "Siempre la confusidén de lenguas!", "Una

nacion sin nacionales.

D.F. SARMIENTO. "Uditi o rustici"” en El Diario, 2 de mayo

de 1883. En contrapdsicién la figuwra de Garibaldi refne las
caracteristicas del bhéroe: "Domin&balos p0r>1a energia de
st caracter, mezclada a& uwna infinita bondad. v la mayor
solicitud  por su  bienestar. Careciendo de- todo vy sin
salarios, el gobierno daba raciones, segdn practica
militar; vy Garibaldi gquardaba las suyas para proveer de
zapatos y de medicamentos a los soldados.”

EALIBAR distingue formas de racismo: tedrico o doctrinario
Y espontaneo, interior y exterior, institucional vy
socioldgico, de exterminacion y de explotacion. For eso
prefiera hablar de racismos, en plwal. Cfr. "Racisme et

nationalisme"” en op. cit.
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Cfr, I.WALLFRSTEIN. "La construction des peuples: racisme,
nationalisme, ethnicité" en op. cit., pp.95-116.
lLas citas remiten a J.B. ALEERDI. Fragmento preliminar al

estudio del derecho. Bs.As, Hachette, 1995.

La novela tuvo gran ﬁepercusibn. Juan Maria Gutiérrez le
escribe a Alberdl montrandose pfeocupado por su pesimismo.
lLos ﬁiafios de. la época hicieron numerosos comentérios; La
Nacidn en su edicidn del 24 de junio de 1875 elogia la
novela en los siguientes términos: "Elvestilo‘impetuoso de
Juvenal, la critica filosa como wn acero de Voltaire, y el
gusto critico de Maistre brillan yvpalpitan en esos giros
audaces, donde el genio y el arte, la filosofia y la

sdtira, entremezclan su  armonioso conjunto. E1 libro del

.Dr. Alberdi vendra& probablemente a producir una revolucitn

en  la literatuwra americana.” citadd por J. MAYER. Alberdi v
su_tiempo. Bs.As, Eudeba, 1967. '
Fara wn estudio linglistico detallado de la ironia cfr. W.

EOOTH. La retdrica de la ironia. Madrid, Taurus, 1984.

E. ROCH. El principio Esperanza. p.146

lLas citas remiten a J.B. ALEERDI. Feregrinacién dé-Luz del

Dia o Viaje v  Aventuwas de la Vérdad en el Nuevo Mundo.

Obras Selectas, Paginas literarias, T.I1I., Bs.As., Libreria
"la Facultad", 1920. ‘

La mirada estrabica del narrador apunta nombres destacados
en la escena nacional. Ciertos personajes literarios

encubren apenas a los énemigos politicos: los guifios deben

haber sido transparentes para los contemporénecs. Dice

CAWA. FEIJOO: "(...) el lector -el lector de Alberdi-
reconoce enseguida en Tartufo a Sarmiento o Vélez en don

Cuijote o Basilio o Tenorio, a Mitre, en Gil Blas a Mariéno
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Ralcarce o Hector yarela (...) Es claro: al Sarmiento, al
Mitre, al Vélez, al Varela, ‘de Alberdi’ esto es tal como
€l se los tiene fichados desde las Quillotanas, o desde el
despido diplom&tico. Constitucién v revelucion, Bs. As.,
Hyspamérica, 1986, vol.Z2, pp.327. ' '

TH. FAVEL. elabqra wa teoria que caracteriza a la

estructura de la ficcidn como una estructura compleja, dual
que reane en si por  los menos dos universos de sentido.

Cfr. Univers de la fiction. Faris, Du Seuwil, 1963.

W.EENJAMIN. "Alegoria e drama barroco” en Origem do drama

barroco  alemao. Sao Faulo, Brasil, Edit. Brasiliense, 1984,
P.200, Desde el punto de vista de la retérica, T. TODOROV
clasifica a la alegoria como un tropo de anomalia seméntica
que desbofda siempre un plus de sentido. Cuando  un
enunciado se construye integramente con palabras empleadas
en sentido metaférico da por resultado una alegoria.

Littéeratuwre et cignification. Faris, Larousse, 1967. La

alegoria ~ medieval tiene wna estructura asociativa que
designa dos sentidos simuiténeos. El pasaje de la littera
que porta el primer sentido a la sententia se opera por una
personificacion que las enlaza. La metafora inicial est&

provista de un sentido literal al que se yuxtapone otro

sentido. Etimologicamente ese otro  hablar de la alegoria
subraya el carédcter esencial del sentido figuwrado en donde:
se encuentran las claves de decodificacién. Alberdi toma
los personajes-virtudes peroc se mueven en un. sistema
narrativo que no guarda' relacién con la literatura
medieval. '

H.M. ENZENSEERGER. '"La literatwra en cuanto historia" en

Revista Eco, n. 201, Eogota, julio de 1978.
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E. HOCH. op. cit., pp. 148-185.

Fara un estudio de los tipos y las alegorias medievalée,
cfr., F. ZUMIHOR. Essais de poétique médievale. Faris,
Seuil, 1972. |

Esté es‘ el concepto de utopia que maneja L. MARIN. Cfr.
Utopicas: jueqos de esggcioé. Madrid, Siglo XXI, 1?76.

La posicion estructwral -de Figa%d.~su intervencion ocupa el
centro y el final del relato— es significativa. E1 "alter
ego” albérdiano =@ hace cargo de viejas premisas: propone a
la educacién y a la libertad como formas de autoqobierno;
insiste en la preeminencia del hombre sobre las leyes;
alerta sobre el peligro que entrafa el hecho de que las
mayorias renuncien al ejercicio del poder; se muestra-
partidario del wvoto calificado; basa el orden y la paz en
la obediencia; traza la diferencia entre libertad civil Y
libertad politica; pone énfasis en el desarrollo de la
economia y elabora el concepto de "seguridad social. La
relacion de compiementariedad entre Figaro y Luz del Dia se
transforma en ocasiones en identidad. Ambosvcoinciden, por
ejemplo, en la definicién de libertad como autogobierno.

El carétfer' adulterado de las teorias se manifiesta en la
aplicacion distorsionada de los topos aristotélicos; es
decir, de proposiéimnes irreductibles légicanente a otras.
Los topos son enunciados de verdades bajo su forma mas
general Yy pof esta razon se los considera elementos
constitutivos del razonamiento .dialéctico. Alberdi emplea
numerosns procedimientos para enfatizar el carécter
absurdamente peligroso de los gobernantes como Guijote. Un
ejemplo: el capitulo "De las cosas y su propiedad” se

construye sobre el recurso de la asimilacién de dos esferas
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distintas que se someten a leyes idénticas. Las
conclusiones fofiéaéé;“_aé““"éduérdo””_ccn Cwna  retérica
aparentemente coherente pero en realidad delirante hacen
decir a Quijote: "Es posible hécer de dos o mds hombres uno

s0lo? Fues tan posible como este refundir dos o mas

propiedades en wna sola propiedad definitiva y permanente",

(F.L.D., p.197).

Las citas remiten a  J.B. ALEERDI. Obras escogidas.Cartas

sobre la prensa vy la politica militante de ia Repiiblica

Argentina. T.VII, BEs.As., Edit. Luz del Dia, 1954.vMi vida
privada, pp.366~388 y 0.C., T.VII, Bs.As., Imprenta de 'La

Tribuna  Nacional", -1887. Falabras de  un ausente,

PP.136-175. La ingquietud por la nacionalidad ésté contenida
en los titulos completos de las autobiografias: Mi vida

privada gue se pasa toda en  la Repiblica Argentina:

Falabras de un ausente que explica & sus amiqos del Flata

los motivos de su alejamiento.

Numerosos  pasajes resaltan la figura del doctor contra la
figura‘ del autodidacta: “Oividé solamente que mi oficio de
abogado me habla inveterado én el debate, vy gue si es
mortal para mi el tiro procedente de uwa mano amiga,
niﬁguné emocién> podia causarme la bala que venia del
adversario”.(F.A., p.154). \ o

Con este credo; ALBEQDI introduce en la autobiografia el
tiempo futwro, el tiempo de la esperanta que es
caracteristico de la utopia. (Cfr. "Discurso autobiografico

y discurso utdpico ...").

En numerosos artitulos, ALEERDI  insiste en el caracter
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didactico y critico del drama. En "Sefales de hombre fino“

?

teatro y verdad: "(...) =i la verdad sola es gustoéé; la'_

verdad no  existe en nuestro  teatro  sino en. las

. representaciones comicas." Los articulos estéan recogidoé en

Escritos satiricos vy de critica literaria. EBEs. “AE.,'

Estrada, 19435,

La funcidn social del comico es complementaria a la del
intelectual. Dos textos: "Del uso de lo cémico en

Sudamérica” (El Iniciador, 15 de julio de 18738) y un pasaje

del Fragmento. El primero sostiene que el ‘frabajo del
comico "no seria, pues, otro que alunbrar con la antorcha
del siglo .XIX las facciones visibles de las cosas viejas
que nos circundan”. El segundo apela a los jovenes que
tienen la tarea del ‘“estudio vy desarrollo pacifica del
espiritu americano bajo 1asifcrma5 mas adecuadas y propias"
(Foy p.6D).

Al dar a los articulos un caracter moralizedor ALEERDI usa
el artificio como forma de esquivar la censwra: "Y rno vaya
otra vez. don Severus o don Simple & escribir en el ‘Diario
de la Tarde' que nosotros hacemos la parcdia de nuestra
sociedad . en nuestros articulos. Nosotros no hacemos otas
cosa que tipos ideales de fealdad social, presentandolos.
como otros  tantos escollos dé que deba huirse. Estan
formados del ridiculo que ediste diseminado en nuestra
sociedad como existe en las mas cultas sociedades del mindo
(ensn)e ALEERDI 'responde desde La Moda (9 de diciembre de
18%7) a wna critica aparecida en un diario oficilista y
firmada por wn tal ”Sevérus" transformado burlonamenfe en

don "Simple”.
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La subversion estética no arrastra la transformacion éocial
pero  senala un camino. Cietrtas formas literarias -se dirigen. '
solo a lo afectivo; otras adquieren un estatuto intermedio
entre; lo artistico ~la esfera de lo indiyi&ual y lo intimo—

y lo juridico- filosofico. De entre estas formas—puente el

teatro resume el espacio de encuentro de la estética Yy la
ética. La-  conciencia de la eficacia de este tipo de
representacion corre paralela‘ a la deﬁarcacibn de los
limites de la literatura: "Con cien éétiras no se completa
la destruccidn de toda wna sociedad feudal". (La Moda, 9 de
diciembre de 183%7). )

AEERDI escribe poca ficcion. A los titulos analizados en
las paginas anteriores, cabe agregar El_ _Edén (1843)

 versificado por Juan Maria Gutierrez v Toblas o la carcel a

la_vela (1844). El letrado califica esta zona de su

produccion como puro juego de artificio y disculpa su

torpeza estilistica en wa carta a Juan Maria Gutidrre=:

"Mty posible es que los lectores académicos no me hallen
ajustédo. al cddigo de poeta: pero al menos me hallaran
pintor sincero y veraz los lectores que maten el fastidio
de la navegacion a 1la bsombra de la randa en los mares

tropicales (E1_Edén. Faginas literarias. BS;QS., T.1,

Libreria La Facultad, 1920, pp. 233-234). Aunaque se aleja
del objetivo politico, la literatura de entrefenimiento :
preserva uwy nicleo de verdad en tanto describe paisajes que
representan  distintos estados de civilizacidn. Fero la
critica se torma Aspera respecto de la poesia idtima,
egoista éunque bella. Los comentarios a un cielito de Juan
Maria Gutiérrez separan la poesia intimista del resto de la

literatura: "(...) no expresa wna necesidad fundamental del
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hombre ni de la sociedad ni de 1la humanidad, ni del

proareso:

es T la T expresiéon  de un sentimiento individual y
por lo tanto & pesar de su belleza, es una poesia pueril y
frivola en el fondo". ("Foesia" en La Moda, 25 de noviembre
de 18%7). Respecto de la posicién estética que compartio
todo el grupo del 37 puede consultarse también su discurso
en el certamen poético de Montevideo del afo 1841.

La historiografia romantica consideraba a la historia mucho
Mas gquUE una sucesién de hechos: comprendia también la tarea
hermendutica dél historiador. La influencia conjunta de
Thierry (la historia como lucha de razas), Michelet (las
revelaciores de la libertad formaban el entramado de la
historia) y de Herder (el medio influye de manera deciéiva

sobre el ser humano) estan presentes  en Sarmiento para

‘quien la historia abarca varios campos: "El estudio de la

historia forma por decirlo asi,. el fondo de la ciencia
europea  de nuestra  época. Filosofia, religién, politica,
derecho, todo lo que .se dice en relacidtn con  las
instituciones, costumbres vy creencias sociales se ha
convertido en historia'(...)“ (LLDS estudios histdricos en
Francia" en Progreso, 20 de mayo de 1844. Recogido en D.F.
SARMIENTO. Articulos criticos y literarios, T.II. Es. As.,
Edit. Luz del Dia, 1948, p.202.

En el afo 1881 con motivo de la traduccion italiana del
Facundo escribe: “No vaya el escalpelo del historiador que
busca  la  verdad grafica a herir en las carmes del Facundo
que estd vivo; no lo toqueis!', asi como asi, con todos sus
defectos, con todas sus imperfecciones lo amaron  sus
contemporaneos, lo agasajaron todas las literaturas

xtranjeras, desveld a todos los que lo leian por primera
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ver y la panpa argentina es tan poética hoy en la tierra

como las montafas de la Escocia disefiadas por-Walter—Scott;- -

para. solaz de las inteligencias" ("Facundo o Civilt4 o

barbarie'" en El Nacional, 22 de setiembre de 16881. RecQgidd

en D.F. SARMIENTO. Paginas iiterariaﬁ. 0.C., T.XLVI,

Es.As., Edit. Luz del Dia, 1953, pp. 3I03-304.  Fuede

consultarse también "De las biografias" en Mercurio., 20 de

marzo  de’ 1844, Articﬁlms criticos y literarios, T.I,
pp. 182185, _
La tarea casi sagrada del escritor aparece nitida en 1a
carta que SARMIENTO dirige a V. ASINA desde Yungay:

"fustigar al mundo y humillar la soberbia de los grandes de

la tierra, llamense sabios o ngiérnDS" (Incluida en.la '

edicidn de Facundo de 1851).

El articulo "Cuadros de Monvoisin"  resune posiciones
estéticas. El pintor histérico es superior a los que stlo
copian porque muestra capacidad para aprehender el alma de
un pueblo. El artista puede captar lo oculto colectivo:
"Aqui., pues, no es una fisbnomia, no es un alma, Siﬁo 1=
vida, la fisonomia, el alma de todo un pueblo, esa alma
social, permitasenos la expresion que se abre paso y se
muestra en los grandes acontecimientos. Ella no esta

materialemente en niguna parte: no estd en tal figura, ni

en tal otra, ni en tal grupo sino que est& en  las

relaciones creadas por el artista en ese rayo inteligente,

inmaterial que ilumina todas las fisonomias porque al mismo

tiempo bhay unidad en el todo". (En Frogreso, 7 de mayo de
1847%. Recogido 'en D.F. SARMIENTO. Articulos criticos vy

literarios, T.II, pp.124-129

En el mismo articulo define al arte como hacer "brotar vida
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de un lienzoy rodear esa vida con las méglcas ilusiones de

,la -poesia—(p.125). Los verbos encierran un acto total: "ver

- o saber, acordarse, comparar, agrandar, transformar, es

decir, imaginar, tal es la ley de la pintura también

(p.127)

.Respecto del poder de la prensa pueden verse entre otros:

"El diarismo" en E} nacional, 15 y 29 de mayo de 1841,

"Sobre la lectura de periddicos"” en Mercuwrio, 4 de julio Y-
7 de agosto de 1841, "El prospecto del Semanario  de

Bantiaqo" en M@rrurio y 19 de julio de 1842, ‘"La

publicaciéon de lleDS en Chile"” en M@rcurlo. 10 de junio de

1841. Recogidos en Articulos criticos vy literarios. T.1I.

SPFNIENTO cuenta que Moliére sometia sus obras al Juicio de
Lma criada: "“(...) tenia 1la costunbre de leerlas a A
criada vieja que de muchos anos tenia a su serv1c1o. porrque
habia notado que en los pasajes en que esta pobre mijer,
apoyada  en el mango de su eséoba'se sonreia, era Seguro que
el pdblico las aplaudia; mas si ella meneaba la caberza con
serales de desaprobacidn, bien podia prepararse para oir
los silbos del. pablico". "‘Napoledn lo manda’, vaudeville
de Scribe" en Mercurio 179 de julio de 1842, Recogido en

Articulos criticos y literarios. T.1. o
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Facundo o civiliracién y barbarie.
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Fragmento preliminar al estudio del derecho.

El gigante Amnapolas.
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