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EDUARDO SCHIAFFINO,
BUENOS AIRES Y EL ARTE MODERNO

LAURAMALOSETTICOSTA®

El Estado fué prédigo con €L excepcionalmente provido. Entiempos dificiles para
todo artista €l vo asegurada la vida. A nadie se le presenté mas llano el camino. ni mas
favorables las circunstancias. ni mis decidido el apoyo. Ha podido viajar por el extranjero
v residir donde le plugo. Nadie, como €l fue mas duefio de las horas v los dias. Eltiempo
fue suyo. Si no produjo mas, si con relacion a su vivir dilatado la produccion fue escasa
v su actividad harto pausada. no se debi6 ello a trabas de apremio econémico. sufridas
en cambio por quienes se vieron forzados a dispersar energias en detrimento de la propia
obra. A otros. el medio se lo escatimé todo: a €. todo se lo brind6 el ambiente social y
politico. Estaba bien relacionado. Fué. en cierto lapso. el hombre de mayor prestigio en
materia de arte. Este no tenia entonces muchas almas afines. La palabra de Schiaffino
pesaba entre nosotros. Luego las cosas mudaron y €l se detuvo.

José Leon Pagano. El Arte de los Argentinos’.

Un pintor mediocre, un funci 0 que compro obras de arte usando di del
estado con dudoso criterio, anticuado. vanidoso. burgués. Un dictador del gusto. un
hombre que desde la direccion del Museo Nacional de Bellas Artes. desde la Comision
que otorgaba las becas para viajes de artistas a Europa, o como jurado de los Salones del
Ateneo -hace exactamente cien afios- parecia tener en sus manos la suma del poder
estético en Buenos Aires.

En forma de rumores, sospechas y criticas mas o0 menos veladas. ésta fue para
muchos la imagen que acompaité 1a memoria de Eduardo Schiaffino (1858-1935) desde
el momento en que fue separado de sucargo de director del Museo Nacional de Bellas
Artes en 1910. bajo algunas de estas acusaciones. Mas alla de ser obligada referencia
bibliogrifica de toda historia posible del arte argentino, en tanto fue el primero en
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escribirla. el olvido parece haber sido su peor castigo. al menos hasta hace poco mas de
una década. cuando desde la catedra de Teoria e Historia de la Historiografia de las Artes
Plasticas’ y a partir de su labor de investigacion. AnaMaria Telescay José Emilio Burucia
comenzaron a rescatar su figura. enfocando en particular su actividad como polemista
€ historiador del arte’.

El clima de balance y revision -tanto de certezas como de olvidos- que parece
imponer este fin de siglo resulta oportuno para ensayar otras aproximaciones a la intensa
v polifacética actividad que desplego nuestro personaje entre 1876 v 1910. cuando
comenzoé su largo v (no tan dorado) exilio diplomatico que se prolongaria practicamente
hasta su muerte en 1935.

Mi propdsito aqui es proponer una aproximacion critica a su practica artistica.
ensavando un cruce interpretativo con algunas de sus intervenciones en la prensa de
Buenos Aires. con el proposito de llamar la atencion sobre el sesgo particular de la mirada
de Schiaffino respecto del papel que suponia para las bellas artes en la cultura. la estética
urbana v la “educacion del gusto artistico” en sus conciudadanos, en el marco general
de las ideas acerca del progreso de la civilizacion en la Argentina. Ideas que compartio
con otros artistas ¢ intelectuales de la generacion del ochenta, y que se iran articulando
como un aspecto medular de sus reflexiones y de su praxis tanto politica como artistica.
Abordaré aqui los primeros veinte afios de laactividad de Eduardo Schiaffino (entre 1876
v 1896). desde el comienzo de suactividad en la Sociedad Estimulo de Bellas Artes hasta
elmomento en que. a la vez que se instalaba en una indiscutible posicion de poder desde
la direccion del Museo Nacional de Bellas Artes, comenzaba a declinar lenta pero
inexorablemente su actividad como artista.

Eduardo Schiaffino se nos aparece como el protagonista mas licido de un
proyecto. Un proyecto que llevé adelante una formacicn* que se llamo Sociedad Estimulo
de Bellas Artes. de la cual él fue uno de los fundadore . en 1876. Tal proyecto se basaba
enuna conviccion que podriar irse en estos términos: la Republica Argentina, pero
en particular la expresion mas acabada de su destino de grandeza: la ciudad de Buenos
Aires, estaba en condiciones de transformarse en la gran capital artistica del mundo en
el futuro.

Ningun indicio. sin embargo. parecia abonar semejante idea a mediados de la
década de 1870. cuando sus primeras formulaci Lejos estaba Buenos
Aires de ofrecer un p ni medi i en materia de artes visuales.
Mas bien la ciudad parecia afectada de una larga e incurable indiferencia hacia tales
cuestiones.

Sinembargo. a lo largo del Gitimo cuarto del siglo XIX. desde un lugar de absoluta
marginalidad dentro del campo intel Ique baa configurarse, los miembros
de esa Sociedad Estimulo de Bellas Artes llegaron a escalar posiciones y recortar con
claridad su especificidad como miembros conspicuos de las elites letradas.




Dichosamente. la labor de unos pocos. aunque con lentitud.
va triunfando. (..) Observemos de paso que en su
produccion -por numero y calidad- los pintores se han
colocado 4 una inmensa altura sobre los hombres de letras®.

Esto escribia Rubén Dario en 1895. al comienzo de su larga resefa del 3er. Salon
del Ateneo. Ese fue un afto de gloria para Schiaffino: no sélo convocaba por terceravez
consecutiva un Salon anual de artes plasticas con gran despliegue de prensa. sino que
lograba que se aprobara su tan acariciado provecto: la fundacion del Museo de Bellas
Artes y se le confiara su conduccion.

En veinte aiios la posicion relativa de los artistas en la ciudad habia cambiado
mucho. ;Cémo fue posible? Ante todo. hay que volver a sefalar algo que ya ha sido
observado antes*: que ésas fueron décadas de emergencia y creciente disposicion al
consumo de bienes culturales.

“El estomago que deja lugar al cerebro. -Escribiacn 1883
en El Diario un articulista que firmaba “Anacarsis” - (...)
Es alli, donde hay prosperidady tiempo para estudiar. (...
donde hallamos Ia civilizacion expléndida (sic.), con sus

sus bellas artes. su
lneramra su poesia y su elevacion general .

Sin embargo. el consumo de “objetos artisticos”, esto es. cuadros. bibelots,
pequefios bronces, oleografias, porcelanas. no incluia el interés por las producciones
vernaculas. No importaba qué, pero se compraba en Europa®.

Entre lasest-ategias q; plegd esa formacion de artistas para el reconocimiento
de su actividad y de sus obras, jugé un papel decisivo la actividad critica en la prensa
periodica, en un momento en que ésta se volvia una herramienta de espectaculares
alcances. Pero ademés, fue fundamental su vinculacion con otros ambitos de laactividad
intelectual, con “hombres de letras” (los poetas en particular) tanto para imprimir un
nuevo caracter a lasuyapropiacomo para lograr un mayor reconocimiento de sus logros”.

En 1878, podia leerse en El Arte enel Plata®. el “6rgano™ de la Sociedad Estimulo
v la primera revista de Buenos Aires dedicada a las artes plasticas. un articulo editorial
titulado “El Arte” en el que se fundamentaban extensamente las ideas que sustentaban
su emprendimiento. Ubicaba -a partir del desarrollo de un esquema evolucionista- las
bellas artes como manifestacion Gltima, la mas acabada y perfecta, del progreso de las
naciones. El tono era francamente positivista. mostrando un optimismo basado.
precnsamenteA en aquellos tres factores enunciados por Hipolito Taine como
condi de las ife artisticas'': la raza. el medio y el momento. La
pertenencia a una raza latina, al medio americano y a aquel momento preciso en la

I4

D
[v8)



evolucion de los pueblos. parecia ubicar a la Argentina en condiciones inmejorables para
desarrollar el verdadero arte del futuro. Si bien los Estados Unidos comenzaban a
perfilarse ya como fabuloso mercado de consumo y produccion de obras de arte. la raza
latina -sostenia- tenia una mayor predisposicion hacia las actividades estéticas. por lo
cual era de esperar un futuro aiin més promisorio en este sentido parala Argentina. la gran
nacion del sur. Las leves de la evolucion. por otra parte. condenaban a la vieja Europa
a una decadencia que tarde o temprano se produciria. inexorablemente.

A partir de la Exposicion Continental organizada en Buenos Aires en 1882. dos
de los miembros mas jovenes de aquella Sociedad Estimulo: Carlos Gutiérrez y Eduardo
Schiaffino (ambos nacidos en 1858). se lanzaron a una actividad intensa en los diarios'>.
Pero no fueron solo ellos: se produjo en los primeros afios ochenta un considerable
volumen de discursos en los que se abordaba la cuestion del desarrolloy las posibilidades
de futuro de la actividad artistico-visual en la ciudad. como un elemento de importancia
parael crecimientoy la lid de lanacion en el marco internacional,
en el que la Argentina comenzaba a insertarse exitosamente como pais agroexportador.
Eneste sentido. el binomio arte/civilizacion fue esgrimido con frecuencia con el valor de
un arg en favor del prog no solo de la esfera especifica de las actividades
culturales sino de la nacion en su conjunto. Pero debe repararse en que, en la base de
semejante razonamiento. habia una premisa que no parece haber podido someterse a
critica: la universalidad del lenguaje del arte. Este tenia una historia, gestada en Europa
vasusreglas habiaque e. itando el tnic ino posible: habi;
ese lenguaje y esas normas “universales™. Tal aprendizaje formaba parte de aquello que
se entendia como “civilizacion™, es decir, la adquisicion de un capital simbélico que
ubicaria a la Argentina en un lugar cada vez mas destacado en el mundo.

En 1883 encontramos a Schiaffino publicando sus dibujos en La llustracion
Argentina® 'y escribiendo simultaneamente on E/ Diario de Manuel Liinez, bajo
seudonimos diversos, cosa que parece haberle permitido. por ejemplo, elogiar sus
propias exposiciones y las de sus amigos'. Entre el 18 de setiembre y el 1° de octubre de
1883, publicé en E/ Diario bajo el seudénimo Zig-Zag, una sorprendente serie de
articulos titulada “Apuntes sobre el arte en Buenos Aires - Falta de proteccion para su
desenvolvimiento™. Se perfilaalli Schiaffino como un escritor duefio de una prosa irénica
vaguda, atono con el estilo mordaz que cultivaban por entonces Lucio Mansilla, Miguel
Cané o Eduardo Wilde en su literatura ligera de causeries. “Parrafos™ o “charlas
descosidas™"*. Pero nuestro artista aplicaba su humor sarcastico a un propésito que iba
mas alla de las fr inter i frag ias y asi aticas de aquéllos en
la prensa.

Enesaserie dearticulos desplegaba un analisis criticono s6lo del desenvolvimiento
de la actividad artistica en la ciudad sino también de sus aspectos urbanisticos, de su
arquitectura y su cultura material'®. Escrita cuando Schiaffino contaba con apenas
veinticinco afios. encierra no solo un primer ordenamiento historiografico del panorama
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artistico de Buenos Aires. sino también una evaluacion critica de las condiciones en las
cuales -las actividades artisticas venian desenvolviendo su escaso desarrollo. Pero
fundamentalmente se trata de un texto politico: era una tesis dirigida al gobiemo
sefialando un problema que. por otra parte. presentaba como una prioridad para el
desarrollo futuro de la nacion. y una serie de proposiciones para resolverlo:

Buenos Aires es un gran cuerpo sin alma.

Su progreso es palpable pero casi puramente material.
Nuestra riqueza se reduce hasta ahora, é la materia
prima; no eprrlamos nadaquelleveelsellodelaidea.t...)
La tierra Argentina, es tierra de promision, todo en ella
germina y produce abundantemente.(...)

Ylapampaes nuestra. Esees el secreto del estadofloreciente
que mostramos y lo que nos ha permitido, revestirnos de
un barniz de grandeza.

(...) El arte es la ultima palabra en la civilizacién de los
pueblos; complementa por lo tanto, el progreso material
de las naciones.”

Schiaffino planteaba asi una cuestion que veremos repetirse en la década
siguiente'®, que para asegurar un futuro de prosperidad al pais, era imprescindible
desarrollar tanto las actividades cientificas como las artisticas, como modo de estimular
laimaginacion ala par del p iento cientifico". Esaseria la inica manera de superar
el carédcter de gran factoria de vacas que hasta entonces tenia el pais y propiciar la
actividad industrial. La crisis del aiio 1890 puso en evidencia la fragilidad de ese “tamniz
de granc'>za” de que hablaba Schiaffino en 1883.

El texto era de vasto alcance: trazaba un anilisis del perfil del ““gusto publico™ en
Buenos Aires, desplegaba sus hipotesis acerca de las causas del escaso desarrollo en
ella del “buen gusto”, hacia una historia de las actividades artisticas en su ambito v
proponia al gobierno soluci concretas para los problemas que encontraba:

Propender d la educacion artistica para deservolver el
buen gusto en el publico, es el modo indicado. Esto no se
obtiene sind con la difusion de las obras de arte. tanto en
las ventas piiblicas, como en los museos, galerias
particulares y casas de familia; y es cosa que no se
conseguird nunca si el Gobierno desdefiando estudiar el
asunto, no extiende su proteccion sobre la tendencia
artistica que hoy se revela, y que ademds de aumentar
mafiana nuestra riqueza, nos dard una suma de gloria no
despreciable®.
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La serie comenzaba con una descripcion del crecimiento v modernizacion de la
ciudad. celebrando el vértigo v las ventajas de la opulencia modema:

Buenos Aires progresa rapidamente: todo el mundo lo
dicey es laverdad. Los habitantes mismos s¢ aperciben de
ello a pesar de hallarse entregados a las tareas febriles de
todas las horas. lo que les impide. en parte. asistir a la
transformacion que embellece sus calles.(...)

La actividad es visible: por todas partes se siente una
fuerza continua puesta al servicio del progreso material;
es el trabajo de un pueblo, en camino de construir una
gran ciudad.

Los adoquinesvan cubriend -as calles cual i

marea de piedra y reemplazan benéficos, el terrible
empedrado conico de otros tiempos.

Casas vetustas y sin cardcter, unas después de las otras,
y muchas, al mismo tiempo, se derrumban bajo el pn:o de
los demoledores, dejando espacio para las constr
modernas. Asi vemo: levantarse grandes moles de lineas
severas o graciosos edificios, de aspecto alegre, como una
sonrisa arquitectonica.

Las plazas se conviertenen /ardmes yhastael cememerlo

N bomdol, 1 n

-acterizaba, h
un aire de fiesta, r:endose entre las ldgrimas, para recibir
al visitante que traspone su intercolumio grandioso.
Aumentan los paseos para :olaz del puebloy conservacion
de su salud.

Enel “Parque 3 de Febrero " consigue Sarmiento engariar
alas palmerasy las hace dar exhuberante fruto, cual siaun
se mecieran airosas bajo un cielo tropical. La casa de
fieras que con sus rétulos blancos en las ventanas, parece
de lejos indicar al publico cuarios para alquilar, estd toda
ocupada por los terribles productos de los juncales
americanos. que han pasado d ser pensionistas del
gobierno.

En la planicie de la Recoleta el Intend Municipal,
siguiendo las huellas de la convencion fram:esa que
decretaba la victoria, decret6 cascadas y accidentes de
terreno que hoy han cambiado la configuracion de aquel
paraje.
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La ciudad sc estiende como si saliera de madre v une sus
arrabales con los vecinos pueblos-'. ’

Muy lejos estaba la vision del joven Schiaffino de las nostalgicas evocaciones
que semejante transformacion urbana inspirara a José Antonio Wilde. Lucio V. Lopez.
Santiago Calzadilla. Vicente G. Quesada. Miguel Cané o Rafael Obligado™. Su entusiasmo.
sin embargo. enseguida mostraria un perfil fuertemente critico en cuanto al rumbo que
habian tomado las novedades urbanisticas \ edilicias. Las casas. los muebles. los
jardines. lasmodas, todo mostraba a las claras que Buenos Aires eraun cuerposinalma”.
que el estado del gusto era deplorable en la ciudad y todo ello se debia a la ausencia de
una cultura y una educacién artistica en todos los niveles de la poblacion.

El estilo de la mayoria de las casas de los nuevos burgueses. en particular, fue
objeto de algunos de sus parrafos mas burlones:

Pero pronto uno se convence, de que si no existe el gusto,
en cambio el mal gusto reina por doquiera. Es cierto que
los enormes muros carecen de cuadros. pero los florones
dorados que esmaltan el papel, brillan en todo su
esplendor; qué pintura podria competir con los reflejos
del oro?

La vista, cual si poseyera un timpano, se siente aturdida
por aquel relampaguear de flores v de arabescos, como el
oido por una fanfara de instrumentos de cobre.

Los cielo-rasos, parecen contener d duras penas las
innumerables bellotas de yeso que los cubren casi por
completo; todas las frutasy legumbres del universo, se han
dado citaenelplafond; grandesristras derelieve recorren
los costados del salon y encierran en sus meandros
uniformes, todo aquel frondoso parral de merengue.
Las columnas son infaltables aun cuando no hava nada
que , pero desgraciad el yeso ha
destronado al mdrmol*’.

Los parques y plazas publicos, los arboles y los monumentos, Palermo. el Retiro,
aparecen -una y otra vez- como objeto de su preocupacion: Schiaffino. evidentemente,
amaba los arboles y el paisaje agreste del bosque de Palermo (el *Fontaineblean™ de los
pintores de Buenos Aires) que habia movido su sensibilidad artistica. La tercera entrega
de sus “Apuntes...” estuvo dedicada a los paseos publicos:

Las plazas y los paseos se resienten del ambiente
antiartistico que se respira en Buenos Aires: todo cuanto



se hace para recrear la visia. adquiere un aspecto
dominguero por asi decir; aun las imitaciones de la
Naturaleza hechas con productos naturales. tienen
fatalmente cardcter de artificio.

Son lereros eternos que dicen:

Aqui el gusto y el tino falto.

A los arboles. dirigié una mirada particul; : “Pobres paraisos. -
escribia- hostigados. rapados ) maltrechos. convertidos en quitasoles por una
Municipalidad comerciante!™ )

Un poco mas adelante arremetia contra la intervencion paisajistica en el paseo
de laRecoleta:

Por lo que respecta al paseo rocalloso de la Recoleta, ya
estd juzgado, es feo. anti-natural y pretencioso. Hay alli
una exageracion de tosca, que forma en conjunto un gran
deposito de terrones de azicar.

Palermo, laplazade la Victoria, el emplazamiento y el aspecto de los monumentos
publicos, hasta la piramide de Mayo. todo cae bajo la pluma implacable de Schiaffino en
esa tercera entrega de sus “Apuntes”.

conelcambio d G enlapirdmide
se colocaron otras cuatro d la entrada del muelle de
pasajeros (parece que fue un mand indigesto que nos cayé
de lo alto del Banco de 1.. Provincia); Cristébal Colon,
Galileo, América y' Europa. que asi se denominan esas
muestras de marmoleria, estdn alli para recibir al
estrangero que visita nuestras playas y para decirle con
suvoz marmorea: Lasciate ogni speranza artistica; ohvoi
ch'entrate™.

En las entregas siguientes Schiaffino se dedicaba a examinar el gusto de los
compradores de “objetos artisticos” en Buenos Aires: en primer lugar la predileccion por
las copias, oleografias y fotografias retocadas. fruto de una proverbial desconfianza
hacia todo lo nuevo u original que dictaba la ignorancia y el temor a ser estafados. E1
resultado era atroz: toda esa pacotilla alcanzaba en Buenos Aires precios ridiculamente
altos. Eneste sentido el problema mas grave era. para Schiaffino, los altisimos impuestos
(casi un cuarenta por ciento de su valor) que gravaban la importacion de obras de arte:



Las mrabas opuestas por el gobierno d la introduccion de
las obras de arte.(...) sc presentan d nuestra vista como
una red colocada en la Aduana. por cuyas mallas no
pueden pasar los peces gordos y subrosos. pero que dan
amplio pasaje a wna nube de mojarritas. que nuesiro
piiblico dijiere con espinas y 1odo™.

La entrega sigui estuvo dedicada a los mas pudi los que se atrevian
a comprar cuadros en Europa. victimas ellos también de su ignorancia v desconfianza
hacia el arte moderno:

Han ido d Europa y visitado de preferencia los museos de
halia, por ser “la cuna del arte”. Se han extasiado
mayormente ante las telas mds oscurecidas por el tiempo.
con una admiracion de commande, y mirando con
desconfianza las que se conservan luminosas cual si
fueran recien pintadus.

A fuerzade oir repetir que el arte antiguo era sublimey que
despues vino la decadencia, han acabado por aprenderlo
de memoria, y si por acaso dan una ojeada d los mas bellos
ejemplares del arte moderno, serd de desdén: pasan sin
detenerse porque para admirar necesitan sentirse
apoyados con la opinion escrita de miles de autores. item
mas la de la guia Bedoecker; temen hallarse solos con su
ignorancia*".

Por ultino, luego de hacer un repaso de las atrocidades que solian producir los
restauradores en esos Oleos .ennegrecidos que hacian las delicias de los burgueses
portefios, Schiaffino dedicé las dos ultimas y largas entregas de sus “ Apuntes™ a historiar
la trayectoria de los pintores y escultores que “han ejercido y ejercen una influencia,
sobre los que hoy se dedican al estudio del arte (...)". Este primer ensayo historiografico
se organizaba -como en las I'idas de Giorgio Vasari- en una evolucion cronologica
pautada por laaparicion de una serie de artistas, el primero de los cuales fue Carlos Enrique
Pellegrini®® y luia con aquellos jovenes que. pensionados o gracias a su fortuna
personal, estaban por entonces estudiando en Europa: Reinaldo Giudici, Augusto
Ballerini, Angel Della Valle, Graciano Mendilaharzu, Francisco Cafferata. Lucio Correa
Morales.

Mas alla de sus despliegues de ingenio. el analisis que hizo Schiaffino de la
problematica que ponia en foco, erariguroso. Sudiagndstico de 1o que podriamos calificar
como una sociologia de la cultura estética en Buenos Aires era preciso y bien fundado.
Su /discurso por momentos se volvié un analisis implacable y metodico de las politicas
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economicas a las que atribuia buena parte de la responsabilidad de ese escaso desarrollo
del arte.

Sélo la proteccion oficial podria asegurar un futuro desarrollo de las actividades
artisticas. ; De qué modo? En primer lugar liberando de trabas aduaneras la importacién
de obras extranjeras. en segundo lugar creando un museo pablico y por altimo brindando
mayor apoyo material a los artistas nacionales. Todo esto era sintetizado en el parrafo
final de la serie™®. "Aqui terminan nuestros Apuntes -decia- que pudieron muy bien
llamarse: Discursos de Zig-Zag en el desierto ™.

No clamo en el desierto. sin embargo. Eduardo Wilde asumié inmediatamente el
desafio que lanzaban sus ideas \ le brindo apoyo. Luego lo harian otros.

En ese texto quedaban planteados los objetivos que Schiaffino se propuso en
términos de una politica cultural. especificamente artistica. y que én buena medida logré
en el lapso de poco mas de diez aiios. Nuestro autor pensaba entonces la ciudad desde
un lugar marginal en el mapade la elite intelectual de Buenos Aires en esos primeros afios
del ochenta: el de las artes plasticas*. Si bien se habia comenzado a enviar algunas
“jévenes promesas” a Europa para formar artistas. todavia no se veian los frutos. E] pintor
mas importante de la region seguia 5|endo Juan Manuel Blanes y los (pocos) encargos
de pinturas de historia o sesig haciendo a él hasta bien entrados
los noventa.

Desde su regreso de Europa en 1891 hasta 1910 Schiaffino tuvo una centralidad
indiscutible en larealizacion de proyectos que se vinculan con aquella propuestade 1883
v que llevarian a las artes plasticas a ocupar un lugar bien diferente. En 1891 Schiaffino
escribié un articulo dedicado a Pedro Pablo Rubens (publicado en larevista América’®)
que resulta uno de los textos mas bellos y reveladores de la dimension de su pensamiento
respecto del lugar que asignaba a los artistas en relacion con la ciudad de Buenos Aires.
Elarticulo. en realidad se referiaa Amberes. espec'/icamente a larelacion de laciudad de
Amberes con su artista Rubens. Schiaffino pensava el arte desde las ciudades: el arte
comomodificador delavidade laciudad. y laciudad enriqueciéndose gracias asurelacion
con los artistas. Norestringia su concepto de larelacion arte-ciudad a los museos, aunque
éstos le parecieran imprescindibles.

Schiaffino no se sentia particularmente atraido por la obra de Rubens que habia
visto en el Louvre. no la comprendia. Habia llegado a Amberes con la idea de tomar
contacto con su obra en el Museo. pero a su llegada éste estaba cerrado. Sin embargo,
decia, llegé a sentir que Rubens estaba presente en toda la ciudad: el guia que le muestra
donde el artista se sentaba en la iglesia de Saint Paul. la tumba del maestro, su estatua
en la plaza. todo ello lo lleva a imaginar su figura caminando por esas calles. Todo se
produce a partir de un acercami gresivo que le vap do la ciudad misma y
el conocimiento de sus obras en las wlesms Schiaffino dednco este significativo texto
aCarlos Gutiérrez, aquél con quien. en 1876 habiaemprendido laaventura de la Sociedad
Estimulo. cuando los dos apenas tenian 18 aiios.
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Sibienunaprimera lecturade sustextos puede dar laimpresion de que Schiaffino
piensa y mira la ciudad con ojos de artista. mas bien nos inclinamos a pensar que dirige
al arte una reflexion desde la ciudad.

Personaje contradictorio. se mostré positivista s decadentista a la vez. Publicé
sus imagenes en revistas como £/ Sol - la primera revista literaria v cultral de filiacion
anarquista que dirigi6 Alberto Ghiraldo en 1899 - al tiempo que ocupaba un cargo oficial
como director del Museo de Bellas Artes. Pero creemos atisbar una coherencia basica
en la figura de Schiaffino. que es la que queremos rescatar aqui. y que se vincula,
precisamente, con su idea del lugar o mas bien de la funcion del arte en la ciudad.

La cuestion de la “evolucion del gusto™ publico. aparece como el centro de sus
preocupaci enun de particular emergencia del pensamiento sociologico
positivista®. Su guia era Taine, y es precisamente a partir de su Filosofia del arte que
Schiaffino se vuelca hacia posturas idealistas en materia estética. Pero su pensamiento
se alimentaba también del didactismo y de la reflexion nacionalista de Sarmiento quien.
como sostiene Elias Palti, en materia estética “no acepta ninguna forma de relativismo;
el arte contemporaneo es solamente uno. como no hay sino una civilizacion moderna™*.

Ensuadhesionaun politi: modemo alidentificar entérminos absolutos
arte con civilizacionrelegabalos particulari les aformas de relativismo moral
en los que el sanjuanino leia una justificacion de la barbarie.

Segun Schiaffino, la educacién artistica en todos los niveles de la poblacion. en
deﬁnmva modlf icaria la ciudad, le pondria un “alma™ a ese “cuerpo™. mejoraria las
deci urbanisticas del gobi el aspecto de las casas que encargarian clientes
con un gusto mas refinado. el cuidado de los parques. el aspecto de los arboles en las
plazas. Le preocupaba desde el disefio de la Plaza de Mayo hasta como se podaban los
paraisos. Opino sobre: donde y como emplazar las estatuas. donde plantar tales o cuales
especies vegetales, ¢ .mo cuidar el bosque de Palermo. La clave, para é€l, estaba en la
educacion del gusto del publico. En aras de ese didactismo hizo un esfuerzo (que nunca
fue valorado en su justa medida, por otra parte) para dotar a su Museo de “muestras de
todos los estilos y todas las épocas™ y de las tendencias diferentes de su tiempo. En fin,
quiso también ser é] mismo el pintor de vanguardia que le faltaba a Buenos Aires. pero
esto tltimo no lo logré.

Cuando. en 1889, comenzo a exponer en Buenos Aires sus cuadros pintados en
Paris, que acusaban el impacto de las busquedas formales del impresionismo™, los
escasos comentarios en la prensa fueron demoledores. E/ Nacional, por ejemplo. opin6:

Se trata de un pensionado del gobierno, es decir, de un

caballero que d costa del presupuesto estudia en Paris i

sublime arte. Es logico ser severo con quien en tales

condiciones se encuentra, tratar de averiguar si la plata

se emplea en algo 1itil o es tan sdlo tirada a la calle.
r
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Nosotros creemos lo segundo. El que de ello quiera
convencerse no tiene sino entrar en casa de Bossi y ver los
cuadros alli expuestos. Nicolor. ni dibujo. nicomposicion,
nadarevelaunartisia. Laprimera impresionqueproducen
es la de haber sido lavados con potasa después de
pintados.**

Enjuliode 1890.enel peor momento de la crisis. Schiaffino volvio aenviara Buenos
Aires un cuadro en el que va se percibe un cambio estilistico: Reposo revela sus
busquedas en el sentido de un espiritualismo simbolista. Cuando Schiaffino lo expuso
en un comercio de la calle Florida. luego de haber obtenido con ese cuadro una medalla
debronce en la Exposicion Universal de Paris. tuvo aun peor suerte. Las durisimas criticas
que recibié ni siquiera mencionaron el premio: “cualquiera se dice ante el cuadro de
Schiaffino que en esa mujer provocativamente echada hay algo, si no mucho, de
deforme™, escribié uncritico del diario LaArgentinael 1°.VI1.1890. No erararo encontrar
ataques a los pintores en los diarios de Buenos Aires. pero las furias que despertaron
los cuadros de Schiaffino cada vez que se expusieron llaman laatencion por su virulencia.
En ello tuvo que haber. sin duda. una respuesta al caracter polémico de sus textos
periodisticos. Sinembargo no puede dejar de considerarse que habia algo irritante en esas

pinturas. enesos cuerposque lacritica ba*“def ", masalladelas d
de su autor.
Aunhoy Reposoresulta una imagen ambigua, el guloso parece t

androgino. Envuelto en una extraiia atmosfera fria, apoy: ado COMO en un escenario sobre
pefios azules, aparecia extendido en una pose algo forzada que recuerda -como ha
observado José E. Buructa- la escultura helenistica del Hermafrodito conservada en el
Louvre’”. Ese desnudo no permite discernir con cla*idad su género. Sabemos, sin
embargo, por tradicion familiar, que la modelo de ese desnudo fue Jeanne Copin (la
modelo que luego seria su esposa) a una edad muy temprana, casi adolescente®®. Esta
cualidad, que todavia despierta interrogantes. no podia dejar de generar franca molestia
v desconcierto en un momento en que. como sefiala Tamar Garb, la identidad de género
fue una cuestion central en la representacion de los cuerpos. Era necesario que se
diferenciara bien el cuerpo femenino del masculino. Alli, en esa diferencia, se asentaba.
en ultima instancia, el orden social™.

Sin duda, la actividad de Schiaffino fue mas destacada como escritor. como
polemista, que como pintor. Su incisiva actividad periodistica. asi como los lugares de
poder que fue ocupando, son elementos que deben tenerse en cuenta en la consideracion
de la agresiva recepcion de sus pinturas. Sin embargo. €l continué enviando desnudos
extraios. cada vez mas “desdibujados™ y problematicos, a los salones del Ateneo y
cosechando criticas inclusive de sus amigos \ aliados mas cercanos. como Rubén Dario,
a quien no parece haber entusiasmado su Desnudo sobre fondo rojo*:
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A un joven poetu que me acompaiiaba en una visita al
Salon. he pronunciado la siguiente arenga delante de
cada uno de esos desnudos: “Ama. oh joveri - I¢ he dicho-
d esa mujer que el artisia ha desvestido en cse fondo
sangriento. en ese fondo purpiireo. en ese fondo en gue
vibra toda la gama de los rojos: no la desdeiies por el
dibujo de las piernas. por la S dura que desciende desde
lacadere, por el brazo inarménicoque levantala opulencia
mamaria; el rostro debe ser belio: susangre es joveny viva:
elvelodeunapasajeravergiienza. 6 de unapenarepentina.
ddeunpudor retardado, ocultaenese instante lasabiduria
perversa de sus caricias; y dmala sobre todo. porque
puede darle nuevo ser quien se atreve y vence poniendo
un alma a las mujeres de Poe".

Roberto J. Payro fue uno de los pocos que salio en defensa de los cuadros de
Schiaffino, desde las paginas de La Nacion. Su articulo reconocia que su pintura no era
facilde prender para los no iniciados en los secretos del arte moderno. pero haciaun
lacido analisis del lugar que ocupaban en la escena artistica las audacias de Schiaffino
velpapelque letocabaaun intelectual como €1, ubicado casi como un intermediario entre
esas audacias y el publico que no las comprendia:

Sentimos no saber de pintura mds de lo que nos dicta
nuestro espiritu, al ocuparnos de un artista que
consideramos *an original entre nosotros, ¥ que merece
sin duda la atencion de los verdaderamente entendidos:
perosirvadecircunstanciaatenuante d nuestraignorancia.
la ing fesion que de ella h . Y defendamos
esa misma ignorancia. preguntando: ;no basta el
sentimiento para juzgar la obra artistica? Hoy, que. por
Jortuna, estan rotas las reglas académicas. que solo
sirvieron para encarcelar ingenios ;no pueden hablar -
cuando no se pretende decir la iltima palabra- de la
impresion producida por una obra literaria. ¢ pictoricu.
6 musical, sino los que sean maestros en la materia’
Entonces. suprimamos el piiblico.y que los pintores pmicn
para los pintores. que los periodistas hagan juegos
malabares para los periodistas... Y en arte. coma en
politica, las mayorias no contardn para nada*.




Pero volvamos por tn momentc a los textos. Mas de una vez Schiaffino emitio
opiniones fuertes v polémicas respecte de cuadros de desnudos como los de Pueyrredon.
Le lever de la Bonne de Sivori, el Floreal de Raphael Collin que adquirié Aristébulo del
Valle. o la Femme au taureau de Roll**. El desnudo no fue para €l un juego erético sino
un campo de batalla del arte moderno. En este sentido. en un articulo que titulé
““[Aristobulo] Del Valle coleccionista”. nuestro artista recordaba un didlogo sostenido
con aquél cuando coincidieron en Paris. en 1885:

El predominio del desnudo en ¢l Salén que visito
[Aristobulo Del Valle] en Paris, llamé vivamente su
ion. y lo ba malicic
Es, le dije. la causa principal -si no la iinica- de la
supremacia act ial de la escuela francesa.
Una aficion nacional! Agregé sonriendo.
Pero, bien poco tardo en darme razon, en reconocer
ampliamente que sélo ¢cn ¢se yunque viviente € inquieto
del desnudo, es donde se forman los grandes dibujantes™.

Hemos hablado de un didactismo basico en el pensamiento que gui6 latrayectoria
de Eduardo Schiaffino. Sus busquedas como artista. sin embargo, a primera vista no
parecen encajar en esta idea. De todos los artistas de su generacion es el que aparece
menos “didactico” y mas modemo. Sus elecciones lo ubican mas bien alejado del gusto
medio. No hay anécdota ni moraleja en sus cuadros. no hay en general retdrica
nacionalista nilocalista. Suapuesta parece orientada a superar el n:aterialismo superficial
v*alamoda” del lismo y aun del impresioni para apc- ar aquello de origi
que -segun €l mismo sostenia- podia ofrecer una nacién americara: nuevas y grandes
ideas, vivencias espirituales fuertes. el vigor de la lucha por la construccion de sociedades
civilizadas en un medio adverso. Todo lo cual venia a contraponerse con el “exhausto”
panorama de las viejas naciones europeas. a las que su mirada positivista asignaba un
destino de pérdida de su capacidad creativa en favor de Ameérica. En su modelo
evolucionista. a la Argentina le esperaban grandes destinos. Ya despuntaba el vigor del
arte en los Estados Unidos. en Buenos Aires todaviano. el arte alli estaba “en la infancia™,
pero laraza latina. “naturalmente™ dotada y propensa al temperamento artistico. podria
allillegar mucho més lejos. Todaviano habia llegado sumomento. “Creo que harian mal
en tacharme de sofiador. pues no ha habido pueblo civilizado que no haya tenido arte
nacional” escribia desde Paris en 1885*. y concluia: “lo que a primera vista parece
desdoblarse en dos cosas diversases solo unae indivisible: el arte encamnala civilizacion.
lacivilizacion encamael arte.”

Su tarea personal. entonces. s¢ le aparecia revestida de la mayor trascendencia
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Y su destino se prometia fecundo. siempre que tuviera la lucidez suficiente como para
salvar los nada despreciables escollos que surgian en su camino \ que conocia desde
los tiempos de la fundacion de Sociedad Estimulo: una tradicion pobre. un medio poco
receptivo. lejania del centro. Es probable que en su mente. en proporcion directa con la
magnitud de esos escollos. se pudiera medir la grandeza y larascendencia que élmismo
alcanzaria. Y probablemente tambi¢n. las criticas adversas que recibio su pintura en
Buenos Aires. mas alla del calor de la polémica. hayan alimentado su conviccion de que
el futuro le deparaba un destino verdaderamente grande. como el de aquellos artistas
revolucionarios que él habiaadmirado en Europa -Delacroix. Courbet. Millet. pero sobre
todo Manet- en su momento tan mal tratados por el gusto medio*. No fue asi. Si bien su
figura es recordada como primer historiador del arte argentino \ fundador del Museo
Nacional de Bellas Artes, Schiaffino sigue siendo un artista olvidado. cuva obra no ha
merecido, hasta ahora. ni siquiera un estudio critico.

Este texto propone una primera aproximacion a la articulacion de los textos v las
pinturas de Schiaffino en funcion de su provecto. Una y otra facetas de su actividad en
las décadas finales del siglo XIX presentan entre si una coherencia no exenta de matices
v lejidades. que prc poner en evidencia. Otros aspectos de esta cuestion
han quedado aquisoslayados: el paisaje. porejemplo. sobre el cual no sélonuestro artista
escribio en repetidas oportunidades*” sino que también abordé en sus obras de fin de
siglo, en particular luego de su v:a)e a Cordoba en 1897. Digamos, finaimente. que esa
coherencia que observamos en bl una per
tension entre el interés por difundir y educar el gusto™ por la frecuentacion de las

NOTAS

» Este texto retoma y sintetiza algunos aspectos de la argumentacion desarrollada en
la tesis de doctorado de la autora (en proceso de edicion por el Fondo de Cultura
Economica de México — Buenos Aires, con el titt:lo Los primeros modernos. Arte y
sociedad en Buenos Aires a fines del siglo X1X). Una version preliminar del mismo
fue p da en el Seminario Internacional: Los dios de arte desde América
latina: temas y problemas. Organizado por Rita Eder. con el apoyo del Instituto de
Investigaciones Estéticas de la Universidad Nacional Auténema de México v la
Fundacion J. Paul Getty. que tuvo lugar en Buenos Aires. 18 al 21 de octubre de 1999.

' Buenos Aires, Ed. del Autor. 1937. Tomo 1 p.388

* Catedra fundada por el Prof. José Emilio Burucua en 1988 para la carrera de Artes.
Facuhad de Filosofia y Letras, UBA

> Cfr. Burucua. José E. y AnaMaria Telesca. “El arte \' los historiadores™. En: LaJunta
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de Historia ¥ Numismdtica Americana y el movimiento historiogrdfico en la
Argentina. Buenos Aires. Academia Nacional de laHistoria. 1996.Tomo Il pp.225-238.
Telesca. Ana M. y José E. Burucua. “Schiaffino en Europa. La lucha por lamodernidad
enlapalabrayenlaimagen.” En: Anales del Institutode Artc . smericanoe Investigaciones
Estéricas “Mario Buschia:: N0.27-28. Buenos Aires. UBA. 1992
Utilizo aqui la definicion de ~formacion™ propuesta por Raymond Williams en
Marxismoy literatura. Barcelona. Peninsula. 1980. Pp. 137-142
Rubén Dario: “ElSalon™. La Prensa.21.X.1895
Cfr. Porej. Jitrik. Noé. E/ mundo del ochenta. Buenos Aires. CEAL, 1982
“Losartistasen larepublica™ EID:al i0,29.V1.1883.Cfr. Lovell y Sainz de Aja. Alfredo.
Seudonis anagramas, cripto I6ni titulos nobiliarios, etc. usados
por escritores.Mimeo. Rosario. 1950. Segun este autor. “Anacarsis” fue seudonimo
de Juan Bautista Baron Cloots. Con otra ortografia (Anacharsis) fue usado también
por Domingo Faustino Sarmiento.
Cfr. para una aproximacion al mercado de arte en Buenos Aires en esas décadas:
Amigo Cerisola. Roberto. “El resplandor de la cultura del bazar”. En: Segundas
Jornadas Estudios e Investigaciones en Artes Visuales y Musica. Instituto de Teoria
eHistoriadel Arte “Julio E. Payré™, Buenos Aires, Facultad de Filosofiay Letras, UBA.
1998.Pp. 139-147
En este periodo aparece como decisiva para los artistas plasticos la alianza con los
hombres de letras, en particular con los poetas: Rafael Obligado, Domingo Martinto.
Eduardo Wilde, Carlos Guido Spano, luego Rubén Dario. entre ellos.
El Arte en el Plata fue, segin podia leerse en su portada, una “Revista quincenal
artistica y literaria - 6rgano de la Sociedad Estimulo de Bellas Artes” cuyo director
-reductor fue Santiago Vaca Guzman. El unico nimero que vio la luz llevaba la fe-ha
1°11.:78
Cfr. Introduccion a la Historiade la Li. :ratura Inglesa. (1863-64) Buenos Aires. Ed.
Americalee (Trad. del francés José de Caso) Pp. 7-26
Laura Malosetti Costa: “‘Palabras y gestos para una modernidad. La critica de arte en
la década de 1880 en Buenos Aires”. En: Wechsler. Diana B. (Coord.) Desd. la otra
vereda. Momentos en el debate por un arte moderno en la Argentina (1880-1960).
Archivos del CAIA 1. Buenos Aires. Ed. Del Jilguero, 1998. Pp. 17-42.
Fundada por Pedro Bourel a su regreso de Paris, esta publicacion ilustrada aparecia
cadadiezdias. Enellatuvieron un papel destacado los artistas de la Sociedad Estimulo
de Bellas Artes. al menos hasta 1884. cuando cambio la direccion de la revista. El
frontispicio de La llustracion Argentina fue el mismo de E/ Arte en el Plata.
Cfr. Por ej.: el elogio anénimo a su retrato de José Aguyari (recorte s/f, Archivo
Schiaffino. Biblioteca del Museo Nacional de Bellas Artes. Enadelante: ASMNBA)
Schiaffino se escondic por tras varios seudoni \Zig Zag. Pincel, E.J.S.)
Cfr. Zanerti, Susana. “La "prosaligera’y laironia: Cané v Wilde.” En: AA.V'V. Historia




de la literatura argentina. Buenos Aires. CEAL. 1980-1986. Vol. 2. pp. 121- 144

La serie se publico entre los dias 18.1X v 1°.X.1883. Una copia completa de estos

articulos se encuentra en el AS MNBA. No hemos podido precisar la fecha de

publicacion de todos los articulos por estar la coleccion de £/ Diario fuera de consulta

en la Biblioteca Nacional e incompleta en otras hemerotecas.

' ElDiario. 18.1X.1883

Cfr. porejemplo. el discursodel senador Rafael Igarzabal. (quien hablo enrepresentacion

delaSociedad Estimulode Bellas Artes)en oportunidad de la inauguracion del Museo

Nacional de Bellas Artes el 24.X11.1896: “El senador Igarzabal. que lesiguid eneluso

de la palabra se concreté con especialidad & demostrar la eficaz ayuda que las bellas

artes brindaban 4 las industrias manufactureras. trayendo 4 colacion el ejemplo que

nos ofrece la Francia. cuya inventiva industrial el sefior lgarzabal opinase

exclusivamente 4 los famosos museos de Bellas Artes. perfectamente accesibles al

examen ) a lasimple curiosidad popular.” (La Prensa. 26.X11.1896)

Cfr. También su discurso leido el 28 de mayo de 1899 en ocasion de la distribucion

de premios de la Escuelade Bellas Artes de la Sociedad Estimulo de Bellas Artes: “El

aprendizaje del dibujo. quereside en lacomprension de la forma. exige la investigacion

de la naturaleza y conduce 4 la ilustracion del espiritu. (...) Bien sé. seiiores. que

muchos compatriotas no alcanzan & concebir la aplicacion practica de tales

conocimientos; (...) jamds. por ejemplo, se detuvieron a pensar que lapluma de acero

con cuyo trazo niegan alguna laboriosa y excelsa conquista del pensamiento. haya

debido su existencia & un dibujante (...)" Publicado en La Educacion. 12.V11.1899.

Pp.146-147

ElDiario. 18.1X.1883

ElDiario, 18.1X.1883

2 Cfr.Prieto. Adolfo. “La generacion de' ochenta. Las ideas y el ensayo™ Op.cit. Pp. 62-
67.En 1881 J.A. Wilde publicaba Buenos Aires desde 70 aios atrds. En 1882 Lucio
V. Lopez comenzaba a publicar en folletin La gran aldea y poco después Vicente G.
Quesada (bajo el seudonimo de Victor Galvez) las primeras notas de sus Memorias
de un viejo (reunidas en un volumen en 1889). Toda esta literatura de evocacion
aparece como un gesto de valoracion nostalgica del tiempo pasado y las “sencillas
costumbres™ de entonces.

¥ “Apuntes sobre el arte en Buenos Aires” I1.AS MNBA

3 “Apuntes sobre el arte en Buenos Aires” [I.AS MNBA

3 Ibidem

* “Apuntes sobre el arte en Buenos Aires™ IV.AS MNBA. Los pequefios bronces v las
terracotas también se hallaban sobrevaluadas en el mercado de Buenos Aires v
20zaban de “inmerecida” fama entre el publico portefio: " Asi vemos el fenomeno de
que 1a buena pintura vale menos aqui que en europa. y la escultura mucho mas™.

** ~Apuntes sobre el arte en Buenos Aires” V.AS MNBA. La moda de coleccionar

/
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pegueiios bronces v terracotas también habia sido satirizada por Eduardo Wilde en
suVida moderna” ya citada.

Seauian Goulu. D’Hastrel. Fiorini. Monvoisin. Pueytredon. Manzoni. Verazzi. Palliere.
Noel. Chiama. Sheridan. Agrelo. Agujari. Romero, Brigante. Romairone. De Vita,
Samson. Charton. Della Valle. Palleja. Cfr. “Apuntes...” VIy VIIASMNBA
*Resumiendoloquellevamos dicho. enel curso de estos apumies: lalibre intr
de las obras de arte - 6 por lo menos una sensible reduccion en los derechos
aduaneros; -¢l establecimiento de una galeria Piiblica de Pinturas. sobre la base
regalada por el Dr. Sosa; la proteccion oficial mas directa d los artisias en general,
aumentaran rdpidamente ¢l progreso y la rigueza de la Repuiblica, y desarrollardn
en pocos aiios, el arte nacional entre nosotros. " El Diario. 30.1X.1883.

En ese momento Schiaffino planteaba que la base del futuro museo podria ser la
coleccion de pinturas que en 1877 Benito Sosa habia donado al gobierno y que desde
entonces se conservaba en una dependencia de la Bibli Nacional, donde Trelles
les habia dado acogida. No fue ésta la base del Museo Nacional sino la de Adriano
Rossi. La coleccion de Sosa sirvio de base para el Museo Provincial de Bellas Artes
de La Plataen 1922. Cfr. 3"Memoria de la Comisién Provincial de Bellas Artes - La
Plata. 1942 - Tomo 1°. LaPlata, Taller de Impresiones Oficiales, 1944.

No nos ocuparemos aqui de los debates urbanisticos que tuvieron lugar entonces
v en los cuales Eduardo Schiaffino también tuvo seialadas intervenciones. Cfr. al
respecto: Gorelik, Adrian. La grilla y el parque. Espacio publico y cultura urbana
en Buenos Aires, 1887-1936. Buenos Aires, Universidad Nacional de Quilmes. 1998.
Piccioni, Raul. “Eduardo Schiaffino. plazas. arte y urbanismo™. En Segundas Jornadas
Estudios e Investigaciones. Instituto de Teoria e Historia de las Artes“*Julio E. Payré™,
Facultad de Filosofiay Letras, Universidad de Buenos Aires, 1997. Del mismo autor:
“Laciudad desde las ‘Visiones y Recuerdos’ de Eduard-. Schiaffino.” En: Europay
Latinoamérica. Artes visualesy miisica. 11l Jornadas de Estudios e Investigaciones.
Instituto de Teoria e Historia del Arte “Julio E. Payr¢” FFyL. UBA, 2000. CD Rom.
Recientemente: Piccioni, Raul. “El arte publico en Buenos Aires. Imagenes urbanas
para un proyecto civilizatorio™” y Shmidt. Claudia.

“*...Mientras Buenos Aires sea capital de la nacion’. La residencia de las autoridades
vy la ‘cuestion capital’™. Estas dos dltimas ponencias presentadas en: Poderes de la
Imagen. 1 Congreso Internacional de Teoria e Historia de las Artes. Centro Argentino
de Investigadores de Arte (CAIA) Buenos Aires, 10 al 13 de octubre de 2001.
Eduardo Schiaffino: «Impresiones de arte (Rubens)» El recorte (s/f) se encuentra en
el ASMNBA.

Cfr. Teran. Oscar. Positivismo y nacion en la Argentina. Buenos Aires, Puntosur,
1987. Delmismo autor: 'ida intelectual en el Buenos Aires fin-de-siglo (1880-1910)
Derivasdela “culturacientifica”. Buenos Aires. Fondo de Cultura Econémica, 2000.
Palti. Elias J. Sarmiento. Unaaventura intelectual. Buenos Aires. FFyL, UBA. 1995.
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Cuadernos del Instituto Ravignani 3. Pag.43

Uno de los cuadros expuestos en la casa Bossi. que fue objeto de las mas duras
criticas. fue La toilette. Oleo s/tela 130 x 89cm . Museo Provincial de Bellas Artes
“Emiiiv A. Caraffa”. Corduba. Se trataba de una escena ambientada en una moderna
habitacion burguesa: una mujer. de espaldas al espectador. parecia sorprendida en
la intimidad de su habitacion dedicada a su arreglo personal.

ElNacional. 28.X.1889

Aunque nunca escribiera sobre ello. José Emilio Burucua sostiene que ¢l encuentra
en ese cuadro una cita del Hermafiodito del Louvre. Damién Bayon. por su parte.
siempre sostuvo que €l creia que ese desnudo no era una mujer sinc un muchacho.
Marcela Reich. quien durante largos afios ha sido guia del MNBA refiere que con
mucha fr ia los visi del Museo preg si se trata de un desnudo
femenino o masculino.

Citamosaqui el testimonio de Maria ElviraEmilsen Schiaffinc. sobrinanieta del artista.
quien frecuenté a Jeanne Copin hasta sumuerte, acaecidaa fines de la década de 1960.
3 de cuyos labios recibio este relate. (Entrevista a Ma.E. Emilsen Schiaffino del
26.VTIL.1999)
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