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ANGELM.NAVARRO

Elobjetivo de este trabajo es analizar bre ciertas infl ias italianas que
ingresan en Espaiia a comienzos del siglo XVI y que creemos. han tenido importante
impacto enel ambito social y artistico. Enrelacion al campo artistico nos interesa analizar
la arqui ade una obra significativa como es el Palacio de Carlos V en la Alhambra.
enel que creemos ver unade las primeras materializaciones de lainfluencia italiana. Esta
es importante no sélo en el campo de Ia arquneclura sino tambien en el socnal \a que
plantea una nueva organizacion espacial que responde a idades fi ¥
significativas de unasociedad en cambio. Tal vez este cambio, que se vera condicionado
asufavora partir de laconquista de Granada en 1492, se hara mas marcado con lallegada
al poder de Carlos V que trae consigo no solo la gestacion de un territorio imperial de
grandes dimensiones sino también un nuevo estilo para la corte v para el arte. cambios
que seran decisivos en la historia espaola.

De los estudios dedicados a este edificio el mas importate es el de Earl E.
Rosenthal, The Palace of Charles V in Granada. que incluye detalles hasta ahora no
manejados sobre la vida de su autor, Pedro Machuca, ademas de interesantes obser-
vaciones sobre el disefio del edificio cuyo proceso constructivo fue extenso y lo dejé aun
inacabado, asi como una serie extensa de documentos vinculados con su historia.
R hal se ha pad bién de «Precedentes y analogias» de este singular
proyecto, en el que, como otros autores. hemos visto vinculaci conla VillaMad
obra de Rafael en Roma. Sin embargo creemos que la influencia del edificio romano es
mayor que la que hasta ahora se ha planteado y la que aun Rosenthal en sulibronos ofrece.
Detalles del diseio de su planta y de su alzado general, asi como su concepcion espacial
nos llevan a pensar que Machuca conocié pormenores de este proyecto del que no sélo
han quedado diversos dibujos (aqui apenas citamos uno) sino ademas una descripcion
del mismo realizada en un momento clave de su gestacion. Estatuvo lugar en los ultimos
aiios de la estadia italiana del artista espaiiol. cuando la villa. que retomaba la tipologia
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de la antigiiedad en un proyecto que se apoyaba no sélo en la experiencia de Bramante
enel Belvedere Vaticano o en la observacion de las ruinas de la antigiiedad sino también
en la literatura clasica ya que como sabemos estuvo influenciado por las descripciones
que Plinio el Joven dejo de sus villas. Creemos asi que Machuca pudo bien estar al tanto
de las ideas que Rafael y su circulo manejaron como lo sealan algunas de las soluciones
que se ven en la obra de Granada.

En la Espaiia de la época debio ser un edificio asombroso. tan insélito como los
primeros proyectos palladianos de Iiiigo Jones en la Inglaterra de Jacobo I» dice Peter
Murray en su Arquitectura del Renacimiento', refiriéndose al Palacio de Carlos V en
Granada.

Fue disefiado por Pedro Machuca (Toledo. fines del siglo XV-Granada. 1550). en
1526-27 v la parte mas importante de su construccion se prolongé hasta 1568. En el
proceso constructivo tuvo mucha importancia =u hijo Luis Machuca que se hizo cargo
de laobraen 1550 luegode lamuerte de su padre. fechaa partir de la cual se realiz6 la mayor
parte del trabajo.

Este edificio muestra claramente la asimilacion de las formas de la arquitectura
italiana del Renaci que | fueroni doen lapeninsula y que habia
alcanzado un alto grado de consumo en latendencia corriente a partir de los ultimos afios
delsiglo XV ydurante laprimeramitad delsiglo X V1, laarquitectura Plateresca. «El estilo
Plateresco, llamado a51 por su afinidad con el lrabajo de los plaleros tiene sus raices en
las formas or principall de origen lomb . que podian, como una
especie de cubierta decorativa. aplicarse a las tumbas. de las que pasaron a la superficie
de los edificios. Estos elementos lombardos. en general no arquitecténicos en si mismos.
fueron transformados compl pero el Itado tiene poco que ver con la
arquitectura. Existen. sii: embargo unos cuantos edificios que reflejan realmente la
practica italiana y que estan construidos en fechas sorprendentemente tempranas -1500
y aln antes- y es costumbre incluirlos en la primera fase del influjo renacentista»®.
Podemos citar algunos casos dentro de la tipologia del palacio, tema que interesa
especialmente en nuestro caso. como sucede con los patios con arqueria superpuestas.
el «cortile» que constituye una de las caracteristicas mas importante en la arquitectura
italiana’. El patio de San Gregorio de Valladolid. construido entre 1847 y 1496 por el breton
Juan Guas que se habia formado en Flandes, cuya doble arcada del piso superior tiene
una lejana similitud con el cortile contemporaneo de Sant” Ambrogio de Bramante. Otros
patios que pueden citarse son el Patio de los Leones del Palacio del Infantado en
Guadalajara, que data de 1483, o el patio del palacio-castillo de La Calahorra construido
para Don Rodrigo de Vivar y Mendoza, primer Marqués del Cenete, hijo de Don Pedro
Gonzalez de Mendoza. el Gran Cardenal Primado de Espafa. que habia dado asimismo el
primer edificio Renacentista espaiiol. el Colegio de Santa Cruzen Valladolid entre 1487
y 1491". Construido por el arquitecto Lorenzo Vazquez de Segovia. su aspecto exterior
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todaviaconserva fom1a§ trac!icionalcs. especialmente por laaparicion de torres circulares
en sus angulos. En su interior. el patio utiliza eiementos derivados de la arquitectura
Toscanay Boloﬁe}a. formas que eran conocidas como «a la antigua» para distinguirlas
delas gé!icas tradicionales. «Laaparicncia del patio de La Calahorraes la de un palacio
renacentista temprano del norte italiano. Es perfectamente regular. con una planta
cuadrada con sus lados tratados de modo idéntico: consisten de una doble galeria con
cincoarcos de medio punto. en cuyas enjutas se ven los escudos de armas de las familias
Mendoza v Fonseca rodeados por guirnaldas de frutas. una inscripcion en latin corre
por encima de la segunda arcada rematada con una cornisa de formas clasicas con
mascaras de leones. Las ga.lerias estan techadas con tipicas bovedas de cruceria
italianas que descargan sobre ménsulas y en la galeria superior hay una balaustrada
clasica. También hay algunos toques especificamente genoveses como lzs bandas
blancas y negras en la galeria superior \ el tratamiento monumental de la escalera que
nace en el centro de uno de los lados»’. Los trabajos del patio fueron realizados por
artesanos italianos dirigidos por Michele Carlone que llega de Génova para trabajar en
este edificio. especialmente en el tallado de elementos tales como los marcos de puertas
v ventanas, los capiteles de las columnas del patio y también la fuente que se coloco
en 1512. El repertorio de la decoracion escultérica utilizado en el patio refleja formas
ornamentales italianas que florecieron en las dos ultimas décadas del siglo XV v que se
usaron también en los primeros afios de 1500 inspirados en las formas creadas por
Brunelleschi, Donatello y Michelozzo y difundidas por maestros como Francesco de
Giorgio v Giuliano da Sangallo y su escuela. Consisten en motivos en muchos casos
tomados de monumentos de la antigiiedad en los que se combinan elementos fito y
zoomorficos con méscaras, vasos. medallas y otros que surgen de la imaginacion que
desato el descubrimiento de los grutescos. Esas formas decorativas \ omamentales. asi
como algunos detalles de la disposicion del patio, especificar.\2nte la disposicion de las
arquerias pueden verse también el Patio de palacio de Vélez Blanco, hoy en el
Metropolitan Museum de Nueva York, cuya gestacion ha sido vinculada con el del
palacio de Calahorra®.

Enrelacién con esquema general del palacio de influenciaitaliana. el que hasido
considerado como el primer ejemplo indiscutible en este tipo es el Palacio de Medinaceli
en Cogolludo, Guadalajara, construido por Lorenzo Vazquez entre 1492y 1495 para el
duque de Medinaceli’. Vazquez. posiblemente formado en Italia. se inspir6 en los
prototipos florentinos del Quattrocento. si bien el efecto general parece vincularse con
el proyecto que Filarete habia realizado para el palacio destinado a servir como banco
de los Medici en Milan y que fuera incluido en su Tratado de arquitectura‘. por lo que
se ha podido suponer que fue un ejemplo lombardo y no toscano.

En su fachada se pueden r cl los i i ensu
disposicion simétrica organizada en dos niveles cubiertos por un almohadillado y
rematada por un gran cornison cuyas formas estan claramente inspiradas en las de la
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antigiiedad clasica. Separados netamente por molduras clasicas. el nivel inferior es
recorrido en su longitud por un zécalo a mode de banco. y sélo presenta. sobre el eje
central. el portal de acceso ubicado en eje de simetria. En el superior aparecen seis
ventanas ritmicamente distribuidas. cuyo disefio muestra ciertos elementos provenientes
del vocabulario gético. solucion que no eraajena a ciertos ejemplos italianos®. Debemos
anotar sin embargo que en los ejemplos florentinos y lombardos. las formas medievales
son totalmente diferentes a las que hallamos en este ejemplo. donde ademas de las
realizaciones fl inas mas rigur ici existen ejemplos que pud
servircomo modelos en el caso de Cogolludo tales como el Palacio Bolognini de Bolonia.
construido hacia 1450 enel que se mezclan arcos clasicos en la galeria del cuerpo inferior
con ventanales géticos, con pilastras estriadas en el superior'®. Su patio sigue el prototipo
italiano y es de formarectangular con los lados paralelos a lafachada formados por cuatro
médulos con arcos ¥ con cinco en los perpendiculares. que repiten el esquema de ésta.
Los ejemplos que hemos senaladOA a Ios que podnamos agregar el pauo del
Alcazarde Toledo". sirvenp la
espaola del primer cuarto del siglo XVI. que como dijimos, convive con aquella
denominada «Plateresca». En este panorama no resuita dificil comprender la aparicion
de un edificio como el Palacio de Carlos V en Granada si bien creemos que debe ser
encuadrado en ambito cultural e ideologico dife del cual habl mas adel

El Palacio de Carlos Ven Granada

Eldisefio deeste edificio datade los afios 1526-27. y laideade surealizacion surgié
luego de la visita del Emperador a Granada en 1526, cuando en su estancia durante los
meses de junio y no*‘embre se puso de manifiesto «la insuficiencia de la Alhambra como
residencia regia»'. Se trataba de contar con un palacio de verano si bien se penso que
también debia cumplir con importantes funci pro vinculadas con la
actividad oficial del emperador'. Esta circunstancia seria decisiva. creemos, en la
adopcion de unatipologia italianacomo lade la«villa». Estos edificios. que se Jevantaban
en las areas suburbanas vinculados estrect conla leza que ios rodea. tenian
como funcion principal el servir como lugar de retiro. meditacion, entretenimiento y
descanso.

Para su construccion. el gobernador militar de Granada, don Luis Hurtado de
Mendoza, conde de Tendilla. alcalde de la Alhambra «propuso al emperador un hombre
habil que d pefiaba un modesto destino en la Admini ion militar. como escudero
enlaCapitania, y cajero de las multas del Ejército: Pedro Machuca» " quien fue nombrado
con un sueldo de cien ducados y una vivienda junto a la obra nueva'*. Pensamos que
laeleccion de Machuca ademas de favorecer laposicion del conde de Tendillaante Carlos
V. fue realizada a partir de tener en cuenta su labor como pintor por entonces conocida
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en Granad; donde. habia realizado obras en la Capilla Real y fundamentaimente. su
experiencia en Italia desde donde habia regresado a fines de 1519 o muy posiblemente
en 1520. En Roma habia estado en contacto con artistas pertenecientes al taller de Rafael
-uno de los mas activos del momento- v con las obras que se llevaban a cabo en San Pedro.
Debemos suponer que el artista debio conocer asimismo los diversos emprendimientos
que se realizaban en la ciudad a partir de los primeros afos del siglo cuando la ciudad se
habia convertido en el escenario mas importante del arte v de la arquitectura «modernav.
Enrelacion conel proyecto parala Althambra. «una villa lizada y simétrica prop!

por Machuca en 1527»'. el disefio no solo mostrara su interés por el vocabulario
arquitectonico del clasicismo sino también su adhesion atipologias formales y funcionales
corrientes en el ambito romano. Con relacion a la adopcion de formas italianas se ha
sefialado «que los mejores y mas progresivos hombres de Europa Renacentista estaban
en Granada en diciembre de 1526 cuando el emperador decidié construir su palacio en la
Alhambran entre los que se «citan Baldassare Castiglione. que publico £/ Corresano al
afio siguiente. Pietro Martire de Anghiera, humanista y letrado cronista de la exploracion
de las Indias. Antonio de Guevara. predicador y consejero del emperador, Andrea
Navagero, cultivado embajador veneciano. y los hermanos Juan v Alfonso de Valdés.
este Gltimo secretario del emperador para su correspondencia en Latin»'”. Schubert's
también habia sefialado la conexion de Machuca con Andrés Navajero v a través de éste
con Baldassare Castiglione, nuncio de Clemente VII.amigo y protector de Rafael. hecho
que nos interesa especialmente por nuestra propuesta que vincula el palacio de Machuca
con el disefio de Rafael para la Villa Madama.

La caracteristica mas importante del trazado del palacio es la combinacion de
cuadrado y circulo para conformar un bloque de 63 metros de lado que se desarrolla en
dos plantas y que encierra un patio circular de 30 metros de diametro [Fig. 1].

El cuadrado pi un angulo achafl que se corresande con un local
dedicado a un oratorio de planta octogonal. Sobre los ejes del cuadrado se hallan cuatro
entradas que desembocan en el patio circular con galerias superpuestas, alrededor del
cual se organizan salones y habitaciones.

En alzada, sus cuatro lados han sido articulados a partir de un médulo marcado
por pilastras superpuestas en dos niveles que se corresponde con los dos principales
que componen el edificio, rematado con una cornisa que recorre todo el edificio. El piso
bajo se destaca como un gran b: Imohadillado con médulos definidos por
pilastras toscanas. mientras que el nivel superior. el piano nobile. se caracteriza por su
organizacion de pilastras jonicas [Fig. 2). Los modulos de las fachadas encierran ventanas
rectangulares, simples en el piso bajo y en edicola en el superior '*. En ambos niveles el
médulo se completa con una ventana circular. en ocil-de-boeuf (Fig. 3].

De las cuatro fachadas. lamas importante es la orientada al Oeste con una amplia
portada en resalto, ubicada sobre el eje de composicion [Fig. 4]. Daacceso a unaamplia
sala (de guardias) que se vincula directamente con la galeria circular que rodea el patio.
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La portada p una icion de esq tripartito. que se ordena con
semicolumnas déricas pareadas v apoyadas en pedestales que separan el vano central
rematado con un frontis recto sobre los que se recuestan figuras de victorias y dos
laterales con vanos mas bajos coronados también por frontis sobre los cuales aparecen
grandes tondos. En el nivel superior los vanos correspondi estan dos por
frontones curvos y rectos que se alternan: sobre ellos se ubican grandes tondos con el
escudo real y episodios de los trabajos de Hércules cuyo autor fue el escultor Andrés
deOcampo *. Enlafachada Surla portadaarticulada con orden jénico. también presenta
un leve resalto y se desarrolla sobre un solo modulo en concordancia con el espacio de
la plaza que se abriria ante ésta. En el piso bajo. su vano unico esta flanqueado por
columnas mientras que en la planta alta. un vano serliano rompe el ritmico desarrollo de
la fachada. En ambos cuerpos se distribuyen relieves con trofeos militares, figuras de
victoria. simbolos imperiales. escenas histéricas ' mitologicas. que fueronrealizadas por
Niccolo da Corte con la colaboracion de otros artistas, entre los que se ha destacado a
Juan del Campo.

Enelinterior del palacio el patio circular constituye una caracteristica extraordinaria.
Como hemos sefalado. en su articulacion se ha aplicado la formula italiana de galerias
superpuestas con orden dorico abajo v’ jonico arriba. reiterando el tema que encontramos
en el tratamiento de las fachadas [Fig. 5]. En correspondencia con la columnata se
desarrolla el muroarticulado por pilastras que organizan las vinculaciones con los locales
del palacio. En el angulo nordeste del palacio se ubica la capilla, mientras que en los
tridangulos noreste y sudeste, resultantes de inscribir el patio circular en el cuadrado
aparecen sendas escaleras. La galeria inferior esta cubierta por una singular boveda
anular de magistral estereotomia. mientras que la del piso superior -hoy inconclusa-
habria sido hecha en madera*'.

Esta estructura resu’\a totalmente novedosa no sélo en Espaiia sino también en
la Europa de la primera mitad del siglo XV1. donde lentamente se van adoptando los
principios artisticos del Renacnmlenlo nahano Enrelacion con este movimiento hemos

lado algunos ejempl nicos donde aparecen formas derivadas del
vocabulario que los italianos hablan «revivido» a partir de los primeros afios del siglo
XV, oalgunas de lastipologias edilicias que se usaron tempranamente como la del cortile.
Pero enel Palacio de Carlos V en Granada. encontramos por primera vez un conjunto que
en su totalidad utiliza no solamente formas sino también conceptos denvados de la
arquitectura italiana. Se han sefialado como asp bles la superposicion de
ordenes, dorico y jonico que se utilizo en las fachadas del palacio, la composicion de las
portadas de las fachadas Oeste y Sur. el uso de ordenes clasicos en su patio circular asi
como sus entablamentos rectilineos en lugar de arcos, que recuerdan obras italianas.

Debemos sefialar que. con relacion a los ideales renacentistas, encontramos una
cabal respuesta en la geometria del palacio que recurre al uso de las figuras geométricas
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perfectas. el cuadrado y el circulo. al igual que en el uso de una articulacion muraria que
recurre.a la modulacion. Estas dos caracteristicas se complementan con ei que era el
recurso mas conocido en Espaia en ese tiempo. el vocabulario clasico. Si bien éste
penetrabalentamente através de los detalles de los que laarquitectura Plateresca se sirve.
laelite a la cual esta destinado el palacio granadino conacia bien ¢l valor v el significado
delvocabulario de laarquitectura“alaromana’. Las familias nobles vinculadas dir;clamenle
con el emperador como los Mendoza en sus ramas de Tendilla o del Infantado. poseian
una educacion cuidada en la que las cuestiones vinculadas con la culwra clasica eran
bienc idas. De alli que lacombinacion de formas toscanas. doricas v joni
haber sorprendidoalacorte. Llama laatencion sin embargo el uso de las formas toscanas.
que apenas se habian desarrollado en la arquitectura italiana. pues recién en el tratado
de Alberti. publicado en los afios 170 aparecian mencionadas. Este orden \ el dorico se
asocianaunaidea viril y heroica. con el caracter mascuiino y la fortaleza propias de figuras
mitolégicas como Jipiter\ Marte asi como con «el mas viril de los héroes. Hércules. por
lo que su uso era apropiado para el altisimo y augusto personaje del Sacro Emperador

Ramao, elgaveypb Carss:.

Elpalaciode Granaday la VillaMadama

Rosenthal” ha identificado numerosos antecedentes comenzando por las
propuestas de Francesco di Giorgio en cuyo Tratado de Arquitectura aparecen
edificios cuadrados con patios circulares. Entre ellos existe uno al que este autor
le da gran importancia tanto por su forma como por su funcion «cuse di signori o
vero prencipin®.

Pero ¢’ 2emos que el antecedente mas importante lo constituye la Villa Madama
[Fig. 6], que Rafael proyect para los Medici en la ladera del Monte Mario. Roma. en los
ultimos afios de su vida. En relacion con la planta del palacio granadino la asociacion es
inmediata, pues el edificio romano se compone de un gran bloque cuadrado que es
horadado por un patio de forma circular. El proceso de disefio de la Villa Madama fue
bastante azaroso y debemos decir que aiin cuando la construccion fue iniciada. no se
contaba con planos definitivos®. De su desarrollo en una serie de etapas. han qusdado
no sélo diversos dibujos sino también documentacion escrita, una descripcion del
proyecto que, como ¢n otros casos vinculados con Rafael. ha sido relacionada con
Baldassare Castiglione*.

Pero ademas de Jas coincidencias en la planta de ambos edificios. podemos
encontrar otras nume-osas que los vinculan. asi como ciertos elementos derivados de
un modo més o menos directo de la arquitectura de Rafael. No debemos dejar de lado el
hecho de que cuando habl: de estaarqui a. se trata pri del proyecto

p
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de la villa que Machuca seguramente conocio. Recordemos la construccion empezaba
atomar cuerpo en 1519 por lo que el artista espaiiol no debe haber visto mayor cosa de
este edificio nunca concluido.

Esta cuestion de filiacion no sorprende si tenemos en cuenta que el proyecto de
la Villa Madama®’ fue un disefio que suscito enorme interés durante su gestacion a partir
de 15316. un periodo sumamente rico del arte romano. En ¢l trabajo Rafael con sus
colaboradores. los miembros de la familia de Sangallo. mientras llevaban a cabo otras
obras que también despertaban gran interés como sucede con los numerosos que se
realizaban en la «fébrica de San Pedro». De modo que podemos suponer que Machuca,
extranjero interesado no sélo en pintura sino también en arquitectura y poseedor de
conexiones que le permitian acceder a este circulo™. no s6lo estuvo en contacto con sus
protagonistas sino que ademas se preocup6 por conocer sus realizaciones y proyectos.
entre los cuales el de la villa Madama. que era uno de los que habia despertado gran
interés, debe haberle sin duda interesado.

Esto explicaria cémo en el palacio de la Alhambra encontramos, ademas del
esquema general del cuadrado v el circulo en su planta que es caracteristica saliente
también en la Villa Madama. otros detalles que d ian ¢ esta si

Unadeellas seria. como sucede en el edificio romano. la utilizacion de locales de
formas diversas que pueden ser asociados a formas de la arquitectura romana de la
antigiiedad, entre los que podemos citar los zaguanes o los de acceso. especialmente el
del lado norte, o la capilla de planta octogonal. [Fig. 7 (a)]

Vinculado a la forma de los locales det imi laadopcion de
una disposicion para ellos ¥ sus conexiones, de un esquema similar al que se puede ver
en la Villa Madama. donde diversas habiuciones aparecen unidas por puertas que se
colocan sobre uno de sus lados. La sucesion de aberturas sobre uno de los lados de la
construccion compone lo que se conoce con el nombre de «enfilade», una forma
funcional que es novedosa aun en Italia. Ella permite un mejor aprovechamiento del
espacio de las habitaci almismo tiempo que genera un flujo ordenado de circul
que se mueve sobre el muro. generalimente con ventanas que permiten la contemplacion
del paisaje [Fig. 7(b)].

Vinculado con este ultimo hecho. la contemplacién y el goce del paisaje. en el
palacio de Machuca puede relevarse que las habitaciones tienen ventanas que lo
enmarcan y desde algunas de ellas, la naturaleza es puesta en relieve tal como sucede en
la villa Madama. Esta fue una preocupacion muy importante para Rafael y aparece
constantemente mencionada en la carta que describe su villa.

Otra caracteristica muy importarite es la disposicion de las escaleras. que como
en el diseio final de Rafael para la villaromana. ocupan el espacio residual generado por
el uso del circulo y el cuadrado [Fig. 7 (c)). Este detalle no solo implica una interesante
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solucion sino ademas es otro punto de contacto con la arquitectura clasica pues retoma
un tema que aparece en el Panteén romano. edificio que fue uno de los erandes
paradigmas para los disenadores r istas. -

Asimi deb anotar que. segin R hal el patio circular debia funcionar
como un jardin «secreton. tema que se acuerda con usos romanos tal como sucede por
ejemplo en la Villa La Famesina de Peruzzi v con el xysto de la villa Madama para citar
ejemplos contemporaneos.™ Pensamos que este patio en realidad debia funcionar mas
comounespacio de d'stribucion de circulaciones. tal como sucede en el edificio romano.

En cuanto a los alzados del Palacio. lo primero que debe sefalarse es el uso del
orden rustico en el primer nivel de los dos que los componen. Esta forma era la indicada
va por Alberti ** para los edificios de villa y es la que Rafael usa en el gran basamento de
su villa romana. Aun mas, debemos anotar. como lo ha sefialado Murray™'. que el de
Machuca es un caso singular «incluso en cuanto supone uno de los primeros casos de
empleo de pilastras almohadilladas, y apenas es menos sofisticada que las versiones de
Sanmicheli. Giulio Romano o Sansovino, todas ellas de fecha probablemente posterior».
Siguiendo nuevamente aRafael (ytambién a Alberti) elige el orden jonico parael segundo
nivel o piano «nobile». Como sucede en la villa Madama y en edificios italianos
posteriores, como por ejemplo en la Villa Giulia. el uso de este contraste de 6rdenes
concuerda con la funcion de estos edificios que estaban destinados al esparcimiento. la
meditacion, el reposo, como sucede en el palacio granadino concebido como un palacio
de verano. También en la villa Madama encontramos el uso de pilastras o semicolumnas
apareadas, tema que Rafael tom6 de latradicion romanaimpuesta por Bramante y que usé
en la fachada de su Palacio Vidoni Cafareli en Roma. tema del cual Machuca ofrece aqui
unarica variacion’. Esta variacion puede verse no sélo en el desarrollo de la fachadasino
también en la composicion que el artista us6 en la composicion de las dos portadas mas
importentes.

Ln cuanto al patio, su articulacion con ordenes superpuestos que reflejan I que
hemos vistoen el exterior, apelaal uso de columna con dintel recto. una forma compositiva
que se aleja de la tradicién romana de galerias compuestas de pilares y arcos. pero que
sinembargo es laque hallamos también en la fachada del patio circular de la villa Madama.
En este edificio -como Rosenthal lo ha sefialado®- no existe una galeria. pero debemos
anotar que la disposicion de las columnas responde a la que se ve en el intercolumnio
que Rafael utiliza para las semicolumnas que ordenan su patio circular.

Finalmente, conrelacionaladisposicién genera! debemos agregar que aquicomo
en la villa Madama, puede verse que se ha dado a los ejes compositivos del edificio un
papel muy importante ya que fueron p dos como ejes funcionales que ¢ el

P

P

camino que vincula les muy significativos del conj como son las
proyectadas plazas delante de las fachadas principales.
Las caracteristicas que hemns marcado pueden comprobarse en el edificio tal
como lo vemos hoy. aun cuando sufrié cambios en las sucesivas etapas constructivas.
r
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Pero. como los distintos autores que lo han estudiado han manifestado. deben ser
consideradas como surgidas de la propuesta original de Machuca. Recordemos que
cuando Pedro Machuca murio. en 1530. la obra fue continuada por su hijo Luis. quien
restituy6 la idea de articular el patio mediante columnas como era el proyecto inicial.
«Durante un tiempo se penso que fueran de marmol blanco. pero en 1556 se decidié
labrarlas en pudinga. Entre 1361 y 1568 se trabajo en el entablamento yen labéveda anular
del patio. a la vez que se proseguia la portada oeste. El levantamiento de los monscos en
elultimo aiio citado ocasiond el cese de los ingresos d dosalaobraysuparali
Durante el periodo de inactividad fallecio Luis Machuca sucediéndole Juan de Orea»’.
Sabemos que a pedido de Felipe 11 Orea elaboro un informe del estado de las obras en
1580. y a continuacion Juan de Herrera proyectd una serie de instrucciones que
modificaban el proyvecto de Machuca. Se pretendia con ello agilizar las obras que se
reiniciaron en 1584 bajo la direccién de Juan de Minjares, trabajandose el zaguan

diente cuatro aiios mastarde. Se iniciaron trabajos en laportada oriental en 1596
¥ secon(muaba la galeriasuperior del patio. el segundo pisodel flanco oriental y la capilla,
en la que aun se trabajaba en 1598. «La obra aun prosiguio a comienzos de la centuria
siguiente bajo la direccion de Juan de la Vega. Pedro Velasco. Francisco de Potes y
Bartolomé Fernandez Lechuga. pero sin llegar a concluirse. Tampoco se completé
durante el siglo XV1II. a pesar de los buenos deseos existentes. Solo en el presente siglo
ha sido posible poner fin al edificion*.

Elnuevolenguaje

Como hemos dicho. la critica especializada concuerda en considerar que los
cambios producidos no alteraron la ese izia del proyecto original de Machuca®’. Es por
ello que consideramos que este edificio muestra claramente las aspiraciones del artista
por realizar arquitectura «a la antigua» asi como por mostrar su experiencia romana y
especialmente su adhesion a una corriente vanguardista como la de Rafael, tal como
hemos aqui tratado brevemente de exponer.

«Fue precisamente en tiempos de Machuca cuando se gestd el programa
simbolico del palacio. Se trata de un completo discurso dirigido no sélo a la ciudad, sino
atodo el imperion*. Dos aspectos fundamentales para comprender la significacién del
palacio son su planta y los ciclos historicos-alegoricos desarrollados en las portadas sur
yoeste. Segiin Santiago Sebastian®’, el uso del circuloy el cuadrado pretende desarrollar
un discurso en el que el conjunto debe ser wsto como un palacio césmico, en el que el
circulo se relaciona con el macr el cuadrado remite a los cuatro puntos
cardinales. De este modo el palacio granadino puede ser interpretado como «la Casa del
Emperador de Occidente. llamado Carlos de Europa y Sefior del Mundo, al que Contarini
vio como el nuevo Carlomagno, capaz de formar un verdadero imperio cristiano».
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Elresto del programa se desarrolla en las portadas de las fachadas principales. En
la ponadg sur gl €squema compositivo nos remite a la idea de arco de triunfo doble*. en
cuyo registro inferior aparecen trofeos en los pedestales v victorias junto al frontén
mientras que en el superior encontramos relieves con escenas de Neptuno calmando la
tempestad. de las Bodas de Neptuno y Anfitrite. ademas de las figuras de la Historia \
de laFama. En estos relieves. obras de Niccolo da Corte y Juan del Campo en union de
talleres granadinos y del propio Machuca exaltan las empresas maritimas de Carlos V.

peci la reciente ista de Tunez. que son recordadas por la Historia y
difundidas por la Fama segun lo ha definido Rosenthal*'.

La decoracion de la portada Oeste presenta escenas de batallas. junto con
imagenes que representan la Paz y en los tondos escenas de los trabajos de Hércules.
que se complementan con elementos heraldicos del Emperador. de Granada v de la casa
de Borgofia. En ellos trabajé Antonio de Leval junto a Juan de Orea que realiz parte de
los relieves de los pedestales. Estas rep i aluden a los triunfos guerreros del
emperador, que es visto como una figura victoriosa. como nuevo Hércules. es decir un
héroe guerrero que basa sutriunfo en la practica de las virtudes, «ademas de ser el patrono
v fundador de Espaiia y de la propia dinastia habsburguesan®.

El programa iconografico asi como el arquitectonico en la Alhambra se
complementaria con otras obras en el conjunto como las Ilevadas en cabo en el llamado
Cuarto Dorado. Comaresy Patio de los Leones y también en la zonade Daraxa. «Lamisma
tuvo como finalidad sistematizar el espacio existente entre el mirador de Daraxa y un
torreon. Para ello se construyeron, con trazas de Luis de Vegay entre 1528 v 1533, una
serie de ca yap abiertos medi galerias al frontero Albaicin y al patio
interior, dentro de una gran sencillez estructural. Frente a ello. en la Torre del Peinador
serealiz6 un importante programa pictorico al fresco. obra de los italianos Julio Aquiles
v Ale,andro Mainer, en el que se representa la conquista de Tunez por el emp2rador.
ademas de figuras de virtudes, dioses mitolégicos y escenas de la Fabula de Faeton.
tendientes a enlazar la gloria militar de Carlos I con sus cualidades morales y sus
virtudes»*’.

Debemos tener en cuenta ademas la ubicacion del Palacio en el palacio nazari de
unaciudad como Granada que habia sido elegida ya por los Reyes Catélicos como ciudad
emblema de su triunfo sobre el Islam. Pensamos que este hecho es de suma importancia
enel discurso presente en el Palacio de la Alhambra que. como vimos. tiene aspiraciones
universales. Son tal vez esas aspiraciones las que junto a la idea de responder con un
lenguaje vanguardista como era el del Renacimiento italiano. las que determinaron la
utilizacion del lenguaje clasico*'.

La aparicion de este edificin con sus implicacias simbolicas destinadas a exaltar

la figura del emperador como César fundador \ a plantear un discurso clasico que
r
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canoniza el vocabulario del clasicismo en Espafia*‘. implica cambios importantes en esa
sociedad. Tal vezel cambio mas importante es la aparicion de unaimagineria que se carga
con implicancias significativas que provienen de un contexto que no es religioso sino
que tienen que ver con el pensamiento laico ¥ clasico. 1al como unos pocos aios antes
se habia iniciado en la corte papal de Julio II y que fuera continuada por Leon X ¥ sus
sucesores. Fernando Checa* lo ha pl: do de modo cl. cuando propone que
«elproblema fund | que plantea el progi de la Athambi I lucion artistica
de laimagen espaitola del siglo X V1 es. por un lado. el proponer un nuevo tipo de temas
basados en una iconografia laica. desprovista de explicitas referencias a elementos
religiosos. Por otro. la i imagen del pnnclpe que se sumlmstra esya plenamente moderna.
de acuerdo con las tend h del R
Desde el punto de vistaespacial. el palacio de Carlos V sirve para plantear nuevos
usos y costumbres palac iegos en una corte que se oroamza frente anuevas circunstancias
como son la p del emperador y Ia nuevasi politica en la que el reino
se La nueva disposicion arq bnica de los interiores implican un cambio
enlatradicion espaiiola y son el paso inicial para la organizacion del protocolo cortesano
que s planteara en la segunda mitad del siglo y serd el modclo a seguir en Europa.
la introduccion del nuevo vocabulario arqui constituye la base sobre
lacual se edificara el edificio del gran discurso espacnal arquitectonico yurbanodel Siglo
de Oro. Cierto es que. como se ha dicho. este palacio inconcluso «no tuvo influencia
inmediata» y fue visto como una mosca blanca en la arquitectura de la peninsula. Sin
embargo creemos que fue fundamental para abrir el camino a experiencias culturales
singulares como las que Espana vivira bajo el reinado de Felipe I1. Para algunos autores
seria éste el edificio que cimento el severo lenguaje que se desarrollo posteriormente v
que fue denominado «desornamentado». Su verdadero sucesor fue otro Palacio Real.
mucho mayor y todavia mas aust.o: El Escorial.

NOTAS

Estetrabajo fue realizado en el Seminario de Doctorado «Espacio y sociedad urbanos
hispanos: analogias y diversidad (siglos XIV-XVII)» que fue dictado por 1a Profesora
Dra. Maria Estela Gonzélez de Fauve durante el primer Cuatrimestre de 1999.

Peter Murray, Arquitecturadel Renacimiento. Buenos Aires. Viscontea, 1982, p. 174.
*  Ibidem. p. 172. Tal fase dio paso. mas o menos hacia 1526. a un segundo estilo mas
clasico. que se mantuvo casi hasta finales del siglo. Comprende el llamado estilo
desornamentado. el austero estilo «herreriano». que comenzé hasta 1560 y se
prolongé hasta principios del siglo X V11
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Enrelacion con laarq apalaciega italiana la bibliografia es extensa. peroalos
fines de este trabajo vease Murray. op. cit.. y también Navarro. A. M.. El Palacio
Florentino. Estudio de una tipologia. Buenos Aires. Finnegans. 1984. Para la
arquitecturs espaitola véase F. Chueca Goitia. Arguitccrura del Sigio 17 (Ars
Hispaniae). vol. X1. Madrid. Plus Ultra. 1933: Bozal. Valerianc. Historia dc! Arre en
Espaiia. Vol. |. Madrid. Istmo. 1972: Niete. V'ictor. Alfredo J. Morales v Fernando
Checa. Arquitectura del Reracimienio en Espaiia, 148S-13599. Madrid. Catedra.
1989. en adelanite citado como Nieto \ otros.

Véase Nieto y otros. op. cir.. cap. VI y V: Raggio. Olga. The Vélez Blanco Patio. An
ltalian Renaissance Monument from Spain. en The Metropolitan Museum of Art
Bulletin. Vol. XXI11.n°4,1964.p. 141-176.

Raggio. vp. cit.. p. 154. Véase tambign. Nieto y otros. op. cir. p.-44-51.

Véase Raggio. op. cit..p 141-176. Las fechas que lacriticaha establecido parael palacio
de VélezBlanco. 1506-15 y paraLa Calahorraes 1509-12. véase Nieto y otros. op. cir..
p.4+.

En relacion con la fecha de su construccidn. Nieto y otros. op. cit.. p. 36. anotan que
“se ha propuesto recientemente adelantar la fecha de su construccion. situandola
entre 1479 v 1492, es decir inmediatamente antes que el Colegio de Santa Cruz de
Valladolid”.

Ibidem. p.37 v nota 26

Ibidiem. Este hecho a sido iderado fund | para la posibilidad de
la utilizacion del tratado de Filarete en el disefio de este palacio.

Ibidem. p. 38. han sefialado también influencia de la catedral de Siena.

Para 2ste edificio remitimos a la bibliografia citada en nota 3.

Paraeste edificio laobra fund lesladcEarlE.R hal. The »alace of Charies
I"in Granade. Princeton, New Jersey. 1985. en la que se examinan w:talladamente e]
proceso de su disefio. las etapas de su construccién asi como los elementos
significativos en €l presente. También incluye una gran cantidad de documentos
relacionados con su diseflo y construccion. Véase también Nieto y otros. op. cit.. p
101. Laideadel palacio como residencia de verano, también manejada por Rosenthal.
fue planteada por Otto Schubert en su Historia del Burroco en Espaiia. Madrid. 1924.
p. 22: “Para poder utilizar en lo sucesivo como residencia de verano el viejo palacio
moro. determind construir junto al viejo un nuevo palacio. induciéndole a tomar esta
resolucion. ademas del encanto de su admirable situacion y del hermoso clima. ante
todo. el i por la magnifi ia de la arquif I "

Para ello se dispuso la construccién de patios y salones destinados a funciones
especiales. Los patios delante de las fachadas Oeste v Sur. tienen tamaios diferzntes
v se proyectan como espacios porticados teniendo en cuenta su funcién. \'éase
Rosenthal. op. cit..p. 31.




1

. Rosenthal, op. cit.. p. 249. Véase también S

Schubert. op. cit.. p 23. Véase Rosenthal. op. cit.. Documento 5. p. 266.

Machuca se instalé en los aledanos a la zona del Mexuar. zona que desde entonces
se conoce con el nombre de Cuarto de Machuca. Alli contaba también con dos cuartos
destinados al trabajo del futuro palacio. Véase Nieto y otros. op. cir.. p 101.
Rosenthal. op. cir.. p.237. Nos interesa esta cita por lamencion de latipologia villa.
Ibidem.p.10.

Op.cit.p24.

Bevan ha lado el caracter br 0 de estas . hecho que refuerza
nuestra idea de la influencia de Rafael. Véase Bernard Bevan, Historia de la
arquil a Espanola. Barcelona, Editorial Juventud. S.A., 1950, p. 225.

Se hadicho que para esta composicion se siguieron instrucci de Juan de Herrera,
véase Rosenthal, op cit.,p 150. h

L bl | del patio. di delcualseincluiael ciclo

de frescos de la boveda anular y del zaguan y el dorado del artesonado, nunca se
realizé (Rosenthal. op. cit.. p. 256). Tampoco se dio al patio el uso de “jardin secreto™
parael que segiin Rosenthal (p. 220-222). se habia proyectado. Dehaberse completado
este programa el recinto ofreceria una vision bien distinta de laactual, aproximandose
aun mas a las creaciones italianas.

Arte y H

Madrid. 1978, pp. 62-63.

Rosenthal, p. 162. Véase también Murray. op. cit..p 177.

Tranati 11.1. 141, fol. 24, Codice Magliabechi: Fi ia, Bibli Nazional
reproducido en Rosenthal, op. cit., Lamina 21.

Navarro. Angel, "La VillaMadama y el proceso de disefio a principios del siglo X VI,
en Boletin del Instituto de Teoria e Historia del Arte “Julio E. Payro”. Facultad de
Filosofia y Letras, Universidad de Buenos Aires. n°3, 1994, pp. 35-51.

Foster. Philip. ‘Raphael on the Villa Madama: the text of alost letier ', en Rémisches
Jahrbuch fir Kunsigeschichte, X1, 1996-97, pp. 308-312. Castiglione envi6 la
descripcion de lavillaa Federico Gonzagaenunacarta fechadael 16 de juniode 1519.
Esta descripcion es un documento precioso en la reconstruccion del proceso de
disefio de la villa ya que por lo que de ella se desprende se ubica entre el primer
proyecto conocido a traveés del dibujo Uffizi A278 v el que muestra el dibujo Uffizi
A314, cuya ilustracion aqui incluimos. En la carta aparece ya el patio circular que se
veen el U A314 y con él hay pequenas variaciones. Una traduccion y analisis de la
carta en relacion con los disefios para la villa se incluye en Navarro, ‘La Villa
Madama...”, ibidem.

Sobre laVillaMad: iste tensabibliografia. Remiti Fi 11, Christoph
L.. Stefano Ray y Manfredo Tafuri. Raﬁ'ae/la architetto, Milan, Electa, 1984, que
incluye bibliografia completa sobre el tema. Guy Dewez en su Filla Madama. A
memoir relating to Raphael s Project. Princeton. 1993, proporciona planos surgidos




de relevamientos recientes. asi como material documental de otras ¢€pocas. También
incluye en sus notas una actualizacion bibliografica.
Véase M. Gomez Moreno \' Martinez. Las dguilas del Renacimiento, espaiiol. Madrid.
1941. Rosenthal. op. cit.. p. 228. sostiene que Machuca como pintor podriahaber sido
discipulode Rafael \ especula sobre sus vinculaciones con practicantes de arquitectura
presentes en el ambito romano de ese tiempo. en su mayoria pertenecientes también
al circulo del pintor. Véase también nuestra nota n° 23.
** Rosenthal. op. cit.. p. 220-222; Véase también Nieto y otros. op. cit.. p. 104, que
adhieren aesta idea. Segun Bevan. op. cit.. p. 225. el jardin habria sido pensado para
justas, torneos v corridas de toros. El antecedente de esta idea lo encontramos en el
Patio del Belvedere en Roma, pero no concuerda con la idea de jardin secreto. EI
“giardino segreto” italiano, reducido y confinado. surge como una necesidad
dictadapor laprivacidad v es de uso exclusivo del sefior de la villa ya que los restantes
jardines son de uso publico.
Véase De Architettura, libro IX. donde trata el problema de la villa.
Op. cit.p.177.
Esta composicién esta derivada del tema de la Casa de Rafael. nombre con que se
conoce el palacio que Bramante habia construido en el borgo viejo de San Pedro.
Rosenthal, op. cit.. p. 163.
Los ejes de la Villa Madama se prolongan para vincular el edificio con otros centros:
el Norte Sur llega hasta el palacio Vaticano por su lado y al xysto por el otro; el Este
Oeste, se vincula con el entonces llamado Molle, el puente Milvio sobre el Tiber en
el Este y mientras que por el Oeste llega al camino que por detras de Monte Mario era
una de los accesos a Roma.
** Nieto y otros. op. cir..p 103.
Rosenthal, op. cit.. p. 128. Véase también Nieto y otros. »p. cit.. p. 103.
¥ Véase, R hal, op. cit.. Introduccion, que recoge el estado de la cuestion.
Nietoyotros. op. cit., p.104. Es probable que ese programa hayasufrido modificaciones
a lo largo del proceso constructivo. Se ha sostenido que el emperador reviso los
planos por lo que podria pensarse en su intervencion en relacion también con la
cuestion iconografica. Estaultima cuestion posiblemente seriarelevante enuntiempo
posterior al proyecto arquitecténico de Machuca, ya que para la década del *20 la
experienciaitaliana de Carlos V esrelativa. Para este tema seguimos las ideas de Hugh
Trevor-Roper. Princes and Artists. Patronage and ideology at Four Habsburg
Courts, 1517- 1633. Londres, 1976, Capitulo 1, p. 11-43. Véase también, Checa,
Fernando, Pintura y Escultura del Renacimiento en Espaiia 1450-1600. Madrid.
Citedra, 1983.p. 179ss.
Artey Humanismo. Madrid. 1978, p.63.
“  En relacion con Carlos V. el tema del arco de triunfo habia sido usado ya en otras
oportunidades. por ejemplo los ofrecidos en su entrada a Sevilla con motivo de la
r
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celebracion de su boda en 1326. Véase Nieto v otros. op. cir.. p. 217: Checa. op. cit.
p.176.

Rosenthal. op. cit.. p. 260

Checa. op. cit..p. 181.

Nieto y otros. op. cit..p. 103

En cuanto a la teoria de la arquitectura clasica debe anotarse la aparicion del libro de
Diego de Sagredo: Medidus del Romano: necesarias a los oficiales que quieren
seguir las formaciones de las Basas. Columnas. Capiteles y otras piecas de los
edificios antiguos.” en 1526 en Toledo. obra que tuvo gran importancia en la
arquitectura espaiiola del siglo XV1. Sagredo fue un clérigo erudito y entendido en
arquitectura, que estuvo en Italia ya suregreso intentd con su obradifundir las formas
de la antigiiedad. Véase J.M. Maraiion. “Las ediciones de las Medidas del romano™.
en Bibliografia espaiiola de arquitectura. Madrid, 1947, pp. 11 a 34. Véase también
laIntroduccion de laedicion facsimil de L. Cerrera Vera. Ediciones Albatros. Madrid
y Valencia. 1976 y Nieto y otros. op. cit.. p. 216.

Véase Checa. F. op. cit. p. 179. Enrelacion con el campo religioso Checa sefiala que
el ambito adecuado para asumir el papel representativo fue la Catedral de Granada,
junto a otras obras donde también esta presente la figura del Emperador como en
“Capilla Real granadina guarda una estatwilla atribuida a Vigamy, y que representa
al Emperador como Rey Mago. v en Sevilla aparece en una de Ias vndneras de la
Catedral -obrade Amaode Vergara-,rep San que
en lasilleria de San Benito de \'alladolid. obra de Andrés de Najera y otros. aparece
en un contexto de figuras religiosas e historicas.”
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1. Palacio de Carlos V. Planta General (de Otto Schubert)



2. Palacio de Carlos V. Portada Sur (Foto Autor)
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3. Palacio de Carlos V. Vista del médulo del alzado (Foto Autor)
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5. Palacio de Carlos V. Patio circular, detalle (Foto Autor)
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7. Palacio de Carlos V y VillaMadama.
Esq do locales de conf ion especial (a),
‘enfilade’ (b) y solucién de escaleras (c)
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