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Cuando el corral es chico -
hasta los gringos enlazan
refrén criollo
La aparicién de un libro sobre un artista rioplatense del siglo XIX es un hecho
Desde la publicacién del catdlogo de la obra de Angel Della Valle, ya
necesario de revision, no hubo un emprendimi ial j ! El arte de Juan

Manuel Blanes, libro conformado por un conjunto de ensayos, supera largamente su
primera condicion de soporte textual de la exhibicion de 1a obra del artista uruguayo en
Estados Unidos. Lamento que no incluya un catal do, como

dora de la exposici6 lizada en el Teatro Sol|s de Montevideo en 1941.2

Lapresentaci6n, “Mi amigo Blanes™ (pp 17-18),esun testlmomo deOctavio C.
Assungao, quien cuenta algunas dotas de adquisicién de obras y d para
su coleccion, que hoy integra el patrimonio del Museo Municipal de Bellas Artes Juan
Manuel Blanes de Montevideo. El coleccionista ofrece una definicién del artista: “puro

lismo” de valor uni l. Los textos vienen a confi dicha
enunciacion.

AliciaHaber, di a, es lacolaboradoraprincipal del libro: particip
con la cronologia y dos ensayos. Sobre la primera creo que es neccsario ajustar ciertas
fechas por la distancia entre el encargo y la terminacién de !ss obras (muchas se
detuvieron en la etapa de estudios preparatorios). Por ejemplo, la autora sefiala “El gral.
Roca leyendo su discurso ante el Congreso Argentino” como encargada en 1887 siendo
la comitencia del afio anterior; otro ejemplo es la datacién de la Batalla de San Calé, ya
que es fechada habitualmente en 1876 a pesar de que en la correspondencia de 1872
Blanes menciona su trabajo en esa obra. Son pequeiias cuestiones, entre otras, que se
deslizan en los textos escritos sobre el artista -me incluyo en la lista-, y que demuestran
la necesidad de realizar un trabajo colectivo a largo plazo que incluya el catdlogo
razonado de la obra del artista rioplatense.
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“Juan Manuel Blanes. La formacion de un artista americano” (pp. 33-78), el
primer ensayo de Haber, es una correcta introduccion dirigida a un piiblico amplio. La
autora se detiene d tanto en las icas estilisticas como en los
géneros recorridos por el artista sin olvidar mencionar sus principales obras. Las
referencias a la correspondencia conservada en los reservorios uruguayos no aporta
conocimiento nuevo sobre el artista, ya que dichos fondos han sido trabajados por otros
investigadores, especialmente por Eduardo de Salterian y Herrera,’ con similares
preguntas. El trabajo de Haber ratifica lo ya sabido: Blanes como constructor del

io pictérico nacional uruguayo y americano. El apartado dedicado en este
ensayo a la etapa formativa en Italia es un intento de ubicar a Blanes en el contexto
artistico, social y politicoen q gieron los hiaioli. A bjetivo, el reciente

libro de Albert Boime se torna en una ayuda invalorable.* El mismo recurso biblio-
grafico es el soporte del ensayo de Edward Sullivan en el mismo libro: “Juan Manuel
Blanes en Europa” (pp. 121-148).

Elsegundoescritodelai igadora uruguaya, “Los Gauchitos. La imagen del
gaucho como icono nacional” (pp 81 1 19), es de mayor interés para los especialistas,
aunque continia con la misma h ional arriba iada. El anélisis de la
serie d inada “Los i pane del si p

“Al hacer del gaucho una figura dominante, Blanes lo
transformé en un personaje de gran poder simbélico que
convoca al orgullo criollo” (p. 81), y agrega:

“Yaen vias de desaparicién, podia ser utilizado y exaltado
sin peligro como metafora del espiritu libertario del Uru-
guay y como umgen arquetipica del pals y de h reg|6n
servia para el proy y | la
identidad” (p. 112).

Luego de analisis formales que sefialan | st deestas ob:
de pequefias dimensiones, Haber indica la omisién de la violencia cotidiana del gaucho
en la produccién del artista. A mi parecer, el ensayo se debilita por el aislamiento de la
produccién de Blanes del amplio desarrollo que tuvo el género analizado en el Rio de
la Plata. Basta mencionar los nombres de Leén Palliére, José Aguyari y Prilidiano
Pueyrredén, la revista La llustracion Argentina y el considerable nimero creciente de
obritas con gauchos hasta entrado el siglo veinte, en un pasaje de la produccién de elite
alespacio de la cultura popular. Tal vez, la autora visualiza la obra de gauchos de Blanes
desde esa posterior i6n de imé4 del “arquetipo de la identidad”, y no
contempla que la pintura de tema nacional fz i6 la legitimacion y la difé

de sectores de una clase dirigente. Ademﬁs la pmtura de gauchos como producto de
culturaurb: ba insert: 1

plejop
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con distintastradiciones y valores, alejadayade laprimera etapadel exotismo. Laautora
hace refe iaala de ia en la rep i6n del gaucho por Blanes,
a pesar de tal interpretacion las obras no se analizan en un conj de relaci que
nos permitan comprenderel sngmﬁcado detal ausencia. Tal vez por ello “los gauchitos™

ilustrar una hip6 yacabalgada, y en ciertos asp bandonada, por la
historia de la Inmtun
Elensayomencionado de Edward J. Sullivan prop iderar a Blanes dentr

de otro “marco de referencia: el de sus experiencias europeas”. Las primeras
especulaciones de Sullivan estdn dedicadas a la eleccion de Florencia como lugar de
estudio por el artista oriental -dejo de lado su tentacion de vincularlo con Garibaldi-. A
nuestro juicio, la eleccion del taller de Ciseri ofrece pocas dudas ya que Blanes se
doal lizado por los becarios ar inos Martin Boreo, Claudio Lastra
y Mariano Agrelo que viajaron a formarse con el citado maestro italiano en 1858 -luego
también Angel Della Valle-. Ademas si se considera al Rio de la Plata como entidad
Itural en el siglo XIX, los arti: més ds dos eran de origen italiano; entre
ellos Ignacio Manzoni y Baltasar Verazzi. El ensayo de Sullivan es mas un panorama
del arte italiano durante los afios de los viajes de Blanes que una comprension aguda de
larelacion conflictiva entre tradicién e mnovacmn en la obra del uruguayo, asunto que
el andlisis de sus escritos y denci yudado a dilucidar. El impacto
del libro de Albert Boime parecnera haber renovado los estudios sobre Blanes hacia un
nuevo hori: el de su vinculacién con los hiaioli. Asi, los gauchos de Blanes
sonel lente de los camp dos por Fattori, y el bozzeto d'invenzione de
Blanes demueslra una sensibilidad por Ia libertad de pincelada comtin a los innovadores
italianos. La comparacién final con la obra de Millet esconde un objetivo: afirmar a
Blanes como artista internacional y “genio creador”. Para ello, es sabido, hay que ser
sensible al cambio.

Katherine E. Manthorne es la autora del ltimo y original ensayo: “«Hermanos
del Alma». Los gauchos de Blanes y la delineacion de los tipos fronterizos del oeste
americano” (pp. 151-200). E! punto de partida de Manthorne es determinista: “las
llanuras, en particular, «imprimen» en todas partes caracteristicas similares a sus
habitantes.” (p. 155). A la determinacioén geogréfica, sucede el rol social, y a éste su
consecuencia: pintores que, como Charles M. Russel y Juan M. Blanes, daban forma
visual a “iconos” nacionales. Conclusién no muy distante de la desarrollada por Haber,
pero esta vez de alcance continental. Manthorne incorpora el conflicto al vincular la

duccién de estas imag con los cambios producidos por la inmigracion. Es de
lamentar que no bora la hipétesis trabajando las diversas recepciones de una
imagen significativa de asunto gauchescu -es curioso que deba apelar a “Un episodio
de la fiebre amarilla en Buenos Aires” para ejemplificar-. La autora transita por una
relacion entre lo universal y lo peculiar que pareciera someter a la ion de las
obras de artistas norteamericanos con las de Blanes en un juego mas de semejanzas que
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de una interpretacién profunda de sus significados. Sin embargo, aunque esté en
desacuerdo con la utilidad de tales comparaciones, el texto de Manthorne es un intento
original de acercamiento de un artista sudamericano al piiblico estadounidense.

Tal vez, labusqueda en los diarios de la época hubiera aportado datos novedosos
y nuevas preguntas. Pero no fue el camino elegido por los investigadores, tampoco su
objetivo. Quiza el comendo del libro, con edlcnones en inglés y espafiol, sea cumplido:
que un piblico i lap del artista uruguayo.

Last but not least, un libro profusameme ilustrado.

Roberto Amigo Cerisola
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