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SIGNIFICACION DEL ESPACIO URBANO
EN EL CICLO FRANCISCANO DE ASIS

FRANCISCO CORTI

Se analizan dos frescos del ciclo franciscano de la iglesia superior de Asis:
“Homenaje en la plaza” y “Expulsion de los demonios de Arezzo”, tratando de dilucidar
1a significacién particular de los edificios que en cada caso conf iguran el espacio urbano
y de establecer la relacién de aquell las acci llan en dicho esp:
Considerando ademas las composiciones formal y colonsucaseamculan estructuras que
determinan una retérica visual, cuyos contenidos y significados trascienden la mera
transcripcion en imagenes de la palabra escrita en la que est4 basada, constituyendo una
expresion auténoma y original de la compleja situacién politica y social de una ciudad
italiana hacia 1300 y de los poderes implicados.

They are analized two wall paintings from the St. Francis cycle in the upper church
of St. Francis at Assisi: “Homage in the Piazza” and “Expulsion of the demons from
Amzzo" concerning the peculiar meanmg of the buildi ping the city sp: d the

hip between those buildi . Composition and coll
are included too. The analisis leads to visual stmcmm determining a new image rethoric.
Contents and meanings of such a rethoric is much more that the direct transcription of the
written word in images, as they are and original expression of the politic and
social situation and the implicated powers at an Italian city around 1300.
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SIGNIFICACION DEL ESPACIO URBANO
EN EL CICLO FRANCISCANO DE ASIS

FRANCISCO CORTI

EnLafigurayellugar, Fi lenel capitulo dedi la“Vasde
que desembocan en la pintura del quattrocento, destaca que con el ciclo de la “Leyenda
de San Francisco” de la iglesia homénima de Asis, se instaura una nueva retérica de la
imagen .' A pesar de algunas observaci dul sobre asp g les del
ciclo, el inico ejemplar analizado, “Navidad en Greccio”, no trasluce de manera clara
en qué consiste especiﬁcameme esa nueva retérica.

Enelp: d através de dos ejemplos del ciclo
de Asis que tiene como escenario el espacio urbano, de qué manera acciones que tienen
lugar en dicho espacio y la seleccnén de signos especificos del mismo, mas alla de

blecid la articulacién de significativas
que implican una nueva retérica visual. Los contenidos y significados de dicha retorica,
trascienden la mera descnpcmn en iméagenes de la palabra escrita en la que esta basada
yse ituyen en exp y original de una compleja situacion politica
y social.

Homenaje en la plaza

Esenel frescoinicial del ciclo, en el que es notoria lamano del Maestro de Santa
Ceciliaenlapl: i6n de las figurash Noob hay acuerdo en considerar
que el disefio general es obra de Giotto.

En 1260, el capitulo general de la Orden franciscana reunido en Narbona.
encomiendaa San Buenaventura, superior general desde 1257, labiografia de Francisco
de Asis que tendr4 caracter oficial, pues en 1266 se manda destruir las anteriores. Entre
éstas se encontraban las dos biografias escritas hacia 1230y 1245 respectivamente por
Tomas de Celano, hermano de la Orden.?




La escena del “Homenaje...” esta basada en un pasaje de la Leyenda Mayor de
San Buenaventura que reza:

... Cierto hombre muy simple de la ciudad de Asis, inspi-
rado sin duda por Dios, siempre que al recorrer las calles
de laciudad de Asis se encontraba con San Francisco, sola
quitarse lacapay la extendiaa sus pies, asegurando atodos
con espiritu profético que Francisco llegara a ser digno de
tal reverencia, porque habria de realizar estupendas
maravillas y merecer por esto ser honrado gloriosamente
por todos los fieles de este mundo.’

Aunque el texto no lo especifica el pintor ha localizado el hecho en la plaza
principal de la ciudad, frente al Palacio Comunal y al antiguo templo romano dedicado
a Minerva, que mucho mas tarde se convertiria en la Iglesia de Santa Maria sopra
Minerva. Ambos edificios, con variantes, subsi enla lidad. Esta locali
merece especial atencion, pues es quizas uno de los primeros casos en el arte medieval
de una identificacién tan detallada de un paisaje urbano.* Templos y palacios aparecen
con cierta fre ia con el g de pinturas y ) pero en
todos los casos se trata de motivos convencionales heredados en general del repertorio
iconografico helenistico-romano. Aqui es muy precisa la representacion del Palacio
Comunal, construido hacia 1282, con sus dos pisos altos protegidos por un alero y

goticas inadas, y de la igua Torre del Pépolo que presenta los signos
heréldicos de la ciudad de Asis. Dicha torre fue concluida en 1305 con el remate
almenado que aun hoy conserva. En consecuencia el fresco, donde aparece inconclusa,
debe datarse con anterioridad a esa fecha.

Frente a la acmud realma manifestada por Giotto en la imagen del complejo
palacio-torre, las al altemplo de Minerva resultan desconcertantes

i un toml despreci del artista por las formas clasicas. El
lemplo hexasulo se ha convertido en pentastilo y sus columnas, estilizadas a la manera
de columnillas y fustes tipicos de la arquitectura gética, se apartan radicalmente de las
proporciones grecorromanas. También sorprende la decoracion cosmatesca del
arquitrabe. Esta decoracion, difundida por artifices romanos durante los siglos XII y
XIILS se en la iglesia franci de Asis, en la fachada y en el interior.
Finalmente, el timpano esta perforado por una rosa, tal como en las dos iglesias
principales de Asis, la catedral de San Rufino y San Francisco.® En ambas la rosa estd
rodeada por el tetramorfo, en tanto que en la pintura esta flanqueada por dos angeles,
derivados de las victorias aladas romanas, portando palmas. A las desviaciones
apuntadas hay que afladir el hecho sorprendente de que el muro frontal del templo, en
lugar de la habitual puerta de acceso. esta totalmente cerrado, salvo dos pequefias
aberturas enrejadas.
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La fi i icase leta con dos cuerpos de edificacion bien
diferenciados. El lindero al templo consiste en tres loggie superpuestas, la inferior
abierta a la plaza, la superior saliente. A continuacién se eleva un alto muro lobalmen.e
cegado, salvo las peq Itech
existieran en la plaza de Asis hacna fines del siglo XII1. Sea como fuere, sus imagenes
responden a una realidad urbana pues los palacios de las grandes familias tenian ese
carédcter de fortaleza i ble dado por paiios murarios carentes de
aberturas.” Las loggie, cuando habian sido construidas por la comuna en una plaza
publica, estaba destinadas a la p: ion contra las incl féricas y aotros
fines, como por ejemplo, n'ansacciones comerciales. También podian ser de propiedad
privaday en ese caso, idas junto al palaci ituian en expresion del poder
y del prestigio de las grandes familias.*

Laanterior enumeraclén nos dice que el pintor en lugar de recurrir a un montaje
de signos les para ambi laescena, ha pl doen im4 masalla
de las d f sufridas por el templo clasico, una visién
fragmentaria de la plaza de Asis bastante aproximada a la realidad. Dicho caracter
fragmentario, dado el recorte lateral de los palacios y el escorzo de los muros laterales,
sugiere la prolongacién del espacio fisico més alls de los limites del fresco y en
consecuencia refuerza la intencionalidad realista. Veamos a continuacion como esta
escenografia se relaciona con la accion narrativa.

Enprimerai 1aadverti 1 i tre |
simétrica y los personajes, que se ubican en grupos de tres, en conespondencna con los
edificios que flanquean el templo de Minerva. Ambos grupos est4n bien diferenciados.
A la izquierda, delante del Palacio Comunal dos burgueses, cuya posicion estatuaria se

enlas géticas del palacio, expresan su satisfaccién por
el homena;e En el otro grupo, dos personajes vestidos mas suntuosamente que los
acompaiiantes de Francisco, incluso con tocas que expresan cierta arrogancia, dejan
traslucir en sus rostros el desagrado que les produce el hecho de que alguien, quizas en
el pasado uno de sus pares, se despoje del manto, signo de starus, para homenajear a
quien segin Tomas de Celano * esforzAbase en sobrepujar alos demas en el fausto de

lagloria dana”.® Quizés los 2 p el hecho como una
profanacién, pues el p je que extiende el manto en acto de devocién esta
indisolubl inculado a la tradicional i fia de la “Entrada de Cristo en

Jerusalén”. La simetria absoluta de estos grupos y el riguroso orden composmvo segun

hori: les y verticales es do por la lidad de los p jes princip

Lamano derecha de Francisco se prolonga en el perfil inclinad dcl s|mple en tanto

que la mchnacmn de la cabeza es pamlela alos brazos que extienden el manto. Este se
P! ! ,elqued manera

avanza expresivamente al primer plano. Este avance no puede expllcarse solamente por
la via formal, pues creemos que tiene estrecharelacion con las alteraciones que el pintor
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impuso al edificio clasico. En primer término, el notable adelgazamiento de las
columnas la reducclon de su numero, la decoracion del arqnmabe Ia Tosa y la

de las victorias aladasen angeles, nos hablan d
del templo pagano. Salvo el arquitrabe cosmatesco, de lodos modos derivado de la
arquitectura eclesial, los motivos arqui d i de la

rfosis visual, provi de laarq gotica, es decir, del estilo modemo,
actual, hacia fines del siglo XIII. De todos los motivos, uno de los mas caracteristicos
del gético es la rosa, relacionada simbélicamente a través de la imagen solar con
Jesucristo.' En lamisma ciudad de Asis, en la catedral y en la iglesia de la Orden dicho
simbolismo no ofrece duda pues las respectivas rosas estan rodeadas por el tetramorfo.
Dentro de este contexto, se impone recordar un episodio decisivo en la vida de
Francisco. Dos ailos antes de su muerte acaecida en 1226, se retiro en compaiiia de un
hermano, a meditar en las soledades del Monte Alverna. En esa ocasién, un oraculo
divino le advirtié que abriendo el E lio le serian lados los designios de Dios
sobre su vida terrenal. Después de una plegaria, Francisco rogé al hermano abrir el
Evangelio tres veces a nombre de la Santisima Trinidad. En las tres oportunidades el
libro quedo abierto en un pasaje de la Pasion de Cristo. Asi Francisco reconocié que no
sélo debia imitar las acciones terrenales de Cristo, sino que antes de su muerte debia
padecer los mismos martirios y dolores. A continuacion sigue la famosa “Estigmatiza-
cion” que convierte a Francisco de manera definitiva en cabal imitador del Redentor,
en un verdadero “Nuevo Cristo”."

Sirecordamos larelacion con laiconografia de la Entrada de Cristo en Jerusalén,
la rosa, ademads de subrayar la cristianizacion del templo de Minerva, se impregna de
un claro simbolismo franciscano. Ademas, al ser la rosa simbolo luminico por
excelencia ;no esta acaso en oposicion a la oscuridad sugerida por el muro carcelario

del templo?

Schrade, refiriéndoseal motivo de las rej plo de Minerva, propone d
explicaciones posibles, sin p i de manera definitiva.'? Una, que el templo
antes de convertirse en iglesia haya sido destinado a prision, en bo de su

sacralidad pagana; la otra, atribuye cerramiento y rejas a una ocurrencia artistica
equiparable al pafio que cuelga de una de las ventanas del Palacio Comunal. Des-

la ultima hipétesis y en su p prop otra ionada con un
pisodio de la vida de Francisco, anterior a su ia a la vida dana. Con motivo
del largo confli itado por las aspi h onicas de Perugia sobre Asis,

en 1202 Francisco fue hecho prisionero en la batalla de Collestrada y conducido en
cautiverio a la ciudad enemiga. Alli en la prision, quizas simulando desprecio por su
situacion, Francisco, segun un pasaje de la Leyenda de los Tres Compafieros, dijo:
“... da llegar en que ser adorado por todo el mundo”,” frase que parece anticipar
proféticamente el Homenaje de la Plaza. Dentro de estos contextos la reja nos remitea
hechos concretos de la vida mundana del Santo. A esto hay que afiadir que en la Le-
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yenda Mayor se mcluyen cinco casos de liberacion milagrosa de prisi algunos

por causas iticas." Es indudable que todos estos hechos
debian de tener no poca sngmﬁcacxon para los habitantes de Asis y para la misma
Orden, especial después de un periodo de tregua apoyado por el Papado,

sedesatd en la ultima década del siglo XI1I un nuevo conflicto con Perugia que culminé
con la derrota y la sumision de Asis."

En materia de iconografia, la reja es un motivo relacionado con San Juan
Bautista, incluso dentro de la érbita giottesca. Una torre con rejas aparece en la escena
del “Festin de Herodes" fresco de lacapilla Peruzzi en la iglesia franciscana de Santa
Croce en Fi i do por Giotto posibl hacia 1320. En una tablita de la
Galeria de Dresde, incorporada al catalogo de pinturas fas de Giotto, vemos tras
lareja a Juan Bautista recibiendo la visita de sus discipulos.'® Sitenemos en cuenta que
Francisco habia recibido como segundo nombre de bautismo, el de Juan Bautista, el
motivo de la reja evoca el cautiverio de ambos. Ademas el precursor de Cristo lo es
también de Francisco, no sélo por la homonimia, sino porque el Poverello de Asis es
el “Nuevo Cristo”.

Estas consideraciones pueden parecer en primera instancia arbitrarias, pero en
verdad no lo son en la medida en que nos familiaricemos con el pensamiento exegético
medieval, cuyos inicios los yaenel E lio. Estas especul

pefiadas especial en relaci di inados signos el Antiguo con
el Nuevo T¢ f desde finesdelsiglo 111 con la Patristicay posteriormente
seextienden atextosno bl’bllcos alolargode todo el Medi . Las infl ias directas
e indil de este p peculativo sobre la i fia cristiana son
i bl ! id q plode Minervay el espaci
que lo d una lidad muy particular cuyo niicleo es la persona de
isco. Est acter emanade | significativa delail
de signos de diversa procedencia, incluida la homonimia, y se entrecruza con la
por la g lidad de Francisco, quien proféti imbado se
dlspone a auavesar el manto que le presenta su iudad Este gesto lizad
politicas. Como ya. observamoselmamo es nexo formal
entre losdos gr d jes y edificios q algrup
por Francisco, el templo y el “simple”. Este agrupamiento no parece ser casual, pues
Francisco y los hombres sobriamente vestidos estan delante de los edificios que
representan el poder comunal, en tanto que los arrogantes y el “simple” se ubican del
fado de los edificios representativos del poder de la aristocracia. (No aludiria este
peculiar agrupamiento a alguno de los conflictos que a partir de 1291, reavivaron la
secular lucha con Perugia? Dadas las lagunas existentes en cuanto a las fuentes y a la
cronologia precisa de los frescos. esta pregunta carece de respuesta definitiva. Sin
embargo, una lecturarapidade lapinturanos dice que el gesto de humildad del “simple ™.
es un d del grupo de ofendidos, genera el gesto
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lizador de Francisco. Dentro del itivo que hemos sefialado, dicho
gesto de convierte en gesto de unién, de conc:lm:lén entre ambos grupos. “Paz a esta
casa”, era frase habxmal en boca de Francisco, quien asi seguia el mandato de Cristo a
los setemay“ discip dos de difundir laBuena Nueva (Lucas 10,5 ss.). La
paz era fer helada y hasta iderada como milagro divino en las
ciudades del centro y norte de Italia, didas por fr ntes luchas facci quea
veces involucraban al Papa o al Emp Ademis, hacia la segunda mitad del siglo
XIII, la paz era uno de los temas esenciales de la predicacion popular y el origen de
grandes movimientos pacifistas.”” En consecuencia es muy probable que el gesto
conciliador de Francisco que se despliega en un espacio sacralizado, represente las
aspiraciones de la comunidad de Asis y quizis también las del Papado. Como
consecuencia de la adhesién de Asls al pamdo guelfo, los Papas, quienes visitaron a

menudo la ciudad, le i les y la ciudad inici6 un periodo
de tranquilidad hasta 1291. Por olra pane hay que recordar que la orden franciscana,
contrariando a veces sus princi les, se habia ido en apoyo

eficiente del Papado. Segun Vasan en 1296, Giovanni di Muro, superior general de la
orden y perteneciente al grupo de los conventuales que eran partidarios de Roma,
encargé a Giotto la realizacién del ciclo franciscano de la lglesm superior."

De acuerdo con el anélisis preced: las p laci entre los
significantes y los significados q nf la del“H je...”, otorgan
sentido a la eleccion del lugar de la accion. En vez de ser en una calle cualquiera, ésta
tiene lugar en la plaza central de la ciudad, verdadero nucleo de la vida urbana en sus
multiples aspectos, social, politico, religioso, etc. Que esta traslacién no es casual, queda
demostrado por lamlsma escena pintada un siglo y medio mas tarde en la iglesia de San
Francisco de M por B Gozzoli. Alli la escenografia es un sitio
indefinido de una ciudad convencional.'”

Expulsién de los d ios de Arezzo

Segun la critica estilistica, es uno de los frescos realizados directamente por
Giotto. Las fuentes literarias se encuentran en la segunda Vida de San Francisco escrita
por Tomds de Celano hacia 1245% y en la biografi: dada a San B
m'zl

En Tomas de Celano leemos:

En cierta ocasion llegé (Francisco) a la ciudad de Arezzo,
d do por luchas intestinas. que ban préxima

Cobijado el hombre de Dios en una choza de las
afueras de la ciudad, vio sobre el circuito de lamismaa los
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demonios que daban muestra de gran contento, mientras
azuzaban a sus habitantes a la lucha de unos contra otros.
Llamé6 entonces por sunombre a Fray Silvestre, hombre de
Dios de admirable sencillez y le ordené lo siguiente:
llégatealapuertadelaciudady de parte de Dios omnipotente
mandaa los demonios que al instante abandonen la ciudad.
Apresurose la piadosa sencillez a cumplir la obediencia y
alabando la presencia de Dios, grita fuertemente ante la
puerta: de parte de Dios y por mandato de nuestro padre
Francisco, marchaos demonios todos lejos de aqui. Poco
después pacificose la ciudad....

La leyenda Mayor de San Buenaventura enfatiza que la lucha amenazaba la

inade Arezzoy difiere de laanterior, salvo en dos detalles.

Losd ios son izad P , cualidad tenida en cuenta por

Giotto, y se dice que Francisco se hospedo “en uno de los arrabales de la ciudad”.?* En

la primera época del franciscanismo la casa de frailes y el oratario anexo se construian

en lugares solitarios aunque bastante proximos a las ciudades en las que los religiosos

cumplian sus prédicas y obras de caridad. Sé6lo hacia 1240 comenz0 a generalizarse el
traslado de los conventos al interior de las ciudades.”

En ia Giotto, teniendo en cuenta si i corrientes en la vidade
San F isco, ha bido a la posicion como una oposicién entre iglesia y
ciudad. Recordando latradicional identificacién de laiglesiacon la lestial,*
aprimera vistaestal iadela posicion entre la Civitas Dei'y la Civitas

diaboli. El templo pmlado no puede identificarse con ninguno existente, pero refleja el
estilo de la iglesia matriz de Asis comenzada a construir en 1228, s6lo dos afios después
de la muerte del fundador de la orden. Aligual que dicha iglesia tiene nave unica, torre-
panario, 4bside p | y ademas predominio de la masa muraria, apenas
perforada por esbeltas 1 ladas gemelas das por una peq rosa
bajo un arco abarcante. Es interesante sefialar que en 1260 en el Capitulo General de
Narbona, el mlsmo qne habia encargado a San Buenaventura la biografia oficial de San
sepl lads i6 y superflua de las iglesias,
a(endlendo al voto de pobreza. Se proscribieron abovedamientos de las naves, con
excepcion de las iglesias mayores, las torres-campanario y los vitrales historiados en
general. Solamente en el muro detras del altar podian colocarse vitrales con una
iconografia muy precisa que inclufa a Cristo Crucificado, la Virgen Maria, San Juan
Evangelista, San Francisco y San Antanio.* Estas ordenanzas fueron obviadas en la
iglesia de Asis y en otros templos franciscanos y es asi que Giotto plasma una imagen

que denota a un q iado con las formas ivas de




la época y con las aspiraci de los bastante dos ya del ideal de
pobreza primigenio.

Observemos a inuacion la de la iglesia gi
consistente en extrafias figuras en relieve ubicadas en los paiios tri I que
flanquean la techumbre del dbside y en el timpano inmediato superior. En dichos pafios,
dos desnudos alados sefalan una mascara monstruosa colocada en el vémce de la
techumbre. En el timpano, pecie de puttollevaun g: d
La significacion de estas figuras es dificil de precisar, pero la exhibicion de sus sexos
mdncen a msenarlos dentro de la 6rbita demoniaca. En Asis existen dos ejemplos de

fia d Ipida, en el portal principal de la catedral de San Rufino y
en lamisma iglesia de San Francnsco en forma de friso deba}o de la gran rosa central.
Ademas las fuentes franci: sobre la de Francisco en esos seres

malignos y sus experiencias al respecto,? mcluyendo actos de exorcismo.”’ Un pasaje
del Speculum perfectionis* dice que San F lificaba a los d ios como
ministros de la justicia de Nuestro Seiior, enviados para corregir y castigar a los
hombres. La lucha fraticida es un conflicto desatado por las fuerzas del mal para castigar
la perversidad humana, concepcion repetida en las diversas crénicas que narran las
luchas facciosas dentro de las ciudades italianas durante los siglos XIIl y XIV# y que,
como ya vimos, retienen los relatos de Tomas de Celano y Buenaventura sobre el
episodio de Arezzo.

Retornando al anélisis de la pintura adverti que frente a la imp mole
de la iglesia, se extiende la ciudad de Arezzo, rodeada por una muralla almenada con
dos puertas de acceso. El motivo de la ciudad concebida como recinto amurallado del
que emergen altos edificios, tiene antecedentes que se remontan a la primera época
cristiana. A partir de principios del siglo V, salvo raras excepciones, el ldzognmx
heredado del arte romano se i en signo obligado de toda
relacionada con acontecimientos ocurridos dentro o fuera de la ciudad.* Todavla enel
segundo cuarto del siglo XIII, en el ciclo dedicado a San Magno en la catedral de
Agnani, dicho signo difiere poco del ideograma tradicional.”! En el caso de Arezzo

estamos, tal como ocurre en el “H je...”, frente a una verdad lizacion del
signo ional Es cierto que r i Ia imagen de la muralla y de los altos
edificios, p lugar deltradi |

tipico de la ciudad del centro de Italia en el snglo XIII. Ademas, tal como ocurre con la
iglesia, no se rep como era tradicion la totalidad de la ciudad sino una parte,
dejando imaginar su extension mas all de los limites pictéricos. A partir de la puerta
principal vemos un escalonamnento de edificios que culmina en la torre del Palacio
Comunal ap | pues aparece da por una p de
madera saliente sobre la que apoya un cabrestante, aparato destinado a elevar objetos
pesados. A la lzqmerda culminando una torre de menor almra. cuelga deun andamnaje

la a convocar a los ci en ias.
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Bien podria tratarse de una torre especifica para la campana, tal como existia en Siena
hacia 1255.* Rodeando a ambas torres se distribuyen las torres de menor altura que
defendian los palacios de las grandes familias.” Estas torres, propiedad colectivade una
consorteria y expresion de su fuerza en ocasién de los conflictos internos se
constituyen, como bien dice Heers, en el verdadero “corazén del i

De acuerdo con el tema desarrollado, debemos reconocer que el montaje de los
signos arquitectonicos no puede ser mas significativo, pues como veremos de inmediato

p ion abunda en i de indole pléstica. En primer término, todos los
edificios dentro de la muralla estan representados en disposicion oblicua. Esta dispo-
sicion, ademas de proporcionar una adecuada imagen visual del tortuoso trazado
urbano y de incrementar-la profundidad del mismo, genera, merced al predominio de
las oblicuas y a las aristas que parecen penetrar como cuilas en el plano murano‘ una
tension interna de la composicion dificil ' bl Ia dicional di
frontal escorzada. Las tensi asi porel medi!a-
do entrecruzamiento de ritmos coloristicos basados en el rojo, amarillo y blanco
secundados por el verde, colores que no den con larealidad arq
Por ejemplo, las tres torres en rojo determinan los vértices del tridngulo invertido, que
se superpone al tringulo cuyo vértice es la torre-campanario y cuya base esta
determinada por los sporti de los edificios que flanquean a aquélla. Entre ambos

i los se dos edificios verdes y uno amarillo. Este color determina a su
vez los vértices de un triangulo mayor conformado por las dos torres que cierran la
composicion a la derecha y por la que se eleva junto a la puerta principal. Por fin,
observamos que la contrastaste monocroma de la muralla contribuye a acentuar las
tensiones coloristicas internas a la par que expresa su caracter de simbolo unificador de
la Comunitas. La profunda grieta que se abre al pie de la muralla es la traslacion visual
de los pasajes que en las fuentes se refieren a la inminente ruina de la ciudad.

Frente a la imagen de tensi6n e inestabilidad emanada de la visién pictorica de
la ciudad, se alza maj la iglesia sélid: i da. En lugar de plej
ritmos basados en una cuatricromia, aparecen sélo dos colores definidamente locales,
el ocre amarillento claro para los muros y el rojo para las techumbres. La decoracion
arquitectonica de pllares y pafios murarios enfatiza el impulso ascensional que culmina

enel io d a a los hombres a renovar la fe en la oracién. No
es casual que se haya upresentado el tbsme nucleo liturgico de la iglesia, delante del
cual esta arrodillado Franci: poi d gido en humilde pero ferviente
oracion. Las fuentes dicen si que Francisco orden6 a Fray Silvestre dirigirse

alapuertadelaciudad y exigir, de parte de Dios, la expulsién de los demonios. ; Cuénto
mas expresiva es la imagen visual! Las manos unidas del santo fundador se prolongan
en el brazo y en lamano de quien desafiante cumple el exorcismo. Es como si la fuerza
de la oracion, ida por la fe inq le en el sacrificio ritual que se celebra
cotidianamente dentro del 4bside, se transmitiera a la erguida imagen de Silvestre, casi
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en iciénalah da de la figura del orante. En consecuencia
el nucleo ﬂgrllﬁcatnvo de la composicion se sitia en el vacio que media entre la iglesia
y la cmdad Ademis, por su posnclén, ambas fi gnns realmente estatuarias estin
de Francisco se asimila al basamento,

Silvestre al sélido pilar de la lgle.rna.

En lo i al i prop dicho, culmina con la huida
despavorida de los d dos como qui de aspecto
humanoide que aletean de manera desordenada, salvo uno, sobre el panorama urbano.
El demonio blancuzco que ocupa la parte inferior del grupo, aparece como congelado,
llevandose las manos a la cabeza en un gesto de desesperacion que recuerda a algunos
de los condenados de la i fi ista y barroca del Juicio Final. Este es un
ejemplo de la capacidad expresiva del Giotto para matizar situaciones. El desorden de
lahuida esta resuelto formal i6ndecurvasy
das e irregularmente distribuidas, Io que contrasta con las posiciones simétricas de las
figuras demoniacas esculpidas en la iglesia. Estos engendros petrificados, privados de
poder, degradados amera decorauon seilalan el destino reservado a las fuerzas del mal,
el i al orden i do en este caso por el franciscanismo.

Elacto de exorcismo descrito en Ia pintura tenia por finalidad la pacificacién de
la ciudad. Esto se enlaza con las aspiraciones del papado, pues mas alla del implicito
carécter humanitario, esos conflictos amenazaban en algunos casos los intereses de la
curiaromana. En crénicas de la ciudad de Arezzo, del afio 1302*" consta que el podesta

Uguccio Fagiol recurri6 a la mediacion de ifacio VIII a raiz de los conflictos
dos d dos entre las dos facci en que se habian escindido los gibelinos de
la ciudad. La fuente iona el éxito de la mediacion papal en la que muy probable-

mente hayan intervenido franciscanos, pues estos junto a los dominicos constituian un
grupo especial, los denominados “paciarios”,* legados papales a los que se enco-
mendaba misiones de pamﬁcambn En 1300, un

fue dodei enl dia, Bol y" ” Porolra
pane debemos recordar que la paz es tema central de la prédica franciscana. En
do como ia un pasaje evangélico (Mateo 5,9)

exalta a los verdaderos pacificos quienes, a pesar de sus sufrimientos, por amor a
Jesucristo albergan la paz en cuerpo y alma.® El santo de Asis comenzaba todos sus
sermones con las palabras “El Sefior os dé la paz™ y saludaba a los habitantes de su
ciudad natal con “pazy bieny bieny paz”,** asegurando que tal saludo le fue revelado
por el Sefior. Al predicar en Perugla. annclpa una préxima sedlcmn y recom|enda paz

alos implicados.*’ E pecial significacién
tanto las i de ambos franci do como i la de la
iglesia.

Resta atin por explicar la presencia de otros personajes en las puertas de Arezzo.
En la principal vemos a dos burgueses. que posiblemente sean, como dice Schrade,*
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consplradores Ademas su on evoca las Il d: iedades de Puertas, citadas

por los i como hostiles a otros grupos conocidos como
Sociedades de Torres.* Se trata de asociaciones politicas, que no necesariamente
deben identificarse con partidos. Las primeras son por tradicion compaitias “popula-
-res” encargadas en principio de la defensa de Jas murallas y de los barrios periféricos,
con peso en la v:da mlhtar y politica dc la ciudad. Las otras son clanes familiares o
yan laimportanciade las grandes
familias de la aristocracia en el gobiemo y en los conflictos internos de la ciudad. La
hostilidad era corriente entre ambas sociedades y si bien no podemos afirmar que éste
sea el caso es indudable que los burg queasomanala

puerta principal se msenan de manera coherente enla estrucmra s|gmﬁcanva de la

pmtura Final el q porlap detall
g puesla icacio entre laciudad y Ia zona rural aledafia que
aprovisiona a aquélla, no debe interrumpirse por las luchas internas.
Del anélisis preced pueden algunas lusi sobre las
das por Giottoalapi iva. En primer término d
que a dlferencla de los ciclos ios y hagiografi dicionales, Giotto al
concebir los frescos de Asis, carecia en la mayoria de los casos de modelos de apoyo.
Sol: ponia de las escuetas refé i en las biografias que hemos
citado y de alguna instruccion especifica por parte de los comitentes franciscanos. La
visién pictérica de Giotto no sol esi dora por la minuciosa descripcién de
ciertos objetos, por la descripcion de actitudes, porque prendi6 cabal las

relaciones de un cuerpo en accién con las vestimentas; sino también porque supo
integrar los medios plasticos mas avanzados para su época, como ladisposicion oblicua

de las arqui los ritmos icosy los icos, enuna
cuyasignificacién bién, he aqui la originalidad, alaexperienciade un hombre
iad laproblemiticade su época Enel casopameularde la“Expulsién”
dicha experiencia esta relacionada con i conflictivas en las
ciudades italianas y con las aspiraciones del Papado en momentos en que la orden
franciscana, a través de los se habia ido en uno de los pilares del

Pontifice. En estos frescos, como en algunos otros de Asis, se funda una nueva
retérica visual que implica varias lecturas posibles. Dichas lecturas se relacionan y se
entrecruzan de un modo simbdlico que trasciende la mera descripcion naturalista de
personajes y objetos, sin que por ello se cierren las vias de acceso a larealidad de laépoca
en que los hechos repi d Creemos que ésta es una de las
caracteristicas esenciales de una nueva retorica figurativa en correspondencia con el
orden politico y social de las ciudades italianas de los siglos XIII y XIV.




NOTAS

! Francastel, Pierre: La Figuray el Lugar, Caracas, Monte Avila, 1969, p. 58 ss. y
Pp- 160 ss. La atribucion del ciclo franciscano de la iglesia superior de Asis a Giotto

y su taller, ha originado a lo largo del siglo actual un arduo debate, no siempre
fructlfero, entre los que sosnenen la autona de Giotto y los que la niegan
Delali Bellosi, Luciano,

La oveja de Giotto, Los berrocales del Jarama, Akal 1992, p. 35 ss. Este autor con
sélidos argumentos afianza la presencia de Giotto como el jefe del taller que produjo

la leyenda de San Francisco, para la que establ fechade ejecucion c. 1292.
* Las fuentes franciscanas citadas en este trabajo, salvo indicacion contmna,
den a laedicion dedicadaal Santo, Madrid, Bibli d

q 1 ducid

1971. A la misma edicion las citas

*  San Buenaventura, Cap. L.1. El tirulus en latin, colocado debajo de la pintura y
actualmente muy deteriorado, segun lareconstruccion de Buenaventura Marinangeli
repite practicamente el texto de San . Al : Baccheschi, Edi,
L 'opera completa di Giotto, Milano, Rizzoli, 1970, p. 90

* Entre 1260 y 1270 se llev a cabo la traslacion de los restos de San Marcos a la
catedral de Venecia. Distintas etapas de esta ceremonia estaban representadas en
mosaicos de la fachada de la misma catedral, como puede verse en una pintura de
Gentile Bellini de 1496. Actualmeme s6lo se conserva el mosaico que muestra el

que el cuerp ido en la catedral. Reproducciones en Bettini,

Sergio, Mosaici di San Marco, Milano, Fratelli Fabbri, 1968, p. 11, fgs. 51y 53.

*  Giovannoni, Gustavo, voz Cosmati, en Enciclopedia Italiana di Scienza, Lettere
ed Arti, Milano, Giovanni Treccani, 1931/39, t. XI, p. 576 ss.

¢ Los pétalos de rosa se asemejan a los de la rosa del timpano de la puerta de la iglesia

inferior de Asis.

Heers, Jacques, Los Partidos y la Vida Politica en el Occidente Medieval, Buenos

Aires, Tekné, 1986, p. 82.

*  Guglielmi, Nilda, La Ciudad Medieval y sus Gentes, Buenos Aires, FECYC, 1991,

P-92ss.
°® Tomas de Celano, Vida de San Francisco I, Cap. 2.
1o Sobre las fuentes y ias de este simboli Hans, Die
hung der Kathedrale, Graz, Akademische Druck und Verl It, 1976, p.
144 ss.

T. de Celano 1. 94; Buenaventura, XIII, 1 ss.

Schrade, Hubert, Franz von Assisiund Giotto. KéIn, M. Dumont-Schauberg, 1964,
p. 16.

Leyenda de los Tres Compafieros, 11, 4.
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Buenaventura, V.

Degli Azzi Vi i, Giustini voz Assisi.en Ei
t.V.p.40ss.

Bologna, Ferdinando, Novit su Giotio, Torino, Einaudi, 1964, p. 3 ss.
Sobre la significacion politica, social y religiosa de la paz, el escl

de Heers, J., op. cit. p. 165 ss.

La afirmacion Vasariana ha sido incansablemente debatida desde 1821. sobre todo
por aquellos que niegan toda participacion de Giotto en el ciclo. Sin embargo, los
estudios mas recientes la consideran vilida. Resumen de esta problematica en
Baccheschi, E., op. cit. p.90.

Reproduccion en Le Bras, Gabriel (director), Les orders religieux, la vie et | 'art,
Paris, Flammarion, 1980, fg. 99.

T. de Celano, Vida /I, LXXIV, 108.

Buenaventura, VI-9.

pedia ltaliana.... op. cit.

capitulo

2 El titulus resume el texto de ambas fuentes.

2 8y

]

De Paris, Gratien, Historia de la fundacion y evolucion de la orden de frailes
menores, Buenos Aires, Desclée-de Brower, 1947, p. 157 ss.
Sobre di de este simboli Sedimayr, H., op. cit., p. 95ss.

San , C i Narb. is, Rubrica III, en Opera omnia, t.
VIII, Edicién Ad claras Acquas (Quarachi), 1898.

San Francisco, Florecillas, parte 1, consideraciones 1 y 3; T. de Celano, I1: V, 9:
LXXXI, 115; LXXXIV, 119 y 120; Bonaventura, Vida..., X, 2.

Florecillas, 11, 4; T. de Celano 11, LXXXVI, 110.

1V, LXVIL

Heers, J., op. cit., p. 133.

Manzi, Ofelia y Francisco Corti, "Iconografia de la ciudad en el arte medieval”,
en Universidad, Universidad Nacional del Litoral 93 (1979), p. 9-30. con ejemplos
que ilustran la misma solucion aplicada a diversos temas iconograficos.

Sobre el ciclo de San Magno en Agnani, Demus, Otto, Romanische Wandmalerei,
Miinchen, Hirmer, 1968, p. 125; Corti, Francisco, "Iconografia y espacio en la
pintura romanica", en Anales de Historia Antiguay Medieval, 18-19 (1978), p. 291.
Cronaca senesa d'autore anénimo, en Rerum Italicarum Scriptores,t. XV, pars V1,
fasc. 1, p. 55. Lacampana sienesa recibi6 la denominacion de chanpana del popolo.
En San Gimignano la torre del palacio comunal tenia 53 m. de altura y las restantes
torres no debian superar los 51. Ver Haupt, A., Palazzi Toscani dal sécolo XII al
XVII, Firenze, 1930, t. 1, p. 17.

Guglielmi, N.. op. cit., p. 136.

Heers, J., op. cit., p. 136.

Sobre la“disposicion oblicua” en el ciclode Asis y su incidencia en la conformacion
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Faber, 1960.
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1-3,p. 42.
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de Dios”.

De Paris, G., op. cit., p. 562 ss.
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XV, p. 106.
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1. Maestro de Santa Cecilia, Homenaje en la plaza, Asis,
iglesia superior de San Francisco
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2. Asis, iglesia de Santa Maria sopra Minerva y Palacio Municipal
(estado actual)




3. Giotto, Expulsién de los demonios de Arezzo, Asis,
iglesia superior de San Francisco
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