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UN CONTRATO DEL PINTOR JOSE BOUCHET*

ROBERTO AMIGO

Entre los papeles de Adolfo P. Carranza, director del Museo Histérico Nacional
(MHN), se encuentra un contrato firmado entre el mismo, en representacion del MHN,
y el pintor José Bouchet, porsi. El documento, fechado en 1903, permite apuntar ciertas
caracteristicas de la pintura de tema histérico en Ja Argentina.

Uno de los itemes cruciales de la pintura de historia en el siglo XIX es la
imposicion del tema; la eleccién del mismo se relaciona, por una parte, con la
concepcion jerirquica de los géneros, correspondiendo al histérico la mayor
consideracion, y, por otra parte, con la importancia del ima ginario histérico en la
construccién del estado-nacién modemo.

A pesarde la ausencia de una academia de belias artes como institucién dominante
esinteresantesenalarla alta consideraciénqueteniael genero historicoenel Riode Ja Plata;
asi, en el reglamento del concurso para subvenciones de estudios en Europa (1899), en el
apartado sobre los deberes de los becarios, se estipula que los de tercer afio deben remitir
un cartén de composicién desarrollando un “episodio de la Historia Nacional”.!

Enla primera cliusula del contrato que presento, una locacién de obra, se define
el objeto del mismo: la realizacién de un cuadro histérico, y se determinan las medidas,
la técnica y el asunto. Este es un episodio de la guerra de Ia Independencia, conocido
como el abrazo de Maipi, definido como sigue: «representando el hecho histérico de

" Este contrato forma parte de la documentacién particular de Adolfo P. Carranza, consultada
en el marco de mi investigacion sobre la pintura de tema histérico en la Argentina, proyecto
beneficiado con una beca de investigacion UBACyT. He colaborado con Diana Klug y
Miguel Ruffo, estudiosos de la figura de Carranza, en un primer relevamiento de la
mencionada documentacion patrimonio del MHN. Agradezeo al doctor Leonardo Gonzilez
Chans el asesoramiento juridico.
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“Elencuentro de los Generales José de San Martiny Berardo O’Higgins enelaiio 1818
después de la batalla de Maipi, en el momento en que este iltimo saludé al primero con
el grito de jGloria al Salvador de Chile!”».

La cliusula segunda es de sumo interés: se acuerda que el pintor tiene libertad
para la composicién y el dibujo pero debe ajustarse a la verdad histérica.

La imagen del pasado en la pintura de tema histérico es una construccién que
afirma su verosimilitud mediante la representacion a partir de objetos conservados:
indumentaria, retratos, medallas, etc. La ilusion de verdad se apoya, entonces, en una
combinacién dada como certera: la autoridad de la literatura histérica y el poder
atribuido a los objetos como condensadores de un pasado histérico. Estas nociones,
compartidas por el artista y el comitente, se reflejan en el contrato por ejemplo en la
cliusula séptima al definirse las obligaciones del museo con el pintor en lo referente
al estudio indispensable para el correcto cumplimiento del encargo.

La cliusula tercera establece a Carranza como la autoridad para aprobar el
boceto y, ademis, limita el plazo de entrega del cuadro terminado a dos anos, a partir
de dicha aprobacién. En ese sentido, Carranza es el que determina la legitimidad
histérica de lo representado y la calidad del objeto artistico.

La cliusula cuarta estipula el monto y la forma de pago: un anticipo y cuotas
mensuales hasta alcanzar 1a suma de dos mil quinientos pesos m/n. La quinta es una
ampliacion de la anterior. La clausula sexta fija que el marco es por cuenta del museo.

La Historia de San Martin y de la Emancipacion Sudamericana fue la fuente
de mayor importancia para la iconografia sanmartiniana finisecular. Ejemplares del
libro de Bartolomé Mitre fueron remitidos por Carranza a diversas personalidades e
instituciones latinoamericanas. En la narracion de Mitre, el episodio historico
mencionado en el contrato contienc los ingredientes literarios que incitaban a la
realizacion de un cuadro historico:

En ese instante oyéronse grandes aclamaciones en el
campo. Era O’Higgins que llegaba. El directoral saber que
la batalla iba a empenarse, devorado por la fiebre causada
por su herida, monta a caballo y al frente de una parte de
la guarnicion de Santiago, se dinige al teatro de la accion.
Al llegar a los suburbios, oye el primer canonazo y
apresura su marcha. En el camino, un mensajero le da la
nolicia que el ala izquierda patriota ba sido derrotada, y
sigue adelante sin trepidar, pero al llegara la loma tuvo la
evidencia dcl triunfo. Adclantésc a gran galope con su
estado mayor, y encuentra a San Martin a inmediaciones
de la puntilla sudoeste del tridngulo, en momentos que
disponia el dltimo ataque sobre la posicion de Espejo: le
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echa al cuello desde a caballo su brazo izquierdo, y
exclama “;Gloria al salvador de Chile!”. FJ general
vencedor senalando las vendas ensangrentadas del brazo
derecho del director, prormumpe: “General: Chile no
olvidari jamas su sacrificio presentindose en el campo de
batalla con su gloriosa herida abierta”. Y reunido ambos
adelantironse para completar la victoria. Eran Jas cinco
delatarde, y el sol declinaba enel horizonte. (Kraft, 1939,
tomo II, pig. 486)

Posiblemente, el tema del abrazo de Maipi tuviese una significacion particular
otorgada por los pactos de Mayo de 1902 sobre cuestiones limitrofes entre la Argentina
y Chile. La representacién pictérica del abrazo de Maipu al pie de la cordillera, territorio
de la contemporinea dispula, afirmaria la hermandad de dos pueblos en el presente
apelando a un pasado histérico encarnado en la figura de los héroes nacionales. A ia
vez, la eleccion de la exclamacién de O’Higgins apuntaria a remarcar la accién
libertadora sanmartiniana. Ademas, Carranza profesaba una intensa veneracién por la
figura del general San Martin.

De esta manera, la proyeccién en el pasado de los deseos y necesidades
contemporaneos, tdpico de la pintura de historia decimondnica, encuentra en este
contratounejemplosignificativo. Elasuntoenca rgado a Bouchet cumplia los requisitos
ejemplares y didicticos que lo justificaban para ser expuesto en el MHN, ambito
constructor de la “memoria nacional”.

El boceto que se conserva en el MHN, ingresado como donacién del aulor,
presentauna composiciénsencilla; no debe considerarse un boceto final sino untra bajo
sobre las figuras principales, San Martin y O’Higgins, como doble retrato ecuestre. La
ausencia de la finna de Carranza permite suponer que no es el definitivo o que no fue
aprobado por el historiador. El ingreso como donacién del autor sugiere que no fue
Pagado por la direccién del MHN.2 La lustracion Histérica Argentina, publicacién
dirigida por Carranza, reproduce el boceto en su primer nimero de diciembre de 1908.

Lainclusiénde una leyenda en el pasparti del boceto, con las palabras atribuidas
a O’Higgins, mencionadas en el contrato, acentia la semejanza con una ilustracién de
manual de historia, a partirde la relacién texto-imagen, reforzando el conocimiento del
asunto.

NOTAS

' Un ejemplar del reglamento se encuentra en la documentacion de Eduardo
Schiaffino, en el Museo Nacional de Bellas Artes.

' En 1908 el artista chileno Subercasseaux realiza su “Abrazo de Maipo”, que ocupa
un lugar de privilegio en la sala dedicada al general San Martin.
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Contrato entre Don Aldolfo Carranza y Don José Bouchet

En Buenos Aires i nueve de Septiembre de mil novecientos tres el Sr. D. Adolfo
Carranza, Director del Museo Histérico Nacional, haciendo uso de la facultad que le
atribuyen los articulos 12 y 22 inciso 3° de su Reglamento y D. José Bouchet, Artista
Pintor, de libre y espontinea voluntad celebran el presente contrato:

1° E] Sr. Bouchet se compromete a ejecutar un cuadro al 6leo de m. 1’50 de alto por
2'60 de ancho, representando el hecho histérico de “El encuentro de los Generales José
de San Mantin y Bernardo O’Higgins en el ano 1818 después de la batalla de Maipu,
en el momento en que este Gltimo saludé al primero con el grito de ;Glona al Salvador
de Chile![“].

2°Queda librado a los conocimientos artisticos del Sr. Bouchet la composicién y dibujo
del asunto, debiendo presentar un boceto ajustindose 4 la verdad histénca.

3° Una vez aprobado el boceto definitivamente y becho asi constar en el mismo bajo
la firma del Sr. Carranza, el Sr. Bouchet podra proceder 4 la obra sin tiempo limitado
para su terminacién, siempre que esta no exeda [sic] de dos afios & contar desde la fecha
de dicha aprobacién.

4° El Sr. Carranza se obliga 4 abonar por la obra terminada y con sujecién al boceto
aprobado la suma de dos mil quinientos pesos m/n. en la forma siguiente: al firmar el
presente contrato depositari quinientos pesos m/n. 4 la orden del Sr. Bouchet en el
Banco de la Nacién Argentina y el resto lo ird depositando asimismo & cien pesos en
cada uno de los meses subsiguientes hasta completar Ja suma concertada que percibira
integra el St. Bouchet 4 la entrega del cuadro disponiendo entonces el Sr. Carranza de
los intereses que tales depésitos bayan devengado.

5° En el caso de que terminado cl cuadro no alcanzasen aun los depésitos expresados
en la condicién que antecede 4 la ya citada suma de dos mil quinientos pesos, el Sr.
Carranza complelaré ésta en dicho Banco y en la forma antes indicada, para la fecha
en que el Sr. Boucbet dé aviso de que ha de entregar el cuadro.

6°Sc entiende desde luego que los gastos del marco para el cuadro de que se trata, ha
de ser por cuenta del Museo.

7°El Director del Museo facilitara al artista Sr. Bouchet los elementos de que el
establecinuento pueda disponer tales como retratos, indumentaria, informes y libros en
cuanto no se oponga a las disposiciones reglamentarias del Instituto a su cargo.

En fé de todo lo cual finman dos ejemplares del presente contrato y del mismo tenor.

[firmas de Adolfo P. Carranza y José Bouchet, sello del MHN]
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