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Antecedentes

Un extenso programa de festejos caracterizé la celebracion del primer Centena-
rio de la Revolucion de Mayo. Distintos paises americanos y europeos participaron, a
través del envio de representantes y de diferentes obras, en este acontecimiento. Se
sucedieron asi los desfiles, las funciones de gala, las reuniones sociales, los congresos
y exposiciones, la inauguracion de las estatuas destinadas a nuestros priceres y la
colocacidn de las piedras basales de los monumentos ofrecidos por las colectividades
europeas a la Repiblica Argentina '. La contnibucion de los Estados Unidos de Nortea-
mérica a las festividades fue variada y su homenaje estatuario se concretd con la inau-
guracion, efectuada el 4 de julio de 1913, de]l monumento a George Washing-ton °.

La idea de elevaruna estatua que representara al patriotaamericanose encuentra
con anterioridad al acontecimiento mencionado, en determinadas publicaciones. Una
de ellas nos informa, con fecha 18 de enero de 1907, que el Dr. R.A. Toledo, cdnsul de
nuestro pais en los Estados Unidos, la habia promovido entre los comerciantes
exportadores de la nacién del norte como un homenaje a nuestro Centenario. Este
homenaje, que debia concretarse en un monumento ecuestre, encontro buena acogida
yse pensé, incluso, enque sumodelo fuera la estatua levantada en Filadelfia. El director
del museo de esta ciudad, W.P. Wilson, fue uno de los promotores de dicho punto de
vista, recibido con complacencia “en momentos en que se preparaba Mr. Root para

* FEste trabajo de investigacion fue presentado en el Seminario Internacional de las XV
Jornadas de la Asociacion de Estudios Americanos, realizado en Buenos Aires entre el 18

y el 21 de setiembre de 1981.
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visitar algunos paises de nuestro continente y asistir al Congreso Panamericano, que
se reunié en Rio de Janeiro” . Esta mencion nos indica que las gestiones de] cénsul se
babian desarrollado antes del 23 de julio de 1906, fecha de la inauguracién de dicha
conferencia. Segun el matutino porteio el gobierno argentino habia recibido conagrado
la sugerencia y su satisfaccion seria comunicada oficialmente a las autoridades
norteamericanas Y al director del museo.

Las afirmaciones del cronista no encontraron eco en la realidad porque, a pesar
del tnunfo de la visita de Elihu Root a Buenos Aires en momentos en que la Asamblea
de Rio de Janeiro estaba reunida, las relacciones entre ambos paises se deterioraron. Las
antiguasdiferenciasacerca delsentido que debia darse al panamericanismo resurgieron
debido a la carrera de armamentos navales que se desato entre la Argentina y Brasil;
y a ciertas manifestaciones de amistad entre este pais y los Estados Unidos, se sumaba
el hecho de que la flota norteamericana omitia tocar puertos argentinos, mientras
entraba en los brasilenos. Algunos desaires diplomiticos de la nacién del norte
contribuyeron a aumentar las tensiones.

A partir de este momento, los enfrentamientos comerciales entre los paises
poseedores de astilleros importantes que pretendian obtener un tratamiento especial,
las presiones que se concretaban a través del manejo de las tarifas aduaneras y del
crédito, agregados a nuestros problemas internos, crearon un clima poco favorable para
la ejecucién del monumento a Washington. Esta situacién empezd a cambiar después
de determinadas actuaciones internacionales que procuraron un acercamiento, del
aumento de las inversiones norteamericanas en la Argentina y de la eleccién de Buenos
Aires como sede de la cuarta Conferencia Panamericana, cuya apertura tuvo lugar el
9 de julio de 1910.

The Providence Journal, periddico de la ciudad de Providence (Rhode Island),
muestra e] cambio producido en las relaciones entre ambos paises y manifiesta con
palabras que eximen de todo comentario su sorpresa ante nuestro progreso teniendo en
cuenta “...1a tradicidnde la incapacidad de los pucblos latinoamericanos”. Més adelan-
te el mismo comentarista subraya que “...1a posicién prominente que ocupa (la Argenti-
na)entre las naciones del mundo es una espléndida prueba de la habilidad de los latinos
para crear grandes imperios cuando son transplantados a latitudes favorables” *.

A fines de 1910, varios ciudadanos estadounidenses residentes en el pais
decidieron agruparse para concretar finalmente su homenaje a la Argentina del
Centenario y obsequiarle un monumento a Washington. Presentaron una nota al
Ministro de Relaciones Exteriores v explicaron su provecto. La Cancilleria remitié el
comunicado a la Comisién Nacional del Centenario, organismo encargado de la
direccion de las celebraciones v éste elevi.el 30 de diciembre de 1910 “los antecedentes
al P.E. para que éste recabe la autorizacion de) H. Congreso”*. El Parlamento acepté

la propuesta porley n® 8122 del 1 de junio de 1911 y destino el Parque 3 de febrero para
la ubicacién de la obra.
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A partir de ese momento la comisién, integrada por Edmund F. Graves
(presidente), George E. Fuller (secretario), A. Wheathey (tesorero), Jobn C.
Zimmermann, Arthur J. Simmons y Alfred Zucker (vocales) ¢, trabajé sin descanso
hasta concretar el encargo al arlista norteamericano Charles Keck . Cuando se
inauguré el monumento, dos afios mas tarde, un periédico de Buenos Aires objeto el
emplazamiento diciendo que no era “... un apartado Jugar de Palermo el sitio que debia
ofrecer[se][...] a la estatua del primer ciudadano del mundo™. El hermoso lugar
elegido, si bien entonces menos poblado, no merecia este comentario.

El arte en los Estados Unidos

Charles Keck(1874-1951), el autordel monumento que nos ocupa, fue discipulo
de uno de los escultores de mayor prestigio en los Estados Unidos, Saint-Gaudens, pero
cuando los residentes norteamericanos en Buenos Aires le encargaron la obra le
pidieron muy especialmente que tomara como modelo al Washington estadista, como
lo habia representado en Nueva York el escultor Quincy Adams Ward. Por lo tanto,
trataremos de ubicara Keck enel contexto de la estatuaria de su pais, haciendo hincapié
¢n algunos puntos referentes a la iconografia del précer.

En los Estados Unidos hubo casi desde los comienzos un ane popular de raiz
vernacula, que traté de prescindir de los movimientos europeos. Sus mejores represen-
tantes fueron pintores de paisajes v escenas de costumbres, retratistas, marmoleros,
autores de ingenuas lépidas. fileteros. ilustradores de diarios y revistas. que habian de
imponer a los grandes estilos importados una buena dosis de sentido comin de
raigambre puritana, el amor por la tierra y un naturalismo sin empaque.

El primer influjo foraneo babia de llegar, como es16gico, de Inglaterra. El pintor
Gilbert Stuart (1755-1828) viajo por Gran Bretafia y se especializé en retratos que
recucrdan a los pintores ingleses del siglo XVIII, refinadamente estilizados y dc
excelente técnica. Al regresar a los Estados Unidos pinté muchos retratos de Washing-
ton de los cuales el mds conocido es “Washington at Dorchester Heights™, 1806. Tanto
los tallistas como los pintores tenian cierta libertad para retratar a los proceres. Pero
la estatuaria, por ser un arte piblico destinado a perpetuar en el mérmol o en el bronce
las virtudes de quienes habian hecho el pais, debia responder al requisito de crear
arquetipos que, sin dejar de parecer humanos. tuvieran el entorno necesario para
destacar su grandeza. Asi, si dejamos de lado los medallones en que se veia a
Washington de perfil, como los realizados por Joseph Wright o Samuel Mc Intire, que
estaban de moda por aquel entonces. la iconografia del estadista tiene una estirpe mas
aristocratica. En efecto, una de las primeras preocupaciones después de la independcn-
cia. acentuada a medida que el desarrollo técnico e industrial ponia al joven pais a la
altura de las viejas naciones industrializadas de Europa, fue la estatuaria. que debia
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cumplir una funcién didictica al mostrar ejemplos de virtudes civicas. La empresa
competia no s6lo al estado sino a cada ciudad que queria rendir homenaje a estadistas,
guerreros, hombres destacadosenla ciencia oelarte y, finalmente, a esos selfmade men,
que tanto hicieron por el engrandecimiento material y cultural del pais y de los cuales
estaban, con toda justicia, orgullosos.

De todos esos varones ilustres Washington fue, I6gicamente, el prefendo y dos
de los artistas europeos mas famosos recibieron el encargo de perpetuar su imagen en
el marmol’.

El escultor francés Jean-Antoine Houdon (1741-1828), en cuya obra puede
seguirse el paso del rococé al neoclasicismo, fue invitado por el estado de Virginia, en
1784, a trasladarse a los Estados Unidos para hacer una estatua del procer. Este artista
ya babia realizado algunos bustos de patriotas norteamericanos, incluso uno de
Washington. Jefferson desde Paris escribi6 al gobernador de Virginia “elseiior Houdon
[...] estaba tan ansioso por ser el encargado de transmitir la efigie del general a las
edades futuras que, sindudarun momento se ofrecié aabandonarsutrabajo aqui,adejar
las estatuas de los reyes inconclusas ¢ ira América para observar al personaje y medir-
lo” 1° El artista llegd en setiembre de 1785 e hizo primero una mascara, luego un busto
enterracota y finaimente tomo las medidas para que la imagen fuera lo mas fiel posible.
Los dos o tres afos siguientes trabajé en Paris y con el apoyo de Jefferson decidio
representar al précer como un senador romano, segin la costumbre neoclésica, pero el
mismo Washingtonlodisuadid enlos siguientes terminos “un pequeiio cambio en favor
de la ropa moderna seria mas conveniente que esa adhesién incondicional a la
vestimenta de la antigiiedad” .

Houdon acepté el consejo y retraté al patriota con el brazo izquierdo apovado
en el haz del lictor de trece fasces, alusion a las trece colonias. La espada descansa
senalando el finde la guerra y el comienzo de la ansiada paz. Detras hay unarado que,
ademds de aludira la agricultura, nos hace pensaren Cincinato, siguiendo la costumbre
ncoclisica de buscar en el pasado los modelos del presente. En el boceto de arcilla,
terminado en 1788 dice en la base “Houdon, citoven francais™. Entre 1788 y 1791 la
obra fue trasladada a marmol de Carrara y finalmente en 1796 fue instalada en el
Capitolio de Virginia. Ninguno de los escultores que traté el tema con posterioridad
desconocia esta obra del artista francés.

El otro creador europeo, decididamente neoclasico, que dejé también una
imagen del procer fue el italiano Antonio Canova (1757-1822) quien no pisé tierra
americana. Se basé en el busto hecho por Ceracchi, uno de los escultores italianos que
trabajaron, entre 1791y 1819, enel programa escultérico del Capitolio de Washington.
Canova representé al repiblico como un césar romano con toga, piemas desnudas y
sandalias. Al pueblo nunca le convencid esta anacronica version de su general-
estadista, pero el autor gozaba de tal prestigio que su influjo se hizo sentir entre sus
colegas americanos. La obra llego en 1821 y desaparecié en 1830 cuando se produjo
el incendio del Capitolio.
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En 1826, Sir Francis Cbantrey (1781-1841), escultor inglés, hizo una estatua
de Washington para la ciudad de Boston y resolvié e) problema entre naturalismo y
academicismo vistiendo al personaje de civil, pero cubriéndolo con una capa que evoca
la toga romana.

Mientras tanto, la costumbre popularde la talla en madera permanecia viva. En
1814 William Rush (1756-1833), hijo de un carpintero, labré en ese material una efigie
de tamafio natural. Rush emprendié este trabajo que ofrecia mis dificultades porque,
como sus colegas, queria ser considerado artista y no “solamente artesano”. Su estatua
no es rococt nineocldsica, sigue esa tradicion del naturalismo sin pretensiones, caracte-
ristica principal de las obras de esta corriente, que tenia eco favorable en el gusto
popular.

Cuando Rush muri6, Horatio Greenough (1805-1852) estaba esculpiendo su
Washington Olimpico, una escultura académica y declamatoria, que pronto perdié la
adhesion que unos pocos le babian prestado por estar tan alejada de la sencillez que
exigia el pueblo a quienes tenian el encargo de perpetuar la memoria de los proceres.
Greenough se inspir6 en la cabeza de Washington realizada por Houdon y dio al
conjunto una fria estilizacion.

A medida que avanzaba el siglo XIX esta grecomania no podia ser el ideal de
un pueblo que vivia en lo concreto y el escultor Thomas Crawford (1813-1857) resume
esta situacion cuando dice “la oscuridad de la alegoria debe dejar paso al sentido
comun”. Esta profesién de fe realista, resultado de la preferencia por la talla popular,
desembocd en ese naturalismo idealizante, de finos toques costumbristas, uno de cuyos
representantes principales fue Saint-Gaudens, el maestro de Keck.

Luego de la guerra de secesidn se cobré conciencia de que algo podia aprenderse
en Europa, especialmente en Paris, en los talleres de Gérome Bouguereau o en la
Academia Julien. Segin Craven América entré entonces en la “edad del bronce” y a
partir de ese momento, las fundiciones locales remplazaron a las extranjeras. Thomas
Ball (1819-1911) fue al parecer el primer escultor que hizo fundir sus obras en el pais.
Este artista en 1861 y Henry Kirke Brown (1814-1886) entre 1853 y 1856, fueron los
autores de dos monumentos ecuestres en bronce dedicados a Washington.

Jobn Quincy Adams Ward (1830-1910), primer presidente de la National
Sculpture Society, fue el mis famoso exponente del naturalismo del dltimo cuarto del
siglo XIX en el cual 2 menudo aparece, timidamente, un juego de texturas de lejano
influjo rodiniano. Estudié en Nueva York durante siete ahos con Brown en cuyas obras
figuraba como J.Q.A. Ward Asst. lo cual revela la importancia que tenian estas
colaboraciones antes de instalarse porsu cuenta. Ward sostenia que “el clima de Roma™
era pernicioso para los artistas porque resultaba casi imposible librarse del “magnetis-
mo de las estatuas antiguas”. Anadia que siendo el arte algo vivo era preciso que el
artista viviera en contacto con la sociedad y con los motivos que inspirabansu obra, va
que “un escultor americano se servird a si mismo y a su época trabajando en su patria”™.
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Clamaba por temas americanos y por un naturalismo honesto que debia ser “la
berramienta y no el dios del artista”. Terminaba con estas palabras “el arte es la
seleccién y perpetuacién de lo noble, bello y libre, para otra cosa tenemos la fotogra-
fia” 12, Estos conceptos muestran c6mo, en el eclecticismo finisecular parece posible la
conciliacién entre neoclasicismo, romanticismo y realismo.

La ciudad de Nueva York le encargd, hacia 1881, una estatua en bronce de
Washington para ponerla en la escalinata de acceso 2 uno de los edificios del Tesoro,
en pleno centro bursatil de la urbe. El procer esta con ropa de calle, en una actitud que
serviria de modelo a Keck, segiin el expreso pedido de los residentes nortamericanos
en Buenos Aires. La obra fue fundida en la propia ciudad e inaugurada solemnemente
en 1883.

En esa época Ward, cuyos trabajos eran solicitados de todas partes, hizo un
Lafayette que recuerda al Washington de Houdon.

Augustus Saint-Gaudens (1848-1907), que seria el rival de Ward en fama y
encargos, habia nacido en Dublinde padre francés y madre irlandesa y crecido en Nueva
York. Comenzé su formacién en talleres donde se hacian camafeos de piedras finas.
Brown o Ward no parecen haber existido para él, que a los diecinueve afios esta en Paris
en el taller de Jouffroy. Durante la guerra franco prusiana se trasladé a ltalia donde
recibié el impacto del arte italiano y se deslumbré ante Donatello.

Sus continuos viajes a Paris no le impidieron atender el taller de Nueva York,
en el cual proyecté varios monumentos dentro del naturalismo idealizante en boga. En
1887, por ejemplo termind un Lincoln de pie, delante de una silla con patas de garra,
con la mano izquierda en la solapa, la derecha detras del cuerpo y la pierna izquierda
flexionada hacia adelante. La posicién de la figura, las arrugas de la levita, el chaleco
v la caida del pantalon, son recursos habituales, que encontraremos también en el
monumento de Keck.

Es decir que entre 1876 y bien entrado en siglo XX, los comitentes, miembros
de una rica burguesia de pais industrializado, preferian este estilo sin audacias, sobrio,
austero, consuficientes dosis de idealizacion y realismo como para no asustara nadie.
Estilo que contrasta con las audacias de Rodin, que para ese entonces habia cambiado
el lenguaje de la escultura y era ya famoso y disputado entodo el mundo. Es sumamente
interesante comparar el Washington de Keck con el Sarmiento de Rodin inaugurado
en 1900, ya que ambas obras estan en Palermo como testimonio de dos modos distintos
de ver a los personajes inmortalizados en el bronce.

El escultor Charles Keck

Este escultor (1874-1951) estudié en la Art Students League de Nueva York y
alcanzé6 en 1904, el titulo de Master in Arts and Letters en la Academia Americana de
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Roma. Trabajé en el taller de Saint-Gaudens, entre los afios 1893 y 1898, mientras este
artista realizaba ¢l monumento a “Robert Shaw”, uno de los béroes de la guerra civil,
la figuras ecuestres de los generales “Logan” y “Sherman” y la estatua de “Peter
Cooper”.

Keck llegé a seruno de los escultores mis solicitados para la ejecucion de obras
puablicas. En efecto, encontramos monumentos suyos en distintas ciudades de los
Estados Unidos y de otros paises americanos. Entre sus creaciones mas importantes
podemos citar las estatuas ecuestres de “Stonewall Jackson” (Charlottesville, Virginia)
y “Andrew Jackson” (Kansas City, Missouri); los monumentos alegéricos dedicados
a los soldados que dieron su vida por la patria como el “Citizen soldier” (Irvington,
NuevaJersey), el “Soldiers Memonial” (Brooklyn, Nueva York), el “Liberty Monument”
(Ticonderoga, Nueva York), el “War Memonial” (East Orange, Nueva Jersey); obras
que exaltan personalidades como el “Padre Dufy” (Times Square,Nueva York),
“George F. Johnson” (Bringhamton,Nueva York), “Abrabam Lincoin” (Wabash,
Indiana), “James B. Duke” (Durbam,N.C.). Los bustos de “Elias Howe"”, “Patrick
Henry” y “James Madison”, ubicados en el Hall of Fame de Nueva York y el de “Harry
S. Truman”, emplazado en la Galeria que el Senado destiné para recordar a sus
autoridades; también es autor de mausoleos y medallas conmemorativas. Fuera de su
pais se encuentran el “Altar de la Paz” (Toronto); el “Monumento a la amistad entre
los Estados Unidos y Brasil” (Rio de Janeiro) v el dedicado a “George Washington” en
Buenos Aires ".

En la estatua de la capital argentina el patriota aparece de pie, sobre un alto
basamento prismatico. Estd representado como si estuviera por pronunciarundiscurso;
adelanta su pierna derecha, separa ligeramente las manos como acompahando la
palabra y viste de civil. Se alude al estadista y no al militar. La concepcidn de la figura
responde a ese naturalismo ya mencionado, que fue una caracteristica permanente de
la escultura oficial de occidente hasta bien entrada nuestra centuria. El rostro, con la
mirada perdida en el infinito, se ha logrado por medio de grandes planos en los cuales
la idealizacion no disminuye la naturalidad y vida del representado. Es interesante
senalar la variedad textural en el tratamiento de los panos que es, como va lo hemos
dicho, un eco de la libertad creadora de Rodin de la cual no pudo librarse ninguno de
los artistas de principios de este siglo, cuando va el impresionismo se habia impuesto
mundialmente. El escultorjuega conlas superficies lisas (medias) yaquellas en que una
ligera textura moviliza Ja zona (pantalén, chaqueta) u otras en las cuales la proximidad
del adorno crea un mayor contraste de luces y sombras (jabot, botones). El logrado
equilibrio entre realidad e idealizacién aparece apovado en detalles como el de los
pliegues que se producen habitualmente en la ropa (base de las calzas, medias, chaleco,
mangas).

Detris del procer se encuentra unsillon que recuerda los asientos de marmol de
las termas romanas : patas de garra, respaldo curvo, amplio asiento solidez general de)
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diseio. El artista ha grabado, a ambos costados, el escudo representativo de las trece
colonias rebeladas contra el dominio inglés y, en la chambrana, la inscripcion latina
E.pluribus unum; se refiere de este modo a las virtudes civicas del repiblico, que lo
bacen destacarse como unico entre sus conciudadanos. Una bandera norteamericana
cubre el respaldo del asiento deslizindose hasta la base. El espectador puede observar
las estrellas de la ensefa en medio de los pliegues producidos por la caida de la pesada
tela.

En la base de bronce figuran las siguientes inscripciones: “Charles Keck Sc.
New York” (a la derecha, en letras mayusculas). El pedestal tiene un revestimiento de
granito gris, ligeramente rosado, y fue erigido bajo las 6rdenes del arquitecto Alfred
Zucker, un destacado profesional que realizé importantes edificios en nuestro pais.

El penddico TheStandard, publicado en Buenos Aires enidioma inglés dice que
el entorno esculténco del monumento fue “disefiado y erigido” por Zucker. Si bien la
costumbre seguida en estos casos era que los escultores hicieran el disefio total y que
un arquitecto o ingeniero local dirigiera las obras de instalacion, en este caso pudo
bacerse una excepcion, dada la jerarquia de Zucker, autor, entre otras obras, del Plaza
Hotel ™.

Elbasamento consiste enunalto zécalo, una guarda griega compuesta porondas
que repite el motivo de la base de bronce, y finaimente, un cuerpo prismético mis alto
y mas estrecho coronado por una moldura. En el frente se lee la siguiente inscripcién:
“George Washington/A la Nacién Argentina/en conmemoracién de su Centenario/
M.C.M.X/Los ciudadanos de los/Estados Unidos de América/Residentes en la Repi-
blica™.

Elpedestal originalmente apoyaba en una plataforma a la que se accedia portres
escalones y estaba flanqueado por dos bancos alargados que terminaban en brazos
curvos, continuados por patas de garra, similares a las del sillén de bronce.

La escultura de Keck, si bien no pertenece a ninguna escuela de avanzada, en
unmomento enque el mundo artistico se convulsionaba con el cubismo, responde a las
mejores leyes de la estatuaria: equilibrio, variedad de las formas y posibilidad de
diferentes dngulos de contemplacién, aunque predomina el concepto clasico de
construccidn piramidal y visién frontal. Esta concepcién escultérica permite que el
espectador, al circular alrededor de la obra, sienta cémo la proporcién entre la figura
(2,30 mts.de alto) y el sillon, consus ejes diagonales, organiza unespacio independien-
tedelnatural enel cual estd insertada. Si se observa el monumento desde atris no pierde
sus valores visuales puesto que la verticalidad de la figura aparece compensada por la
masa ciibica del sillon y los pliegues curvos de la bandera que caen sobre el zécalo. Los
distintos juegos de luz y sombra que enriquecen las superficies, el contraste de color
propio de los materiales (granito y bronce) y las variaciones que resultan de la
diversidad de texturas, otorgan calidad coloristica a las formas.

El monumento que nos ocupa no esti hoy igual que el dia de su inauguracién.
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El intendente municipal presentd, el 26 de septiembre de 1927, un pedido al Concejo
Deliberante para que determinara “la imputacion a la suma de $ 2.500 myn. importe
de los trabajos de reparacién que deben realizarse en el monumento”. La Comisién
encargada de estos problemas aconsejo la realizacion de las obras y el gasto correspon-
diente, en sesién del mes de mayo de 1928, y el Concejo Deliberante, por resolucion N¢
2.682 del 25 de junio de 1928, aprobé lo actuado por el Departamento Ejecutivo
comunal '

En ninguna de estas resoluciones se explican las causas de los desperfectos ni
tampoco se sefiala la modificacion que hoy observamos en el basamento. Sin embargo,
el mismo fue mutilado pues se suprimi6 la plataforma, la escalera de acceso a la misma
y los bancos laterales. La ficha que consigna los datos de la obra, en el archivo del
Departamentode Monumentos y Obras de Arte de la Municipalidad capitalina, dice que
taltransformaci6nse debeala resoluciénantes senialada pero tal aseveracién no aparece
confirmada por dicho documento, que habla de reparacién y no de modificacién. Para
enterarnos de la causa que motivé el cambio sefialado debemos dirigimos a diarios y
revistas de la época. Por ellos sabemos que hacia la medianoche del dia 22 de julio de
1927 estallaron dos bombas. Una en ¢l “plinto del monumento” y la otra en la agencia
Ford, ubicada en las calles Peri y Victona. La primera dispersé Ias piedras de la base
unradio de cincuenta metros mientras la otra provocé danos enel negocio. Estos hechos
de violencia se sumaban a las amenazas recibidas por integrantes de la representacion
diplomatica norteamericana y de diferentes instituciones vinculadas a este pais. Estos
atentados, segin las fuentes senaladas, deben relacionarse con las protestas obreras
molivadas por el injusto proceso de Sacco y Vanzetti .

Elemplazamientodel monumentoa Washington en Buenos Aires no incrementé
las relaciones entre las artes plasticas de ambas naciones. Las similitudes que pueden
encontrarse con esculturas realizadas por artistas argentinos, en la misma época, se
deben al comin tronco europeo y a la universalidad de los movimientos franceses, a los
que no escapo nigun pais occidental. Lo mismo ocurrié con los envios norteamericanos
para la Exposicion Internacional de Arte del Centenario, ya que los artistas y
aficionados de nuestro pais buscaban sus modelos en Italia, Francia y Espana '". El
influjo concreto del arte de los Estados Unidos se hizo sentir a partir de mediados del
siglo XX, cuando los medios de comunicacion, la perfeccion de las reproducciones y
las exposiciones itinerantes, derribaron las fronteras artisticas.

Inauguracion del monumento
Una vez llegada la escultura a Buenos Aires e instalada en su basamento, el

ministro plenipotenciario John W. Garrett visitd a principios del mes de julio de 1913
al canciller argentino para comunicarle que, con motivo del aniversario de la
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independencia de su pais, podia procederse a la inauguracién del monumento.

A partir de esta conversacion se compuso un programa de festejos que incluia
el acto, a celebrarse a las quince horas, durante el cual hablarian un integrante de la
comision organizadora, el ministro de Relaciones Extenores argentino y el represen-
tante norteamericano. Luego se pasaria al Pabellon del Lago para efectuar un brindis.
Enprincipio se habia dispuesto que el canciller representara al primer mandatario, pero
el doctor Roque Saenz Pena decidid concurriral acto y hubo que modificarel programa
inicial.

El ministro Garrett visité también al vicepresidente de la Nacidn, a los
integrantes del Senado y de Ja Cimara de Diputados, al intendente y al presidente del
Concejo Deliberante de la ciudad de Buenos Aires y al presidente de la Suprema Cor-
te '. Através del diario The Standard se invité a todos los residentes norteamericanos
en el pais ¥

El dia 4 de julio, unos minutos después de la hora fijada, llegé el presidente de
la Nacion acompanado por el canciller y fue recibido por la comisién de homenaje. En
ellugarse encontraban el ministro plenipotenciario norteamericano, los representantes
del gobierno nacional, diversos invitados y publico en general. Inmediatamente, todos
se ubicaron en los palcos emplazados frente al monumento, enmarcado por los colores
patrios de ambos paises y flanqueado por un escuadrén de granaderos.

Luego queia banda municipal ejecutdlos himnos de las dos naciones se iniciaron
los discursos. El primero de ellos estuvoa cargode ArthurJ. Simmons quiensefialé que
el Centenario de la Revolucién de Mavo habia dado oportunidad a una comunidad
extranjera para manifestar su afecto:

...al gobierno que les dio la bienvenida y garantizé a todos
los derechos y privilegios del comercio y el trabajo y
aplaudio su esfuerzo para conseguirla felicidad, ese deseo
universal, y al pueblo que los atrae con fascinacién, con
quien trabaja y sirve de acuerdo y en quien halla amigos
caniosos y espirituales companeros...

indicando luego que el monumento “... recuerda a la figura del hombre que se levanta

como el simbolo mismo de la libertad, la independencia y el republicanismo del Nuevo
Mundo” %,

Inmediatamente el embajador Garrett leyé un telegrama del presidente Wilson
y ofrecid la escultura.

El canciller Emesto Bosch agradecit y sefialé que:

.- Washington esti bien en esta patria de San Martin. Su
pensamicento y su obra hantenido eco profundo enia mente
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de nuestros estadistas y enclalma de nuestro pueblo, desde
la bora de la nacionalidad argentina. Fue estimulo y
¢jemplo para nuestros antepasados. Su efigie esel mas alto
simbolo de lo que constituye la grandeza de vuestra
Nacién, inspiradora de la nuestra por la sabiduria de sus
leyes y la verdad de su democracia.

El discurso terminaba haciendo votos “...para que se afianzaran cada vez mis
los vinculos de franca amistad que unen s nuestros paises y oriente la politica de sus
gobiernos hacia el mismo ideal de libertad y justicia”.

El Dr. Roque Sienz Peiia, por su parte, indicé que Washington y San Martin
habian modelado el alma de las nuevas naciones, agradecié el monumento y prometié
contestar el telegrama del presidente Wilson ',

Las publicaciones periodicas se expresaron en términos parecidos. La Razén
situaba en un mismo plano a las dos republicas al decir orgullosamente que:

- |a prosperidad material que sonrie a ambas [...] exige
que las relaciones se estrechen y frecuenten, para que una
reciproca y oportuna colaboraciénacentie su adelanto ysu
riqueza y el papel que tienen asignado en los destinos de
los pueblos de este hemisferio.

La Nacion se congratulaba de que el demécrata presidente Wilson quisiera
bumanizar los poderes piblicos para sacarlos del campo de las tendencias econémicas
puras y que su politica exterior tuviera como norte:

-..El mantenimiento de la paz, sobre la base de las relacio-
nes cordial y sinceramente amistosas con todas las nacio-
nes del mundo y en especial con las de América Latina,
cuyos recelos, por lo menos de algunas de ellas respecto de
lo que se ha llamado el imperialismo norteamericano [...]
quiere honradamente disipar =.

El comentarista reconocia, sin embargo, las dificutades que implicaba la
realizacion de este ideal. E! recuerdo de las conferencias panamericanas y los
enfrentamientos derivados de distintas doctrinas internacionales era, quizas, lo que
obligaba a ser cauto. Poco antes La Prensa babia publicado una noticia procedente de
Londres que hablaba del pedido, formulado en la Cimara de los Comunes, para que se
tomaran medidas que impidieran el monopolio estadounidense en el comercio de Ja
carne argentina® y The Standard comenzaba un articulo indicando que Estados Unidos
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e Inglaterra ya no estaban en guerra y que la segunda sabia que, en caso de una nueva,
el pais del norte se encontraria de su lado y sefalaba también:

...existe en este momento una evidente competicién en los
medios comerciales por lograr el mercado argentino. En
el fondo de la cuestion encontramos -como era de esperar-
a americanos y britinicos. Sibienenapariencia sonrivales
a muerte, subsiste un sentimiento de camaraderia entre
ambos que no existe ciertamente entre ellos y otros paises;
y aunque Inglaterra lamentaria mucho que Norteamérica
copara el mercado sudamericano y haria todo lo posible
por evitarlo, si la bandera comercial debe inclinarse un
poco sera hacia el emblema de las estrellas y de las franjas
y no hacia otro cualquiera .

Los discursos pronunciados y las noticias aparecidas en los periddicos servian
para exaltar las virtudes morales y civicas de los fundadores de ambas repiiblicas tanto
como para expresar ideas acerca del “destino manifiesto”, el desarrollo de las naciones
y los chogques que, en materia de liderazgo americano, se producian entre la Argentina
vy los Estados Unidos, dos pueblos que eran:

algo semejantes en su travectonia historica y en sus
actitudes, [y] también [...] en ciertas facetas de su tempe-
ramento nacional e individual; en su orgullo, en su
optimismo, en su agresiva independencia, en su venera-
cion por las realizaciones materiales y por sus recompen-
sas. En resumen, ambos pueblos son americanos y ambos
estin dispuestos a defender su posicion en el hemisfe-
rio”%,

La imauguraciéon del monumento dedicado a George Washington en conmemo-
raciondel Centenario de la Revoluciénde Mavo. realizado en tiempos de la “Argentina
opulenta™, tuvo como fondo todas estas realidades y todos estos suenos.

NOTAS

' El Pais, Bs.As., 10/4/1910, p.5; La Nacién. Bs.As., 2/7/1907, p.8;13/9/1907. p.4;
1/1/1910, p.7; La Prensa, Bs.As., 23/4/1907, p.9; 24/4/1907. p.9; E! Tiempa,
Bs.As., 15/4/1910, p.1. Los actos celebratorios pueden seguirse durante el mes de
mayo de 1910 en: La Argentina, El Diario, E! Pais, El Tiempo, La Nacion, La
Prensa, La Razon.
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La Nacién, Bs.As., 12/8/1907, p.3; El Pais, Bs.As., 4/1/1910; 22/1/1910, p.5.
La Prensa, Bs.As., 18/1/1907, p.8.

Citado por La Prensa, Bs.As., 28/5/1910, p.7. Ver: Mc Gann, Thomas F.,
Argentina, Estados Unidos y el sistema interamericano 1880-19] 4, Bs.As., 1965,
cap. XV; Peterson, Harlond F., La Argentina y los Estados Unidos 1810-] 960,
Bs.As, Eudeba, 1970, Cap. XVII y Herring, Hubert, Evolucién histérica de
América Latina, Bs.As., Eudeba, 1972, vol. I, cap. LIII.

Archivo General de la Nacién (Bs.As.), 7.18.1.3. Comisién Nacional del Cente-
nano, Libro de Actas, p. 253.

The Standard, Bs. As., 4/7/1913, p.7.

TheStandard, Bs.As., 7/7/1913, p-10. E. Baliari en Losmonumenos, Bs.As. 1972,
p. 89 consigna erréneamente el nombre del escultor al nombrarlo C. Lek.

El Duario, Bs.As., 4/1/1913, p.4.

Godine, David (publisher), 200 Years of American Sculpture, Nueva York,
Whitney Museum of American Art, 1976, p. 113-159. Garret, Wendell yotros, The
Arts in America. The Nineteenth Century, Nueva York, Charles Scribner’s Sons,
1969.

Citado por Craven, Wayne, Sculpture in America, Nueva York, T.J. Crowell Co.,
1968, p.51: “Monsr. Houdon [...] was so anxious to be the person who should hand
down the figure of the general to future age, that without hesitating 3 moment
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more cxpedient than a servile adherence to the garb of antiquity”.

Ibidem, p. 249.

The A.N. Marquis, Co., Who was in America, Chicago, 1963. Bibliografica
Omega, Enciclopedia del Arte en America, Bs.As., 1969.

Alfred Zucker (1852-1913). Arquitecto aleman recibido en Berlin. Entre 1874 y
1904 ejercidé su profesion en los Estados Unidos, donde realizé obras de gran
envergadura en la Catedral de San Patricio. Se instal6 en la Argentina en 1904,
Entre sus edificios podemos citarel Banco Germidnico de Torquinst, e} Plaza Hotel,
el Villalonga. (Ver: Ortiz, Federico y otros, La arquitectura del liberalismo en la
Argentina, Bs.As.. Sudamericana, 1968, p. 224). Segin la tasacién municipal el
costototal de la obra fue de $ 40.000 m/n. (Municipalidad Ciudad de Buenos Aires,
MCBA, Departamento de Monumentos y obras de arte, Fichero).

MCBA, Versiones taquigrdficas de las sesiones del H.Concejo Deliberante.
Bs.As.. 1928. MCBA, Ordenanzas, resoluciones, Bs.As.. 1929,

La Nacion, Bs.As.. 23/7/1927, p.7; La Prensa. Bs.As., 23/7/1927, p. 14; Caras v
Careuws, Bs.As., 31/7/1927.
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La Nacién, Bs.As., 5/7/1913, p.14.

El Diario, Bs.As., 4/7/1913, p.1.

La Razén, Bs.As., 4/7/1913, p.9; La Nacién, Bs.As., 4/7/1913, p.12-13.

La Prensa, Bs.As., 2/7/1913, p.11.

The Standard, Bs.As., 5/7/1913, p.10:”... there is at he moment considerable
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Mc Gann, T. F., op. cit., p. 459/460.
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10. Charles Keck, Monumento a George Washington.
Buenos Aires




	portada5
	nota_5
	ilust_5

