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EL FILETEADO PORTENO: UN ARTE POPULAR URBANO

Marta N. PENHOS.

INTRODUCCION:

El presente trabajo no intenta, ni muchos menos agotar el
tema del filete portefio. En primer lugar, porque no fue éste el
propdésito inicial de la investigacién. En segundo lugar, porque
ya en la década del '70 el pintor Nicolas Rubid y su esposa , Es-
ther Barujel, realizaron un importante trabajo que incluyé, en -
tre otros items, el relevamiento fotografico y documental de
cientos de ejemplos significativos del arte del filete. Esto ha
posibilitado un esclarecimiento de los aspectos histérico y plas
tico (origen, desarrollo, iconografia, procedimientos técnicos)
de la expresidn estética que nos ocupa.

El objetivo que me propuse al comenzar esta investigaciodn
fue enfocar el tema desde un punto de vista sociolégico, tratan-
do de probar la hipétesis de que el fileteado constituye o cons-
tituyd, en época no muy lejana, un arte popular en contexto ur-
bano.

(Por qué esta inquietud? Al concluir mi trabajo -Una aproxi-
macién al problema del arte popular (ver bibliog.), que consis-
te fundamentalmente en una sistematizacidén y una revisién criti-
ca de la bibliografia existente sobre el tema, me llamé la aten-
cidén la insistencia de la mayoria de los autores por caracteri-
zar el arte y la cultura populares como fendémenos rurales. Otros
investigadores extienden el ambito geografico a la ciudad, pero
circunscribiéndolo a determinados sectores de la sociedad: el
proletariado, la peqguefia burguesia, con lo cual el problema se
complica ante la imposibilidad de trazar limites precisos entre
cultura popular y cultura de masas.

Fue entonces que surgié la idea de estudiar alguna expresion
urbana, teniendo en cuenta las definiciones mas habituales de
arte popular. El1 filete portefio, que en mi nifiez y adolescencia
alcancé a ver en colectivos y camiones, siempre habia despertado
mi curiosidad. Formulé la hipbtesis y comencé la investigacion.
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He manifestado que me atuve a las definiciones tradiciig
nales 'aunque también puse en juego ideas a mi juicio més cong-n
pletas, como las aportadas por Néstor Canclini (ver bibliog.}..
El método utilizado consistié en la confrontacién de los datog;
recogidos de la bibliografia consultada (bé&sicamente articglggs
periodisticos) y de entrevistas realizadas a file—:
teros, con el marco tedrico elegido. -

1. Panorama histérico.

Los actuales fileteros y los estudiosos del tema coincidem
en ubicar a fines del siglo pasado y comienzos de éste la intro—
duccidén del filete en el Rio de la Plata, de la mano de inmie
grantes, la mayoria italianos, algunos dedicados con anterioridadi
ar oficio artesanal y otros, como Salvador Venturo, marinc napo=-
litano, que encuentra en el fileteado un nuevo medio de vida.

Los origenes se remontan. al parecer, al ornattc renacen%-
tista y su reformulacién posterior en época barroca. Es sabida:
que durante el siglo XVII el 1lenguaje plastico del gran arte
conoce una difusién antes no experimentada, al ser trasiadado
a objetos para un consumo masivo o, por lo menos, mucho mas
extendido que el de las elites. Entre estos objetos se encuen-
tran las carrozas, a veces de duracién efimera, realizadas para
las fiestas barrocas, verdaderas expresiones totalizadoras de
una cultura "masiva y urbana", al decir de J.A. Maravall.

Parece haber también total coincidencia en relacionar con§
un estrecho parentesco a nuestro fileteado con la ornamentacién:
que cubre el famoso carreto siciliano. Son varios los elementos.
que avalan tal relacién:

a) En ambos casos se trata de una ornamentacién aplicada a
un medio de transporte.

b) El repertorio iconografico es compartido en gran parte
por las dos expresiones, sobre todo en lo que hace a lo
estrictamente decorativo (rizos, mofios, florones y estili-
zaciones en general, copas, lanzas, puntos, estrellas,etc),
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c) Tanto la ornamentacidén siciliana como el filete se combinan
con elementos literarios, en un caso el titulo y/o el frag-

mento de una 6pera, en el otro leyendas o refranes popula-
res.

d) Los procedimientos técnicos, que son similares.

No seria ocioso, sin embargo, apuntar las diferencias entre
las dos manifestaciones:

a) En tanto que el filete conserva ain hoy una cierta vitali-
dad, la rifinitura ~se ha restringido a su aplicacién en
el carretto, que por otra parte ha perdido ya su funciona-
lidad, siendo actualmente una- curiosidad folklérica que
-inclusive se reproduce en pequefio tamafio como souvenir
turistico.

b) En cuanto al sentido de la iconografia figurativa, la orna-
mentacién siciliana se remite a escenas del repertorio
caballeresco, muchas veces mediatizadas por la o6pera ¢
o el teatro de los Pupis, adquiriendo asi un significado
narrativo. El1 filete portefio elige, en cambio, retratos
(el de Gardel es el mé&s habitual), paisajes (en su mayoria
pampeanos) o imdgenes religiosas (la Virgen de Lujéan),que
por su estaticidad parecen integrarse mejor con el resto
de la ornamentaciodn.

Aclaremos que la aparicidén del carretto asi ornamentado
data de mediados del siglo XIX, ya que con anterioridad se los
pintaba de un solo color o combinando dos o tres colores lisos.

No he encontrado datos suficientes para ligar coherente-
mente aquel origen renacentista y barroco (es mas, algunos ligan
el filete con los carros alegéricos romanos y con el cuarto
estilo pompeyano) con la aplicacidén de la rifinitura al carretto
siciliano, que, por otra parte, es utnico en toda Italia. A este
respecto no he hecho mé&s que recoger la informacién encontrada.

Ya en Buenos Aires, los primeros fileteros comienzan a
trabajar en las carrocerias portefias ocupadas de acondicionar
“chatas" y '"jardineras" para el aln incipiente trafico ciudada-
no. Los filetes se aplican al comienzo con timidez en los chan-
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fles, pero ente el entusiasmo de los comitentes, se extienden
rdpidamente a otras partes del vehiculo.

El abandono progresivo de las escenas narrativas de cufio
operistico y la incorporacién de nuevas iconografias (frutas
y verduras, por ej.) dan cuenta de un proceso de apropiacion
y resignificacién del lenguaje artistico de origen. Mas tarde
se produce la difusién del retrato de Gardel y de la imagen
de la Virgen de Lujén, asi como de otros elementos figurativos
que van a ir enriqueciendo el arte del fileteado y configuraréan
su perfil particular. Pero Buenos Aires no sélo le otorga esto
sino también un modo, un estilo, en suma, que consiste en el
tratamiento de la luz y la sombra y el volimen que esto da a
todos los componentes ornamentales y que se extiende también a
las letras. Estos dos factores, la iconografia y el estilo,
serdan los encargados de diferenciar el filete portefic de mani-
festaciones afines que se pueden encontrar en otros paises de
América como México, Costa Rica y Haiti, entre otros.

Demostrando su capacidad de adaptacién a los cambios que
traia el progreso, el filete pasd a ser aplicado a los camiones
que reemplazaron la tiraccién a sangre, buscando las variantes
plésticas gue mas convinieran al nuevo vehiculo. Y, finalmente,
con la aparicidén del colectivo, los fileteadores tuvieron otra
vez la oportunidad de probar su creatividad. Asi como el sentido
estético de los autores de la rifinitura siciliana se extiende
a los accesorios que realzan la presencia del caballo, en camio-
nes y colectivos los filetes se combinan con luces de colores,
tachas y otros elementos metalicos en el exterior y en el inte-
rior con grandes espejos cincelados, botines de futbol o zapati-
tos de bebé colgados, estampitas religiosas e innumerables ele-
mentos de un todo deccrativo que alguien podria tildar deKitsch,
si no advirtiese la vigorosa originalidad de una estética que
adquiere su pleno sentido en el contexto de sus productores
v consumidores.

El progreso técnico y los cambios socioecondmicos determi-
naron la lenta desaparicién de los filetes en los camiones.
Por otra parte, auncue jamas ningin usuario se quejd del aspecto
de los colectivos, una resolucién de la secretaria de Transpor-
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tes (junio de 1975) dispuso que "los colores de la pintura exte-
terior deberén combinarse en forma arménica, con trazos simples
y definidos (...). Los colores correspondientes a las leyendas
y nuimeros indicadores deberadn contrastar con el fondo sobre
el cual esté&n pintados. Se permitird el pintado de filetes sélo
cuandos éstos sirvan para separar dos colores. Queda prohibido
el pintado de insignias, adornos, arabescos y otros elementos
decorativos, tanto en el interior como en el exterior de 1la
carroceria, salvo el distintivo propio de la empresa.

Queda también prohibido el pintado de simbolos patrios tanto
nacionales como extranjeros, salvo en los vehiculos que realicen
trafico internacional o que efectien servicios de correo, que
podran usar los primeros.

Los cristales de las puertas, ventanillas y parabrisas
no podrén pintarse.

En el exterior de los vehiculos y en correspondencia con
las puertas de ascenso y descenso, se admitird el pintado de
simbolos y distintivos identificadores de las comodidades Yy
elementos de confort que aquellos ofrecen, cada uno de los cua-
les ocupara comc maximo la superficie de un cuadrado de 0,10m.
de lado".

Segin los comentarios emitidos por un empleado de la Secre-
taria, la reglamentacién se implementé para evitar confusiones
de los usuarios en la identificacidén de los vehiculos. La supre-
sién de los grandes espejos y de los elementos puntiagudos de
metal, que consta en otro articulo del Reglamento, obedece,
en cambio, a razones de seguridad. De esta forma, la calle,
el ambito que vidé nacer y desarrollar el filete, se le sustrae,
y éste debe buscar entonces nuevos objetos para su aplicacién.
Esto coincide con el '"descubrimiento!" del fileteado, en los
afios '70, por parte de artistas plasticos y criticos, lo que
llevé a realizar incluso exposiciones y homenajes a sus més
destacados autores. Algunos fileteros, como Martiniano Arce,
comienzan a hacer cuadros de caballete y a pintar muebles finos
por encargo. También algin automévil particular es decorado
con filetes. Otros persisten en la concepcién del fileteado
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como un arte funcional, pintando porejemplo carteles para comer-
cios.

2'

El fileteado como arte popular.

Consideremos entonces los componentes basicos dé las defi-

niciones de arte popular.

Funcionalidad: el arte popular se aplica a objetos de uso,
o bien préactico (una vasija, por ej.)o bien simbélicas (una
imagen devocional), satisfaciendo asi necesidades concretas.

Tradicionalidad: la técnica de las distintas artes populares
se transmite directamente, de generacién en generacidén, siendo
los cambios poco perceptibles. Sus artistas son ajenos al
aprendizaje académico y el método de trabajo es la observacidn
reiterada y la practica.

El arte popular comparte con la artesania el hecho de ser
una determinada forma productiva, basada en una estructura:
el taller familiar o comunal.

Es andénimo: sus autores expresan una nocioén estética colectiva
y tradicional. Usualmente no firman sus obras.

La ubicacidén goegrafica y social es el ambito rural,campesino.

Las artes populares, para llegar a ser tales, sufren un proce-
so de folklorizacidn, cuyas etapas m&s importantes son: acep-
tacion colectiva, seleccidén funcional, asimilacidén, regionali-
zacién transmisién generacional, tradicionalizacién.

Una de las caracteristicas salientes del arte popular es su
capacidad de reformular el patrimonio artistico del arte cul-
to, nque de esta forma se hace '"descendiente" (Hauser). Esto
no debe sorprandernos si comprendemos que los productores
y consumidores del arte popular han sido expuestos constante-
mente a un bombardeo de influencias por parte de la cultura
de élites. Su estar enfuncién dialéctica con ésta es uno de
los elementos que le otorgan sentido.

Relacionado con esto Ultimo, Néstor Garcia Canclini (ver bi-
bliog.) ha propuesto considerar un objeto, una fiesta, una
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danza, como expresiones de una cultura popular en la medida
en que son capaces de '"suscitar actos o representaciones popu-
lares". Es decir que ya no importa tanto el origen de una
manifestacién como el uso que se hace de ella, y en esto Gar-
cia Canclini sigue explicitamente un pensamiento de Bertolt
Brecht. Por otra parte, Garcia Canclini pone en duda la perti-
nencia de designar "arte'" a objetos o hechos de la cultura
popular, por la carga eurocéntrica que esta palabra lleva.
Me interesa, sin embargo, rescatar sobre todo la concepcién
de la cultura popular como ''alternativa'.

Pasemos a analizarel filete en el marco de los elementos ted-
ricos antes explicados.

- E1 arte del fileteado nace y crece como un arte funcional,
destinado al adorno y realce de un medio de transporte., Sélo
en las uUltimas décadas comienza a separarse de sus soportes
originales y relacionandose con el arte oficial y sus circui-
tos (exposiciones, museos), se vuelca al caballete. No obstan-
te, por lo general sigue aplicandose a objetos de uso: carte-
les comerciales, automéviles particulares, muebles, etc. Un
famoso filetero, Ledn Untroib, me confirmé que el filete ad-
quiere su pleno significado al ser agregado a un objeto 'y
y a ésto se dedica €l mismo, buscando nuevas posibilidades
de aplicacién. Cuando hace cuadros de caballete, elige temas
ajenos al filete y su estilo se entronca con pautas bizanti-
nas, vertiente en la que su padre y su tio trabajaban en Polo-
nia, el primero realizando él mismo balles que luego decoraba.

La presencia de un hermoso mural pintado por el serfior Untroib
en la estacién subterranea Carlos Gardel, que recoge la icono-
grafia tal vez mas sentida por el pueblo de Buenos Aires (el
retrato de Carlitos), nos habla de las posibilidades decorati-
vas que el filete tiene a nivel urbano. Otra vez es la calle
y sus aledafios, el ambito mas propicio para su lucimiento.
Y recientemente, un cartel publicitario promocionando el reci-
tal del cantante Horacio Guarani, fue concebido como una obra
de fileteado, con el rostro del artista en un évalo central.

- Con respecto a la tradicionalidad, el fileteado se aprendid
desde un principio en las carrocerias y talleres, con el con-
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tacto directo de maestros y aprendices, a veces padres e hijos
que asi transmitian su oficio de generacién en generacidn.
Tanto Arce como Untroib afirman haber comenzado de pequefios,
ayudando a sus parientes. Le es completamente extrafio al file-
te el aprendizaje académico, no obstante lo cual algunos ar-
tistas fileteadores han estudiado dibujo y pintura como una
forma de perfeccionar y ampliar su técnica.

La iconografia del fileteado se ha mantenido practicamente
inalterada, 1luego del agregado de los elementos figurativos
que ya mencionamos. Esto no quiere decir que por épocas no
haya habido modas, pero siempre dentro de un repertorio bésico
de formas que, como dice Untroib, permiten infinitas combina-
ciones.

La técnica, de tipo artesanal, incluia la preparacion de los
colores (al aceite de lino y cola) y la confeccién de 1los
pinceles. E1 progreso significdé la incorporacién de nuevos
materiales sintéticos que, entre otras ventajas, aseguran
mayor perdurabilidad a la obra. Pero, al encarar un filete,
un artista de hoy sigue los pasos de sus antepasados.

- E1 lugar de nacimiento de una obra fileteada es la carroceria,
bastante similar a un taller donde trabajan miembros de una
familia o comunidad.

- En lo que hace al aspecto andénimo, el filete se aleja de otras
manifestaciones populares. Un fileteado es obra de autor, fir-
mada, y en esto nuevamente encontramos ecos sicilianos, ya
que el carretto llevd siempre la firma de quien lo decoraba.
Sin embargo, vale la pena recordar que lo anénimo significa
también que el autor de una obra popular expresa nociones
estéticas colectivas, lo cual hace indiscernible muchas veces
quién es el productor y quién el consumidor. Si bien el file-
tero se distingue claramente del comitente, ;no hay una comu-
nidad de sentido estético que lleva a la combinacidn perfecta
del filete con los refranes, traidos por carreros y camione-
ros? ¢(No estd una obra de fileteado mAs cerca de expresar
nociones estéticas y, por supuesto, simbdlicas, colectivas
gue de constituir una experiencia individual al modo de la
obra de arte culto?

- La ubicacién geografica del filete es la gran ciudad. Su con-
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texto social es el de la inmigracién europea que va llegando
al Rio de la Plata en sucesivas oleadas, de origen humilde.
La mayoria quiere "hacer la América". El1 filete nace en una
sociedad ain no industrial. Sus comitentes son carreros encar-
gados del trafico de mercaderias y a veces los mismos comer-
ciantes, duefios de sus propios medios de transporte. La indus-
trializacidén y sus consecuencias afectdé al filete llevéandolo,
como ya dijimos, a encontrar otros soportes. Sin duda, 1la
definitiva masificacidn de la sociedad poritefia (con la consi-
guiente uniformidad del gusto) ha contribuido, junto con otros
factores socioeconémicos (apuro por ponel-_ia unidad a traba-
jar) y culturales (reglamento de la Secretaria de Transportes)
a enajenar el filete de los soportes que le dieron sentido.

Se ha tenido en cuenta el hecho de que la gran ciudad conspira
contra la tradicionalizacién de un bien cultural, 'sobre todo
por la influencia de la cultura de los medios masivos, cosmo-
politas y de accibén rapida y cambiante. Sin embargo, el filete
habria pasado, segin los datos analizados, por las etapas
propias de un proceso de folklorizacién, en un momento en
gue aun Buenos Aires no configuraba una sociedad de masas.
A partir de aquellos elementos artisticos traidos de Europa,
al filete no le fueron ajenas la aceptacién colectiva, la
seleccion funcional, la asimilacién, la regionalizacidén, 1la
transmisidn generacional y la tradicionalizacién. Por otra
parte, es Util recordar que en una comunicacién a la Academia
Portefia del Lunfardo, Enrique R. Del Valle ha justificado
el concepto '"folklore urbano" en los siguientes términos:
"No encuentro razones prohibitorias (...) para que los mismos
métodos (...) del folklore se apliquen para estudiar las mani-
festaciones culturales, sean orales o escritas, simbélicas,
figurativas o emblematicas, propias del quehacer y sentir
ciudadanos (...). Si bien es cierto que la accién tradicional
llega a2 su minimo en la masa, es decir en la sociedad urbana,
esto no quiere decir que el hecho folkldérico esté ausente
en las ciudades cosmopolitas (...); se percibe a veces un
hecho que es realizado en forma repetitiva y transmisible,
por lo que puede hablarse de un proceso de folklorizacidn'.

Si nos atenemos a la informacién que ubica el origen del re-
pertorio ornamental del filete en el arte renacentista, no
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hay duda de que algunos elementos formales del gran arte
europeo sufrieron un proceso de reformulacién, por lo que
podemos hablar de "patrimonio cultural descendente". Ya en
Buenos Aires, el filete constituye unos de los polos dialécti-
cos de la cultura ciudadana, una expresién alternativa al
arte oficial. El1 contexto productivo de sus obras, el sentido
que le otorga el uso que les dan sus comitentes, el origen
de las leyendas y refranes con que se combinan y el caracter
de la iconografia que incorpora, lo alejan del circuito de
arte culto u oficial, al que sin embargo acude cada vez con
mayor frecuencia.

La pregunta que suscita la hipftesis se responde también
positivamente si consideramos el '"uso' como el elemento que
otorga caréicter popular a una expresién, Fue el uso que carre-
rcs, camioneros y colectiveros hicieron del filete, eligiendo
muchas veces los motivos que mé&s expresaban sus ideas y senti-
mientos, combindndolo con leyendas, agregédndole espejos, estre-
llas y puntas metalicas, fotos familiares, etc., lo que le did
sentido al "suscitar actos o representaciones populares'". Actos
que tienen que ver, por supuesto, con la participacién activa
del comitente completando la obra del artista.

Con respecto a lo pertinente de utilizar el concepto "arte®
considero que en este caso si lo es. Su carga eurocérntrica nc
es inconveniente al ser aplicado a una expresién que, provenien-
te de Europa, no choca ni se integra con elementos no europeos,
siempre hablzndo desde el punto de vista formal. Segin Franz
Boas, "...toda representacidén se convierte en arte cuando se
ha dominacdo "z *2rnica de su elaboracién, por lo menos entre
ciertse ~Umern 27 individuos". Y esto, palabra mas, palabra me-
nes, es lo que dizen los fileteros acerca de su oficio.

Se advertira que en péarrafos anteriores me he expresadc
en pasado. ¢(Es hoy el fileteado un arte popular? Ee indudable-
mente, un arte, producido en el taller individual de cada file-
tero, encargadopor comitentes pertenecientes a una clase media
ilustrada y que no participan activamente en la concepcidn de
la obra. BSu ensefianza se organiza en cursos. Es expuestc en
salones, galerias y museos, pero salvo algunas excepciones no
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se lo ve en la calle. No se hace de €1 un uso popular, aunque
su insercidén tradicional en la sociedad portefia no parece augu-
rar un futuro tan restringido.

CONCLUSION:

¢Cuél es la utilidad de haber comprobado la hipétesis plan-
teada?. Desde el punto de vista del fileteado, tal vez no agre-
gue nada importante. En cambio, si enfocamos los resultados
desde los problemas surgidos por la existencia de artes popula-
res, de la cultura popular en general, es interesante confirmar
una vez mas que la flexibilizacién de los términos de la cues-
tién es la mejor forma de acercarse a su comprensién. Limitar
las artes populares al contexto rural contribuye a idealizar
el problema, ya que implica también una limitacién en el tiempo,
al ir desapareciendo poco a poco en el mundo actual las condi-
ciones Ge un campo incontaminado por la ciudad y su cultura.
por otro lado, la insercién de ciertas manifestaciones en cate-
gorias fijas no hace mas que petrificarlas, negindoles el caréac-
ter dinamico que necesariamente tienen por ser fendmenos cultu-
rales, Las artes populares en el campo y también en la ciudad,
como el fileteado, sufren transformaciones expresadas en el
uso que de ellas se hace. Uso que puede ser explicado a través
de algunos conceptos. E1 concepto "arte popular" y los elementos
tedéricos que lo componen sirven no para etiquetar una expresiodn
cultural, por ejemplo el filete, sino para ser utilizados a
modo de instrumentos operativos sobre la realidad. Este, y no
otro, ha sido el propdésito del presente trabajo.
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el tiempo, n° 442, Azul, 14 de setiembre de 1986. '

REQUENI, ANTONIO: £1 Morocho volvié al Abasto, en La Voz, Bs.As.
22 de junio de 1985.
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OTRAS FUENTES

[Exposicién Permanente de Filetes en el Museo de la Ciudad de
[Buenos Aires.

[Entrevista a Ledén Untroib en su taller, realizada en noviembre
+de 1987.

Informacién recogida en el Instituto Italiano de Cultura (sobre
sel carretto sicilianoj.

L.a calle.

Informacidén recogida en la Secretaria de Transporte del Ministe-
mio de Obras y Servicios Pidblicos.
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