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Em [a presente comunicacion se estudia un topico de la poesia de Pindaro
caracterizado por la reflexion sobre el material mitologico, configurado por
&l corpus épico, y su adaptacién a la lirica. Se analizan los pasajes de Nem.
433-34y 69-79, Nem. 10.19-22, Ist. 6.56-58, Pit. 4.247-248, Ist. 1.60-61, Pil.
9.76-79 y Pit. 1.81-84, destacandose la recurrencia léxica como marca
constitutiva del (Gpos del limite a la exhaustividad narrativa. Se atiende a
los contextos de estos pasajes, indagando su relacion con la narracion épi-
ca y la adecuacion al medio lirico en funcadn de los requerimientos de una

audiencia heterogenea, y se concluy= que el tratamiento del material mito-
logico se complementa en el marco el simposio con la reflexion sobre el
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as reflexiones de Pindaro sobre la poesia, sobre el proceso del

quehacer poético, sus objetivos, efectos, sus causas y sus modali-

dades, sus medios, constituyen un topico relevante diseminado a
través de toda su poesia. Se tomaran aqui en cuenta los enunciados so-
bre los relatos y el modo de adecuarlos para una integracion organica en
la peculiar especie poética del epinicio. Se trata, en buena medida, de
justificaciones y legitimaciones del recurso al material mitologico y su
aplicabilidad al presente de la ocasion poe€tica, la victoria en la competi-
cion atlética, entendida como parte de un proceso simbdlico en el que la
periodicidad de las fiestas y el requisito de un entrenamiento previo evi-
dencian un caracter ritual vinculado estrechamente al aspecto civico.' La
legitimacion del recurso al material mitolégico y su adaptacion reviste asi
la forma de una diferenciacion con respecto al modo narrativo propio de
la épica, implica la adopcion de otro punto de vista para hacer concordar
en el objeto poético el pasado legendario con el presente de la ocasion, y

! Asi NAGY (1990) pp. 136ss.; KURKE (1998) esp. pp. 141-149.
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€en este proceso se pone en juego la elaboracién del poeta en tanto arte-
sano del lenguaje, apoyado en una tradicién.

Pasaremos a analizar algunos pasajes que por su recurrencia con-
forman un tépos de auto-definicioén del epinicio. No se trata de un simple
rechazo formulario a la épica, sino de la interrelacion que se establece,
en el proceso de adaptaciéon del material mitolégico, entre la tradicién
poética y la audiencia que se hace depositaria y luego responsable de la
transmision y difusién.

En la Nemea 4 (vv. 33-34) se dice:

Ta pakpa &' EEevéme EpUkel pe TEBUSS
opai T' émErySpeval

Las reglas del arte y el curso apremiante de las horas me
impiden relatar extensamente.

El poeta hace referencia a la imposibilidad de un relato extenso (ta
uakpa e€evémewv), debido tanto a las normas especificas del epinicio
(teBuds), cuanto al tiempo concreto de que dispone para el elogio del
vencedor Timasarco.” La mencién de las cpat adquiere especial relevan-
cia si se considera que unos versos mas adelante (vw. 41-43) el poeta
hace referencia al tiempo que llevara a cumplimiento la apeté conferida
por el destino, es decir, su propia virtud poética:

gpoi &' dmroiav apeTav
£dcoke TTéTHOS Gvak,
€U oid’ 81 xpdvos EpTrov TeTpopévav TEAEDEL
EEUPaIve, YAUKeia, Kai TOS' auTika, pépuryE.
Audiq ouv appovia pélos TePIAnpévov 45
Oivova Te kai Kumrpe, évba ...
... Pero a mi, cual sea la excelencia que el destino soberano
me otorgo, bien sé que el tiempo en su curso la cumplird,

pues estd fijada. Teje al momento, dulce lira, con la armo-
nia lidia, este canto grato a Enona y a Chipre, donde...

2 Sobre TeBuds, véase Bury (repr. 1965) ad loc. pp. 71-72, y también DAVISON (1968:308-311).
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Sobre el topos del limite a la narracion épica

El pasaje en su conjunto (v. 33-43) constituye una irrupcion de la
primera persona poética presentandose a la audiencia, y articula la pri-
mera seccion mitoloégica de la oda, centrada en Telamon (vv. 25-30), con
la segunda, iniciada en el v. 44 con la exhortacion a la lira a desplegar el
canto. Esta segunda seccion mitolégica, conformada por un catalogo de
los sitios patrocinados por los Eaddas (vv. 46-54), y por una serie de
episodios de la saga de Peleo hasta culminar en las bodas con Tetis (vv.
54-68), muestra el intento de articulacion entre la actualidad de la oca-
siom (vv. 44-45: xai T6d" avTika... péhos) y el pasado legendario mediante
la enumeracion de los lugares consagrados.” Tras el relato mitologico de
Peleo, a manera de transicion para volver al presente de la ocasion (vv.
73ss.), reaparece el topos del limite a la exhaustividad narrativa (vwv. 69-72):

I adeipaawv T6 mMpos Lopov ol MEPATOV IMOTPETE

auTg Eupdomay woTti xépoow evrea vads- 70

amopa yap Adyov Aikol

Taibcv Tov GwavTda pot SieABew.

No es wansitable el paso hada la oscuridad de Gadira.
Vuelve otra vez los aparejos del barco hacia Ia tierra firme

de Europa. Pues resulta impracticable para mi recorrer todo
el relato de Eaco y de sus descendientes.

Al volver a la ocasion, el poeta anuncia su funcion ante el vencedor:
xapuE éToipos EBav (v. 74), y luego pasa a cualificar la instancia del epi-
nicio como una especie propia y particular de canto: watpav v’ akou-
ouev. / Tdoapxe. Teav émvikiowow aodais / wpomoAov Eupeval. (V.
77-79)." Precisamente por la conjuncion entre el caudal de relatos pro-
porcionado por los héroes eginetas y las variadas victorias del vencedor y
su estirpe, la tierta de Egina (watpav) se define como servidora
(wpomwoAov) de esta especie particular de canto: el poeta marca el inter-
cambio como una relacion de servicio, en la que Egina proporciona la
materia poetizable, configurada tanto por el pasado legendario cuanto
por el presente, y el poeta elabora el anuncio publico de la victoria y lo

* Cf. DRACHMANN, esc. 76, 77, 79, 81, 82y 88 a Nem. 4.
* Para que sepamos que tu patria, oh Timasarco, es servidora de los cantos de victoria.

AFC 16/17 (1998-99) * 229



DANIEL TORRES

asienta incluso como memorial de los difuntos (vv. 79-88), estableciendo
de este modo la especificidad propia del epinicio.

En Nem. 10.19-22, tras el catdlogo mitoldgico de hazanas argivas
que abarca toda la triada inicial del poema, encontramos un rechazo si-
milar a la exhaustividad narrativa, unido a la auto-exhortacién del poeta
para disponerse al elogio del vencedor Teeo, seguido de un catdlogo de
sus victorias:

Bpaxy pot oTépa TaVT' avayt-
ocaof’, Sowv 'Apyeiov Exel TEUEVOS

potpav écAcdv- EoTi 8& kai képos avlpcd- 20
Twv Bapus avTidoar

aAX’ Bucas elxopdov Eyeipe AUpav,

kai TaAaiopaTewv Aafe ppovTid™

Breve es mi lenguaje para relatar todo cuanto el templo ar-
givo guarda como parte de hazanas. Y es pesado de en-
Jrentar el hartazgo de los hombres. Pero de todos modos
toma la lira de buenas cuerdas, y preoctipate de los com-
bates.

Reaparecen en este pasaje reflexiones andlogas a las observadas en
la Nemea 4. La expresion Bpaxy pot otépa equivale al TeBuds, mas pre-
cisamente a la adecuacién del propio lenguaje (otépa). El apremio por la
brevedad (Bpaxv) retoma la funcién atribuida a las cpai de Nem. 4.33-
34, y esto hace que le sea impracticable (como en Nem. 4.71: amwopa)
extenderse mas y referir todas las hazanas. Asi en Nem. 10.19-20 wav-
Ta... Sowv... EoA&V corresponde en Nem. 4 a Tov @wavta Adyov (w. 71-
72) y a T& pakpa (vv. 33-34), y el léxico usado pone en evidencia que el
problema de fondo concierne a la cantidad de hazanas y a la imposibili-
dad del relato exhaustivo,® marcado por los infinitivos avayrnoacfat en

> Es cierto que en el contexto de Nem. 10 la cantidad en cuestion se refiere a las muchas
historias argivas, en tanto muchas y distintas, y no, como en Nem. 4, a los muchos episo-
dios de una misma saga. Pero debe tenerse en cuenta que, por su caracter de transicion
entre el catdlogo mitolégico inicial (vv. 1-18) y el catdlogo de victorias del laudandus, la
frase en cuestién proyecta su significacion mas alla del punto exacto en que ocurre en el
poema. En efecto, al tratar el mito de los Didscuros (w. 55-90), el poeta se ajusta a lo es-
tablecido anteriormente y selecciona un episodio.
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Sobre el topos del limite a la narracion épica

Nem. 10.19, y eEevémew y SieABetv en Nem. 4 (vv. 33 y 72).

Con similar lenguaje, en la Istmica 6, tras la seccion mitoldgica que
presenta la profecia de Heracles a Telamén acerca de su futuro hijo, el
poeta interrumpe la esperada alabanza de Ayax para concentrarse en el
vencedor (vv. 56-58):

ol 8¢ pakpov Taoas <av>aynoact' apeTas:
®Oulakida yap fAbov. & Moioa, Tauias
TTuBéa Te kcoucwv Evbupe-

VEL TE: TOV 'ApYEiwov TpOTOV
glpnosTai Tou kav PpaxioTors.

Para mi resulta extenso relatar todas las hazanas. Pues vi-
ne, oh Musa, como dispensador de los cortejos para Fildci-
das, Pitheas y Eutimenes. Se hablara pues con la mayor
concision al modo argivo.

Aqui el poeta se ve apremiado por la celebracion del vencedor, de
modo que la enumeracion de hazanas de los Eacidas debe cancelarse
para atender los requerimientos de la ocasion, entre los que se cuenta la
brevedad (év PpaxioTors).

Analoga presion del factor tiempo, ligada a la consideracion de la
audiencia, se advierte tras la extensa narracion de la busqueda del vello-
cino de oro en Pit. 4.247-248:

pakpa pot veioBai kaT' auaitov- pa
Yap CUVATITEL Kai Tva

oipov ioaut Bpaxuv: ToA-
Aoio1 &' dynuat cogias ETEpals.

Extenso es para mi volver por el camino elevado. Pues la
hora apremia, conozco también un corto sendero, y soy
conductor de la sabiduria para muchos otros.

Se verifica aqui, una vez mas, pero ahora concluyendo un relato
extenso a la manera épica, la recurrencia léxica que configura el topico
en cuestion: pakpda, indicando la extension; la incidencia del factor tiem-
po (¢hpa) como en Nem. 4.33-34; oipov Ppaxuv, marcando la brevedad,
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en contraposicion al apagitos 6865 que implica la narracién extensa a la
manera épica.® Es precisamente ese sendero lo que hace al poeta con-
ductor y guia en la sophia, incluyendo en ésta no sélo a los poetas, sino
también a los miembros de la audiencia calificados para apreciar el arte.’
Nos encontramos aqui ante la imagen del camino como metafora del
canto, cuya importancia fue restituida en el marco de las discusiones
sobre el aspecto convencional del género.® Y es que mas alla de su fun-
cionalidad precisa en la progresion de la alabanza del vencedor, importa
no descuidar el sentido que una férmula comporta, esto es, interrogando
al tépos sobre su significado en un contexto determinado. En la Pitica 4
la férmula aparece en el poema tras una extensa narracion al modo épi-
co, para cerrar la seccion mitolégica y volver a la ocasién del poema. El
desplazamiento de perspectiva esta marcado por la irrupcion de la pri-
mera pe:-sona (v. 247: pov), que asume la apelacion directa al destinatar:o
y la audiencia (v. 250). Y por las caracteristicas especiales de la ocasién
particular, en la que Pindaro intercede ante Arcesilao para levantar la
proscripciéon contra Damofilo, vemos la autoridad del poeta desplegan-
dose en el modo apropiado, en el sendero de la concision (v. 248: oiuov
Bpaxuv). La mediacién poética se realiza mediante el planteo de una
serie de enigmas a Arcesilao (vv. 263-269, 270-1, 277-8, 286-293ss.). Esto
supone un ambito inmediato de reflexién y consejo, que hace a la difu-
sion del poema y de la autoridad publica del poeta, basada en su oficio
de mediacion en una doble perspectiva diacrénica y sincrénica: entre €l
pasado mitolégico y la ocasion, proyectandose a la posteridad, y entre
los sopholi, esto es, en una comunidad heterogénea de individuos entre-
nados en la sophia (v. 248: ToAAoiot &' &ynuai cogias ETEPOLS), quE pue-
den encontrarse en facciones opuestas. La sophia deviene asi un foco de
reunion por encima de las diferencias circunstanciales, y el poeta articula
la exhaustividad de su narracion anterior con la ocasion planteando a la
audiencia la imagen concreta del poeta itinerante, portador de la memo-
ria del pasado y del presente.

® Cfr. Nem. 6.54: kai TaUta piv TahaidTepor 68ov auairdv elpov; fr. 52h (Pedn 7b 11-12).
Estos pasajes penmiten identificar.el auaitos 6865 como el modo narrativo de la épica,
de la que el poeta extrae sus temas para adaptarlos al modo narrativo de la lirica.

7 Véase MosT (1985:148ss).

& Asi GIaNOTTI (1975:119-123).
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En funcion de esta mediacion entre el pasado y la actualidad de la
ocasion, reviste especial interés relevar la presencia del topico del limite
a la exhaustividad en Ist. 1.60-63, donde el poeta se ajusta a la norma de
la concision, pero no ya con respecto a la narracion mitologica, sino a la
enumeracion de las hazanas del vencedor:

mavta &' egemeiv. S0’ dycovios Epuds

"HpoddTe Emopev

mrmots, apaipeital Bpaxyu HETPOV EXwWV

Upvos. 1 uav ToAAdxi kai TO 0ecw-
Tauévov evBupiav ueiCco pépel.

Contar todo cuanto Hermes, patrono de los juegos, procuro
a Herodoto con los caballos, lo impide el himno de breve
medida. Por cierto a menudo también [0 omitido trae ma-
yor alegria.

Asi, mientras que en los pasajes antes citados este topos implica
cierta urgencia por dejar a un lado la narracion mitoldgica para centrarse
en el objeto ocasional del epinicio, en este ultimo pasaje de la Istmica 1
vemos que la norma de brevedad y concision puede también aplicarse al
objeto del elogio. El poeta esta transfiriendo a la ocasiéon misma una
féormula empleada para poner término a una narracion €pica o a un ca-
talogo mitoldgico, y esta es otra forma de establecer un fuerte vinculo
entre el material poético de la tradicion y el objeto poetizable de la oca-
sion, esto es, por la acunacion de un lenguaje técnico, formulario, que
implica la reflexidon sobre la composicion de los variados elementos que
intervienen en un epinicio.

Hay un elemento adicional en la enunciacion del tdpos en Istm.
1.63: la idea de que el silencio de ciertas cosas (To oecwmapévov) pueda
aportar mayor alegria (euBupiav peiCew). En general, el silencio aparece
con un valor negativo en el texto pindarico, pues implica silenciar el elo-
gio total o parcialmente,” y cuando es conveniente, ello se debe a que el
epinicio impone evitar los motivos de transgresion ético-religiosa.'® En

® Nem. 3.6-7, Ist. 2.44-45, Ist. 4.30, fr. 121.4.
"% Nem. 5.18, OI. 9.35-40, OI. 1.52-53.
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base al uso del tépos en los pasajes antes citados, puede conjeturarse
que el elemento aqui faltante, lo que hace al silencio fuente de mayor
alegria, sea la consideracién a una audiencia afectada por la saciedad
(kdpos), que llevaria al poeta, como en otras ocasiones, a cancelar la
enumeracion de motivos de elogio."

De ahi que haya que considerar diferentes grados de comprension
en la audiencia y, de acuerdo con ello, dos categorias basicas: la de los
cogoi 0 ouveToi por un lado, entendidos y expertos en la produccion de
discursos de variada indole y forma,'? y por otro lado una franja, segura-
mente mas amplia, de la audiencia, conformada por inexpertos, en quie-
nes se manifiesta el hartazgo (képos).'* Por consideracion a estos ultimos
el epinicio se ajusta a la concisién y brevedad, mientras que los que
comparten el saber poético, aquellos para quienes Pindaro dice ser guia
(Pit. 4.248), reciben en la instancia de la performance elementos que in-
vitan a la reflexion ulterior en el ambito del simposio. Esto es lo que
constituye el objeto privilegiado para ser escuchado por los expertos, una
rigurosa seleccion operada sobre un material previamente dado, con lo
que el poeta lirico propone a la audiencia una forma de leer el corpus
mitolégico, diferenciada de la épica, pero al mismo tiempo fundamentada
en ésta, como lo enuncian los siguientes versos de la Pitica 9 (w. 76-79):

apeTai 8’ aiel peydAai ToAupubor
Baa &' v pakpoiot ToiAAew
akod gogois: 6 8t kaipds Spoiws
TAVTOS EXEl KOPUPAV.

Las grandes virtudes siempre traen abundantes relatos. Pero
elaborar algo breve entre las grandes cosas es objeto de
audicion para los sabios, pero la ocasion guarda igualmente
la cima del todo.

El topico se verifica en el final de la Olimpica 2 (vv. 95-100), motivado por consideracion
a una parte de la audiencia afectada por la saciedad (képos), como en el pasaje antes
comentado de Nem. 10.20, lo que lleva a concluir el poema renunciando al detalle de los
beneficios del vencedor con un léxico similar al empleado en las otras férmulas (w. 99-
100: kai kewvos doa xapuaTt &GAAors Ebnkev, / Tis v ppdoal SUvaiTo;).

'2 Cfr. GENTILI (1984:6ss).

'3 Ol. 2.95; Pit. 1.82; Pit. 8.32; Nem. 7.52; Nem. 10.20.
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Sobre el topos del limite a la narracion épica

En un articulo relevante para medir la relacion entre Pindaro y la
tradicion poética, David Young (1983) pasa revista a las diversas inter-
pretaciones que se han dado de estos versos, desde Blondel y Voltaire
hasta las posturas mas recientes. ‘Destaca el valor cuantitativo de Baug,
como propio de la técnica pindarica, equivalente al uso de Bpaxu en los
pasajes antes relevados, y en contraste con év pakpoiot, que denota la
cantidad de material disponible. El interés principal de Young radica en
mostrar la logica de todo el pasaje, pasando de los aspectos cuantitativos
a los cualitativos. En este sentido, senala que la interpretacion de Nor-
wood"™ es la que mas se acerca al sentido del texto, aunque entiende
kairos incorrectamente —a juicio de Young- como “el momento oportu-
no”. Ya Frankel, y luego Bundy y Burton,'® apuntaron una serie de pasa-
jes pindaricos en los que kairds no tendria tal sentido, sino que su signi-
ficado implicaria mas bien una idea abstractz de discernimiento de un
término medio, del justo equilibrio entre términos distintos. Segun esta
lectura, esos términos quedarian representados por los diversos ele-
mentos que en su extension (év pakpoiot) configuran una serie de largas
y abundantes leyendas (woAuuuBol). El poeta busca entonces aquellos
aspectos sobresalientes, esenciales (kopueav) del todo (TavTos), esto es,
del corpus mitolégico en su conjunto, sobre el que debe operar una se-
leccion (Bana... woikiAAew), en pos de un equilibrio (kaipos).

Young trae a colacion dos pasajes de la Poética de Aristoteles sobre
Homero (1456a 10 y 1459a-b). En el primero de estos pasajes aparece el
término woAupubos, siendo los pasajes aristotélico y pindarico los unicos
que atestiguan el uso del término después de Homero. Young observa la
coincidencia entre el uso aristotélico y el pinddrico:'® segtn Aristoteles
Homero habria procedido a una seleccion del extenso material de la
guerra de Troya para que su relato fuera esouvornTos, facil de abarcar,

* 1956; pp. 168-9.

'> FRANKEL (1975), pp- 447-8 n. 14y 15; p. 474 n.11; p. 498 n. 8y 9; p. 504 aporta una serie
de ejemplos en los que kairds presenta el sentido de eleccién adecuada, restriccion, lo
que cuadra con las circunstancias, tacto, discrecion, etc. (esp. p. 447); cfr. BUNDY (1962) p.
18 n.44; BURTON (1962:46-47).

's Asimismo Young destaca en el segundo pasaje el uso concordante entre Aristoteles y
Pindaro del término wowtAia no en el sentido decorativo que adquirird mas tarde para
retoricos y escoliastas, sino indicando complejidad interna, elaboracion de elementos
que son esenciales.
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sintético. En el pasaje aristotélico en cuestion, la épica aparece como
moAupubos frente al drama, como lo es con respecto a la lirica, pero en el
segundo pasaje referido, Homero se distingue de los poetas ciclicos por
no haber tratado la totalidad de la guerra de Troya, y haber en cambio
seleccionado una parte, logrando una visién sintética, abarcadora (eu-
ouvomTos). Esto es, el material épico en torno a la guerra de Troya es
moAupufos, y Homero mismo ha procedido a una seleccién. Esto implica
que ya la épica homérica conlleva la dindmica de seleccion y adaptacion
del corpus mitolégico, dindmica que aparece desde entonces como un
rasgo caracteristico de la tradicion poética griega.

Reaparecen, pues, en el pasaje de Pit. 9.76-79 los elementos cons-
titutivos del tépos pindarico del limite a la narraciéon exhaustiva: la canti-
dad de material proporcionado por la tradicion poética (moAuuubor, év
uakpoiol), la seleccién y adaptacion (Baia... woikiAAew), €l nuevo objeto
poético (akoa) y la audiencia calificada (cogots), capaz de desentranar
los aspectos fundamentales del conjunto (TavTtos ... kopugav), atendien-
do a las pautas de adaptacion (kaipods). La designacion del objeto poético
con el término akod es un claro indicio del condicionamiento ejercido
por el caracter oral de la comunicacién, sea teniendo en cuenta la ejecu-
cién lirica, sea atendiendo a la transmisién de la sophia, y esto es, preci-
samente, lo que vuelve insuficientes las interpretaciones que rechazan el
sentido temporal de kairds, explicitado en el texto pindarico como el cri-
terio decisivo para la seleccidon del material poético-mitoldgico.

Otro pasaje pindérico hace igualmente explicito este criterio: en Pit.
1.81-84 se reitera el tdpos con el léxico caracteristico, pero en vez de
enfocarse una audiencia de expertos como en el pasaje antes comentado,
el poeta tiene en vista una audiencia no calificada:

kapov el pléyEato, moAAdv TeipaTa ouvTavioals
&V Bpaxel. ueicov EmMeTal pcdvos avlpco-
TV AT yap kOpos apBAUver
aiavijs Taxeias EAmidas,
aoTdv ' akod kpugiov Bupdv Bapu-
VEL uAAIoT' éoAoiow éT' dAAoTpiols.
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Sobre el tépos del limite a la narracion épica

Si cantas la ocasion, reuniendo concisamente los extremos
de muchas cosas, menor serd el reproche de los hombres.
Pues la irritante saciedad entorpece las expectativas apre-
suradas, y el objeto de audicion, especialmente sobre mé-
ritos ajenos, apesadumbra en secreto el corazon de los ciu-
dadanos.

El topos presenta, una vez mas, la terminologia y conceptos releva-
dos: la cantidad del material poetizable (ToAAév TeipaTa), la seleccién
operada sobre el mismo, marcando la concisién (cuvtawvioais / év Bpa-
Xel), el caracter oral de la comunicacién mediante el término ako& que
designa al poema en tanto objeto de audicion. Como en el pasaje de Pit.
9.76-79, se hace explicito el criterio de selecciéon como condicién para la
proclama publica reactualizada en el epinicio: la ocasién (kaipov ei
pBéyEaio),'” salvo que ahora el poeta no tiene en vista la audiencia califi-
cada, sino por el contrario una audiencia cuyas apresuradas expectativas
(taxeias eéAmidas) son indicio de inexperiencia en materia poética, sujeta
en consecuencia a los efectos de la saciedad (kdpos).

Asi, pues, los dos pasajes presentan un léxico comun, enfocando
distintos sectores de la heterogénea audiencia de epinicios: la audiencia
calificada en Pit. 9, la audiencia de inexpertos en Pit. 1. En ambos casos,
kairos constituye la premisa, y llega a identificarse con el objeto mismo
del canto (Pit. 1.81).

La configuracion de tépoi en los epinicios constituye el medio para
establecer la comunicacion con la audiencia, apelando a los modos de
expresion y de asociacion de ideas que a ésta le son familiares. Este re-
curso ha sido denominado el “subterfugio oral”,'® esto es, cierta simula-
cion de espontaneidad, con la que el poeta justifica el tratamiento de
diversos temas en el epinicio, y en este sentido el tdpos relevado ocupa
siempre un lugar de transicion. Y es que efectivamente entre la exhausti-
vidad de la narracion épica por un lado, y la brevedad y concisién en el
manejo lirico -y particularmente pindarico-, del material narrativo, por el
otro, media la consideracion a la audiencia como componente funda-

'7 véase KUrkEe (1998), para el concepto de reactualizacién de la proclama ritual del vence-
dor en el epinicio.
'8 Cfr. MILLER (1993) y SCODEL (1996:63ss).
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mental de la performance lirica, ante la cual el poeta finge improvisar su
tema, creando la ilusién de que el poema se va haciendo a medida que se
despliega el canto y se ejecutan los instrumentos. De hecho, para la
mentalidad oral, el poema en tanto texto se hace real en la instancia pu-
blica de la ejecucién musical, y ésta comporta una serie de condiciones
propias del intercambio, operado en los tres niveles material, animico e
intelectual. El nivel material, reflejado en el tdpos investigado en el cui-
dado por la cantidad y la extensién, consiste en la transaccién comercial,
el contrato entre el patrén y el poeta, aludido frecuentemente mediante
el tépico del salario (uio8ds);'® en el nivel animico se trata del lazo de
camaraderia que liga a poetas y vencedores en la proclamacion ritual de
la victoria y su reactualizacion en el epinicio, en la sincronia de la oca-
sién (saipds). En cuanto al nivel intelectual, debe considerarse que el
poeta propone a la reflexion de la audiencia una mimesis, una suerte ce
cristalizacion del presente operada por su vinculacion con el pasado y, en
base a la continuidad asi establecida, proyectada hacia el futuro. De ahi
la referencia al cumplimiento ulterior de la virtud poética atribuido al
factor tiempo (Nem. 4.41-43), y la asimilacién entre el epinicio y el mo-
numento funerario (la estela de marmol de Paros de Nem. 4.81) que ga-
rantiza la memoria, y por ende la continuidad, de la estirpe.” Y asi como
para las estelas funerarias se escogen escenas que traen, con la contem-
placién del espectador, la totalidad de un argumento mitolégico, asi el
medio lirico trabaja analogamente con el depésito de material mitol6gi-
co, proponiendo a la audiencia un fragmento, una seleccién de episo-
dios, dejando librado a la capacidad de comprensién la reconstruccion
del relato y del sentido.?' Es precisamente esta concepcion del epinicio
como memorial poético la que cobra dimension ritual en la performance,
y es esta dimensién, sustentada en la etiologia misma del agon epitd-
phios,* la que confiere al término kairés el significado pleno de ‘oca-

' Cfr. especialmente Ist. 2.1-12 y 45; Pit. 11.41; Nem. 7.63; Ist. 1.47. Al respecto véanse las
consideraciones de SEAFORD (1994) pp. 220-232 y 369, n. 2, donde remite a KURKE (1991).

% Cfr. en el mismo sentido Nem. 8.44-48; Pit. 5.46-49.

2! En Nem. 4.30-31 (Gmeipopdxas twv ke pavein / Adyov 6 un ouvieis:) apela a la compren-
sion intima de la audiencia, como en Ol. 2.83-85, en Pit. 3.80 y en fr. 105. Cfr. BATTISTI (1990).

22 SEAFORD (1994:120-123) quien aduce la primera hipétesis de los escolios a las Istmicas
(DRACHMANN, III, p. 192).
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sién’, que se volvera luego determinante en la organizacion alejandrina
de la poesia arcaica.”
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