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FUNDAMENTOS

La circulacidon de imdagenes en movimiento se ha disgregado y masificado en el mundo
contemporaneo. Plataformas, dispositivos, espacios de visibilidad y hdbitos de consumo, entre otros
factores han resultado notoriamente trastornados durante los ultimos afios. El fendmeno de las
series televisivas (reemplazantes, quiza, de los hoy “demodé¢” culebrones latinos) y la expansion de
la distribucién y exhibicion de peliculas a través de internet vuelve cada mas compleja —cada vez
mds urgente— la reflexion sobre las historias, las tradiciones, la historiografia y la construccion de
una agenda de pensamiento sobre el presente y. el pasado del audiovisual de la region.
Probablemente el concepto de “historia” solo pueda subsistir en la medida en que, ademas de.
articularse con la nocién de “problema” (véanse los planteos sobre la historia-problema desde los
Annales hasta nuestros dias) deba vincularse con otras herramientas de acercamiento a las imagenes
basadas en una arqueologia critica (véanse Benjamin, Warburg y Didi-Huberman), en cartografias y
mapas de conocimiento (Jameson) y en instancias de comparacion entre diversas series artisticas y
culturales (Paranagud).
La tarea de renovar las miradas sobre el cine de América Latina resulta, hoy, apremiante. A
la saturacién y multiplicacién audiovisual que obtura la puesta en comiin de instancias de debate y
de critica colectivas, se suma la estructural situacion periférica que las cinematografias
latinoamericanas han ocupado en el plano internacional de las producciones culturales (en la década
de los setenta Paulo Emilio Sales Gomes ya indicaba la existencia de una “trayectoria en el
subdesarrollo”). La virtual “transnacionalizaciéon” de algunas peliculas, el impacto de un conjunto
de coproducciones, e incluso los consabidos “booms” ocasionales de ciertas filmografias nacionales
son, mas que excepciones o tendencias de cambio, la confirmacién palmaria de los margenes a los
que historicamente han sido relegadas las peliculas de nuestro continente. Por otra parte, la
reconfiguracion geopolitica del Cono Sur que se registra desde al menos dos aflos, plasmada en el
retorno de las politicas econdmicas neoliberales de nuevo cuneo y de la pérdida de centralidad del
rol del Estado, nos impulsa a revisar los tropos, figuras y constelaciones de sentido del cine de la
“ultima década. También nos estimula a virar nuestra vision hacia ciertos momentos nodales del
pasado en los que el binomio politica-estética gravité fuertemente sobre la realizacion y la
interpretacion cinematograficas. La organizacion del programa de este afio promueve, entonces, la
identificacion de ejes de problemas que nos permiten historiar complejamente las iméagenes del cine
latinoamericano, con un fuerte anclaje en el presente en tanto caja de resonancia de films y
fenomenos culturales del pasado. Las formas de lo politico y lo politico de las formas guiaréan, por
lo tanto, el recorrido de la presente cursada prestando especial atencidén al lugar de enunciaciéon
institucional —y al espacio epistemolégico— desde el cual efectuaremos nuestros abordajes: la
carrera de Artes de la Facultad de Filosofia y Letras de la UBA. Esto significa que, sin desmedro de
otros enfoques de orden culturalistas, sociologicos o histdricos, nuestro objetivo sera reinstalar el
debate artistico y estético respecto de un objeto de estudio (el cine politico de los 60-70) que ha
merecido en los ultimos afios acercamientos que generalmente han priorizado otras perspectivas de
analisis.



Los enfoques (anidados) que atravesaran transversalmente los marcos interpretativos que se
priorizaran a la hora de acercarse a las peliculas se concentran en las articulaciones entre cine y
cultura popular, y en el rol decisivo que la musica (especialmente en su forma de cancidn) ha tenido
para la construccion identitaria, las politicas de interpelacion afectiva y la constitucion de una
“diferencia” cultural que domind, con intermitencias, los desarrollos industriales (y autorales) del
cine latinoamericano.

La reflexion sobre el cine como forma de cultura popular tiene sus inicios en la década de
1910 cuando el espectaculo cinematografico se asienta en la industria del entretenimiento y
comienza a masificar sus audiencias (sobre la base de géneros como el melodrama y la comedia y,
en menor medida, del drama histdrico). La imbricacién de la nueva invencién en el marco del
sistema capitalista de produccion y su lugar privilegiado en las industrias culturales del siglo XX
estuvieron acompafiados por un conjunto de debates sobre la problemaética definicion del
denominado “séptimo arte”. De esta manera, las discusiones sobre ¢l cine como forma de cultura
popular 0 como expresion artistica tuvieron en su nucleo dos interrogantes profundamente
entrelazados: ;el cine es una institucidn que se rige por determinaciones industriales o culturales?
(El cine permite que se expresen visiones de mundo democraticas o solamente reproduce la
ideologia impuesta por las fuerzas sociales hegemoénicas que convierten a las masas populares en
receptoras pasivas de normas y sistemas de valores contrarios a sus propios intereses?

La relacién entre cine y musica, dentro de la cual se encuadra el problema especifico de la
cancion, es sin dudas consustancial a la existencia del cinematdgrafo. Se trata de un vinculo que s€
vio modificado por avatares tecnoldgicos y culturales a lo largo de la historia del cine: desde las
partituras en vivo que acompaiiaban las peliculas silentes, hasta la configuraciéon del musical como
género emblema, pasando por las intervenciones musicales estructurales que le dieron fisonomia a
otros géneros cinematograficos como el melodrama, la comedia, e incluso al cine de intervencion
politico (véase el caso de la cancion de protesta).

Durante la cursada se caracterizard el modelo de produccién y representacion clésico-
industrial en tres cortes diacrdnicos: conformacion y desarrollo (décadas de los treinta y cuarenta);
transicion y despliegue de los nuevos cines (décadas de los cincuenta y sesenta); y reformulacion,
cuestionamiento y juegos metadiscursivos con las estructuras narrativas y espectaculares (desde los
afios setenta hasta la actualidad). En las décadas de los treinta y los cuarenta se construyen y
desarrollan (principalmente en México y Argentina) las bases del sistema industrial de produccion,
a partir de una particular apropiacion de los géneros musicales populares (tango, ranchera, bolero)
que brindan temadticas, personajes, iconos, estrellas y una poética a las peliculas del periodo. Las
décadas de los cincuenta y sesenta seran observadas como un periodo transicional y de ruptura en el
que primero se hiperboliza el modelo popular a partir del surgimiento de megaproducciones y
posteriormente se revisan las nociones de autor provenientes de la modernidad filmica, con la
consecuente critica de los modelos cinematograficos tradicionales de produccién y narracién
(MRI). El tercer corte diacrénico correspondera al periodo que inicia fundamentalmente en los afios
setenta, en el cual confluyen las escrituras autorales surgidas una década atras, con diversas
variantes de radicalizacion del cine politico, y con un (neo)clasicismo vigorizado tras la absorcion
de las nuevas formas de la cultura de masas provenientes del mercado discogréfico y de la
television. El rock, la cancién melddica, los nuevos estilos de la musica tropical seran algunas de las
formas musicales que adquirira lo popular en estos tltimos dos periodos.

El distintivo recorrido de la cursada impone el conocimiento de las estructuras narrativas de la
region. Desde temprano, las cinematografias latinoamericanas manifestaron un gozo por
desestructurar las formas lineales, buscando paradigmas narrativos en los que, gracias a la
importancia que fue adquiriendo una forma precaria de cine de autor, la trama lineal dejé paso a
diversas conformaciones del relato, puntos de vista y focalizaciones multiples. Las reiteraciones,
relecturas y retornos en espiral de una serie de tdpicos y problematicas propios de lo
latinoamericano a lo largo de la historia del cine seran una preocupacion central de la materia.



OBJETIVOS

El trabajo por cumplir en este cuatrimestre sera doble: la puesta en discusién, a cargo de los
profesores, y el abordaje de los estudiantes a través de las lecturas y de la vision de las peliculas '
seleccionadas. El conocimiento de las cinematografias latinoamericanas de los periodos clésico,
moderno y contemporéaneo, entendidas en el marco del cine politico y de la cultura popular, permite
un acercamiento reflexivo a la realidad en la que nos formamos. Mediante la bibliografia, las
exposiciones orales y la visién de las peliculas se establecerdn los enlaces tematicos entre diversos
periodos de la historia del cine. Simultdneamente, el estudiante tendra acceso a una metodologia
para el conocimiento de las diversas lineas diacrénicas de las cinematografias latmoamerlcanas y de
la modalidad para acceder personalmente a ellas.

CONTENIDOS
Unidad I
Lineamientos tedricos y conceptuales

1.1. Sistematizacién, metodologia y criterios de periodizacion para un acercamiento al cine
latinoamericano. ’
1.2. Modos de abordaje de la historia del cine:

Alcances y limites del método comparatista (P. A. Paranagud). Formas de hacer historia (P. Burke).
La historia del cine en los tiempos de la posteoria. Las nociones de “cine nacional”, “tercer cine” y
“nuevos cines”’, entre otras. :

1.3. Semblanza de una seleccion de historias del cine latinoamericano y argentino [Domingo Di
Nubila, Paulo Antonio Paranagua, Claudio Espafia, etcétera].

1.4. Aproximaciones a los conceptos de “cultura popular”, “cultura de masas” e “industrias
culturales” a partir de las ideas de Jesus Martin-Barbero, Carlos Monsivéis, Stuart Hall y otros.

1.5. Embates y debates sobre el concepto de “populismo™ y de “pueblo”, articuladores politicos y
estéticos del cine latinoamericano. ’

1.6. Los estudios sobre musica y cancién y su productividad en el cine de la regién.

Filmografia:
Aquarius (Kleber Mendonga Filho, 2016)

Asi es la vida (Arturo Ripstein, 2000) v

Canciones para después.de una guerra (Basilio Martin Patino, 1976)

Cuatreros (Albertina Carri, 2016)

El infierno (Luis Estrada, 2010)

El secreto de sus ojos (Juan José Campanella, 2009)
« La ciénaga (Lucrecia Martel, 2001)

La fe del volcdn (Ana Poliak, 2001)

La patota (Santiago Mitre, 2015)

No (Pablo Larrain, 2012)

Perdida (Viviana Garcia Besné, 2010)

Raymundo (Ernesto Ardito y Virna Molina, 2002)

Violeta se fue a los cielos (Andrés Wood, 2011)

Zona sur (Juan Carlos Valdivia, 2009)

Bibliografia:



Adamovsky, Ezequiel, “;De qué hablamos cuando hablamos de populismo?”, Revista Anfibia,

Disponible en: http://www.revistaanfibia.com/ensayo/de-que-hablamos-cuando-hablamos-de-

populismo-2/
Amado, Ana, “Cine argentino y contexto historico-politico: relaciones conflictivas”, en La

imagen justa. Cine argentino y politica (1980-2007), Buenos Aires, Colihue, 2009. ,
Andermann, Jens, “Lugares de la crisis: la composicion de lo urbano”, en Nuevo Cine Argentino,
Buenos Aires, Paidos, 2015.

Ayala Blanco, Jorge, “La justeza de lo narcochispeante”, en La justeza del cine mexicano,
México, UNAM- CUEC, 2011

Burke, Peter, “Obertura: la nueva historia, sy pasado y su futuro”, en Peter Burke (ed.), Formas
de hacer historia, Barcelona, Alianza, 1996.

Di Nubila, Domingo, Historia del cine argentino, Buenos Aires, Cruz de Malta, 2 vols., 1959-
1960.

Dufays, Sophie; Pablo Piedras, “La justicia entre el mito y la historia. Tragedia y melodrama en
El secreto de sus ojos (Juan José Campanella, Argentina, 2009) y E/ infierno (Luis Estrada,
México, 2010)”, Bulletin of Spanish Studies. Hispanic Studies and Researches on Spain,
Portugal and Latin America, 2017 (en prensa).

Dussel, Enrique, “Cinco tesis sobre el ‘populismo’”, en Filosofias del Sur. Descolonizacion y
transmodernidad, México, Akal, 2015.

Espafia, Claudio y Ricardo Manetti, “El cine argentino, una estética especular: del origen a los
esquemas" y "El cine argentino, una estética comunicacional: de la fractura a la sintesis”, en José
Emilio Burucua (ed.), Nueva Historia Argentina, sec. Arte, vol. 2: Arte, sociedad y politica,
Buenos Aires: Sudamericana, 1999.

Karush, Matthew, “Introduccién”, en Cultura de clase. Radio y cine en la creacion de una
argentina dividida (1920-1946), Buenos Aires, Ariel, 2013.

Lusnich, Ana Laura, “Origenes y desarrollo historico del cine politico y social en Argentlna en
Ana Laura Lusnich y Pablo Piedras (eds.), Una historia del cine polmco y social en Argentina
(1896-1969), Buenos Aires, Nueva Libreria, 2009.

Martin-Barbero, Jests, “Memoria narrativa e industria cultural”, Comunzcaczon y cultura N° 10,

UAM-Xochimilco, México, 1983.

Nasta, Dominique, Meaning in film: relevant structures in soundtrack and narrative, Bern, Peter
Lang, 1991. (Seleccion y traduccidén de catedra). '

Paranagué, Paulo Antonio, “Hacia una historia comparada”, en Cuadernos de Cine Argentino,
N°5, Instituto Nacional de Cine y Artes Audiovisuales, marzo, 2005.

" Paranagud, Paulo Antonio, Tradicion y modernidad en el cine de América Latina, Madrid, Fondo
de Cultura Econdmica, 2003.

Rocha, Glauber, “El ‘Cinema N6vo’ y la aventura de la creacion”, en Problemas del nuevo cine,
Madrid, Alianza, 1971.

Unidad II

Nosotros y los otros. Las luchas de clases pasadas y presentes

2.1. La construccion del sistema clasico-industrial en América Latina: habitos de consumo, cédigos
de comportamiento, modos de aprendizaje informal.

2.2. La configuracion del “yo” y del “otro” en la cinematografia argentina. Del singular al plural en
el cine de intervencién politica de los sesenta y setenta.

2.3. Visibilidad, exploracién y explotacion de los margenes. Centro y periferia: de las polaridades
campo-ciudad y ciudad-barrio a la polaridad villa-urbe.


http://www.revistaanfibia.com/ensavo/de-que-hablamos-cuando-hablamos-de-

2.4. Miserabilismo, pornomiseria y otros desbordes tipificados para representar la pobreza.
2.5. La figuracién de nuevas formas de espacializar las diferencias de clases en la sociedad
contemporanea.

Filmograﬁa:
Agarrando pueblo (Luis Ospina y Carlos Mayolo, 1977)

Argentina, mayo de 1969 (Grupo Realizadores de Mayo, 1969)
Detrds de un largo muro (Lucas Demare, 1958)

El secuestrador (Leopoldo Torre Nilsson, 1958)

El hombre de al lado (Gaston Duprat, Mariano Cohn, 2009)
El jefe (Fernando Ayala, 1958)

Elefante blanco (Pablo Trapero, 2012)

Faena (Humberto Rios, 1960)

Los olvidados (Luis Buiiuel, 1950)

Nosotros los pobres (Ismael Rodriguez, 1948)

O Som ao Redor (Kleber Mendonga Filho, 2012)

Pizza, birra, faso (Adrian Caetano, Bruno Stagnaro, 1999)
Prisioneros de la tierra (Mario Soffici, 1939)

Puerto nuevo (Mario Soffici, Luis César Amadori, 1936)
Rio, 40 grados (Nelson Pereira dos Santos, 1955)

Tire dié (Fernando Birri, 1958-1960)

Vamonos con Pancho Villa (Fernando de Fuentes, 1935)

Bibliografia:

— Aguilar, Gonzalo, “Imagenes de la villa miseria en el cine argentino: un elefante oculto tras el
vidrio” en Mas alld del pueblo. Buenos Aires, FCE, 2015.

— Aimaretti, Maria; Lorena Bordigoni; Javier Campo, “La Escuela Documental de Santa Fe: un
ciempiés que camina”, en Ana Laura Lusnich y Pablo Piedras (eds.), Una historia del cine
politico y social en Argentina (1896-1969), Buenos Aires, Nueva Libreria, 2009.

— Bourdieu, Pierre, “El espacio social y la génesis de las clases”, Estudios sobre las Culturas
Contemporaneas, 111 (7), 1989.

— Gilman, Claudia, Entre la pluma y el fusil. Debates y dilemas del escritor revolucionario en
América Latina, Buenos Aires, Siglo XXI, 2003.

— Lamborghini, Osvaldo, “El fiord”, en Novelas y cuentos I, Barcelona, Penguin Random House
Grupo Editorial, 2015. ,

— Manetti, Ricardo, “Aprender y consumir: legitimacion de un modelo estelar”, en Manetti,
Ricardo y Lucia Rodriguez Riva, 30-50-70. Conformacion, crisis y.renovacion del cine
industrial argentino y latinoamericano, Buenos Aires, Faculta de Filosofia y Letras (UBA)
2014.

— Monsivéis, Carlos, “Buiiuel: el placer de los simbolos”, en Las esencias viajeras, Mex1co, Fondo
de Cultura Econdémica, 2012. :

— Piedras, Pablo, “Cine politico y social: un acercamiento a sus categorias a través de sus debates y
teorias”, en Ana Laura Lusnich y Pablo Piedras (eds.), Una historia del cine politico y social en
Argentma (1896-1969), Buenos Aires, Nueva Libreria, 2009.

— Said, Edward, Orientalismo, Madrid, Libertarias, 1990.

Unidad I11

Formas de lo politico y politicas de las formas: los sesenta-setenta entre la radicalizacion -
militante y el espectaculo para las masas



3.1. Antes y después del Nuevo Cine Latinoamericano: debates, conflictos y definiciones sobre un
proyecto continental.

3.2. Confluencias y divergencias entre vanguardia estética y vanguardia politica. El paradigmatico
caso de La hora de los hornos. :

3.3. Apropiaciones de los géneros populares para construir nuevas sensibilidades politicas.

3.4. Alegorias, metaforas, metonimias y otras figuras retéricas para describir la violencia, el
subdesarrollo y la dependencia.

3.5. Leonardo Favio: del espectaculo popular a la trama mitico-cultural de lo politico.

Filmografia:
Dios y el diablo en la tierra del Sol (Glauber Rocha, 1964)

El coraje del pueblo (Jorge Sanjinés, 1971)

Invasién (Hugo Santiago, 1969)

Juan Moreira (Leonardo Favio, 1972)

La hora de los hornos (Grupo Cine Liberacidn, 1968)

Los traidores (Raymundo Gleyzer, 1973)

Me matan si no trabajo y si trabajo me matan (Grupo Cine de la Base, 1975)
Memorias del subdesarrollo (Tomas Gutiérrez Alea, 1969).
Nazareno Cruz y el lobo (Leonardo Favio, 1975)

Now! (Santiago Alvarez, 1965)

Operacion masacre (Jorge Cedrén, 1972)

Soriar, sofiar (Leonardo Favio, 1976)

Tierra del fuego (Mario Soffici, 1948)

Tiro de gracia (Ricardo Becher, 1969)

- Bibliografia: ,

— Aguilar, Gonzalo, “Glauber Rocha, Leonardo Favio y la crisis de la racionalidad”, en Tunico
Amancio (org.), Argentina-Brasil no Cinema: Didlogos, Niter6i, Editora da UFF, 2014.

— Aimaretti, Maria, “Del radioteatro, Verdi y ‘La Salamanca’: heterogeneidad féerica, linajes otros
y liminalidad en Nazareno Cruz y el lobo (Leonardo Favio, 1975)” en Ricardo Manetti; Lucia
Rodriguez Riva (comps.), 30-50-70. Conformacion, crisis y renovacion del cine industrial
argentino y latinoamericano, Buenos Aires, Facultad de Filosofia y Letras (UBA), 2014.

~ Capalbo, Armando, “El Grupo de los Cinco. {conos y emblemas de la experimentacion y la
extravagancia”, en Claudio Espafia (dir. gral.), Cine argentino. Modernidad y vanguardias II,
Buenos Aires, Fondo Nacional de las Artes, 2005.

— Grupo Revbelando imagenes (comp), Un cine hacia el socialismo. Imdgenes del PRT-ERP.
Puntualmente aqui la seccion “documentos”, pags. 55-90. ,

— Kohen, Héctor, “Cine de la Base. Raymundo Gleyzer y Los traidores”, en Claudio Espafia (dir.
gral.), Cine argentino. Modernidad y vanguardias II, Buenos Aires, Fondo Nacional de las Artes,
2005. 3

— Kohen, Héctor, “Operaciéon Masacre”, en Claudio Espafia (dir. gral), Cine argentino.
Modernidad y vanguardias 11, Buenos Aires, Fondo Nacional de las Artes, 2005.

— Oubifia, David, “Argentina. El profano llamado del mundo”, en Mariano Mestman (coord.), Las
rupturas del 68 en el cine de América Latina, Buenos Aires: Akal, 2016.

— Xavier, Ismail, “Alegorias del subdesarrollo”, en Mariano Mestman (coord.), Las rupturas del
68 en el cine de América Latina, Buenos Aires: Akal, 2016.

Unidad IV



Historia, memoria y politicas de la identidad

4.1. Construcciones filmicas disruptivas de las mujeres. Perspectivas de género sobre el cine de
América Latina.
4.2. La colisiones entre historia y memoria en la recuperacion/representacion del terrorismo de
Estado.

~4.3. Trrupcién de la subjetividad autoral en el cine documental: disputas afectivas e ideoldgicas
frente a los relatos heredados.
4.4, La encrucijada de las politicas de la identidad ante los populismos latinoamericanos vistas por
el cine de la regién.

Filmografia: ‘
Deshonra (Daniel Tinayre, 1952) ’

Diario de uma busca (Flavia Castro, 2010)

La chica del sur (Jose Luis Garcia, 2012)

La muyjer del puerto (Arcady Boytler, 1934)

La mujer sin cabeza (Lucrecia Martel, 2007)

La teta asustada (Claudia Llosa, 2009)

Los rubios (Albertina Carri, 2003)

Mia (Javier Van der Couter, 2011)

Montoneros, una historia (Andrés Di Tella, 1994)
Rosa patria (Santiago Loza, 2008) ~
Rosaura a las diez (Mario Soffici, 1958)
Santiago (Jodo Moreira Salles, 2007)

Tres veces Ana (David José Kohon, 1961)

Bibliografia: , ,

— Aprea, Gustavo (2010). “Dos momentos en el uso de los testimonios en autores documentales
latinoamericanos” en Revista Cine documental. N° 1- Primer Semestre 2010.

— Lamas, Marta, “Cuerpo, diferencia sexual y género”, en Debate feminista, afio 5, vol., 10,
noviembre 1994.

— Ranciére, Jacques, “Sentidos y figuras de la historia”, en Figuras de la historia, Buenos Aires,

- Eterna Cadencia, 2013. ,

— Traverso, Enzo, “Memoria ¢ historia. Notas sobre un debate”, en Marina Franco y Florencia
Levin, Historia reciente, Buenos Aires, Paidés, 2007.

— Sarlo, Beatriz, Tiempo pasado, Buenos Aires, Siglo XXI Editores Argentina, 2005.

— Pauls, Alan, “Retrato de una impostura. Acerca de Una mujer sin cabeza, de Lucrecia Martel”,
Otra Parte, N° 17, verano 2008-2009. :

— Piedras, Pablo, El cine documental en primera persona, Buenos Aires, Paid(')s, 2014 (capitulos 4

y 9).

ORGANIZACION DE LOS GRUPOS DE ALUMNOS

Se formaran dos comisiones de trabajos practicos. Se sugerira la integracion de grupos de trabajo
para la realizacién de las monografias establecidas en el punto siguiente. Se armaran debates en las
clases tedricas y practicas con doble finalidad: la interaccion grupal y la discusion de los temas del
dia. Se estableceran grupos espontaneos para la preparacion de exposiciones frente al curso.

Por grupos o individualmente, asistirdn a las reuniones con la docente encargada del seguimiento de
los trabajos finales. Alli se propondran los temas, se elaborara la metodologia para desarrollar la
monografia, y se discutird la marcha de las investigaciones. El seguimiento de los trabajos se



realizara durante toda la cursada, debiendo los alumnos presentar trabajos de avance y mantener una
activa comunicacion personal y virtualmente (via campus) con la docente encargada de las tutorias.

EVALUACION Y PROMOCION
- La materia ofrece la posibilidad de promocién directa (sin examen final obligatorio). Para
lograrlo, los alumnos deben realizar un trabajo de investigacion.

- Habra, semanalmente, cuatro horas de clases tedricas y dos horas de trabajos précticos. Los
alumnos deberan cumplir con el ochenta por ciento de asistencia a los tedricos y practicos.

— Finalmente, los alumnos obtendrén tres calificaciones: 1) la qué emana de la actividad con
los profesores auxiliares; 2) la de un parcial por tomarse en la segunda mitad del
cuatrimestre en las clases teoricas, y 3) la de una monografia grupal, que se entregara al ﬁnal
del curso y que se comentara en las fechas de las mesas de finales.

— Aquellos alumnos que cumplan con un 75% de asistencia a clases practicas y obtenga n una
nota promedio minima de 4 puntos) puntos estan en condiciones de rendir examen final.

Nota: Se recomienda a quienes cursaran la materia contar con los conocimientos basxcos del
lenguaje cinematografico. :
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