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ANEXO I

MATERIAL DE TRABAJO DE CAMPO

e Entrevistas Profesora “D”
e (Observaciones Profesora “D”
e Materales Profesora “D”
o Entrevistas Profesora “O”
¢ Observaciones Profesora “O”
e Materiales Profesora “O”
e Entrevistas a Alumnos'y Ahihnas
e Materiales de Alumnos y Alumnas

e Entrewstas a Docentes e Investigadoras de 1a Universidad Nacional de
Cérdoba

¢ Entrevistas a otros Docentes del campo
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ENTREVISTAS PROFESORA “D”



Profesora D. Entrevista 1.

La misma se lleva a cabo en la sala de profesores del colegio prnivado del hamao de
Almagro. La profesora concurre antes de dar clases para la realizacion de la entrevista.

E: La %%isﬁﬁﬁﬁ 5 gue me cuentes ¢omo armas tus clases; es decir, cuando
prepards las clases: ;qué tenés en cuenta?.

D: Bueno, lo primero que tengo en cuenta es el alumnado que se supone que se
desprende de una etapa diagnostica. Ahora, como vos me observaste en dos realidades
muy distimitas, la etapa diagnostica en Municipalidad -si bien el rendimiento no es tan
alto- es mas prolongada; digamos que aca se juntan un par de factores ;,no?: no conozco
a los chicos, es como la profesora que nunca habian visto (silencio y reido de vehicalos
que pasan por la avenida) y... un poco comparto 50 y 50%, es decir, yo debo estar
convencida de lo que doy, me tiene que gustar, tengo que pensar que va a llegar..., o
sea, yo también asumo el compromiso de eso 4no? y bueno los resultados no los puedo
medir tanto yo, los puedo medir a nivel de la calificacidn que después recibe el alumne
pero, en lineas generales, creo que bueno mas o menos acierto. En cuanto a contenidos,

s1 me dljems metodologicamente en qué considero que fallo, pierdo mucho tiempo en
buscar, en bajarlos ;no?, nunca estoy demasiado conforme... pero bueno; y creo que el
problemapara mi a nivel de dar clase no pasa por los contenidos porque se entiende gue
un docente tiene que tener una cierta preparacion jno?, pasa por la situacion de aula que
siempre es distinta, o sea, yo no doy la misma clase -por mas que haya una columna
vertebral-en 5° “A” que en 5° “B” porque de repente al curso vos lo encontras en
condiciones totalmente distintas, o vinieron de un examen o bueno no s5é, eso creo gue
no escapa a ningin docente, pero el preparar la clase, preparar, si vos te remitis a la
situacién: fundamentalmente de la clase; si remite a eso; creo que la eleccion va por un
50 y 50 % porque si uno no estd enamorado de lo que da, no te atrae también aunque,
bueno, légicamente a veces tengo que remitir a un programa que esta establecido, pere
bueno uno le puede dar siempre una vuelta de rosca, jno?.

E: Rice, ;Q=é 2 demanda mds Hempo afuera cuando preparis la clase, qué es lo
que mas te consume de energia antes de entrar al aula?.

D.: (Silencio) No, en el aula te diria que es el lugar donde mejor me sienty, me siento
bien, a pesar de que yo no soy demasiado expresiva, pero en el aula no, no tengo
problemas, yo me siento muy cémoda, me gusta la situacion de aula. Lo que me pude
demandar mas energia es lo que creo que todos esperamos ;no?; bueno, conforme a lo
que yo preparé o lo que yo tenia previs_té, bueno esto como lo plasmaré, siempre queda.
esa incognita, y aparte yo un poco porque, no sé si es autoexigencia, creo que es
responsabilidad, si, si, siempre hago un testeo a ver qué quedd, qué no y si la volviera a
dar la clase creo que ya modificaria algunas cosas, de hecho también lo hago siempre.

E.: En las observaciones aparece alge interesante gque es ¢! tema tuye det muneie
dela palabra, del cuerpo, del gesto, de la mirada... .
D.: Yo te traje algo. -

E.: Vos de esto: ;sos consciente que lo trabajas?.



D.: Mira, cuandn yo hice las practicas (estas grabando,jDios mio!), cuando yo hice las
practicas las hice con un monstruo: con Alejandra Ayuso. Vos sabés cual es la
circunstancia aca, yo aca llego por Teresa Masramon que era la Rectora anterior.
Alejandra Ayuso, una mujer que trabajé en el Consulado y daba clases a la noche,
manejaha tres idiomas perfectamente, mas otros tres no tan perfectamente, o sea, que en
alguna medida era como muy fuerte. Yo ya la habia tenido como profesora, entonces
me viene & observar, bueno, ella cuando me tomé mi primer examen me acuerdo goe
me dijo: “pero Delia cuintas cosas que habia tapadas”. Y bueno cuando me observo,
hoy te traje las observaciones, te las habia traido el otro dia porque creo que cuando me
dijiste eso...; lo primero, fuimos a tomar algo a un bar en frente, porque yo las daba
entre oficina y oficina... .

E.: Si, si... .
D.: Me dijo te voy a hacer una pregunta: ;pero vos estudiaste ...?.

E.: ;Teatro?.
D.: Teatro o bailaste, bueno que bailé se nota porque soy rechuequita, pero por una
cuestion de ella jno?, fisica de ella, yo le dije bueno mira algo de eso hubo, entonces
me dijo, me debe haber dado mucha vergiienza, porque me dijo: “porque yo creo que un
profesor tlene que ser seductor, por ahi en un curso de tan bajo rendimiento, que ella lo
pone en las observaciones, el logro esta en que vos ponés todo ;no?, entonces es como
al mas mdiferente sabe que en un momento le va a llegar ser movilizado ;no?, esa
situacién que el alumno por ahi no la espera y se siente como por asalto, bueno si me lo
hizo en una clase me lo va a volver a hacer”. Y me observo y me las cortd las practicas,
cosa que yo tenia terror porque ella a todos los que iba a observar me decia, les decia
con mucha educaciéon y mucha generosidad: “mire, yo creo que tiene que dar alguna
clasecita mas ;no?”, entonces, cuando habld, yo observaba en el curso de una oriental -
muy tranduila ella- ella era docente a cargo y me dijo: “;vos tenés idea de lo que es que
te corten las practicas?”. Yo ya habia dado todas las de Lengua, ella me vino a ver,
aparte me tocd un tercer afio con subordinacion con.. y después cuando me vino a
observar 'a un cuarto afio, que era Espafiola, me diyo: “no, las cortamos porque
- considero que ya esti bien”; pero me puso muy este, incluso esta, hoy te lo traje a ver
si coincidia con lo que vos decis porque lo encontré, esas cosas que tiene, tengo las
cosas ordenadas pero para mi bueno fue, en general, es dificil que a uno le hablen de
uno y también hablar uno de uno mismo ;no?; entonces me dijo: “yo no te lo creo, vos
debés haber hecho algo asi”. No sé, no es postural tampoco, yo creo que soy muy
sencilla y que los chicos lo advierten; es mas, trato coloquialmente de manejarme en
un plano de ser entendida, ;no?; pero no sé.

E.: ;Qué vos creés que cambias en el normal, en Barracas... > ﬂ/gi\
D Eneliceo ™ ~__-

E.: Y aca?.
! . . . .
D.: Espero no desilusionarte, las pilas son las mismas. -

E.: Si.



D.: Y te voy a decir poréué: porque estos chicos es como que, en alguna medida, no hay
tanta deuda con lo que’hay que ensefiarles. En el otro colegio yo trato -sin molestarlos y
sin dafiarlos- a veces hasta de recuperar cosas que no se vieron aungue te parezean
mentira. Por ejemplo: si estoy viendo género teatral -que ellos lo llaman teatral en vez
de deamatico- bueno bajarlo, bueno porqué hay boca de dialogo, como se pasa a un
dialogo indirecto porqué responden mas, reforzar lo que es texto argumentativo, o sea,
no remite SImplemente a la materia en si misma. La diferencia que vos me decis con
éste es que yo recibo cursos que han tenido muy buenos docenies y que los chicos
también vienen de una trayectoria distinta. De repente, el alumno que vos me
observaste -no sé por ahi qué habra pasado, eso lo sabras vos- el rendimiento no es alto
pero tampoco lo podes subestimar, o sea, darle material chatarra jno?; tratar, aunqgue
mutiles, aunque... que también a partir de eso me parece que el alumno se siente que te
importa, que €l importa, escucharlo, motivarlo... porque yo no creo que pueda modificar
en, en poquitas horas de clases toda una circunstancia. Entonces me parece que la
estimulacidn tiene que ser permanente y que eso lo compromete al alumno. ¥ mucho
respeto viste, yo no he vivido situaciones de falta de respeto hacia mi.

E.: Vos tenés asi como modelos en tu historia escolar de docente, por ejemplo
nombrabis a tu profesora de practicas que habia sndo... .

D:: Si; no, pero no tiene nada que ver conmigo.

E.: ;No?.

D.: No, porque te vuelvo a repetir yo creo -y lo digo con todo respeto, es mas seguimos
la amistad vivié en Rumania, esta en Canada y nos seguimos tratando, el nexo es um
profesor, ‘colega- no porque yo creo que con todo motivo ;no?, ella sabe que es
brillante"’yo si supiera alguna vez que soy brillante tampoco lo manifestaria o no sé
como seria en realidad eso de hablar de una situacion que uno desconoce no, no, estoy
muy lejos de ser brillante; en alguna medida yo creo que ella era consciente de eso, que
era un referente muy fuerte para todo el alumnado ¢no? y no, no fue porque aparte no
te olvides que yo mi carrera la hice después de los 30 afios y los referentes que yo tenia
y el tipo de alumna que yo fui no tenia nada que ver con los modelos que yo enfrenté,
yo cuando empece mis observaciones yo no podia creer lo que estaba viendo jno?, y
bueno y creo que si me adecué no sé, no me costd poco, pero bueno.

Ex S sa. Vs reconocds gue !aay una estructura tuya que es la interaccion con el
alumnado a partir de una estructura que es el texto, por lo menos en Literatura...
D.: Ahsi, si.

E.: Vos.creés que trabajas esto, ;no?.

D.. Si y aparte de esto yo no me quedo en eso solo, para mi el texto tiene una
multiplicidad de sentidos y el mismo texto te tiene que llevar a un montén de lados, o
sea, que SI Yo voy a una entrevista o si yo estoy tratando con los chicos, bueno no ,esta
bien puede contextualizar, pero convengamos que los chicos no vienen tan preparados,
entonces hay que situarlos en época y ver donde esta porque por ahi ellos no adviesten
donde esta la ironia o s1 hay determinados tipos de intencionalidades que tenés que
tratar de hacer lectores sabios, mas atentos, porqué no lo releés... porque a veces yo me
doy cuenta con alumnos de bajo rendimiento, que también lo dejo que hable, que leyo



mal pero que leyd, entonces ya no es poco, que un alumno que. no hace nada, que...
creo que a jpartir de ahi es mejor para los dos, que yo puedo considerar un alumno mas,
por supuesto todos los profesores, y creo que eso es en general, siempre tenemos
alumnos que son los motivadores ;no?, de poder seguir la clase pero tampoco podés
excluir al resto. Ahora, en cuanto a lo que hace a texto, si yo creo que hay una parte
donde yo pongo mucho de la creacion y de que es posible darle una vuelta de tuerca si
el alumno puede, pero también soy bastante tedrica, si, lo tengo que admitir.

E.: ;Vas tenés bastante libertad para la seleccion bibliografica?.
D.: Ac4, porque en el otro colegio hay un programa.

E.: Aja, aja.

D.: Pero por eso yo trato de darle una vuelta de tuerca porque por qué el programa y
nada mas ;no?, qué pasa si yo no veo todo el Martin Fierro completo -que de hecho se
da- porque bueno pero a veces hay textos ahi que pueden gustarme o no pero que yo sé
que, porque aparte de eso en las mesas de examen que yo estoy hay como caballitos de
batalla y vos no podés tampoco perjudicar a un alumno que por sus circunstancias si va
a tener que enfrentar una mesa entonces .., pero mas alla de eso bueno porqué no puede
estar mechado con otras cosas jno?.

E.: Esta. Pero hay instituciones que vos consideras que te permviten ser mAS
creativa, mas vos en la seleccion bibliografica.

D.: 8i, si, por ejemplo acd bueno después me vino todo de golpe, me fuiste a observar,
aparte viste que fue asi, te voy a observar y en Municipalidad no sé, no sé qué pasa,
siempre que viene un inspector a mi me cae y hay 26 cursos. Y, en general, mas o
menos,. las observaciones que me hacen son bastante parec1das asi que no sé st
depende tanto del alumnado, no tengo tantos afios de experiencia.

E.: ; Y qué te marcan para decir que son parecidas, gué te marean, gud te diven,
qué levantan?.
D.: (sonrie) Nada.

E.: (Risas). Bueno.
D.: Enigeneral me va bien.

E.: Si. Si, lo vimos. Pero, qué aparece como recurreicia ¢n la marcacidn que (e
hacen.

D.: Bueno, por empezar siempre me dicen que tengo buena expresion, buen manejo de
los contenidos, que puedo revertir situaciones dificiles, simplificar... . Suponete, me
acuerdo una vez que estaba una inspectora y estabamos viendo efecto de verosimilitud
y narrador en 1° afio y entonces yo les decia, me decia: “qué bien que estuviste con eso
de lo que era paratextual”, pero yo le explicaba que esto no es de la noche a la mafiana,
cuando uno empieza a ver queé es paratexto -el autor es un sefior que se quedo en la tapa
(,no?7 pero en 2° afio no lo voy a dar asi que es un sefior que se queda en la tapa porgue
tengo claro que lo debe saber y si no lo sabe lo tendra que reflotar porque también...,
vos viste el tipo de alumnado, 40 alumnos, 39 alumnos... . En general, las observaciones



estin en :.,so y, también. me dicen... porque pasa esto: por ahi observaron en la hora _

anterior y quxeren ver en la misma realidad qué pasa con otra asignatura. s
! 3

E.: Si, si.

D. (,Entend&ﬂ Entonces, bueno, que tengo paciencia, me dicen que.. no me gusta

mucha hablar de mi, qué sé yo. Bien, me va bien.

E.: Bueno, gracias.




Profesora D. Entrevista 2.

E: ; Por qué decidiste dedicarte a la docencia?, ;qué es lo que te atrajo de ella?...
D: Decidi; dedicarme a la docencia por vocaciéon. Me atrajo de ella no soélo transmitir
conocimientos en ¢l aula, sino propiciar relaciones tendientes a que el alumnado tuviera
una aproximacion a los textos para conocerlos, disfrutarlos, aceptarlos, rechazarlos,
etc.. Ademas, vi y veo en esta profesion la posibilidad de enriquecerme dia a dia.

E: ; En qué aspectos o dimensiones se produce ese enriquecimiento?.

D: Fundaimentalmente en el trabajo cotidiano en el aula, con los chicos. Son ellos los
que te van demandando... nuevas lectura$, nuevos autores... . También el contacto con
colegas del area y de otras areas es muy importante para mi. La presencia de algunos
directivos que con sus comentarios, informacién que nos brindan o el grado de libertad
que nos permiten para el trabajo facilitan esta tarea de enriquecimiento cotidiano.

E.: Hablids de un “esqueleto” que se mantiene igual en las distintas instituciones y
cursos por los que transitas: ; a qué hacés referencia?. '

D: Cuando hablé de “esqueleto” en la otra entrevista hacia referencia a que en cada
institucién hay que adecuarse a un ideario, reglamento, programas de estudio, normas
de convivencia, que como es logico, se transfieren al aula. Es en ella en la que, sin
desatender lo establecido, se pueden crear espacios en los que el proceso de ensefianza-
aprendizaje se fortalezca por iniciativa de docente.

Por los ¢ursos que transito observo que muchos colegas se ajustan al citado “esqueleto”
por comodidad, desperdiciando la posibilidad de utilizar recursos para lograr
conocimientos significativos.

E.: Gracias por tu tiempo y por tus palabras.



Profesora D. Entrevista informal previa a la.observaciéon

Nos encontramos en la sala de profesores antes de comenzar las observaciones. Estamos en
una escuela puablica del barrio portefio de Barracas, lindante con €l conurbano bonaerense.
El edificio se presenta con problemas en su mantenimiento. Es una ex escuela normal,
situacion que se observa en las inscripciones y en las fotografias de su historia que se
presentan en el hall de entrada. En la sala de profesores se encuentran, ademas de la
profesora de Literatura, otras dos docentes que charlan sobre las medidas de fuerzas de las
centrales de trabajadores en general y docerites en particular. La profesora de Literatura me
ofrece un mate cocido. _

La profesora me comenta que esta terminando gauchesca y que va a trabajar con una guia
como cierre de la unidad (me muestra la guia, me lee las actividades que se encuentran
escritas y meé va fundamentando 1o que esta buscando en cada uno de los items: “comparar,
relacionar, opinion personal, juicio critico”). “No te pienses que es como la otra escuela,
nada que ver; aca yo tengo que traer todo, ellos van a la biblioteca de la escuela y retiran los
libros (después te la muestro). Vos aca dejas todo; no te imaginds como termino con mi
voz, sobre todo en la primavera cuando florece el amor, los chicos se cuelgan de las rejas
de afuera y, 1laman a las chicas de adentro..., uno también tuvo esa edad... . El ambiente es
muy heterooeneo vienen muchos chicos de v1lla Te vas a dar cuenta de esa heterogeneidad
al momento de leer en clase en voz alta, no te rias porque no se estan haciendo los
graciosos, les cuesta pero se esfuerzan. Son muy afectuosos. El otro dia una chica me
mostraba las fotos de su fiesta de quince porque decia que yo era muy elegante, yo le
expliqué que provengo de una familia muy humilde y que me visto bien por respeto hacia
ellos, ademas de que cuido mucho mi ropa. Vas a observar que les tengo que dejar unos
minutos de respiro cuando entramos porque la profesora de Historia los deja un poco
cargados, tienen problemas de relacion con ella”.

Entrevista informal con la docente posterior a la observacion

La profesora realiza los siguientes comentarios mientras nos retiramos: “Habras observado
que yo no:doy chatarra, porque sea una ambiente heterogéneo y humilde no tengo porqué
darles pescado podrido. Hay que darles participacion en las clases, en la hora anterior la
profesora ‘es demasiado monologica y pretende que los alumnos estén todo el tiempo
callados y sin moverse. Por eso yo tengo que descomprimir el ambiente al principio.
Tuvimos un problema con ella. Nadie le habla. A mi me da lastima. Ella sostuvo que los
alumnos eran tarados y maleducados, con lo cual se gano el desprecio de todos. Uno tiene
que correrse del centro como docente. Yo antes era secretaria ejecutiva en una empresa. Era
la estrella‘de la pelicula y me cansé; habia empezado de muy joven, a los 18 afios”.



Profesora D. Entrevista informal previa a la observacion

Nuevamente la profesora viene de dar clase en otros cursos. La profesora me comenta que
los alumnos preguntan si soy un practicante o un supervisor. “Yo les expliqué, pero me
gustaria que lo hicieras vos. También quiero presentarte a la vice-rectora. El equipo de
autoridades de aqui es excelente”.

i

Entrevista informal con la docente posterior a la observaciéon

*

Le pregunto como consiguié tantas horas de Literatura y de Lengua en la misma escuela.
Me relata que comenzd con una suplencia de muy pocas horas y, como las autoridades
habian quedado muy conformes, en el verano la rectora la llamé para avisarle que habia
més horas. La profesora le comenté sobre sus dificultades horarias pero la rectora se
comprometié a arreglar el horario para poder retenerla en la escuela. “Realmente a mi la
vida me da mucho, a pesar de que me cuesta ser demostrativa”.



Profesora D. Entrevista informal previa a la observacion

Nos encontramos justo en el cambio de hora. La profesora venia de otro curso. “Me gusta
tanto trabajar con los més chicos porque son sumamente receptivos. El profesor que sale es
excelente. Acé existe un nivel muy bueno de profesores”.

Entrevista informal con la docente posterior a la observacién

§

Le pregunto sobre su expresion del nivel de los docentes y me explica que ella se da cuenta
por las mesas de examen, por los temas dé conversacion en la sala de profesores pero
“ignoro qué dan en las clases ni como las dan. Insisto en que algunos piensan que trabajar
en escuelas publicas es dar menos. Como yo vengo del ambito privado, al principio me
miraban mal, después me fueron respetando cada vez mas. Pero piensan que uno en privada
hace mejores cosas que aqui. Yo no lo comparto. Es verdad que en privada tenés otras
cosas que aca no vas a encontrar: otro poder adquisitivo de los alumnos, por ejemplo. Pero
esto no significa dar chatarra. ;Lo compartis esto, no?”. Le respondo que si.



Entrevista “flash” previa a la observacion de la clase en la escuela de gestion privada

Habiamos quedado en encontrarnos en sala de profesores previo a la observacion. Alli la
profesora D me comenta lo siguiente: “Acd vas a notar un grupo de alumnos muy
interesantes, muy metidos en la materia, que les gusta mucho lo literario, tienen inquietudes
personales ccn respecto a los temas... por supuesto hay algunos alumnos que por sus
inclinaciones vocacionales no les interesa pero igual siguen la materia, cumplen con los
materiales. Este es un punto importante aca dejas el material y ellos se arreglan donde
fotocopiarlo, vos te desentendés y ellos se organizan”.

Le pregunto sobre lo institucional, el trabajo con los colegas...: “en esta escuela hay mucha
libertad para el trabajo. Los directivos té estimulan con la facilitacion de articulos,
bibliografia, comentarios... . Hay un trabajo serio a nivel de reuniones de Departamento de
Materias Afires, done se realizan acuerdos, elaboramos pruebas de corte, hacemos circular
bibliografia especifica, nos encontramos par salir al teatro y articulamos salidas con los
alumnos...”.

Salimos porque ya se hacia la hora de la clase y nos dirigimos hacia un segundo piso del
edificio.

Entrevista “flash” posterior a la observacion

Le comento que sus observaciones previas fueron muy pertinentes y, ademas, que me llama
mucho la atencion el manejo del espacio, de la voz y de su cuerpo que aqui aparecen como
facilitados por la disposicion circular del aula. Eso ya aparecia en las otras observaciones
pero es comp que aqui se amplificara, se potenciara. Ella me comenta que me acercara algo
que tiene que ver con esto que le estoy diciendo y que no es la primera vez que se lo han
dicho.

Le consulto sobre la bibliografia que esta utilizando y me responde: “acd hay mucha
libertad para elegir el material bibliografico y eso te da muchas posibilidades a vos como
docente. Te permite estar mas a gusto, sentirte mas creativo y, a la vez, mas comprometido
con el trabajo en la institucion. Podemos trabajar con Walsh, con Brecht...”.



Entrevisfa flash profesora D

- E ¢,Me podes exphcar un poco mis sobre el proyecto de 5° afio?

D.: Cuando yo-comence a, trabajar aca este- proyecto ya se estaba implementando. De
hecho, el rector me facilité los materiales: elaborados por la profesora anterior que me
fueron de suma utilidad. Se trata de un proyecto téndiente. avartlcular el 4ltimo afio de la
escuela secundaria con el circuito de estudios superiores. Es por ¢so”que’ cuenta con un
régimen‘de asistencia por asignaturas, un régimen de trabajos practicos y un régimen de
parciales. La aprobacion de los trabajos practicos es condicion para poder rendir el parcial.
Cada docente debe elaborar un cronograma de cada una de las clases para que los alumnos
no so6lo puedan‘ seguir la asignatura sino hacer uso de sus faltas, es decir, optar a partir de
cierto conocimiento del trabajo a realizar en cada clase. Es un proyecto muy interesante, los
alumnos lo éloran much1s1mo ‘al entrar en el Ciclo Basico Comtn de la Universidad
porque les brmda un entrenamlento una gxmnasm organizativa particular.

E.: (,Qtj‘é desafios te presenté como docente este proyecto?.
. D.: Fundamentalmente otra manera de planificar el desarrollo de las clases y de prestar
mucha mas atencion al tiempo, al cronograma elaborado previamente. '

E.: Ademas, me interesaria saber por qué optas por realizar clases expositivas a cargo
de distintos grupos de alumnos.
D.: Considero que es muy importante que los alumnos realicen una experiencia de
'plamﬁcar una exposxcnon oral sobre un tema determinado y que luego la llevan adelante. El
tema dq la expresion oral es central en un 5° afio, sobre todo por la necesidad de conectar
con el mundo. del trabajo, la salida laboral, las entrevistas de primer empleo... . Esto me
permlte hacer observaciones sobre los modos de expresion de ellos,.1a manera de estar en el
frente, el uso de muletillas...



Entrevista flash a la profesora D

E.: Algunas cosas de este régimen especial para quinto afio ya me han contado, te
pregunte especialmente por la planificacion clases por clase,‘ 'cu:il. es su
‘fundamento. :

D.: Esto es propio de esta institucién donde 1mp1ementan en el ultlmo afio de la escuela
secundaria un régimen de- articulacién con el circuito de estudios superiores. Esta
estructura académica cuatrimestral, con parciales y trabajos practicos como ¢condicion
para poder rendir el parcial. Como tienen asistencia por asignatura, deben conocer de

antemano qué se trabajara en cada clase para poder hacer uso de sus faltas. Si bien al -

prmc1p10fme resulté medio chocante y heredado, te confieso que hoy me sirve para
otros lugares donde trabajo, me termina ordenando.

E.: C(’)m(:) es el trabajo por Departamento de Materias Afines.
D.: Lo primero que quiero decirte es que en esta escuela hay mucha libertad para el
trabajo. Los directivos te estimulan con la facilitacién de articulos, bibliografia,

comentarios... . Aca hay mucha libertad para elegir el material bibliografico yeso teda

muchas p051b111dades a-vos como ‘docente. Te permite estar mas a gusto, sentirte mas
creativo .y, a la vez, mas comprometldo con el trabajo en la institucién. Podemos

trabajar con Walsh, con Brecht... . Por otro lado, hay un trabajo serio a nivel de

reuniones de Departamento de Materlas Afines, donde se realizan acuerdos, elaboramos
pruebas de corte, hacemos circular bibliografia especifica, nos encontramos para salir al

teatro y articulamos salidas con los alumnos. Aprendemos mucho unas de otras.

E.: Cémo es la frecuencia de reuniones.
D.: Nos reunimos una vez por mes o cada 45 dias.

E.: Quién convoca a dichas reuniones. :
~ D.: La coordinadora de Departamento, que es elegida por nosotras mediante votacion. A -

“veces vienen los directivos. Pero te ms1sto hay mucha libertad y conﬁanza en los
docentes



OBSERVACIONES PROFESORA “D”



Prof&sora;l). Escuela dé gestion privada. 5° “B”. Viernes 4° (9.45 a 10.25).

9.50.P.: “i,o primero que vamos a ver quién esta ausente”. La profesora se dinge hacia

el mcntono donde esta el libro de temas y con una lista de alumnos en mano, va

mirdndolos, Los alumnos estan ubicados en circulo donde incluyen al escritorio del
docente como parte del circulo.

Los alumnos responden “nadie”

P.: “;Pasantias nada?”.

“Nada”, responden los alumnos.

P.: “Dejé el miércoles los temas de la monograﬁa. No tengo problema de dejar mi libro

(muestra un hibro a la clase) porque a mi también me prestaban muchos textos como

estudianté. El cronograma ya fue aprobado por el Rector y lo dejé en fotocopiadora. La

© sefiora de la fotocopiadora, que es mi ayudante, me duo que no sabian qué leer. Yo ya
se los plqntee, jrecuerdan?. Recomiendo dos cosas”. Sale detras del escnitorio donde
permanecia parada y se dirige hacia el pizarrén donde escribe mientras habla: “El

Rinoceronte. Actos 1 y 2”. “Vean las fotocopias que estin recontra mutiladas por mi.

Presten atencion porque el texto de Osvaldo Pellitieri, que yo puedo prestar, tiene lo

altimo sobre analisis teatral. Dos cosas para recordar:

1. El espacno es basico en teatro. Recuerden en La_muerte de un viajante... . De acad a
un tiempo se van a olvidar los personajes pero no las cuestiones importante, la
cultura general tiene que apuntar a ser personas cultas: si vamos a un teatro under
no vamos a ver una obra de Miller sino otro tipo de obras. Dos cosas en El
Rmemnw no hay cuadros, hay subidas y bajadas como el andar del rinoceronte.
El absurdo tiene mucho que ver con la disonancia musical, jlastima que no esté
Sagreras!. ;Qué pasa cuando leen realismo magico o literatura fantastica?”.
Silerﬁcio. “Ionesco -es liberal, antimarxista, pone de -manifiesto al hombre. El
absurdo, el teatro de la crueldad, se recrea en Teatro Abierto, lo importante es no
mnv%ancer al espectador sino lo que le pasa al personaje; cada quien puede recrear
algo.que no le estd marcando el autor. ;Qué funcién tiene el lengnaje?”.

10.00. Silencio. P.: “Empieza con . Silencio y sonrisas en los rostros de los alumnos.

P “.Fz’m"‘co... (Quedd claro?. Tener en cuenta en el primer acto a Berenguer y Juan”. Va

anotando en el pizarron. “Hasta ahi vamos. Ahora Papd querido de Bortnik. ;Les

gustd?”. Murmullos. “;A quién no?”.

A.: “Nome gusto el final”. '

- A2: “Es vacio”.

A3: “No es vacio”.

“¢Qué dicen todos juntos al final?”.

A4: “El'mismo parrafo”.

A.: “No se conocian pero dicen lo mismo™.

P.: “Por qué seri teatro intimista?”. Silencio. El personaje principal: ;dénde esta?”.

A2: “No esta”.

P.: “;Coémo se llama?”.

AS: “Muerto”.

A3: “Ausente”. _ ‘ -

P.: “;Puede haber obra teatral sin...?”.

A: “Conflicto”

P.: “;Cual es el conflicto?”.

¢

.




Un alumnoe comienza a relatar.
P.. “Sentate bien”, mira fijamente a un alumno.
A6: “Es muy largo”, refiriéndose al compafiero que estaba mal sentado.
P.: “jQué suerte!, ya saben que no pueden pararse al lado mio. ;De quién son hijos?”.
Silencio. “Si so0s tan amable, leé la introduccion (mira a un alumno). Los veo muy
lentos hoy”.
El alumne indicado busca en el texto. La profesora le dice: “Leé vos, aca hijo ( le marca
en el textc), la introduccion”.
El alumno lee. La profesora mterrumpe la lectura para preguntar: “;Qué es
desvencijada?”.
A.: “Rota”.
P.: “Tengamos en cuenta esto: Carlos tiene miedo de profundizar la investigacion.
Electra. Segui”.
El alumno continia con la lectura. La profesora lo mterrumpe nos habla este espacio
teatral de qué (snlencm) (de dinero?”.
A 1 “No”.
. “Venque es fundamental ver el espacio mas alla del peso 20 de la entrada. Adem

se marca qué...
A..“Los personajes?’.
A2: “Esto es lo nuevo”.
P.: “Bien, siempre Quagliariello con 20 pilas. Por esto lo estamos viendo. A Alterio —mi
preferidc- y a Aleandro les habian dicho que no siguieran con el teatro por el rigor del
método Stanislavsky”.
A.: “Que cada uno se meta en su personaje y plantea los de las 4 paredes”.
P.: “Tienen que recordar sus cosas personales para..., jquién ley6 lo de Stanislavsky?.
Es eso que vos decis mas la eleccion de uno de los personajes. El espacio de teatro es 4
paredes. Es breve pero lo que dice es: ;mucho o poco?”.
As.: “Mucho”.
P.: “Cada palabra tiene una pluralidad de significados, cada palabra dice muche, cada
silencio..., monstruos como Carella, Aleandro dijeron que este 51stema los asfixiaba.

Quién empieza el texto?. Carlos”.
Un alumno comienza a leer. La profesora lo interrumpe y dice: jQué lindo empiezal,
iqué dice?.
A.: “Viejo de mierda”.
P.: “;Par qué es tan soberbio, altanero...?”.
A2.: “Porque cree que es hijo unico”.
P.: “Bien. ;Qué es lo que mas le joroba?; el padre: jen qué los transformé, qué les
dej6?”. Silencio. “Los quiero ver mas participativos”.
A3: “A Carlos le da un microscopio”.
P.: “;En qué se transformo6?”.
A4: “En médico”.
P.: “¢A Minerva?, tenian que leer en mitologia, ;no?, jpuedo hacerlo todo yo?. ;Por
qué se llaman Germinal, Electra, por qué dice que el padre es degenerado...?. El lunes
lo tomo. Ustedes ya vieron Historia, Filosofia... . ; Tocé el recreo?. -
As.: “No”.



P.. “No les quiero robar nada pero quiero hacer un cierre. ;Me puedo comunicar con
alguien que no vi?, no me refiero al sibado, jpor qué?”. Se acerca al pizarron y escribe
mientras va hablando: “El teatro de la incomunicacién...

Un alumno interrumpe y empleza a relatar lo que smmﬁca este tipo de teatro. La
profesora 110 interrumpe:

P.: “No d:gas la otra, eso es incultura, ;jcomo se llama?”.

10.15. P.: {‘Electra, que es la hermana, qué le dice a Carlos”.

A.: “Seguila molestando”.
P.: “;Qué era el padre?”.
A.: “Periodista”.

A2: “Carlos se enoja”.

P.: “;Por qué?”.

A3: “Por(fue la hace recordar...”. Es interrumpido por otro alumno: “Que siempre la va
a defender porque le pone el nombre por la tragedia”. Otro alumno interrumpe: “Las
huas mujéres no se oponen”.

“;Cuél es el oponente del personaje principal ausente?”. Silencio. “/Qué dijimos de
lo dialogico, de lo monolégico..., de los textos?. Lo monologico: jes propio de qué?”.
A.: “Del discurso politico”.

P “Del funcionamiento de la hcuadora Ahora te dejo hablar (mira a un alumno que
queria hal?lar). Dg la impresora...”. .
El alumno describe algunos fragmentos de la obra donde aparcce esta caracieristica
antes mencionada.
“iComo llamamos al género de mandar cartas?”.
A.: “Escrito”.
A2: “Epistolar”.
P.: “La vida: /se da a través de las presencias o de las auseneias?”.
A.: “De ausencia”.
P.: “;Quién dijo eso?”.
A.: “No te rias (se dirige con la mirada hacia un compafiero). La ausencia es importante
en la vida de uno”.
P.: “Si, de todo te formas. A ver vos (mira a un alumno)”.
A 3: “De las presencias, aunque las ausencias son importantes en la vida de uno”.
P.: “Carlos: jes feliz?”.
 A4: “Esta apurado”.
P.: “;Porqué?”.
A.: “Le va mal”.
P.: “No le va bien”. Se dirige hacia el pizarron; mientras va escribiendo va dictenda o
mismo que escribe en voz alta. “Oponentes. Padre-Carlos”. “;Con quién habra
empatia?”.
AS: “Entre Carlos y José”.
P.: “;Te parece?”.
A5' “Si”y comienza a fundamentar.

g,Como es la relacion con Clara y Electra?”.

A . “Dice que quiere casarse con é1”. -
A6: “Es verdad, porque una teoria dice que 1a mujer busca un marido con caracteristicas
del padre y el hombre busca a una mujer con caracteristicas de la madre”.

Se produce un silencio. Algunos alumnos hacen sonrisas. La profesora me mira.

.



P.: “;Lo compartis esto Di Gregorio?”.

A7: Hace silencio antes de responder. Se pone colorado. “No, puede ser, pero no”.

Se producen risas y cruces de miradas entre distintos alumnos. La profesora me mira y
diceala cll'ase: “Tendria que darles Foucault”.

A6: “Es una teoria...la del complejo de Edipo™.

P.: “Aparece Amanecer’.
Silencio

P.: “No estudian pero son sensibles. No hay que tener vergiienza de decir lo que se
siente. (,Ccl)n qué tiene que ver el amanecer?”.

A.; “Con empezar de nuevo”.

P.: “Lalli§: esta hecho un iluminado”.

A8 “Tieng el complejo de Edipo” (refiriéndose al alumna anterior).

P.: “g,Que'ldecis?”.

A8:Que ‘esté iluminado”.

Suena el timbre y los alumnos comienzan a levantarse y a ir guardando sus cosas. La
profesoralse acerca al escritorio y hace lo mismo.



ProfesoraéD. Escuela de gestion privada. 5° “B”. Lunes 5° 6° (10.40.a 11.55).

10.45. Entra la profesora al aula. Los alumnos conversan entre ellos en voz baja. Se
encuentran ubicados en circulo. La profesora se dirige al escritorio y mientras firma el
libro de temas pregunta:
“;,Cémo les fue?... en el fin de semana”.

As.. “Bien”. :
P.:“;Amime preguntan‘7 Bueno ya nos saludamos. Empezamos. Quedaron pend}entes
muchas cosas porque en una obra hay muchas cosas para ver. ;Quién buscd, quién sabe
para hoy?. Ya dijimos que Amanecer es cierre. ;Hay algo que no me olvidé, qué
quieren decir (mira a algunos alumnos que hacen gestos como para querer hablar), lo
nombres?”.
Al:“;Telo leo?”,mostrando una serie de hojas.
P.: “Contalo, mejor”.
Al empieza a leer lo que trajo por escrito.
P.: “Diosa de la sabiduria. Lo saben todos, (no?”.
As.: “Si”.
El A1 continua leyendo con ciertas dificultades. La profesora lo interrumpe:
P.. “Pard. Todo eso que buscaste y bajaste por INTERNET, te lo agradezco, pero con
qué lo relacionas del texto”.
A1 hace una relacion muy poco acertada y confusa.
P.: “Es todo lo contrario. Volvé a leer”.
Entra un falumno que se acerca a la profesora, ella le hace sefias que se siente y le dice:
“Espera”. Otro alumno comienza a hablar y la profesora lo interrumpe:
P.: “¢Cémo opera todo eso en el texto?”.
A2' “Es la protectora del hogar”. .

“Se ponen las pilas. Alguien mas buscd. No me puedo enojar con ustedes. Electra,
vamos”. ’
A3:“;Leo?”.
P.: “No me salgan con el tomo X de Filosofia”.
A3 lee y:la profesora va corrigiendo ciertos errares de lectura. La profesora interraga a
toda la clase sobre el desenlace de la tragedia.
A4: “Mata al padre”.

«“;,Coémo?”.

A4: “Bu¢no” y comienza a relatar el final de la tragedia.
P.: “Voste debés saber toda la Orestiada”, refiriéndose al alumno que esta relatando.
A4 sigue relatando y en su discurso dice ‘mina’.
P.: “Mma no. Este es el juego de los significantes. Todo tengo en cuenta, gracias por
buscar. Cuando digo buscan , buscan”.
La profesora se ubica en el centro del circulo y se va desplazando dentro de éste.
P.: “Hoy vemos Tentempié. Hoy vamos a ver algo fundamental que es la tipologia de
los personajes. Se acuerdan que yo les di una hojita, jse acuerdan?, ;no?, tenian que
leerlo para hoy. En los 60 y >70 se hacen estudios que tienen que ver con lo lingiistico
(mira a un alumno que se ubica cerca de la ventana). Si ustedes leen, jsabian lo que yo
les di?. Empieza con las voces. Recuerden que Forster es actor y plantea dos tipos de
personajes” (se acerca hacia el pizarrdn, algunos alumnos conversan entre ellos en voz



haja, cnmienza a escribir mientras va hablando). “;Cémo operan?. Divide en dos
grandes ramas?”.

AS: “ Planos y esféricos”.

P. “Muy blen y lo escribe en el pizarron. “El pensamiento plano es el que se reconoce
en el principio, puede ser soporte, no tiene muchas cualidades porque le permite al
personaje principal resaltar. En la narmrativa es mas importante. A ver, vos: jque leiste?
(mira a unH alumno cercano a la ventana).

A6: “No”| ,

P.. “Te pido por favor que leas. ;A ver quién quiere hablar?”.

A7: “El personaje esférico tiene un monton de cualidades™.

A8: “Es atractlvo”

P.:“;Por que‘? A ver, jqué personajes leimos?. A ver.

A3: “(,Puede ser Mateo””

P..“Si”.

AS: “El protagomsta de La fiaca”.

P.: “;Como se llamaba?”.

Silencio. | '

P.. “Memorex. En Casa de mufiecas, esa Nora que los enamoré a todos. El personaje
dinémico}'tiene una trayectoria que no es la misma del principio al final”.

Al: “Tan';ibién aparece o desaparece”.

P.:“Aver”.

Al: “Lo tengo ac, jpuedo leerlo?”.

P.:“Leég”.

Al lee.

P “Es pjresencia o ausencia de evolucion, no de personajes. Hay que hacer lectura
sensible, no de colectivo... . Entonces, hay también personajes estaticos y dindmicos”.
A2: “;Stefano también?”.

P.: “También”.

A3: “Con trayectoria o sin trayectona”.

P.: “Eso en cuanto a tipologia de los personajes. /A ver quién me da un ¢jemplo?,
(Mona: tiene trayectoria?”.

A4: “No”.

P.: “;Quién dijo?”.

A4: “Porque sigue pensando lo mismo”.

P.: “Yo no lo comparto, después nos agarramos”.

A9: “Carlos también”.

P.: “Estamos hablando de otra obra”.

AS5: “Sigue siendo todo lo mismo cuando vuelve”.

P.: “Ella‘qué le pide al final. Es una persona con trayecloria”.

A6: “Mona”.

A: “No queda claro”.

P.. “;Por qué?”.

A6: “Si”.

A: “No se sabe mucho de ella”. -
P.: “Sentate bien, sentate lindo (mira a un alumno). Lo que sabemos que la obra tiene
otro titulo: La chica que no podia volar, que hace referencia a la adolescencia, a la




identidad Vamos a la escenografia teatral. Desde el afio 1976 al *78... . El viemes:
jcuantos no van a venir?”,
As.: “No es este viernes, es ¢l otro”.
P.: “En realidad es hasta fin de siglo. Halac estd en la transiciéon entre Teatro
Independiente y Teatro Abierto. La peniodizacion, como en la Historia, no empieza un
dia y termina otro; se superponen. Dejo el texto de Pelletieri en 5° “A”, ya es almohada,
para que fotocopien los que lo necesiten por los temas de la monegrafia”. Eseribe en ol
pizarrén mientras va diciendo: “1) Realista; mimético. 2) Realista que intenta quebrar el
dusmmsmo propio del realismo. 3) Mas concomitante con nosotros. Son los disefios
escenograﬁcm que quiebran los modelos de caracter realista mimético y problematizan
otras inquietudes. Les voy a dejar un texto breve. Voy a ser breve, pere cuandoe no me
entiendenf; me paran. Esto estd ensamblado (hace rayas que atraviesan los tres puntos
anteriores que ha escrito en el pizarron). La escenografia es importante, ya no lo
dijimos, jno?”.
As N

(,Como era el cuarto en la obra del viernes?”.
Los alumnos lo describen.
P.: “Es un realismo mimético, que estd marcado por el autor. El 2° tiene que ver con una
carrera que empleza a darse, que es especifica. Antes se traia todo. Ahora aparecen
muchos arquitectos que pueden recrear a partir del texto. Ya no son los utileros los que
lo hacen sino gente de carrera. Como hoy existen disefios de géneros, una estética..., la
escenografia adquiere mas importancia”.
A.: “Pero le saca protagonismo a los actores”.
P.: “Muy interesante desde la critica teatral. Los compulsivos al teatro lo sabemos. En
Madera de reyes, Femandez (los alumnos miran hacia uno que se llama Fernandez y e
hacen muecas) —que es un maestro de actores- se mete en la escenografia”.
11.15 “Lo clasico aparece como escenografico, como despojado. En la puesta de El
campo aparece al final una musica... y no sé si es lo que Gambaro quiso hacer —que no
quedd conforme-. Yussen, Galan se meten en el vestuario, en la escenografia. Yo no
soy tan evolucionada para ver obras que pierden el espiritu. Este teatro breve: ;se puede
dar en un gran teatro?”.
Al: “Si, pero no hay que descuidar ciertas cuestiones. ..
P.: “Si, esta bien lo que aportas. La mas polémica es la segunda. La tercera parte me
encanta| Ya vamos a ver Venecia. jAlguien fue en vacaciones a ver Israfel?. Su puesta
fue distinta a otras puestas pero la estructura de la obra aparece intacta desde la
mquletu_}d del espectador que ya conoce la obra, pero se le dio una vuelta de rosca para
que digamos que también hay creacion. Les va a encantar, vayan a verla. Hasta los
persona’j’es secundarios hacen distintos personajes”.
A2:“;Puede dar una definicion de 3)?”.
P.: “Ach se va a quebrar la forma clasica en que se respetaba lo propuesto por el
dramaturgo —el autor- sin que esto motive que la obra cambie su espiritu en lo méas
minimo, Aca esta el arte. Si les sirve pueden anotar algo. Gaston Breyer (camina hacia
el pizarrén y va anotando lo que esta diciendo) es uno de los primeros que hace la
carrera de arte y aparece desde lo escenografico. jAlguna pregunta?”. Silencio. “Hoy
estd unos sabios. Ya deJe Decir si de Gambaro que son 6 6 7 hojitas, no dejen para el
final; sm temor a equivocarse, que es teatro de la crueldad, que es lo que mas le va a




gustar ;Me gueréds preguntar algo?” (mira y se dirige a un alumno que le hizo un
comentario a otro por lo bajo).

A3:%;Y0?,no”.

P.: “Miren el juego de las luces, la misica... . No les pasa que estan esperando més esto.
Yo les diria que vayan, hay tanto para ver, no lo que yo les propongo”.

A4: “Cuando fuimos a ver La tempestad la, musica estaba”.

P.: “Era buenisima. ;Con quién la vieron?”,

As: “Con Olga™.

P.. “EL acomnanam1ento7

As: “Si, aca” _

Se dirige | hacna el plzarron y escribe: “Tentempié. Autor: R. Halac”

P.: “En 16 afios 2 obras. Tienen que salir a enamorarse del teatro”. Murmullos de los
alumnos. “Tienen que tener un momento de distensién, como en el teatro. ;Qué pasa
con el apagodn de luces?”.

A.: “Cuando se encuentra con el chico”.

P.: “{Cémo te quedd eso!”. Risas entre la profesora y los alumnos. “Ricardo Halac es un
dramaturgo importante. Llegé a estudiar 7 idiomas por la facilidad que tenia. Nadie
surge de la noche a la mafiana. ;Qué misico le gustan?”.

A4: “Sagreras Risas.

11.30. P.; “Alguien va a describir la habitacion. ;Quién quiere hablar?”.

A: “Un qdiﬁcio de centro, dos sillones, una ventana, una mesa en el centro, 3%-4° piso”.
P.: “No esta defimdo™.

Al: “El departamento es de Mona™.

P.: “Hay algo que me interesa marcar ac4. En el *68 yo tenia 13 afios, iba a la escuela,
muy prolijita, pero empieza otra época, de grandes cambios donde usahamﬂs jean . FEl
departamento: ;estd sucio, no?”. Los alumnos afirman con-sus cabezas. “La intencion
no es que se confunda a Mona con una hippie”.

A2: “Dice que demuestra el desorden mental de Mona”.

P.: “Lean esto con detenimiento. En los *70, tenés barba, pasa un colectivo y se lo lleva
y era la persona mas pulcra. (Cémo empieza la historia?. ;Quién la cuenta?. (Silencio)
No se maten chicos”.

Un alumno comienza a hablar y a leer. La profesora lo sigue con la mirada y se va
acercando hacia el pizarrén y escribe: “Mona”

P.: “;Coémo se llamaba?”.

As: “Viviana”.

La profesora anota el nombre en el pizarron.

P.: “Es una caja de sorpresas”.

Al: “No habla”.

A2: “Puede ser muy sabia 0 muy tonta”.

P.: “Yo escucho a toda la gente, ;era inmadura?”.

A3:*No”.

P.. “;Comprometida?”.

A3: “No”.

P.: “A ver, segui” (mira a un alumno). -
A4: “;Dénde lo dejaste?”.

P.: “Donde quedaste”.

El alumno retoma la lectura.




P “Por favor nos escuchamos, después hablas vos” (mira a un alumno que, en voz muy
baja, estaba hablando con otro)

Los alumnos siguen la lectura con sus textos y hacen anotaciones marginales o en sus
carpetas y copian lo que la profesora va escribiendo en ¢l pizarrdn o toman apuntes de
sus dichos.

AS: “,Bueno"’

El alumno sigue leyendo
P. “Mona es bastante esférica. Este hombre: ,quién es o qué se supone que es?”.

A4: “Queiera amigo de la noche”.

AS “Un plrata”

C“A pastenon se va a saber algo que dice Mona, que lo vincula con qué...’
A6 “Es un maricon”.
(,Que dice el texto?”.

A4 “Duda de las tendencias sexuales”. Lee en el texto.

AS: “Julio Bocca”.

El A4 sigue leyendo y haciendo comentarios de tipo descriptivos, narrativos de la obra.
La profesora interrumpe para dar expresividad a la lectura: “Al cine, jsi!”. El alumno
continia-con la lectura.

P.. “;Muy bien!”, dice la profesora mirando a A4. “Lo presenta que trabaja en una
empresay es . '

A3: “Quimica”, la interrumpe un alumno.

P.: “Y cuales son sus aspiraciones”.

A3: “Ser premio Nobel”.

A2: “Investigar”. '

P.: “Pero por sus ideas deja de frecuentar a la Universidad. ;Qué pasa?: ;jhay una
especie de soledad de parejas?, jcon qué tiene que ver?”.

A4: “Con el malestar”
“P.; “;Deciden ir al cine?”.

A7:“;Como?”.

AS: “Con taxi”. :

P.: “Espera que el compafiero va a aportar algo”, sefiala que espere al alumno que
estaba leyendo y se dirige a AS.

A5: “No, no”.

A4: “Es media contradictoria”.

P.: “A ver. Yo soy feminista sino femenina, yo no necesito que ningin hombre me
reconozca derechos. Ella no acepta convertirse en una mujer burguesa.

11.45. Ahi hay, ahi estan las contradicciones y el nudo de la obra. Cuesta salir de la
adoleseencia y, hasta cierto punto, se cuestiona si quiere vivir o morir. ;Qué mas pasa
cuando vuelven del cine?, Pum. Apagén”.

A8: “Aparece otro personaje”.

P.: “Es Beto”. Se acerca hacia el pizarron y escribe: “Raul, Juancho, Beto”. Pregunta:
“;quiéh es Beto?”.

A3: Un saxofonista”.

P.: “Este Beto refunde el conflicto, jpor qué?. ;Qué pasa con la pareja?. Habia logrado
que se:acueste, ella lo invita”.

A4 “En esa pareja habia problemas porque ella tomaba mucho y no podia frenarlo”.

P.: “Lo invita con un habano turco y, jcémo lo descalifica?”.




A6: “Ella se caracteriza por ridiculizarlo al marido delante de los amigos. Es
inmadura™.

P.: “Pero, 1ndepend1entemente de eso, la que va a pasar es severo”.

A7: “Rail se va de escena porque se ahoga con humo”.

P.: “Pero no va a buscar hielo para ella y qué pasa”.

A4: “Betc le dice que quiere a Mona™.

AS5: “Mona se abalanza sobre él”.

P.: “Siempre son las mujeres. No sabés un pirulo pero eso si (mira a AS5). ;Qué marca
eso?”.

A2:“Elseva”.
P.. “;Ella lo retiene?”.
A3: “No”.

P.: “Chicos: ;qué hace el marido?”.
A4: “Se va a la calle”.
A: “Los ve por la ventana”.
A5 “Medio morboso”.

P.: “Déjalo que hoy estudid”.
A3' “Ve las siluetas cuando se apaga la luz”.
A5: “Se apaga la luz”.
P ‘Los apagones es esta obra...!. Vamos a leer” (mira su reloj).
AS: “{Vamos!”. ‘
P.: “Vamos a leer a partir de...”.
A6: “Aca, desde que dice...”.
P.: “No, no nos da el tiempo. Pagina 105. ;Quién hace de Raul?”.
A2: “Ganzalo”.
AS: “Con polenta”. - .
P.: “Paolantonio te hace la marcacion”. Sefiala a otro alumno para que lea las
marcaciones. '
Leen cutre los tres: los dos alumnos y la docente. El resto de la clase sigue la lectura
con sus textos

A2:“jQué me decis a mil”, le dice a un compaiiera que le hace gestos.

P: “{Con bronca decilo!”.
A2 lee zon bastantes dificuliades y le pega a un alumno que tenia al lado que se reia.
Los alumnos corrigen la lectura del compaiiero, algunos se reien, otros se molestan
porque corta “dramaticidad” al dialogo.
P.: “jCuantos Pérez hay aqui!”.
Los alumnos se rien.
P.: “jL& terminan!”.
Comienzan a circular alumnos por el pasillo de afuera. Se escucha un insulto.
P.: “De Cambridge”. Hace gestos para que se continiie con la lectura.
Leen.

. “Colgd los guantes. jLes gustd la obra?”. Los alumnos se empiezan a mover, a
guardar las cosas porque comenzo el ulumo recreo.
P.: “Ne me gusta gritar. Les pido que vayan encargando la fotocopia”. -
Los alumnos se levantan y van saliendo. La profesora se dirige hacia el escritorio y
guarda sus cosas. :



. Escuela de gestion privada del barrio de Almagro; 5° afio.

o : e
'

Los alumnos se encuentran el pasillo y dentro del aula repasando para el examen parcial.
Entro y me ubico al final de la clase. Le pregunto a un alumno si un banco se encontraba

N

libre. El alumno me sefiala uno. Espero a que suene el timbre. .

9.05: Suena el timbre. Los alumnos van entrando. Algunos hablan entre ellos sobre ciertos
temas del parcial. Otros se ubican en sus bancos, van sacando hojas en blanco y guardando
los materlales _que estaban sobre su escritorio (carpeta, libros...).

9.08: Er'ltra la profesora. Buenos dias. Recuerden que se evaliia sobre lo que se trabajo en
clase, asi que no hay de que preocuparse. Van guardando las cosas y sacando lo que

necesnten para trabajar
¢

¢

A.: ;Podemos tener los libros?.
" P.: Ya lo aclaramos el lunes pasado este punto.
|
P comienza, a pasar por los bancos y va repartiendo dos hojas oficio a cada uno de los
alumnos. Los que reciben las hojas comienzan a trabajar. Algunos alumnos siguen
buscando ho;as en. blanco en sus carpetas y guardando las cosas que aun quedan sobre sus
pupltres. -
i' : ’

TP T ermtnamos de acomodarnos Recordemos que él parczal es: mdzvzdual No me pongan
en un compromiso de t‘ratarlos como a gente de primer afio... . Saltea a un alumno que

seguia buscando hojas y continua repartiendo. El alumno la llama P lo deja para el final. P’ -

termina de repartir las fotocopias a todos los alumnos y se dirige al escrltorlo Comlenza a
tomar lista. o :

P. gQué paso con Roger?.

As.: Esta enfermo contestan algunos alumnos.

A F alta desde ayer.

LOS a;lumnos trabajan en sus parciales. La prdfesora completa el libro de fem?s.

P.: Si tienen alguna duda me consultan a mi, no al compariero. Dudas no van a tener
* porque es el trabajo del cuatrimestre.

Los alumnos siguen trabajando. La profesora sale del escritorio y comienza a caminar entre
Ias hileras de bancos. Mientras camina se detiene en la produccién escrita de sus alumnos y
va leyendolas Hace gestos de asentimiento ante la lectura, hace sefialamientos sobre el
‘papel con su dedo. Algunos alumnos corrigen con corrector a partlr de la observac:on hecha
por la profesora.

'9.45: Suena un timbre.



Profesora D. Escuela de gestién publica. 5° “1” Bachiller. Martes 8° (17.40 a 18.20).

Esperamos que salga la profesora del curso. Algunos alumnos ya han salido, otros hablan
mientras la profesora esta en su escritorio.

17.43 hs. Entramos al curso. La profesora saluda y pide un alumno para repartir unas
fotocopias. Me indica que me ubique en un banco en el fondo del aula. Un grupo de
alumnos ‘del fondo’ me hacen un lugar. Dos alumnos se han ofrecido para repartir, la
profesora les alcanza las copias y empiezan a repartirlas. Desde el escritorio, donde deja sus
pertenenc1as se dirige hacia la mitad del salén y ubicandose en una fila lateral manifiesta:

- “Si no alcanzan, lean de a dos”.

La profesora, ubicada en el lugar anterior, retoma el tema de gauchesca haciendo mencién a
lo que habian visto antes y anuncia la entrevista que van a trabajar de Roberto Alifano a
Jorge Luis Borges:

- “Con todo esto van a hacer una guia en sus casas que después les voy a entregar. Pasamos
a la agenda”.

Se dirige hacia el plzarron donde anota lo que va diciendo (agenda: guia de. estudio
después de:la primera semana de clases). A medida que va anotando, lo va diciendo en voz
alta. 3

- “Les recomiendo retira'r todos los libros que necesiten de biblioteca”.

Un alumno de adelante del aula le hace una pregunta que no se llega a escuchar al fondo la
profesora responde

- “Los traba]os practicos ya dije que estaban mejor”. Continta diciendo “miren que vamos
a leer Israfel, que trata de la vida de Poe porque a ustedes les va a encantar porque les
gustan mucho los relatos de este tipo”.

“(Es de Edgar?”, pregunta un alumno.

- “Si y les recomiendo que traten de ir al Teatro Nacional Cervantes que la estan dando,
nosotros no podemos ir juntos por el horario”.

“Profesora (dej6 algo en la fotocopiadora?, pregunta una alumna.

- “No”, responde la profesora.

- “,Qué hay que hacer con esta fotocopia?”, pregunta un alumno.

- “Nada, te la quedas”, responde la docente.

Mientras se da este didlogo los alumnos/as realizan anotaciones en sus carpetas'y otros
hablan con sus compafieros de banco o sus ‘vecinos’ en voz muy baja. La profesora toma el
texto que los alumnos tienen fotocopiado y les pide que lean el titulo. Todos lo leen en voz
alta. La profesora se dirige a un alumno y le pregunta:

- “Vos:;querés hacer de soporte?”.

El alumno asiente con la cabeza.

- “¢Quién quiere hacer de Borges?”., pregunta la profesora a la clase.

Un alumno del fondo se ofrece.

Comienzan a leer el texto de la entrevista de modo dialogado. La mayorla lo va siguiendo
en sus coplas Algunos charlan entre ellos muy despacio.

- “Vamos a ir parando para ver una cosa”, interrumpe la lectura la profesora. “La entrevista
es un dlsparador esto ustedes ya lo saben y en esta entrevista hay una joyita que después
vamos a ver. El texto menciona a Mitre: ;quién fue Mitre?”.
- “Presidente”, responden varios alumnos a coro.



- “Como. sigue el orden de las presidencias?’, pregunta la profesora.
Los alumnos hablan y dicen apellidos, algunos en forma correcta y otros incorrecta. La
profesora eleva el tono de voz y dice:
- “Mitre, Sarmiento y Avellaneda”. Desde el mismo lugar en que estaba parada hace una
sefia para que continten leyendo.
Interrumpe la lectura y acota:

- “La literatura gauchesca surge con los payadores, esto ya lo dijimos”.
Continua la lectura yla mterrumpe para preguntar
- “{Quién fue Homero?”.
Los alumn0§ responden correctamente y, nuevamente, algunos dicen cualquier otra cosa y
se rien. La p’frofesora eleva el tono de voz y dice:
- “Un escritor. ;Qué escribio?”. :
Nuevamente se produce la misma situacién anterior: algunos alumnos responden
correctamente, otros dicen cualquier cosa y se rien. La profesora vuelve a elevar el tono de
su voz sostemendo

- “La Iliada y La Odisea. (,En ddénde y en qué siglo?”.

- “En Grecia”, responden algunos alumnos.

- “Siglos VIII y IX”, dice la profesora.
Contintia la lectura. La docente permanece en el mismo lugar y detlene la lectura para
preguntar:
- “iQuién 11um1n0 a quién”?.
Un alumno responde La profesora completa la respuesta del alumno aﬁrmando

- “Nombramos a Ignacio Ascasubi, a Estanislao del Campo..., jrecuerdan?”.
- “Si”, responden algunos alumnos.
- “;Chicos, por favor!”, les llama la atencién a dos alumnos de adelante de la clase que
conversaban durante buena parte del transcurso de la hora. Los alumnos se callan y se
reacomodan en sus pupltres Continua la lectura iniciada medlante un gesto de la profesora
hacia los dos alumnos que estaban leyendo.

- “Aca paramos porque es la parte mas sabrosa de la entrevista”, interrumpe la profesora.
“;Cuéndo escribe Fierro, bajo qué presidencia?, interroga la docente.
Los alumnos responden. Algunos siguen realizando anotaciones en sus carpetas o en la
fotocopia a medida que se van haciendo aclaraciones. Otros estdn charlando entre ellos en
voz muy baja. ‘
- “;Quién lo crea a Borges””, pregunta la profesora.

-“La madre , responde un alumno. Algunos se rien, otros parecen no escucharlo.
- «;Cémo es la pregunta?”, interroga una alumna.
La profesora repite la pregunta. Los alumnos no responden. Frente al silencio, la profesora
introduce ¢l concepto de ‘posvanguardismo’.
- “;Recuerdan lo que eran las vanguardias?”, pregunta la profesora.
- “Si”, dicen algunos alumnos.
La profesora avanza hacia el pizarrén y dice mientras escribe:
- “Roger Callors”. “Roger Callors llega a la Argentina y descubre a Borges. Asi como
Hernandez se convierte en un boom argentino en el siglo XIX, Borges también es un boom
en los afios ‘60”.
Contindan la lectura de la entrevista.La profesora vuelve al lugar de la mitad del salén en el
pasillo que da contra la pared del aula y pregunta:
- “¢Coémo se llama el lenguaje que utiliza Hernandez en Fierro?”.




Algunos alumnos dicen diVersas respuestas:

- “Coloquial; narrativo..

- “Conversacional”, dlce una alumna.

- “Conversacional”, repite la profesora elevando el tono de su voz.

Continiia la lectura.

- “Aca comienza la parte historica. ;Cémo era la familia de Hernandez"”, pregunta la
profesora.

Algunos alumnos van respondiendo y la profesora refuerza las respuestas correctas
repitiéndolas. Sigue la lectura que queda interrumpida frente a otra pregunta de la
profesora:
- “;Qué es el zaguan?”.
Risas y murmullos.
- “Una parte de la casa entre la entrada al comedor y la puerta de calle”, responde una
alumna.
La profesora repite lo que dijo la alumna y hace una sefia para continuar con la lectura.
Interrumpe la misma por el ruido de conversaciones que se escuchan:
- “No te estan escuchando Ledesma”. Comienza a leer la profesora y se interrumpe la
lectura para‘acotar frente a una expresion del texto:
- “Aca entra la gracia de Borges”.
Los alumnos se rien.
La profesora contintia leyendo con otro alumno y, levantando el tono de voz, afirma:
- “Ledesma le das el pie”, acompafiando con un gesto de invitacion a la lectura hacia otro
alumno:
- “Segui vos”.
El alumno comienza a leer y se equivoca. Algunos compaiieros se rien, otros siguen la
lectura y otros realizan pequefios comentarios en voz muy baja. La profesora corrige las
palabras mql leidas subiendo el tono de voz.
“Aca paramos”, interrumpe la profesora. “Ahora cualquiera se pone apellido doble”,
acota. - ‘ '

“Antes no le daban bola a eso”, afirma un alumno.
- “,Como?, interroga la profesora y lo mira fijamente.
- “No, importancia”, se corrige el mismo alumno.
La profesora continta leyendo las preguntas de la entrevista y un alumno las respuestas. En
la calle aparecen chicos trepados de la reja que separa la escuela de la calle y que se
encuentra cerca de la ventana del curso. Los alumnos se distraen y miran por las dos
ventanas. Algunas alumnas les dicen:
- “iQué rmras"’, mientras sigue la lectura de la entrevista.

- “Vamos a hablar de lo marginal en Borges”, interrumpe la profesora. “El que mira para
afuera se va afuera. Aca tengamos una clase agradable, esa es la idea. Segui vos” y sefiala a
otro alumno.

Algunos- alumnos marcan en sus fotocopias subrayando. Continda la lectura y la profesora
corrige cuando los alumnos se confunden en la lectura. La profesora interrumpe:

- “Paremos un momentito, Duarte. ;Estan de acuerdo con esto?”.

Los alumnos responden que si.

- “Ahora lo vamos a volver a ver”. Le hace sefias a los alumnos para que contintien con la
lectura. Algunos alumnos se rien de cémo lee ¢l compaiiero.

- “Disculpen”, interrumpe la lectura la profesora. “Esto, jentienden a qué lugar se refiere?”.



- “S1”, dicen algunos alumnos.
- “Es la Avenida de Mayo, jtan hermosa! Y hoy venida a menos. Leyé muy bien Duarte (lo
mira fijamente). ;A ver quién lee?”.
Continta con la lectura otro alumno.
“Paremos un momentito”, interrumpe la profesora. “;Qué dijimos de la obra de

Hernandez?”.
Silencio.
- “;Cual es su primer obra?”, pregunta la profesora ante el silencio.
- “La vida d¢ Chaco”, dice un alumno. Algunos se rien.
- “iChacho!”, dice la profesora. “Estd hablando del segundo texto. Sigo”.
Contintia la lectura. La profesora se moviliza del lugar donde ocupé gran parte de la clase y
se dirige hacia delante muy cerca de dos alumnos que ya les habia llamado la atencién
anteriormente.
- “Recuerden que es El fin que ya lo leimos, ;no?”.
Continua la jlectura

- “Artifice”; corrige la profesora; “el creador”, acota. “;No les parece falsa modestia por
parte de Borges‘7, (qué dijimos de Borges 'y F1erro‘7, Jesta muy agresivo con Hernandez?”.

- “Mas o menos”, responden algunos alumnos.
- “¢A qué otra obra esta nombrando y que a mucha gente no le gusta?”.
Los alumnos responden y finalizan la lectura de la entrevista.
- “Les voy'a leer otra perlita. Una entrevista tiene que servir para esto, para conectar” y
mientras va hablando se acerca hacia el escritorio y toma un libro. Lo abre en la parte en la
que tenfa un sefialador. “Esto es otra entrevista a Borges. Dias como fiesta es un texto que
se los recomiendo porque es divino. ;Qué obra les dije que a mi me gusta de gauchesca,
que esta tomada de una obra de Goethe. ;Qué escribié Goethe?”.
Silencio. -
“Fausto”, responde la profesora. “No todo el mundo tiene que compartir la misma estética,
yo sé que a mucha gente El Fausto no le gusta. Bueno ahora les pregunto: qué les gustd de
la entrevista y qué no y por qué?. A ver, Quir6s”.
- “No entendié nada”, dice un alumno. Algunos se rien.
- “Fijense que termind la entrevista recitando La vuelta. ;Qué sepultura se le da en ese
texto?”.
Algunos alumnos responden.
- “Les recuerdo que leimos tres textos”, afirma la profesora. “El disparador: jcudl fue?”.
- “Martin Fierro”, responden algunos alumnos.

“iQué tif)o de género es?”.
- “Es un poema”, contestan algunos alumnos.
- “Género lirico. Recuerden que se escribe La ida en la presidencia de Sarmiento, La vuelta
en la de Avellaneda pero: (El fin?. (No espera que respondan los alumnos,
continda).;Vamos a ir anotando para quc lo tengan cn la guia”. La profesora se va
desplazando hacia el pizarrén y anota lo que ya ha dicho. Los alumnos escriben en sus
carpetas ¢ en sus fotocopias.
“El Fin esta en Ficciones. Ficciones lo escribe entre 1935 y 1946 durante la pre51den01a de
Farrell, es un gobierno militar y el titulo no es casual. Hay un cuento que alguien leyé...”
- “;Cuénto falta?, pregunta un alumno.
- “Borges se cree Dios”, dice otro alumno.




- “Ahora vamos a hablar de ello”, dice la profesora. Contintia anotando en el pizarrén y
hablando: “Biografia de Tadeo Isidoro Cruz est4 en El Aleph que es del afio 1952, durante
la presidencia de Peron. ;Qué pasaba con la gente que era antiperonista?”.
- “Se van”, dicen algunos alumnos.
- “;Por qué decis esto de Borges?”, dirigiéndose al alumno que manifesté que era dios.
(Qué leiste de Borges?”. '
- “No, nada”, responde.
- “A ver qué opinan los demas”.
Silencio.
~““Borges estd mas alld del bien y del mal, en determinado momento se le realizé una
entrevista cflando venia de un viaje mientrds estaba jugando la seleccion de futbol y le
preguntaron qué opinaba de Maradona y respondié que no lo conocia. Hay cosas que s6lo a
los genios se les permite. La entrevista es desvirtuada porque nos genera un crecimiento
personal”, s%)stiene la profesora.
Los alumnos comienzan a guardar sus cosas.
- “Seguimovs mafiana, no nos maten”, cierra la clase la profesora.
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Profesora D. '5° “I1”Bachiller. Escuela de Gestion Publica. Miércoles 7° hora (17.00 a
17.40 hs.).

17.03 hs.: Entramos al aula cuando un profesor abandona el aula. La P. saluda al curso y se
acerca hacia el escritorio. Algunos alumnos/as responden al saludo. Firma el libro de temas
en el escritorio. Tomo una silla cercana al escritorio y me ubico en un pupitre del fondo del
salon. También entra la preceptora y mira al grupo de alumnos mientras va leyendo
silenciosamerite un libro que trafa.

P: “Chicos vamos sacando la hoja”. ‘
. Preceptora %(gntando) “iSefiores!”. '
Se hace snlenmo La preceptora aparentemente va tomando lista mirando al grupo y
siguiendo la hsta de su cuaderno. Se retira del salon.
- P: “Lo primero que vamos a hacer es la agenda del dia. Anoten en sus carpetas”.
Entra otro pfeceptor y habla con un alumno del fondo. Sale el preceptor.
- P: “Estamps 5 minutos atrasados. Chicos: para los que estuvieron ausentes ayer, miren
que no nos volvemos a ver después de vacaciones porque maifiana hay paro después ustedes
saben que tengo que tomar examen y que aca las mesas son multitudinarias por la cantidad
de alumnos que rinden equivalencias, no sé si nos volvemos a ver el miércoles. Entonces el
9 de agosto es el Gltimo dia para consultar, el Gltimo dia antes de la evaluacion. Anotaron
todo. Ese dia es el ultimo de consulta, por lo tanto, no podemos parar con los contenidos
hasta la prueba. Ustedes saben que después viene la prueba del ministerio... . Aprovechen
para retirar de biblioteca los que no tengan los textos completos. Les aconsejo a todos los
alumnos que deban asignaturas pendientes deben presentarse, no dejar pasar la fecha”.
17.10 hs. « P: “Empezamos con el cuestionario de ayer. Vamos a la guia. Todos estoy
segura que ya lo leyeron”.
La P. lee la consigna de la guia y pregunta a la clase cual es el texto.
- P: “Si vas a hablar Fossin (mira al alumno)... vos tenés linda letra, te paro acd y anotds
(sefiala el pizarrén). Sentéate aca que hay lugar” (le indica un banco adelante del pizarron, el
alumno pénnanece en el banco donde estaba pero deja de hablar con el compafiero de
atras).
LaP. va copiando en el pizarron mientras va hablando y siguiendo la lectura de la guia.
- P: “;A qué género pertenece el Martin Fierro?”, pregunta a la clase.
- Alumnos/as: “Lirico”, responden algunos.
La P. sigue anotando lo que van diciendo y continiia la lectura de la guia.
- P: “El Fin, jcual es el género?”.
- Alumnos/as: “Narrativo”, contesta una gran mayoria.
P sigue anotando y la mayoria de los alumnos/as van copiando.
Una alumna se da vuelta y mira lo que estoy haciendo, me pregunta si tengo que escribir
todo. Le respondo con la cabeza afirmativamente.
- P: “Recuerden una clase linda que hablamos de Evaristo Carriego y que lo creaba Borges”
(comentarlo acotado a una consigna de la guia).
Algunos alumnos/as asienten con sus cabezas.
- P: “;Por qué es un boom Martin Fierro?”. Rapidamente, responde la misma profesora:
“porque es conversacional”.

- P: “En los cuentos de Borges: ;el gaucho habla como gaucho?”. “No”, responde al

unisono la misma profesora. “Piensen un poco, el vocabulario es fundamental en
cada escritor”.



Continta con la lectura de la guia.
- P: “;Por que esta relacionado con la estética? (silencio). El tema de los recursos retoricos,
(doénde hay mas?”.
- Alumno: “En un poema”, se apura a responder
La P. asiente con la cabeza y anota en el pizarron.
- P: “ En El Fin aparece mas la vanguardia, la etapa mas surrealista. Este es un texto que me
fascina. Los recursos retorlcos tienen que ver con el género, ;jno?”.
Silencio.
- P: “La exaltacion del a hjperbole es tan central en la narrativa...
- Al: “;De qué habla?”, dice despacio un alumno del fondo cerca mio.
- P: “Cuando hablamos de exaltacion de voces, ;quién lo cuenta?, jun chico a un chico?”.
Un grupo de alumnos responden.
- P: “;Qué se ejerce con esta utilizacion de la exaltacion de voces?”.
- Al.: “Poder”.
- P: “Todo cuento no es inofensivo. Por ejemplo, en la novela: ;qué se Jerarquxzan‘7”
- AlL: Las emocmnes
- P.: Los sentimientos, hablemos con un poquito mas de propledad Saquen los textos,
busquen el porqué ahi.
Algunos alumnos buscan en sus textos. -
- P.: “No es un casualidad que en La ida haya 14 y en La vuelta 33. ;Qué pasa aqui?”.
Silencio. '
- P.: “ En La ida hay una tnica voz y en La vuelta qué pasa”.
- Alumnosfas: “Hay mds personajes”.
- P.: “Hayun tipo aqui tan espemal que a ustedes les fascina y a mi no, jcudl es?”.
- Al.: “Vizcacha”. v
- P.: “No es un arquet1p0 recuerden que todos los demas si lo son. Acé hay mas cantos
porque hay mas voces”.
Contindan con la lectura de la guia.
- P.: “;Cual es el discurso mas monologico que ustedes conocen?.
Silencio. .
- P.: “Es el que aparece en las propagandas, en los discursos de las campaiias politicas..., ¢,
c6mo se llama?”.
- Alumnos/as “Apelativo”.
- P.: “;Nos tenemos que dejar manipular o tenemos que tener pensamlento propio?”.
- Alumnos/as: “Propio”.
- P.: “Si Hernandez tomé temas de su época, ;qué hubiera escrito hoy Hernandez?”
Silencio. -
- P.: “Los piqueteros”.
- Al.: “Los reality-shows”.
- AL: “El presidente”.
- Al.: “La justicia”.
-P.%La justicia"”
- Al.: “No hay aca”.
- P.: “Puede ser lenta y corrupta pero existe. ;Podemos poner todos los peces en la misma
bolsa?. ;Qué pasa con esas generalizaciones...?. Yo puedo decir toda la policia...”.
- Al: “Mi tio es policia”.
- Al.: “El mio es comisario”.




- Al.: “Mi papé es chorro”.

El resto de la clase se rie. .

- P.: “El 8 6 el 9 lo conozco. Hay algo muy especial en ese cuento, ;como estaba el
personaje en ¢l cuento?, poseia un cédigo lingiiistico.”

- Al.: “Estaba postrado”.

- P.: “;Comc se llama ese codigo?.

Silencio. :

- P.: “Paralinguistico. Miren que van a venir a tomar los exdmenes del secundario...”.
Continta con la lectura de la gui y a medida que va avanzando va anotando en el pizarron.
Algunos alumnos copian en sus carpetas o en las fotocopias de la guia.

- P.: “;Por qué se llama Biografia de Tadeo..., ;jqué efecto produce en el lector?.

Silencio. _ -

- P.: “Es unrecurso de la indole de la metafora, de la hipérbola..., ;quedé claro?”.

Silencio. Sigue avanzando con la lectura de la guia.

- P.: “ ;Estc es ficcion 0 no?”.

Silencio.

- P.: “Es ficcional. Ya vamos a ver algo de no ficcion si nos alcanza el tiempo™.

Continua cen la lectura de la guia.

- P.: “;Hay politicidad en Borges?”.

Silencio. .

- P.: “Abraz6 el yrigoyenismo. ;Querés preguntar algo Pasini?” (mira fijamente al alumno).
- Al.: “No, me acordé de algo”.

- P.: “Quiero leer algo, espero que me de el tiempo. Ojo con este punto que lo voy a tomar”.
Los alumnos/as prestan atencion y se disponen a escribir.

- P.: “;Por qué es refundicion, para vos?” (mira a un alumno para que responda).

No responde.

- P.: “Pongan nota de todo porque saben que yo lo tomo. Refundicién es cuando, por
ejemplo, lo llevo al cine. No puede ser que sepan tan poco”.

Prosigue con la lectura de la guia.

- P.: “iQué es ‘génesis’?”.

- AL: “Origen”. _

La P. escribe en el pizarron: “genesis= latin, génesis= griego” y pregunta:

- “;Por qué unas llevan tilde y otras no?”

- Al.: Porgue uno es mas dificil que otro.

- P.: Esa no es una respuesta, tenés que entenderlo vos porque yo lo entiendo.

Continua con la lectura de la guia e interrumpe para decir:

- “Hay personas que no esté leyendo, miren que los observo”.

Dirige su mirada hacia un alumno del fondo de la clase y le dice fuertemente:

- “Estas leyendo ahora que estas bien”.

La P. sigue con la lectura de la guia.

17.33 hs. Interrumpe la lectura para hacer un gesto con la mano de entrar hacia una alumna
que estaba en la puerta y le dice:

- “Entra”.

Entra una alumna y habla en voz baja con otra alumna del fondo de la clase. La profesora le
dice a todo el curso:

- “Denme 3 minutos para leer algo que cargué todo el dia”.




Mira a todo, el curso desde el frente. Dirige su mirada hacia una alumna del fondo (la
misma que me pregunto sobre la escritura) y le dice en voz fuerte:
- “Hoy te rei$, jqué suerte!.
- Al: “Porque me pasé algo lindo pero estoy asustado” (lo dice como riéndose e
ingenuamente).
- P.: “Después me contas. El segundo romanticismo es: ¢politico o social?”.
Silencio.
- P.: “Politico y social”, responde rapidamente. Voy a leer otra parte asi no lo olvidamos.
Yo no me fui” (mira fijamente a una alumna del centro de la clase que habia cerrado su
carpeta y comenzaba a ordenar sus cosas). Lee el fragmento escogido. Cuando termina la
lectura la clase aplaude.

- P.: “Déjenme leer”.
- Al: “;Es de amor?”.
- P.: (dirigiéndose al observador) “Si el profesor nos hubiese observado en septiembre,
octubre se va de aqui lleno de miel”.Lee un fragmento de Borges. Mira a los alumnos del
fondo que se distraen charlando entre ellos en voz baja.
- P.: “Escuchen bien acd” y lee el fragmento mientras suena el timbre de finalizacion de la
hora. '



' "

Clase in‘augural Escuela de gestlon pubhca del barrlo de Barracas. 5" afio.

La misma se retrasa por la reahzacnon del acto de apertura del mclo lectlvo Sélo restan
veinte minutos para la finalizacion de los cuarenta minutos 'de 'la hora de clase que
corresponde a este dia lunes. k

Los alumnos y las alumnas van entrando hablando entre ellos, riéndose... . Yo ya me
encontraba ubicado en un banco individual del fondo del aula esperando . El aula es
pequena Se encuentra al lado de la puerta de entrada al colegio. Posee una ventana antigua
“con postigos que da hacia la calle. Entra la profesora.

_ P.: Ya nos hemos saludado en el acto. Vamos a dejar las presentaciones para la clase del
Jjueves y, rapidito, vamos a completar esta encuesta de biblioteca que es pedida por la
rectorid y el ministerio. ' ’ '

Los alumnos y alumnas van sacando sus utiles de mochilas, morrales y bolsos Contintian
hablando entre ellos y sonrlendose

P.: Bueno, vamos haciendo silencio asi cada uno puede ir completando. Rdpido porque no
quiero sacarle tiempo al profesor siguiente. Cualquier duda me preguntan... pero ya en
quinto saben leer comprensivamente.

~Los alimnos y alumnas comienzan a completar. Se mantiene un murmullo permanente y
algunas sonrisas: La profesora se acerca a pedirme disculpas porque no sabia que se iba a
demorar tanto el acto de apertura del ciclo lectivo y “encima la realizacion de esta
encuesg‘a, pero el jueves arrancamos con todo”. Los alumnos/as siguen completando la
encuesta. D me comenta que el jueves hard una presentacion de la asignatura y que los
pondrd “a trabajar”. Ya se encuentra el profesor de la hora siguiente en la_ puerta.

P.: Vamos, terminando por favor asi el jueves trabajamos desde el inicio de la hora
. Recuer, den que tenemos un modulo.

A m_ed‘_ida que van finalizando, los alumnos y alumnas se acercan hacia P y le entfegan la
encuesta.- Hablan entre ellos y ellas en voz baja. P va juntando las encuestas en un sobre
marrén. P mira al alumnado se dirige "hacia la puerta del salon de clases y-saluda al

DA profesor Habla con €l con la puerta abxerta El profesor pasa al aula

P.: Vamos termznando no es la lectura de La guerra v la paz .

El profesor que entr6 deja su material en el escrltorlo y se acerca hacla el plzarron Se para
el ultlmo alumno que faltaba entregar y le da la encuesta a D. :

P.. Quie tengan una linda tarde de este primer dia de clases. Nos vemos el jueves.

L.




9.55: Un alumno se para y le entrega el parcial a la profesora. P se dirige hacia el escritorio

y lo guarda dentro de un sobre. El alumno vuelve a su banco, acomoda las cosas de su

pupitre y sale del aula. D vuelve a caminar entre los pupitres.

10.00: Gtro alumno termina y se acerca hacia D. D va hacia el escritorio y guarda el parcial

en el mismo sobre. En ese momento se acercan dos alumnos conisus respectivos parciales

concluidos. Otro alumno se acerca al escritorio sin el parcial y habla con ella. Vuelve a su

banco y:continia escribiendo. Los alumnos que terminaron salen del aula, previo paso por '

sus pupitres respectivos. D permanece en su escritorio revisando unos papeles.

10.10: Se intensifica la cantidad de alumnos que se van parando para acercarse hacia el
' escrltorﬁo de la profesora y dejar sus parciales. Algunos ordenan previarente su pupitre
* . antes de entregar el parcml, otros salen del aula dlrectamente despues de haberlo entregado
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10.15: La mitad de los alumnos continta trabajando D vuelve-a pararse de su eSCl‘ltOI'IO ya

caminar entre las hileras de pupitres. RERRFECR S
. 10.18. P.: Miren que qluedan cinco minutos, traten de cerrar sus ideas centrales, no se
dispersen en detalles o en comentarios accesorios. Céntrense en el planteo, en la consigna.
10.20. Aumenta la cantidad de alumnos que se van parando para entregar. Algunos charlan
entre ellos, se hacen gestos, saludan a Ja profesora y los que quedan completando el parcial
aprovechan para mostrar ‘sus parciales a los compafieros que entregaron buscando su
~ aprobacion, hacer gestos de auxilio ante e! movimiento del alumnado. La P manifiesta:
Bueno, vamos haciendo silencio, el que terminé va saliendo por favor.... Un alumno
. cuando entrega pregunta en voz fuerte: ;Los trae el lunes?. D lo mira y le responde: si
puedo, si pero ya tienen fecha asignada de devolucion; fijate el cronograma.

10.25. Toca el timbre. Siete alumnos siguen con sus parciales. Vamos, les dice D.

10.28. Entrega el parcial el altimo alumno. D guarda el parcial; saca sus cosas del escritorio
y sale del aula.




Clase inaugural. Marzo 2003. Escuela de gestion publica. Barrio de Barracas.
Profesora D.

La primera clase fue reducida por el acto de inicio y la realizacion de una encuesta
solicitada desde biblioteca por esa razon es que la clase de presentacion es ésta en dia
viernes, finalizando la primera semana de clases.

El salon de 5° afio bachiller se encuentra al lado de la puerta de entrada al establecimiento.
Junto a la puerta del salon se ubica el pizarron y delante el escritorio del docente. El salén
esta compuesto por tres hileras de bancos dobles de madera. Al fondo del salon se
encuentra una ventana que da a la calle. El aula aparece como recién pintada.

A las 15.30 hs., mientras suena el timbre, entro con la docente al aula. Los alumnos/as se
encontraban sin el profesor/a anterior. La P.saluda y yo también. Me ubico hacia el fondo
de la clase en un banco vacio, delante de mi hay dos alumnos. Hay mas bancos que
alumnos/as. La P.deja sus cosas en el escritorio y se dirige hacia el centro del salon.

P.: Quiero tener un vinculo con ustedes, el otro dia no hubo un si ni un no y eso es no
existir. '
Silencio por parte de los alumnos.

P.: ;Vieron la biblioteca?. {Es un lujo!. Ustedes el otro dia hicieron el listado de libros.
(Hay algin alumno de otro colegio?.

Una alumna levanta la mano.

P.: Presentate.

Murmullos ¥ risas.

P.: jEscuchamos!. ;De donde venis?.

A.:De Inméaculada.

P.: De Barrio Norte.

A.: No, de Corrientes y Callao.

Contintan los murmullos y las risas.

P.: Van borrando el pizarron. Pérez borra el pizarrén. jBienvenida!. El lunes fue un vuelo
fugaz por la encuesta de la biblioteca. Les voy a pedir buena voluntad porque si ustedes la
ponen, yo también la voy a poner.

Risas y murmullos muy bajos.

P.: La materia que vamos a trabajar este afio es “Literatura Hispanoamericana y Argentina”
(escribe en el pizarrédn el titulo de la materia). Esta materia habla de una cercania mas a
nuestros dias. Yo todo lo doy con un paralelismo al siglo XX. Los problemas del hombre
son siempre los mismos. Ustedes recordaran que diciembre del 2001 fue una especie de-
bisagra que nos cambid a todos y el acontecimiento de ayer también nos cambié a todos.
Tenemos que estar inforin‘ados y esto es una responsabilidad; porque ustedes que son
jovenes y contestatarios, y esto estd muy bien, tienen que tener elementos para serlo.
Considero que en el siglo XXI una guerra no se justifica. Mi nombre es D.L. (escribe su
nombre y apellido en el pizarron) para aquellos que no me conocen. Ya en 5° aiio no me
voy a prodigar en presentaciones. Después hacemos un paneo de ustedes. No les voy a dar
el programa porque es la carpeta, que tienen que tenerla todos los dias, si lo quieren me lo
piden o van a Secretaria a pedirlo. El hombre: ;siempre reflejo en la literatura lo que le
pasaba?. - Siempre me consideraron exigente por el pedido de conceptos, -de
contextualizacion. Los problemas del hombre: ;fueron siempre- los mismos?;, ;jqué
necesitamds?. Amor, afecto... pero ayer cambid todo; si esta presentacion fuera el lunes
dirfamos ctra cosa.



Los alumnos/as escuchan en silencio.
P.: ;Vivimos ; del aire?. Necesitamos unos de otros, necesitamos mantenernos. Para nosotros
la vida de relacnon no nos trae ningun conflicto. Nosotros, aqui, ni un si ni un no durante 4°
afio, sobre toglo en la primera hora, jrecuerdan?... .
Los alumnos/as se sonrien y la docente también lo hace.
P.: Yo soy urj;a mujer de los 70, naci en el *S5. Charly Garcia gano tantos premios porque
se prepard. Nadie surge porque si. Los movimientos estéticos no comienzan uno después
del otro. Pablo Neruda luché contra el Romanticismo y termin6 siendo romantico. Yo soy
una enamoraﬁa de las palabras. No me gusta “globalizacién”, ja usedes?.
Silencio. |
P.: “Piola”, g,;'cémo se traduce?.
A Vivo.
A Intellgente

P.: “Carpe dlem , (,qué txpo de palabra es?.
Sllencm.
P.: ;Qué les enseié el afio pasado?.
A.:Latina.
P Y, iqué mas?.
Silencio.
P.:“Ver....
Silencio
P.: Vernacula y es una lengua. Me repasan todo esto para la proxima clase. Yo no les doy
consejos sino experiencia. Significa “atrapar el segundo, el instante”. No quiere decir
“aprovecha el dia”.
A.: En una pelicula aparecia asi.
P.: Por eso lo traje, porque esta mal traducido. Vamos a leer Catulo. Lo seleccioné anoche
mientras pensaba qué hacer en la clase de hoy para comenzar. Lo traduje del latin en el
colectivo. Ustedes tienen una mente y un cuerpo que deben cuidar, disfruten pero cuidense.
Como les gusta mucho el cuerpo semantico del amor, les traje algo del amor, ;quieren algo
del amor?.
La profesora se dirige hacia el escritorio y toma un texto con unos papeles dentro. Lo abre.
Se para en el centro de la clase, abandonando la parte de adelante para ubicarse en el
medio.
P.. Empieza con un verbo que me encanta, presten atencidon. “Vivamos, Lesbia,
vivamos...”;
La profesora imposta la voz, eleva el tono, gesticula.
P jAtencién!, aca viene el carpe diem.
Continta con la lectura en el mismo espacio y con la misma intensidad.
P.: Ahora viene la parte poética y popular. ;Les gusto Catulo?. Cuando lo quieran se los
presto. Es de antes de Cristo. Lo ubicamos con Julio César. 54 antes de Cristo. Vivié 30
afios. Fue un poeta latino, como sefialamos por la lengua en la que escribia. Sus poemas se
los dedicaba a Lesbia, su gran amor. Recomiendo el libro Los idus de marzo de T. Willer,
antes estaba muy caro y hoy esta 5 6 6 pesos. Yo lo compré en una libreria Del Turista que
estaba en Plaza San Martin, hoy no existe mas. -
Los alumnos/as se rien.
P.: Bueno, jles gusto?.
Los alumnbs/as asienten con la cabeza.




P.: Ustedes van a elegir y yo también pero por decreto van a leer Leén Tolstoi. No vieron
La guerra y la paz.

As.: jNo!.

P.: ;Qué miran?.

Risas. ‘

P.. Mas alla de esta obra escribié6 Anna Karerina A los hombres hay que atraerlos con
algin personaje femenino fuerte. Tolstoi es del siglo XIX. Tiene una vida larga. No estoy
de acuerdo que se lo compare con la vida de Gandhi por su pacifismo. Fue elegido en Rusia
por los jovenes como idolo de la paz. Yo voy a tomar una obra, una perlita, no muy
nombrada. A'modo de reflexion. Y ya empieza el recetario: vamos a llevar una agenda, un
ordenador en la misma carpeta. A mi me gustaria leerlo con un varén este fragmento, uno
que se acerque. A ver, Rodriguez veni. ;Como es la “marcha turca”, cual va a ser el desafio
musical para este afio?; y el desafio de los docentes, ;jcual sera?, recuerdan que un profesor
que ustedes aprecian mucho recitoé una obra escrita por él.

Profesora y alumno leen el fragmento de Tolstoi. La profesora continua con su
dramatizacion del texto, que habia comenzado con la poesia anterior. Estan ubicados en el
centro y en el medio del aula.

P.. Me gustaria tener alumnos como este ciego que se pregunte, que argumente... . ;Qué les
pareci6 esta reflexion de Tolsto1?.

Silencio.

16.10 hs.suena el timbre.

P.: Salgan que este curso esta muy encerrado. Vengan enseguida después del recreo porque
les traje otra perlita.

La profesora se queda conmigo durante el recreo. Algunos alumnos/as tamblen se quedan
charlando entre ellos/as. La profesora me comenta que el aio pasado el alumno Rodriguez
fue un verdadero descubrimiento: “estabamos viendo los movimientos artisticos y él se
acerco a decirme que podia tocar algo delperiodo que estudiamos. Ahi nomas se largéd con
la Marcha turca, después lo reprodficimyos con el resto de la escuela junto con otras
produccionés que los alumnos habian realizado”.

1620 hs.suena el timbre. Los alumnos/as van entrando pero todavia faltan algunos/as.
Alrededor del escritorio de la docente se acercan alumnas. Me dirijo hacia mtlugar. . -
16.26 hs. P.: No podemos perder tiempo. Bueno, chicos, seguimos. Antes d_g-e'n(liezar por la
parte formal voy a leer un poeta que no es muy difundido, pero ustedes lo conocen.

La P. Se traslada desde el centro del aula hacia el escntorio y en su bolsa busca un libro.
Vuelve al centro del aula y al medio.

P Voya leerles el que mas me gustd. El anteafio pasado hice un curso que lo dictaba el
profesor Quiroga. A raiz de un comentario me llega este libro.

La P. Se dirige hacia el pizarrén y anota Arena y manos y menciona el texto en voz alta.

P.: ;Qué pa._éa cuando no estamos bien, chicos?.

Algunos alumnos/as copian los titulos del pizarrdn en sus carpetas, otros permanecen en
stlencio sin copiar. La P. Lee el poema y vuelve a ubicarse en el centro del aula y en el
medio. Nadie habla. Escuchan y miran a la docente cémo dramatiza la poesia,
fundamentalmente su voz y su mano, dado que con la otra sostiene el libro.

P.: (Qué dije hoy que tienen ustedes?. ;Como interpretarian el poema?. ;Cual es el campo
semantico de esto?. ;Qué le pasa al ser humano?. ;Les gusto el poema?.

Silencio.

P.. ;Hay gente en los espejos?. ;Qué parte de la Fisica estudia los espejos?.

-

-_.f._



La P. se dirige al pizarron. Los alumnos/as responden a coro: Optica. La P. Escribe “6ptica
en el pizarron.

P.: Miren bien como pongo la tilde. Repito: jquién escribio esto?.

Silencio. La P.se dirige hacia el centro del salon.

P.: El profesar Jorge Sirvent.

Algunos alumnos/as se rien, otros se admiran con sus caras y sus gestos acompafiados de
un “;Oh!.

P.. ;Qué idea tienen del profesor ustedes que ya se van de 5° afio?. Este material se
encuentra en la Biblioteca si quieren se lo presto para fotocopiar. En una clase de apertura
como la de hoy me hubiese gustado leerles Patria de Julio Cortazar que es muy poco
conocido. jQué ironial, disfrutd tan poco de la patria. Recuerden que el afio pasado el
profesor relatd un cuento de Cortazar que después la resumimos.

Entran algunos/as alumnos/as al aula. La profesora se corre para dejarlos pasar por el
pasillo central del aula.

P.. Empezamos con la parte normativa: no me gusta que lleguen tarde. El afio pasado si
llegaban tarde se quedaban adelante. Yo necesito hacer cierres en la clase. Quiero el
diccionario.

La P.se poné seria y con enojo va diciendo su parlamento.

P.: Voy a ser espartana con la ortografia este afio. El que pone las pilas no se lleva la
asignatura. Vamos a hablar del tema de este afio, qué es lo que vamos a trabajar. Vamos a
leer seis textos completos en el afio. La tematica abarca desde lo precolombino.

La P.se acerca al pizarron a escribir mientras va hablando. Anota “precolombino”.

P.. No vamos a leer esos plomazos que estan en los libros de texto dado que las cronicas no
son literatura. Vamos a comenzar con cosmogonias (lo anota en el pizarron). ;Por qué?:
porque a todos nos interesa saber de donde venimos por eso vamos a leer fragmentos de la
Biblia, del Popul-Vuh y de Ovideo (va anotando todo estro en el pizarron).

Algunos alumnos/as siguen anotando en sus carpetas, otros prestan atencion a lo que dice la
profesora. Un alumno se rie con otros.

P.: ;De qué te reis?. Se acerca al alumno

A.: Hay una‘mosca dando vueltas.

La P se dirige hacia el pizarron mientras contintia hablando. ‘
P.. jPobre!. Barroco americano (anota en el pizarrén) porque el afio pasado vimos el
barroco espafiol. (Camina hacia el centro del salon). Para la proxima clase vamos a traer un
texto disparador cada uno. Compren una fotocopia cada dos alumnos y si la calidad es mala
aca la ponemos en el kiosco de enfrente. Después nos vamos a Romanticismo (se dirige
hacia el pizarrdn y lo anota; y vuelve al centro de la clase). Rodriguez nos va a deleitar con
Mozart y vos (mira a un alumno) con tu conjunto. Martin Fierro (vuelve hacia el pizarrén
para anotar y se dirige nuevamente al centro del salon). El matadero (vuelve hacia el
pizarron para anotar y se dirige nuevamente al centro del salén) voy a trabajarlo junto con
el profesor ﬁe Geografia y vamos a hacer una visita. Después vamos a ver el material de la
biblioteca. : .
Algunos alumnos/as copian lo que esta en e pizarrén. Otros/as prestan atencion de lo que la
docente va diciendo y otros/as hablan en voz muy baja de otros temas.

P.: Lo que no hacen conmigo, lo hacen solos en sus casas. Recuerden que Barracas tiene
muchas bibliotecas para consultar. Yo les confieso que hay libros que recién me pude
comprar déspués de 20 afios. Yo usaba muchisimo las bibliotecas. Convivencia y

evaluacion: ningin alumno delante mio se agrede, ni gordo, ni negro... . En cuanto a la




evaluacion, como sera, igual que el afio pasado: permanente. Se deduce que el alumno
entiende el argumento.

La P.mira al grupo que conversa por lo bajo, que se ubica en el fondo de la clase.

P.: Sosa, jqué dijiste?, ;qué pasa?.

El alumno no responde.

P.: Tu carpeta que era tan magra el aflo pasado, dos hojas y sos tan inteligente. El afio
pasado se llevaron 6 ¢ 7 materias y hoy faltan alumnos en el aula... . La determinacién de la
fecha la tomo sola o consensuada. Consensuada es mejor.

Los alumnos/as asienten con sus movimientos de cabezas.

P.: No falten.,No me pueden estar entregando la evaluacion y decirme cuando recupero. No
dejen de venir al colegio. ;Qué sabemos de la compariiera que esta esperando el bebé?.

A.: Se cambi6 de colegio.

La P.mirando a una alumna le pregunta:

P.: ;Como esta tu hijo?.

A.: Bien.

P Ustedes faltan porque tienen una prueba y esto después cambia de nombre, es trabajo
practico o la entrega de carpeta... . Hablen conmigo siempre cuando lo necesiten, saben mis
horarios... . . .

Murmullos por parte de los alumnos/as. La profesora cambia de tono de voz y se acelera.
P.: Entonces...la carpeta, ,como era?: obligatoria y de guia (no da tiempo a los alumnos/as
para responder ante su velocidad). Recuerden que el tutor de ustedes debe firmar las
pruebas. .

Mira a un alumno que conversa por lo bajo y le dice:

P.: Te vas a.ir a platea diferencial.

La P.mira el reloj.

P.: ;Me quieren preguntar algo?. Ya estamos por salir. ;Quieren el Poema 20 o Cortazar?.
iComo estara Cupido en septiembre!, vamos a 20 Poemas para cerrar.

Se escucha ruido en la calle de voces de alumnos/as saliendo y también sonido en el pasillo
y en la puerta de calle que se cierra y se abre. La P.sigue en el centro del saldn y se acelera.
P.: El lunes;traen un textito. jSaben que me dijo un alumno?: que elegia bachiller porque se
iba antes. Como de costumbre: es barbaro estar con ustedes. Que lea De Martino.

La P.le alcanza el texto al alumno. El alumno lee mientras algunos compaifieros/as van
guardando sus Utiles en mochilas, morrales y bolsos. Otros/as escuchan con atencion y
permanecen quietos en sus sillas o apoyados con los brazos cruzados y sus cabezas sobre el
escritorio.

17.00 hs.: Suena el timbre. El alumno termina de leer el poema.

P.: Recuerden que nadie puede venir sin material para la proxima clase del lunes, algo que
les guste...'y, a partir, de todo ese material nos vamos a organizar. La carpeta va a ser de
gran ayuda para ustedes. Que tengan un buen fin de semana.

Los alumnos/as van saliendo del aula.
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CONTRATO 2001

—

MATERIA: LITERATURA

Aﬁos: 50 llA" v llBll

Docente: Porf. D..

EVALUACION PARA EL PRIMER CUATRIMESTRE:

1) Se realizara una exposicion oral grupal de un texto del programa, seleccionado pzis
tal fin. .

Se presentara un plan de clase que debera ser aprobado previamente, para su
posterior circulacion al resto del alumnado (retroalimentacion).

Criterios esteblecidos para su aprobacion;

a) Plan de ciase: estructurado segun consignas dadas, con entrega de borradores
tiempo y forma. _

b) Exposicion: utilizacidon de un vocabuiario claro y correcto, en el que se manifies:s
competencia comunicativa, organizacion de los contenidos y de las ideas, ordenamie:ito
del grupo y seguridad para sortear dificultades que se generen en situacioén de clase
(formulacion de preguntas tanto de la docente como asimismo del alumnado, ubicacion
del material didactico seleccionado, etc.)

2) Parcial.

EVALUACION PARA EL SEGUNDO CUATRIMESTRE

Presentara un trabajo de tipo monogréfico, integrado con la materia Historia, que debera
defender ante tribunal.

La aprobacion del mismo sera condicién para rendir el parcial de esta etapa del ario.
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Materia: Literatura.

Cursos: 5" “A” y “B”.

Profesora: D HIREES
Afio lectivo: 2001.

CRONOGRAMA DE ACTIVIDADES - 1° CUATRIMESTRE

MARZO

Viernes 16.

Etapa Diagnostica.
Presentacion de la profesora y los alumnos.

Lunes 19 a viernes 23.

Ftapa diagnostica.

Planteo respecto a la importancia de la materia y su proyeccidon socio-
cultural. _

Pautas de trabajo. Obligaciones reciprocas. Lectura comprensiva y sensible
de textos. Entrega de material tedrico-literario, referido a “Generacion del
80", para su posterior pyesta en comun.

Lunes 26 a Viemnes 30.

Lrapa diagnostica. .

Lectura y analisis de textos. Relaciones intertextuales. Valorizacion de una
obra. La critica literaria. El autor y su estilo. Taller literario. Produccién de
cuentos con caracteristicas propias y consignas dadas.

ABRIL
Lunes 2 Feriado.
Viemes 6. Generacion del 80. Puesta en comin. Consulta.
Lunes 9. EIntrega del Trabajo Practico N° 1.
Literatura de ficcion y literatura de no-ficcion.
La casa. Manuel Mujica Lainez. Lectura y analisis en clase. Marcaciones
retoricas y de estilo.
Viernes 13. Feriado.

Lunes 16 a viemes 20.

La casa. Manuel Mujica Lainez. Lectura y analisis.

Operacion Masacre. Rodolfo Walsh. Texto paralelo para lectura en las
casas, realizando marcaciones.

Conformacion de equipos para clases expositivas grupales. Consignas.

Lunes 23 a viernes 27.

La casa. Manuel Mujica Lainez. Lectura y analisis.
Operacion Masacre. Rodolfo Walsh. Consulta.

Lunes 30. La casa. Manuel Mujica Lainez.
Operacion Masacre. Rodolfo Walsh. Consulta.
MAYO"
Viemes 4.

Perdurabilidad del grotesco criollo. El teatro oficial vs. El teatro
independiente. ‘

Lunes 7 a Viernes 11.

Stéfano. Armando Discépolo.

Exposicion oral grupal con propuesta de clase aprobada. Resolucion de
acrostico.

La casa. Manuel Mujica Lainez. Analisis. Consulta.

Lunes 14 a viesnes 18.

Una libra de carne. Agustin Cuzzani.

Exposicion oral grupal (modalidad idem anterior) Resolucion de
cuestionario guia.

Operacion Masacre. Rodolfo Walsh. Analisis. Consulta.

Lunes 21. Il pan de la locura. Carlos Gorostiza.
Exposicion oral grupal (modalidad idem anterior) Resolucion de acrostico
Viemnes 25. Ieriado.
Lunes 28. Casa de mufiecas. Henrik Ibsen
Exposicion oral grupal (modalidad idem anterior) Resolucidén de
cuestionario guia.
JUNIO
Viemes 1. Consulta.

Lunes 4 a viemnes 8.

La muerte de un viajante. Arthur Miller.
Exposicion oral grupal (modalidad idem anterior) Resolucién de acrostico.
Consulta.

Lunes 11 a Viemes 15.

La fiaca. Ricardo Tolesnik. Exposicion oral grupal (modalidad idem
anterior) Resolucién de acrostico. Consulta.

Lunes 18.

Feriado.

Viemes 22. A

Consulta.

Lunes 25 a Viemnes 29.

Consuita y devolucion de Trabajo practico.

JULIO

] PRIMER PARCIAL.




Materia: Literatura.
Cursos: 5" “A”y “B”,
Profesora: l)
Adio_lectivo: 2001,

CRONOGRAMA DE ACTIVIDADES - 2° CUATRIMESTRE

AGOSTO

Viemes 10.

Devolucion de parciales.

Lunes 13 a viernes 17

Genero dramatico. Caracterizacion.

Monologia, dialogia y polifonia de voces.

Teatro abierto. Su importancia como movnmenlo
La monografia.

Lunes 20

leriado .

Viemes 24

Realismo intimista o de la incomunicacion.
Papa quendo. Aida Bortnik.
Texto de lectura paralela. El Rinoceronte. Eugéne lonesco.

Lunes 27 a viemes 31.

Tipologia de los personajes.

Funcionalidad del espacio teatral. Tendencias esccnouahcas del perlodo
1976 — 1998.

Tentempi¢. Ricardo, Halak.

Borradores de monografia.

SETIEMBRE

Lunes 3 a viemes 7.

Técnica expresionista. Teatro del absurdo. Teatro de la crueldad.
Decir si. Griselda Gambaro.
El Rinoceronte. Eugene lonesco.

Lunes 10 a Viemes 4.

El Rinoceronte. Eugéne lonesco.
Texto de lectura paralela: Esperando a Godot. Samuel Beckett.
Borradores de monografia.

Lunes 17 Nihilismo.
Esperando a Godot. Samuel Beckett. L
Viemes 21. leriado.

Lunes 24 a viernes 28.

Esperando a Godot. Samuel Beckett.
Borradores de monografia.

OCTUBRE

Lunes |. Asuelto.

Viemes 5. El realismo reflexive.
Venecia. Jorge Accame.

Lunes 8. l'eriado.

Viernes 12.

Borradores de monografia,

Lunes |5 a'viernes 19,

Borradores de monografia.
Venecia. Jorge Accame. Consulta.

Lunes 22 a viernes 26.

Consulta.
Defensa de monografia.

Lunes 20

Consulta.
Defensa de monografia.

NOVIEMBRE

Viemes 2, -

l Defensa de monografia.

SEGUNDO PARCIAL.
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' 5° Afio AyB ST

Profesora: D

MONOGRAFIA

TEMAS PROPUESTOS.

- El Teatro Abierto o Teatro de Arte en los afos de la dictadura
- Los dramaturgos de Teatro Abierto y SU COmpromiso.
- La tercera fase de la-segunda modernidad teatral (1983/85 - 1998)

- El teatro oficial en las décadas del 70/80/90.

- La influencia del teétro del absurso y del teatro de la crueldad en los dramaturgos de
Teatro Abierto.

- El expresionismo como movimiento que hace estallar el realismo.

- Teatro Abvyierto‘comov movimiento y el porqué de su aceptacion.

- El abandoho del Iehguaje como soporte de la dramaticidad.

- Las princpales tendencias escenogréficas del periodo 1976/1“998.

- Los dramaturgos emergentes postulando otras tendengzias.

- El realismo reflexivo vcomo una nueva propuesta al finalizar el siglo XX

- OTROS TEMAS PROPUESTOS POR LOS ALUMNOS.

BIBLIOGRAFIA:

- Pelletieri, Osvaldo, Historia del Teatro Argentino_- Volumen V. El teatro actual (1976- 4
1998), Bs.As,. Galerna, 2001

- Zayas de Lima, Perla, Diccionario de autores teatrales argentinos, Bs.As., Galerna 1991

- Hauser, Arnold, Historia social de la Literatura y el Arte - Tomo II.
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SEGUNDO ROMANTICISMO

Literatura Gauchesca:

MARTIN FIERRO - AUTOR: JOSE HERNANDEZ

Poyeccion tematica al siglo XX:

EL FIN vy BIOGRAFIA DE TADEQ ISIDORO CRUZ - AUTOR: JORGE LUIS BORGES.

TRABAJO PRACTICO - Integracion de contenidos - Guia

1) Establezca diferencias y/o similitudes entre el poema de Hernandez y los cuentos de
Borges, teniendo en cuenta:

a) Géneros

b) Contextualizacion

c) Vocabulario

d) Recursos retoricos

e) Identificacion de voces - Jerarquizacion

f) Personajes - Caracterizacion

g) Trayectoria literaria de ambos autores: estética, estilo, etc.

NOTA: agregue items qu’e Ud. considere relevantes.

2)Determine si los cuentos de Borges son literariamente refundiciones del poema de
Hernandez ,0 si lo han tenido como referente y génesis de nuevos textos con
caracteristicas propias.

3) Establezca relaciones intertextuales entre:

a) MFyElIFIn

b) M.F y Biografia de Tadeo Isidoro Cruz

c) El Fin y Biografia de Tadeo Isidoro Cruz

d) M.F., El Fin y Biografia de Tadeo Isidoro Cruz

4) CRITICA LITERARIA:

Relea la entrevista realizadapdr Roberto Alifano a Jorge Luis Borges y responda:

C'Tras la lectura del Poema Martin Fierro, comparte los comentarios del autor’?c' Por~qué?

5) JUICIO CRITICO:
'C-'De las tres producciones cual le gusto mas? . Por que?
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Coementar en clase el siguiente didlogo con Jorge Luis Borges que
mantuvo. Roberto Alifano.

r - ;Cual es el origen que usted le alribuye a la poesia gauchesca,
Borges? '

- La llamada poesia gauchesca liene un claro origen en el uruguayo
Bartolomé Hidalgo. Milre no ignoraba ese origen, y cuando Hernandez,
que era su opositor politico, le envio un ejemplar de El Gaucho Martin
Fierrc, en el afo 1872, le contestd con una carta muy concepluosa, como
se acostumbraba entonces, en fa que le decia: “Hidalgo, sera siempre su
Homero." O sea que Milre no ignoraba el orijen de ese género poeélico.

- Un excelente poeta, inmerecidamente olvidado, es Hilario
Ascas;ubi, ¢no? T

- Zs crerlo. Junto a lodos los poetas gauchescos, Ascasubi ha sido
sacribcado a la mayor gloria de Hernandez. Lugones es quien inaugura }a
canonizacion de El Martin Fierro. en el afo 1915, Actuaimente, El Martin
Fierro que leemos lodos no es el de Hernandez: es el que leyd Leopoldo
Lugones. ‘

- ¢(Como es eso?

- Bueno. José Herandez publico su poema El Gaucho Martin Fierro
en la segunda mitad del siglo pasado. pero sin pensar, en mngun momen-
lo. que ese personaje fuera ejemplar: por el conlrario, €l queria mostrar a
qué terribles consecuencias llevan el poder del Estado, la leva y el e>fce-
so de aulondad. Hernandez queria conlestar a todo eso y mostrar como
trans’orman a un gaucho bueno en un bandido. Después Lugones con-
wierte a ese gaucho en modelo.

—Su padre lo liegé a conocer a José Hernandez, /verdad?

~ Si. lo conocio. Era ain un chico cuando 16 fue a visitar a su casa.
que eslaba ubicada cerca de la plaza que hoy se llama Vicente Lopez. Y
v padre recordaba el zaguan de la casa de Hermandez. en el que habia
hecho pintar el silio de Paysandu. Su hermano Ralael habia participado de
esa balalla. y creo que fue henido alli. Ahora. como usted dice. Hernandez
paso cast inadvertido por sus contemporaneos. no impresiond a nadie.
Sabemos que era corpulento, fuerte. que usaba barba y que su memoria
era exiraorchinaria, pero en una ciudad donde casi lodos se conocian, él
nc ha dejado anécdolas. Se dice que, como olros miembros de st fam-
lla. era espritista. y que sus amigos lo apodaban “Martin Fierro™ Tulio
Mendez nos conto que en la década oel ochenla, Hemandez recorria a
caballo el barrio de Belgrano y que los vecinos le preguntaban qué an-
daba haciendo: entonces €l conteslaba: "Adelgazando”. y ellos le decian:
"Al pingo”.

—Herndndez desempeié variadas tareas, ademas del periodismo y
de su banca como senador nacional, ino?

-5i, y era eslanciero; alguna vez fue vagamente militar en los conflic-
los civiles de la época. Fue también polemista, un temible polemista, pro-
fesor de gramalica. laquigrafo, agente de compra y de venla de campos
y propiedades y. segun me dijeron. fue dueno de una libreria cercana a
la Plaza de Mayo. Ahora. él nacio en San lsidro y la madre se llamaba
Isabel Pueyrredén. Yo recuerdo que Martinez Estrada se dsombraba de
que no lirmara Hernandez Pueyrredon: no se Por queé, ya que en esa
epoca los apellidos dobles no se usaban.

-Borges, (por qué no me habla un poco mas de su teoria, opues-
ta a la de Lugones, por supuesto, de que Fierro no es un caso ejem-
plar?

~Bueno. la prueba de que Fierro no es ejemplar es que. al cabo de
lantos anos. recordamos Ins nombres de algunos tamosos matreros: Juan
Morewra, Hormiga Negra. Calandria. los hermanos Barriento; en el Uruguay.
el "Peludo” Menchaca... Pero esos nombres los recordamos como al
pasar: sin embargo, la mayoria de la gente liene una gran simpatia por el
hombre solo que pelea contra 1a partida. También suponer que todos los
gauchos fueron malreros me parece absurdo: hay algo que muchos olwi-
dan y que yo lo he dicho en un poema: el gaucho pelea contra la parti-
da. pero jquiénes eran la partida?: olros gauchos evidenlemente. Toda la
canalleria, en las diveisas guerras argentinas (la Guerra de ia
" Incependencia, la Guerra del Brasil, las Guerras Civiles. la Campana del
Desierto) estaba compuesla por gauchos. Y esas guerras, en su mayoria,
han sido guerras vicloriosas. Ahora el gaucho que nos quieren poner de
ejemplo, el gaucho Martin Fierro, no es ningun modelo de conducta. Es un
gaucho matrero, desertor, racisla, pendenciero...

~¢No piensa que Giiiraldes escribié “Don Segundo Sombra” con la
idea de marcar esa diferencia?

-Yo creo que si. En esa obra el gaucho aparece como un hombre de
paz, comn un hombre cortés y amable. Un gaucho similar enconlramos en
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los Romances del Rio Seco de Lugones. Eslo no le resta ningun ménto
a Hernandez. ya que el autor de Martin Fierro habia tomado el caso de
ese pobre gaucho fugitivo para sedalar lod abusos de autoridad.
Hernandez era federalista, como Eslanislao del Campo, y se oponia a
esas lormas despolicas de lralar a la genle indelensa. & Marlin Fierro &l
lo escribio con un sentido politico, pero luego fue mucho mas alla de ese
propostlo. ya que ha dejado .un personaje que es parte de nuestra memo-
ria. ! ’

—Sirf\ embargo, el propio Hernandez argumenta otras razones cuan-
do sejrefiere a su obra. El dice que escribio ese libro como un
pasatiempo para distraerse del tedio de la vida de hotel.

~Ar;, si. lo recuerdo a eso. Pero es un argumento que no invalida el
contenido verdadero del libro. Ese holel, segun Leopoldo Lugones. estaba
ubicado en la calle 25 de Mayo, casi frente a la Plaza de Mayo: pero hay
olras personas que dicen que Hernandez se reliere a un holel de Santa
Ana do Libramenlo, cuya parle onental se llama Rivera. y que el Martin
Fierro-fue escrilo alli. Eso se debe también a cierlos brasilenismos que
tiene el poema: posiblemente. Herndndez conocid a los gauchos
riograndenses y le recordaron o enconlrd cierta semejanza con os gau-
chos de la provincia de Buenos Aires. Pero, en general se acepla la idea
de que el Martin Fierro fue escrito aqui y no en el Brasil. Yo acepto esa
tecria. Hernandez, segun parece, escribié esa obra en diez dias. A 2l le
.convenia pasar inadvertido en Buenos Aires para plegarse a la revolucion
de Lopez Jordan, permanecid oculto en el hotel y duranle ese tiempo
escribid el Martin Fierro.

~Es como si Herniandez se hubiera preparado toda la vida para
escribir ese libro, ¢{no, Borges? N

-Es cierlo. Ademas, de hecho. ha sido lo Unico que escnbid, ya que el
resto de su obra no liene importancia. En la segunda parle del poema se
narra la muerte de Cruz. y esto ha sido escrito por Hernandez de una
manera memorable: *De rodillas a su lao / yo lo encomendé a Jesus. /
Falté a mis ojos la luz, / tuve un lerrible desmayo, / cai como herido del
rayo!/ cuando lo vi muero a Cruz."

£s como si Martin Fierro no quisiera describir la muerte de Cruz, como
si le.escamoleara un poco a ese hecho desgraciado. Luego sigue: “Aquel
bravo companero / en mis brazos espird. / Hombre que tanlto sufrio, / varon
queflue ‘tan prudente / por humano y por valiente / en el desierto murid.”

;

- Esos versos son de una gran belleza. Yo recuerdo ahora un
cuento suyo, que se llama “E! fin"; Martin Fierro vuelve a encontrarse
con:el moreno, pero el moreno es quien lo mata a él.

=Yo escribi ese cuenlo imaginando que ese hecho "de la manera en
que yo lo relato, pudo haber sido entrevisto por Hernandez. Ahora mucha
gente ha dicho que yo escribi ese cuento en contia de Hermander, lo cua
es absurdo, Creo que ese cuento lo habria aprobado el atifice de Martin
Fierro: salvo que como yo soy un mal versificador no me animeé a escribir-
lo en verso
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PARCIALITO N° 2 DE LITERATURA

A) Indique con una c’_fuz lals respuestals correctals:

1) En la obra de teatro " M'hijo el dotor " de Florencio Sanchez, el macrotema es:

__ Las diferencias culturales que existen entre el hombre de campo y el hombre de la
ciudad. 5

___Laconducta de Julio que no es aprobada por el padre.

__ La diferencia generacional.

2) La obra de teatrd "Las de Barranco"de Gregorio de Laferrere pertenece al subgénero
dramatico: !

___DRAMA: porque ‘el conflicto planteado entre madre e hija no se resuelve.

__ COMEDIA: porque tras varios desencuentros entre madre e hija, el conflicto finalmente
se resuelve. ,‘

___ TRAGICOMEDIA: porque en medio de escenas tragicas y comicas, el conflicto se
resuelve. '

3) En la novela "La Gran Aldea" de Lucio V. Lopez, esta explicito que la ideologia politica
de Medea es:

__Rosista

___Mitrista

___Yrigoyenista.

4) En la obra "He visto a Dios"de Francisco Defilippis Novoa, la voz de autoridad es:
___VICTORIO: porgue disfrazado con una sabana blanca, puede hablar como Dios.
__EL VENDEDOR DE BIBLIAS: porque es un personaje emergente, que puede dar
cuenta de la realidad, tiene convicciones y ademas, es la unica persona con la cual
Carmelo puede comunicarse.

MEMORIAS DE UN HOMBRE DE BIEN - AUTOR: PEDRO ORGAMBIDE.

5) ¢Cudles de las  siguientes mujeres estuvieron ligadas afectivamente al protagonista:

___Rosaura
__Rosalia
_ LaGringa
__lLaVasca
___Ana Maria
__Eleonora
__Leonor
___Natalia
__Valeria
___Valentina
___Adriana

6) El protagonisté huye a Paris porque:

__queddb abatidd después de su separacion de la esposa del Doctor B.

__ queria perfeccionarse en Pintura y ademas, habia falsificado firmas, haciendo uso de
sus méritos para"copiar".

__Queria iniciar.una nueva vida, formar una familia, perfeccionarse en Pintura.

7) En momentos en que el protagonista ejercia el contrabando con Virgilio Saad, conocié
a dos personas que le brindaron buena impresion y que jamas los olvidaria. Ellos eran:
___Andbal Troilo:

__ Carlos Gardel



__Valeria Obligado - _ ‘
___Adriana Obligado

8) Cuando el protagonista comienza a escribir sus memorias, revela que estuvo a punto
de: _

___abandonar su propdsito porque no sabia como iniciarlas.

__-matarse con un ravolver que habia pertenecido a su padre.

__abandonar la pension donde vivia, porque no soportaba a la duefia.

9) A pesar de que el protagonista no manifiesta haber tenido buenos habitos de vida, se
advierte que:

__jamas concurria a milongas, porque no le gustaba trasnochar

__jamas se habia drogado

__ jamas habia hablado mal de ninguna mujer, y cuando una relacion amorosa se
agotaba, preferia que ellas lo abandonaran.

B) Responda a las siguientes consignas:

EN LA SANGRE -Autor:Euq_enio Cambaceres - LA BOLSA - Autor:Julidn Martel

I0)Establezca similitudes entre el Dr. Luis Glowy Ernesto Lillo.

11) En la novela "La Bolsa", se advierte que en esa época, lo mas redituable era la
compra de acciones, o sea, no se apostaba al trabajo sino al dinero. Ud. considera que
este hecho se repitid en nuestro pais? ¢Cuando? ¢, Trajo consecuencias? ;, Cuales?

12) ¢ Cual es la diferencia mas notable que Ud. podria establecer entre el Dr. Luis Glow y
Genaro Piazza?

13) Cite rasgos naturalistas y costubritas de la novela "En la Sangre".

C) JUICIO CRITICO:
Responda utilizando un discurso argumentativo solido y coherente.

14) ¢ Qué obra le gustd mas? ;Por qué?. Articule su respuesta teniendo en cuenta los
ejes tematicos del cuatrimestre.



FECHA: Apellido y nombre;
: ARo y division:

PARCIALITONRO 2 - LITERATURA

A) Indique con una cruz lals respuestals correctals:
1') En la obra de teatro "Las de Barranco"de Gregorio de Laferrere, el CONFLICTO entre
madre e hija se plantea cuando:

__ Carmen se resiste a seguir atendiendo a todos los candidatos que le imponia su
madre,

___LlegalLinares ¥ Carmen se enamora realmente.
__ Morales, viejo pensionista de la casa, le plantea a dofia Maria que dejara la
habitacién que alquilaba.

2) En la obra de téatro "M'hijo el dotor " de Fiorencio Sanchez, Julio acepta casarse con
Jesusa porque:

__No quiere ser &l causante de la muerte de su padre.

__Comprueba qu= Jesusa es quien realmente lo ama, al verse desilusionado con la
actitud de Sara,

__ Mariquita le pide que lo haga, en razén de que Jesusa esta embarazada.

3) En la novela "_a Gran Aldea "de Lucio V. Lépez, se advierte que, a pesar de que el
autor no veia en el Naturalismo una estética literaria, el mismo aflora cuando:

__ el protagonista trata de salvar la vida de su hijita del incendio que provoca su muerte,
y no puede sobr&ponerse al hecho.

Julio es desdreciado por Medea, a pesar de ser su sobrino del marido, lo que
demuestra que ella carece de instinto maternal.

4) En la obra de teatro "He.visto a Dios"de Francisco Defilippis Novoa, advertimos que el
protagonista, Carmelo, cambia su actitud ante la vida y puede ver a Dios cuando:

__muere su hijo y tiene la necesidad de aferrarse a él.
__Victorio, su empleado, aparece a la noche tapado con una sabana blanca, figurando
ser Dios.

MEMORIAS DE UN HOMBRE DE BIEN - AUTOR: PEDRO ORGAMBIDE

5) Cuales de Ios siguientes personajes masculinos, acompanaron al protagonista a lo
largo de su vids’ :
__Celedonio

__ Macedonio

__El chino Acevedo

__Rivas

___Rivarola

__Virgilio Saad

__Fermin

_. Efrain

__Banera

__Beneras

6) Antes de viajar a Paris, el protagonista tuvo un excelente maestro de pintura, a quien
revalorizé con los afos. El se lamaba:

__Angel

__ El'holandés.

__German

7) A nivel del relato , qué otros géneros literarios aparecen en el texto:




___dramético
__lirico
___epistolar.

8) Cuando el protagonista abandona su dltima vivienda porque va a ser rematada, ve

~ entre los posibles compradores al chino Acevedo y a Banera con su mujer. Este hecho

coincide con la caida de la segunda presidencia de Perén. C‘Qué postura manifiesta?

___democratica
___apolitica
___golpista

9) Cuando el protagonista parece estar terninando la escritura de sus memorias, alude a
que esta vivienco en la casa de Dofia Angela. iQuién era para Ud. esta mujer?

' __. La cupletista que habia enamorado al padre y le habia hecho perder parte de su
. fortuna.
. la mucama espariola de tez blanca que trabajaba en el hotel de estilo morisco,

cuarenta afos atras, cunado él tenia la costumbre del desayuno frutal.

b) Responda a las siguientes consignas:

EN LA SANGRE - Autor: Eugenio Cambaceres -- LA BOLSA - Autor: Julian Martel

10) Estabelzca similitudes entre Genaro Piazza y el Dr. Luis Glow
11) Cite rasgos costumbristas explicitos en la novela “La Bolsa"

12) En la novala "En la Sangre" observamos que la narracion avanza a medida que

desaparecen personajes claves. aQuiénes son ellos? c',Qué vinculos guardan con el

protagonista y de qué modo se desvinculan ?

13)(; Cual es la postura de Julian Martel colocada en la voz del Dr. Luis Glow, en relacidn
a los judios y a los inmigrantes?

c) JUICIO CRITICO
Responda utifizando un discurso argumentativo sélido y coherente.

14).Que obra le gustd mas?.Por qué?. Articule su respuesta teniendo en cuenta los ejes
tematicos del cuatrimestre.
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T AUTOEVALUACION DE LA TAREA DOCENTE

B [ Mejorable

Observaciones

Estados adminisirativos

Registro de firmas de hsistencia (cargos y
personal de 7% y libro dé temas

Aclas y libros de examen. X ——
Cumplimiento  de plazos (entrega  de
planificaciones ¢ informes en tiempo y| X
forma)

Entrega de calificaciones a preceptoria cn
tiempo y forma (al menos una a mediados | ¥
del trimestre) )

Asistencia y puntualidad

Asislencia a clase ' X
Tardanzas X
Justificacién de inasistencias en tiempo y
forma X
Asistencia a rcuniones de personal, de X

equipo de curso, de departamento

Aspecto pedagogico-didactico

Elaboracidon de Diagnésticos grupales e

individuales acordaos por D.M.A.' ylo

E.0.A% ‘ X

Participacion en distintas proyectos X B ]
Utilizacion y actualizacién de distintos

recursos didicticos y medidticos X

Seguimineto de la produccién 4ulica de los
alumnos '

Calidad de las | evaluaciones  (se
corresponden con el praceso dulico, lo tienen
en cuenta, cxplici(aci()n‘ de crilerios y escala
utilizada para calificar).

Devoluciones de evaluaciones o T.P. en
tiempo y forma. ‘ '

Variacion en las dindmicas de trabajo y en la
estructura de la clase

Seleccidn de actividades:
Basicas-optativas-diferenciadas

Equilibra  tratamiento  de  contenidos
conceptuales-actitudinales-procedimentales ,
en coherencia con las expectativas de logro
de cada ciclo. '

"D.MA. = Departamento de Materias Afines

*E.0.A. = Equipo de Orientacién y Asesoramicnto

Respeto por el contraio didictico enviado a
las familias

Conexion y  comunicacion  con  el/la

fa Llgud dlisliog @ etat

)

Vinculos interpersonales

coordinador/a de Departamento y ¢l Equipo % Mk, WG i 4 Ad e i _ - 2

de Conduccién Lo A0 popeldodd pn du l:uou.&-«c‘»«&'w«l arde
P . I YPURENT i f 1, buckraer (i aas ..

Convivencia y disciplina heden gmarce et e

Capacidad para coml?nicar.se con el grupo- % Jne /}/_,r.’l R G B

clasc y crear clima de trabajo. B0 dpeneita . -

Comunicacion  con : profesores  {ulores, g I

EO.A. Y Equipo  de Convivencia y

Disciplina

Respeto por el codigo de convivencia X L

Docente-alumnos: ‘vinculo distendido,
respetuoso, sin miedos.

Docenle-pares ’Ng

Docente-directivos X

Modelo actitudinal

Sintonfa con el proyecto educativo-pastoral P

Apertura al asesoramiento X

Colaboracion y participacion, desde su rol y

posibilidades, en las:actividades pastorales X

Actualizacién profesional X

Creatividad - Iniciativa X B
Solidaridad, trabajo én equipo X

Cuidado, orden y asco de su lugar de trabajo 1 X i
Cuidado de los maleriales especificos X




ENTREVISTAS PROFESORA “O”



Profesora O -EntreVista 1.

E: ;Coémo preparis tus clases; al momento de pensarlas, como la armas, que tenés en
cuenta?.

D: Bueno, a partir de la planificacion voy viendo, voy haciendo modificaciones en el
camino y trato, dentro de lo que tengo que dar, por ejemplo: este afio aca esto de trabajar
con literatura desde 1870 a 1930, trato de buscar algin texto o punto o actividad que yo vea
que mas alla de lo estrictamente planificado les interese a los chicos, ;no?, o que puedo
sacar algan provecho de eso. '

Y con respecto a la clase en si, puntualmente, yo leo los textos, los releo, si lo tengo claro,
(no? y voy am}ando, cuando tengo tiempo realmente hago un esquemita y cuando no tengo
tiempo, lo hago mentalmente ;no?, no lo escribo.

Y, a veces, voy tomando asi algun apunte sobre alguna pregunta que pueda hacer, sobre
algun punto en especial en el que quisiera insistir...; voy haciendo un borrador de
evaluacion de modo de ir insistiendo en algunos aspectos que después me va a interesar
evaluar o por ahi voy anotando en mi agenda cuando en la clase surge algo que no se me
habia ocurrido, aprovechar esa veta y bueno, puntualizar en eso, insistir, profundizar o
‘hacer conexion con otra cosa.

Habitualmente los textos con los cuales trabajo yo, ya cuando los planifiqué los tengo...

E; ;,T'rabaj ados?

D: Trabajados ;no?, por eso trato de usar también, de recomendarle a los chicos ediciones
para estudiantes que tengan estudios preliminares, les insisto mucho en que ellos lean los
estudios preliminares; mas, a veces inclusive leemos alguna parte en clase, hacemos
subrayar lo mas, lo que me parece mas interesante, si es que coincide la mayoria con la
misma edicion, y bueno, a ver qué otra cosa. )

E: ;Como surge esto, por ejemplo lo del aiio pasado de la representacion, este aiio lo
de la payada..., como aparece esto, lo proponés vos, lo proponen los alumnos, vos ves
que la idea es potable...?.

D: Si, a veces lo propongo yo. Lo del afio pasado puntualmente fue una idea mia que
después a raiz de la imaginacion de M.S.(nombra a un alumno) esto se fue potenciando,
enriqueciendo, y entonces algunos chicos se interesaron en la idea, alumnos porque querian
levantar la nota, por ejemplo, pero resulta que después este tipo de trabajo a mi me gusta
porque va mostrando capacidades ocultas que tienen los chicos, jno? Y yo generaimente... .
Los chicos se enganchan mucho con estas actividades y yo también me potencio y como
soy una estructurada siempre quiero que hagan las cosas bien e insisto y los chicos ven la
necesidad dé que las cosas salgan bien y van buscando, ;no?. Y yo trato de alentarlos
siempre en cOmo pueden hacer para mejorar esta actividad que estamos haciendo y a veces
logro cosas; muy buenas. Y con respecto a la payada, también yo..., surgid cuando
estabamos leyendo Martin Fierro, la palabra payada y no sabian lo que era una payada,
entonces les expliqué y les dije: “porqué no hacian ustedes una payada” y entonces se
rieron, por supuesto; los de este afio se mataron de risa y claro, “;porque no lo bajan a su



realidad, porque los gauchos hacian payadas porque esa era su realidad del momento y eran
los elementos con los cuales vivian: su guitarra, su realidad pampeana, etc., su problematica
social, del momento; a ver: qué es lo que les gusta a ustedes, qué misica, habitualmente
ustedes me hacen payadas, escuchan rock, bueno, porqué no trasladan eso al rock?” y les
gustd. Primere hubo un gran grupo de escépticos pero, después, realmente les gustd, yo
pregunté a ver quién se animaba y como habia escuchada la banda de..., una de las bandas
de misica de cuarto, directamente le dije a P (menciona el apellido de un alumno): “;a vos
no te gustaria tocar la guitarra, qué te parece si hacés el Rock del gato” le dije y se le
iluminaron los ojos y dijo: “bue...y cdmo ‘podriamos hacer” y ahi se engancharon y lo
hicieron.

1

E: ;Vos notas alguna diferencia entre el trabajo que hacés, por ejemplo, en este
cuarto afio y el que hacés en el cuarto aiio de la otra institucion?, ;en vos?.

D: ;En mi?, en mi no.
E: En la clase, en el armado de la clase.

D: No, en el armado de la clase no, no. En mi particularmente no. En la relaciéon con los
chicos si. Yo en la otra institucion tengo 40 en cuarto, que ya me conocen mucho porque
los vengo teniendo de afios anteriores pero tengo otro didlogo con los chicos porque hay
muchos hermanos pero ademas porque no hay tanto personal en la escuela, por ¢jemplo no
hay encargados de curso, hay muy pocos preceptores, no hay un regente de disciplina que
esté todo el dia...entonces yo hablo mucho con los chicos porque no tienen las posibilidades
que tienen aci y, ademas, es un colegio que queda cerca de mi casa y que, por ejemplo, los
martes yo después a la tarde no trabajo y entonces muchas veces nos quedamos charlando
con los chices y ademas hemos hecho mucho de estos trabajos extra que, como es una
institucion donde el plan, hasta el afio que viene va a ser-bachillerato, es el comercial
tradicional, no sé como se llama, que se reciben de perito mercantil, o sea, la inica materia
que tiene que ver con la cultura es la mia porque son materias muy técnicas, entonces yo
les pro_mocio'no, este afio fuimos muchas veces al teatro, fueron al museo de Bellas Artes,
trajeron un montén de material a clase, por ejemplo de musica, los chicos traen, hay chicas
entonces les gusta la poesia y bueno por ahi traen poesias que ellos escribfan y yo se las
corregia o alguna la leia en clase y bueno esas cosas les gusta mucho a los chicos y, por
ejemplo, este afio ‘yo di poesia alld y cuando lo di senti un gran rechazo, ;no?, sobre todo
los varones sentian que eso no era para ellos, entonces yo los desafié a que escribieran una
poesia, que escribieran una poesia por grupos y les di tema, por ejemplo temas locos, por
ejemplo: hacer una poesia a las milanesas con papas fritas porque habiamos leido una odas
de Pablo Neruda, entonces, oda a la cebolla, oda al atomo, oda al diccionario, bueno
entonces a las milanesas con papas fritas, al machete y al principio me querian matar pero
después-se fueron enganchando y cuando vieron que podian, escribieron unas poesias
hermosisimas (se emociona), al punto que bueno ahora estan expuestas en el aula porque
las mostramos en la muestra de actividades que hubo y las escribieron en afiches y esta el
aula tapizada de las poesias que escribieron ellos y les dicté una actividad que era esa
poesia trasladarla, transformarla, por ejemplo en un texto dramético o en una poesia
gauchesca 0 en una poesia con sentido futuro, una poesia negativa y hacer también un
acrostico no con el tema y se engancharon muchisimo y bueno, ellos dijeron que lo positivo



para ellos de ese trabajo era haber descubierto que podian, porque yo les insistia mucho en
que para, no puede el que no quiere, ;no?. Y bueno en ese sentido tengo esa satisfaccion.
Aca empecé con la misma onda este afio, como siempre, pero bueno...yo supongo que, por
un lado, mi ex1genc1a no les gust6 para nada, pienso que también los textos que nosotros
leimos no son textos atractivos, son bastante plomazos y yo les estaba pidiendo una, no
creo que les estaba pidiendo cosas que no debia, sino una metodologia, un ritmo de trabajo
que ellos no. estaban acostumbrados, no he disculpado que no trajeran el material por
ejemplo y bueno no lo logre este afio, no me siento como que ha sido un afio fructifero para
mi en cuarto afio, a lo mejor me enganché yo en comentarios adversos o en comentarios
siempre negativos, negativos, o sea, no le pude encontrar la veta, ;jno?, de como poder
llegar, ¢no?; un gran escepticismo de entrada, “que esto no servia para nada”, “que esto
para qué”, la burla constante, que bueno..., hice lo que pude...; de cualquier manera hubo
también propglestas de hacer representar, ahora que estamos viendo teatro, pero murié en
el intento; hubo propuestas de ir al museo de Bellas Artes por su cuenta, en 4° “B” se
produjo, los chicos fueron; en 4° “A” no, tampoco les pregunté demasiado porque tampoco
me comentaron, ellos no se interesaron para nada en la actividad, entonces dije: “Bueno, se
lo perdieron”, ino?. Me paso que dije: “los voy a dejar elegir”, porque yo siempre estoy
con esto de que los voy a obligar para que después se den cuenta de que esto existe, ;no?,
porque creo que a veces a los chicos hay que obligarlos un poquito para que puedan llegar a
ver; cuando plantee los de 4° “B” son mas vagos a lo mejor pero son mas afectivos jno?,
entonces me dl_]eI‘OIl “iEh, O. (menciona su nombre) al museo!, jqué se yo!”. Entonces yo:
“Ah no, para tal fecha tiene que estar la visita al museo porque yo voy a tomar una
evaluacion sobre‘eso” realmente no tenia pensado tomar una evaluacion pero resulta que a
la clase sxgulente ya habian ido cuatro: fueron S. (nombra el apellido de un alumno) que
maneja asi que fue con su auto, con B.(nombra el apellido de otro alumno) y dos que no
me acuerdo, creo que P. (nombra el apellido de un tercer alumno) era uno de ellos; e
hicieron uno$ comentarios encantadores, estaban deslumbrados por el museo, no pensaban
que existiera algo asi. Entonces entusiasmaron a los otros, asi que bueno, supongo que al
dia de "maﬁaha'todo el mundo fue, segin me dijeron la clase pasada, ya habian ido todos;
asi que manana voy a evaluar a ver que, en realidad les voy a hacer hacer un pequefio
mforme de su exper1enc1a

E: En tu es[tilo' de dar clase, ivos reconocés que ha habido personas que te dejaron
ciertas ‘huellas- en tu estllo, en tu forma de dar clase...docentes tuyos, formadores
tuyos...?. |

D: Mi profeSora_de Literatura. Si, mi profesora de Literatura.
E: ;Por qué, qué' levantaste...?.

D: Porque era una loca como yo. Asi en el sentido... .Yo segui Literatura por ella, porque
me enganche con ella porque era super activa porque, porque...daba miles de cosas y nos
mandaba a investigar y nos mandaba a la biblioteca y nos mandaba a leer y a mi eso me
gustaba y ésta constante actividad...y no perder el tiempo en dejar de hacer las cosas y si
algo no lo entlendo bueno...a ver investigar por qué, bueno, por ejemplo: yo el otro dia les
di a los ch1cos de la otra escuela cuentos de los maestros de Quiroga; por ejemplo, como
ultima act1v1dad del afio porque habia trabajado tanto con Literatura, entonces con poesia,



entonces teniamos que leer un cuento de Poe y entonces quién es Edgar Allan Poe y
ninguno sabia, pero ustedes: ¢no se les ocurri6 a ninguno de los 40 fijarse quién es Edgar
Allan Poe, por qué es un escritor muy nombrado (o0 a lo mejor en mi mundo es muy
nombrado) -risas- pero trato que ellos entren un poco en ese mundo, yo les digo: “salgan
del barrio, salgan del barrio” -para colmo alld que estdn en el fondo de la ciudad- “salgan
del barrio. y vayan a ver. las luces del centro que van a encontrar otras cosas distintas”;
entonces, bueno, no se les ocurri6 y esto me afecta a mi, ;jno?, porque si bien algin chico
cree que yo creo que vivo dentro del mundo de Lengua y Literatura pero no es asi, lo que
yo creo es que abre muchas puertas, ;no?, o sea, que la lectura abre muchas puertas y que
cada vez me pesa mas esto, este tironeo entre, contra de que “nadie lee, no sabe leer” -que
no saben leer realmente- que no pueden llegar a disfrutar de nada, ;no?. Esto que yo
muchas veces les digo: “jqué pena, como deben estar sufriendo no tener que estar todas las
mafianas. sentados en un lugar y no poder disfrutar de lo que hacen, eh!”. Este encontrar
esta veta de como el chico -el puede sacar la potencialidad, que tiene tan oculta, de crear y
de disfrutar de la creacién de otros, ;jno?; de que esto en realidad es la lectura: meterse en
este mundo, una cosa distinta: esta creacién de mundos. También, pienso que la diferencia
generacional se va notando, ;jno?; de cualquier manera yo creo que me voy adaptando a,
por ejemplo, hace unos afios -y pocos afios-, no me hubiera imaginado que yo iba a leer, por
ejemplo: Harry Potter, ;no?; y bueno y lo leo y disfruto con esto, ;no?; porque yo no creo
que haya Literatura mala o buena, hay temas nomas, ;no?. Uno puede sentirse mas
identificado o menos identificado, pero me doy cuenta que yo habitualmente leo en funcion
de los chicos; todo el afio estoy leyendo en funcion de los chicos, como para buscarle “a ver
qué cosa trae este libro que tenga que ver con la vida de los chicos”.

E: Vos, Jles Jdejés elegir textos a ellos?.

D: Si. Si vos me preguntas puntualmente: este afio en Literatura no lo hice pero lo hago
siempre. Por?eje‘iﬁplo’, en 2° el primer libro no, pero después otros dos meses dimos a elegir
novelas, ;jno?. Y después en algunos casos no porque, por ejemplo: supongamos obras de
teatro, jno?,'y tenemos que leerlas en clase y todos tenemos que leer lo mismo, o sea, hay
cosas. Esto lo hago cuando doy la novela del mes, que yo propongo esta actividad de leer
una novela por mes, ;no?, una novelita por mes, generalmente son novelas breves. Pero lo
que causa g];ama es lo siguiente: yo trato de elegir novelas cortas, entonces yo pongo tres
titulos' y novelas faciles que ellos puedan -sobre todo en 1°, 2° y 3°- que ellos se puedan
manejar por;su cuenta; pero este afio me ha pasado que los de 3° afio, también los de 2°,
pero, - partlcularmente chicos de 3° de la ofra escuela, han elegido unas novelas
nnpresmnantemente largas, estas novelas que tienen que ver con la informatica, viste que
tienen, que yo tuve que leer algo, realmente no las lei completas porque no tuve tiempo,
pero son estos best sellers de autores que ni ellos mismos se conocen, y que les encantd el
tema y ehgen esto y por ahi yo les doy una novela de 100 péaginas y se quejan pero ellos
ellgleron uria de 400 y estan ahi, ;no?; pero bueno, el chico se acerca al libro, no importa si
ley6 la mitad, a. mi me parece que tienen que tener la experiencia de lectura, que es
1ntransfer1ble :

E: En geneiral, la clase de Literatura esta centralizada en el texto.

D:En genefal pero no siempre... .



E: Jugis con la diacronia y sincronia de los textos
D: Si, si, si.
E: ;Hay una apoyatura en el texto por lo general?.

D: Si, pero ademés hay una proyeccion hacia el arte en general. Ves, por ejemplo: el afio
pasado nosotros trabajamos con los chicos’ de 4° aca, con los movimientos literarios e
hicieron unos trabajos creativos; este afio no los pude hacer, porque no, no pude llegar, no
pude entusiasmar, o no quise, no sé, esto lo digo para mi inconsciente (risas) pero no,
realmente me afecté no haber podido llegar, no me gusta para nada...y, por ejemplo, ahora
con esto que estamos viendo de teatro: hoy lleg6 C.(nombra el apellido de un alumno) y me
dijo: “profe sabe que bajé el tango Chorra por Hugo del Carril, estd bueno, eh” (risas),
refiriéndose a. M’hijo el dotor y a toda la cuestion de Jettattore, toda la cuestion del
grotesco, del sainete de principio de siglo, ;no?, entonces ellos en el libro de Literatura
tienen las letras de algunos tangos, por ejemplo Chorra y Viejo rechifle que nosotros hemos
leido que yo no los-consegui y ellos menos que menos, ni se preocuparon en conseguirlo,
(no?, y bueno, hoy vino C. (nombra el apellido de un alumno) diciendo que le habia
interesado...0:sea, que es trabajoso pero ademas hay otra cosa que a mi me pesa mucho y es
la cantidad de horas, ;no?, porque, por ejemplo: yo a veces tengo muchas ideas pero no
tengo tiempo para llevarlas a la préctica entonces, porque llevar a la practica las ideas
significa a veces primero tenerlas bien pergefiada ¢no? y, en segundo lugar, puntualmente
buscar cierto material que yo tengo que buscar, ;no?, y después de ahi disparar la idea y los
chicos se prenden, ;no?. En general, se prenden. Y a mi me pasa esto que en estos
momentos porque me doy cuenta que no doy abasto con los tiempos y esto es una cosa que
me tiene preocupada, porque hay todo un desfasaje, ;no?. Yo noto una exigencia en las
escuelas porila efectividad, por la excelencia pero necesito ‘vivir, también necesito plata
(risas), entonces mas alld de lo personal, y bueno, no me parece que uno tenga que tener
tanta cantidad de horas de clases. Por otro lado, yo me siento bien trabajando donde trabajo
y asi que no $é que eleccion haria, pero no sé si esto contesta tu pregunta.

E: Hablame un poco mas de tu proceso de seleccion de bibliografia.

D: Los libros de Literatura que manejan los chicos, que son muy pobres, los libros de
literatura mios, puntuales de cada autor por ejemplo o libros que nos pasamos entre los
profesores. Por ejemplo: este afio en realidad no hice lo que pensaba hacer con Chejov
porque yo queria trabajar con Chejov en 4°y D. (menciona el nombre de una profesora de
Literatura de 5° afio), por ejemplo, me pasé un libro que yo no conocia sobre el autor;
bueno, despiés se descartd, pero en este sentido o voy a las bibliotecas, o lo que tengo —yo
tengo mucho material en mi casa porque he ido adquiriendo a través de los afios desde que
era estudiante- todo lo que pude, asi que me manejo con esas cosas, revistas, revistas de
Literatura, lo que no hago habitualmente es bajar de Internet nada pero me manejo mucho
con el objeto libro, soy tradicional (risas).



. Entrevista»ﬂash ala profesoré 0

E.: Por qué.comenzis por los periodos artisticos. La mayoria de los libros de texto
de Literatura, tipo manual, lo hacen de ese modo. '
O.: El afio pasado, en esta misma escuela, trabajaron por grupos y teman un texto de
"base aportado por mi pero tenian via libre para expresarse sobre el periodo de la forma
- que quisieran y realmente realizaron unos trabajos muy creativos; lo mismo me sucedi6
~ en la otra escuela.. Hay afios en los que utilizo un libro de texto y otros no, depende de
mi estado de 4nimo, si tengo ganas de recortar y pegar todo el afio o no. (Risas).

E.: Te vuelvo al tema de los periodos.
0.: Me parece muy importante ubicar en determmados contextos las obras, los
autores... sino €s como que se pierden.

E.: Tendﬁizis que probar que pasaria si este planteo aparece como ultima unidad,
" como cierre o integracion del trabajo del aiio, que serviria para que los alumnos/as
pudieran reflexionar sobre el arte, la literatura y la relaciéon entre ambos. Te
pregunto sobre la insistencia con el género dramitico y el narrativo. :
O.: Incluyo algo de género lirico en la seleccion de los contenidos que realizo para.
cuarto afio, muy poco porque se ve mucho en 2° afio. Es un acuerdo departamental.



Entrevista flash a la profesora O
i ; ,
* E.: Contame un poco sobre la otra institucién en la que te voy a observar.
- O.: Yo ahi trabajo en el turno mafiana de 1° a 4° afio, alli funcionan las divisiones “A”
del plan “perito mercantil”. A partir del afio proximo la instituciéon encara un cambio de

plan de estudios: un bachillerato modalizado en Comunicaciéon Social (Resolucién

Ministerial 11/91), es decir, tiene una salida laboral. Este cambio estd “generando un
mal clima dentro de la escuela. Hay mucha incertidumbre con respecto a los puestos de
- trabajo, S¢ esbozd que se quiere renovar todo el plantel del nuevo plan para que no pase
lo que esté pasando con la reforma. Por la tarde también tengo horas de clase con 1°, 2°

-y 3° afios./ El turno mafiana es mds numeroso. Puedo hacer esto porque queda cerca de -
mi casa. Es una lastima todo esto porque esta escuela viene siendo muy cascoteada :

durante estos ultimos tiempos.

E ‘,A que te referis?.

O.: Mira, durante. los altimos cinco afios se fueron camblando las autoridades de la

escuela; no sélo el Representante Legal, dado que est unido a decisiones de la Iglesia
(porque se trata de una escuela parroquial), porque lo cambian de. parroquia o de
funcién; sino que también cambiaron la Rectora y el Director de Estudios. Trato de no

meterme en todo esto porque circula de todo por aci. Esto hace que uno se repliegue
hacia su clase y que su compromlso pase por los alumnos y alumnas y no por otro lado v

€S como una mstltumon sin rumbo.

E.: Te pregunto por la escuela donde estamos, como llegaste a ella... . :
O.: Por esta escuela tengo el particular afecto como mama: egresaron mis dos hijos

varones y, empecé a trabajar una vez que se fueron. Como mama me gustaba mucho la-

propuesta.de esta escuela pero no queria traer mi curriculum porque estaban mis hijos.
Pensaba: E:uando egresen lo voy a fraer El Rector siempre me insistia cuando habia una
. vacante pero yo le decia que cuando se fueran mis hijos habldramos. El me conocia
 porque part101paba con mi esposo en la unién padres de familia. Y asi fue. Ademas de
esto, yo estoy muy agradecida a la escuela porque me ha acompafiado en la formacién
de mis dos hijos. Es- dificil ser docente y mama de adolescentes... . Te cuento una

anécdota: Mi hijo mayor estaba en tercer afio en esta escuela. No iba para adelante ni .

para atrds en los estudios, se encontraba muy desganado. Eso si, escuchaba mucha
musica todo el dia y habia empezado a juntarse con algunos amigos del barrio y
compafieros de la escuela para formar una banda. {Queria tocar la bateria!. Tuve una
entrevists con el Director de Estudios de la escuela sobre el tema del rendimiento y me

sugiri6 que le comprara la bateria dado que le gustaba mucho y habia alli un

componente muy grande de disfrute por parte de mi hijo. Lo hablé a la noche con mi
marido y decidimos comprarle la bateria, asi se fueron solucionando los problemas de
estudio; hasta el dia de hoy tiene la banda que es su verdadero cable a tierra, estudiod
Medlcma y se, estd por recibir... . Ahora lo sigo viendo al Director de Estudio y lo
culpablhzo de los cd de mi hijo que tengo que vender (stas) Fuera de chiste, a mi me
gusta mucho la musica. Yo escucho de todo. Ya en mi casa habia mucha musica

siempre.



- Entrevista flash a la profesora O '

E.: Te consulto sobre las actividades que realizis con los alumnos y las

alumnas...me refiero a las salidas que les proponés y que ellos valoran... .

- O.: Es bueno esto que me decis que valoran porque a veces me cuestiono mucho porque
- me siento la tnica tarada que lo hace... . A mi me gusta mucho el teatro. Trato de salir
seguido. Vamos con mi esposo o con las profesoras y profesores de las escuelas. A
partir de lo que veo o de las criticas teatrales que leo o de las recomendaciones de otros
colegas les propongo a los alumnos ir, sobre todo si se engancha con lo que estamos
trabajandd o lo sabia de antemano y elegi el texto adrede. Trato siempre de-

“acompafiarlos porque sé que a ellos les gustan mucho este tipo de actividades. Sé que
‘para muchos es la unica experiencia teatral que han tenido, pero espero que después les
pique el bichito. Les hablo para que se comporten como se debe porque ir al teatro no es
lo mismo’ que ver television. Les hablo y en general responden; cuando no lo hacen me
enojo mucho. Asi fue como suspendimos las salidas a la Feria del Libro porque eran un
verdadero aquelarre; ahora los mando por su cuenta con una guia trabajada en clase y yo
no me hdgo cargo de la salida. El afio pasado fuimos con los dos cuartos afios al San
Martin a ver La tempestad con Alcon, en una puesta en escena fascinante, hasta los
alumnos mas desinteresados quedaron fascinados y enmudecieron por la obra. A los
museos también trato de ir o trato de estar atenta a alguna exposicién o muestra que
permita conectar con lo que estamos viendo. La muestra permanente del Museo .
Nacmnal de Bellas Artes se presta mucho para este tlpo de propuestas Tamblen salgo
mucho con mi nieta a ver mu51ca1es y obras para nifios..

E.: Cémo es el trabajo en esta escuela con respecto a la planificacién.
O.: Aca hay mucha libertad y mucha trabajo a nivel departamental. Ya te lo habra
comentado D. :

~ E.: Si, hablamos este tema con ella.
O.: Bueno, entonces te digo lo que me parece a mi al comparar con otras instituciones.

E.: Ella tamblen hizo lo mismo.

O.: Hay coincidencias, por eso nos llevamos tan bien. (Risas). La planificacion para mi
es una 1gula muy importante. Yo trabajo sobre ella, realizo ajustes, cambios,
marcaciones... . Aca se puede presentar por trimestre o cuatrimestre lo que me permite
trabajar de este modo. Si bien uno, al comienzo del afio, tiene una idea de lo que va
trabajar, de los ejes, de cierta bibliografia, de cosas que han funcionado o no de afios
anteriores... siempre se hacen retoques. En otras escuelas te piden para el mes de abril
la planicacmn anual y ahi pasa a ser un documento mas porque vos vas cambiando
ciertas cosas sobre la marcha si ves que hay temas o géneros donde los alumnos se
enganch,f'«.m mas que en otros y vos aprovechas esa situacion. O el ajuste de los tiempos,
en ese sentido soy de colocar muchas cosas y después no llego.... Pero el acuerdo es
depaﬁamental en cuanto al formato existe una prescripcion 1nst1tuc1onal muy general,
pero cadla departamento lo adapta a su especificidad, ya te lo habra dicho D.

E.: Cémo surge la relacién con la asignatura Historia, que también los alumnos
valoran’

O.: La ‘idea surgié del Rector, mas alld que con el profesor de Historia siempre
hablamos y compartimos salidas y algunos trabajos practicos. La intencion es compartir
determinados periodos cronologicos y acordar una seleccién de textos con el docente de



e

Historia. Algunos afios lo hacemos, no siempre porque a veces nos cansamos porque €s
encontrarnos o arreglar muchas cosas’ fuera de la escuela porque no - siempre
com01d1m0s en los mismos horarios.

‘



OBSERVACIONES PROFESORA “0”



Profesora O. Escuela de gestiéon privada. 4° “A”. Lunes 1°y 2° (7.30 a 8.55).

Los alumnos sentados esperan a la docentes. Me ubico al fondo del salén. La docente
entra al aula y saluda:

- “Buenos dias chicos”. .

La docente ubica sus cosas en el escritorio que esta en el frente del aula y el centro. Un
alumno se'para y se acerca a hablar con la docente. La profesora asiente con la cabeza y
dialoga con él. Se retira havia su lugar. Se acerca otro alumnc y habla con la docente.
Un alumno de delante de la clase se para y se dirige cammando hacia otro alumno del
fondo y conversan en voz baja.

P -“Me prestan chicos una tijera por favor”. Vuelve a repetir levando el tono de voz. “
Tyera, tljera .1, ahi esta. Bueno, este...., a ver... Fernindez Cuitifio veni, Talhamer,
Granadé”. Se levantan y se ubican hacia delante del salon. “Correte un poquito”, le
wndica a un alumno para que haga lugar a los que se pararon. “Anda a sentarte con él” (y
sefiala a un alumno del fondo que quedd solo en su banco). Busca en su agenda. Lee.
“Granadé te llamé. Pelaez veni aca. Hoja y lapicera nada mas, sin libro”. Les reparte
una hojas'y se disponen a realizar una leccion del dia.

P: - “Buéno, jcomo anduvieron con don Martin?. ;Todos tienen los libros?. Bueno
vamos a ver que trajeron”. Los alumnos muestran sus libros a la docente.

7.50. P.: - “Habiamos quedado en el tercer canto y habiamos traido..., me olvidé de
traerles el texto del banco Velox, ;sigue siendo un banco? (me busca con la mirada para
que responda, asiento con la cabeza). Primer canto: presentacion del gaucho cantor.
Segundo canto: tiempo pasado. ;Coémo lo presenta al gaucho?”.

A.: - “Trabajador, con familia, con mujer”.

P.: - “Tercer canto (lee). Vemos en esta primera estrofa la sintesis de su desgracia, el
origen, mejor dicho. ¢Cual es la versificacion, rima... cémo se llama?”. Silencio. Se
dirige a un alumno de adelante: “no podés estar analizando con el resumen, poné el
texto soHre la mesa. ;Cual es la versificacion, rima... como se llama?”.

Los alumnos responden.

P.: - “;Por qué tiene 8 silabas?”. Silencio. “Qué valor tiene el verso de 8 silabas en
castellano”. Silencio. “Es el verso de la payada, de lo popular, ;qué tipo de poesia es?”.
Alumnos: “Gauchesco”.

«; Tiene autor?”.

: “No”.

- “Es an6nimo”.

“ Es popular, ;por qué?”.
: “Por, el personaje”.
- “;Qué tema toca?”.
: “La actual”.
: “La actual del gaucho”.

“,Cual es esa problematica?. Fundamenten con el texto. Lean, na me cuenten”,
Un alumno lee.
P.: “Bien. Entonces el juez de paz se lo lleva, /por qué no huy6?”.

A.: “Se dej6 agarrar”. .
P.: “Se dejo agarrar y qué paso”.

A.: “Se lo llevan a la frontera”.

P.: “;Qué es la frontera?”.
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A_: “Detiene la avanzada de los indios™.
P.: “Pero antes de eso, jhay criticas a las autoridades?, ;donde estan?”. Silencio. “Esto
tenia que estar leido”.
Un alumno lee.
“¢Qué muestra?”.
A - “La mentira”.
- “;Como se visten, como son las armas.. .

Un alumno lee.
P.: “Cuando llegaron los indios, ;qué pasaba?
Un alumné) empieza a relatar. La profesora lo interrumpe:

- “No lo cuenten, leé el fragmento.”
El alumno busca y lee.
P.: “Comd hombre, como gaucho: jcomo se siente?. Me o dicen con fragmentos”.
Los alumnos leen diversos fragmentos. La profesora va asintiendo.
P.: “Fierro: /es un héroe romantico?”.
Alumnos: “Si”.
P.: “;Valora la libertad, el amor...7"”.
Los alumnos cuentan.
P.: “Con ¢l texto, no me cuenten, fundamenten con el texta”.
Un alumno lee.
8.00. P.: - “;Hay explosiones de furia?”.
A.: “Aca'tiene bronca”.

“;Qué verso?”.
El alumno responde y lee.
P “Slgue haciendo la critica a la autorldad pero pregunté otra cosa”. Silencio. “Sobre
su experiencia como hombre, su orgullo..’ .
Un alumno responde.
P.: “;Hay una glorificacién de la libertad como leimos en el primer canto, hay valores
emocionfales..‘ en qué fragmentos?”.
Un alumno lee.
P.: “Bien, ;jqué mas?, vamos sigan”.
Los alurhnos van respondlendo y siguiendo la lectura con sus textos. También realizan
anotamqnes en los mismos o en sus carpetas.
P.: “;Es el canto quinto no?”.
A “Si”,
P. Que esta pensando?”
A.: “En volverse”.
P..“;Lo hizo?”.
A “SiT.
P.:“,Qué personaje nuevo introduce el Martin Fierro en la pampa.
A “El gringo”.
P:Y C@ma aparece?. Rodrigo: para vos también es la clase”. Le llama la atencién a un
alumnq de el centro de la clase.
Un alumno lee y afirma: - “Como fino”. -
“;Como fino?”.

El alumno lee el fragmento.
P.: “;Qué es la causa del peludo?”.



“Que estaba borracho”.

Otro alumno sigue leyendo.
La profesora interrumpe y pregunta: -“;Qué pasé?, en la narracion”.
A.: “Se estaba burlando”.
P “Perc qué pasa”. Silencio. ‘Quién vive’ es tipico del centinela militar. ;Qué le
responde?”. Silencio.
Un alumno lee el fragmento correspondteme cuando termina la profesora pregu'ma
“;Qué es agarto?”. Silencio. “Si no entienden lo que dice.... Ahi esta la situacion
chmica”. ngue leyendo otro alumno. La profesom cuando concluye pregunta:
“;Qué quiere decir ‘estacadero’?”.
A.: “Un lugar donde se Ios castiga”.
A.: “Desctibe la estaca
P.: “No tenian que leer el texto, leer es comprender, anotar, saber buscar...’
Un alumrio lee un fragmento y lo comenta. Otro continfla la lectura y realiza otro
comentario.
P.: “Constantemente da su impresion de las situaciones, ;es objetivo?”.
A “No”.:
P.: “;Dénde aparece?”.
A.: “Ahi”.
P..“jLeé!.
A.: “;Otra vez?”.
P.: “;Si!, completo!”.
El alumno lee.
P.: “Del indio, qué dice”.
Un alumno lee.
“,Cémo lo presenta?”.
.. “Duro y aguerrido™.

(,Duro y aguerrido?”.
.. “No me sale la palabra”.
: “;Barbaro?”.
L«Si”.
Y Aparece la dicotomia “civilizacion y barbarie’?”.
- “Sf”. Lee un fragmento.
: “Llegamos al canto 6° y se va. Va a buscar a su familia y /qué encuentra?”.
: “Nada”. :
- “;Qué actitud tlene ante la opcion de la mujer?.
.. “La comprende”.
. “Leé”
El alumno lee un fragmento.
P..“.Y los hyos?”.
Otro alumno lee.
P.: “Entonces, jqué hace Fierro?”.
A.: “Se transforma en matrero”.
P.: “Se transforma en gaucho matrero. Le€”. .
El alumno lee.
P.: “En el canto 7°, jqué cambia?”.
A.: “La actitud”.
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: “No, las estrofas”.
“La métrica, son cuartetos”.
: “Ocho silabas”.
“;Qué rima?”.
: “Consonante”.
:“;En todos?”.
: “En segundo y cuarto”.
La profesora lee y coloca el énfasis en las rimas durante el desarrollo de la lectura.
Termina la-lectura y dice: |
-“Bien, sigue la descripcion del crimen”. Contintia leyendo. “;Qué le estd pasando a
este hombre?”.
Varios alumnos responden.
P.: “Esta desbordado. Lo muestra como que no le tiene miedo a nada, un poco por los
efectos del alcohol”.
A.: “Perdio todo”.
P.: “No tiene ya nada que perder. Aci vemos otra caracteristica del poema, la veta
realista del romanticismo. Es un poema de transicién entre lo romantica y lo reabsta,
eso es lo que tiene la gauchesca. ;Qué le pasa después?”.
A.: “Mata a otro gaucho”.
Los alumnos van relatando el poema a partir de la lectura de diversos fragmentos
P.: “Antes de irse a la frontera: jqué le pasa a Cruz?”.
A.: “Cruz cuenta su historia”.
P.: “Rimoldi, jtu libro donde esta?”.
A.: “Es demasiado grande y pesa mucho”.
P.: “La literatura pesa mucho, tenés que ir a una biblioteca, a cualquiera, te compras
otro... .
8.15. P “Vamos ala hlstona de Cruz”.
Los alunmos van contando y leyendo en voz alta. Todos siguen la lectura y realizan
anotaciones.
P.: “Hay una identificacién entre los dos. ;Qué otro personaje vuelve a aparecer”
A.: “El gringo”.
P “(,Con qué tiene que ver esto?, en relacion al contexto”.
A : “La inmigracion”.

: “;Como termina este canto?, (,dxcen algo sobre el progreso?, japarece la postura del
autor?. Jes ficcion literaria?”. Silencio. “;Qué dice en el canto 1227
Un alumno lee. La profesora continia la lectura y pregunta: “;Qué es esto de
‘colonias’?”.
Los alumnos responden.
P.: “El gaucho: jera agricultor?”. Silencio. “(Es de agricultura o de ganaderia lo que
reﬂeja la obra?”.

: “jGanaderia!”.
A : “Pero hay una parte donde lo obligan a plantar”.
P.: “Leé”
El alumnp lee. : "
P.: “;Qué dice ac, qué dice Hernandez en la boca de Fierro?”.
Los alumnos responden.
P.: “(',Qué deciden hacer éstos?”.
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A.: “Cruzaf la frontera”.
La docente lee el final del poema y pregunta: “;Qué anuncia?”. Silencio. “Que va a
haber una continuacién. Acé hay una apelacion al oyente. Hay una intencion litesaria
pero, adems ,qué quiere hacer?”.
A.: “Denuriciar lo que pasa con el gaucho”.
P.: “(;Es de denuncia la obra?”.

gy
Un alumno se acerca hacia el escritorio y saca del libro de temas una hoja, la docente e
dice: “Espera que termine la hora para tomar lista”. La docente contintia: “En 1897
publica la segunda parte. Me olvidé: ;cuantos narradores hay?”. Los alumnos
responden.
P.: “Leé el inicio de La vuelta” (dirigiéndose a un alumno).
El alumno lee.

$

P.: “;Como era la vida de Cruz y de Fierro en la frontera?”.

A.: “Esta en los cantos 10 al 20”.

P.: “No inventen: 30 a 40. Fundamenten textualmente”.

A.: “Los secuestraron los indios”.

P.: “;Perc no leimos que se fueron?. Vamos, cuenten y fundamenten textualmente”.
A.: “A los dos los separaron 5 afios”.

A.: “No, 2”.

P.: “Muy bien Charrite, estoy emocionada, lefste. jDescribe la vida en lx tolderia?”.
A “Siv

P.: “;Hay cautivos?”.

A “SI”.

P.:

) Recuerdan a La cautiva de Echeverria. Tienen algin punto en comun. Vamaos,
fundamenten textualmente. No se puede fundamentar con resimenes, libro y lapiz, libro
y lapiz...
A : “No tenemos La vuelta”

.- “Me rio para no ponerte un uno”.
A - “Dice ‘obra completa’.
Ia pmfesom se acerca al banco del alumno, mientras va diciendo: “Si dice obra
completa’...” . Mira el texto del alumno. “Te falta el otro tomo”.
8.30. P.:' “;Quién le presta un texto?”. Se va pasando un libro. La profesora lee un
fragmento interrumpe y pregunta: “;es este indio un héroe romémtica”.
A S
P.: “,Por qué ‘si’, Lagoia”. Silencio. “En la obra el indio no narra, aparece desbordado,
como feo, homble... ;
A.: “Aparece como salvaje”.
Un alumno lee.
P.: “;Qué mas dice?. ;Qué le pasoé a la cautiva con el hijito?. Vamos, lcan, juéguense”.
Otro alumno lee.
P. “g,Cé‘;mo termina esa historia..., la rescata Fierro?”.
A.: “Si, a ella; pero a la hijano”.
P.: “Al hijo: ;qué le pasa?”. -
A.: “Lo mata el indio”.
P.: “;Qué pasa con Cruz?”.
A.: “Muere”.




P. “(,Cém;}?, ;qué dice Fierro?”.
Otro alumno lee.
P.: “,Como aparece la naturaleza, cual es su presencia ex el poema?”.
Un alumno fundamenta con la lectura de un fragmento y comenta.
P.: “Eso es lo de Cruz, jqué valor tiene el paisaje en el poema?”.
A.: “Habla del caballo”. Lee el fragmento.
P.; “Pero de la naturaleza, en general”.
Otro alumno lee un parrafo.
P.: “Pero ¢éso es la primera parte”.
A.: “Compara las cualidades del indio con la de los animales”. Lee.
P.: “No, sigo con el indio: qué caracteristicas presenta. Ustedes van a hacer uma
evaluaciét a libro abierto y van a describir con pelos y sefiales como describe al indio.
Todo esto ustedes los van a manejar y van a hacer anotaciones a pie de pagina o al
costado. Y llegamos al canto 9, no al 10”. Lee. “Llegamos a este indio que maté al
hijito de la cautiva”. Lee. “Victima de su propio destino, esto es propio del
romanticismo. Aqui cambia la versificacién. Siguen los versos octosilabas”. '
A “No”.
La profesora lee y pregunta: “;No son octosilabos?”.
A S
P.: “;Qué rima tiene?”. Silencio.
A.: “Consonante”.
P.: “;Consonante?”.
A.: “Asonante”.
P.: “;En qué versos?, jpares o impares?”
Los alumnos arriesgan distintas cantidades: “20”
: “No sonfundan con un romance. Bueno, qué es lo que va-a contar aca”.
. “Que-encuentra a sus hijos”.
A § a quién mas?”.
. “Al hijo de Cruz”.
: “;Quién narra?”.
.- “El hijo”.
- “iQué le pasa?”.
.: “Maté a un boyero, un animal”.
. “No lo buscaste, jcomo lo entendiste?. Seguramente, ustedes leyeron el fin de
semana largo: ;con quiénes vivieron?”.
A.: “El mayor con una tia”.
P.:“;Y el menor?”.
A.: “Con un tutor”,
P.: “iQuién es?”.
A.: “Vizcacha”.
P.: “Muéstrenme al viejo Vizcacha, vamos que hay que llegar al final. ;Qué es una
vizcacha?”.
A.: “Un animal”.
P.. “Si, pero como es”. -
A.: “Transmite enfermedades”.
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P.: “jTodos los animales, los humanos también!. ;Cémo es, cual es su ética, le da un
mensaje a adolescentes, tiene que ver con la autoridad...?”.Lee algunos fragmentos.
“iQué dice?”.

A.: “Que hay que estar lejos de los pobres y cerca de los ricos”.

La profesc}ra sigue leyendo y acota: “Hagamonos amigos de la profesora de Literatura,
qué bien vestida est, qué lindo peinado... para que me ponga 10”.

Un alumno lee.

P.: “;La honradez, la palabra de honor... dénde quedan?”. Lee un fragmento y pregunta
“tQué es esto?”. '

A.: “Que siempre busque beneficios”.

P.: “Qué mas”.

A.: “Que:no se meta con otros”.

A.: “Acé habla del amor” y lee un fragmento.

La docente lee otro fragmento v acota; “Tengan cuidado cuando cruzan la calle con las
chicas de enfrente. ;Qué mas dice?”.

Un alumno lee. Otro comenta: “Fuimos a la biblioteca y un hombre nos habld de esto”.
Un tercero acota: “Un judio como éste”. Risas

La doceite lee otro fragmento y pregunta: “;Qué quiere decir, que te explicé el viejo?”.
8.45. Varios alumnos responden.

P.: “Estc?s consejos: json de un optimista o de un escéptico?”.

A.: “Escéptico”.

P.“Y fierro?. (quién es Picardia?.

A.: “Es el hijo de Cruz”.

P.: “,Como es su historia?”.

Un alumno relata y va leyendo algunos fragmentos pertinentes.

P.: “;,Quién mas aparece?”.

A.: “El Moreno”.

: “iQuién es?, jtiene algo que ver con la primera parte?”.

.. “Es’el hijo”.

:“El hyo?”.

: “Ellhermano”.

:“.Y qué pasa?”.

. “Van a una payada”.

: “,Cémo termina?”. Lee el fragmento y pregunta: “;qué diferencias hay entre los
consejos de Vizcacha y los de Fierro?”.

A.: “Los de Vizcacha son de vivo”.

A_: “Los de Fierro son mas de fondo, son mas profundos”.

P.: “(Cuantos van a aprender de memoria?”.

Algunos alumnos responden repitiendo algunos de memona.

P.: “;Qué dice de la justicia, de la politica...?”.

Los alumnos van leyendo 'y explicando distintos fragmentos

P.: “Bien, a ver”. Corrige algunos errores de lectura releyendo. Lee. Interrumpe la
lectura y pregunta: “;qué quiere decir esto?”. Silencio. Hablar con fundamentos , no
hablar por hablar; habla del perdén, jhabla de una optica cristiana, salesiana...?, jsaben
que fueron contemporaneos?... pero no se conocieron”.

A.: “Aca, en una parte habla de la iglesia”. Lee.

P.: “Pero no habla de la ética, volvé a leerlo”.
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El alumno lee.

P.: “;Qué 'dice?”. Lee el fragmento y agrega: “;qué manifiesta el cantor?, jhace un

reclamo?”.
A.: “Reclama”.
P.: “;Cual es la postura del autor frente a la conclusion?”.
A.: “Que no tiene un lugar en la sociedad”.,
La docente lee y pregunta: “;quiénes son?”.
.. “Los indios”.
- “;Indios?”.
- “No”..
“;Los politicos!”. Lee el parrafo. “;Qué dice?, ;qué dice Flores?.
: “Me perdi”.
' “Verso 412 y pico, el Gltimo canto, 33”,
: “Tiene que hacer las cosas alegre”.
.- “Despacio, de abajo”.
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corresponde. ;Es optimista?”.
A.: “En los hombres no es confiado”.
A.: “No, tiene esperanza”.

: “Que cada cosa.tiene que hacerse como corresponde, hacer bien el rol que

La profesora lee el final y acota: “Entonces: /cOémo termina esto, cual es el planteo de

Hemandez?”.
A.: “Cada uno va por su lado™.
P.. “;Por que?”.

A.: “Porque la vida tiene que segutr”.
P..“Y el gaucho: bse mtegra a la civilizacion?”.
A - “No”. -

_:“Vuelvan a leer el canto 32,33. {Uh, ya termin¢ la hora!”.
Los alumnos comienzan a moverse en sus bancos y van acomodando utiles.
P.: “;Es el mismo gaucho amargado, perseguido...de la primera parte?”.
A “No”.
P.: “Fundamenten”.
Algunos alumnos leen en voz alta y van fundamentando.
P.: “No, eso es lo que reclaman. ;Qué decisiones toman como personajes?”.
A.: “Que cada uno busque lo que le haga bien”.

.: “(,Vuelven a esa sociedad que los rechaz6?”.

g
P,.: “Borges: como los presenta en Biografia de Tadeo Isidoro Cruz. FEl
terminamos con este tema, ver el libro, los apuntes.




'.Profesora O Escuela de gestion privada, 4°“A”, Miércoles 8° hora (12.45 a 13.25).

12.52. Entra la profesora. Los alumnos conversan entre ellos.

P.: “Hola”. Se dinige hacia el escritorio y acomoda sus papeles que trae y saca de su
bolso. Mira a un alumno y le dice: “Pooli a ver si te tranquilizds un poquito. Como
ustedes saben que yo pienso en ustedes, el fin de semana hice la agenda de lectura hasta
fin de afio”. Se escuchan murmullos de los alumnos. “Esta todas las lecturas, incluida la
evaluacion final. Yo sabia que iba a ser bien recibida porque estudiar es divertido”. Los
alumnos hacen comentarios varios entre ellos. “Vamos 4° afio, es 8° para todos y yo
estoy dando clases desde las 7.30”.

A.: “;Cuantos libros son?”.

- A “;No esta El alquimista?, porque ya lo lei, lo leyeron los del afio pasado”.

P.: “A ver Marcelo, vos que sos tan lector, ;qué has encontrado del indio, de la
mujer...?. .

A.:“Enelcanto 4°yenel 11°7. Empieza a leer.

Entran dos alumnos, uno de ellos dice: “fuimos a devolver un libro a biblioteca”. La
profesora asiente con la cabeza. Los alumnos se sientan. El alumno que estaba leyendo

retoma la lectura de los dos cantos que ha mencionado.

P.: “Flores”.

A.: “Del caballo” y comienza a leer.

P.: “Bueno, mas alto porque Granadé no sabe que estoy hablando”.

Entra otro alumno y dice: “Vengo de Marité porque me dolia y le pedi una aspirina”.

P.: “Esto no es un club para que entren cuando quieren, tiene que venir el preceptor
cuando llegan después de hora”. El alumno busca un lugar para sentarse con la mirada.
“¢Doénde esta tu banco?”.

A.: “Lo tiene éI” y me sefiala. .

Se acomoda sacando unas mochilas y camperas de una silla vacia y de un escritorio.

P.: “;Por qué es importante el caballo?”.

Un alumq'o responde leyendo un canto.

P.: “El indio: jtiene momentos de diversién?”. Silencio. “Les dije lapiz y texto”.

Otro alumno lee un fragmento pertinente con el planteo de la profesora.

P.: “;Qué visién tiene Fierro del indio?”.

Otro alumno responde con la lectura de un fragmento.

P “;Tendra que ver esto con la idea generalizada de la época..., del progreso, de la
conquista del desierto...?.

Varios alumnos asienten con la cabeza y responden: “Si”.

“i,Cémo conjugamos esto con el autor que es federal, que habla del gaucho... .
Recuerden la mencién de El Facundo que hicimos, la mencion cuando el grupo plante6
La cautiva. La barbarie es el gaucho pero para Hernandez quién es?”

A : “El indio”.

: “¢Qué pasa con la autoridad?”.
Un alumno lee un fragmento para dar respuesta al planteo de la profesora.
P.: “Es el indio. Esta ... no me sale la palabra (me mira) dualidad civilizacién y barbarie,
pero es otra palabra. Como trata la autoridad y al gaucho en Fierro”. -
A.: “Las autoridades son presentadas como mentirosas”.
P.: “;No hay un concepto de barbarie referido al hombre blanco que no usa bnen el
poder?”. :



A “Si”

P.: “A ver, en la primera parte —que se llama La ida- qué presenta”.

A.: “El gaucho, como vivia...”.

P.: “;Quémas?”.

A.: “Lo qua sufnd”.

P.: “Se vaa la barbarie. En la segunda parte, qué muestra. ;Sigue contando la historia
de los gauchos, vuelve a la civilizacion, tiene ese sentimiento de venganza, cual es el
nuevo planteo de Hemandez?. Esa furia se termind y ahora qué”. :
A.: “Reconstruye la familia”.

P.: “;La reconstruye?”.

A “No, la reencuentra”.

P.: “;Qué esta diciendo Hernandez?”.

A.: “Volver a empezar’”.

A.: “Si sequiere se puede”.

A

P

P.: “Bien, cOmo”.

.. “Se puede”.

: “No inventen, vayan al texto”.

Un alumrio lee y comenta: “Intenta aconsejar”.

P.: “;Intenta aconsejar?”. Usen bien las frases verbales. Da consejos™.

Un alumrio lee.

P.: “Terminan los consejos y cual es la propuesta. Canto 33”.

A.: “Irse cada uno por su lado™.

P.: “Y aqui hay una reivindicacién de lo que necesita el gaucho, ;de qué?”.

A.: “Del pobre”.

P.. “; Del pobre?”.

El alumno lee.

P.. “Segui”.

El alumr:o continua la lectura.

P.: “Ustades han leido, a propésito de esta parte, el articulo que estd en el libro de
Literatura sobre el viejo Vizcacha. ;Qué dice?”. Silencio. “;Lo leyeron?”.-

A “Si”.

La profesora lee un fragmento, interrumpe la lectura y pregunta: “;Cual es el itinerario
que Osiris Troiani propone sobre la lectura del Martin Fierro”. Mira a un alumno que le
responds:

A.: “Estoy pensando”.

P.: “No, leé y saca conclusiones”.

A.: “;Habia que leerlo?”.

P..“Si”. ,

A.: “Ng, era pagina 101 y 105”.

P.: “Bueno, se me pudo haber traspapelado porque corresponde a la segunda parte.
Puede fallarme la memoria, eran los dos cuentos de Borges (uno lo tienen en el libro y
otro lo traje yo) y todos los textos. ;No Rimoldi?. ;Lo leemos en voz baja o en voz
alta?”.

Los alumnos realizan comentarios. Se escucha un grito desde la calle. Un alumno dice:
“Callate”.

P “Fr: voz baja asi no perdemas tiempo. Miren la segunda columna y relaciénenlo con
la propia vida y el contexto politico en el que vivi6”.



Silencio. Los alumnos leen cada uno su texto. -

P.: “Yo voy preguntando. ;Hay una identificacion entre Hernandez que fue un hombre
de campo y Martin Fierro?”.

A “Si”.

P.: “Hemandez: ;jes un gaucho matrero?”.

A.:“No”. . ‘

13.15. P...“Recuerden que cuando fuimos a ver a Ledén Gieco un bailarin pidid la
libertad de ciertos presos; presos pero que cometieron determinados delitos y aqui
aparece la/ideologia”. Se sienta en la silla de su escritorio.

A.: “Aca dice sobre los personajes”.

P.: “Respondé con el texto”.

El alumno lee.

P.: “Y el viejo Vizcacha: ;qué valor tiene?. Sigan leyendo, no contesten tan rapido”.
Los alumnos van leyendo en silencio. La profesora se para y también lee el texto.

P.: “; Terminaste Ortego?”.

A.: “No”. ' ,

Entra una persona y le consulta algo a un alumno en voz baja. La profesora. va pasando
entre las filas de los bancos.

P.: “A ver Pelaez, qué conclusiones sacaste”.

A.: “Que Hernandez utiliza los personajes”.

P. “Resp:ondé con el texto”. '

Otro alumno lee y responde. La profesora asienta con la cabeza. Otro alumno explica y
comenta; “él no se identifica con los personajes pero los usa”.

P.: “;Para qué?. Para narrar”.

A.: “Para contar la historia”.

P.: “;Justifica al gaucho matrero, hay algan subjetivismo?”. -

Otro alumno lee.

P.: “Cuenta pero, ;justifica?”.

Otro alumno lee el fragmento del articulo.

P.: “En la segunda parte da la solucion. Los textos de Borges dan un juicio de valor,
{qué cuenta Borges del gaucho en sus textos?. En Biografia de Tadeo y en El fin:
Jquién aparece?”: Silencio. “;Leyeron?. /No?. Era tarea para hoy. A mi me gustaria
leer en clase pero si tengo 6 horas y me quedan 5. Todo esto esta en el texto, eso es
Biografia de Tadeo Isidro Cruz. ; Qué tenian que leer, qué les dije yo el jueves pasado?.
Borges ‘es un autor que toma el_Martin Fierro. Vamos a tomar Biografia porque es el
que leyeron. Vamos a tomar en dos partes la evaluacion, porque leer asi a las apuradas y
cerrar €l tema asi... . No sé si sirve seguir hablando, hablando...”.

A.: “;Podemos tener los textos?”.

P.: “No creo que los necesiten”.

A.: “.Y si hay que justificar?”.

P.: “Se dieron cuenta quién era el personaje de Borges”. Lee. Esta presentacion es
propia del estilo de Borges: dar menciones localizadas que aparentan ser histdnicas, de
origen... pero el gaucho Cruz no existié sino que es un simbolo y lo ubica cerca de
Pergamino, en un dia, en un mes, en un afio, nombra a personajes historicos...”. -
A. “A'Lavalle”.

P.: “Datos o hechos historicos”. Suena el timbre. Seguimos el miércoles. Vayan viendo
el lenguaje. ; Todos tienen la entrevista?. Esta abajo en la fotocopiadora”.
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12.45: Suena el timbre. Espero a la profesora en el pasillo. Sale un profesor del aula. Un
grupo de tres alumnos se levanta y empieza a colocar papeles afiches en el pizarrén y a
escribir sobre él; uno de ellos transporta dos guitarras desde €l fondo del salén hacia el
frente del mismo. Dos alumnos salen del aula corriendo. Me saludan.
~12.47: Aparece la profesora desde el final del pasillo. Se acerca a saludarme y me comenta

hoy es una clase especial sobre la payada, el grupo estd muy entusiasmado, vamos a ver
como sale... .Entramos al aula y me ubico al final del salén de clases en un banco vacio.
- Por los vidrios que dan al pasillo se ven pasar a los dos alumnos que habian salido
comendo estan disfrazados de gauchos. Los alumnos desde adentro se rien.

12.50. P.: Buenos dias. Vamos haciendo silencio. Hoy el grupo de Pedré, Ribet y compaiiia
se oﬁeczeron a trabajar una clase con el tema de la payada. Se ve que les gusté mucho el
Martin Fierro. Bueno la clase es de ustedes. P se ubica de pie contra una de las paredes
laterales del salon, entre las dos ventanas que dan a la calle.

- 12.51. Al: Bueno. hoy vamos a trasladarnos en este tiunel del tiempo y geogrdfico a la
provincia de Buenos Aires. Mds exactamente a los pagos de San Antonio de Areco Alli
vamos a aszstzr a una payada entre dos personas del lugar.

A2: La payada es una expresién musical tipica de nuestro pais. Se confronta con la musica
y el verso entre dos participantes para deleite del grupo de espectadores. Se trata de
verdaderos duelos de ingenio. El alumno hace una pausa y lee un papel que saca de su
bolsillo, iguarda el papel y continda hablando. La payada tiene como temas la-denuncia
. social y i'poll't'ica lo picaresco, el humor, el amor... . Podemos emparentar esto con la
cancion testtmomal y de denuncia que va a parecer en la década del 60 y del ’70 a partir
E del resurgzmzento del folclore en nuestro pais y del rock nacional. La profesora mterrumpe

1

P Bueno no es solo de la Argentina como el dulce de leche o el colectivo... . El-resto vm)a

. * "« tomando nota de lo que no sabe porque es muy importante lo que estdn marcando ellos. Yo

“estQ no le'dye para nada en. la clase asi que apunten no solo escuchen Y miren,

escrzban : : :
Mlentras la profesora habla A2 aprovecha para leer el papel que tlene en su bolsﬂlo y
contintia sumonologo diciendo: Compositores, autores y cantantes que aparecieron en ese -
momento Atahualpa Yupanqui, Armando Tejada Gomez, César Isella, Mercedes Sosa,
Pedro y Pablo, Piero. La profesora interrumpe.

P.: En Uruguay y en Chile este movimiento es muy importante. La familia Parra, Daniel
" Viglietti, Quilapayun, los Jaivas... también forman parte de este movimiento. La:cancion
de denut"zcia y de protesta también aparece en el espacio de los café concert con personas
‘ _como ‘Nacha Guevara que venia de una experiencia interesante en el mitico Instituto Di
Tella Algunos alumnos toman nota, otro pregunta (Qué es el Di Tella?. |

E .



P.: Era un centro de experimentacion artistica que funcionaba en la calle Florida, cerca de
la Plaza San Martin. Estaba financiado por la familia Di Tella.
A.: ;Los polzttc0s7

P.: Si;_ esatvs son los hijos. Yo hablo del padre.

5

3
13. OOhs Al. Bueno vamos a Areco y atrds en el tiempo. Otro alumno que estaba en el

. frente les hace sefias y desenfunda las dos guitarras. Entran los alumnos que estaban en el

[
pasillo y; toman las guitarras que el otro le alcanza. La clase se rie, incluyendo a la

* profesora. Algunos aplauden despacio. Los alumnos saludan imitando un tono del interior,
. con abundantes, seseos. Reproducen la payada del Martin Fierro. Al terminar todos

aplauden. Uno de, ellos; dlce que van-a cambiar el registro.’y payan sobre el amor lleno de
doble sentldo Todos rien. Al finalizar vuelven a aplaudlr Los dos alumnos se sacan los
sombrerds y los ponchos. Uno de ellos afirma: Ahora vamos a cambzar el ritmo, y con una
miisica conocida de rock, vamos a hablar sobre la realidad actual. Coni ta-nidsica del Rock
del gato} de los Ratonés Paranoicos comienzan a desgranar criticas pohtlcas sociales y
economllcas Al fmahzar todos aplauden. Dejan las guitarras en un rincén del frente del
aula -

13.10. P Realmente los felicito porque es muy bueno lo que han hecho. Despues pdsenme

‘una copza de esa letra. Hace sefias que tiene que hablar el alumno que se encontraba junto

al plzarrpn Comienza a desplegar los papeles afiches que se encontraban pegados en el
plzarroniy es ayudado por los otros dos alumnos que hablaron en primer termmo

1

- A3 En esta linea de tzempo ustedes tienen estos hitos- ‘que se marcaron antes. Se incluyen

obras lzterarlas que tienen a payadores como protagonistas como Santos Vega. Hasta
llegar a£ nuestros dias donde podemos considerar al rap como una manifestacion de
continuiHad de este tema. Recuerden lo que hacian “los raporteros” en el programa de
Tinelli, que es muy parecido a lo que ustedes escucharon acd. Los alumnos copian del
plzarron‘ la linea de tiempo.

f
13.13. Los dos alumnos que payaron vuelven a tomar las guitarras. Uno de ellos dice:
Ahora vamos _a cerrar con un tema nuestro, de nuestro grupo, ahora les reparten la letra
para qu,fe nos acomparien. Van a faltar las eléctricas y la bateria. A1 y A2 treparten las
copias de la letra. Los alumnos afinan las guitarras. Algunos otros alumnos dicen: Esperen.
| .
P.: Espefren que estan terminando de copiar.
| .
13.15. Se largan a tocar un tema en contra.de la guerra y del hambre en un tono heavy
metal. Cuando terminan todos aplauden y le hacen coros como en un recital de rock. P.
mterwepe Bueno... . Uno de los alumnos que tocaron dice: También el movimiento punk,
desde sus letras, su musica, como se visten y se pintan es de denuncia de un estado de
cosas qite no comparten. Otro alumno interviene: Vos decis eso porque te gusta pero no es

(

- tan asi. EP interviene: No se trata de una clase de gustos musicales sino de la relacion de la

payada }con el hoy y con su sentido. No estd mal lo que se estd planteando. El alumno del

* frente. s? sonrie y mira al que acababa de hablar. P. continta: ;Terminaron?. Los alumnos

del frente se mlran entre e110s y se rien: P vuelve a preguntar ¢ T ermznaron?
e , _ :




Al,2,3,4y 5 Si, afirman entre sonrisas.

P.: (Qué pasa?.

‘As.: ]\"ada, nada. Contintan riéndose. » x
P.: Bueno, los vuelvo a felicitar.

Lo‘é alunino% van guardando sus cosas.

P.: La hora no terminé y yo y los comparieros estamos acd en el frente. Fijense como se

conecta ta literatura con el arte, en este caso la musica; en el museo vimos con la pintura
de denuncia social. Recuerden a Berni, De la Carcoba...para todo esto sirve la literatura.

13.25: Suena el timbre. Los alumnos van guardando las cosas. Los que estan en el frente

van sacando los papeles- afiches del pizarrén y levantan sus cosas del escritorio de la
profesora. P.: Bueno, la clase que viene continuamos. Recuerden traer la fotocopia que
dejé la semana pasada. Los alumnos van saliendo del aula. P se queda charlando con los
alumnos en el frente del aula. ‘

LN e



Profesora O. Escuela de gestion privada del barrio de Devoto. 4° aiio

Espero a la profesora en la puerta de la sala de profesores/as. Ella me hace sefias, desde
adentro, para que ingrese. Me presenta a otros docentes que se encontraban en la misma.
Me aclara que hoy hay una clase dada por un grupo de alumnos y alumnas que tiene que
ver con el tema del tango. Yo les doy una orientacion general sobre estos temas
especiales y ellos se largan a la bisqueda y al armado solos. Por lo tanto, no sé con
qué te vas a encontrar. En general, ponen mucho esmero en estas cosas. Hay
excepciones, por supuesto como en todo. Nos dirigimos hacia el aula. Esperamos que
salga el profesor que se encontraba dentro. Un alumno y una alumna salen y le piden
permiso a la profesora para cambiarse. La profesora se rie, me mira y me dice: No sé
con qué se van a venir, pero me imagino... . Sale el profesor y saluda a O. Entramos al
aula. Me ubico al final del saléon en un banco, junto a un alumno que retira sus cosas
para que yo me pueda sentar.

P.: Bueno, como habiamos quedado el grupo de Gazzolla, Ramirez, Camuffo y
Galimberti va a trabajar sobre el tango. Mds alld de la entrega de algin material por
parte del grupo, les pido que tomen apuntes sobre lo que desconocen. Recuerden que
este tema entra para la evaluaczén Ya tuvimos muy buenas experiencias con el trabajo
de los grupos, es pero que sta no sea la excepcién justo cuando tenemos visitas.

En el frente del salén, un alumno y una alumna pegan unos dibujos en el pizarrdn. Se
trata de un piso de adoquines, empedrado y un farol. En el otro extremo se coloca una
lista de compositores y de titulos de canciones. En el pasillo se encuentra la alumna y el
alumno que habian salido del aula al momento de tocar el timbre. Se encuentran
vestidos de malevo y de “percal”. El alumno que estaba en ¢l frente conecta un grabador
y se escucha musica instrumental de tango; la alumna que se encontraba junto a él tiene
unas fotocopias.

P.: Bueno vamos haciendo silencio, jya estamos listos, me parece?. El alumno y la
alumna del frente asienten con sus cabezas.

Ao.: Buenos dias, hoy vamos a presentar algunos hitos en la historia del tango. Sobre
todo vamos a trabajar con un autor, sus letras y su compromiso. Se trata de Enrique
Santos Discépolo dado que lo tenemos que relacionar con lo que estamos viendo en
Literatura y en Historia.

Aa.: El tango es propio del medio urbano, de la ciudad de Buenos Aires. Se trataba de
un baile de salon, desarrollado solamente entre varones.

Algunos alumnos se rien.

P.: Bueno... no se trata de un club gay... . Més risas. Sino de un espacio de suburbio
donde iban los hombres solamente por la peligrosidad del mismo. Pero no eran sélo de
clase baja sino que iban también los de alta. La alumna del frente le hace sefias como
para interrumpirla.

Aa.: Es lo que dice O., También tiene su origen en la casa de citas, en el prostibulo.
Nuevamente risas.

P.: Hoy estdn muy graciosos... json grandes!.

A.: ;Casa de citas es sindonimo de prostibulo, de sauna...?. Risas. La P. mira al alumno
que preguntd. El alumno y la alumna que se encuentran en el frente asienten con su
cabeza.

Aa.: FEn esos dmbitos es instrumental, se baila, hay pequefias orquestas que se
denominan tipicas. Algunas son solo de mujeres que tocan.... Vuelven las risas.

P.: Bueno, la cortamos ya.

Ao.: Luego se hace muy popular y se va difundiendo a nivel masivo. Tiene este ortgen
‘urbano y popular.



Aa.: Con esta introduccion vamos a presentar al autor que tomamos para analizar que
es Enrique Santos Discépolo.

Ao.: Recordemos que también fue autor de teatro junto con su hermano, Armando, que
ya leimos. La P. interrumpe.

P.: También fue locutor, director de cine. Hizo una pelicula que se llama El hincha
sobre el tema del futbol y las barras de cada club, diriamos hoy, antes se decian
hinchas porque alentaban a su equipo.

Una gran parte del alumnado copia en sus carpetas. Se escucha que un alumno del fondo
le dice a otro: “hincha pelotas” y el resto de sus compafieros que se encontraban cerca se
rien. ,

P.: Me imagino lo que dijiste Buchardo, siempre tan fino... .

Ao.: En todo el tema del grotesco se puede ver parte de la historia de esta familia
Discépolo. Sus origenes inmigrantes, los sectores mas marginados... .

La alumna empieza a dar datos biograficos de Enrique Santos. Los alumnos van
copiando.

Ao.: Bueno, ahora vamos a escuchar un tema de él. La alumna conecta el grabador y
abre la puerta del aula. Entran los dos compafieros que se encontraban fuera. Los
alumnos y alumnas de la clase aplauden. Comienza a escucharse el tema Cambalache
cantado por Tita Merello y la alumna disfrazada hace mimica, mientras su compafiero
hace figuras de baile. Al terminar, la clase estalla en un aplauso generalizado que
incluye a la profesora. La alumna disfrazada comienza a hablar de Discépolo como si
fuera su esposa Tania y continlan con la biografia. El alumno que se encuentra
disfrazado comienza a hablar de la relacién del autor con el peronismo: Discépolo
entendio el proyecto popular del peronismo y por eso adhirié de entrada. Fue célebre
su personaje radial de Mordisquito. ‘

Aa.: Bueno, ahora vamos a analizar dos temas que hacen referencia a la cirios del '30.
Uno lo escuchamos y es muy conocido. Vamos a pegar la letra para que ustedes
pregunten sobre lo que no saben de la misma dado que hace referencia a personajes de
la época. Los dos alumnos pegan la letra escrita en un papel afiche. Los alumnos y
alumnas van leyendo. Comienzan a preguntar y el grupo va respondiendo,
superponiéndose entre ellos.

Ao.: Vamos ahora a repartir dos letras mds: ITres esperanzas y Tormenta para
analizarlas. Pero primero vamos a escuchar cada una de ellas. Conectan el grabador.
La pareja de baile se apresta a danzar nuevamente. La clase vuelve a aplaudir. La pareja
baila mientras se escucha Tres esperanzas. Suena el timbre. Los alumnos no se mueven
de sus lugares. Cuando terminan vuelven a aplaudir.

P.: Vamos a dejar el andlisis par la proxima clase. Muy bueno, los felicito.

A.: Es un bajon este tema.

Los alumnos del frente se sonrien. )

P.: ¢Es un bajon?. La seguimos la proxima clase porque ya estd la profesora Agosti
afuera. Vuelvo a felicitarlos.

Nos retiramos del aula.



Clase Inaugural. Marzo 2003. Escuela de gestion privada. Barrio de Almagro.
Profesora O.

El aula se encuentra en un segundo piso (es el ultimo del establecimiento). El aula es
pequeiia y es:a compuesta por tres hileras de bancos. En cada una de las hileras se
encuentran dos pupitres individuales juntos. Hace mucho calor dentro del aula. El salén
posee cuatro ventanales que dan a una avenida de doble mano por donde circula un buen
numero de linzas de colectivos, lo que hace muy ruidosa al aula. Las ventanas permanecen
abiertas. En la otra pared se encuentra ventanales que dan al pasillo y permiten observar el
aula de la otra division de cuarto afio. Al fondo del salon se encuentra una pared que tiene
una cartelera que esta vacia y al frente el escritorio del docente delante del pizarron.

7.35 hs.entro junto con la docente. Me ubico en una silla vacia enfrente al pizarron. La P.se
queda en el escritorio donde va dejando sus cosas y desde alli comienza a hablar.

P.: jQué tal chicos!. Buenos dias. Bienvenidos a la clase de Literatura. Algunos me
extrafiaron tanto... . Antes que me pregunten algo les explico lo que tengo puesto. Por la
radio, hoy, invitaban a ponerse una cinta blanca y yo destrui una hebilla de mi nieta. Como
queremos prepararnos para la vida los invito a repetir una oracion por la paz que es de San
Francisco de Asis. El que la sabe la repite junto conmigo.

La P.lee la oracion los alumnos/as permanecen en silencio y serios. Termina de leer la
oracion. .

P.: A ver las caras..., a algunos los conozco, a otros no.

Los alumnos“as se rien. ,

7.48 hs.entra la preceptora con el libro de temas. La P.lo va firmando mientras la preceptora
toma lista. Los alumnos/as hablan en voz baja. La preceptora les dice:

Preceptora: Chicos van sacando el talon de la reunién de padres.

Loa alumnos/as revisan sus carpetas y mochilas y se van levantando para entregarle a la
preceptora que se va retirando del aula.

7.50 hs. P.: ;jQué 1dea tienen de la materia Literatura?.

Silencio.

A.: Supongo que sera 1gua1 que Lengua pero sin sintaxis.

P.: Te preocupa la sintaxis. La sintaxis sirve para interpretar, no es la sisais por la sintaxis
misma. La funcién pragmatica de la lengua. Nuestra materia viene del latin , letra y tiene
que ver con la palabra. Algo que esta muy bastardeado hoy en dia. En los pueblos antiguos,
la palabra tenia poder creador, recuerden la Biblia. Vamos a leer todo lo que podamos pero
vamos a leer otra cosas...de la politica, de la economia, desde la vision de las artes con
centro en la literatura. Vamos a trbajar con un periodo cronolégico de 1870 a 1930. Vamos
a trabajar con Historia. Daniel contextualiza. Hoy no les voy a dar el programa porque me
falta ajustar cosas con Daniel. También ustedes vienen trabajando mucho con texto
argumentativo. Vamos a hacer ensayos, informes... . ;Quiénes estuvieron con Graciela?.
Todos los alumnos/as levantan la mano.

P.: Ah.... También les voy a dar una lista de textos y autores para que ustedes elijan. Ahora
vamos a iniciar el diagnostico.

Los alumnos/as sacan Gtiles de sus mochilas. Hasta este momento permanecieron
escuchandc a la docente. -

P.. Ah, otra cosita mas: ustedes me preguntaran qué libro vamos a usar. Ninguno. Los
libros de texto estan muy caros y prefiero que compren y lean la obras literarias, que
pueden comprarlas usadas o sacarlas en bibliotecas. Yo les voy a dar el cronograma de



lectura para que ustedes las vayan consiguiendo con tiempo. No se puede leer el dia
anterior. Tienen que venir aca con preguntas, con marcaciones. La lectura comienza aca,
con sus dudas, con las de los compaiieros, vamos a leer aca pero van a terminar en casa.
Siempre hay que leer con un lapiz en la mano. No es un machete. Yo evalio con el texto y
sus escrituras. Escribir lo que el texto les sugiere. Importante es que conozcan la obra, la
lean. ;Les gusta leer?. ‘
Algunos/as asienten con sus cabezas.

P.: {Qué leen?.

Silencio.

P.: Vamos, ahora que son mas grandes.
Silencio.

P.. A vervos, ;qué leés Luciano?.

A.: El ultimo de Isabel Allende. (este alumno se ubica en el fondo del salon).

P.: Yo también lo estoy. leyendo pero no lo terminé. ;Qué te parecio?.

El alumno habla bajo y no se escucha. Otro alumno de adelante le dice:

A.: No se esciicha.

El alumno del fondo repite pero no se vuelve a escuchar lo que quiere decir

P.: {Me lo recomendarias para darlo en 2° afio?.

A Si. :

P.: ;{No es un poco largo para 2°7.

Otra alumna, desde los primeros bancos, interviene:

A.: Yo también lo lei.

P..;Te gustd el personaje de Alex?.

A Si |

P.: ;Como era?.

A.: Es muy comercial (interviene otra alumna).

P.: Es un best seller. Una buena novela. ;Saben que escribi6?.

A 1: Retrato en sepia. -

A.2: Eva Luna.

A.3: ;Relato de un naifrago?.

Los alumnos/as se rien y contestan a coro “jNo!”. La P.también se rie.

A 4: La casa:de los espiritus.

" A5:Paula. ,

P.: Es la historia de su hija. Ahora la editorial va a sacar una edicién mas sencilla, mas
econémica. Ustedes se van a manejar con investigacion en biblioteca, con la seleccion que
hagan de Internet, con el estudio preliminar de las obras o con fotocopias que estoy
armando yo: Los libros de literatura estin muy caros. Yo les voy a avisar con tiempo
cuando las dejo en fotocopiadora. Las hago de una sola cara para que ustedes puedan
marcar, subrayar, escribir... hay que trabajar... el estudio es un trabajo. A mi me encantaba
la literatura, lo mismo que la historia, pero otras materias no me gustaban y yo buscaba la
forma de eximirme, la forma para aprobarlas... yo no naci asi, tuve alguna vez 16 afios... .
Esto no me .‘gusta,-entonces, lo debo pensar como un desafio para mi, le tengo que encontrar
la vuelta... .';Para qué me sirve la literatura?: para ganar plata seguro que no pero esta en la
curricula y la tengo que aprobar. Vivimos en un mundo globalizado donde todo tiene tue
ver con todo. Lo que leamos nos permite comprender la vida, apreciar la belleza a través de
la palabra. 'Yo les propongo que trabajemos de una manera armoénica... a mi me dio
resultado la leccion del dia. En el 2° trimestre tenemos una evaluacion integradora, si yo me




dejo estar no puiedo integrar, por eso en cada calase hago 5 preguntas a 5 6 6 alumnos, no
van a ser preguntas que no sean de la clase anterior. La clave esti en trabajar en clase,
prestar atencion, comprender, buscar lo que no se entiende, traer el diccionario (no les voy
a decir como en 2° afio) sobre todo un diccionario de sin6nimos para cuado trabajemos
taller de escritura. jAlguna pregunta?.

Silencio. . .

P.: Los dejé anonadados. Tienen suefio. Me olvidé de contarles del trabajo en el tercer
trimestre: hay un trabajo practico y un parcial, la clave es trabajar como todo el afio. La
evaluacion del afio pasado de los alumnos fue: “si yo me hubiese organizado...”. ;No,
Ignacio?. Da tu testimonio. ‘

A.: Si, st uno no se organiza se fracasa.

P.: Ustedes tienen otras actividades: van a bailar, estan con sus familias, miran el techo...
pero hay que organizarse.

8.15 hs. Suena el timbre.

P.: Bueno, vamos a comenzar. Les voy a repartir un texto. Les pido que vayan juntando un
peso para las fotocopias. Les iba a traer el disco pero o lo encontré en casa. Lean ‘en
silencio. Yo les voy a repartir fotocopias pero no se preocupen, no las lean todas, es para
ganar tiempo, yo les voy a ir indicando.

La P.va repartiendo las fotocopias a los alumnos/as entre los bancos; se entablan pequefios
dialogos entre ellos y la docente, a medida que va pasando entre los bancos. Los
alumnos/as que recibieron las fotocopias comienzan a hojearlas y a leerlas.

P.: A ver. Recién una compafiera me preguntd por la carpeta de literatura. Es el lugar de
trabajo del alumno. Yo no voy a revisar carpetas, son grandes y tienen que lograr un trabajo
autonomo. Les sugiero una carpeta nimero 5 para poder archivar las fotocopias que son de
tipo oficio y son las que les voy a ir dando a lo largo del afio. Si la carpeta es numero 3 les
pido que recorten las hojas de las fotocopias para que tengan sentido. Yo lo armo e oficio,
recortando y pegando, para que les salga menos dinero. Sean practicos. Si alguno quiere
hacerme una pregunta personal después me la hace. Vamos a leer. ;Quién quiere?.
Silencio. Los,alumnos/as miran hacia sus textos. La profesora permanece adelante del aula.
P.: Estoy abrumada. A ver Nicolas. Leé Castillos en el aire.

El alumno comienza a leer. Al finalizar un parrafo la profesora lo interrumpe.

P.: No tengo la lista. Pero para los que no me conocen, porque vienen de 2° “C”, soy O.C..
Segui vos Al¢jandra.

La alumna continia leyendo hasta el final.

P.: ;Conocian esta cancién de Alberto Cortez?.

Algunos responden que si y otros que no.

P.: En otro momento se las canto.

Los alumnos le dicen: “Vamos, vamos...”.

P.: Esa mafiana no me dan los tonos. Mafiana se las traigo. A ver: yo a veces me siento una
idiota.

Los alumnos/as levantan automaticamente la vista hacia la profesora.

P.: Por cosas que me han pasado y no vienen al caso contar. Ustedes: ;se sienten idiotas?.
Silencio y cruce de miradas con la docente.

P.: No lo son, no tienen cara... pero uno se siente. Se siente idiota. ;Se sienten idiotas?. -
A.1: Por pavadas

A.2: Por tropezarse.

A.3: Si.




P.: ;Y vos, Nicolas?. .
A.4: Por formas de actuar mias.
P.: El otro dia estaba en una reunion en otro colegio, en el Departamento de Comunicacion,
y habia un profesor que daba Contabilidad pero como cambiaron ¢l plan de estudios se
quedo en esta area y una profesora nueva dijo que los contadores no saben nada de la vida
porque solo miran sus cosas. El contador l¢ respondié que no, que él se dedicaba a la
Contabilidad ;_fjorque le gustaba. La profesora metio la pata, no sabia como arreglar lo que
habia dicho. i
Algunos alumnos/as se rien.
P.: Yo podria decirles: “la semana que viene leen el Quijote completo™.
Todos los alumnos/as se rien.
830hs P.: (,Que pasa.con esta poesia?.
LaP.lalee nuevamente en voz alta desde el frente del aula. Los alumnos la siguen con sus
fotocopias; algunos marcan cosas en sus textos con lapices o biromes. En un momento de la
lectura se detiene y pregunta:
Qué es la “cordura™?.

A.1: Lo opuesto a la locura.
P.: Pero, ,qué es?.
A.2: Larazon,
P.: Sensatez, razonamiento.
La P.continua con la lectura hasta finalizar el poema.
P.:/Es imposﬁble volar?, qué significa.
A.3:Ir mas alla.
P.: Anoten esta preguntita: ;qué significa volar?.
Algunos alumnos se sonrien. La profesora toma una hoja y se coloca los lentes mientras
continua diciendo:
P.: Ojo que no estoy hablando de marihuana, cocaina ni nada de eso..., tampoco de cerveza.
Otra pregunta: ;qué e sugiere la expresion “construir castillos en el aire”?. ;Cual es la
reaccion de la sociedad ante el personaje, antes y después que logre su objetivo?. Y ahora
una pregunta que piénsenla bien al contestarla: jes nocivo para la sociedad ese idiota?.
Qué mensaje deja el texto con respecto al tema “realidad y suefios™?. Y después: ;cuales
son tus suefios?. Les doy unos momentitos para que piensen, respondan, compartan con sus
compaiieros, peden volver a leer el texto.
Los alumnos/as se ponen a escribir, leer en forma individual y en silencio. La P.va pasando
entre las filas de bancos.
8.45hs. P.: Bueno, a ver.
As.: jNol.
P.: ;Cémo que no?. ;No terminaron?.
Una alumnajla llama con un ademan. La P.se acerca y la alumna le entrega una moneda.
“No tengo lista”, dice la profesora y sale del aula. Los alumnos/as continiian trabajando en
silencio. Regresa la profesora y comienza a nombrar algunos apellidos y los alumnos/as
nombrados levantan la mano y la profesora los mira.
P.: Bueno, muy bien. Alguien mas tiene el peso para fotocopias.
Los alumnos/as levantan la mano o la llaman por su nombre y la profesora se acerca, reeibe
el peso, lo guarda en un folio mientras va marcando en una lista. Los alumnos comienzan a
charlar en voz baja entre ellos.

P.: Bueno, a ver. No se olviden marfiana. Shsss.

*



Lee la lista de los que le pagaron.

P.: ;Me olvidé de alguien?. Bueno, vamos a ver. /Qué significa volar?. A ver Clemata.

A.: Vivir en una realidad fantaseosa.

P.: (mira a otro alumno). Vos, ;qué pensas?.

A.2.: Perseguir un sueio. /

P.: Leé lo quejescribiste. ‘

ElA2. lee. '

P.: Cuando ustedes estan respond1endo una pregunta, no pongan “en mi opinion, segin mi
parecer...”; ustedes respondan como si fuera una verdad universal, no duden. Estudiaron
textos argumentatlvos y saben lo que es la seguridad, la fundamentacion...de mi argumento.
Esas expresiones no las quiero ver en ningln texto de ustedes. Vos, ;qué decis Viviana?.
A.3 responde en voz muy baja. Los alumnos dicen “No se escucha”.

P.: ;A ver vos Lucia?.

También responde A.4 en voz muy baja y otra vez algunos alumnos del fondo manifiestan
no escuchar. A 4 vuelve a responder con voz mas fuerte:

A 4: Dejarse llevar.

P.: Vamos a la segunda pregunta

Una alumna! responde La P.mira a otra alumna y ésta también responde. No se llegan a
escuchar las ‘respuestas porque me encuentro muy cerca de la ventana y los ruidos de la
calle me 1mp1den registrar algunas respuestas de los alumnos/as.

P.: Bueno, interesante. A ver Patricio.

El alumno lee y no se escucha. Otro alumno levanta la mano y leo lo que escribid.

P.:Lo que ugio suefia, jes?. Volvé a leer tu produccion.

El alumno lee.

P.: No entiendo bien, explicate mejor.

A.S: Lo quefuno quiere hacer en el futuro. -

P.: Podria ser. Esto que sofié, imaginarlo, es lo que vos querés decir.

A.5:No.

P.: Estoy un poco lenta hoy.

El alumno habla pero no llego a registrar lo que dice por los ruidos de la calle.

P.: A ver vos, ;qué decis? (mirando a un alumno).

El alumno lee pero no se le escucha.

P.: No te oigo, bien alta la voz.

Vuelve a leer pero tampoco alcanzo a registrar.

P.: (Estan de acuerdo?.

Silencio.

P.: Volvé a'leer cuando corte el semaforo.

A.6: Ningun suefio se puede ver representado en la realidad concreta.

Algunos_al:{umnos/as le responden que si.

P.: ;En qué suefian ustedes?. A ver Lucia.

Lucia hace gestos con la mano que no quiere leer.

P.. Aver Nahuel.

A.7: Yo puse llegar a vivir en un pais mejor que el actual y llegar a ser alguien en la vida.
8.55 hs. suena un timbre. -

P.: Este juego consiste en saber donde estamos parados en la vida. Mafiana continuamos
pero lean las fotocopias que les di. Mafiana vamos a tener en la 8°. Chau.

Los alumnos/as van guardando sus cosas y salen al recreo.
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Todo lo que usted quicra, si sefior, pero son las palabras
las aue cantan, las que suber y‘bajan... Me pro:/er;o anle ell;zls. .5
Las ama, las adhbicro, las persigo, las muerdo, las ; errrzlq.‘..‘”e»i‘e
tanto las palabras... Las inesperadas... Las que g {)/tomzzxé; fe s¢
esperan, se acechan, basta que de pronto cecen... Voca , c;' e
dos... Brillan como piedrus de colores, saltan.com(l: platin os
peces, son espume, hilo, metal, rocio... Persigo algunas pala
Lras... Son tan bermosas que las quiero poner todas ;n mi poe-
ma... Las agarro al vuclo, cuando van zumbandlq, y las aln'zgio:
lus limpio, las pelo, me preparo frente al‘plalo, ds .rze;xto[acrxxcz-
linas, vibrantes, ebiirncas, vegclu_lcs, aceitosas, como lm ;,’, co
mo algas, conmo ﬁ}(;a»‘a/:,/como nlcmtmm:... Y entonces las rev:

: [ 2 bebo, nie ta .
/Lz?(; l;l:xal%:’;/:r'zz.c.'. {II,:a: dejo como estalactitas en i pocm(Z como
vpcd‘nci/o: de madera brusida, como CfobO)I, como re:/o;} e 1'1511-
fragio, regalos de la ola... Todo estd en la p:;lzzb{;n..: ; ra i e:
entera se cambia porque una ple{xbra se trasladd de sitio, o po
quc otra se senlG conio una reuiila adentro de una frase quc :;o
la esperaba y que le obedecic... Tiencn Somblra, lranspare:;:ié
peso, plumas, pelos, ticnen de todo lo que s¢ ics /uc'_ag(r[c‘g ,
de tanto rodar por ¢l rio, de tanto transmigrar de p.alna,' .cllm'z o
ser raices... Son antiquisimas y recientisinlas. .. Vufc;,u en l‘,(j fcrf'-

tro escondido y enla [lor apenas comenzada. .. Quc‘ .7115;1 1‘ 10[)7,:
el o, qué buena lengua beredamos de los mnzgm(u Odr'([je,zj
vos... Estos andaban a zancadas por las tren’zen Z:: cor. IS /”{

las Amdricas encrespadas, buscando patatas, utifarras, |
" 2. hucvos fritos, con aquel apetito

iolitos, labaco negro, oro, maiz, -
folitos, is se ba visto en ol mundo... Todo se lo tra

poraz que nunca ma od vl ¢ : toc
¢ cligiones, pirdmides, trious, idolatrias iguales a las

s tratan ' Por donde pasaban que-
guc ellos traian cn sus grandes bolsas... Por donde pase 1
daba arrasada la ticrra... Pero a los barbaros se les catan de las
(Nt .
boras, de las barbas, de los yelmos, de las berraduras, cono ;'m

tas, de ! . - ' pie-
drecitas, las palabras lumirosas que se guedaron aqui rcs‘;; a
decientes... el idioma. Salinzos perdiendo... Salimos gandan (;I.(;;
Se Hlevaron ¢l oro y nos dejaron cl 070. .. Selo llcvaron todo y
dejaron todo... Nos dejaron las palabras.
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s zampo, las trituro, las empere-’

Castillos en el aire

Quiso volar igual que las gaviotas,
libre en el aire, por el aire libre

y los demds dijeron: “Pobre idiota,
no sabe que volar es imposible. ..".
Mas él lanz6 los suefios hacia el cielo
Y, poco a poco, fue ganando altura

y los demis quedaron en el suelo
guardando la cordura. ..

Y construyd castillos en el aire,

a pleno sol, con nubes de algodon,

en un lugar adonde nunca nadie

pudo llegar usando la razdn.

Y construyd ventanas fabulosas

llenas de luz, de magia y de color

y convocd al duende de las cosas

que tienen mucho que ver con el amor,
En los demas, al verlo tan dichoso,
cundié la alarma, se dictaron normas:
no vaya a ser que fuera contagioso
tratar de ser feliz de aquella forma.

La conclusion es clara y contundente:
lo condenaron por su chifladura

a convivir de nuevo con la gente
vestido de cordura. ..

Por construir castillos en el aire

a pleno sol, con nubes de algodén

en un lugar a donde nunca nadie

pudo llegar usando la razén. ..

Y por abrir ventanas fabulosas

llenas de luz, de magia y de color

y convocar al duende de las cosas

que tienen mucho que ver con el amor.

Acaba aqui la tusic. i el idiota
que por ¢l aire, com i uire libre
1uiso volar igual que las savioias
pero eso es imposible. ..
Omo?... Aver. . 2 Volar. ..




LA LITERATURA GAUCHESCA

. ¢Cudl es el dmbito geogréafico de la literatura gauchesca?
. &Oué;dilerencia hay entre poesia gaucha y gauchesca? ;Cual de ellas puede in-

cluirse dentro del folkiore y por qué? .
&Cuél%.era la posicion del gaucho dentro de la sociedad rioplatense del siglo XIX?

. Qué distintos tipos de obras pueden incluirse dentro de la literatura gauchesca?
. ¢A qué podemos llamar pocsia gauchesca propiamente dicha y cuéles son sus

principales autores?
¢En.qué etapa de la historia argentina podemos ubicar a cada uno de ellos?

. ¢Qué nivel. de lengua usa habitualmente esta poesia? Enumere algunas de sus

caracteristicas.

. ¢Qué relacién se puede establecer eritre este tipo de poesla y el Romanticismo?

DA W =

. Resuma los datos mas significativos de la biografia de José Hernéndez.

. ¢En dué hechos histéricos participa?

. ¢Qué obras publicé, ademas de £/ gaucho Martin Fierro?

- ¢Qué raiz politica tienen sus escritos?

. Dé Ia$ fechas de publicacion de Ia primera y segunda parte del Martin Fierro.

- ¢A qué se debi6 que el Martin Fierro sélo fue reconocido posteriormente por la critica

literaria?

- ¢Qué caracteristicas se le atribuyen a la obra de Hernandez para que su protagonista

se haya convertido en un mito?
i

i
|

Martin Fierro, José Hernandez

1.

11

12.
13.

cow~No G s

Establezca el tema principal y transcriba o sefhle en su texto un pasaje donde
aparezca. :

-. Transcriba_uno o varios pasajes que contengan enumeraciones negativas como

expresion de fa desdicha.

. Transcriba uno o varios pasajes donde aparezca la oposicion entre la dicha pasada

y la-desdicha presente.

. Sefale un pasaje Ifrico.
. Transcriba o senale pasajes donde se presenten criticas a la autoridad.
. Registre rasgos romanticos y ejemplifique con el texto.

¢ Qué caracteristicas del héroe romantico aparecen en el protagonista?

Analice la importancia del canto VI dentro del desarrollo del argumento.
1 er .

Analice la versificacion.

Establezca la posicion del narrador y observe la significacién que eso puede tener
en la obra.

Compare la actitud ante la vida y ante la auloridad que manifiesta el protagonista en
la primera parle y la que se deduce de los consejos a sus hijos (canto XXXH).
¢Por. qué cree usted que Hernandez incluye la historia de Cruz?

Teniendo en cuenta todas sus respuestas anteriores y sus opiniones personales,
¢podria redactar un ensayo acerca del poema?
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TEATRO ARGENTINO

- ¢ Qué manifestaciones tealrales hubo en la época colonial?
A dUra'\te la época de la Independencia?

. ¢Qué ocurri6 con el teatro en la época de Rosas?

. ¢ Cuél era la situacidn teatral durante la Organizacién Nacionai?

G A~ WN -~

Rio de la Plata?
¢ Cuéando pasan al teatro? &Por qué fue tan importante tener actores criollos?
. ¢A qué se llama la "“epoca de oro” del teatro nacional?
. ¢Cudles son los autores mas destacados de esta época?
9. ¢Dentro de qué movimiento literario se inscriben?
10. Mencione las principales obras de cada uno de ellos.
11. ¢Qué es un sainete y por qué cree usted que tuvieron tanto éxito popular?
12. ¢Qué scn los teatros “independientes’?
13. ¢Qué es Argentores? '

® N o

¢Quiénes fueron los Podest4 Yy por qué son importantes en la historia del tealro del

14. Mencione algunos teatros oficiales y olros privados de su ciudad y las obras que

tienen en cartel actualmente.
15. ¢ Qué orinién le merece la actividad teatral argentina en la actualidad?

Analisis_de texto

Textos dramaticos de Florencio Sanchez 1

. Relate el argumento lo mas brevemente posible.

Establezca el conflicto o los conflictos fundamentales.

. Indique cuéles son las principales situaciones en que se expone el conflicto.
Establezca la progresion o desarrollo dramatico.

. Diferendie personajes llp:icos de individuos.

. Analice 2n qué consiste la evolucién de los individuos en esle texlo.
Determine a quiénes representan los personajes tipicos.

Observe niveles de lengua.

. Registre técnicas realistas o nalturalistas.

10. Establezca el género de la obra.

11. Establezca el tema. . :

®NO O s wN

o

12. Formule opiniones y haga una valoracién personal.

! Aplicable a: M'hijo el dotor, Barranca abajo y La gringa.
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A diferencia del texto narrativo, ensayis-
tico o poético, el discurso leatral estd desti-
“nado’ a la representacién. Esto se advierte
de manera clara en las caracteristicas pecu-
liares del entramado de su escritura donde
conviven, por lo general, dos tpos de
Por su caracter complejo, cubre un panorama

heterogéneo y plural de hechos con distinto

nivel comunicativo: procesos culturales y sig-
nificativos, relaciones entre la representacion y
el publico. de tipo interactivo,-hechos emocio-
nales y psicofisicos, funcion social y politica
(baste recordar lo que significd como aconte-
cimiento cultural, social y politico de protesta
Teatro abierto, 1981, en tiempos del denomi-
nado Proceso de Reorganizacién Nacional).
Por ello, es necesario diferenciar bien los
objetos de estudio: una cosa es el texto teatral
v otra el teatro o becho teatral. Sin embargo,
cuando se uata de establecer los géneros del
teatro, estas calegorias se refieren tanto al
iexto como al hecho teawal, pues no sélo
suponen unas determinadas caracteristicas dis-
cursivas y lemdticas, sino también modalida-
des especificas de representacién.

discursos: el parlamento de los personajes
v las noraciones o acotaciones escénicas.

Si bien es posible leer en silencio una
pieza dramatica o hacer teatro leido, de al-
guna manera, el o los que leen construyen
para si, y para su potencial auditorio, una
puesta en escena virrual de esa obra a (ra-
vés de la imaginacion: las palabras evocan
movimientos, 1onos de voz, espacios escé-
nicos, vestuario, etc.

De esto se desprende el caricter especi-
fico de lo que se podria denominar “fend-
meno leatral”, ya que se trata de algo mds
que de una modalidad del discurso linguis-
tico. El teatro, en efecto, puede ser conside-
rado como una estructura multiple de signos
que se desenvuelven en distintos niveles.

Géneros dramaéticos

principales caracteristicas de los géneros
teatrales mds importantes.

Tragedia: obra de cardcter elevado y serio
donde se presenta el enfrentamiento del
hombre con su destino. Sus personajes
son ilustres o heroicos y sus temas provie-
nen de los grandes mitos griegos. El de-
senlace de la tragedia, por lo generul, es
funesto.-

Comedia: pieza teatral de cardcter humoris-
tico, que presenta personajes comunes y
suele retratar caracteristicas de la sociedad
para desperar una visién critica de las mis-
mas. Existen numerosos. subgéneros de la
comedia: comedia de enredos, comedia de
costumbres, comedia sentimental, comedia
de capa y espada, etc.

Drama: composicién teatral en la que se

entremezclan, como en la vida, lo tragico y

lo cémico.

Farsa: pieza 1eatral comica, breve, con per-
sonajes estereotipados y poco desarrollados
psicolégicamente.

Entremés: pieza breve en un acto, de
tono humorisiico, que se utilizaba en ¢l
siglo XVII para entretener a los espec-
tadores entre acto v acio de la pieza
principal.

Vodevil: comedia ligera basada en una
intriga plena de enredos y confusio-
nes.

Melodrama: obra teatral que se acompa-
Aa con musica y cuya accidon emplea
abundantes elementos patélicos y senti-
mentales.

Fl hecho teatral

Es necesario saber con claridad a2 qué
nos referimos cuando hablamos de teatro,
pues’ este fendémeno puede ser definido a
partir su desarrollo histérico y, ambién, co-
mo proceso de comunicacion con finalidad
estética.

Breve desarrollo histérico

China, como en Egipto, Grecia y I Europa
medieval, por dar sélo algunos ejemplos, la
representacién dramitica. surge como una
consecuencia l6gica de los rituales religio-
sos, que paulatinamente evolucionan hacia
ambitos profanos y de total autonomia con
respecto a esa primera funcion religiosa.

El nacimiento de la tragedia, por ejem-
plo, se conecta con los rituales llevados s
cabo en las fiestas dedicadas al dios Dioni-
sos (Grandes Dionisfatas).

En efecto, el germen de este género dra-
matico se encuentra en los canticos (diu-
rambos) que entonaban y bailaban los co-
ros de faunos y-bacantes, durante las pro-
cesiones, relatando el origen y la muerte
del dios. Justamente, el término que desig:
na a este género (tragoedia) significa can-
cion del macho cabrio, pues este era el ani-
mal simbdlico con el cual se representabz
al dios y debia ser sacrificado y devoradc
por sacerdotes y sacerdotisas hacia el final
de la celebracidon, dando comienzo a Ia or-
gia con la cual esta terminaba. A medida
que el tiempo fue pasando, este ritual se
volvié mis complejo y en lugar de que el
coro contara la historia del dios, se introdu-
jo un personaje (protagonista) que lo repre-
sentaba y, al mismo tiempo, dialogaba con
dicho coro. Este es ¢l momento preciso en
que nace la tragedia.

A pamir de ese momento, la complieja
historia del teatro occidental puede sinteti-
zarse en los siguienies momentos:

* Teatro clasico griego: las formas tipicas
del teauo griego fueron cuatro: rragedia,
drama satirico. comedia y mimo. La prime-
ra era la representacion de conflictos heroi-
cos donde los personajes sucumbizn o
sufrian en su enfrentamiento con el desti-

no. Sus autores mds importantes fueron

Esquilo, Sofocles y Euripides El drama
salirico, por su parte, era una suerte de
farsa con argumento mitologico. Durante
las competencias teatrales que se producian
en Atenas, ¢ada autor debia poner en esce-

ono humoristico cuyo argumento se ex-
traia de la vida cotidiana, mds que del mi-
0. Uno de sus-autores mais importantes fue
Aristéfanes. Finalmente, el mimo era una
especie de farsa popular de caricter ristico
y poco elaborado.

+ Teatro. Iatino: este teauwo, heredero del
griego, se caracterizd, en lo formal, por la
repeticién de los modelos teatrales clasicos:
la ragedia y Ia comedia. Sin embargo, mien-
tras qué 1 primera Subsisie solamente ¢omio
obra para la lectura (Séneca), la segunda al-
canza pleno desarrollo y vitalidad con auto-
res como Plauto y Terencio. El teatro latino
halla su mixima expresion en. éste Gltimo
género, a través del cual supera a sus ante-
cesores instalando una tradicidén propia.

¢ Teatro medieval: en este teatro, subsis-
tieron dos modalidades, una de caricter c6-
mico, bufonesco y grotesco, y otra de neto
corte religioso. Sin embargo, con el trans-
curso del tiempo, dentro de esta tendencia,
se va gestando una progresiva separacién
con respecto a la Iglesia, debido a la intro-
duccién de temas y elementos de cardcter..
profano que no pueden ser admitidos en el
interior de la misma. Los géneros mds ca-
racteristicos de este periodo son las deno-
minadas moralidades, pequefias piezas iea-
trales de caricter didictico y alegérico, los
milagros y los autos sacramentales, que de-
sarrollan temas netamente religiosos y se
representaban en Navidad y otras fiestas de
caracter sagrado.

* Teatro del Renacimiento: caracterizado
por una creciente impornancia del edificio
teatral, este teawo responde, en iérminos
generales, al ideal de alta culura que le
impone la corte, de la cual muchas veces
depende econdémicamente. Junto a esta ver-
tiente “culta”, donde se desarrolla predomi-
nantemente el género comedia. surgen otras
formas teatrales de caricter popular como
La Comedia del Ane, donde el texio es
simplemente un conjunto de situaciones
basicas, apenas esbozadas, v la verdadera

r .- . . e
miscaras prototipicas: Polichinela,
Colombina, Safi, Pantaledn, etc. Dentro, .
esta Ultima tendencia, el enredo pasa a ser

elemento .clave del desarrollo de la acdén.\\

« Teatro barroco: en este teatro se perfilan
con claridad dos modalidades. Una es carac-
teristica del drama inglés y espariol. Sus ras-
gos especificos son la transgresién de los

modelos y normas del teatro cldsico y un -

imporntante caricter popular. Se destacan asi, .-
lasproducciones ‘de dutores coffic” William -

Shakespeare, Félix Lope de Vega, Tirso de
Molina y Pedro Calderén de la Barca. La otra
tendencia estd representada por el teatro

francés, mis resperuoso de lo clisico y con

un caricter mis cortesano. Sus autores mas
importantes son Racine, Corneille y Moliére.

« Teatro neoclisico: cansado de los des-
bordes del Barroco, esta tendencia dramiu-
ca busca en el respeto a las leyes del teawo
clisico®, descriptas por Aristdteles en su Poé-
tica, un retorno a la sobriedad, la claridad y
la mesura. A estos aspectos se afiade la im-

posicién de una finalidad didactica, a vavés . -

de la cual el teavo se convierta en “escuela
de costumbres™. Los especticulos teatrales
toman un cardcter mas comercial y sus temas
se vuelven mis intimos v familiares. La “sala
de estar” es el espacio escénico obligado.
Uno de los autores que mis fielmente repre-
sema esie espiritu racionalista y burgués es
el espafiol Leandro Ferndndez de Moratn.

« Teatro del siglo XIX: este siglo se carac-
teriza por el desarrollo de tres movimienlos
teatrales de imponancia: el drama romdnii-
co, el realisia v el naturalista. En el prime-
ro, cuvos representantes mas destacados
fueron Federico Schiller y Victor Hugo, se
puede observar un caricter marcadamente
transgresor. sobre todo en lo que concierne
a la estructura v el trazado de personajes.
Los conflictos de este teatro ponen a los
personajes siempre al limite, lo cual hace
que la desmesura y la grandilocuencia sean
una de sus caracteristicas. Las otras dos ten-
dencias, por su parie, se contraponen a €s-
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aonde predomina la complicacion (la co-
media de enredos o el vodevi! francés) y
otras mis lineales, como la tragedia griega,

Todos estos signos, que aparecen referi-
dos a través de enunciados linglisticos
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decir, de los procesos de atribucién de

D e

Tt waldliv a4 la
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frentar la gente comon. El teatro naturalista,
en algunos autores, adquiere una marcada
funcién de denuncia social. Sus principales
€xponentes son: Gerard Hauptmann, Pio
Baroja y Jucinto Benavente.

* Teatro del siglo XX: sus principales
tendencias se comienzan a perfilar hacia
fines del siglo XIX. Este teatro implica un
cambio radical con respecto a las concep-
ciones dramiticas tradicionales pues en é]
S¢ pone en crisis el concepto de accion
dramitica y se da primacia a la palabra
y/0 al cuerpo. Este .momento se caracreri-
22 por la experimentacion y el desarrollo
de lus vanguardias teatrales™: expresionis.
mo, esperpento, tearro de la crieldad, ira-
cundia, teatro del absurdo o an/iteéztro,
tearro épico y otras..
El hecho teatral y la comunicacion

Desde un punto de vista descriptivo, ef he-
cho tearral se caracteriza por la puesta en re-

lacién de cuatro factores clave: el texto teatral,
el director, el actory el piiblico. Esios elemen-

tos se vinculan, por lo general, de acuerdo
con lo que sefiala el siguiente grifico:

Texto ——— . Director

——Actor/es ——____ o pablico
Lespacio escénico

Si bien ¢l texto es, por lo general, el pun-
1o de partida de la representacién y el sopor-
te de Ja accion dramitica, siempre hay un
momento en que el hecho teawal se produ-
ce, por definicién. cuando actor v espectador
s€ encuentran. La representacién leatral es
clave ya que un texto es una pieza dramati-
€a por su potencialidad de funcionar sobre
la escena, a wravés de la puesta del director
Vv 1a escenificacion de los actores.

El texto teatral y sus signos

El texio aramatico, COMpuUesio por una
trama en la que conviven ¢l djalogo, la
descripcion, la argumentacion y la narra-

sentido que se producen en Ja comunica-
cidén. esid configurado por dos categorias
de signos:

L. Signos primarios. constituido por el tex-
10 primero, es decir, por los parlamentos de

los personajes

2. Signos secundarios: son las notaciones o

-acotaciones escénicas -que-se- denominan, -

iambién, texto segundo.

Ambos textos, de caricrer lingiiistico,
sufren cambios cuando la obra se pone
én escena, en el dmbito tearral. El parla-
mento de los personajes se transforma en
palabra dicha, tonos, etc, Y se acompana
de signos-no linglisticos: gestos, mimica,
movimientos. Las acotaciones, por su par-
te, se transforman en decorado. ilumina-
cion, vestuario, efectos SONnoros, y demis.

Cuando se pretende analizar un pieza
teatrzl. en tanto texto, es necesario tener
€N cuenta esta peculiaridad del género,
es decir, su caricter de obra destinada a
la representacion. aun cuando muchos
45pectos se encueniren en ella de modo
vintuzl o potencial, v solo se hagan reali-
dad ea el momento en que se pone en
excend.

Signos secundarios o acotaciones escénicas

Las acotaciones escénicas pueden ser
clasificados en dos categorias:

a) signos secundarios cuva puesta en acto

se realiza fuera del actor

* signos secundarios concernientes al es-
pacio escénico: accesorios, decorado,
iluminacioén.

+ efectos sonoros: musica, sonidos, ruidos.

b) signos secundarios cuya realizacion se

da en el acror

* 1ono

* mimica, ademanes, desplazamientos

° composicidn exterior del personaje (ves-
wario, maquilluje, peinado).

(acotaciones escénicas), deben ser tenidos
en cuenta desde sus aspectos literales y
simbdlicos. Por ejemplo, la sobreabundan-
cia tipica del teatro realista v naturalisia, 1a
casi inexistencia de referencias en el teatro
del absurdo, ¢l caricter metaférico que
toman en el teatro expresionista, etc., son
datos que no se pueden dejar de lado a Iz
hora de asignarles un sentido en la interpre-
wcion del exi8, pues estdn ‘en esiréchia
relucion con los signos prinurios (parla-
mentos) y los refuerzan o contradicen.

En ocasiones, lus notaciones escénicas
funcionan como marca de género (farsa,
drama, comedia, ete.) o subravan el cardcter
lirico. humoristico, purddico de una obra.

La accién y la intriga
en el discurso teatral

Desde el punto de visa del conienido
del discurso dramitico, se puede observar
que este se encuentra esiructurado por el
desarrollo de una accién, ya que, al igual
que en la narrativa, su lenguaje se refiere 2
sucesos que se producen y deberin, luego.
representarse en escena mediante una tra-
ma determinada que se denomina intriga.

La accidn, como la historia en el relato,

€5 absiracta ya que es un esquema dindmi-
co de acontecimientos que da sentido y or-
ganiza ¢f proceso dramidtico. L minga es la
manifestacién concreta de la accién en to-
dos sus detalles v su complejidad.

La accién puede sintetizarse en pocas
palabras; en esie sentido, tiene un caracter

macroestructural, y se puede esquematizar-

a través de nacleos, tal como se hace con lu
narracion. Toda aceion entrana un conflic:
o que se presenta, alcanza su climax (pun-
0 de mixima tensién dramadtica), y s¢ re-
suelve (desenlace) en los diversos actos en
que se divide L pieza teatral.

L intriga o trama esti constituida por
el entietejido de peripecias. complicacio-
nes, re(ardamiemos, giros inesperados, ace-
leracion de los sucesos. etc., a través de los
que se concreta la accion. Existen trigas

que se encaminan de manera unitaria y di-
recta hucia el deseniace.

Dentro de ta inrriga se reconocen dos ti-
pos de elementos:
» las situaciones, marcadas por la entrada v
salida de personajes (escenas) o el cambio
de decorado (cuadros). Las diferentes situa-
ciones, por su parte, se’ encadenan en
secuencias; entre las se distinguen aquellas+
que son determinantes para el desurrollo de
la accidn (ndcleos) de las que sélo actaan
de refleno (catilisis).

= los personajes, que debe estudiarse en re-
lacién con su funcion™ dentro de lu accion,
es decir, observando si actian como prota-
gonistas, antagonistas, centro o resoite de la
misma; a las relaciones que mantienen en-
tre si v a los indicadores o indices
a través del los cuales se pueden
determinar sus caracteristicas (parlamentos,
movimientos, vestuario, tono de voz, etc.).
En este alimo nivel (personajes) se
puede trabajar, también, con__c] esquema
actancial de Greimas, .
. ¥ recuperar, & partir de los par-
lamentos de los personzjes, los aspectos
semanticos e ideologicos del texto, tal co-
mo se muestra alli. .
Existen fres acciones bdsicas en las cuales
los personajes pueden comprometerse: de-
seo — comunicacion - ayuda u oposicin.
Los personajes no se clasifican por lo que
son (caracteristicas psicolégicas o morales),
sino por lo que hacen. Por esta razén. se de-
nominan actantes y de acuerdo a cémo se
relacionen ‘con los tres ejes seminticos dei
relato: comunicacién — deseo (bisqueda) —
pruebas, funcionarin como sujeto/ objeto,
donante/ destinatario, ayudante/ opositor.
Los actantes pueden no ser personas, pue-
den estar dentro del mismo sujeio o ser
ideas.

presenta
cl
dese

i Macbeth, 1952. Stratford on Avon.
escenus / cuadros
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Antonio Pigafetta, un navegante florenti-
- no que acompafi¢ a Magallanes en el primer
. viaje airededor del mundo, escribio a su paso
- por nuestra América meridional una crénica
gurosa que sin embargo parece una aven-
ura de la imaginacion. Conté que habia vis-
to cerdos con el omblige en el lomo, y unos
pdjaros sin patas cuyas hembras empollaban
én las espaldas del macho, y otros como al-
. ‘catraces sin lengua cuyos picos parecian una
- cuchara. Contd que habia visto un engendro
i animal con cabeza y orejas de mula, cuerpo
de camello, patas de ciervo y relincho de ca-
ballo. Contd que al primer nativo que encon-
traron en la Patagonia le pusieron enfrente
un espejo, y que aquel gigante enardecido
y perdid el uso de la razén por el pavor de su
ropia imagen.
7+ Este libro breve y fascinante, en el cual ya
- se vislumbran los gérmenes de nuestras no-
" velas de hoy, no es ni mucho menos el testi-
-~onio mds asombroso de nuestra realidad
- zaquellos tiempos. Los Cronistas de Indias
legaron otros incontables, Eldorado,
-zstro pais ilusorio tan codiciado, figurd en
. amerosos mapas durante largos afios,
- cambiando de lugar y de forma segin la
. fantasia de os cartografos. En busca de la
. fuente de la Eterna Juventud, el mitico Alvar
“Nufiez Cabeza de Vaca explord durante
.ocho afos el norte de México con una expe-
dicion vendtica cuyos miembros se comieron

unos a otros y sélo llegaron cinco de 600
* guefa-emprendieron-Uno-de lostantosmis-———ruda-luminé-este-ambito-con.su.palabra.

: terios que nunca fueron descifrados es el de
. las once mil mulas cargadas con cien libras
“de oro cada una que un dia salieron del Cuz-
" co para pagar el rescate de Atahualpa y nun-
ca llegaron a su destino. Mds tarde, durante

' Ja colonia se vendian en Cartagena de Indias
“‘unas gallinas criadas en tierras de aluvién en
- cuyas mollejas se encontraban piedrecitas de
. oro. Este delirio dureo de nuestros fundado-

res nos persiguié hasta hace poco tiempo.
Apenas en el siglo pasado la mision alemana
encargada de estudiar la construccién de un
ferrocarril interoceanico en el istmo de Pana-
ma concluyd que el proyecto era viable con
la condicién de que los rieles no se hicieran
de hierro, que era un metal escaso en la re-
gién sino que se hicieran de oro.

La independencia del dominio espafiol
no nos puso a salvo de esta demencia. El ge-
neral Antonio Lopez de Santana de México
hizo enterrar con funerales magnificos la
pierna derecha que habia perdido en la lla-
mada Guerra de los Pasteles. El general Ga-
briel Garcia Morena goberné al Ecuador du-
rante 16 afos como un monarca absoluto y
su caddver fue velado con su uniforme de
gala ysu coraza de condecoraciones senta-
do en la silla presidencial. El general Maximi-
liano Herndndez Martinez, el déspota tedso-
fo de El Salvador que hizo exterminar en una
matanza barbara a 30 mil campesinos, habia
inventado un péndulo para averiguar si los
alimentos estaban envenenados e hizo cu-
brir con papel rojo el alumbrado pablico pa-
ra combatir una epidemia de escarlatina. €l
monumento al general Francisco Morazdn
erigido en la plaza mayor de Tegucigalpa es
en realidad una estatua del mariscal Ney
comprada en Paris en un depésito de escul-
turas usadas.

Hace once afios, uno de los poetas insig-
nes de nuestro tiempo, el chileno Pablo Ne-

las buenas conciencias de Europa y a veces
también en las maias han irrumpido desde
entonces con mas impetus que nunca las
noticias fantasmales de la América Latina,
esa patria inmensa de hombres alucinados y
muijeres histdricas, cuya terquedad sin fin se
confunde con la leyenda. No hemos tenido
un instante de sosiego.

En__

Un presidente prometeico atrinchérado en su
palacio en llamas murié peleando solo contra todo
un ejército y dos desastres aéreos sospechosos y
nunca esclarecidos segaron |2 vida de ctro de cora-
z0n generoso y de la de un militar demdcrata que
habia restaurado la dignidad de su pusblo. En este
lapso ha habido cinco guerras y 17 golpes de esta-
do y surgié un dictador luciferino que en el nombre
de Dios lleva a cabo el primer etnocidio de América
Latina en nuestro tiempo. Mientras tanto, 20 rpillo-
nes de nifios latinoamericanos morian antes de
cumplir dos afios; que son més de cuantos han na-
cido en Europa occidental desde 1970. Los desapa-
racidos por motivos de represidn son casi 120 mil
que es como si hoy no se supiera dénde estan todos
los habitantes de la ciudad de Upsala. Numerosas
mujeres arrestadas encintas dieron a luz en carceles
argentinas, pero aln se ignora el paradero y la iden-
tidad de sus hijos, que fueron dados en adopcion
clangestina o internados en orfanatos por las auto-
ridades militares. Por no querer que las cosas siguie-
ran asi, han muerto cerca de 200 mil mujeres y
hombres en todo el continente, y més de 100 mil
perecieron en tres pequefios y voluntaricsos paises
de América Central: Nicaragua, &l Salvador y Gua-
temzla. Si esto fuera en los Estados Unidos, la cifra
proporcional seria de un milién 600 muertes violen-
tas 2n cuatro anos.

De Chile, pais de tradiciones hospitalarias, han
huido un millon de personas: el 10 por <iento de su
poblacion. El Uruguay, una nacién mintscula de dos
y medio millones de habitantes que se corsideraba
como el pafs mds civilizado del continerie, ha perdi-
do =n el destierro a uno de cada cinco ciudadanos.

La guerra civil en £l Salvador ha causado desde
19795 Un refugiado cada 20'minutos. Elpaisque
se pudiera hacer con todos los exiliados y emigrados
forzosos de Ameérica Latina tendria una poblacién
més numerosa que Noruega.

Me atrevo a pensar que es esta realidad desco-
munal y no sélo su expresién literaria la que este
2o ha merecido la atencidn de la Academia Sueca
de las Letras. Una realidad que no es la del papel, si-

no que vive con nosotros y determina cada instante:

de nuestras incont ruertes cotidianas, y que

sustenta un manantial de creacion insaciable, pieno
d2 dicha y de belleza del cual este colombiano
erante y nostdlgico no es més que una cifra mis se-
fialada por ia suerte. Poetas y mendigos, musicos y
profetas, guerreros y malandrines, todas las criatu-
ras de aquella realidad desaforada hemos tenido
que pedirle muy poco a fa imaginacién, porgue el
desafio mayor para nosotros ha sido la insuficiencia
de los recursos convencionales para hacer creible
nuestra vida. Este es el nudo de nuestra soledad.
Pues si estas dificultades nos entorpecen a noso-
tros, que somos de su esencia, no es dificil entender
que los talentos racionales de este lado del mundo,
extasiados en la contemplacion de sus propias cultu-
ras, se hayan quedado sin un método vélido para in-
terpretamos. Es comprensible que insistan en medir-
nos con la misma vara con que se miden a si mismos,
sin recordar que los estragos de la vida no. son igua-
les para todos, y que la bisqueda de Iz identidzd pro-
pia es tan ardua y sangrienta para nosotros como lo
fue para ellos. La interpretacion de nuestra rezlidad
con esquemas ajenos sdlo contribuye a hacernos ca-
da vez més desconocidos, cada vez menos libres, ca-
da vez més solitarios. Tal vez la Europa venerasie se-
ria mds comprensiva si tratara de vernos en su propio’
pasado. Si recordara que Londres necesitd 300 afios
para construir su primera muralla y otros 300 para te-
ner un obispo, que Roma se debatié en las tinieblas
de laincertidumbre durante 20 siglos antes de que un
rey etrusco la implantara en la historia, y que aun en
el siglo XV! los pacificos suizos de hoy, que nos delei-
tan con sus quesos mansos, y sus relojes impavidos,
ensangrentaron a Europa como soldados d= fortuna.

‘Aun en el apogeo del Renacimiento, 12 mil lansgue-

netes a sueldo de los ejércitos imperiales saquezron y
devastaron a Roma, y pasaron a cuchillo a ocho mil
de sus habitantes.

No pretendo encarnar las ilusiones de Tonio Kr-
ger, cuyos suefios de unién entre un norte casto y
un sur agasionado exaltaba Thomas Mann hace 53
afios en este lugar. Pero ¢reo que los éuropeos de
espiritu clarificador, los que luchan también aqui por
una patria-grande mésthumana y-mds justa; podrian
ayudarnos mejor si revisaran a fondo su manera de
vernos.

La solidaridad con nuestros suefios no nos hard sen-
tir menos solos, mientras no se concrete con actos de
respaldo legitimo a los pueblos que asuman la ilusién de
tener una vida propia en el reparto del mundo.

América Latina no quiere ni tiene por qué ser un alfil
sin albedno ni tiene nada de quimérico que sus desig-

‘e independencia y origin i viertan en
-+ 0 occidental. No obsta -resos de

la navegacion que han reducido tantas distancias entre
nuestras Américas y Europa, parecen haber aumentado
en cambio nuestra distancia cultural. (Por qué la origi-
nalidad que se nos admite sin rese 2n la literatura se
nes niega con toda clase de suspicacias 2n nuestras ten-
tativas tan dificiles de cambio social? ¢Por qué pensar

e ia justicia social que los europeos de avanzada tra-
tan de imponer en sus paises no puede ser un objetivo
latinoamericano con métodos distintos en condiciones
diferentes? No: la violencia y el dolor desmesurados de
nuestra historia son el resultado de injusticias seculares y
amarguras sin cuento, y no una confabulacion urdida a
3.000 leguas de nuestra casa. Pero muchos dirigentes y
pensadores europeos lo han creido, con el infantilismo
de los abuelos que olvidaron las locuras fructiferas de su
juventud, como si no fuera posible otro destino que vi-
vir a merced de los dos grandes duefios del mundo. Es-
te es, amigos, e tamafio de nuestra soledad.

Sin embargo, frente a la opresion, el saqueo y el
abandono, nuestra respuesta es la vida. Ni los diluvios ni
las hambrunas ni los cataclismos, ni siquiera lds guerras
eternas a través de los siglos y los siglos han conseguido
reducir la ventaja tenaz de la vida sobre la muerte. Una
ventaja que aumenta y se acelera: cada afio hay 74 mi-
llones més de nacimientos que de defunciones, una can-
tidad de vivos nuevos como para aumentar siete veces
cada afo la poblacién de Nueva York. La mayoria de
ellos nacen en los paises con menos recursos. Y entre és-
tos, por supuesto, los de América Latina. En cambio, los
paises mds présperos han logrado acumular suficente
poder de destruccién como para aniquilar cien veces no
sélo a todos los seres humanos que han existido hasta
hoy, sino la totalidad de los seres vivos que han pasado
por este planeta de infortunios.

Un dia como el de hoy, mi maestro William Faulkner
dijo en este lugar: “Me niego a admitir el fin del hom-
bre”. No me sentiria digno de ocupar este sitio que fue

suyo si no tuviera la conciencia plena de que por prime-«
" ra vez desde los origenes de la humanidad, el desastre

colosal que él se negaba a admitir hace 32 afios 25 aho-
ra nada mas que una simple posibilidad cientifica. Ante
esta reafidad sobrecogedora que a través de todo el

_. tiempo humano debi6 de parecer una utopia, los inven-

tores de fabulas que todo lo creemos nos sentlmos con
el derecho a creer que todav«a no es;

bre la tierra.
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Los generos discu s

Zn una sociedad moderna, exiscza mil

iples y bezercgéneas activi idades

sociales. Las formas de la aczividad humana son inagotables. Incluso, puede
cbservarse que, a medida que la sociedad se desarrolla y complejiza, surgea
~uevas actividades y ctras desaparacen. Cada acrividad, ademis, se ejerce

en lugares y contextos propios, 2 los que suele denominarse esferas.

Asi, soc zizmplo, la justicia e sus propias instituciones ¥ SOnIEXIOS legi-
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La palabra géiero (del lacin genus: ‘familia’, ‘clase’, ‘tipo’z?reﬁere, ea lite-
ratura, 2 U COQjUNI de textos que tienen ciertas caracietisticas comunes
Gue los diferencian de otros.

Segtn el -Diccionario de té-minos literarios, *se puede hablar de género
ccando, de manera relativamente estable, una serie de obras presen-
tan un esquema o conjunto de rasgos afines en cuanto 3 tema, molde
formal y tono, lo que convierte dicho esquema en un ‘modelo presti-
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La nocién ce zénero y su funcio

El'género es una QAL goria literaria muy
imporapte pugs acila fuadamenclmente ,
como marco de referencia. Ea efeco, los di-
'om_.ﬂ. como r‘»odelos

versos géneras fun
formales para ia escritura (para escribic u
cuento no hay rada mejor que tomar Como
modelo un relaio de 2sas caracterisicas ya
escrito) y al mismo tempo sifven para con-
texcualizar los exios duranie la lecuna
asie segungo CasT, FETONOCET 2t género de
un sexio orgaaiza v facilica la comprensidn
ce su contenico.

3 5°::=-o 2s i s,-e 25LruCe .'._' o forma-
w0 que se le asigna 2l discurso duranez su
lectura (novela, leyenda, pxez:‘. t2airal,
cuento, poema, ewc). Desde el punio de
visiz de la recenciéa, la hipbresis de géne-

172 25 un punto Ge ApCVO

chiens asi una idea ore-
uando abre

:0 0 pacto de {ecd
oarz el lector, gue
via ¢z lg que v

[e{uelsiic:ty

es0 cm_e{ lo, solaps, |
ce, 2tc.) le sea smo una coleccion de
peemas, unz acwelz, una historien o ua

cuenio.

o de un anaquel de la bi-
ruerta cerrada. Teairo, sé
cue ssiov 2 puno de lesr un o litenadio
cestnado 2 la represeniacidén teatal. Si

ademss, en i3 coraca encuento ceferen-
cias como Dr::maj"oso ico”, sabré gue se
“dizlogadu donde predo-
cnes contlictivis v que

eminco en »l cual

Stomoun b
blioteza v leor A

(raiz ce ura folo}

minarin luy sl
desarrollard un

4 de defendar-una determinada

se i
CO"CE?CIOU dei mundo.

Puede su
c1 ol género que st suBU (ulo anuaci, pen

esti “infracsidn” serd percibida, przuvisy
jmente, porques 2nlre 135 CapuciC wdes el

-c"'or estd ei concémisnio de deetii 1-:‘:(1:'.1

dar gcfu gandrict, no
se subrin gue un i ias estd tr?mg'ed‘e'\-
de. Asi, sileo
mo “fipuia” v conczce Lu caricie:
3 seguidy advert
w2 tal clasificacicn, fa
con elly da un modo

st

ad: planteo tedsico

Los escritores también elaborin sus textos
en funcion del sistema genérico existente, ya
sea para reproducirlo o taicionarlo, v los lec-
wores leen en funcidn de ese sisterma g2néd-
co que conocen ool escuct, 1o erites, ks
indicaciones que encuentan en los licros
editndes (ticulo, subtitulo, solzpa, prologo.
etc.) o simplemente porque alguna vez al-
guien les ha dicho: “esio es una roveia y es-
[0, un cuento’.

En definitiva, el gérero es una cvegom
oot que aseaut ke compren:

4

¢
dudd det texto desde el ,‘L"\.u JL visie c.L Su

uaun ohrt. De este medo. no solo oren
ibilidudes interpra

PO

15, SN0 Gue G

n das Himite ao se pucde feer un poc

de unor como siose imeen de uaa rece de
conin

Poro esta 20 e fa Gaict furcion det yene-
bién os un indice impodante ¢on res-

pecto 2 contexio historco. Ealos géneros se
inscriben los msgos que uuctedzin
detenminadu sociedad porgue- cierds Upos
hia® (persuadir,
sovial

{ound

}

de actos de
un suber
istentes, eic).
poct, producen

crestonur los v

icos de i el

xs literurios.

genen

£n cuca ecpa histdrica, lus soci ed;c:ﬁ le-

sarrollan aquelles actos de habla ¢
i de acuerdo cod uoculnm dell
poc o wato, o exiveencia de cieros EcaSieet]
en unu sociedud, oor ¢jemplo la 2oepeys en
el feuddulismo, que < 2 los v
hazuAns de fu achieza, o ef wurro del nbsur-
do en los ados 30, que cuestonlu el senti-
do de lu existencin huciéndose eco do e ai-
six eapiricual desutada en Suropa despuds de
Seundi Guent Murs
cin de owros (@ quign se le ocuriia
hov en di), revelan

estin

1o

lores v fas

sl

il ome looaosens

]
UR o sacrrnental

Cailes son sus



No scnnr.:?v, decir con nuestro comen- e género policial clisico, cuyo surgimicnto - Asi, geénercs de uso habitual como lu con relacidn a este tema V_ovf

coincide con ¢l desarrollo de la institcion cartit, u través do la cual es frecuente que géneros, v se pregunta de quéN,

los miembros de una familia o los amigos ciertos unmcu de hg cgun i

se comuniquen, se coavierien en elemento se en géneros _m”n.._ﬂw,_‘wo_m~rwwﬂ_uawmm<oﬂu,

L contrnl de novelas episolures, donde se esta investigacion nx.,:mm..:.u um.czomﬂmﬁm.. A
viaculin con otros eaunciados; o el didlo-  especificos, por ejemplo ¢l Wmmnd m.._‘:.“._mo
go cotidiano, 2a clemento consiitutivo de  *tico. S
dramuic

o gue estis cutro catezorius (poe :
naccativa, fentro, ensayo), de uso wn fre- policial en el siglo XTX. si bien se nunifiestt.
cuents, no sean vilidas siao que 2o son las  por to genersl, o tuvés del modo numitivo.
Gaicas posibles, yi que huy muchos modos  pucde. mmbién. adoptar el modo draniieo.

de clusificar por sus aspectos geaceeos los 1 piexn tentral Lo ratonera de A
itie =s un eieruplo de ello.

exios licerarios, y est modiiidad, aueque
muy difundidza, o simplemente una s,

3
»

degun este Critico, el acio de habla
3¢ encuentra en la base dei género fands-
“co. v que le duria origen. es un macroac-

itiva, las denominaciones yen

. Lot d
s 0o, son nombres el {1 relucion

Genud Genctte, un inportanie Worko
fruncds, CuvOs PrinCipios {CoRLLos Ccormo

referente en este fibro, senuli que L e

levam
m

«
<03 © que podriz enunciarse de manen es-
invicamos, dumos 2 conecsr nuesires  quemdiica asi: Yo creo de manera incier

divemsus clases

acuerdo con griterios fon

COICNION (U

Los textos litsrarias pueden ser pedetics- ies

o . mente infinites, Sin embarge, pueden cla-
! L SUS

H e . - YT 1 £ rvme g ber i y et i .
<t e v fa arratival son isiadoy ;:LQ : i r:“, r . o siftcarse y agruparse =n 3eneros, de acyerda
os, cierto e de distibucion espa- con los rasgos que tengan n camin, L5 <

- ot nurcus texiuales, nos indican MURICHIVO, 5& ConCraian i
or lo general en qué género discursivo sos forautos: comentrio, ditlogo, invia-
SCripll. Segdn 108 UsPetios que

fiferie estas ci-

s 2rc.) que. segun sen ¢l contexio co-  que esto (becho soarenaiural) oudo haser

zer

duces) del discurso, mienuus gue los Gpos
1vds de divers  sucedido.

discursivos  denominados soneto, Hbula
teagedhin, epigrama, cuento. novels picures- 0

CiOn y ouwos. Estos ggacros discumsivos son De eswe
maneru 20 que ud- | donde el emisor
lenguy mucern sin lu certeza o1
Aave sucadido il como 8t sugone.
ciendo

1. etc., consiituyen géneros. puede ser i
se tzagin g0 Cuenll podrin
S pues COmO yu senufumos est

o ivamenia

Los modes corresponden  lus diferentes
Y comun :
rracion, didlogo, descripaion. <ie.) 7 fos géne- mo-Plan de 2rasi
amente refacionades  podrt ser denominado de acuerdo con su

Q<o

e AsL

1 de Adolio Sioy Cu

calgo (au- lenen G

o ery,

articipe al ccasional recepeor d2

sus dudas, surge un género, el fa
€0, qUE S& Caracieriza DOr Rarrar 2
que se producen fuerz d
2xplicaciones

s compleio. cor gem
litecurio, negesari
rransfor

s, si biea esidn ine
COn ex0s MOES, 5S¢ CArICtenzan PO ser tpos  LEnero. v
ales conste e cueaGt, Coma ficcion. namativa. oeid.
cruce de msgos tormales v lemidteos. Ast o ciencic fi

los histodcumente 1 O3
NI

2mbargo. no
uni 2xolicacid
o

facio de inger

Modos de representagion .. GEneros =
Las bibliatazas son lugares aeivilegiados

o sara cansaltas y beet libros, La i en el lector.
: . L e i feenrene of ¢ veer lidros. La imagen
3¢l ! SCursiva ses e (oNIOs L H

v . Modabidad discuesivi NES Lo e & muestra la Sidlioteca de la Universidad
- Que curucterizd HCUErdo Con UsPeVtos

I trama de un exe: formies v ienddicos:

aureacion, didlogo teatral, Aovell piciresan,

mondlogn poetico, 2w, Zalogu. fursu, 21 g .

80t ; o~ e v las - - - N P L.
Los cruces y las hibridaciones de las categorias genéricas
Los actos de habla v el surgimiento de los géneros . : :
e : rigrme : couce enire aspecios formales v tam

¢os de diversa procadencia.

i bien podriz cussicnarse 283 <ans-

acida, pues sugon2

- R 1 i RN

1 los que thima t
fion direvn con 0 o

~odten v orechicmn glneres discumivas

pivrcen s o

wdos eatles,

ComLe SOR . . . .
- fue son L universided 23 una de las instizuciones

O

s form

X (U que derarminan qué abrss dede ser

dentra del canon literaeio. L3 imagen mues-

rexios d2 intersaccidn enre lo Vi

lizarari

o]

srq lg 3idi{oteca de lo Univarsidad de Gxzrd.

v




r- v I. P - - u. i - : .
£i andlisis literario .

Si se considera que un texto es un producto de comunicacién, analizarlo
es, metafGricamente, establecer con él un didlogo profundo. Quien lee una
obra ¢ intenta avanzas en su comprensiéa mis alld de una primera lectura
encontrard seguraments 2lementos que habian pasado inadvertidos. El and-

lisis plantea un recorrido Gue pacte de una ovra 21 Concreto, la fragmenta y
ta recornpone, pezo al hacerlo reconoce sus elementos ea forma mds expiici-
ta y comprende su configuracidn y mecdaica. Es decir que el andlisis positi-

liza una mejor comprensida de la obra.

Se puece comparac superficialmente el srabajo del andlisis literazio con e!
de un juego Gue onsiste en desarmar un juguess y luego rearmarlo. ;Cuil -
seria la finalidac Ze ese juego? Reconocer sus partes y eatender como ellas

« se integran 2 un tode. Al finalizar, tanco el gue "ucﬂa como el juguece ha-

brin cambiaco en algo: 2! orimero, corgue abora pudo compreader la mezds
aicz y la organizacién del objeto {y también valorar sus propias habilica-
: ces), ¥ el segundo ‘orque al haver revelado algunos de sus secretos, ya

nunca mds serd cmado DO su dueio
e

como aaces ce haberlo desarmaco. Dei
mismo medo, ef andlisis liceracio propo<

un viaje de reconocimiento o

a3
e n3-

canco e' leczor coco el texte

anilisis de un cexto. En gran medica,
estas formas Cependezn de las comp
:encias con gue cuenia <

Driginalmente la lectura era un fendmeno
colectivo, dado que la gente se reunia al-
rededor de una persona quien, en vor alta,

hszs en las que este se inscride.

En gen aral, se pueden establecer dos grances tecdencias:

uienes sostienen que el andlisis se Umita a la obra en 5i Los estudio-
503 que adopan esce método prescinden de todo lo que pudiera consi-

derarse corno “anexo” del texzo. Por ¢jermplo, la biografia del autory 2l

2ntarno social v o

z2t en el que fue 2sczito. Este cipo de andlisis puede

Zenominarse “inmanente” —dei lacin imancre, ‘perma 7~ porgue
solo siene 2a cuenca lo interno al texco, sermanecs de
~quienes opinan que toda obra baola direcea o indirgccamente so-

brela EPOCJ en que fue producida y que, por este mocivo, es posible

reconocerla y consideracla c3mo v testimonio de su-Contexio,

tizo de andiisis se io denomina *irascendente’
l

revasas las onteras”- gorgue 3¢ ext iende 2

CST2CAS r2Dresenian igs axirzmos de un flan

22Conirasse vasia Sroguesias de iz

o menos grado, eiementos de ambas corriences. -

Literatura y sociadad

de cada una de las cbras presentadss,

..‘C 2scrita.
Lean los siguientes {=a
Nanas de la ceballa

Lacebella os ¢escarzha

Lerrndis

y poire.
Escarcha de cus dia
v de mis neches.

Haingee v c2bolla,

hiclo regro y es

grarde y redonza

Enlacuna def hamore
mi nino z5siaza.

Con sargre de czyolia
s¢ amaman:iata.

P29 1u sangre,
escarcnada de asicar,
ceoila y hambre.

{1

ndrdey,

Esza goesia ¢

2senta los seatimie

timenian fa

sideracidn del contexto: el peeta as¢
pafola {1936-1539) desde la cdrzziala
patol se gacuentra enfrs
GJEOS, _DUC’_‘Z reconocerse g

cor.ebsufsi

iencn de:su.hijo. si

0 en la historia de Espada.

A la vez, bay metdforas vincuiadas con |
sa la 2spady/’ mds viceoriosa®, “Siencas v

"“~2 cobran ua nuevo seatido.

Este libro propone analizar la literatura desde una
postura trascendeate. Para ello, se considera a la obra
como un peoducto en el que apareézn de manera mis o
menos explicita las marcas de! proceso de produc
es deci las huellas que la 2poca v ef lugar han dejado
en el texto a través del autor. Se privilegia 2n el analisis

re directa o (ndirectamente el context

meses, Gue 5610 tiene como aiimenta la leche materna y cabellas. 2
mds de 2ste tema central, pueden enconcrarse huellas y elementos que tes-
éoocz v {a sociedad 2n'la que
El andlisis se inicia con la lectura atenca del texzo y se exzi

e 22 2! marco de la Guerra Civil Es-

ntaco v -A..COO[-...AO znTonde2s, I2n 2505 nuevos

2 el poema B3y una ceferencia a la sobreza y al hambre (1a cedoila apare-
ce como e Grico alimento posidle). Quier
que 70 son las gue guisiera, las noticias cue recibe de su hijo iz
2 violencia v con las armas {"Ss ¢
2 arma./ Sientas un fiego™).

£l efemplo revela gue cuando ef andlisis abarca 2f conocimienro de las

condiciones del medic y def auzor, ias “huellas” que este i

B R L 1 SRR (M H

aguello que
0 sociai en eI au

&l poeta espaniol Miguel Herndndez (’910-

1942) romé zarts activa en la Guerra Givil.

Finelizzda la contiends, fue detenidoy
_m"un'd eacarcelado.

Tu sisa ine hacz
e Fore aias.

Sol#dindes me guica,

cdreel me arcanea,

3oc:t que vuela,

cweisala espadia

vicroriosa,
vencedor de las fores

v las algnd

Rival del sal.

Porvenis 42 m

Si bien la literaturc precalombina fue emi-
aentemeate arcl, los mayas cantaban ¢z
sistema de escriturg fecoglifica e ideags
enla que czda signo resresensa una id

Migual, Antoisgie. Juenas lires, Laszae, (535

neos de un padre hacia su hijo de ocho

: ero, 2de-
fue creado.

nde 2 la con-

gue ha sido confinade. B guchlo 2s-

no séie de! dolor de un pacr

®

én estd regisirando un momen-

arTa se enCueniia Jreso vy, aun-

“sonen alas”

inciuido en su

2uIoT2s reTresen:
Iuz I373CIINIdng .A_ Ty

fiar, Los scontes

.1 realidaa tal cual es,

Ay
nima
Armérica latina gace a partir de un conflicto de idearidad social v cultu-
sal que se cefleja en su literatura desde sus inicios. Con el tiemgo, este
planceo es lo que la dzﬁnira"y le dard forma propia a esa liceratura: la fela-

¢isn cenilictiva del hombre con et medio y con 2l otro.
Las

ctincamericana | L.

o

2xpresiones licerarias mds originales se relacionan direcsamente con es-

tes dos zj=s. Ast, las cxdnicas de Indias (relacos escritos zor los zoaquistadores,
gue se releren ol descudrimiento, conquista y colonizacién de América)

! as0mbro y la incomprension de! espafiol ante ia nazuraleza y o

ricangs; las obras de! Romanticismo (movirmieato nacido eq Alz

1z7i2 2n la sequnda micad del siglo xviu, que se exzencid a resta 2e Zuroca v

Armidrica latina) expresan {a necesidad de consts _g.O"" en-

2xzes del Mcede
=0 nacido a fines dei s'vlo Xtx) logran |

. movimiento gue tide gran zamz de 'a lizzrazura g

ciert

curaleza virgen— con los conflictos del l‘.or‘ e modamo.
Lo que, durancs sdchcs aios, se con

noamericana fue la escri

13 2n 2sgancia

de los conquistaceres al const

habian srocucido los aberig
v protiemdtica. La produccidn liceracia :': ‘.as :—'-*ci_:-"cs cul-
turas aborigenes 2s conccida como “literatura srecclo:
na”, 2510 25, anrtecioral ‘2 d2 Colén. Satrz 2sias o

orimeras obras escr
tlazno zer 2spafioies =2 incluso, por americanes— no puaden

2siricramentz |

iterarias, presencan algunos

"i

£35g30s que o

zzrizs con la fecida. Se trata e las crdricas de Indias.

2 orimer crogista fuz Cristdbal Coide, quien inz2nsd naces

Sbijeciva ce lo que enconcsd ¢ =l raitono americano. Su i

c'aa' 2s5taba tedida Tor sus creen J s basadas 2

2 0 20 auscres de l2 Anc xg\:ei dsica. Cre

u2 en lugar de describir 2 verdad, buscd una sonfirmacidn o

SO wnd Jonn

a verdadero de anzzmacno, Por 2jemp

oriz 3o Alminange “vido tres serznas que

gia de 2st2 cealidad f'esk... surada g { 5 2znguise

22 en el sigio 1C pe tos ¢

ta Lreracura americar
va sia conllictos, W0 i:sﬁx:c Zesberdaniz v oexdiiad
ala

acina, perdeZ 00 .0 sienian 2

.mil::::os na::ac'cs 2n los cuenits y zovelas 22 2512 Iormen

o2z muchos fases. tendrian cna oglicacié Zen-
r3 Z2l muac -:';:::oaa! se prefieren las inzzrpre é



.
< La vision del otro : -
Muchos son los cronistas gue, al mirac ef Nuevo Mundo, ao gudieron
sustraerse de los mitos que traian incorporados. Aatcnio Pigafetea, el ero-
,aista de Magallanes, llevd desde 1519 a 1322 un diaro de su travesia en el
ién. Hoy se infle-

que consigaé hater visto un gigante ea ia zona de San Ju

t2 Gue =se ser que cescribe como “tan alea que ol mis alzo de los nombres
sélo le Uegaba a la cincura” 273 wn guaaaco.
=z los croaistas

Alonso Carrid

Estos elementos espontineamenie fantisticos

viajesos postesiorss. Uno de los mds famaosos del
de la Vandeca {1713-1783) —autoc de &/

firmé con el nombre de Calix:ic Bustamanze

lazarillo 42 ciegas caminances (que

Carlos Inca para 2vizar ser cas-

20

cigado sorlacriticaala organizacidn colonial que

agarecs

326 al Rio de !a Plata en las visperas de ta creacida del vi-
meinato. Sus reiatos son ajustadas cronicas de usos i

210

o las grandes metsdpolis europeas s0n, en 2se MEmentg

2l sunco de comparacidn obligado con las tierras ame
canzs. La identidad del Nuevo Mundo se conforma

de a poco en la medida en que 2sta rezida de la tie-
¢ra se acerca o se aleja de la ideniidac europea.
» 25 los relazos ce wiajecos dei siglo X :

zes0 42 hidridacion 2n-

a eszadaf, indige-

Ly viside -ins :

na, jue (lega a traves
135 2XIraniRros— d2 America como de los zsclavas aegros.
23co 2s sosibie v 2 ia qu s s¢ conver:i-

:3 mucho mds tards, =a

Mércuez (o 1928) uno e sus Dar2zea fa-
:addiice, {a nocida de idencidad americana encuentra sus origenes za

ics'er

onistas exiranjeros.
2sca 25 una gsnsianie a2

:dencidad americana se <oas:

2l

sigicameniz

G
A

23 posterioczs. desde 2 si

irzragurade o

2 rermoniasse facia ia haceco

nisteria de la ticz-

cazezas qus es su identidad itz

aa, portugués y africa-

Aaciala independencia

. R L~
Curante la colonia, Espafia expartd sus noveda-

des literarias y estas fueron imitacas por los escri-
torss locaies. Asi por ejemplo el Barroco, movi-
miento del sigla 1011, fue copiado tielmenze, gero
arzaigd 2a América no tanio OC 2XPresar ua mun-
do 22 crisis como el espadol, sico porque se ade-
cuaba a su naturaleza aa rica 2n contrasizs. Una
cuzsos grooios de stz movimiento canac-

fequ

zratusa amernicana gosizricr. conscida.
zor silo, como Neobarroca en {a que la artificiosi-
dad 2 12 zlaboracidn del mensaje. la hioértole, la

2dimis

tre ocros- actualizan los proczdimiencos

%
,»fé_ Sarcocos, ya presenizs, por otza gaste. ea la licera-

rura pracciombina.
Za 2i siglo XiX, los incelectuales americanes adhi-

2 2stética romdntica gues su zostulado

ueda de la liverzad abscluea. coidci-

Zia zon las 1soiraciones indegendantisaas, taato go-

15 como culturales. Por esto, si sien fue ua mo-

120ta

imzoreado de Suropa; con & se iniciaron

uras nacionales de varios paises america-

necho, los autores fundacionales de {a letras

2ncinas sertznecizron il Romasnsicismo: Esteban

(1303-1331), josé Herndandez {133+-

1328) v Domit
nes $25305 QU2 partic
imzacio Tue 9 e} sledo v e
fiveral dz mediados del sigic X¢ pianificd una nacidn
i sara cuyo desarrolio coavocd S
L2 lizeratura gauchesca =xor od

rdo s 2t

groz2s2a ¥ 2t 1ango.

Modernismo d2 fires dai sigle-KX mer movimie

2ligro

fraatz al o

6 las vanguardias -

una r2accida e fa

rarista y griccico, lo que'lo Hewdy 2nfarizar

20!

eaze eseitico: Con & ingresd

acionado mis con 2l

iar que

iosos scouales coinciden 2n

nr

cotencial que significapa 22U

ticzracura conina 2f muado «

cosmerolitismo y can la vida urbana que

f

Meriana Morena edits en Juenos Aires una
traduccion de &l contrata sacial ¢ Roussecy.

La lteratuca zauchesca tamd cams protcga-
nista al ser nacianal por sxczlenc:

agricola-

olazé 2 los z2u-

dezrario

a zomiznIos

<l vrabajo con lafarma yeon fo

2a 2 literatura un avevo dinamismo, r2-

zaa la cam-

los dos princi-

ntidad

. - \
Laide y la litaraturs nacxonaf\\

Si ea toda Ameérica latina la identidad literaria se constituye a ;;
tir de la deterogeneidad de lenguas y culturas, la literatura argentina ™
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Evaluac1ones Alumnos/as de 4° anos de las clases de theratura

de la escuela de gestién privada del barrio de Almagr_o
i

[F ue muy productlvo debido a que la informacion que usamos en el afio( libro, fotocopias
cuentos etc.) era interesante. ~
Las clases estuvieron blen pero tendrian que ser un poco mas partigipativas y me hublera
gustado que hubiera mas exposiciones orales sobre los temas dados. La parte que mds me gustd
| fueron laslfotocoplas de los.cuentos con moraleja y el Martin Fierro porque los dos te dejan una

gran enseﬁanza para la vida. : ! :
: ' - D’Elia 4t0o B

Creo que pasé muy bien este afio con la materia, ya que me gusta hacer trabajos a partir de la
lectura de’libros. El segundo trimestre creo que fue muy bueno por los textos que leimos
| (relatos, policiales), fue lo que mas me gusto.
' | Me fué un;poco comphcado hacer los trabajos practlcos porque tenias que hacer trabajos de
todas las materias, pero quiero aclarar que me sirvieron demasiado para poder estudiar en el
parcial. Otro de los temas que me gustd fue lo altimo que vimos (poesia gauchesca, grotesco
criollo), ya que refleja la historia argentina, la cual nos ensefia y me educa.
Creo que no _habrl'a que cambiar nada de la materia.

Capurro Juan Pablo 4to B.

En mi caso o conté con la ventaja de conocer la docente ya que la tuve en segundo aiio. Antes de
tener la materia, tenia dudas de cémo iba a ser el contenido, el modo de darla la profesora, etc..
Hoy, ﬁnallzada la cursada , sostengo que la materia de literatura me sirvié para aprender, me
considero iina persona mas culta, debido a que supe y pude aprovechar la materia, leyendo los
libros pud’é comprender las distintas realidades de los autores que fuimos leyendo. Ya sea desde
los cuentos tradicionales hasta Martin Fiero.

Con respecto a mi relacion con la docente considero que es buena, me siento comoda en sus

" clases, pal‘thlpO activamente, entiendo el modo en que dicta las clases.

Especialmente en el tercer trimestre, me favorecieron las guias de estudio sobre los cuentos,

{ aunque 'si fue.ron exhaustlvas y compllcadas me ayudaron al entendimiento de los textos y,

| llegado el momento del parcial, lo Gnico que hice fue leerlas y repasarlas.

| Me gustd el momento en que unos chicos representaron los cuentos tradicionales, a ellos los

+ 7| Senti capaces de hacer algo que no pensaba que podian hacerlo y a mi me sirvi6 para

corﬁprenden dlstmto de lo que- hab1a leldo el texto No es 1gual leer a que me cuenten una
historia. :
Para ﬁnallzar me gustaria aconsejarles algunos puntos para modlﬁcar en las clases
- Hacerimas representaciones de historias. : ;
- Reallzar mas salidas en grupo (cine, teatro, museos). :
- Dar laj p051b1hdad de reflexionar acerca delos textos: por ejemplo cuando leimos Mateo
- Escribir y narrar mas; podemos tomar los textos y luego hacer narraciones en base a éstos.
Deberia continuar las formas de dar las clases, el temario, la posibilidad de leer en clase, el
modo de dvaluacién, etc.. _

! ' Echenique, Pablo 4to.

v

-{ Parami el. desarrollo de la materia fue bueno. Me gusto el hecho de ir al teatro aunque no tanto .
Ja salida del museo.

En géneral, las lecturas ﬁJeron entretemdas Entre las que més me gustaron estan: relato de
policial mgles Mateo y La tristeza.

Tal vez lo que no me llamd la atencion es el estudio de los diferentes movimientos literarios.
Paccioretti.




Este afio fue muy exigente y se estudié mucho. En relacion a los cuentos leidos, me gustaron las
obras de teatro como M ’hijo el Dotor, Stéfano y me gusto presenciar una obra en el teatro ,
Cervantes. Propongo para el préximo afio presenciar mas obras de teatro y, ademas, me gustaria

[ hacer representacnones teatrales en el curso, siendo nosotros mismos los que actuemos
“-| La relaci¢n docente alumno fue buena y hubo actividades muy buenas

- Diego A. Gémez Ferraro 4to B.

A mi, en partlcular me pareci6 buena la materia en la lectura de textos. Lo textos que no me

gustaron fueqon Jos,de. rélato policial: inglés y: las obras de teatro. Fue mas aburrida la parte de
mov1m1entos Ilteranos pero en genera,l me gusto el merre de la materla por €S0 quiero que se
pongaen practica el resto del afio. S S

™ L
E IR '

Tomas Thalhamer

En el rest:) del afio, saco como negativo que en este tltimo tnmestre temamos que aprobar 4

trabajos fracticos, para permitirnos dar el parcial y los T.P. no tenian muchos dias de diferencia
entre entrega y entrega, $abiendo que en todas las materias debfamos realizar los T.P. en las

: ,mlsmas fechas. Otro aspecto negativo puede ser que los libros que utilizdbamos tenian que ser
leidos enun dia 'y despues ya no nos servian mas.
Los aspectos posmvos que rescato son: la eleccion de los libros, ya que me paremeron muy

buenos. Me parecié muy acertada la opcion de ir a ver una obra a un teatro tan. importante, que

. las clases fueron dinamicas, no fueron todas iguales y cambiamos de ejercitacion todo el

tiempo. ‘ v g
Niuiez Pessio.

La materia en este afio me gustd. Me parecio dinamica la exphcamon (clases especiales, etc.) y
la idea dé trabajos con la obra de teatro.
También fue buena la idea de ir al Museo y la presentacion del narrador de cuentos
Respetto a los contenidos me parec1o interesante y pude aprender cosas nuevas.
Fernandez Carlos Martin 4 B.

Me parecio bastante bueno que hayamos podido leer diferentes obras de distintas etapas de la
literatura nacional. Me gusté mucho el Martin Fierro y El Matadero en especial, también me
parecio buena idea la de ir al teatro a ver Stéfano.
Lo que no me gustd fue como se pidieron que se lean las obras ya que, lefmos una tras otra y no
nos alcanzaba mucho el tiempo. También pasaba lo mismo con la entrega de trabajos.

Juan Pablo Ortego.

Yo opm@ que este afio en literatura, no me fue dificil de entenderla, aunque tenga bajo el
trimestre; lo que pasa que bueno, en el ler trimestre me saqué un par de notas que me
descolocaron un poco (por lecciones orales), pero después en el resto de las. evaluaciones me fue
bien porque estudi€ los temas y porque los pude comprender. Dejando de lado las notas, me
pareci6 bueno leer las obras de teatro y algunos cuentos policiales, que nos mantengan con la
intriga hasta el final, pero creo que se nos juntan muchos libros por leer para aprobar los
exdmenes. Y si fueran éstos de varios libros, esperamos que sean cortitos (no tanto) las

: preguntas a rcsponder Después, bueno en general, en todos los trimestres el balance fue

positivo, que yo creo:-que no se reflejé, tal vez, en notas, como por ejemplo un T.P. Por otro

{1ado, me parecié muy bueno ir a museos y teatros, y también la idea de traer un nérrador al

. ] colegio v poder disfrutarlo. Por Gltimo, creo que se necesita en el curso un poqulto de clima de

solidaridad con aquellos chlcos que tlenen notas bajas en las matenas
Serglo Soria.

Con respecto a lo atravesado durante el afio, creo que fue un afio- academlco con muy buénos
resultados (superaron mis expectativas y esperando que Literatura 3er trimestre'no;sea la

‘excepcidén). Considero haber ampliado mis conocimientos y estoy contento porque desarrollé,

mi capacidad para analizar obras literarias, bastante, cosa que antes hacia de forma mas
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mecamca;y deﬁcnente Durante el transcurso de la materia, me senti comodo y acogldo por la
profesoraf(en cuanto a dudas e mterrogantes proplas de la materia, la cual creo que cumplié
eficazmente con su papel de profesora, sin 4nimo de adular o “chupar la media”, aunque si no
estoy muy de acuerdo con la modalidad adoptada en el 3er trimestre de tantos T.P., cuando

| pienso mas adecuado uno o dos, en su defecto, integrador, los cuales alivianen un poco el

trabajo dél altimo periodo).

‘ 'Por ult1m0 me queda decir que, aunque usted diga que las respuestas y el poder de sintesis en e}
parmal son determinantes espero que en ¢l, por lo menos, haya plasmado que le dediqué tiempo

y me mterese (aunque no swmpre de la mejor manera) en Ja materia. .

' i . Vidal Pablo.

El balance que hago de este afio con respecto a literatura es positivo ya que si bien no sé si
quédo demostrado, pude aprender muchas cosas referente al pasado desde un punto de vista mas
espemﬁco como es el de la literatura, me gusté mucho poder estudiar una época desde dos
puntos de vista como el de la literatura y de la historia especificamente, por ejemplo en los afios
de 1916 en adelante con el tema de la presidencia de Irigoyen, los inmigrantes, el grotesco
criollo refendo a este tema de la inmigracion y su problematica; por otra parte, los textos leldos
me parec1eron muy buenos y adecuados.

Santiago

Fue un afio de muchas exigencias y cambios a nivel evaluac1ones etc..
" | Lengua por Literatura es un cambio brusco por el contenido y la importancia de diferenciar
aspectos en diferentes expresiones. Hay que leer mas libros, analizarlos de otra forma, conocer;
su contexto y origen, tener una minima nocioén del autor, etc.. -

Este afio me parecié mejor que afios pasados porque nos.dedicamos a la literatura en la parte de

| leer fundamentalmente y no en la gramatica.

| Los libros me parecxeron muy buenos y me gusto la d1vers1dad Lo que mas me gusto es leer los
cuentos pollclales tradlc1onales y pOpulares pero tamblen me parecm mteresante las obras

gauchesca's ’ AR oo

| Otra cosa de este afio fueron las “lecciones del dla ’que como qulzas cumpha con el ritmo y

todo perq no estudiaba en tiempo, me hacia muy bien el seguimiento.de’ 1a- maestra no lo pude

aprovechar demasiado. .

Por Gltimio, el clima de trabajo fue mejor que en ofras materias pero no se dio una gran

dlspersmn y se podia obtener medios distintos que no perjudiquen al grupo en su conjunto por

unos pocos.

Las salldas fueron utlles e interesantes para la mayoria.

Gutlerrez Sebastian |

En cuanto a este afio qu1ero decir que 1nd|v1dualmente me fue bien. El grupo en general no es

‘| muy umdo sino que hay grupos muy separados.

En cuanto a la literatura, aspectos positivos: la muestra de puertas abiertas, la division de T.P. en
|elaltimo: trimestre y algunos de los libros que leimos (los pohclales y Rebelzon en la granja,
fueron los que mas me gustaron). oo :

Aspectos negativos: la cantidad de libros leidos en el tercer trnmestre y algunos que no me

gustaron como La Cautlva
Leandro Laino 4to B.

Posmvo “Buena eleccion y analisis de los textos. Concurrir a teatros y museos. Permitir entregar
el T.P. de Martin Fierro fuera de horario de clases. Promoverla realizacion de clases especiales.
Negativo: Exigir la aprobacion del 4to T.P. para rendir el parcial. Pedir que compremos Luz,
Cdmara, Literaccion cuando fue muy escasamente utilizado. Dar poco plazo para la entrega de
T.P..




Rafael Regglam

Aspectos ?osmvos En general me gusté mucho la materia. Sobre todo los temas que se

trataron. :Me encant6 la idea de hacer varios trabajos practicos grupales. La relacién con la
profesora creo que es positiva porque fue muy buena. Me gusté mucho la muestra de puertas

.- | abiertas de Literatura. Entendi muy claro las explicaciones de la profesora.
o Aspectos Negatlvos A pesaride que los libros leidos. fueron muchos y variados solo rescato dos

de ellos’ (Martzn Fierroy La Cautlva) los demas no me atraparon’ tanto

Quizas las clases, muchas veces; ‘eran poco dmamlcas y abumdas
) s vl Clgllano Gabnel 4to B

En mi opm ion fue un buen afio, a nivel general y con la llteratura En €sta ultima tuve algunas
de las mejores notas del afio. En cuanto a literatura me parece bueno los libros leidos, sobre todo
Rebelion en la granja; me parecio bien los dos primeros trimestrales, no asi de que si habian
aprobado$ todos los TP y en el ultimo no lo aprobaron no se les permita dar el parcial.
: Craviotto 4 B.

I Este afio tuve algunas dificultades con literatura, pero solamente a causa de mi falta de
| predisposicion. No tengo una muy buena relacion con los profesores pero creo que siempre se
.| pueden cambiar las cosas. No me gusto el hecho de tener que leer tantos libros aunque si
‘bastantes me gustaron, tampoco me gusta leer teatro y me gustaria haber estudiado poesia.
P +  Sidiropulos 4 B.

La materia estuvo muy buena pero habia varios contenidos que eran dificiles de estudiar. Lo
mas que me gusto fue el 2do trimestre la literatura policial. Lo malo: tener que leer varios libros
para un examen.

Mariano Gutlerrez/ Luc1ano Mecer.

La materla en si no representa problema para mi. Me parece que esta bien llevada por la
docente, aunque me parecié un poco excesivo los libros que tuvimos que leer, ya que tenemos
dema51adas materias y en todas nos exigen mucho para todos los dias.

Es una materla muy extensa en si, pero podria hacerse un poco mas facil de llevar.

Enmi caso partlcular no tuve un afio tan malo como los anteriores, porque me esforcé mas que
antes aunque si la materia me cuesta mucho. Sin embargo, la tengo en diciembre porque no
aprobé urno de los cuatro trabajos que hicimos en el ltimo trimestre. Este fue un trimestre
malmente ‘complicado y ms para literatura que tuve muchos trabajos précticos a diferencia del
resto de’ las materias que tenian uno solo. Ademas, no solo me llevo el 3er trimestre, sino que
también me llevo el 2do trimestre ahora.

‘| Muchas g‘"racias y espero le sirva de algo el andlisis de la materia.

Umza Gonzalo.

1Me parec10 muy buena la forma de estudio que 1mplemento la profesora y las cosas que enseno
1en el transcurso del afio: .. . -

Lo negatlvo de todp este afio fue que Se dleron muchos hbros para leer y por el tema de pruebas
de otras materias fue muy dificil leeflos." co .

En la prueba se tomo todo lo que se dio pero, fueron muchOS tcmas T

En la eleccion de libros para leer por parte de la profesora fueron’ muy Bien elegidos.

La profesora dio muchas$ oportunidades y ayudas para poder dar bien la materia.

Creo que’este afio estuvo bueno. Partlcularmentc me gusto la literatura policial, por lo que me
hubiese gustado que leyéramos mas.

.| También 'me gustaron los libros La Metamorfosts o uno que leimos en los afios pasados Los gjos
del perro siberiano.

En lo personal veo que se complicé mas la materia porque no supe programar los tiempos.

.| Podria haber. rendido més, sin duda, pero fueron mas temas de los que podia manejar. Espero
que en los préximos afios pueda mejorar en estos aspectos.




Martin Labroussans.

Me gusto mucho la materla y sobre todo el libro Rebelion en la,granja ya que me ayud6 a
reflexionar al respecto de muchas situaciones que se viven hoy en dia. También me agradé La
Metamorfosis; La Cautiva 'y El Matadero no me agradaron debido a que eran libros muy

~.| aburridos a mi modo de ver.

Me hubiese gustado ir a teatros, cines o museos, pero entiendo que la falta de tiempo y la
situacidn econdmica lo impidieron.

Considero que estuvo muy bien la dinamica de los trabajos y sobre itodo la relacién que habia
entre los libros que ibamos leyendo, los contextos y los temas. :

Por los comentarios de afios anteriores empecé con temor la materia. En el transcurso del afio
me di cuenta de que Ja materia no era complicada, solo que habia que dedicarle tiempo al
estudio. Me gusté mucho la literatura policial y la teoria del cuento aunque esta Giltima me
hubiese gustado profundizar mds porque es bueno saber y conocer el origen de lo que a uno le
gusta,

Lo que no me gusto6 es tener que realizar 4 T.P. para rendir el parcial, podian ser 2 mas largos
incluyendo contenidos. {

Este afio, recabo como positivo que aprendi y me gustd ver cuentos clasncos €0sa que me
entretuvo Sin embargo, nos tendriamos que centrar mas en la ciencia ﬁcmon y no dar tantos
textos, dar menos y 4nalizarlos maés. :

‘|Enel ultlmo trimestre la exigencia fue exagerada, ya que habia que hacer T.P. de todas las
materias y se hacia dificil hacer 1 por semana Yy, a su vez, leer tanta cantidad de libros.

Me parece excesivo 4 T -P. en el ultimo trimestre, teniendo en cuenta que hay muchos T.P en
otras materlas ‘
| Los libros y temas, me. parec1eron entretenidos, espec1almente los primeros. Me pareclé bueno

- que pudleramos elegir entre varias opciones, aunque.en una mayoria fueron muy buenos,

incluso el de Revolucion Marciana, que en clase no se leyd, pero que se habia propuesto.

La dmamlca de la clase es muy buena y los temas que s¢ exponen son ‘explicados. .

Las evaluacnones siempre coincidieron con lo visto en clasc yn nunca se tomaron preguntas sobre '
temas desconoc1dos

Para el afio que viene, propondria que se nos de una a lista de libros de los que se leen y se ehJan
los que votaron la-mayoria.

Algo que:me gusté mucho fueron los libros (en especial Martin Fierro y los relatos de Edgar
Alan Poe) Otra cosa que me gusto fue la visita al Museo de Bellas Artes. Una cosa mala fue a

. prmclplo de afio Jos momentos histéricos, ya que de todos los momentos nada mas aprend1 uno.

Un libro que no me gusto para nada fue La Metamorfosis.

| Me: parecm muy bueno ir al teatro y a los museos. Como sugerencia propondria ver peliculas y
trabajar sobre ello.

Me hubiese gustado también ir a la Feria dcl Libro pero como excepcion, sin la obligacion de
hacer un trabajo

Otra propuesta son las clases de exposicion sobre algan libro o tema de eleccion.

Literatura me gusta, pero lo que mucho no me gusta es la poesia y el teatro criollo: Me pareci6
demasiado bajoneante ya que es un género que termina siempre con un final tragico.

Me parec1o bien que en el 3er trimestre hubiese guias de estudio, pero lo que no me parecid bien
es que habia que aprobar los 4 T.P. si o si, sino te llevabas la materia a diciembre. -

Todo el resto me parecié bien.

Creo que’este afio fue muy positivo. Los textos me gustaron mucho (especialmente los de
género policial y grotesco, también Rebelion en la granja) aunque el analisis literario no me -
atrae. '

Los temas fueron buenos y varlados lo que ayudaba a no hartarte.
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El conﬂlcto que tuve fue el de la 0rgamzac1on y de los tlempos Eon los T P
Algo que/me gustaria mucho seria que tuviéramos mis textos para | leer y dlscutlr sobre la obra
en si, no sobre los simbolismos o lo que el autor quiere o quiso decir.” .-

Lo que este afio rescato como posmvo es que se aprendié mucho de la materia. Las clases eran
bastantesidmamlcas ! ‘

Seria mejor profundizar en los cuentos.

Sugerencias: que en el tltimo trimestre no se dé muchos trabaJos todos juntos.

En general la asignatura.me gusto en la forma en que fue dada. Piehso que podriamos haber
evitado Martin Fierro 'y La Cautiva por otro tipo de poesia no tan compleja.

\
1
|

T Estévez

Los temas fueron buenos, los de historia del cuento tradlclonal y del teatro argentino se tornaron
un poco pesados pero en general sirvieron ya que aprendimos hechos culturales e historicos.
La eleccmn de los textos fue bastante variada y correcta de acuerdo con los temas. Fue muy
bueno leet policial y cuentos tradicionales.

Este afio rescato que realizamos varias salidas para proﬁmdlzar los temas. Esto en comparacion
con los otros, fue bastante abundante y muy enriquecedor.

A mi en particular me interes6 el tema de la poesia vanguardlsta por lo que me gustaria que en
otros afios se dé.

Personalmente, el curso y la situacion del pais y personal, me dificultd la organizacion de las
tareas, el estudlo y la elaboracion de T.P. Aunque si admito que en este ano podria haber dado
mas. ‘

A pesar de que mis notas no fueron muy buenas. Creo que aprendi mucho este afio. Fue una de

las pocas materlas en los que funcionamos bien como curso y en las que trabajamos bastante. El

Gnico hbro que no me gusto leer fue En la sangre porque me resulté aburrido pero los demas me

gustaron. Me hubiese gustado que hiciéramos mas salidas a teatros.

| Estoy muy conforme con.la forma de ensefiar y evaluar de los profesores ya que en las

evaluacxones se tomo todo lo que se dio en clase, fotocopias, textos, etc..
| Romina Pérez. 4 A.

. theratura estuvo muy bien dada ya sea por parte de la profesora como los contenidos.

Me gustarla haber visto més poesia, porque ese género me encantd y siempre leo eso, pero
|igualmenté lo visto me agrado.

También opmo que me.gusté mucho la manera de ser organizada la profesora ya que permite
{que la materia se de adecuadamente respecto a los tiempos, aunque si daria un poquito menos

e serla bueno

§ ! ; o T ‘ ~ Villafafie.

P

El balancelque puedo hacer del ano ‘me dio saldo favorable. Me gusto ‘mucho que se haya i
enfocado bastante en el realismo y que eso nos haya ayudado a‘entender mejor la historia. En i |
caso, hublera preferido ver poesia en vez de cuentos. Me parece que vimos demasiado sobre
cuentos pollc1ales y eso, al menos a mi, no me dejé mucho. Esos cuentos, como el relato. polnCnal
inglés, losei porque estaba obligada y sé que no los volveria a leer, en cambio otros libros

como Cancron de Navtdad me gistaron y me hicieron mucho mds llevadera la lectura.
' Rodnguez Marcela.

, theratura No es una materia que me gustaba mucho. Pero al final del afio le tomé mas “gusto”.
Con los T.P. semanales, me ayudaron a tener una lectura mas continua y la ida al teatro, me

. ayudo a entender mas la obra (desde lo escénico).

‘Este afio aprendl mucho y me resulté muy productivo.

Ha01end0 un balance vi muchos aspectos positivos ya que las lecturas realizadas durante el afio

me encantaron tanto las pollclales como las dramaticas.
i Bagnasco

N
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Con respecto a los libros la mayoria no me gustaron. Por ejemplo: uno de los peores, en mi

opinion, fue. La Metamorfosis. Los demas, a pesar de que no me gustaron tanto, quiza pasaban

También tendriamos que haber tenido mas excursiones a teatros y a museos.

Una de las cosas que podriamos haber hecho hubiese sido, por 1o menos, 2 6 3 libros que todos

los pudleramos elegir. :
: ~ - Volomino.

Siendo 1mpar01al la materia para mi se muestra como algo muy dlferente al resto (ya sea ]engua
historia, etc.). (

No es unz materia que se debe estudiar de memoria, pero si se debe cumplir con todas las tareas
(a tiempo Y no), prestar atencion y, en mi caso, trabajar mas en tu casa que en clase.

Respecto: a los temas abordados en el afio, no me parecieron muchos. Tampoco escasos. Creo
que fueron lo suficientes para poder aprenderlos, también influy6 que el trabajo fue constante.
Desde mi punto de vista, me parece que el estudio tedrico, que no fue mds trabajado que el

| practico, fue suficiente. Tal vez algunos temas no lo hubieran necesitado. '

Es correcto tratar el tema de la literatura politica y gauchesca en una clase de esta edad, ya que
| dentro de westos géneros se ubican libros entretenidos que un adolescente no lector se anima a
lleer. - '

En cuanto a mi melon Sobre la materia y los trabajos realizados, literatura me gusta porque
estos temas ‘me [famaron la atencion. Me pareblo muy bien la idea de hacer un trabajo en"donde
se fueran a mezclar todos los detectives y deinas personajes. trabajados Tamblen me gustd la
forma de dar la teoria ya que estas fotocoplas estaban bieri exph(:adas :

Como ultimo, no me gusto el libro “en general”. No me pareci6 posmv'o 5U uso y encima tenia
que tenerlo para trabajar tan poco con él. Fue en vano comprarlo.

También creo que las clases con estos temas se pueden hacer actividades més didacticas y no
clases en donde solo el docente explica.

Pandullo Francisco.

Independizntemente de si me gusta o no la materia, creo que hay criticas y aspectos, tanto

positivos como negativos que se pueden destacar.

.{ Como aspzcto positivo, creo que fue buena la forma de como dar los contenidos, ya sea hacer

T.P., exponer una clase sobre un tema especifico o pasar al frente a contar un ciiento. También

destaco la participacion del curso en la jomada de puertas abiertas. Destaco también la lectura

| que se hace entre lineas de todo texto y la profundizacidn de los textos 'y el analisis del contexto

social o personal que llevaron al autor a escribir cada obra.

Pasando a los aspectos negativos hay que destacar algunos puntos: Pese a la buena utilizacion de

los recurses creo que estos no fueron los adecuados para la clase, como pueden ser las salidas al

teatro, al museo. Otro aspecto como algunas clases en los que tus exposiciones, al hablar toda la

| hora, se hzcian muy densas para alguno de nosotros. Un aspecto de vista negativo fue la muy

escasa utilizacién del libro, creo que fue en vano su compra y también aconsejo hacer més-

acotado la utilizacion de textos o ya sea menos textos a leer asi se puede analizar con algo més

de profundldad

Creo que fue buena la tematica de analizar cada periodo literario con un texto de esa época.

Si tuviera que recursar la materia, supongo que uno de los cambios que haria desde lo personal

seria leer los textos en tiempo y forma adecuadamente para poder participar, desenvolverme

mejor en la materia y el andlisis de los contextos. P

‘| Por ultimo, creo que fue bueno que la hora se pueda utilizar para hablar sobre otros temas (como

puede ser El Bols6n) y creo que fue muy perjudicial la ublcacmn en el horario de la materia.
' Fossa.

Esuna ma_t‘_eria que nunca me parecié muy atractiva. Pero particularmente este afio no me fue
bien en casi ninguna materia.

| El desarrollo, de la materia durante el afio me parecio apropiado (a un buen ritmo). En mi casi no




puedo aprobarla ya que durante el ciclo lectlvo no hago algunos trabajos tarea$, no leo los
libros, y €so a la hora del examen me perjudica. El “no” aprobar la materia es una - ‘
responsabilidad puramente mia por no haber seguldo

En cuanto a la profesora, es el ler afio que tengo con ella, fue paciente cuando a veces no

.| llegaba aterminar un trabajo o directamente no lo hacia y me extendia el plazo de la entrega (a

.| veces lo aprovechaba y a veces no). A pesar de que se mantuvo un buen ritmo de trabajo en

algunas Gportunidades por no poder, por ejemplo leer un libro en‘tiempo, ya se me juntaba con

, otro, hasta que no los leia mds. \ :
: ! Adrian Galh

"y

La profesora es simpatica, salvo cuando la hacen enojar. Es una buena profesora y sabe

mantener €l orden de la clase (resalto esto porque no todos los profesores lo pueden hacer).

Es muy formal, esto no es ni bueno ni malo, pero es la Gnica profesora practicamente que lo es,

pero uno no puede ser informal todo el tiempo con todos, por eso tenemos que acostumbrarnos a

la gente asi (y mejor acostumbrarnos a esta edad).

- | En cuante a las clases, son ordenadas, pero un tanto cansadoras, podria ser porque el horario no
|la favorece. Lo que se le puede criticar es la costumbre de extender la clase cinco minutos.

Respecto a otros temas no tengo nada que obJetar pero los T.P. de principio de afio quedaron

muy clarcs. Realmente hubiese disfrutado haber leido poesia, pero no se dio el caso. Lo

aburrido fueron los movimientos artisticos. El cuento policial no fue muy “entretenido, pero el

trabajo de “el punto de vista cambia la historia” si lo fue. El origen del cuento lo disfruté mucho.

Las demés obras (La Cautiva) fueron interesantes.

En el7aﬁ0'aprendi y €so es importante.

Goicoa Agrelo.

Yo creo que durante el afio se trabajo muy bien, leimos mucho a comparacién de lo que leimos
‘| en lengua. A parte me pareci6 algo muy positivo el hecho de que se trabaje conjuntamente con
Historia, vo que esto permite contextualizar las obras y asi entenderlas mejor.

'l Las obras que mas me gustaron fueron Rebelion en la granja y Martin Fierro (también me

|| gusto Martin F terro y Stefano que la vien teatno) no me gusto La Cautzva y me falta leer M’
hyoeIDotor el IR

También me paremo que en el ultlmo trimestre hubo que hacer muchos T P

‘Otra cosa que rescato positiva es que en clase se trabaJa bastante. o

Otra cosa que a mi me parecieron aburridas las fotocopias, aunque sé que s necesario saberlas.
Cambiando de tema me‘parece que aparte de hacer los trabajos hay que ir leyéndolos para
aprobar la materia ficilmente y sobre todo en el ltimo trimestre, que se juntd con todos los
demas y se complica, como me pasé a mi.

Y, por ultimo, Literatura es una de las pocas materias en la que se logra un clima bueno (no

perfecto) de trabajo



ENTREVISTAS ALUMNOS Y ALUMNAS



CURSO: Escuela de gestion privada

Tus respuestas son importantes para un trabajo que estamos realizando en una maestria de la Facultad de
Filosofia y Letras de la Universidad de Buenos Aires (U.B.A.), gracias por tu aporte.

(Qué es lo que més valoras de la clase de Literatura?:

CURSO: Escuela de gestion estatal

Tus respuestas son importantes para un trabajo que estamos realizando en una maestria de la Facultad de
Filosofia y Letras de la Universidad de Buenos Aires (U.B.A.), gracias por tu aporte.
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;Quéeslo qu’é mas valoras de la clase de Literatura?:



ENTREVISTA “FLASH” A ALUMNOS DE 5° ANO (38)
(administrada promediando el cierre escolar del aiio)

¢Como calificarias la clase de Literatura (Excelente-Muy buena-Buena-Buena-Regular-
Mala) y por qué?:

15 alumnos la califican de BUENA. Entre sus razones esgrlmen las siguientes
fundamentacmnes se leyeron obras interesantes, los temas tratados, buena
1ntegrac1on de las obras, buena profesora aunque no me sirva la materia para lo que
voy a segulr estudiando, sali adelante a pesar de que no me gusta la materia, D fue
comprenswa y no siempre explicé detalladamente, buena relacion con la profesora y
creaba jun buen clima de trabajo, la profesora ayudé mucho, leimos muchos textos
mteresantes me agrado el material de lectura, muy buena la forma de exponer la
clase por parte de la profesora y los temas son interesantes, no hubo demasiada
exphcacnon pero los temas muy interesantes, nunca tuve problemas con esa materia
ya que'no me desagrada, los temas tratados, vi temas que no eran de mi interés. Un
alumno no fundamento su opcion.

14 alumnos la califican de MUY BUENA. Sus por qué son los siguientes: mucha
cultura general, buen material literario y muy buena docente, clases entretenidas,
buen nivel de lecturas; la clases eran buenas con explicaciones claras, se exponia en
la clase y las evaluaciones fueron claras'y acordes con lo dado en clase; dinamicas
interesantes de trabajo, la profesora y sus explicaciones, explicaciones y textos
acordes con la asignatura, materiales " interesantes; mucha pasion. al explicar,
generando interés en los alumnos; muy buen trato de la materia por parte de la
docente, me incentivo a leer diversos textos. Dos alumnos no fundamentaron su
opcion.

S alumnos la califican de REGULAR: la profesora es deficiente. La metodologia
no fue correcta, se tendria que haber exigido mas, no funciona la disciplina y las
explicaciones no eran claras. Los temas vistos durante el afio fueron poco
interesantes y mal explicados. Mala comunicacion entre el ‘alumno y la profesora.
Me parece que estd fuera del contexto para el proyecto hacia donde apuntan las
metas del colegio que son comerciales.

3 alumnos la califican de EXCELENTE por los siguientes motivos: analizamos
distintos tipos de narraciones y leimos mucho. Muy buena explicacion por parte de
la profesora de cada novela o cuento que se leia. Se trabajo en la forma de entender
los textos, el mensaje que llevan entre lineas, una nueva forma de comprensién y/o
punto de vista.

1 alumno Ia calific6 de MALA a nivel académico.



ITEM ABIERTO DE LA ENCUESTA FINAL DE 5° ANO donde los alumnos deben

expedirse sobrejcada una de las asignaturas de €se afio. Este corresponde a Literatura y fue
facilitado por el Rector de la mst1tuc1on

lEncucsta cualitativa 5° aiio 2001 (46 rcspucstus)]

LITERATURA:

(]
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Muy buenas clascs, bucnas clascs, inleresantes las clases, buena introduccion de
cada t¢ma y de cada libro; buena exposicion; buenos analisis; bucna la exposicion
de los grupos: 13

Diversidad ¢n los textos y géneros; buenos textos, acordes a nucstros pustos; Lextos
interesantes: 13.

Mucha lectura pero pocos temas, a diferencia de otros afios en los que te ensefian;
no se profundizo en cada obra: 4.

No me interesé mucho, no me agrada, no me sirve: 3

Bueno lo de la monografia: 2

Me sirvié para cultivarme y no para memorizar

Me sirvio la relacion con Historia, entre la actualidad y lo pasado: 3.

‘Temas variados, buenos y malos; lo mismo que los textos: 2

La exigencia de Olga me dio un muy buen nivel en 2°y 4° aiio, cn 3° y 5° el nivel
bajo generando un descenso en el nivel. Las profesoras son muy buenas y explican
muy bien: 2

Linda materia, me gusta, interesante: 3

Leia entendiendo lo que leia. :

Habia mucho debate en las clases y a veces no eran claras las clases: 2

Buenos temas e interesantes: 3

La profesora sabia y le gustaba la materia, profesora muy inteligente: 2.

No quedé del todo conforme con la metodologia de estudio.

ixigencia desmedida

Me empecé a interesar porel arte.

La profesora no pudo ordenar la clase.

Falté motivacion por parte de la profesora

La profesora es demasiado buena y no es tan exigente: 2.

Se perdia el tiempo en otras cosas.

Muy buenas las propuestas que hacia la profesora para fuera de la clase.

No se pudieron ver obras de teatro.

Materia sencilla: solo hay que leer libros, analizarlos y rendir el parcial.

Tengo un gusto personal por la lectura.



Entrevistas flash escritas a alumnos/as de 5° 1° Bachiller de escuela de gestion estatal
pertenecientes a la clase de la profesora D.

gk . . .
° (',QUc es lo que mas valordas de la-. clase de literatura?

1’ N

“1)Lo queZ valoramos es la lectura en clase y la exposicion hxstorlcz\x literaria y morfologlca
(Quevedo y Capece)
2) Lo que mas valoro -son las explicaciones orales de novelas, cuentos de diversos autores
que yo no leerla perd cuando los expllcan cnvclase me gustan (Grosso)
j .

3) El esr#lero de la. profesora al dar la matcrla, aunque no recmba la atencmn deseada. Me
gusta su }clase porque trata de cuentos, novelas, leyendas mitos 'y otras’ cosis que remben
mi atencnon (Paola Faller).

!
1

4) Valoro la libertad de expresion, la puesta en comin que se produce después de leer
algunas: lecturas, ya sea como el Martin Fierro, los cuentos narrativos de Borges, efc..
(F ernandez Dlego)
5) Valoro la lectura en clase, libertad de expresion (con argumento) en los debates, la
forma con la que se desarrolla la clase, las posibilidades de recuperacion de notas bajas, la
buena explicacién de la profesora. (Gonzalez Vanesa y Césaro Ezequiel). -

6) Lo que mas valoro son los temas que tienen que ver con la historia de'la literatura, con
cada uno de sus estilos, cada uno tiene algo importante, en general me gusta todo; lo que
podria.descartar, no sé, la verdad todo resulta interesante.

7 Los:que mas valoramos son las lecturas y las posiciones de las novelas.. (Dondeni
Ezequiel y Vazquez Ursula).

8) El éntusiasmo que pone la profesora al dar su materia aunque haya veces en que los
alumnos no le prestan mucha atencion. Me interesa la clase de literatura cuando se habla de
nove]as leyendas, cuentos, etc.. (Capparelli Emilce).

9) El ¢onocer la vida de los autores de los cuentos, novelas, etc. y entender mas profundo, ‘
en algunos casos, el argumento de lo que leemos; el por qué, la causa, etc. de lo que
_ escrlben (Paula Aybar).

. 10) Los comentanos que se hacen, leer, los trabajos que se exponen. (Saadi Sabrina).

1) Los comentarios después de una lectura, investigacion de los distintos autores.
(Ampolo Rella Anabella)



Entrevnstas flash- escritas a alumnos de 5° Bachiller Mercantll de escuela de gestion
prlvada pertenecientes a la clase de la profesora D.

‘e’ _ (',Qué es lo que -mas valorés de la. clase de literatura?

~ !
\

1. Valoro la variedad de los textos que son leidos y el gné11s1s en clase con la
posibilidad de presentar mi opinién personal con total libertad.

2. La profundidad' y objetividad con la que estudiamos el arte literario. Valoro,
ademds, el conocimiento y lectura de obras del pasado escritas por grandes autores,
identificando sus caracteristicas y estilo. :

3. Las explicaciones de la profesora fueron muy qtiles.

4. Lo que mas valoro es la buena disposicion de la profesora. También las novelas que
. nos dan para leer, que son parte de nuestra cultura.

5. Los analisis psicolégicos, sociales y humanos que se desprenden del contexto de las
obras a estudiar. (Sagreras).

6. Los temas tratados. Los textos leidos. Las clases explicativas. La predisposicion de
- la profesora La part1c1pa01on de los alumnos

"v.
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7. La* que tnds valoro de la claSe de literatura es la. puesta en comun y
contextualizacion de los textos leldos Cabe destacar que se mantlene una charla
dinamica en dicha clase. ‘ e T

8. Lo que.més me ;vgusta es ¢l debate que realizamos en grupo después de haber leido
un libro o las exposiciones en el frente.

'La lectura de novelas que ayudan a profundizar el vocabulario de cada uno y las
explicaciones r-ealizadas por la docente.

©

10- Lo que. més valoro son los libros que nos dan para leer, la postura de la profesora, la
-disposicion de las clases.

11.Lo que mds valoré de la clase de Literatura son los textgs. que lei y las

interpretaciones que hice ¢ hicieron los demas. La forma de llevar las clases de la
profesora-y las clases especiales.

12. El poder interpretar las cosas.
13. La posibilidad cjue me da de nutrirme de obras clésicas y famosas.

14. Todo 1o que aprendi sobre libros y textos.

15. Lo que recuerdo de haber aprendido y entendido.






Entre'vis_fas flash escritas a alumnos de 4° Bachiller Mercantil de escuela de gestion
privada pertenecientes a la clase de la profesora O. ‘

]

z,Q\ié es lo que mas valoras de la. clase de literatura?

1)

2)

3)

En realldad no valoro nada de literatura porque no me mte(esa ni tampoco me gusta
leer :

Lo que mas valoro es que se pueden ver distintos aspectos literarios mundiales, por
medio de leer a distintos escritores y de diferentes culturas, uno puedle conocer
culturas y formas de pensar diferentes. También es bueno que uno pueda elegir los
libros a leer y la participacion en las clases. ’

.La in_troducci()n a la cultura, que mediante libros nacionales, la profesora nos da.

‘Los libros,. pero no los del estllo Martin Fierro. Estudiar el contexto de lo que

' vemos.

6)

;Valoro la profundldad de tratamlento de los temas discusién de los temas, la
”dlﬁcultad diseusion y | exposmon de los temas; también la valoro porque.me
impregna de cultura general historia,. costumbres A futuro me va a servir para |
' muchas cosas y en la actualidad también me sirve para expresarme correctamente o

mas ycon mas facilidad. o SN

[

Lo que mas valoro de las‘clases de Literatura es a la profesora y a los libros que nos
hacia leer.




MATERIALES ALUMNOS Y ALUMNAS
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ENTREVISTAS DOCENTES E INVESTIGADORAS DE LA
UNIVERSIDAD NACIONAL DE CORDOBA



UNIVERSIDAD NACIONAL DE CORDOBA
Entrevista Profesora 1

E.: Para usted, ;cual es el sentido que tiene hoy la ensefianza de la Literatura para
adolescentes en la escuela media?.

Profesora 1: La verdad es que yo me quedo como pensando en distintas categorias de adolescentes,
porque de pronto yo pienso en mis hijas adolescentes que leen en buena medida, porque segun me
decia mi hija que;esta buscando una beca, va a lamentar cuando se vaya de casa no poder extender
una mano y sacar un libro de la biblioteca y ponerse a leer, va a lamentar no tenerlos ahi. De tal .
modo yo creo qﬁle hay habitos familiares que la llevan a leer. Probablemente les gusten cosas
diferentes de las que nosotros les sugerimos, €sd ya es otra cuestion. Pero yo creo que hay como
una especie de vision del mundo, de autorizacién a jugar con la fantasia, a proyectar un mundo
desde esa fantasia que la literatura autoriza, que estan buscando, me parece que eso cuaja en ese
tipo de adolescente. No desconozco, también, que hay adolescentes a quienes no les interesan ni las
tapas de los libros, entonces por ahi pienso que quizas la ensefianza de la literatura en la escuela
media, deberia encontrar la vuelta para motivarlo, para persuadirlos de que vale la pena y a lo
mejor desde afuera del canon, a lo mejor haciendo una especie de busqueda a través de qué les
interesa a los chicos y ¢cdmo poder trabajarlo. Yo creo que si uno descubriera, estoy hablando
hipotéticamente ‘porque tengo mucho respeto al docente que aguanta a los adolescentes y por ahi
realmente no sé .como hacerlo, pero si de pronto uno descubriera que les gusta determinado tipo de
cuentos, permitirles leer esos cuentos, o si la historieta, buscar algun tipo de literatura que los meta
por la via que ellos estin buscando, o de pronto algo que los docentes de cierta edad ya
despreciamos, como son los poemas de amor, si les gustan los poemas de amor que lean eso. Que
cada uno pueda encontrar, no sé si los programas oficiales lo autorizan, pero que pueda encontrar la
veta exacta que le interesa. Porque me parece que la posibilidad de autoexpresion, de encontrar un
otro que piensa' de manera similar como yo pienso, con el que yo me pueda comunicar, a través de
quien yo pueda sofiar, eso vale y los chicos lo buscan. O de pronto la literatura como evasion, a
través del humor, algin tipo de humor, o la literatura como critica de la realidad que les toca,
también a través del humor, de la sitira, o de una descripcién muy cruda. Yo creo que hay tantas
vetas que cada uno deberia poder encontrar aquella con la que se siente mas identificado.

E.: ;Cudl seria el criterio de seleccion de textos?. Usted mencioné un criterio: el criterio de
buscar algo que les guste a los adolescentes.
P.1: Claro, yo no estoy muy al tanto de cuan coercitivo es ¢l plan de lectura.

E.: El programa oficial.

P.1: Porque en la época en que yo estaba, era absolutamente el programa oficial o el programa
oficial y no habia alternativas. Entiendo que ahora hay como mayor libertad. Se me ocurre que a
medida quc uno los va conocicndo a los chicos, debe haber mecanismos que les permitan sentirse
atrapados. Hasta pienso que la misma web y la navegacion por la web los puede llevar a obras
literarias completas, hay muchisimas dando vueltas y obras que uno no se esperaria encontrar, que
estan ahi y que a lo mejor hasta la tecnologia podria ayudarnos a operar una seleccion, segin
aquello que a'los chicos les atraiga. Por supuesto que ahi hay una especie de juego que es un poco
tramposo, porque es aquello que, por un lado, aquello que el docente considera valioso y de eso que
el docente considera valioso, que el chico encuentre en ese corpus, quizas no cualquiera no es una
libertad tan absoluté, en ese corpus algo que lo atraiga, el tipo de produccion literaria que lo atraiga.
Porque de pronto una péagina web cualquiera probablemente para el docente no sea literatura y



probablemente tenga razén, cémo articular. Hay tal variedad de produccion literaria y pienso que
esa articulacion entre lo que el profesor considera que es literario y lo que el chico quiere encontrar,
es posible pero insisto, me da mucho miedo porque los docentes se-desloman y a veces no....

E.: Hay una cuestlon de trabajo en las clases de literatura central que es con el texto, la
seleccion de un texto, todos los alumnos tienen el texto, el docente tiene el texto y empiezan
una operacién sobre el texto; en general esa operacion estd mediada por la palabra, por la
palabra escrita:y por la palabra oral en la clase y juega mucho con el tema pregunta y
respuesta en la éstructura de las clases. ;Hay ‘otras maneras de salir de ese tipo de trabajo con.
el texto?. ;Hay otra forma del discurso de salir de la pregunta-respuesta?.

P.1: ;Como estrategia del docente o como manera de expresarse el estudiante?

E.: Ambos, porque ambos son lectores.

P.1: Claro, pero lo que pasa es que uno tiende a orientar la lectura, entonces por ahi pregunta-
respuesta. A lo mejor si pensamos en la clase particular no, pero se me ocurre que deberia ser
posible transmitirles a los chicos algun tipo de estrategias para abordar el texto, que de pronto
sustituya la pregunta del docente orientadora y de una manera mas general le permita al chico leer
de alguna forma, supongamos. Pero de nuevo, desde mi lugar de especialista y muy especializada
que quizas no sea adecuado para el adolescente; pero de pronto si nosotros lograramos ensefiarle al
chico que en ‘el texto literario hay cosas ocultas que buscar y les diéramos, por ejemplo,
instrumentos que le permitan asociar distintos lugares del texto como para justificar ese sentido
oculto que supuestamente hay que buscar, como una especie de juego de investigacién por detras
de lo que se dice explicitamente, a lo mejor logramos interesarlo. A veces fascina, yo creo que
muchas veces fascina el descubrimiento de aquello que inicialmente no se veia y a lo mejor en la
clase individual si es pregunta-respuesta orientadora. Pero a lo mejor podria llegar a pensarse en
que les ensefio un par de veces con varios textos y después sobre la base de esas orientaciones
generales, €l busca solo. No creo que esa, o al menos me parece muy utdpico pensar que el chico va
a desarrollar solo las herramientas para leer el texto. Pero haciéndole ver que detras de lo que se
dice hay otra cosa que esto esta significando otra cosa, a lo mejor si decirlo "mir4, si en este lugar
estd hablando, no sé, estoy pensando en un texto concreto de literatura espafiola Romance del
prisionero, y si de pronto en este lugar esta hablando de la calandria y el ruisefior y después esta
hablando de los enamorados y a lo mejor cuando se plantee la relacion del yo con la avecilla, en
rigor estd planteando de nuevo la relacion entre un femenino y un masculino en una relacion
afectiva. Fijate asociando los diferentes elementos del texto, como podés llegar a un sentido que no
es el literal. Yo creo que hay como una serie de operaciones de descubrimiento, de develamiento
que ojala les: fascmara a los chicos, yo creo que hay chicos que se fascinan con eso.

E.: ;Qué otras operaciones desde el discurso u operaciones intelectuales pueden hacerse a
partir del texto?. Usted estd mencionando una que es la estrategia del descubrimiento, que
hay que seguir pistas, 2 modo de un Sherlock Holmes.

P.1: Exacto, pienso que esa es basica, porque de pronto el sentido que él vaya a descubrir después
de esa seri¢ de operaciones, lo puede llevar hacer una serie de conexiones con otros ambitos,
porque a lo mejor lo que la profesora le propuso como un texto literario, a él le sirve para pensar un
enorme problema que esta viviendo en su vida cotidiana y que de pronto le permite descubrir. Hay
una serie de cosas muy tontas, pero que a veces ayudan a vivir, hay una serie de misterios no del
todo resueltos, aceptemos el tema de lo misterioso de la vida, no termino de entenderlo pero
aceptemos esto, o aceptemos que hay diversas soluciones posibles para determinadas situaciones,
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aceptemos que hay diferentes maneras de ver, encarar y entender la realidad y creo que eso la
literatura lo permite, serd que yo hablo desde la conviccion.

E.: No, esta muy bien.
P.1: Pienso que el chico puede llegar a descubrir eso.

E.: ;Hay otros procesos cognitivos que usted considera que son valiosos y que la literatura o
el trabajo con un buen texto nos permite trabajar en la clase?

P.1: Yo creo que fundamentalmente lo pasiondl y la capacidad de generar en el chico reacciones.
pasionales de empatia, de pasion por develar algo que no se veia. Yo creo que la pasion juega en
muchos niveles y vale, creo que lo pasional quizas en el adolescente sea incluso mas importante
que lo cognitivo y a lo mejor se les dan, dos, tres, cinco herramientas muy racionales, muy
manejadas desde lo intelectual, pero que le permitan apasionarse por el texto. Me parece.

E.: Y vamos aI docente, es interesantisimo esto que plantea del apasionamiento, este docente
lo tendria que portar en su cuerpo; ;como lo manifestaria usted, como cree que lo manifiesta
este apasionaniiento en la clase el docente?.

P.1: Yo creo que hay una serie de cosas que escapan al control del docente, a mi me pasan
sistematicamente con algunas situaciones particulares. Un tema que a mi no me gusta, seguro que
no le voy a generar placer al estudiante cuando desarrolle el tema. Entonces la primera cuestion y
para mi es muy importante y me ha sucedido varias veces en la vida, que vuelta placentera le
encuentro al tema para poder apasionarme yo. Los chicos en la facultad saben que a mi me encanta
Sor Juana, yo §n0 necesito decirlo, se dan cuenta en la manera en que yo hablo en clase, o0 me
entusiasmo o digo las preguntas o lo que fuera. Por otro lado también me ha sucedido a lo largo de
mi vida y acabo de tener el comentario de una colega de mi edad que le ha pasado lo mismo, de
estar leyendo un texto en clase y caérsele las lagrimas, a ella. Evidentemente el chico va a
compartir esa pasién. Estoy pensando en dos textos, yo las primeras clases que di en mi vida, se me
ocurrio leerles a los chicos de quince afios, estaban en tercer afio, Tini de. Wilde y lloramos todos, el
curso entero y yo incluida. Ahora me comentaba una compaiiera que ha estado dando la semana
pasada, El llanto por Ignacio Séinchez Mejia de Garcia Lorca y lloraba ella y lloraban los
estudiantes, esa pasion se comunica. Pero yo pienso que lo fundamental es encontrarle al tema una
vuelta tal que nos produzca placer a nosotros y ese placer se la transmitimos a los chicos.

E.: ;Hay un elemento entre el texto y la dramaticidad...

P.1: Si, el docente es un actor y lo unico no es que haya, o capaz que hasta hay un aprendizaje de la
actuacion, porque uno por ahi cree que es muy natural y a lo mejor no lo es tanto, yo creo que
desde la manéra cémo uno se viste para dar clase, la manera como uno se desplaza en el espacio del
aula, desde doénde lo mira uno al chico. Para mi, por ejemplo, es muy importante y no
necesariamente calculado, mirarlo al chico a la cara, no leer la clase, aun cuando corra el riesgo de
olvidarme de algun tema importante, pero que el chico se sienta interpelado, se sienta mirado, estar
segura de que me escucha hasta el que esta sentado en la ultima fila, lo cual es también un proceso
de manipulacién, porque evidentemente si yo no miro a la cara al chico, si esta volando o si est4 en
otra cosa, se va a acercar. Pero yo creo que eso forma parte de ese proceso de actuacién, que no es
una mentira, sino que es como una forma de poner en juego el propio cuerpo, porque esta jugado el
propio cuerpo. No sé si en el secundario €so se puede mantener, porque hay profesores que estan
tan llenos de clases y repiten tantas veces en distintos grupos lo mismo, que a lo mejor no se puede.
Yo creo que en la facultad ya ese lujo nos lo podemos dar, porque basicamente uno estd dando



aquello que uno mas sabe y aquello que mas le gusta a uno. Pero yo pienso que si, desde la ropa
que uno se pone para dar clases.

E.: Es interesante porque yo en el trabajo y especialmente una de las docentes que sigo,
aparece con mucha fuerza esto y es exactamente todo lo que usted ha dicho, desde como se
planta, como dice lo que dice el texto y como se produce para la clase, es interesantisimo.

P.1: Y yo insistofen que no es....
E.: No es premeditado. ‘ .
P.1: No es premeditado, a veces si es controlado, porque de pronto uno no se viene vestido de
cualquier manera. Pero a lo que voy es que no es una farsa, no es una mentira, Sino que es una
especie de aprovechamiento al méaximo de todos los recursos que uno tiene para poder comunicarse
con la persona que tiene delante.

E.: Hay una cuestion que es en general o muy difundida en la ensefianza media, sobre la
tematica “autor, contexto, movimiento cultural”, ;como se rompe esto que esta muy
presente?.

P.1: Bueno, ahi ya entramos en la historia personal mia. Digamos, mi trayectoria pasa por una
ruptura muy fuerte con esa modalidad, porque finalmente es una modalidad muy siglo diecinueve
todavia, impuesta en la escuela media, en la universidad también.

E.: Hay un sesgo muy fuerte de la historizacién.

P.1: Si, y del modelo de Taine raza, medio, historia, etcétera y recién después un breve comentario
de la obra. En Mitre esa historia pasa por una ruptura muy fuerte con eso y una focalizacion, quizas
también excesiva en el texto, de donde estoy volviendo. Pero no porque yo considere que debemos
explicar la vida del autor, el contexto socio-historico-cultural-econdémico y demas y recién después
llegar a la obra, sino al revés: partir de una lectura cuidadosa de la obra, para llegar a explicar
aquello que mas nos interesa de la obra, recurriendo a las explicaciones que puedan venir de afuera.
Pero también és posible trabajar solo con el texto y tratar de agotar aquello que el texto dice y
recién después, a lo mejor después que hemos pasado una semana rebajando con las rimas de
Bécquer, decirles a los chicos "fijense, todo esto tal cual esta desarrollado y a lo mejor porque lo
hemos relacionado con otro texto, es caracteristico del romanticismo en Espafia y de un
romanticismo tardio ya, de la segunda mitad del siglo diecinueve", no al revés, partiendo del texto y
de lo que se puede llegar a descubrir en el texto, como trabaja el tema del amor por ejemplo
Bécquer en el siglo diecinueve y como lo trabajaria un autor contemporaneo y ver, fijense, estas
con estéticas . de momentos de la historia diferentes, no al revés, no primero llenarlos de
informacion sobre como era el romanticismo, para después ver los textos y como se aplica eso en
los textos, sino quizas a la inversa.

E.: (Qué produjo en usted ese cambio?.
P.1: Y en mi orient6 toda mi vida profesional.

E.: ;{Qué fue?. ;El encuentro con determinada corriente...?.

P.1: Es una cuestion absolutamente biografica, individual, yo termino la universidad y gano una
beca para irme a Francia y en Francia me topo con toda la generacion de los hombres del sesenta,
setenta, que produjeron una gran revolucién en el campo y entonces yo tuve la suerte de hacer mi
tesis de doctorado en ese ambito. De tal modo que esa historia personal, tiene que ver con los
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cambios que se producen en el campo especifico, pero que yo tuve la enorme ventaja, el enorme
privilegio de vivir en carne propia y en el lugar y como ruptura, y como evolucién y revolucion por
la que pasé, pero muy directamente relacionada con el medio. Es una historia muy particular.

E.: Interesantisii:no. Usted sigue observando que la secuencia de planes de estudios, esto de
hablar de literaturas de paises, o literaturas de periodos histéricos, sigue apareciendo con
fuerza. :

P.1: Si, si, que es una manera también de construir el objeto de conocimiento, es muy dificil
construir un objeto de manera cadtica, algin tipo de pautas de construccion una busca. Uno podria.
llegar a armar un:programa desde una linea temética, pero creo que la vinculacién con los periodos
histdricos también vale, también interviene. Yo'le puedo dar al chico primero un poema del siglo
veinte, pero en algiin momento por nuestros propios esquemas mentales, seguro que lo voy a
relacionar con un poema del medioevo, o uno del siglo diecinueve y le voy a tener que explicar a
qué momento corresponde, a qué tipo de estética corresponde. Me parece que nuestra manera de
construir el objeto especifico estd muy condicionada por eso también, no sé si es necesaria, pero en
todo caso seria muy dificil romper con eso.

E.: Hay un debate hoy en el campo de la escuela media, sobre dar el texto y que comenten.
P.1: ;Libremente?

E.: Libremente.
P.1: Creo que esa puede ser una primera aproximacion, no me quedaria nunca en eso. Creo que hay
que darle al chico herramientas, como se le dan herramientas para entender una pelicula, como se le
dan herramientas para hacer un ejercicio de matemética y no pueden multiplicar, sumar y restar de
cualquier manera, yo creo que esta muy bien eso, pero a eso hay que agregarle instrumentos como
para que despues ¢l pueda llegar a una segunda lectura, también particular pero con herramlentas
especificas, yo creo que eso no deberiamos abandonarlo.

, .
E.: Y el segunde punto muy fuerte es ¢l tema del canon, del canon oficial, lo que debe
consumir todo ;:;_argentino medio que sale de la escucla, como autores de la conciencia nacional;
squé pasa con esto segun su visién?.
P.1: Yo creo que es muy dificil escapar de eso, creo que también uno lo puede matizar, porque uno
puede dar algunos elementos del canon e intercalar otras cosas. Pero de todos modos yO €reo que
también hay varias cuestiones; una primera cosa, yo puedo leer el canon de manera critica, las
mismas obras pero hacerles ver a los chicos como de pronto hay otras cosas detras de esas obras.
Por otro lado, yo tampoco creo que sea bueno alejarse del todo del canon, porque estariamos
formando chicos medio autistas, que no tendrian formas de comunicarse con el resto de la gente
que participa del mismo canon. De pronto si los chicos tienen que leer el Martin Fierro, yo no sé si
lo puedo eludir en un programa del secundario. Si creo que es necesario proponerles otras lecturas
que no sean las canonicas, hacerles ver otro tipo de cosas, otras maneras de abordar el texto; ;pero
seria bueno ellmmar]o del todo?, o a lo mejor yo tenderia a dejarlo, suscitar otras lecturas y a su vez
suscitar relacmnes con otros textos no tan candnicos, a lo mejor no atenerme exclusivamente al
canon, pero tampoco borrarlo, me parece a mi.

E.: Bueno, no sé si de todo esto se le ocurre otra cosa que cree que es importante agregar.
P.1: Asi como-agregar no, pero a medida que iba hablando, si me parece que hay una cuestion que
seria la clave, que es el propio placer en lo que uno da y cuando uno siente placer y los chicos lo



perciben, se apasionan y les interesa, pero también entiendo al docente de la escuela media que
pueda sentir una absoluta fobia a la rutina, al trabajo con los adolescentes que es cada vez mas
complicado. Yo personalmente puedo darme el lujo de gozar, porque estoy en un ambito diferente.

E.: Bien. Gracias.



UNIVERSIDAD NACIONAL DE CORDOBA
Entrevista Profesora 2

E.: ;Cual es el sentido que para vos tiene la enseiianza de la Literatura en la escuela media?.
Profesora 2: ;Hay “Literatura” o es “Lengua y Literatura”?.

E.: “Literatura™ a secas sigue existiendo en algunas jurisdicciones, por ejemplo en Capital.
P.2: Ahora que interesante que es esto que no ha habido cambios, de que mas alla de la legislacion
y de todas las lineas tiradas por el Ministerio para que la clase de literatura se convierta en una.
clase de lengua y que integre los conocimientos...

E.: Sigue siendc Literatura.

P.2: Lo cual indica que en ultima instancia el poder o tienen los docentes y hacen lo que quieren.
Una confirmacion mas clara de esto, lo cual es una suerte también, afortunadamente. Pero hay
como un acuerdo generalizado, implicito en los docentes de letras que mantienen la distincion
vieja: primero, fos tres primeros afios o los cuatro primeros afios lengua y después literatura y se
acabo; y digan fo que digan, bajen la normativa que bajen, eso lo mantienen.

E.: ;Cuil seria para vos el sentido de la literatura en esta estructura que se mantiene
mentalmente ¢ curricularmente?, ;cudl seria el sentido para vos de la literatura hoy con
adolescentes?.

P.2: Bien, no es facil, en ultima instancia el sentido de ensefiar literatura, no de la literatura en si,
porque uno le puede asignar diferentes sentidos, funciones diversas. Pero para ensefiar literatura en
una escuela, hcy por hoy, realmente no puede estar desgajada esta ensefianza de lo que son los
objetivos de la educacién, objetivos definidos y delineados a partir de las distintas
reglamentacionzs y normativas, o sino objetivos que cada docente le asigna a la educacioén, por esto
que deciamos recién, en ultima instancia el docente es auténomo, mas alld de todas las
recomendacionz2s que bajan, en ultima instancia en el curso hace lo que quiere y esto lo podemos
comprobar a través de miles de indicadores. De manera tal que depende, en dltima instancia, el
objetivo que uno le asigne a la ensefianza de la literatura en educacién, al objetivo que uno le
asigne a la ensefianza y la funcion que se cree que cumple uno como docente frente a estas criaturas
que tenemos ahi enfrente, qué hacemos y para qué estamos, qué queremos hacer con estos chicos.
Personalmente y esto lo converso con gente que trabaja en el 4rea, pero de manera absolutamente
digamos, fuera de cualquier marco académico, fuera de cualquier curso y demads, personalmente
creo que la literatura es un espacio especial para el desarrollo de la capacidad critica, capacidad de
comprension, capacidad de analisis, capacidad de reconocimiento de la realidad social, politica,
econémica, personal, subjetiva, propia, de las interacciones y demas. Creo yo, por lo menos, si
tuviera que dar literatura en el secundario, creo que desde alli se justifica la presencia de la
literatura en el secundario, no es la literatura por si misma, no es la literatura con el objetivo de que
los alumnos entren en contacto con una cultura canénica, universal, no, todo eso no me interesa y
no creo que- tampoco sea importante y no creo que sea importante la cultura universal. Creo que
constituye, pero es muy personal lo que te estoy diciendo, creo que constituye un perfecto espacio a
partir del cual uno puede reflexionar sobre uno mismo, sobre los otros, sobre procesos historicos,
sociales, politicos, econdmicos y que entonces en este sentido, apoya esto que nos esta faltando en
este pais acritico, que sigue votando a Menem, para el desarrollo de sujetos criticos, pensantes, que
desconfien de su propio pensamiento, que desconfien de la palabra del otro, no en el sentido malo,



sino que prueben hacer una interpretacion del discurso del otro, del posicionamiento del otro frente
al mundo, una interpretacion critica, personal, no sé si me explico.

E.: Hay una secuencia muy fuerte en la ensefianza de la literatura que es “autor, principales
obras, contextudlizacion y movimiento artistico cultural en el cual se dan”: ;vos frente a
esto?, ;cuiles serian otras alternativas?. Por ejemplo: ;qué te brindan las teorias literarias o
la lingiiistica, todo el tema de la sociolingiiistica..., ;qué aportes te dan para romper con esto?.
P'.2: Muchisimos aportes, podemos buscar infinitos ejes a partir de los cuales estructurar y empezar
a conectar las obras literarias. El eje del movimiénto al que pertenece, o el eje de la nacidn, son ejes.
tradicionales, pero son sin duda los menos interesantes, a lo mejor son los que mas esclarecen al
alumno, pero no son ejes interesantes que apoyen esto que te decia, que para mi tiene algun sentido;
esto de convertir al que tenés enfrente en un sujeto pensante. En realidad nunca he pensando en
otras posibilidades porque no he dado literatura, ni he pensado en literatura, pero estoy imaginando
que una linea interesante a partir de la cual uno puede llegar a relacionar las obras y a ensefiar
cosas, es la linez tematica y se usa de hecho en el secundario y se suele ensefiar bien. Te diria que
la ensefianza de la literatura en la escuela secundaria es muy buena, al lado de lo que es la
ensefianza de Lengua, ahi es donde esta el bache grandisimo. La ensefianza de la Literatura, de una
manera o de otra, viene zafando en el mismo nivel, no te digo igual de Historia y Geografia, pero se
ubica en un nivel intermedio la ensefianza de la literatura en el nivel medio. No se estan haciendo
cosas graves, ni con errores de concepto que uno los encuentre en los manuales y en los apuntes de
los alumnos. Un eje que se usa mucho es el eje tematico, bueno, trabajemos el indio en el primer
cuatrimestre y veamos distintas visiones del indio que vienen desde el periodo de la conquista hasta
la actualidad, cémo presenta el indio el padre Las Casas, digame porqué el padre Las Casas, como
lo presenta a Colon, como mediante el discurso va construyendo determinadas nociones de indio,
determinadas concepciones de indios, representaciones, que se convierten en representaciones
sociales por efecto de la canonizacion de las obras. Y como, por ejemplo, esos discursos a su vez
no son discurscs de un sujeto generador de sentido, por eso la nocién de autor/obra no sirve para
nada, se la podés dar para que el chico se ubique, pero no se puede hacer hincapié en eso. Este
sujeto que escribe, no es el que genera los sentidos, son sentidos que estdn dados, que han sido
generados previamente. Lo de Colon lo encontramos en Aristoteles, lo de Las Casas lo
encontramos$ en el Antiguo Testamento. Ensefiarles esto que son pavadas y como a su vez estos
discursos estan intimamente atados a condiciones de produccion, son el resultado de condiciones
politicas, sociales, econdémicas y tipologicas de produccion. Colédn te presenta un indio, que es el
chico diez y fantastico, pero porque no tenia oro para llevar, entonces construye este indio que tenia
que deslumbrar con la Biblia y el indio, entonces la naturaleza del indio aparece aqui como el
origen de toda una historia del buen salvaje, toda la historia del romanticismo con su visién
idealizada del mismo fenémeno y finalmente en el siglo veinte con estos escritores indigenistas, de
extraccion indigena muchos de ellos, en donde hacen un planteo totalmente distinto del indio, en
donde presentan al indio en sus situaciones de marginalidad social, politica, econdémica, cultural, en
su explotacion. Digamos, si uno toma ese eje para trabajarlo en tres obras a lo largo de todo un
cuatrimestre, ke das vuelta la cabeza al chico. No sé, me parece que ya ve las cosas de otra manera.
Y en segundo cuatrimestre tomamos al gaucho, que es igual al indio, o con la revista "La
luciérnaga" no s€ si la has visto, que son fantasticas, tomemos como otro grupo marginal distinto,
se presenta y se representa a si mismo. Veamos que dicen las encuestas, aprendamos a leer una
encuesta, ubiquemos la encuesta dentro de la literatura, qué pasa con estos marginales, como todas
estas en ultima instancia son construcciones sociales que aparecen fuertemente reificadas, yo no le



diria asf a un chico. Yo tengo un drama gravisimo que es de educacién, yo queria ser profesora de
secundario y terminé siendo investigadora del CONICET.

Risas.

E.: Acd tenés la oportunidad de resarcirte.

P.2: Claro y toda mi vida he deseado ser docente, pedi autorizacién especial en el CONICET para
que me dejaran tener cinco horitas y me dijeron que no, que no correspondia, porque mis
investigaciones no iban por esa linea. Pero no sé, es como que idealizo mucho y confio muchisimo.
en esta capacidad que tiene el docente de producir transformaciones a nivel de esto, capacidad de
comprensiéon del mundo en el que vive el sujeto. La literatura, digamos todas las disciplinas
sociales, pero que la literatura es como dice Barthes, es una matesis, ahi esta todo. Dice Barthes, si
tuvieran que abclir todas las materias del secundario y tuviera que quedar una sola, tendria que ser
la literatura, porque ahi tenés la historia, la geografia, la sociologia, tenés todo y lo tenés contado de
un modo lindo. No creo que haya alumno que se niegue a leer un cuento si uno lo entusiasma
previamente cor. lo que en ese cuento se narra. De modo tal que creo que estos hilos tematicos, por
ejemplo, pueder: ser interesantes.

E.: Hiciste una mencién a lo canénico, la literatura en su origen en la escuela, tiene mucho
que ver con esto de la construccion de la identidad nacional, buscar malos y buenos y ser
emblematico con determinadas obras y autores, ;vos crees que los docentes se dan el permiso
como para romperlo?. ‘

P.2: Algunos si, lo que pasa que los docentes no saben lo que hacen, pobres, porque estan tan mal
formados y no es culpa de ellos, estan mal formados. Nunca nadie les puso en crisis la nocién de
canon, en todo un profesorado nunca nadie les dijo para qué, ni les llegaron a preguntar para qué
ensefiar El Cid Campeador. Yo creo que la escuela debe justamente, debe establecer una ruptura
con esos canones y basicamente lo primero que tiene que hacer es trabajar sobre esos canones pero
para destruirlos. Necesitamos un héroe nacional, todos los paises tienen su héroe nacional, esto
viene del Cid para ver cdmo Espafia construyd su héroe nacional, pero no el Cid porque es la obra
maxima, porque no lo es, no es tan bueno el Cid tampoco ni tanta maravilla, para ver cémo Espaiia
construy6 su héroe nacional; bueno cudl es el nuestro, como construimos nosotros a nuestro héroe,
quién es, San Martin, y quién lo inventd, Mitre, bueno, vayamos a ver que escribe Mitre sobre San
Martin. Leamos cuentos sobre San Martin que tenemos miles, para ver como hemos ido
construyendo un héroe nacional y esto no esta mal, pero saber cuales son los mecanismos de
construccion, de poder intelectual, de poder académico que es el que rige y motiva los otros, porque

“es el simbdlico.

E.: ;Vos creés que teorias nuevas, por ejemplo el tema de la ciencia del texto de Van Dijk, la
socio-lingiiistica, entré en estos plantcos con los docentes hoy? A partir que esto que uno
constata que la formacion, que la formacién permanente de los docentes ha quedado como
congelada. -

P.2: Mir4, lo que voy a decir no lo tomes en cuenta... .

Risas.

P.2: Pero ojzla hubiera quedado congelada porque dentro de todo el docente de hace veinte afios
sabia que tenia que dar el Cid, daba el Cid, lo daba bien, lo daba convencido y sabia que el Cid y lo



sabia bien al Cid, ahora estan dando Van Dijk, no saben, lo dan mal, lo dan de manera formal y ese
conocimiento no atrae a nadie, pero no es que el chico se niegue, es que le dan generalidades y
pavadas que no las pueden manejar, no las pueden pensar. Les estamos tratando de imbéciles a los
chicos, te digo en el area de Lengua, no en la de Literatura, insisto, me parece que en el area de
Literatura esta mas desarrollado esto. Y estas teorias se han puesto en funcionamiento, las teorias
lingtiisticas, las tedricas semioticas, las teorias sociolingiiisticas se han tratado de aplicar, porgue no
se puso en funcionamiento nada, de manera asi como te digo, muy formal, simplificada, con errores
conceptuales graves en los tres primeros afios, o cuatro, no sé cuantos son ahora. Lo dos ultimos
afios, es como que la cosa se mantiene bastante al margen y yo no noto, tampoco he hecho una.
investigacion, ni estoy tan al tanto, pero por lo que hablo, estoy continuamente mirando carpetas de
alumnos que estudian Lengua en distintas escuelas, porque me interesa, hablo con docentes, uno da
cursos y mas o menos habla, el de Literatura me parece que no ha incorporado tanta teoria
semidtica ni semioldgica, si se han sentido bastante mas libres, de manera tal que ellos eligen sus
temas, responden a sus intereses y, por tanto, siguen haciendo las cosas tal como las hacian hace
veinte afios, pero han cambiado el corpus, no necesariamente se sienten obligados a dar el Cid.

E.: ;Vos sentis esto de que hay una tendencia fuerte en tomar el texto y que comenten?

P.2: Si, ojala fuera comenten, ni eso. Digan el argumento y después la cosa personal: les gustd, no
les gustd, que parte les atrajo mas, porqué. Un libro que se esta usando mucho aca en el secundario
es Los sapos de la memoria, pero lo dan casi todas las escuelas secundarias, gané un premio
municipal, Gracicla Dialelo lo escribe, es un chiquito y esta contando desde la primera persona de
un hijo de desaparecidos que cuenta su historia y como descubrid él que es hijo de desaparecidos,
su historia personal, muy bien ubicado en la nocién de este adolescente, con los problemas de los
adolescentes, con las cosas minimas, cosas graves y a partir de ahi, en las escuelas se ha hecho un
buen andlisis histérico del periodo del Proceso. Muchos chicos después de leer eso, quisieron leer
algunas cosas del Nunca mds, porque se menciona ahi el Nunca mas, porque el nene en definitiva
sabe que es hijo de desaparecidos, buscandose a si mismo, buscando a sus padres. Y donde te digo
que no veo yo en este ambito, en Coérdoba, de algunas escuelas, porque no te estoy hablando en
general de las escuelas porque no conozco qué es lo que pasa, pero si esto que te estoy diciendo
parte de escuelas publicas y privadas también, no veo yo una perspectiva subjetiva o mas bien la
critica le llama, impresionista de la obra, no veo un acercamiento impresionista a la obra, veo un
acercamiento a la obra en términos tradicionales: autor, titulo, porqué del titulo, estructura de la
obra, si estd estructurada en capitulos o no esta estructurada en capitulos, el lenguaje que usa, que
en todos usamos lo mismo, lenguaje culto de la obra literaria, pero también cuando los personajes
hablan y se deja entrever el lenguaje regional, y después la apreciacion personal y alguna
contextualizacién histdrica de esa obra. No veo qué haya mas alla de eso, pero tampoco veo que
estén tan mal, al lado de lo que ve uno en el 4rea de Lengua que es horroroso, esto no....

E.: ;Y ¢como seria para vos ver un poquito mas alla, ver mas alla de esta mirada tradicional?.
Vos hablaste de una mirada impresionista.

P.2: Claro, esta seria una critica impresionista, pero por mi orientaciéon uno haria una critica de
cualquier obra, sea del Patito feo, la Caperucita roja o de este librito Los sapos de la memoria, uno
critica mas sociologico, qué mundo social esta presentando el autor, cuéles son los grupos sociales
que se estin encontrando. Los haria pensar mas bien por ese lado. Después siempre mi objetivo
seria, en ese caso, que los alumnos tengan en claro las condiciones de produccion de_esta obra,
cuando se produce esta obra, esta obra se puede producir en el noventa, pero no se hubiera podido
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producir ni en el sztenta ni en el ochenta; ;qué es lo que estd pasando?, ;qué es lo que hace que esta
obra sea esta obra como es, diga lo que diga y en los términos en los que los dice?.

E.: Te hago una ultima pregunta que tiene que ver con esto de literatura, texto y expresion
dramatica y el docente como vehiculizando el texto, o portando el texto en su cuerpo y en su
palabra.

P.2: También esta es muy personal lo que te digo, yo nunca le encontré pero ningin sentido eso de
dramatizar las ob-as, ni el docente, ni los alumnos, creo que se pierde la obra, creo que el alumno
no es un imbécil. Justamente lo que tenemos qlie lograr es que se sienta y lea, y que.sienta gozo,.
interés, curiosidad y que ante un libro cerrado diga qué habra adentro. Basta de la cultura del
movimiento y de la accidn, basta, ya lo tienen por todos lados. Lo que tenemos que buscar es que
ellos sientan placer también en esta cultura, pero no el placer estético, el placer que satisface
intereses, curiosidades, vocacion. Los chicos quieren saber, quieren saber, no es que no quieran
saber, quieren pensar, no es que se nieguen a saber. Paréntesis: segin una amiga mia dice que yo
me creo que los alumnos del secundario son los discipulos de Sécrates, esos que andaban detras de
este Socrates deseosos por conocer, no son €sos, porque nunca en tu vida viste un chico de
secundario. Tiene razon.

Risas.
P .2:Esta buenisimo eso.

E.: Vos das lingiiistica.

P.2: Yo doy lingiiistica en la universidad y doy clases tradicionales, no sé hacerles hacer un trabajo
practico a los alumnos, no sé, no me ubico. Doy clases tradicionales en donde hablo e intento que
se de un dialogc, la pregunta - la respuesta, le indico accion, qué les parece y siempre es posible
esto, pero Saussure dice que el signo lingiiistico es inmutable o que el sujeto no lo puede modificar,
qué pasa: ;jcreen ustedes que el sujeto no puede modificar una palabra?. Pensemos, ;la politica
lingiiistica entorices?, ;qué pasa si yo tengo todo el poder y te digo "a partir de mafiana no se usa
mas la palabra perro para mencionar a un perro y quien la use, porque soy un dictador, va al
pareddn.

Conozco por experiencia de chicos y demas que te cuentan que esto los ponen muy mal, porque
muchos son mas osados cuando tienen que pasar al frente y para muchos es una tortura y como se
juegan la nota, pasan al frente y dicen tres pavadas. De modo tal que aqui el objetivo es qué quiero
lograr. Lo que pasa que la escuela secundaria y la ensefianza de la lengua especialmente, no tanto
de la literatura, pero de la lengua y la literatura, siempre es meterlos en la cultura universal, de la
lengua ya no se sabe muy bien para qué se ensefia, pero esas pequefias practicas no tienen objetivo,
no tienen objetivo. Y bueno, que el chico entre en contacto y bueno, pero puede entrar en contacto
mediante eso, qué objetivo particular se persigue.

E: Hay un riesgo en la ensefianza de la literatura que tiene que ver con el comentario del texto
en cualquiera de las dos variantes que vos describiste. ;Qué pasa con el tema de la
produccion escrita, literatura y produccion escrita, de los alumnos y del docente?.

P.2: Muchos docentes, no tanto el docente de literatura del cuarto y quinto afio, pero muchos
docentes del nivel primario no pueden producir textos y los del nivel secundario, te digo que yo los
he tenido a algunos docentes en cursos de post-titulacién y cursos de postgrado y no es que tengan
muchos errores de ortografia o de redaccion, eso mas o menos lo tienen controlado o, por lo menos,
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antes de presentar un trabajo lo revisan, hay errores pero no gravisimos: Pero lo que pasa es que
todo lo que es un texto escrito no es redaccion y ortografia, es una estructura logica, o sea, la logica
de la escritura es otra a la l6gica del pensamiento, de la oralidad, es absolutamente distinta. Tenés
que empezar por una introduccion, plantear qué querés hacer. Todas esas cosas minimas de la
logica de una escritura base, cldsica, minima, muchas veces no esta lograda en el nivel secundario
por parte del docente y los alumnos ni pensar. Pero lo que pasa es que estdn mal las cosas, un chico
no puede pasar cuarto afio si no sabe hacer un texto, no puede. En segundo afio, en primer afio, para
eximir el primario: uso de mayiscula, miniscula, acento, esas son cuestiones que si se las ponés a
un chico, se las énsefids en dos dias y las aprende, porque no es ningun conocimiento esotérico. .
Mayuscula, mmuscula uso de signos de puntuacion basicos, si esto es lo minimo que se requ1ere
para el primario y no pasan, pero nos tenemos que poner de acuerdo todos los docentes de lengua:
En primer grado le ensefias mayusculas, mintsculas; en segundo, punto y a parte; en tercero, punto
y coma y la coma; cuarto y quinto afianzamos ese conocimiento total y no pasa a primer afio si no
sabe eso y si sabe¢ todo menos eso, tendra en marzo un examen especial de esas cuestiones minimas
de lengua, no imi)orta la ortografia hasta ahora, demos un vocabulario basico que tienen que saber
escribir, necesidfad y proteccidon esas palabras. Nos pongamos para tercer afio también, metas
minimas, tienen que poder armar un textito escrito en donde puedan describir su departamento, y
les ensefiamos, es una técnica, es una técnica como sacarle punta a un lapiz, y les ensefiamos pero
de a poco. Un alumno en cuarto afio no sabe escribir, pero no es culpa del chico y el docente ya en
cuarto afio no puede retroceder. Esto es un proceso largo que con un minimo de ordenamiento lo
logramos, no es tan grave, pero tampoco digamos se ha podido cumplir con estos objetivos pero lo
que pasa es que ahora los chicos de la universidad no pueden escribir, no hacen separacion de
palabras: “homog”-“éneo” nos escribié uno y "eneo" abajo, y eso por ahi no se lo enseifiaron, pobre
chico o porque no se lo exigieron, se lo pueden haber ensefiado pero como el chico no tiene interés
en la ortografia 'y ahi el docente no se pone firme, en tanto este es un conocimiento que si o si se
exige para acceder a tal o cual otro nivel, si el chico es bueno y lee mucho, bueno, lo dejamos y no
pasa y si es necesario le hacemos una pruebita a fin de afio, o en marzo, o en abril, especifico de
esto. De tres consignas asi. .

Risas.
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UNIVERSIDAD NACIONAL DE CORDOBA
Entrevista Profesora 3

E.: A mi me gustaria que me digas, desde tu perspectiva, cuil es el sentido de la literatura en
la escuela media, lo que vos consideris, es decir, para qué sirve tener literatura, para qué le
sirve a los adolescentes tener literatura hoy?.

P.3: Bueno, yo te voy a contestar como docente que fui de la escuela media, no como experta. Creo
que la literatura siempre es importante, que aquel que aprende a leer literatura aprende a leer
muchas cosas. Pero yo creo que los chicos en la'escuela media tienen que tener literatura argentina,
porque es importante que conozcan su historia, de tal manera que yo nunca me avine a los
programas de la 2specializacion, que dan literatura universal, nunca la di, yo siempre di literatura
argentina y la di cronoldgicamente. Esto es, nosotros empezadbamos con lo que habia que empezar
segun los afios, a veces he empezado del romanticismo, otras veces un poco mas atras, otras veces
desde las culturas indigenas, segun los grupos. Les he dado siempre una literatura muy como es
nuestra literatura argentina, siempre muy comprometida, llevandolos a la discusion socio-historica.
Esto es lo que a mi me ha gustado hacer, por eso en cada bolilla tenia siempre la literatura
cronolégicamente dada y una problematica social afin para discutir, porque la literatura se presta
para eso, la literatura argentina. Y se presta también para que aprendan a escribir otro tipo de texto.
Yo nunca les hice escribir literatura porque me parecia una pelotudez, pero si los he hecho escribir
lo que podriamos llamar una introduccion a un analisis literario, un pequeiio informe, algiin escrito
que pudiera versar sobre el aprovechamiento que ellos hubieran hecho del texto, sobre el analisis de
una buena lectura, pero en términos muy pautados porque son muy chicos. Siempre me ha servido
la literatura mucho para esto, para iniciarlos en la escritura de otros géneros, que se relacionen con
los géneros expositivos de los informes, de lo que después mucho méas adelante les cuesta muy
mucho. Cuandc entran aca en la universidad tienen muchos problemas con esos escritos, no los
pueden hacer y entonces siempre me sirvié para que empezaran a hacer esos escritos, para que
empezaran a leer de otra manera, pudieran probar formas de lectura, no tan intuitivas, no textos tan
narrativos, como los que vienen acostumbrados a hacer en la escuela media. O sea, a mi me daba
para todo la literatura, pero nunca crei que era "la materia", siempre crei que era una materia mas
que contribuia al saber leer, al poder escribir otros géneros.

E.: ;Qué pasa en tu produccion con el didlogo con un canon tradicional, oficializado...vos
decias rompo con esto que la reforma intenté colocar.
P.3: Si, siempre lo rompi, no porque sea rebelde, sino porque... .

E.: No, no, terias tus fundamentos.
P.3: Tenia mis fundamentos y en la provincia de Cordoba, la provincia nunca hizo problema a
nadie, si da sus fundamentos para enseiiar lo que el profesor justifique.

E.: (Y vos cemo decidias tu canon? Vos ahi hacias una scleccion desde tus criterios. ;Qué
criterios empleabas?. '

P.3: Basicamente lo que se observaba, porque aca hay una cuestion fundamental, yo soy docente de
los primeros afios universitarios, entonces en la escuela de Ciencias de la Informacion, en los
ultimos afios :os chicos nos decian que Peréon creo la nacion y se la vendi6 a Mitre, por ejemplo.
Tenian errores que devenian de una falta del viejo esquema cronologico que después fue fustigado,
y yo no sé cudl es el fundamento, no sé porqué hay que empezar a dar Garcia Marquez en vez de
empezar a dar las culturas indigenas primero. Y siempre crei bastante en los cuadros cronolégicos,
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que aparte son buenos y tenia como criterios didacticos poder llegar, construir mejor el
conocimiento con algunos criterios que podian ser viejos, pero que servian y otros nuevos, como
era introducir una discusion actual en un tema mas antiguo, por ejemplo. O ver la historia social del
gaucho, en el Martin Fierro y ver los piqueteros ahora. Tenia criterios para defenderlo, desde el
punto de vista politico, entendiendo por politico lo no partidista, y tenia criterios didéacticos y tenia
criterios conceptuales para hacerlo. Entonces yo he fundamentado mis programas y a mi nunca
nadie me dijo nada.

E.: ;Y cémo entramabas las clases?. Los alumnos tenian los textos y vos ibas dirigiendo las.
miradas sobre el texto....
P.3: Si, di muchos... . )

E.: A ver.
P.3: Lo he hecho con guias, pero no esas guias que la respuesta esta en el texto... .

E.: Lineales.

P.3: No, de esas no. Por ejemplo: seguir la trayectoria de un tema en un texto tedrico por ejemplo.
Si era la historia social del gaucho, como se daban las transformaciones que habia que tomar.
Relacionar ese texto con lo.que cuenta el Martin Fierro y dar los ejemplos correspondientes. La
cuestion del debate cuando ha estado bien preparado sino no, porque esos juicios a Rosas que le
hacen en las escuelas son cualquier cosa. Es decir, si teniamos fundamentos y preparacion,
podiamos hacer un debate, sino no. Opinién pero fundamentada, porque a ellos les gusta opinar,
entonces hay que dejarlos que opinen un poco, pero también hay que guiar. Entonces siempre he
hecho, porque creo que son chicos y que los hemos hecho mas chicos de lo que son todavia. Les he
pautado las cosas y me ha preocupado mucho pautarlas, porque otro de los problemas que hemos
tenido en los ultimos afios de la escuela media, fue la copia de la Encarta. Eso me sirvi6 a mi para
hacer una ponencia una vez, es decir yo siempre les planteé la posibilidad de hacerles preguntas
ellos al texto, como para que a partir de esa pregunta saliera un trabajo, entonces a veces han hecho
preguntas lindas: ;cuantos afios tenia el Martin Fierro?; bueno, tuvieron que leer tres veces el
Martin Fierro y lo descubrieron. Otras preguntas eran mds profundas ;por qué Cruz odia a las
mujeres?, jpor, qué se queja tanto Martin Fierro?... siempre les planteé la posibilidad de que todo
trabajo surgieﬁa de una pregunta que ellos le hicieran al texto y que el texto les respondiera, y
algunas cosas me salieron bien y otras no tan bien...

Risas

P.3: Pero siempre en términos de preguntas al texto, de preguntas serias. O sea, aca hay un texto
que responde,; hay que saber preguntar y mas o menos nos hemos manejado asi. Una cosa con
guias, otra cosa es que ellos hicieran preguntas, si era una pregunta muy gruesa, como se podia
desagregar, entonces podian leer, ejemplificar, después integrar y algunas cosas me salieron bien,
pero yo nunca estuve conforme.

E.: Para ves, de tu paso por la escuela media, porque vos empezaste a relatar, ;jcual es el
mejor recuerdo como docente?.

P.3: Como docente es que yo era muy mala docente, yo entré siendo muy mala docente, pésima, yo
cometi barbaridades en primer afio que entré, porque yo me anoté y creia que se podia hacer leer un
texto. De hecho cometi aberraciones,una vez les hice leer un texto de Lipovestzki cuando entré y
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ellos nunca dijeron que no lo entendian, ellos entienden todo. Fui muy mala docente y yo creo que
eso me llevé a decidir sola, porque nunca tuve apoyo, porque no estaba en un 4mbito con apoyo, la
escuela de letras no tenia eso. Empecé a comprar muchas cosas, acd y afuera y como formacién
personal en eso. Ese es el recuerdo que puedo rescatar como docente de lo que me haya servido. Y
después rescato de lo que he vivido ahi adentro con los chicos, que he vivido muy buenos
momentos, pero un poquito més alejado en el tiempo, no en los ultimos afios, los tltimos afios eran
mucho mas psiquiatrico el ambiente de la escuela, de todas las escuelas creo. Muy psiquidtrico,
muy conspirativo, los ltimos afios de la escuela media han sido muy dificiles ahora. El dltimo afio
que estuve me tocé un grupo de 21 chicos divinos, hemos salido en Cérdoba a todos lados, pero,
mas fue una excepcidén de lo que se venia dando como producto, pienso yo de una serie de variables
que se estan dando en la educacidn y se esta hablando poco de eso.

E.: ;Cuales son?.

P.3: Yo creo que hay unos ambientes muy psiquiatricos, una especie de..., yo no puedo hablar
tanto de pedagogia, de didactica, porque no conozco. Pero yo creo que hubo corrientes de la
pedagogia que no fueron buenas, que incentivaron demasiado algunos aspectos del sujeto, del
aprendizaje. Yo siempre cuento que a mi me piso el sujeto del aprendizaje, o sea, me puso la pata
encima efectivamente, porque alguna realidad tiene, no es esta cosa, entidad. Y estos ultimos
tiempos, eso no sé si fue herencia del periodo menemista, si fue herencia de las corrientes
pedagobgicas, si fue herencia de la crisis del pais, si fue herencia de padres culposos, porque los
padres de mi edad somos culposos. Nos ha sido bastante dificil, si tenésun chico que es totalmente
consciente de sus derechos, pero no reconoce casi deberes; odia la escuela, la destruye, la quema y
mi escuela fue quemada, la quemaban, le prendian fuego. Si tenian algiin problema lo resolvian en
el Ministerio, el Ministerio bajaba 6rdenes totalmente que no tenian que ver con las cosas que
pasaban. Yo lo empecé a ver en los ultimos afios. ‘

E.: Muy interesante...y me quedé pensando en lo que me estabas diciendo....
P.3: En los ultimos afios, yo no sé si vos has estado en la escuela media....

E.: Si, si.
P.3: Has estado....

E.: Y coincido....

P.3: A mi escuela la prendian fuego al lado del jardin, en mi escuela no han matado a un
compafiero porque la piedra cayé con suerte en esta parte, en vez de en otra parte de la cabeza. Pero
han tirado cosas a propoésito para lastimar a un compaiiero. Un grado de violencia, de agresividad,
de mentira, muy fuerte que lo vi en los Gltimos afios.

E.: Cuando vos planteas esto del iltimo grupo con salidas, ;vos en general desde tu lugar de

literatura, incitis al tema de consumos culturales?.

P.3: Si, hemos salido y con otros no hemos salido pero porque eran muchos, viste que estdn

metiendo cantidades de chicos, no porque no fueran buenos, porque yo no he tenido siempre grupos

malos, lo que:yo te cuento es del colegio en general, no de los grupos, algunos me tocaron asi, pero

otros no. He ido por ejemplo a la Manzana Jesuitica, pero nunca hemos ido sin objetivos, eso de

que vamos al zoologico a dar una vuelta, no. Tenemos que tener preparado para qué vamos, qué

vamos a hacdr, sino no saliamos. Entonces si hemos salido cuando hemos podido, o hemos ido a lo
que aca se llaman los CPC, porque habia eventos culturales y son las sedes de la municipalidad en
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cada barrio, que a veces ha habido obras de teatro, hemos visto pehculas hemos ido al centro a
visitar librerias y kioscos. Si,si cuando se ha podido, se ha hecho eso.

E.: Vos enriquecés este esquema tan difundido en la enseiianza de la literatura, por lo menos
§ o . , o s 7 e

en tu relato, de autor, principales obras, niovimiento artistico.

P.3: Si, pero no €s porque crea que este mal...

E.: No, pero no enriquecés, jugas con un juego de diacronia, sincronia....

P.3: Si, eso si, pero tampoco dejo de lado qué la cuestion ésta, por ahi bien hecha, ayuda a no.
desfasarse, porque después vos le decis "clasicismo" y no saben dénde estan parados, entonces por
ahi que estén bien ubicados, que sepan quién es un autor. No puede ser que el Martin Fierro lo haya
escrito Ricardo Giiiraldes, lo escribié José Hernandez, que vemos ademds que tuvo participacion
politica, que tu\_flo un cambio en su vida politica, que fue importante para nuestro pais, a mi me
parece que eso es importante, pero si enriquecido, no lo unico. Pero a mi me gusta el sistema
cronolédgico.

E.: No, esta bien.
P.3: Si, y que sepan que el barroco es barroco, el renacimiento, que esas consideraciones los ubican
un poco, pobrecitos, en el tiempo, sino uno no puede hablar, no puede hablar ni en la universidad.

E.: Hay también toda una cuestion que tiene que ver con lo dramitico en la clase de
literatura, no solamente con la lectura del texto, una lectura expresiva del texto, sino también
con una puesta en escena dicen algunos autores.
P.3: Si, bueno, yo en realidad soy bastante artista.

E.: A ver jen que

P.3: Yo creo que nunca el auditorio puede estar escuchando simplemente, hay que hacer reir en un
momento, leerles discutir de algo, sin que yo llegue a hacer una payasada como representar, no lo
he hecho, pero si, tampoco he sido de tenerlos sentados, cuando se quieren ir del aula, yo los he
dejado irse.

E.: Y vos mas alla de las guias, /'"'sometias" a tus alumnos a producciones escritas tuyas?.
P.3: No, ni saben lo que yo escribi, ni quiero que sepan. Yo nunca pude dar mas de cuatro bolillas.

Risas.

E.: ;Y hasta dénde llegabas?.
P.3: Y yo llegaba con suerte al ochenta, pero bien leido todo, o sea, lo que se leia, se ha leido bnen
porque cuesta mucho la buena lectura. No se puede leer el Martin Fierro en poco tiempo.

E.: (Y qué operaciones exige una buena lectura?.

P.3: Las diferencias son las mas dificiles, yo no sé si lo conseguiria, yo nunca sé si pude conseguir,
porque como a mi me gusta mucho la cuestiéon de la comprensién lectora, yo he tendido siempre a
0perac1ones que pudieran ir sobre la informacion explicita en un texto, que tampoco las recoge. Ahi
tengo un librito que hicimos hace poco, te lo voy a dar. Y después las operaciones de inferencia,
que son las mas dificiles 'y no he logrado tantas cosas. Entonces yo he tendido siempre a
operaciones mentales, porque yo siempre les decia: “no importa que esto sea literatura, trabajemos,
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hagamos las operaciones, lo que importan son las operaciones”, entonces que fueran tipo situacion-
problema, yo habia encontrado en algunos textos de pedagogia francesa, todo lo que se decia
alrededor de las situaciones-problema y yo me he pasado horas preparando un préactico, preparando
mis clases para la'escuela media lo conceptual para mi no ha sido nada como preparar el practico, a
veces cuatro o cinco horas. Yo le he dado una importancia brutal, pero me ha costado horrores que
saliera un ejerciciy"o que hiciera trabajar esto, y eso me costaba horrores. Mucho tiempo le dedicaba
yo a la escuela media, muchisimo.

E.: Por ejemplo, ,qué situacién problematica'trabajabas?. :
P.3: Cualquier trabajo de inferencia que tuvieran que hacer, yo lo planteaba como una situacion a
partir de la cual ellos hubieran aprendido algo, por ejemplo una operacion tan simple como la de la
ejemplificacion o los atributos de la entidad en el Martin Fierro, ¢ identificarlos, para ellos es un
drama, es dramatico, porque ponen lo que quieren, lo que ellos opinan sobre el Martin Fierro y no
esta dicho. Entonces es todo una situacion problema, buscar cudl es el fundamento que atestigua un
atributo del Martin Fierro y siempre debia resolver una situacion final mucho mas problemitica,
que era decidir si era realmente un cuchillero o la sociedad lo habia convertido en esto, que era el
trabajo final y esto nos llevaba capaz que todo el afio. Siempre tuve una bolilla transversal yo; esta
bolilla trasversal es la que tenia un trabajo final, entonces ibamos juntando operaciones para hacer
el trabajo final.

E.: ;Qué consistia en?.

P.3: En un pequefio informe que se trabajaba durante todo el afio, a mi nunca me parecié que las
clases debian séguir un orden tan riguroso, podiamos dedicarnos en todas las clases, quince o veinte
minutos, a esta tarea transversal, entonces ellos iban preparando un trabajo final, sobre un tema que
yo sabia que no existia ni en el rincon del vago ni en la Encarta, ni en ninguna de éstas: jpor qué
ellos podian defender las actitudes del Martin Fierro?, tenian que hacerlo desde su propia lectura
por ejemplo.

E.: Cuando vos diste el ejemplo del Martin Fierro y piqueteros hoy, ;vos ahi trabajabas con
recortes periodisticos?.

P.3: Si, porque hay muchos y ellos me solian traer algunas cosas, porque lo hay, hay un lindo
articulo, salig el afio pasado "La politica de la queja" en Pagina 12, donde se retoma la condicion
social de marginacién y ahi a veces entraban otro tipos de marginacién también. Hubo
posibilidades de hablar de sexo cuando se dio el ochenta, de defender otro tipo de marginaciones
también, mas 0 menos cosas que les gusta. Pero yo no creo haber logrado demasiadas cosas.

E.: Cuando te topabas con el déficit con el que vienen los alumnos del ltimo afio, vos
trabajabas en el ultimo afio de la escuela media, ;como reparabas esto?.

P.3: Es que estamos como Adan siempre, acd en la Argentina estamos en situacién de Adan,
siempre hay que empezar todo de nuevo, ;viste vos?. Es asi, tenés que empezar todo de nuevo y yo
he creido que hay que empezar, por lo menos lo he sentido asi. Empecemos. Si no sabés escribir,
bueno veni, corregi y empezaremos, algiin dia llegara que las cosas sean distintas, sino va a ser un
inatil derramamiento de ceros, he sido severa, si cuando la cosa est4 ensefiada no hay vuelta que
darle,pero qué querés...; si vos sos docente lo sabras a esto.

E.: Si, por eso te lo pregunto.
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P.3: Hay que empezar de nuevo, en cuarto afio hay que empezar, buerio, empecemos de nuevo.
Porque yo tenia el cuarto de lengua también, cuarto y sexto. Ahora hay cosas que me han resultado,
otras no, a veces he dado cosas que no fueron buenas. Es como si cada afio hubiera dicho hoy
empiezo sabiendo algo y es tremenda la experiencia docente. Es mas dificil la escuela media que la
facultad es como si todos los afios uno empezara de nuevo y lo que te volvés a equivocar, yo me he
equivocado tanto.

E.: Pero vos sos de Letras, porque vos insistias que no es el perfil, sos egresada de Letras.
P.3:Si. ‘

E.: Bueno, te libero, te agradezco mucho.
P.3: Bueno.
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UNIVERSIDAD NACIONAL DE CORDOBA
Entrevista Profesora 4

E.: La idea es que cuentes un poquito qué observis vos en las clases de literatura de nivel
medio, por tu rol. Es decir: ;qué ves?, ;qué pasa con los docentes en la clase de literatura?,
scuales son los sentidos?, ;jcudl es el lugar del texto?, ;cuil es el lugar del alumno, de la
produccion escrita...?. ,

P.4: Hay varias cosas, yo creo que hoy por hoy estoy trabajando en una escuela privada con.
modalidad artistica, porque ahora con la reforma, viste que lo que se llama "EGB 3" es C.B.U. mas
un ciclo de especializacion se llama acé y en' especializacion tienen distintas modalidades. En
realidad hay unas mezclas barbaras, por ahi es humanidades, ciencias naturales y humanidades.
Pero yo estoy trabajando en una escuela privada que es con modalidad artistica musical, que es una
escuela privada, Instituto C., que tiene una larga trayectoria en educaciéon musical, importante, y
recientemente lergé el nivel medio ya con la reforma, o sea que estan en este afio con la primera
promocién de sexto afio y ahi yo tengo cuarto y quinto. Tenia cuarto, quinto y sexto pero como me
fui y después velvia... .Después a mi misma me parece interesante lo que estoy haciendo en cuanto
a panorama, porque trabajo también en una escuela publica, que es una escuela inmensa en el barrio
"Nueva Coérdoba", que es un barrio medio céntrico y a la vez medio "cheto", el barrio es cheto, pero
la gente que va, es una escuela grande, ex nacional y la gente que va es la gente de lo que se conoce
como la zona de Villa Libertador, la zona sur, o sea, gente de sectores populares en general, salvo
casos cada vez mas aislados de fracasos de gente de la zona que va el chico ahi, pero en general no
van chicos de Nueva Cérdoba, sino que gente que estd para el lado sur, que es donde empieza el
barrio y se van acercando ahi y de hecho no son tan marginales como los chicos que van a su
propio barrio, porque ya hay como un nivel dentro de clase baja, hay como cierto nivel mas alto,
porque se considera que pueden pagar los cospeles, aunque la escuela tiene muchas excepciones
con la cooperadora, hay chicos que se les da cospeles y demaés, hay todo un asistencialismo en la
escuela. Y la otra, tiene una cuota que debe rondar por los doscientos pesos, asi que se han dado las
circunstancias de la vida para que caiga y en las dos tengo cuarto y quinto. Son dos realidades
completamente distintas, yo habia dejado un tiempo la secundaria, porque estuve trabajando en
capacitacion, en algunas cosas; dejé por dos afios y ahora he vuelto. Yo ya estaba en estas dos
escuelas, pero este afio fue como un impacto muy fuerte las diferencias, siempre estuvieron pero no
sé si yo estoy mas sensible ahora, o se dan con mucha mas fuerza, mas virulencia las diferencias
entre los chicos en una escuela y otra. Te voy contando cosas. Por ejemplo: este afio en cuarto afio
de C. que ademads es un grupito que no supera los veinte alumnos, pero en la otra escuela también
este afio los quintos afios son menos de veinte, porque hay toda una politica de la escuela de bochar
gente, medio terrible, medio sufriente para mi porque es un poco expulsora, y por querer no bajar el
nivel en realidad expulsan un poco a la gente, asi que también hay cursos bajos, pero no en el
cuarto que estoy en Gestion y en el quinto en Humanidades en el estatal. Pero empecé a trabajar un
cuento, el episodio del "El enemigo" de Borges que es un poco leer, hacer algunas cosas que me
gusta, porque tiene que ver con la identidad, la realidad que es este enemigo que aparece que en
realidad lo quiere matar, porque en su infancia maltraté a un nifio y en realidad es si mismo. Y
cuando va describiendo al que viene, va dando todos los rasgos de Borges y después por supuesto
¢l es el personaje Borges, que en el cuento se llama Borges, todo en una pagina como es Borges.
Entonces es muy interesante esto de que el otro viene y que en realidad el otro soy yo, y le dice "te
vOy a matar, te voy a matar, no puedo hacer nada, pero puedo hacer algo que es despertarme" y asi
lo dice, y que es como un suefio en realidad. Ya te digo, en el quinto del estatal y en el cuarto de C.
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cuando empiezo a preguntar, yo se los leo en voz alta, lo tienen ahi, les digo: ;quién es Borges?,
;qué saben ellos de Borges?...y en el estatal fue impresionante, porque te juro que nadie sabia quién
era, ni siquiera lo habian escuchado nombrar. Antes no sabian quien era Maria Kodama y demas y
mi razonamiento rapido es no aparece en los medios y no existe, algo de eso yo creo que hay y
antes como habia muerto y la Maria Kodama era un poco mediatica, a mi me pasaba que en el
estatal alguna idea tenian de este viejo, gorila, que sé yo, alguna cosa y a lo mejor nada que ver con
la literatura, perc aunque sea de su persona. Entonces me tuve que poner a decir quién era, cOmo
era y describirlo fisicamente, porque sino no iban a entender el cuento, porque el juego del cuento
es que el lector sabe como es Borges fisicamente, porque te vas dando cuenta, el baston, todo eso..
Asi que tuve que hacer todo eso previo a la lectura, porque te juro que son unos chicos, la
diferencia asi como general, estos chicos de quinto del estatal,yo hago una gran diferencia entre lo
que es el cuarto ¥ el quinto en el estatal, no sé si es por las modalidades, se ve que hay un paso ahi,
que en realidad los chicos vienen de otras escuelas, por la especialidad y todo eso hace como un
paréntesis. Se da como muy fuerte que los chicos pasado el CBU, cuando van a hacer la
especialidad, se esta dando mucho que se cambian de escuela, para elegir una modalidad. No se da
tanto, tanto, perc se esta dando cada vez mas. Entonces parece ser que el paso del cuarto al quinto,
el haber entrado a la institucion y ya pasar al otro afio, hay algo muy particular ahi en la escuela
publica, no asi en la privada, por lo menos no en la que yo voy, donde la musica es muy fuerte, si
bien es orientacidn artistica en general, en realidad pasa por la misica la cosa. Y, en cambio, en C.
con el mismo cuento, cuando dije “quién es Borges”, todos algo sabian, algunos lo habian leido,
otros no, mas o menos sabian quién era Maria Kodama. Por ahi me decian "muri6 en Francia", no
eran datos precisos, pero tenian como una nocion de quién se trataba, pero todos. Entonces para mi
fue muy fuerte que nadie en un punto y todos en el otro, era una cosa muy notable.

E.: (Y qué trahajis con el texto? :

P.4: En ese caso ahi yo trabajo, en lineas generales, pensando lo metodolégico, no lo separo
totalmente. Perc: hay una cosa que yo rescato fuertemente que estd como olvidada, por ahi parece
que alguna gente intentara rescatarlo, de hecho Bombini también, es lo que pas6 en un tiempo en
relacion a la ensefianza de la literatura, que fue incorporar los talleres de escritura y que tuvo que
ver con todos =stos talleres que se formaron en la época del Proceso, las estrategias que se
trabajaron ahi, que qued6 todo extra institucionalmente y cuando vino la democracia, se lo
incorpord. Pero en el &mbito escolar, parece que se incorpor6 como una moda, mas de estrategia
solamente y después se olvidé. O también otra interpretacion que uno hace, que indudablemente
mucha gente que trabajaba en promocién de la lectura, estaba con el tema del placer, el placer, el
placer y obviamente uno no plantea que todo sea placer en relacién a la lectura y a la literatura, a la
ensefianza. No sé bien qué pasé, pero lo cierto es que no es una practica que yo la vea en los
colegas, a plantearse el taller de escritura. A mi es un tema, la escritura, que me interesa
particularmente y sobre todo en adolescentes. Yo trabajo intercalando, yo en este momento y que lo
planteo mucho mas claro en C. donde soy mas libre para trabajar, hay mucha libertad ahi, hago
como un planteo de Barthes que habla de la lectura y habla de la lectura telescopica, microscopica y
la de la camara. La telescopica seria esta de ver los movimientos y demds, por supuesto que yo
reinterpreto a Roland Barthes. Y la microscépica seria ya el andlisis, para mi mas estructuralista,
mas inmanentista de textos y la camara tiene que ver con plantearse lecturas disparadas y la propia
escritura, que por ahi pasa por extremos, no pasa por una linea de lectura del texto solamente, sino
con algin disparador. Eso es lo que trabajo, entonces cuando yo trabajo por ejemplo "El episodio
del enemigo", por lo general lo trabajo para escritura, para plantearse alguna escritura, yo creo que
hay como una cuestién de como familiarizarse con los textos. Yo trabajo también como eje la
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narrativa, yo trabajo lo narrativo todo el tiempo que pueda, porque aparte es lo que a mi mas me
gusta. En C. trabajo como opcién la cuestion historica, porque ellos ven historia del arte y les
interesa, entonces siento que no les parece insdlito que les digas tienen que leer el Mio Cid. Han
leido tragedias y no les doy una tragedia, sino dos. Es como cierto ambiente que es como
favorecedor de lo artistico, aunque también tiene sus cosas, hay también por ahi como toda una
cuestion institucional, de decir como se ponen los limites, hay toda una cuestion con los chicos que
tiene que ver, ser de sectores medios, esto de que si se les pone limites, no se les pone. Mas bien
hay como una politica de la escuela, del director "hay que poner limites","hay que poner limites"
pero ya asi como un discurso univoco y uno dice "obvio, acd hay otras cosas, no sé si tienen que.
ver con lo familiar o qué". Pero realmente son chicos que en algunas clases estén super interesados,
en otras se desinteresaron, o sea hay como que ellos estan midiendo al docente. Esto de la escuela
privada también’ tiene eso, pero es lindo, a mi me gusta trabajar, justamente por esto de la
modalidad artistica y por esto de decirles a los chicos, estar hablandoles de la Edad Media y que no
les parezca que eso no tiene sentido y no, les parece que tiene sentido.

E. ;Por qué decias que te sentias mas libre en este colegio privado...?.

P.4: Ah si, pasando a la otra que es en realidad una escuela muy grande, como te contaba. Hay toda
una cuestion de departamentos y de unificar programas y que sobre todo yo creo que la marca
institucional se ve ahi en los examenes. Yo intento no mandar mucha gente a rendir, por lo menos a
marzo, en cambio hay otros docentes que si, que mandan mucha gente a rendir, de hecho a mi me
pasoé estar en mesas, a veces he discutido un poco con la directora, que no me ponga a mi a avalar
cosas en las que en realidad no estoy de acuerdo..., indudablemente cuando yo estoy en una mesa y
tiene que rendir alguien del quinto afio viejo o el sexto pero que ya estd en segundo afio de
Ingenieria 0 que necesita el titulo para trabajar y lo bochan porque no entiende alguna cosa muy
especial de la literatura que en realidad tiene ciertas particularidades, que si uno no tiene una
familiaridad con los textos, hay cuestiones de abstracciéon que son realmente dificiles. Y hay como
una cultura de eso entre los docentes de literatura en esta escuela publica, o sea gente muy
enganchada con lo literario pero, a la vez, no puede ponerse en el lugar de un chico del sector
popular y les parece que adaptar las cosas o pensar la lectura de otra forma, es como bajar el nivel.
Y gente yo siempre digo, es muy curioso, porque es gente que en otros aspectos con ellos hay
muchas coincidencias, muchas posturas semejantes, intereses y demads, pero al momento de trabajar
la clase, esté esto de no bajar el nivel y que la gente tiene que leer y leer y muchas veces vienen los
chicos que leen, pero tienen tal dificultad con entender este lenguaje, esta lengua estandar escolar y
académica y demas que hay un mundo ahi de por medio, que ellos tienen que hacer todo un proceso
muy complejofy no todo el mundo puede entender y se plantea desde la historia. Por otro lado me
parece interesante y lo veo en mucha gente que enseiia literatura en Cérdoba, creo que Bombini
debe haber contribuido un poco, como se puso este nombre Lengua y se dijo, hay que dar hasta
Sociolingiiistica, psicolingiiistica...por lo menos en Cdrdoba esta en los contenidos de lengua de
secundaria. Entonces la gente lo que ha hecho es abarcar un poco a lo Santillana que fue en un
momento, que salié como unas historias de la literatura universal, adaptarse un poco a eso y demds,
entonces se-estd dando historia de la literatura, nada mas que eso y se da en los dos ultimos afios,
como era antes. En cuarto no tanto, aunque se dan algunas cosas, y se da en quinto y sexto, que por
un lado me parece interesante, como las cosas pueden haber cambiado mucho, pero en realidad se
cambi6 el canion mas que nada, lo demas no se ha cambiado tanto. Se cambié un poco porque en
vez de estar todo un afio dando literatura espafiola, se ve un poco de literatura universal. Pero si
estan viendo mucho y por eso yo ahi me adapté un poco a la institucién, porque me parece que uno
no puede estar, qué sé yo, yo estaba trabajando el afio pasado, que empecé ac4 en el estatal y este
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afio volvi a C., el afio pasado estaba trabajando y aparecid, yo empecé con la narrativa y demds, y
aparecié mucho la demanda de la escritura y salté todo esto y yo daba por sentado que se habian
visto todas estas cuestiones de coherencia y cohesion que lo ven desde la primaria hasta sexto afio y
ya estan hartos de las palabras, pero en realidad no habian entendido, aparentemente los chicos ya
sabian, se sabian de memoria coherencia y cohesién y en realidad uno veia que no tenian
incorporados esos conceptos. Entonces trabajé un poco la produccion textual, un poco estas
cuestiones del texto y mucho de narrativa y no tomé la linea historica, pero después en general
practicamente yo apruebo a todo el mundo, pero quedaba como muy a contramano porque yo tenia
un afio después iy es como que quedaba muy descolgado del resto de la institucion y este afio si.
adapté un poco y mas sabiendo que en C. también trabajaba la linea histérica, asi que he
incorporado mas eso. Ellos hacen una cosa coro de intertextualidad, ponele ven el Popol Vuh y
Leén Gieco, hace toda una cosa asi y no me parecio tan descabellado. Pero si es dificil trabajar lo
histérico en estp.s chicos de sectores populares, porque justamente esta no familiaridad con el
lenguaje escrito, mas un lenguaje escrito pero que no es actual, hay una doble dificultad. Y en
realidad esto de que la escuela va a reproducir las diferencias que estdn, ya existen.

E.: Es mucho esto de intertextualidad, ;todas las unidades tienen?.

P.4: Todas, todas, por ahi yo las hago, por ahi no. Por ¢jemplo: con Crénicas, qué intertextualidad
voy a poner con Cronicas. Seria interesante hablar de Coldn, la discriminacion y en todo caso podés
hablar como una mentalidad més totalitaria si se quiere, puede ir hacia otra y no entender la cultura
del otro, pero de ahi trabajar la intertextualidad... .

E.: Vos, ;,cémjo trabajas el texto?; vamos al cuento de Borges, en general contextualizas el
autor... '

P.4: Si, para mi es muy importante en estos autores, por ejemplo tipo Borges, me parece muy
importante qué conozcan quién es, como lo ubicamos. Sobre todo porque es Borges, no por decir
"el gran autor!, pero me parece que tiene cierta relevancia y es una cosa que también la decia
Bombini esto de que por ahi hay cosas de la literatura que los chicos si no la ven en la escuela no la
ven en ningin'lado. A mi en realidad con Borges me ha pasado mucho, con la secundaria no ha
sido tan fuerte el impacto como trabajar con maestras con Borges, y que ha sido tan interesante
porque las ma?stras tampoco han tenido una cuestion con la literatura muy buena, porque por ahi si
algo han trabajado, han trabajado literatura infantil y nada mas y en el Plan Nacional de Lectura
decidimos trabajar algunos textos de Borges del Informe de Brodie, que es muy interesante; porque
se desmitifica. [esa cosa que no se lo puede leer, no se lo puede entender y anda a saber de qué habla,
porque son textos tan cercanos a la realidad. Incluso trabajamos ahora, no me va a salir ‘el nombre,
no me acuerdo el nombre, pero donde empieza a contar de un nifio que esta en una mala situacién
econémica y su mama cose para afuera y a su papa lo mataron. Pero por ejemplo el afio pasado en
el estatal, en un momento se empez6 en los textos que los chicos escribian, empez6 a salir esto de
poder salir adelante, de querer superarse, de ir a la escuela para poder salir adelante, salié mucho
eso y, a la vez, es como que no se lo podia hablar, habia una cosa rara ahi. Te digo, puse desde esos
testimonios-de las Selecciones, de un tipo que estaba en ese medio. Dentro de todo el texto no era
jodido, porque justamente aclaraba que no era el salir de este medio solamente, no era el medio en
si lo que lo iafectaba, sino como €l después se iba relacionandose con eso, trabajaba mucho la
emotividad, lo bueno y lo malo que pudo haber tenido desprenderse de la familia. Pero es un tipo
que habia salido de eso, unos amigos lo habian ayudado y a €l en un momento le habia parecido
bueno que sus amigos lo sacaran de su familia, pero después en realidad no lo habia visto tan
bueno, toda una historia alrededor del texto. Pero también Haroldo Conti, nosotros trabajamos aca
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en el ingreso en Letras, Como un leén de Conti, que es un texto bellisimo y también yo lo trabajé
ahi y en realidad hasta el tema de la delincuencia lo ves desde otro lugar. Con ese tipo de texto, a
mi con este tipo de alumnos me gusta mucho trabajar.

E.: Estabamos en este “como lo trabajas...”.

P.4: Si, hay un esfuerzo de seleccidn, pero después también no siempre los textos estan trabajados
de la misma manera. A mi una cosa que me gusta mucho es recuperar la oralidad, por ahi yo he
inventado una taller que pasa de empezar por anécdotas, como de la anécdota pasamos a la
literatura, asi como recopilar anécdotas y después van llegando a construir textos de ficcion. A.
veces también récuperar la historia, es muy lindo eso y sobre todo en los adolescentes. Recuperar
las historias mésf alla de la historia por una cuestion psicoldgica, me gusta la idea del viaje y de la
migracion y a mi me parece, por ahi sera una vision mas antropoldgica, porque es tan interesante y
casi te diria que no hay familia que no tenga, por lo menos en la Argentina seguro, que no tenga
historias de migraciones, entonces es muy interesante ver como ahi uno encuentra un punto con las
migraciones. Esb por un lado, pero por ejemplo ahora me estoy peleando un poco con lo histérico,

porque ya hasta ahora no venia trabajando el enfoque historico y por ahi metia algo, pero nunca
como un eje fuerte. Y también estoy como revisando mi propia formacién que es muy fuerte en
realidad desde_flo histérico, mas que las de los profesorados. Por ahi digo por qué yo me
conflictuaré tanto con esto y otros colegas no y me parece que es porque los profesorados, incluso
del universitario que hay acéd de la escuela de lenguas, tienen como mds comprimido el origen
histérico, nosotros lo tenemos como mas disgregado, la historia de la literatura inglesa, historia de...

. Entonces como una cosa asi mucho en la carrera y a la vez no sé si uno lo tenia tan comprendido
al tema, era mucha demanda de datos y fechas y demas y, a lo mejor, algunas caracteristicas...
Sobre todo en realidad ese punto de lo histérico, me lo estoy planteando, todavia no lo tengo muy
resuelto, porque lo he incorporado ahora mas fuertemente. Antes cuando no estaba la reforma vos
sabés que practicamente nunca me habia tocado dar en los ultimos afios, creo que alguna vez una
suplencia, entonces siempre me habian tocado los afios bajos, entonces tampoco habia dado esa
época y en realidad me parece que de pensarlo como una perspectiva, en esto de una mirada lejana
por ahi, de pensar la época, de tratar de ubicarse en otra época, pensarlo primero a partir de ahi y
después si lo que dice el texto. Por ejemplo, una cosa que en este cambio de canon se ha dado y se
ve mucho acé en Cérdoba, por lo menos no sé si en Buenos Aires, es las tragedias, que se trabaje
eso. Creo que todo chico que pase por la secundaria en estos momentos, en cuarto, en quinto o en
algiin momento de su carrera lee Edipo o Antigona por ejemplo, cosa que me parece siper
interesante como incorporarla. Es lindo trabajar la tragedia, a veces dificil aun en los chicos mas
grandes, 0 los chicos de C. que te digo, tienen historia del arte y demas, que pueden ubicarse en esa
otra época. Por e]emplo yo queria ubicarlos en el mundo griego y les decia que era una democracia
con esclavitud y recién se enteraban y les parecia tan contradictorio que una democracia tenga
esclavitud. En esto hay como cosas que les cuesta. Por ahi en un momento yo les hice leer dos
tragedias, pero les fui como contando un montén mds, otras historias, Agamenon y en un momento
se hartaron "aca estan todos locos, todos se¢ matan". Pero pasa un poco por ahi, por ahi les cuento
cosas, por ahi les hago leer, por ahi vamos viendo como analisis del texto mas en detalle...

E.: Y ahi qué incorporas.

P.4:: Yo ahi*incorporo, ahi lo que incorporo es lo mas tradicional para nosotros que es el analisis
estructural, mcorporo las categorias, las vamos viendo mas o menos, incluso hacemos como un
analisis de ‘llegar a un sentido, medio semidtico clasico, estructural digamos. La nocién de
personajes, 1a nocién de estructura del texto. Realmente es muy lindo trabajar desde ahi, porque

23



pueden entenderlas bastante a las categorias. Una de las nociones que mas me gusta trabajar es la
de estructura y realmente C. tengo un curso, el quinto afio este que te digo que con la disciplina,
ademas todo el proyecto, si se interesan o no se interesan..., pero tengo un cuarto que es este que
conocia a Borges, que son impresionantes, porque son stiper motivados con este tema y ellos por
ejemplo hay un tema que en este programa estdn como estandarizadas de literatura, que uno
empieza con la nocion de literatura, con el concepto y con la especificidad. Yo por ejemplo en el
estatal y en el C. hice lo mismo, no lo pongo como primera unidad, me parece ridiculo, hasta en la
universidad me parece ridiculo comenzar con la especificidad, cuando no se ha leido mucha
literatura, entonces como vas a decir qué es la literatura; pero bueno, hay como una légica ahi que.
se impone en muchas partes. En el cuarto afio de C. es muy loco, porque ya los chicos hace rato que
ellos mismos viénen planteando hacer la especificidad y de todo lo que vamos viendo, van como
viendo qué es lo literario. Sale la ficcidn, la verosimilitud, pero salen como temas asi en las
discusiones que se arman. Realmente es un curso que a uno le levanta el espiritu. Ahi también doy
lingiiistica, porque tengo las cuatro horas seguidas, entonces les vario un poco y en todo son
espectaculares ésos chicos. Ahi tengo que trabajar de un modo diferente, ahi todo esto del
estructuralismo ha sido rapido, lo engancharon, lo trabajaron. Por darte un ejemplo: Continuidad de
los parques, qqfe es un texto interesante para trabajar, cuando yo trabajo en lo que seria las
especificidades de los textos, las clasificaciones de los textos, yo tomo lo narrativo que es lo que a
mi me gusta y lo que mas sé, entonces tengo como una especie de abanico de textos que ya los
tengo mas o meénos trabajaditos y es lo que trabajo con ellos. Y Continuidad de los parques, por
ejemplo, una cosa que hago es trabajar fuertemente la estructura del texto porque es lo que a ellos
mas les causa problemas, digamos en qué momento se pasa de un lugar a otro. Entonces trabajo la
estructura y lo ique hago por ahi es que ellos construyan otro texto narrativo pero con la misma
estructura. O por ejemplo con El episodio del enemigo, una de las cosas que suelo hacer que este
afio no sé si lo hice asi, pero que son cosas que las he sacado de las estrategias estas de los talleres,
remozadas por supuesto, nunca van a estar igual; por ejemplo: a veces les leo sin que ellos tengan
el texto y tienen que ir anotando palabras que les llaman la atencién y hay como una stper
tendencia, sobre todo en la escuela publica, que las palabras que anotan son las que no conocen el
significado, yo no les digo que anoten...

E.: Las que les llaman la atencién.
P.4: Claro, por algin motivo, pero es tan fuerte esa practica de anotar las palabras que no se conoce
el significado... .

E.: Claro, para ir al diccionario...

P.4: Eso es 1o que hacen, claro... . Sacan asi y van anotando y tienen que construir un texto y
después es muy gracioso, porque los que tomaron las palabras que no les saben el significado, lo
primero que quieren hacer es ir al diccionario, porque me dicen “cémo vamos a hacer para
construir sin saber el significado”. Entonces yo les hablo que tienen que construir e inventarlo y se
les va a armar, la palabra la escucharon, algo recordardn. Y es muy linda esa actividad porque los
significados que les dan son graciosisimos, a veces es el propio de la palabra y a veces no.
Construyen cosas muy interesantes en ese trabajo; y como eso va medio salteado en las clases, yo
lo que les hago hacer, sobre todo a los de C., les hago hacer que lo pasen a computadora, les pido
mucho eso.

E.: ;Al manuscrito?
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P.4.: Si, y que me lo entreguen en computadora, antes era mas facil, ahora con todo esto de las
impresoras y hasta en C. no te creas que es tan facil. Es una pena porque es super importante la
escritura en computadora para los chicos. Entonces yo les corrijo y a veces hago el trabajo de
borrador, o sea, un segundo o un tercero, no muchos porque se cansan, pero por lo menos algin
borrador o sea qlie vuelva a corregirse en algiin momento, si. Asi de entrada también les planteo
que tienen que producir textos de ficcion y textos expositivos y es muy interesante, a mi es un tema
que me gusta mucho el que produzcan ficcion, porque no es para nada dificil que lo hagan, que se
pongan en esa situacion de inventar y por ahi salen cosas super interesantes. Por ejemplo: esto que
te digo del afio pasado, que era esto de superarse a si mismo, fue saliendo mucho en el grupo,.
entonces yo porf‘ eso les fui como trayendo otros textos. Pero es un drama porque siempre estan
pidiendo, yo no!puedo entregar el programa apenas empiezo, porque voy viendo qué demandan;
por dénde van yfswmpre me coITen para que presente un programa y tampoco qulero presentar algo
que no es, suponiendo que uno vayaa rendir y todo eso.

E.: (Céomo evaluas
P.4: Por ejemplo hago una evaluacion tradicional. Ahora no he disefiado mucho, pero en las
anteriores suponete con texto narrativo también trabajo cuando les doy ese tema, les doy unas
cuestiones tedricas de como es el texto narrativo y al momento de evaluar, suponete trabajo todo
esto de persona‘jes espacios, todas estas categorias y ellos tienen que producir en funcién de lo que
yo les doy, que personajes, qué espacios yo les voy dando y ellos traducen y por ahi si he trabajado
clasificacion, clasifican lo que han hecho, se tienen que clasificar a si mismos. Digamos, si es
fantastico, realista, ciencia-ficcion, ese tipo de cosas hago. Después los trabajos que me van
entregando sori con nota, después por ahi, pero me gusta la evaluacion tradicional, eso que tienen
que estar escribiendo ahi, es un ejercicio que me gusta, pero no es la tnica nota que les pongo, eso
seguro que no[. Después, por ejemplo, en algin momento del segundo cuatrimestre, ellos hacen
como un trabajito més investigativo, toman un autor, un texto, hacen como una indagacion.

i
E.: De tu experiencia de ver practicas de enseiianza de colegas en el campo de la literatura,
hay autores ;que sostienen que hay una dominancia muy fuerte en la secuencia “autor,
principales ()_,"bras, contexto y movimiento cultural”: ;esto vos lo ves extendido?, ;y como
aparece en la mayoria de los docentes en la clase?, ;qué aparece?.
P.4: Mira lo que es muy interesante de todo lo que yo veo de clases es porque veo gente que esta
intentando sus primeras, las otras clases no las vemos, sino que tenemos lo que nos relatan los
practicantes. {En general, hay como una..., yo lo que veo es como una cosa muy ecléctica de
manuales. Me impresiona a veces.

E.: De recortar y pegar.

P.4: De recortar y pegar pero de manuales, nunca la fuente, ni un invento o agarrar otra cosa. No sé
porque se me ocurre que podrian agarrar otra cosa, pero si porque si son profesores de literatura,
circula tanta/bibliografia...

E.: De manuales circulares.

P.4: Si, de manuales que te regalan las editoriales y todo eso. Incluso el afio pasado o el anterior,
hubo unos chicos practicantes que estaban como mas reacios o no venian mucho a las consultas y
un dia le digo “por qué no venis a las consultas porque si estds preparando las practicas”...y no,
estaban chochos porque la profesora que observaban, los habia invitado a su casa y les habia dado
un tocazo de manuales y les habia dicho por donde guiarse, buenas editoriales. Y bueno, les pasé un
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lampazo, porque :‘pudieron entender que la cosa no iba por ahi y a ellos les parecia fantastico y muy
copados con la profesora que les habia dado toda esa cantidad de manuales... .

E.: Pero el manual son fragmentos de fuentes de texto.

P.4: Y, a su vez, ellos hacen como corto y pego de eso, si. En cuanto a estrategia. En cuanto a
lectura, les danlibros enteros a los chicos. Aca hay un texto que se estd dando mucho en la
secundaria, se da en cuarto afio, tercero, o sea chicos mas chicos, que se llama Los sapos de la
memoria de Gracxela Viale. Es muy interesante, pero es un texto que se esta dando. Después hay
otro, un tal Giudichelo que se llama EI derrumibe, que también hace una alusion a los setenta, un.
poco jodido porque en realidad no esta muy clara la vision, pero es un texto que también puede
tener algo interesante, que son como textos de a¢4, ya estdn como caballitos de batalla. Yo lo que te
queria contar también s que yo trabajo esta cosa histérica en quinto, europea occidental, en quinto
en C. por ejemplo, en cambio en el estatal estdn con hispanoamericana a esa altura y hago como un
ida y vuelta, no estoy muy convencida, pero es como que me trato de adaptar a la institucion. Pero,
por ejemplo, en los cuartos tengo cosas distintas, porque en el cuarto del estatal yo estoy trabajando
mucho con El hacedor siete que es de primer afio supuestamente, porque entra el tema de
formacidn de phlabras y demas y le mecho yo literatura.

E.: Vos hacés' ahi una seleccion.
P.4: Claro si, mecho yo literatura ahi y un poco también adaptada a la escuela, porque ahi estan
viendo tragedia y también vemos eso, vemos Los sapos de la memoria y demas. En cambio en
cuarto de C. también voy viendo esos temas mas gramaticales-lingiiisticos, pero literatura que hay
otros docentés que también han trabajado asi, estamos viendo textos universales en general;
estamos viendo 1984. Primero di todo un montén de cuentos: Cortazar, Borges, lo que te estaba
contando, enmiblematicos de lo narrativo y que a mi me gustan y que los he trabajado desde la
ficcion. Y ahora novelas largas, es casi como simultaneo o a la par que vayan leyendo, 1984 pl
optativo Un mundo feliz. De a poco es ir leyendo, viendo de que trata...

E.: ;Lo leen todo?.
P.4: Si.

E.: (Y lo leén en la clase?.
P.4: Algunos fragmentos nada mas.

E.: ;Y mandas a leer?.
P.4: Si, que lo lean en casa.

E.: ;Y después como lo estructuras?.

P.4: Ahora, por ejemplo, fue gracioso porque les pasé "Fahrenheit” y digo, no le voy a hacer leer

"Fahrenheit" y lo estuvimos hablando un poco y como que tomamos la tematica esta, justamente
del totalitarismo, absolutismo y demaés. Es muy interesante y en C. ademas me parece a mi... .

E.: Mucho capital cultural.

P.4: Si ademads, pero también los padres estan contentos de que se trabaje eso, porque lo compran al
libro, en C. por eso te digo de vuelta las diferencias que son tremendas en cada cosa. A _los chicos
no les sorprende que uno les dé novelas largas, para nada, es mas creo que los padres..., yo el otro
dia hablaba con la otra chica que esta dando primero, segundo y tercer afio de lengua en la escuela
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y yo le decia que me parece que hasta los padres quieren, estan esperando que uno les dé una o dos
novelas, por lo meénos en los cursos bajos, por afio. Y en este caso 1984 es muy poco el que no la
compré 0 Mundo feliz, una de las dos. Ahi también contextualizamos en la época, el autor y van
leyendo. ;

E.: Algunos leyeron uno...

P.4: Y otros otro.

E.: Y vas haciendo como una polifonia ahi. .
P.4: Claro, exacto y se van juntando los grupos y entonces por ahi, una vez querian juntarse todos
los de la misma novela, y yo les decia qué no. Entonces como van tomando las mismas
problematicas, en uno esta mas lo cientifico, en otro lo politico y van viendo y es interesante. Me
parece que son como textos relevantes para sus familias, a lo mejor no lo tienen y lo compran, o lo
tienen y los pa_dres saben o me dicen "yo no tengo 1984, pero tengo Rebelion en la granja",
entonces hay algo ahi de continuidad cultural justamente con la casa, es muy fuerte. En cambio, en
el estatal todo 1o que vos les des de literatura, tiene que ir en fotocopia y si es chiquito y poquito
mejor y uno lo entiende, no podés no entenderlo porque son otros los valores, capaz las profesoras
se enojan porque ellos se compran las zapatillas de doscientos pesos y no el libro de siete, pero es
asi, para ellos vale la pena comprarse unas zapatillas de doscientos pesos y no un libro de siete, un
libro de siete es algo muy caro, cémo lo van a comprar. No pueden y no se dan cuenta que pueden
ir con la mismartarjeta naranja, no piensan que puede estar dentro de... .

E.: Hubo otra imoda que fue "comenten, lean y comenten".

P.4: Ah:si, bueno yo también me aproveché, eso lo hacemos a veces en C. sobre todo, en el estatal
es como que ellos estan esperando que uno les vaya largando mas linea, es como que si estuvieran
muy en blanco, si uno no les va tirando mas linea. En cambio, los chicos de C. todos tienen una
postura armada en contra o a favor, y hasta los que no han leido opinan, es como que hay una cosa
ahi mas de poseer la palabra. En el estatal estan esperando que uno los guie, los oriente, por ahi hay
cosas que si umo no se las dice ni se les ocurre. Yo, de todos modos, tomo mucho la cosa del relato,
del relato oral y, en realidad, los llevo a eso, al relato méas que a lo literario y pensar en otras
literaturas, penisar en los relatos, en los relatos de la vida. Por ahi a lo mejor uno empieza a contar
otra anécdota o algo de otra gente y es como que le doy espacio a eso. Me parece que como eso que
uno cuenta oralmente, puede estar también escrito y por eso trato de ver qué es la tematica que esta
ahi circulando. Si no me parece que yo les puedo dar toda la historia de la literatura que el sistema
quiera, pero si uno no le encuentra algun gancho, pero no es tampoco estar pescando gente para la
literatura, no es eso.

E.: Cuando diecias lo de los limites de la escuela, esto que en un quinto...
P.4:Si,en C.:

E.: ;Qué eslo que te aparece a vos, como qué te molesta, o te cuesta, o te sugiere?.

P.4: Si, pero,me parece que el discurso de la institucién que esté todo centrado en eso, cuando uno
en realidad pudiera estar discutiendo con los otros profesores el programa. No es que no tenga que
estar, no, me parece que tiene que estar y es mas, me parece que ese curso que tiene problemas, yo
con la directora cuando ha habido problemas la he llamado, como para que los chicos vean que ahi
hay un control, que estamos en una institucién. Porque C. yo digo siempre que cada uno se siente
en su casa, s¢ sienten tan en su casa que hasta a uno le hacen las demandas que hacen los hijos a los
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profe: "ah, vos ne me querés" o "esto es aburrido” y en realidad vos ves que se lo podrian decir a
los padres. Por ahi estamos con la directora en no hablarles, no bajarles linea, porque vos les hablas
y ellos te envuelven como buen adolescente de clase media que son. Pero a mi me parece que no es
que me parezca menor, pero digo, se podria estar pensando en el programa, en cuestiones que
tengan mas que ver con las cosas, con la didéctica. En realidad esto que toma Gloria a veces del
control del ritmo y lo que pasa en esas clases que te pasas diciendo "portate bien", no va. Hay un
curso que esta cen ese problema y vos sabés que asi como en lineas generales, una cosa que me
pasaba al principio con estos dos colegios y sobre todo el quinto del estatal, yo notaba que los
chicos se portan bien, en general se portan super bien y es increible el oficio de alumnos que tienen. .
Por ejemplo, si das una fotocopia, la van a buscar, la tienen en el aula. Son grandes también, pero
por poco te dicen “;subrayamos profesora?”, mas o menos, son gente buena, mucha gente se
sorprende cuando yo cuento esto porque tienen la imagen que en ese colegio son terribles. Es tan
grande la escuela, vos vieras lo que es ese patio inmenso y nunca salimos en los policiales, por lo
menos no en el turno en el que yo trabajo, sale la noche, a la noche van chicos de institutos y dicen
que se emborrachan, se drogan, qué se yo. Pero realmente no pasan mas cosas de las que podrian
pasar habiendo tantos chicos juntos y no hay tantos celadores, ni directivos, ni nada, no hay "el
control”, es muy grande la escuela y se portan demasiado bien. En particular este curso que yo
tengo de quinto, impresionante. Pero, hablabamos con la psicopedagoga que da una materia ahi,
psicologia, son chicos que les cuesta la abstraccion, les cuesta hacer inferencias, relaciones, estan
esperando que uno vaya dictando, arme algo en el pizarron y escribirlo. No es que en C. esperan
otra cosa, también esperan lo mismo. A mi siempre me impresiona cdmo esperan que uno de clases
expositivas, pareciera ser que para ellos el docente que puede ser considerado tal, es el que da
clases expositivas, explica en el pizarrén. Uno les puede dar practicas, ejercicios grupales,
individuales, lc que sea, pero uno se convierte en docente cuando da una clase expositiva, tiza,
pizarrén y eso zs en las dos. Pero por lo menos en C., incluso estos que se portan re mal, vos ves
que hacen unas relaciones, inferencias, sacan en un lado y ponen en el otro, es como que... . Hay
unos chicos por ejemplo, el afio pasado que yo no estuve en cuarto, tuvieron un chico recién
egresado de la carrera que me reemplazé y estuvo con un grupo que ahora quedo6 en sexto, eran
horas que a lo mejor las hubiera tenido yo. Cuando entré y sabia que €l estd haciendo su tesis en
poesia y demas y muy enganchado con lo literario, yo le dije "vos da literatura" y ahi no cabia
discusion, porque mucha gente esta dando otras cosas en cuarto, quinto y sexto. Y yo mas o menos
le dije algunas cosas que me parecia, pero que lo trabajara como €l quisiera. Asi que él en cuarto no
dio una cosa que suele darse que es historia de la lengua, formacién de palabras, todo eso. Y es
muy curioso porque en C. ahora este afio tiene mucha movilidad de chicos, creo que por 1o mismo
de la musica y ademds tiene un modo de ensefiar musica que es muy interesante, ademas muy
orientado al jazz y no hay una cosa de afios, de que no puedan entrar por la misica y eso. Y por
ejemplo en este quinto, habia unos chicos que venian de C. y era muy interesante porque yo cuando
pienso esto de los griegos, de los romanos, siempre lo llevo a la lengua, en qué hablarian; siempre
pienso: ;qué leerian, qué no?. Yo me hago estas preguntas y se las hago, les digo ;como se
comunicarian 0 en qué idioma hablaban?; pero, ademds, ;quién escribia o quién no escribia?
Entonces es-como que de golpe les voy preguntando sobre la lengua. Yo creo que esto de separar
lengua y literatura no va, la literatura es lengua y ellos solos han empezado como a preguntar. Yo
veo que son chicos que pueden abrirse, aunque sea preguntandoselo, a lo mejor no van a buscar
material, pera es como que saltan, sus pensamientos pueden realizar saltos y hacen unas diferencias
que a lo mejor por ahi van a parar no sé dénde, pero se preguntan cosas, cosa que no pasa con los
chicos del sector popular, es muy fuerte la diferencia. Estan esperando que uno le de, y les cuesta
producir a ellos. Asi que no sé€ si querés algo mas, por ahi si después te....
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E.: No, esta buenisimo.
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UNIVERSIDAD NACIONAL DE CORDOBA
Entrevista iProfesora 5

o Cual e$ la funcidn, el sentido que tiene la Literatura hoy en la escuela media?.

P.5: La ensefianza de la Literatura. Yo no tengo experiencia en la escuela media, desde
ya eso es una limitaciéon pero para esta cuestion, jno es cierto?. Yo te diria, en lineas
generales, qué pienso de la ensefianza de la Literatura. Yo me haria primero la pregunta:
;se puede énsefiar la Literatura y qué, entonces si es que si, entonces...qué ensefiar de la
Literatura?. Yo creo que hay un primer paso que es la lecturay la lectura placentera que
no se puede ensefiar sino que hay que incentivar y de multiples maneras se pude
incentivar v eso es como otro tema aparte. Hay como dos cuestiones, jno es cierto?.

Es a partir de esa lectura primera y placentera desde donde se podria empezar a pensar
en aquello-que se puede enseiiar; no esa primera lectura, no, esa creo que no se ensefia.
Si a partir:de ella uno podria pensar en que hay materiales de literatura, que se puede
enseflar entonces..

. Qué ensefiaria yo? Fundamentalmente dos cuestiones: una que es lo que hace que ese
discurso verbal sea estético ;jno?, o sea, la esteticidad del discurso verbal y para eso yo
ensefiaria los procedimientos. Siempre es un deslumbramiento en el estudiante de
Letras, yo doy aca en los primeros afios, o sea que no hay por ahi tanta diferencia etarea
con los dél ultimo afios del secundario. Es un deslumbramiento esto de partir de un
efecto estético ya producido, jno es cierto?, y preguntarse entonces pero qué es lo que
produce ese efecto y entonces ir a desmontar este mecanismo que genera el efecto
estético como, por ejemplo, ver como el narrador maneja la perspectiva, los cambios de
foco, los cambios de voz, de niveles de voz, las evaluaciones, etc., ¢no-es cierto?. O sea
cémo va regulando la informacién que da, o sea, todos los procedimientos literarios.
Entonces 'eso para mi seria un aspecto ensefiable, no solamente ensefiable sino
sumamente productivo porque es a partir de este conocimiento de los procedimientos
discursivos de la Literatura -que es como un  discurso privilegiado solo y
exclusivalfnente, no porque sea superior, sino solo y exclusivamente porque por su
caracter ficcional por esta pretension de construir mundos desde lo verbal- digamos es
el tipo de discurso que explota con mayor riqueza las posibilidades del discurso verbal
y orientado desde una estética, entonces, bueno, por eso, por esa riqueza del estudio de
los procedimientos verbales de la literatura es que de ahi en mas el estudiante puede
también hacer una proyeccion hacia todo otro tipo de discurso de la cultura, incluido el
argumentativo que uno puede decir que es como que esté en la otra punta pero no es tan
asi, es decir, no hay discurso neutro, no hay discurso que...ni siquiera el cientifico uno
puede decir que sea neutro entonces todas las estrategias discursivas de las que se vale
cualquler género discursivo, sea 0 no sea literario, se pude estudiar en base a sus
procedlmlentos Y esto entonces me parece que el discurso literario es un lugar de
privilegio para estudiar eso. Eso es uno.

Y el otro;aspecto que yo creo que se puede ensefiar también y que lendna como objetivo
desarrollar también un sentido critico en relacion con las discursividades sociales en las
que estamos todos insertos, es plantearse, preguntarse por las politicas de un discurso,
de una discursividad, o sea, comeo juega ese discurso en la institucion en que circula,
cémo juega con la institucién, con otros discursos sociales, con la cultura, qué carga
ideologica tiene, qué efectos procura producir... . Por eso hablamos de una politica
discursiva y en ese sentido yo creo que entonces en estas historias de la Literatura
dejaria de lado esa pura cronologia, ese puro enciclopedismo de datos, de nombres, de
autores, de obras, de fechas y mas bien me preguntaria qué papel jugé cada una de estas



obras a estudiar en su momento en tanto politicas discursivas, es decir, a quiénes
discutié, ‘con qué polemizd, cémo innovod, qué tradicion siguid, etc, entonces eso a su
vez cambia de nuevo desde la Literatura por eso que dice Barthes que es una especie de
matesis, que el discurso literario es una especie de matesis en relacién con los otros
discursos isociales, que en si tiene el germen de los infinitos procedimientos de
produccion de sentido entonces también yo pensaria desde pensar las politicas del
discurso literario, pensaria las politicas del discurso social y eso me parece que
desarrolla un sentido critico sumamente interesante para el joven que esta ahi, que es un
joven que esta saliendo de la adolescencia o con vistas a salir en realidad (risas), con
vistas a ser un adulto responsable en medio de la cultura . Para mi esos serian los dos
aspectos en los que yo hago hincapié. Yo te hablo entonces desde las posibilidades y
desde lo que uno forma y desde una practica; pero si, esto lo hacemos en los primeros
afios de la carrera.

E: ;Por qué creés que es tan dominante el peso que tiene el canon tradicional o la
variantejesta “autor, obras principales, movimiento cultural o estético en el cual se
enrola y contexto”?. ;Por qué creés que esto es tan fuerte?.

P.5: Y contexto! (risas). Eso es dificil de responder muy brevemente, tendriamos que
explayarnos un poco.

Uno podria adscribir de entrada, como para pensar todas las consecuencias que tiene, la
tesis de Bourdieu de la escuela como un reproductor, una maquina reproductora del
pensamiento hegemonico. Entonces esto esta ligado siempre a una concepcién de
cultura alta , cultura alta y cultura baja, entonces la literatura -que pertenece a la
cultura letrada-, veamos todo el abanico semantico que se abre con la literatura.
Entonces, ese tipo de pensamiento que se basa a su vez en la acumulacién de un bagaje,
cuanto mas acumulativo -porque es igual que el sistema econdémico que lo sustenta,
acumulacion y bienes de cambio mas que bienes de uso-, para decirlo en términos
econémicos, entonces yo creo que es eso: es tomar a la literatura como un bien de
cambio, como una cantidad, como una sumatoria de ahi' el enciclopedismo vacio,
porque ‘no todo el enciclopedismo es vacio, yo también creo que una buena formacion,
no desdefio la erudicién jni mucho menos, cuanto uno mas lee y mas lee es mejor!, por
supuesto tiene muchos mas elementos, no es que vamos a privarnos del bagaje cultural
en lo mas minimo; cuando solo se queda en las formalidades, es en la acumulacion de
un especie de capital de bienes de cambio no de uso, porque si no se disfrutaria del
discurso estético y una acumulacion de nombres, fechas, autores y movimientos no se
puede disfrutar de nada, solamente acumular. Yo creo que es una reproduccién de un
sistema econ6mico social hegemonico.

Es mi visién asi, socio (risas).



UNIVERSIDAD NACIONAL DE CORDOBA
ENTREVISTA INFORMAL PROFESORA 6

(Pertenece al &rea de Letras y en la catedra de Metodologia, Observacion y Practica de la
Ensefianza) '

E.: ;Qué sucede con Literatura en las escuelas cordobesas?.

P.6: Te quierc aclarar que yo no voy a observar las clases de los alumnos pero participo en
el armado de las clases y escucho, ademas tengo colegas trabajando en el nivel. Primero
hay que entender este vendaval reformista que paso sobre la escuela. El peso se coloco en
Lengua, no en Literatura. La capacitacion de’los docentes se descuidé muchisimo, se cay6
en una vanalizacion de los conceptos del campo; por ejemplo la teoria de Van Dijk, donde
s6lo habla un capitulo de Literatura. Se obviaron las cuestiones mas operacionales sobre la
ensefianza de determinados contenidos, dejando este terreno al campo de los libros de
textos. No se trabajo para nada a partir de una categoria central que es la “trasposicion
didactica” en la capacitacion en servicio de los docentes.

Volviendo a tu planteo inicial, en general - por lo que conozco y he oido- hay pocas
escuelas que innovan. En algunas hay una excelente seleccion del policial negro. Pero por
lo general se arranca desde Florida y Boedo hacia nuestros dias. Te diria que sigue hoy muy
presente el peso de lo historico en el armado de los programas; a esto hay que sumarle el
peso que sigue teniendo el canon tradicional.

E.: ;Como es tu trabajo con los futuros docentes?, ;en qué contenidos insistis?... .

P.6: Realizamos una opcion por la sociolingiiistica dado que no se ve mucho durante la
formacion. Colocamos el énfasis en lo pedagogico dado el peso que adquiere el contenido.
Desde ahi trabajamos mucho con el concepto de trasposicion didactica.

E.: ;Y con respecto a la ensefianza de la Literatura?.

P.6: Tenemos bloques dedicados a esto especificamente. Alli realizamos lecturas, trabajos
de escritura a partir de estas lecturas y trabajamos sobre el armado de diversas actividades
para realizar en el aula.

E.: Gracias por tu tiempo que sé que es escaso.



ENTREVISTAS DOCENTES DEL CAMPO



Asignatura/s: f Sexo: _
Afio/s a cargo cn sccundario: Antigiicdad docente cn el nivel:

Tus respuestas son importantes para un trabajo de triangulacion de datos que estamos realizando para una
tesis de maestria en la Facultad de Filosofia y Letras de la Universidad de Bs. As.. Muchas gracias por tu

aporte: ;
1. Al momento de pensar tu clase, de prepararla: jqué hacés?:

2. Mientras estas realizando esa clase pensada, preparada: jqué tenés en cuenta?:



ENTREVISTA FLASH A DOCENTES DE LITERATURA DE ESCUELAS
MEDIAS DE LA CIUDAD AUTONOMA DE BUENOS AIRES

1. Al momento de pensar tu clase, de prepararla: ;qué hacés?. ~
2. Mientras estas realizando esa clase pensada, preparada: ;qué tenés en
cuenta?.

1. SEXO: Femenino

ANTIGUEDAD: 32 aiios

1.

Tengo en cuenta el nivel del grupo con el que voy a trabajar.

Busco estrategias para no tirar de la clase: si son méas pequeifios, algo

ladico, alguna dramatizacién o el planeo de una situacién cotidiana que
implique la necesidad o utilizacién adecuada del lenguaje.

Trato de que las actividades pensadas tiendan a busear en los
.conocimientos previos que tienen los alumnos para poder introducir los

nuevos.

El grado de atencién de los alumnos, a fin de cambiar las estrategias
pensadas, si es necesario.

El tipo de preguntas que formulan o sus intenciones.

Que participen todos o casi todos. Integrar a los mas rezagados.
Que el tema quede comprendido.

. Que lo puedan incorporar a sus realidades inmediatas.

Que interactien
Que puedan capltahzar los “errores

7y

que comenten frente al problema

~que propuse o al concepto nuevo adqumdo
- Que el clima de la clase sea propicio para el desarrollo de la misma.

2. SEXO: Masculino

ANTIGUEDAD: 5 aiios

1.

Tengo en mente los lineamientos basicos en caso de tener que tratar
temas de literatura. Cuando los temas estdn vinculados a la gramatica,
doy la explicacion y enseguida mando la ejercitacién preparada por mi
especialmente.

Que los alumnos entiendan los lineamientos dados y las vinculaciones
entre los temas.



e Ser lo mas claro posible: Si hay digresiones, que tengan vinculaciones
temaéticas. oo
¢ Que los alumnos no se dispersen.

3. SEXO: Femenino
ANTIGUEDAD: 18 afios

1. . .
e Un planteo de tema.

e Adaptacion al interés del grupo.
e Planificacién actualizada.

e La comprension de parte de los alumnos.
Adaptacion al tiempo.

4. SEXO: Femenino

ANTIGUEDAD: menos de 1 aiio

1.

e Reuno todos los libros que necesito y pienso en una actividad que los
motive. Generalmente trato de no hacer guias de preguntas (son
repetitivas y monétonas para los chicos) y pienso en alguna actividad de
creacién en la que tengan que utilizar la imaginacion.

2.

e El curso que tengo (c6mo son los alumnos: revoltosos, tranquilos,
apaticos, etc.).

El tiempo que poseo. _

e -Qué partes del tema son mas motivadoras que otras (las mas interesantes

~las ubico al principio de la clase para atraparlos).

e Qué valor de vida puedo extraer de ese tema (como generalmente trabajo
“con textos literarios esto es muy importante y esta presente en su
.mayoria).

e Qué utilidad le daran en la vida a esto que estoy preparando.

5. SEX_O: Femenino
ANTIGUEDAD: 25 afios

1.



¢ Entre muchas otras cosas tengo en cuenta una buena motivacion.
¢ El tema a desarrollar
e El grupo al que va dirigida

¢ Lo planificado previamente mas las modificaciones necesarias que
requiera el grupo.

6. SEXO: Femenino
ANTIGUEDAD: 10 afios

1.

e Trato de visualizar lo mas significativo del tema en cuestién y luego
busco la forma mas interesante de presentar el tema de acuerdo con el
nivel de mis alumnos y de sus intereses predominantes. Previamente
trato de interiorizarme de los conocimientos que los alumnos ya poseen
sobre el tera, con el fin de partir de bases firmes o, en otros casos, de no
repetir innecesariamente, conceptos ya asimilados con anterioridad.

e Observo las reacciones de mis alumnos para estar segura de que estan
siguiendo el hilo de la clase. Trato de averiguar quién no entendi6 algo.
Si es necesario, vuelvo sobre mis pasos. Atiendo las consultas en el
momento en que surgen para que no queden “baches” que puedan
dificultar la comprensién de temas futuros. Al final de la clase,
sistematizamos en un trabajo conjunto entre los alumnos y yo los
conceptos fundamentales del tema, antes de entrar en la ejercitacion
correspondiente. Si en el transcurso de la clase advierto que ellos
desconocen un tema que yo crefa sabido y sobre el cual se basa algin
‘aspecto de la explicacion actual, interrumpo la explicacién para explicar
esos conceptos, o, si es posible, adopto una via alternativa, es decir, otro
camino para llegar al mismo destino.

7 SEXO: Femenino

ANTIGUEDAD: 10 afios

e Seleccionar el material.
e Preparar y/o revisar una actividad practica.



¢ Buscar una actividad complementaria a la lectura (pelicula, canciones,
videos, etc.). '

e Coémo retenér la atencién del alumnado.
Ideas principales que deben quedar registradas.
8. SEXO: Sin datos
ANTIGUEDAD: Sin datos

1.

Realizo un esquema.
¢ Busco ejercitacion.

¢ La motivacion.
e El desarrollo. -
e La ejercitacién como final.

9. SEXO: Sin datos
ANTIGUEDAD: Sin datos

1. :
Selecciono material.
Realizo una sintesis para bajar al aula.
e Preparo ejercicios.

e El grupo de alumnos.
e Los conocimientos previos.

10. SEXO: Femenino
ANTIGUEDAD: 23 aiios

1.

Pienso qué debemos tratar.

‘C6émo encararlo.

Qué actividades pueden llevarse a cabo.

Qué textos relacionados con el tema pueden ser dtiles:
Busco el material y lo preparo para la clase.



Los intereses de los alumnos.

- ‘Las caracteristicas propias del grupo.

La posibilidad de conseguir el material necesario (ej: hbros, fotocopias,
etc.).
El iempo disponible.

11. SEXO: Femenino

ANTIGUEDAD: 19 afios

Pienso el tema, busco materiales, leo y trato de buscar formas amenas de
abordarlo. En general trato de preparar cualquier clase en forma grupal y

* con disparadores atractivos. A veces no resulta tal como uno lo piensa,

pero quizas un tema se diversifica y se genera una buena participacion y
se enriquece el conocimiento.

“En primer lugar, la reaccion que va provocando en los alumnos, si veo

que no reviste interés en un buén nimero de ellos, trato.de cambiar la
Optica 'y el rumbo de la clase. Luego contindo observando si hay
participacion de la mayoria y trato de incentivas a los més reticentes.
Trato finalmente de cerrar la clase solicitando la opinion de algunos, ode
todos los grupos.




'ALGUNAS NOTAS PERSONALES DE CAMPO

Del contacto con el directivo de la escuela de gestién privada del barrio de Almagro, al |
esgrimir lcs motivos de la relevancia de las dos docentes que constituyen la muestra:

“Yo te decza que conocia dos profesoras que pueden servirte porque traba]an en
- distintas instituciones y con seguridad van a acceder a la propuesta de tu trabajo
porque ambas tienen.inquietudes, son movilizadotas... son docentes muy cumplidoras,
preocupadas por sus alumnos, muy trabajadoras, todos los afios modifican los textos
~ con los que trabajan con los alumnos y, fundamentalmente, no generan conflictos con .
' nadie. Por otra parte; son muy queridas por el resto de los docentes, tienen gestos muy .-

constructivos para con ellos, su presencia en sala de profesores crea un ambzente' .
interesante”. :

Del contacto con el directivo de la escuela de gestion estatal del barrio de Barracas. La
profesora ‘D intenta realizar una presentacion mas formal y académica sobre mi
presencia en la institucién. Queda abortada la intencion de D porque la Vice Rectora
del turno tarde estaba como cornendo ese dia. La escucha a D corrlendo me mira y me
dice que estaba en “buenas manos” :

‘Del contacto con los directivos de la escuela de gestion privada del barrio de Villa
Devoto. Este encuentro fue imposible, ni formal ni ocasional. Se los veia en sus
despachos pero no interactuaban mucho con los y las docentes No se respira un buen -
clima de trabajo en esa mst1tuc1on :



