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CAPITULO1

Momento de emergencia

1.1.Del fantistico a la fantasia cientifica: la creacion de un nuevo

espacio

En diferentes momentos del siglo XX, distintos teéricos de la
literatura fueron seducidos por la definicién, delimitacién, caracterizacién y
analisis de la ﬁcc}@i-.fantéstica. Esta pulsién movilizé lecturas diversas y
enconadas polémicas que permitieron detectar en la literatura fantastica
tanto un modo subversivo —perturbador de la representacién artistica- de
percibir lo real (Jackson), como un cuestionamiento cultural ligado a la
discusion del estatuto del sujeto (Bessiére), ¢ bien postularla como una
poética de la vacilacién (Todorov}, o como el resultado de una confrontacién
de redes textuales y extratextuales (Barrenechea).

Si el fantastico es un modo o un género no sera, sin embargo, el eje de
esta propuesta de lectura, centrada en la literatura fantastica argentina del
ultimo cuarto del siglo XIX.! He preferido construir una genealogia centrada
en un conjunto de ficciones que funcionan como una matriz luego
recombinada ¥ transformada con interrupciones en la centuria siguiente. Se
trata de enfocar la lectura de ese nucleo, la fantasia cientifica del siglo XIX,
cemo una conjuncién de rasgos que parece actualizarse en cada texto, que

convoca distintos saberes y resoluciones formales y que requiere, por lo

1 Remo Ceserani (1999) ofrece en el capitulo 1I de Lo fantdstico una productiva historizacién
y sintesis comentada de esva discusién tedrica que excede los objetivos de esta tesis. Si bien
gran parte de la teoria literaria sobre el tema recapitula y revisa el estado de la cuestién,
son recomendables ios capitulos 3 y 4 de A Rethoric of the Unreal. Studies in narrative and
structure, especially of the fantastic, de Christine Brooke-Rose (New York, Cambridge
University Press, 1981) y el capitulo 1 de Possibles Worlds of the Fantastic: The Rise of the
Paranormal in Fiction, Toronto-Buffalo-London, University of Toronto Press, 1996, de
Naney H. Traill.
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tanto, una indagacién Compleja que dé cuenta de su heterogenéidad y su
heterodoxia. Desde esta perspectiva, la discusién teérica que animé los
estudios académicos en las décadas de 1970 y 1980 da paso a otras
cuestiones y amplia las redes de analisis. Este enfoque permite rearmar el
corpus a partir de otros aspectos: construccidon de repertorios, usos politicos
de la ficcién y de la traduccién, usos pragmaticos de la prensa e intervencién
extratextual en polémicas, entre muchas otras posibilidades.

Interesan, entonces, un momento, un espacio, unos actores y una
textualidad heterogénea que se ubica en los bordes de otros géneros y
saberes. El momento es la emergencia de estas ficciones, que wubico a
mediados de la década de 1870, en un espacio, la ciudad Buenos Aires,
sometida a cambios cada vez méas vertiginosos y profundos, en el comienzo
de la Iriodernizaci5h'.jE1 escenario privilegiado en ellas es la ciudad, con sus
ciudadanos y sus instituciones, en un marco histérico que protagonizan
nuevas sociabilidades. El wuso conveniente de ese espacio uvrbano,
fuertemente politizado, afianza el vinculo de las fantasias cientificas con la
utopia, uno devlos diversos géneros en los que se intersecta, ademas del
“fantéastico psiquico”, la novela de anticipacion, la divuigacién cientifica y la
ciencia ficcion finisecular.

Creo necesario, en primer lugar, examinar algunas propuestas
tedricas sobre la literarura fantastica y de ciencia ficcién para establecer un
aparato de lectura propio que me permita considerar estas ficciones desde su
especificidad y heterogeneidad en el marco de un proceso histérico preciso.
En las paginas siguientes, se revisaran algunas reflexiones sobre la creacién
de mundos imaginarios y sobre la construccién del verosimil para llegar,
finalmente, a una definicién posibie de la fantasia cientifica argentina y a la

delimitacién de un corpus de lectura.

1.1.2. Mundo imaginario/mundo real: elecciones tedricas
Algunos teéricos y escritores han considerado la elaboraciéir: de

mundos ficcionales como un proceso de realimentacién y pasaje con



importantes consecuencias tanto en la literatura como en el contexto
cultural en el cual ellos se generan.

Lubomir Doleie}.: por ejemplo, ha planteado que los textos ficcionales
son ‘reservas de ﬁccibna]idad dentro del mundo de lo real, donde los
productos de la imaginacién de los escritores estan permanentemente a
disposicién- de los lectores receptivos” (p. 54)2. La fuerza semiética de los
mundos posibles, gracias a la fuerza ilocutiva de los textos literarios logra,
segun propone el tedrico, que “los posibles” se' transformen en “existentes
literarios”. El postulado de Dolezel ilumina la lectura de las fantasias
cientificas, en las que puede observarse un ida y vuelta entre la construcciéon
de un mundo ficcional con peculiares leyes propias y la representacién de un
mundo, que se quiéréiinodiﬁcar, afuera del texto.

Para iniroducir el problema del verosimil es wtil recordar que lo
fantastico -se ha abierto paso en la narrativa contradiciendo la preceptiva
clasica: segin los principios aristotélicos planteados en la Poética 1o mas
importante es la fabula, postulado que deja al artificio en el lugar de lo
desechable’. Tres siglos después, Horacio reformulard estas ideas al
sustraer, del concepto de decorum, el de verosimilitud: la poesia no puede

contener nada desproporcionado o monstruoso, es decir, se debe al decorum .4

2 Lubomir DoleZel, Heterocésmica. Ficcion y mundos posibles, Madrid, Arco Libros, 1999.
Trad. de Félix Rodriguez.

3 “Por esta razdén es menester, asi en la descripcién de las costumbres como de los hechos,
tener siempre presente o lo natural o lo verosimil, que tal persona haga o diga las tales
cosas, y que sea probable o necesario que esto suceda tris esto. De donde consta también
que las soluciones de las dificultades han de seguirse naturaJnente de la misma fabula” y,
m4s adelante, en el mismo capitulo, Aristoteles agrega que “como dice bien Agatén, es
verosimil que sucedan muchas cosas contra lo que parece verosimil” (ver Aristételes, 71 arte
poética, Madrid, Espasa-Calpe, 1979, traducciton directa del griego, prélogo y notas de José
Goya y Muniain, Capitulo III , p. 54 y 61), de lo cual ya se desprende que lo verosimil es
una construccion que no solo se define en la mimesis de situaciones “posibles” en el mundo
real.

4 El decorum y el aptum (“lo adecuado y decoroso”, lo convencional y, por lo tanto, ta mbién
lo tipico), por un lado se vinculaban con lo factico, la realidad representada y, por otro, con
las reglas de lo admisible en cada situacion. En su Ars poetica (c. 19 A.C), Horacio
postulaba, para conjurar lo inverosimil en la literatura, que se debia seleccionar una
“materia adecuada”, apropiada al propio talento, a partir de Io cual no faltard ni la
expresion ni la “disposicién” convincente de las partes. Ver Quinto Horacio Flaco, Arte
poética, México D.F., UNAM, 1970. Introduccién, versién ritmica y notas de Tarsicio
Herrera Zapién.



- La unidad y la totalidad de la obra poética (unum, totum, éimplex) se
miden, en la reelaboracién horaciana, con el criterio de la verosimilitud,
ademas de los de invencién y variedad. La tarea del poeta consiste en buscar
el equilibrio correcto. Pero la narracién fantastica es, como se ha afirmado,
una poética del desequilibrio y recorre un camirs que va de la totalidad a la
fragmentacién. ;Qué ocurre cuando el verosimil se “ajusta” razonablemente
al referente histérico contemporaneo a la escritura pero usa dispositives que
fuerzan lo admisible en los sucesos de la narracién? Mientras que la
irrupcion de lo extrafo caracteriza al relato fantastico, 12 fantasia cientifica
da un paso mas alld en la cuestion del verosimil porque el efecte de
extraamiento que ha enrarecido ese verosimil invita al lector a
experimentar un “ajuste” de su capacidad de reflexién sobre el mundo real.
Lo que se juzgaba improbable o extravagante, se reacomoda en una
proposicién condicional, operacién que alimentaré la mecanica de la ciencia
ficcion.

- Las 1de&s del libro canonico de Irene Bessiere (1974), principalmente
su propuesta de la fragmentacién y proliferacién como fasgos constitutivos
del fantéstico.‘y 1; “ﬂi'pétesis de que trabaja con procesos, sigmifican otro
punto de partida para este trabajo. Bessiére advirtié que el relato fantastico
-nutrido inevitablemente de lo cotidiano que ha reducido al absurdo- se
caracteriza por la yuxtaposicion y las contradicciones de los diversos
verosimiles.® La reformulacién del cuestionamiente cultvral que practica el
fantastico -segun esta lectura tedrica- me ha sugerido la idea de gue la
fantasia cientifica ensayé o puso en cuestion lo que las academias
cientificas, legitimadoras de la Verdad decimonédnica, aprobaban como

ultima version de la realidad.

5 Bessiére afirma que el relato fantastico no se distingue solamente por lo inverosimil,
inasible e indefinible en si mismo, sino por la yuxtaposicién y las contradicciones de los
diversos verosimiles. Se irata, entonces, de vacilaciones y fracturas de convenciones
colectivas sometidas a examen. La narracién fantistica se nutre inevitablemente de los
realia (lo factico segin lo construye el realismo), de lo cotidiano, remarcando sus °
disparidades y llevando su descripcién al absurdo. Ver Irene Bessiére, Le récit fantastique.
La poétique de lincertain, Paris, Larousse, 1974.
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Si bien la eleccién de un sustrato histérico determinado en algunas
fantasias compromete una garantia de autenticidad, no constituye sin
embargo una “restriccién de los posibles del texto”, como ocurre en el
realismo, por ejemplo. En este punto las nociones de género y verosimil
deben intersectarse: es entonces cuando queda en evidencia que nuestro
objeto de estudio funcioné como forma apropiada para instalar ﬁna
propuesta estética atravesada por repertorios cientificos y pseudocientificos
y élabor('), ademas, un discurso histdrico sobre procesos sociales recientes.®
| Los conceptos de verdad y verosimil juegan, en este peculiar procesc
de retroalimentaciéon que han protagonizado la literatura fantastica y la
ciencia en la segunda mitad del siglo XIX, un papel decisivo. La
investigacién cientifica, apoyada en el método experimental, ampliaba las
fronteras dev lo que se “sabia”: la fantasia cientifica, ertre otras formas
literarias, se figuraba como la voz que preguntaba ;qué se hace con lo que se
sabe? Y aun, jrealzdente se sabe?

A proposito de la relacion entre “saber” y relato fantastico, ifichel
Lord? (1998) ha planteado que

la fantasticidad suele jugar con estos registros ambivalentes [saber/mo saber,
ver/no ver] en los que los valores seguros, los saberes supuestos estan en
peligro y son cuestionados y en los que el protagonista esta obligado a
replantearse todo a causa de descubrimientos inesperados. Lo fantastico es

6 Gérard Genot retoma la definicién de discurso histérico de Roland Barthes: “se trata del
modo en que estd reconstruida lingtiisticamente una realidad o varias realidades no
lingiiisticas efectivas y pasadas, o consideradas como tales”. Primera “zona” que compone lo
extra-textual, estd condicionado por el discurso politico, “formulacién (a veces implicita) de
ideales colectivos expresados como tales” (p. 33). En algunos relatos fantédsticos que
formaran parte del corpus, como los de Gorriti, Holmberg y Monsalve, por ejemplo, hay una
reconstruccién de procesos histdricos recientes que carecian entonces, naturalmente, de un
discurso histdrico propio. Desde una perspectiva diferente a la de Bessiére, Genot habia
opuesto lo verosimil (tranquilizador; a lo fantastico (inquietante): “la zona difusa nacida de
la coexistencia de los posibles se precisa y se torna univca: asi, la resolucién ‘verosimil’ de
un relato fantastico es, por esencia, decepcionante’ (p. 55, cursivas del texto). Trabajaré
sobre esta cuestion, centrada en la fantasia cientifica, en los capitulos siguientes. Ver
Gérard Genot, “La escritura liberadora: lo verosimil en la Jerusalem Liberada del Tasso”,

en Tzvetan Todorov (comp.), Lo verosimil, Buenos Aires, Editorial Tiempo Contemporaneo,
1970 [1968]. :

7 Michel Lord, “La organizacién sintagmatica del relato fantastico (el modelo quebequés)”,
en Risco, Antén, Soldevila, Ignacio y Lépez-Casanova, Arcadio (eds.), El relato fantdstico.
Historia y sistema, Salamanca, Ediciones Colegio de Esparia, 1998.
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A ,
el lugar textual del descubrimiento de un terreno minado donde pensébamos
que podiamos estar seguros de todo” (cursivas mias, p. 29).

La clave para pensar iz compleja interacciéon entre fantasia y saber
cientifico es sin dudas la palabra “descubrimiento”, tan ligada al segundo:
alli donde la ciencia “descubre” un haz de relaciones causales, ]2 literatura
experimenta una epifania. Pero a la literatura le interesa el fracasc. Sin él,
de hecho, no hay fantasia cientifica. Por el contrario, sin el éxito final, no
hay descubrimiento cientifico.

Las observaciones de Lord sobre la introduccion, en la literatura
fantastica, de lo extrafio como elemento polémico que debe ser sancionado
remite indudablemente al modo en que las fantasias cientificas elaboran
representaciones de los cientificos que las protagonmizan, quienes, por lo
general, tienen una relacién “faustica” con la ciencia v con el saber. En esa
configuracién, lo extrafio, necesariamente, sera sancionado ya desde la ética
o desde un pragmatismo craso y funcionara como motor de la complicacién

narrativa.

Ya Tzvetan Todorov, en su discutida tipologia del cuento fantastico,
para explicar lo sobrenatural “justificado” habia examinado el relato
“maravilloso cientifico”, deszirollado en el siglo XIX y vinculado, en su

hipétesis, a la ciencia ficcién del XX.8 En esas narraciongs,

lo sobrenatural esta explicado de manera racional, pero a partir de ieyes que
la ciencia contemporanea no reconoce (...) Se trata de relatos en los que, a
partir de premisas irracionales, los hechos se encadenan de manera
perfectamente logica (p. 48).

LA

De esta lectura “estructural” del género, que habia establecido rasgos
distintivos firmes, la caracterizacién de lo “maravilloso cientifico” es la que

mas se acerca a la fantasia cientifica, aunque no sea posible ubicarla, como

& Todorov distingue cuatro clases de relatos en los que lo sobrenatural observa alguna
justificacién: el maravilloso hiperbélico, el exético, el instrumental y el cientifico. Ver
Tzvetan Todorov, Introduccién a la Literatura Fantdstica, México, Coyoacan, 1995.
Barrenechea, entre otros numerosos investigadores, ha discutido el modelo de Todorov en
Ana Maria Barrenechea, “La literatura fant4stica: funcién de los cédigos socioculturales en
la constitucion de un género’, en El espacio crilico en el discurso literario, Buenos Aires,
Kapelusz, 1985.
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se vera, exactamente en el ambito de lo maravilloso. Estas ficciones
experimentan, efectivamente, con esas hipétesis descartadas, consideradas
errébneas o imposibles por el ambito académico De ahi que, en muchos
relatos, las academias cumplan un papel fundamental en el momento de
dirimir la factibilidad de una empresa o de un objeto conjetural de la
magnitud de un tranéporte submarino, aéreo o espacial en el horizonte de
posibilidades tecnologicas del siglo XIX. v

En el campo de los estudios sobre la ciencia ficcidn, las hipétesis de
Darko Suvin (1984) han sido de gran utﬂida'd para pensar la relacion de la
fantasia cientifica con la dimensién técnica de las culturas decimondnicas y
su introduccién de objétos conjeturales.? El tedrico postula que la ciencia
ficcién se caracteriza por el dominio o “hegemonia narrativa de unl"novum’
(novedad, innovacién) validado mediante la légica cognoscitiva”. Es evidente
que en la fantasih‘/éientiﬁca el pacto de lectura dista de parecerse al del
género maravilloso, que podria admitir sin objeciéon la introduccién 'én la
trama de elementos sobrenaturales. El lector de fantasias cientificas, mas
cercanas a la sintaxis del fantastico, negocia la instalacién de un novum
construido a partir de repertorios compatibles con el desarrollo cientifico y
tecnoldgico contemporaneos a la escritura, aunque, como demostraré, esta
narrativa en nuestro pais ha evitade, al menos en sus comienzos, el
desarrollo de objetos Conjeturales complejos. Pero a pesar de realizar un
histérico aporte a lézé estudios de ciencia ficciébn, Suvin reproduce la
opéracion que llevd a buena parte de la critica literaria anterior a la década
de 1960 a considerar “menor’ a ese género, dado que otorga un papel
secundario a la fantasia cierstiﬁca, a la que califica como "un subgénero
deforme nacido de [la mezcla entre la ciencia ficcién y la narracién
fantastical, que va de Poe a Merritt y Bradbury" (p. 100). Ubicéndola en el
lugar de las aberraciones y colocando en serie autores tan disimiles en sus

estéticas y lejanos en el tiempo, derriba jerarquizaciones estéticas superadas

® Darko Suvin, La metamorfosis de la ciencia ficcion. Sobre la poética.- y la historia de un
género literario, México, Fondo de Cultura Econémica, 1984.
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para establecer otras igualmente imprecisas, gesto que intentaré evitar en

mi propuesta de lectura.

1.1.3.Un mundo nuevo por narrar

“En la literatura nunca se trata de decadencia, ni de progreso”

REP7I Marcelo Cohen

Suscita al menos curiosidad el interés de algunos de los narradores de
estas ficciones por involucrar, en sus propuestas estéticas, hipétesis
cienti_ﬁcas contemporaneas a sus relatos. El interrogante que surge es por
qué autores atravesados por ese proceso #un el que avanzaba el
transformismo, un nuevo paradigma cientifico, y la tecnologia, ientamente,
se abria paso, eligieron la ficcién fantastica para instalar disputas y
arriesgar hipétesis. jAcaso fue porque esa literatura se constituy6 como un
espacio apropiado para reformular, subrepticiamente y sin regulacién
evidente, el lugar de la ciencia en la sociedad moderna y discutir otros
saberes que pugnaban por ingresar en el ambito de la legalidad académica?
(Acaso fue porque la fantasia cientifica, como ocurria con la forma musical
“fantasia” -donde la improvisaciéon e imaginacién se sobreponian a la
estructuracién rigida de los temas, segin correspondia a la sonata o a la
fuga-,10 permitia a los narradores partir de 1ideas disruptivas,

presuntamente irracionales, que desarrollaban bajo el gobierno de la razon?

10 Si bien muchas fantasias se apoyaban en la estructura de la sonata, el tratamiento libre
que permitia la interpretacién del solista conecta al género con su nombre. Fue una forma
musical fundamental en la composicién de autores romanticos como Chopin y Henry
Purcell, entre otros. Anteriormente, era una forma purauiente ligada a la improvisacién. El
Diccionario de mitsica de Antonio Fargas y Soler (1852), pcr ejemplo, 1a define como “pieza
de musica cuyo origen data del siglo XVI. Al principio era una composicién en la que,
insiguiendo el titulo, el compositor se abandonaba & los caprichos de su imaginacién. Asi
comprendieron la fantasia los grandes misicos alemanes hasta Mozart; pero de veinte afios
4 esta parte no hay ninguna composicién menos libre que la faniasia, pues se compone
siempre sobre un mismo modelo dado, en el cual poca parte toma la imaginacién”. Ver
Antonio Fargas y Soler. Diccionario de musica, 6 sea esplicacion y definicién de todas la
palabras del Arte, y G.1os instrumentos antiguos y modernos, segiin los mejores diccionarios

NP, £



14

-

Borges llamé la atencién, en uno de susﬁ magnificos prélogos,, sobre la
infrecuencia, en espaiol, de estas “obras de imaginacién razonada”.!! Mucho
antes, en una breve y concentrada autoficcion, Eduardo L. Holmberg situaba
el origen de su singular formulacién de “deseos razonables” en las ficciones
en una estricta *éd)ﬁ.caci()n materna.'? De cualquier modo, si la literatura
fantéastica y el discurso cientifico han desarrollado estrechos vinculos desde
la segunda mitad del siglo XIX, también es cierto que la primera ha

contribuido a fortalecer los mitos de la segunda.!l®

Un escritor argentino contemporaneo, Marcelo Cohen, desde un
angulo diferente, ha preferido hablar de lo “real incierto” y no de relato

“fantastico” o “realista”, y lo ha definido asi: 4

Cree en los excursos, los tiempos muertos, las descripciones impertinentes,
las analogias, las referencias multiples y el poder transformador de la
resonancia (...) Busca radicalmente la evasidn: del mundo vallado de
ficciones autoritarias, pautado por la cronologia de la informacién, a un
smbito donde el suceso hace €ilgurar todos los niveles de la realidad y todas
las realidades y produce en tiempo infinito en funcién de lo que pasa” (.
148).

publicados en Francia, Italia y Alemania, Barcelona, Imprenta de J. Verdaguer, 1852, pp.
84-45. Se cita con la ortografia original.

11 “En espafiol, son infrecuentes y aun rarisimas las obras de imaginacién razonada. Los
clasicos ejercieron la alegoria, las exageraciones de la satira y, alguna vez, la mera
incoherencia verbal; de fechas recientes no recuerdo sino algan cuento de Las fuerzas
extrafias y alguno de Santiago Dabove: olvidado con injusticia” (Ver Jorge Luis Borges,
“Prélogo’, en Adolfo Bioy Casares, La invencién de Morel, Buenos Aires, Colihue, 1992
[1940], p. 44).

12 £] texto de Eduardo 1. Holmberg es “Un fantasma” (1913) y hago una lectura de él en el
capitulo 5.

13 Chelebourg ha advertido, refiriéndose a Jules Verne, que “la ficcién busca menos respetar
la ciencia que sofiar sobre su mitologia”. Ver Christian Chelebourg, Jules Verne. La science
et Uespace. Travail A« i réverie, Paris-Caen, Lettres modernes Minard, 2005, p. 13.

14 M. Cohen sugiere que “el relato es el lugar donde se avienen lo que pasa y lo que se
cuenta sobre lo que pasa. Para el relato no hay mundo y texto, sino una continuidad
inconstitil donde el texto también es mundo. El nombre de esa continuidad es Vida” (. 135)
Ver “Como si empezaramos de nuevo. Apuntes por un realismo inseguro”’, en Marcelo
Cohen, jRealmente fantdstico! y oiros ensayos, Buenos Aires, Grupo Editorial Norma, 2003.
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La “narracién insegura”, donde podriamos ubicar estas fantasias que

‘dudan de los limites de lo real y lo cognoscible, de la ética y el poder

cientificos y del progreso anunciado por las elites liberales de fines del siglo
XIX, busca “la conmocién integral de la conciencia del lector —y sucesivas
respuestas a su propia pregunta sobre como vivir’ (p. 149). De la propuesta
de Cohen interesa particularmente su voluntad de correr al fantastico del
Iugar de minoridad y ligereza donde se lo ha ubicado muchas veces desde la
critica literaria u otras instituciones. Intento recuperar la categoria para
pensar cémo funciona la fzintasia cientifica decimonénica: jse trata de
narracilones inseguras que postulan el costado siniestro del seguro progreso
indefinido y formulan dudas sobre la delgada frontera entre sa‘ber cientifico
y pseudocientifico, entre locura y razén, entre enfermedad y salﬁd? Esas
narrdciones inseguras son las que tendran, en el siglo XX, lacidos artifices
en Argentina como Borges, Bioy Casares, Arlt, Cortazar o Cohen, entre

otros.

Aunque se percibe la importancia de este género en el periodo

indicado, dada su capacidad de impregnarse de y discutir con los saberes

circulantes, plantedndose ademas como via eficaz de entretenimiento y

educacién popular, ha sido frecuentemente desestimado como objeto de
estudio por los especialistas en literatura fantastica y ciencia ficcién, en
cuyos limites se er;uentra. Ya no en el plano de la teoria sino en el de la
historiografia literaria argentina, es necesario reconocer que si la atencién
prestada a la literatura fantastica decimonénica es escasa, lo son mas aun
las consideraciones sobre la fantasia cientifica. Antonio Pagés Larraya
realiz6 una tarea de un valor inestimable al recuperar en 1957 lo que uns
decisién de politica editorial en 1946 habia enterrado: la publicacién de los
relatos de Eduardo L. Holmperg -autor que organiza la estructura de esta
tesis-, dispersos en publicaciones periddicas, preparada bajo la supervisién

de Ricardo Rojas, entonces al frente del Instituto de Literatura Argentina de
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la Universidad de Buenos Aires.!® El investigador, que habia sido diséipulo |

de Rojas, valora positivamente “estas narraciones que documentan,
efectivamente, la vasta produccién de Holmberg en un género escasamente
gultivado entre nosotros”, que “amplian el panorama de la novela argentina
y abren un horizonte mas amplio al estudio de sus origenes modernos”
(Pagés Larraya, 1994, p. 8). Destaca también, sentando las bases para
lecturas posteriores, la complejidad de esta produccién narrativa cuando
advierte que debe ‘separarsela de la serie “romanticismo, realismo,
naturalismo”. Si bien es Ricardo Rojas (1948) quien menciona muy
brevemente a Holmberg y a algunas ficciones fantasticas de las décadas de
1870 y 80, llamando escuetamente la atenciéon sob‘re el autor, no sera quieﬁ
instale el interés en su estudio. Holmberg aparece en Los modernos
basicamente de dos maneras: como un nombre en la serie de la “primera
generacién de gedgrafos, antropdlogos, arquedlogos y fildlogos cuya obra
incipiente sefiala ese despertar de la generacién del 80 para las ciencias
naturales” (“Nuevus 1deas cientificas”, tomo I), o como el “naturalista y
escritor, hombre de ciencia y de ingenio [que] publicé varios cuentcs a la
manera de Hoffmann” (“Formacién del género novelesco”).16 Rojas,
evidentemente, no reconocia un género en estas narraciones sino mas bien
un estilo y, en Holmberg, veia antes un personaje publico que un narrador.
En la fantasia cientifica argentina confluyen distintos saberes y
formas que se recombinan y mutan de un texto a otro. Intentaré formular, a
través de la captura de instantidneas de ése caleidoscopio cambiante,
algunas presunciones' sobre lo que permanece.
Tres postulados fundamentales articularan mi lectura:
e la conjetura de que el fJoder ilocutivo de los mundos ficcionales cobra

densidad al interactuar con la cultura de la que es producto;

#

15 “600 paginas” que habian sido preparadas bajo la supervisiéon de Ricardo Rojas fueron
desechadas y sus tipos, fundidos. Ver Pagés Larraya, Antonio, “Estudio prelirtinar’, en
Eduardo L. Holmberg, Cuentos fantdsticos, Buenos Aires, Edicial, 1994 [1957].

16 Ver Los modernos, tomos I y II, en Ricardo Rojas, Historia de la Literatura Argentina:
Ensayo filoséfico sobre la evolucién de la cultura en el Plata, Buenos Aires, Losada, 1948.
Ocho tomos, pp. 63 y 388-389, respectivamente.

-
e & = o g




17

e que esos mundos planteados como de “evasién” intentanl sustraer al
lector de sus creencias, habitos y saberes para devolverlo al final de 1a
lectura con un cambio de perspectiva en su mirada: la operacién
carece de inocencia;

. quella fragmentacion, radialidad y transversalidad que caracterizan
a las ficciones fantasticas muestran y hacen estallar las
contradicciones de un proyecto social y politico que forma parte de las

condiciones de produccion de los relatos.

Propongo, entonces, mover a los autores dq fantasias cientificas del
lugar de la precursoria y la minoridad del género (con respecto al realismo o
a la novela histérica decimonénicas, por ejemplo) en que los han colocado, en
el mejor de los casos, la critica y la historiografia literaria, suspendiéndolos
en un momento de transicién que tiene su razén de ser en su mero dévenir
algo “mejor”.!7 Postulo leer, también, esa opacidad a la que estos relatos
estuvieron sometidos como producto de la instalaciéon de una mirada
bhegeménica y jerarquizadora que decide qué es la representacién de lo real y

como se lo debe procesar.

1.1.4. El objeto

Un joven nﬁbii’fa]ista, agudo lector de Darwin, viaja, en septiembre de
1874, probablemente hacia Europa. Su barco se apresta a zarpar del puerto
de Buenos Aires. Un detalle: antes de irse, confia unos manuscritos a
Eduardo Ladislao Holmberg, personaje cuyos nombres y apellido coinciden
con quien firma la novela Dos partidos en luchc;, publicada en 1875, que
protagoniza Ladislao Kaillitz, el naturalista en cﬁesti()n. La portada de ese
hbro advierte, en un paréntesis, al lector desprevenido: “fantasia cie'ntiﬁca”
y, extendiendo la admonicién al breve prefacib que condensa todos los datos

sobre ese viaje, le recuerda que se trata de un “verdadero (...) juguete

17 Algunos ejemplos son las apreciaciones de Pagés Larraya y Rojas que se han comentado.
Aun cuando se lo despoje de “toda connotacién de polémica o rivalidad”, como propone
Borges en “Kafka y sus precursores” (Otras inquisiciones, 1952), no usaré el concepto de
“precursor’ en esta propuesta de lectura. :
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Literario". Como se vera, el género es un subterfugio y con este artificio
comienza su historia en la literatura argentina.

En la etimologia de “fantasia” (del latin phantasia, tomado del griego
phantasia, “aparicién, espectaculc, imagen”, a su vez derivado de phantdzd,
‘yo me aparezco’ y phaino, hacer visible), conviven los conceptos de ficcién y
acto creador. La palabra evoca tanto la invencién como el fingimiento y
admite matices generalmente despectivds.”‘ En las narraciones que pondré
en consideracion deberia leerse una advertencia del autor en el vétulo
“fantasia cientifica” colocado debajo del titulo: al abrir ese libro, el lector se
encontrara con un relato (que remarca explicitamente su condicién de
irrealidad) escrito a la manera de la memoria clentifica o de un texto de
divulgacién, pero sin su rigor ni su registro. En esa prevencién hay
fingimiento y un uso que revela una politica de 1a ficcién: 1la “fantasia” puede
aludir a un producto de la imaginacién escrito al pasar, destinado al puro
placer estético, pero/(al ser “cientifica”’, requiere un lector con competencias

<.
especificas que maneje los codigos de la polémica que ese mismo roétulo
quiere provocAar.

La fantasia cientifica habia comenzado a cobrar fuerza en la
hiteratura europea y norteamericana hacia la se_gunda mitad del siglo XIX y
nutrié posteriormente a la ciencia ficcién: el futuro imaginado se elaboraba
en una extrapolacién muy cercana de las condiciones de producciér, Jo que
lograba el efecto de que la especulacién cientifica era absolutamente factible

y contemporanea a la escritura.l9

18 Maria Noel Lapoujade indica que la etimologia de la palabra fantasia “senala la doble
vertiente significativa del concepto: por un lado alude a fenémeno, lo que se manifiesta, lo
que aparece, es decir, una ostentacién del ser, o de un ser (sin entrar en cuestiones
ontolégicas) pero, por otro lado, también remite a fantasma, lo que aparece, se manifiesta,
pero como engaroso, como trampa” y postula: “La raiz etimologica de la palabra fantasia ya
encierra la duplicidad que le es inherente, la bivalencia ambigua (ambivalencia) de aparecer
y aparentar, mostrar y enganar; pero mds aun denota un sincrelismo muy especial y
sorprendente de lo real y lo irreal en cuanto el primero es dado y el segundo ilusorio’
(cursivas del original, p. 494). Ver Maria Noel Lapoujade, “Imaginacién y fantasia”, en
Maria Rosa Palazén Mayoral (comp.), Antologia de la estetica en Mexico, siglo XX, México
D.F., Universidad Nacional Auténoma de México, 2006.

19 [s posible pensar comu antecedentes cercanos a Frankenstein o el Prometeo moderno
(1818), de Mary Wollstonecraft Shelley, algunos relatos de E. T. A. Hoffmann como “El

IS

hombre de arena”, “El magnetizador” o “Datura fastuosa”, muchos de Edgar Allan Poe (“Un

o0
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Con el objeto de lograr una mayor precisién, es necesario advertir que
no pienso en este trabajo a la fantasia cientifica en tanto sinémimo de
“Becidn cientifica”, o como traduccién libre del inglés ‘;science fiction”,
denominacién acuiiada, en 1926, por el norteamericano Hugo Gernsback a
partir de la célebre publicacién Amazing Stories.20 Por el mismo motivg, los
relatos de “science fantasy”, estimado ya un subgénero dentro de la ciencia
ficcibn de las dltimas décadas, carecen también de relevancia para esta
lectura.

La constituciéon de esta narrativa en la Argentina en el lapso que
comprende la segunda mitad de la década de 1870 hasta concluida la de
1880, con unas condiciones de produccién precisas y en el marco de una
esfera estética que 1ecién comienza a consolidarse a la par del proceso
modernizador, esta profundamente marcada por su relacién con el soporte —
principalmente la prensa peridédica-, las nuevas politicas cientificas y los
. modos de sociabilidad que ensayan los cenaculos literarios portefios, ademas
de la apropiacion y reescritura de otros géne-os europeos. Se trata de un
complejo entramado en el que la divulgacién cientifica y el interés de
algunos narradores por intervenir en la instruccién y redes de sociabilidad.
del publico lector se mezclan y realimentan con las ficciones literarias y las
cronicas de “maravillas cientificas”. Esta singular operacién estimulé la

< LS
produccion de inte—rx{'ogantes que se plantearan narraciones fantésti.r:as con
elementos propios de la ciencia ficcién hasta, por lo menos, entrado el
Centenario de la revolucién de mayo en 1910. |

Modelada por la ficcién fantastica decimonénica, se confunde con las
formas del ensuerio romantico o del espacio siniestro, demencial perfilado en
el gético inglés y avanza hacia lo que Jules Verne viene desarrollando en los

folletines de anticipacién de los periddicos franceses, traducidos y publicados

descenso al Maelstrom”, “La verdad sobre el caso del sr. Valdemar”, “Revelacitn
mesmérica”, “Conversacion con una momia”, “El camelo del globo”, exiguos ejemplos de una
vasta lista) y buena parte de las utopias siderales francesas que preceden a las novelas de
Jules Verne.

2 Ver, entre otros, Pablo Capannz, Ciencia ficcién, ulopia y mercado, Buenos Aires,
Cantaro, 2007 e Isaac Asimov, Sobre la ciencia ficcion, Buenos Aires, Sudamericana, 1999.
Trad. Salvador Benesdra.
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velozmente en la prensa argentina. En esa coordenada, la fantasia cientifica
local reescribe las utopias siderales y cientificistas francesas, base de la
genealogia que construye Marc Angenot para leer, en las novelas de Verne,
no precisamente un grado cero de la ciencia ficcidén sino una continui_dad que
ha sido obturada por la historiografia literaria?!. Como tributarios del
sistema verniano, los autores de fantasias proyectan sus narraciones hacia
una lectura critica de procesos sociales que también le interesaron al
realismo, gesto mediante el cual recuperan los elementos satiricos y utépicos

de la literatura inglesa y francesa de la primera mitad del siglo XIX.

1.1.5.Hacia una definicién

| La fantasia cientifica argentina fue el complejo producto de una
apropiacién de procedimientos de escritura, de un trabajo espéciﬁco con los
repertorios finiseculares locales y de las metrépolis culturales, de
traducciones y de s, jfecreaciones. El examen de algunas de sus elecciones y
recombinaciones ha contribuido a la formulacion de las hipétesis con las que
trabajaré en los préximos capitulos.

En primer lugar, algunos elementos de la novela de anticipacién
europea, que habia fusionado exitosamente el .motivo del viaje con la
aventura y la utopia, ocupan un papel preponderante en la constitucién de
la fantasia cientifica argentina. Tanto la figura de autor que constrave uno
de sus maximos escritores, Jules Verne, como su produccién novelistica
funéionan como disparédores para generar una cantidad de textos que
recrean sus topicos y su original modo de narrar.

Por otra parte, los viajes extraordinarios a tierras desconocidas, que
abundaron én la literatura europea en el siglo XIX y sugieren rapidamente
los antecedentes de Johannes Kepler, Cyrano de Bergerac o Jonathan Swift,
integran, con sus maquinas maravillosas o sucedaneos menos teénolégicos,
extensos segmentos de las tramas de estas narraciones. No obstante, esta

forma de ficcion no abundé en la literatura argentina en descripciones de

21 Marc Angenot, “Science ‘Fiction in France before Verne”, traduccién de J.M. Gouanvic y
D. Suvin, en Scierice Ficiton Studies n° 14, vol. 5, Part 1, March 1978, disponible en
http://www.depauw.edu/SFs/backissues/14/angenotl4art. htm, con acceso el 18/12/2007.



21

objetos novedosos ni en construccién de dispositivos originales de transporte.
Mas bien, algunas veces, usé como dispositivo al discurso cientifico para
mterpretar un pasado que retornaba a la luz del darwinismo, para leer
rupturas en el orden social o natural. .

Otra marca singular de algunas de estas narraciones ‘es la
representacion de la academia cientifica o literaria que instala, fuera del
relato, un mecanismo de discusién con el saber académico. El discurso
cientifico se diegetiza (Chelebourg, 2005), en estas ficciones, a partir de
dispositivos textuales especificos de procedencia heterogénea: el ensueiio, el
monologo, la descripcion de objetos conjeturales. El uso que hace la
literatura de la ciencia (paleontologia, botanica, zoologia, acustica,
neurologia, por éjé?nplo) es intenso y atraviesa toda la trama. El mundo
onirico de estas ficciones fantasticas aparece reformulado mas
especificamente en el ensueiio: es el enlace cdn el discurso cientifico que crea
la ilusién de una estructura teorematica en la cual el lenguaje de la légica es
reemplazado por el del disparate, igualmente “revelador”’, pero mas cercanc
a la literatura.2? ‘

La cuestion de que se hace con estos saberes, legltlmaaos 0 no
academ1camente se conecta con un proyecto de educaciéon del lector medio
de prensa periddica que involucra por lo menos dos objetivos: la creacion de
un publico entrenado pero, sobre todo, la captura de‘esa franja social -en
continuo crecimiento gracias a las campaiias de alfabetizacién- a través del
el placer estético.?? La fantasia cientifica funcioné como méaquina de lectura
de procesos sociales de una nacién que se planificaba y, muchas veces, sus

,autores intentaron transformarla en herramienta de intervencién en los
lectores.

Finalmente, postula, en la construccién de nuevos personajes, nuevos
actores (médicos, naturalistas, inventores) para una nacién nueva,

reafirmando, en ese gesto, la confianza en el poder persuasivo de la ficcién.

22 £l ensueiio como género ser4 considerado en el capitulo 4.

28 Ver Adolfo Prieto, El discurso criollista en la formacién de la Argentina moderna, Buenos
Aires, Editorial Sudamericana, 1988.
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El corpus central que ha dado sustento a mis hipotesis ld constituyen
las ficciones de Edaardo L. Holmberg, como textualidad que irrumpe en los
70, preludiada por otras, y se cierra con la lectura de dos utopias de locaciéon
portefia, las de Eduardo Ezcurra y Achilles Sioen. Algunas narraciones de
Carlos Olivera y Carlos Monsalve, ambos de produccién literaria escasa y
dispersa, de Eduarda Mansilla de Garcia, de Raul Waleis (seudénimo
anagramatico de Luis V. Varela) y de Martin Garcia Mérou, por citar los
autores mas significativos, experimentaran con esta forma sin insistir
demasiado en practicarla, por lo que consideraremos fundamentalmente sus
fantasias cientificas o relatos que comparten sus procedimientos o temas.

| Creo necésario""' examinar finalmente los dos puntos de apoyo de este
singular proceéo creativo que protagonizaron los narradores de fantasias
cientificas en la Argentina del periodo indicado: las lecturas que encendieron
su imaginacién y estimularon un género particular en su formulacién
nacional y el uso estratégico de algunas formas breves que habian tenido

éxito en la literatura fantastica decimonoénica.

1.2.Antecedentes: novela de anticipaciéon, utopia sideral, relato

fantastico. La “cirugia” de Verne

En su conocido y debatido ensayo sobre la ciencia ficcién del siglo XIX,
Marc Angenot propone que el locus ideoldgico y cultural del que abrevan las
novelas francesas del género anteriores a Jules Verne —quien publica en
1863 su primera novela, Cinco semanas en globo-, presupone la combinacién
de distintos tipos de discursos en relaciones de contigiudad, ﬁliaci()nb,

derivacién y oposicion, 24

-

24 “The ideological locus can be deduced, 1 think, from characteristics within the texts under
consideration: various socio-linguistic and stylistic features, ideological presuppositions
imitated or transposed semiotic models — all these constitute converging clues for
determining a locus. External data — the cultural status of the publisher, the audience
aimed at and reached, the critics' reactions — serve as a verification of the internal
analysis”. Ver Marc Angenot, 1978.
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Entre 1802 y 1869 existié en Francia una heterogénéa e intensa
produccién de “ciencia ficcién”.2> En términos de sociologia cultural, el éxito
de Verne en las revistas para jovenes contrastaba con la de los autores
listados por Angenot®. Poderosas resistencias habian impedido la
supremacia de formas con una intensa deriva especulativa o fuertes
elementos utépicos y de satira social. Asi, en ia hipétesis de Angenot, la
ficcién de conjetura cientifica fue finalmente reprimida y conducida a un
timido marco institucional, mas facilmente controlable por la censura social.
Verne habria escapado a esta desaprobacién gracias a su talento. Pero es

destacable que e;t;ltemprano éxito se debi6 aparentemente a la represién y
a las prohibiciones implicitas de la imaginacién “conjetural” desde la
revolucién de 1789.

"Verne habria podido sortear estas dificultades atendiendo, en primer
lugar, a la verosimilitud heredada del realismo burgués; a la popularizacién,
que hizo a su ficcién subordinada de la caencia, y a la descripcién de la
Tierra y los suburbios planetarios como un mundo cerrado en movimiento
acelerado, modelo analogo de la circulacién econémica del capitalismo. Por
ultimo, propone Angenot, los Viajes extraordinarios plantearon como tabi
toda exterioridad radical -estas novelas carecian de aliens o mutantes, por
ejemplo- y, ademas, se impusieron en ellos los diversos tabties e imperativos
de las “pueriles morales sexuales”.

La fantasia cientifica argentina leyé ~n el modelo verniano una
posibilidad de dispararse, desde la fabula, lejos del mundo representado,
para acercarse -por supuesto- desde un angulo deformante: el de 1= parodia
y la ironia. Restablecida entonces la mordacidad de la utopia sideral, tomé
la estructura especulativa y la mdquina verniana de analizar y narrar

procesos sociales y la devolvié a su origen transgresor, ejerciendo, a la vez,

%5 Aqui cabe sefalar que Angenot se refiere, en términos generales, a las “narrativas de
imaginacién conjetural”’, o ciencia ficcién anterior a Verne (o0 a 1863), estableciendo una
amplia seleccién de textos por sus temas y en orden cronolégico.

2¢ N. Restif de la Bretonne, P. Boitard, C.I. Defontenay, A. Driou, H. de Parville y E.
Souvestre, son algunos de los cuarenta autores citados que mé&s interesan en funcién de
esta lectura.
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un delicado control sobre el posible desborde de lo onirico o de la satira. De
todos modos, es \i)(fgible sefialar que buena parte del humor del novelista
| francés reside en su capacidad de critica solapada, condensae;_la en
personajes grotescos.2?

) Eduardo L. Holmberg ensayé una propuesta de urbanismo utépico
extraterrestre argentino en Viaje maravilloso del sefior Nic Nac (1875) y la
ciudad futura fue constxuida como escenario de Buenos Aires en el arnio 2080,
del francés —residente en Buenos Aires- Achilles Sicen y de En el siglo XXX,
de Eduardo Ezcurra. Lejos de aprovechar dispositivos tecnolégicos
sorprendentes por su capacidad de extrapolacién, estas novelas practican
mas bien una perspicéz sociologia del ciudadano portefio contemporaneo a la
escritura, como ocurrird en buena medida en muchas novelas de la
denominada “ciencia ficcion social” del siglo siguiente.28

Pero el impulso que mueve la arquitectura de esta tesis es rastrear el
curso de una pulsién narrativa que ha gustade leer en los bordes de la
Iiteratura europea para construir, también desde la periferia, otra mirada
superadora del realismo dominante en ese preciso momento. La xfantasia
cientifica argentina buscara recrear las estrategias y los temas de la novela
de anticipacién y de las utopias siderales dejando de lado lo maravilloso e
inclinandose hacia lo fantastico, aprovechando a veces el caracter revulsivo

y el tono admonitorio de esos géneros.

1.3.Préstamos y apropiaciones: el ensuefo y el “cuento-sueiio”, los

viajes extraordinarios, el “caso” cientifico, la maquina

¢De qué mode se lleva a cabo esta apropiacién, combinacién y

. < | ) . X
recreacibn de los temas de la literatura fantastica escrita por autores

27 Ya en Paris en el siglo XX (1863), una de sus primeras novelas solo publicada
péstumamente, se advierte una mirada irénica sobre sus contemporaneos.

28 Pienso, en este sentido, a la “social science fiction” —vinculada a la especulacién
sociolégica que despega con Wells- como opuesta a la “gadget story”, articulada a partir de
un dispositivo que crea o resuelve conflictos. Esta Gltima alcanza el ritmo de 1a novela en la
“hard science fiction”, donde hay un poderoso despliegue de informacién técnica.
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europeos y norteamericanos? jHasta qué punto esos modelos deciden las
propuestas estéticas de las fantasias cientificas locales?” Desde el Salén
Literario, liderado por Marcos Sastre en 1837, los letrados habian
enunciado, en wuna conocida paradoja, la necesidad inminente de
“trasplantar” ideas para fundar una literatura nacional .2

Si bien en el asociacionismo promovido por diversas formaciones
culturales duran\fé/‘la década de 1870 se habian registrado una serie de
principios comunes, no es posible hablar de un conjunto de letrados que se
propone leer en la literatura de los centros culturales las recetas de lo que
hay que escribir.3® Las escasas formulaciones principistas de este periodo
(prélogos, sueltos en periodicos, conferencias) denotan un marcadp nteres
en pfovocar combinaciones en las que lo local (en sus temas, tonos y
registros verbales) sea hablado por esta literatura “nueva”.

Y lo nuevo cobra la forma de los suefios de la modernidad en el siglo
XIX. La novela de anticipacién y la utopia no fueron los tinicos intertextos
de la fantas’a cientifica. El ensuefio, forma breve intercalada en algunos
relatos modélicos de Hoffmann, Gautier o Poe, funcioné también en este
proceso de recombinacién y creacién como estrategia para introducir otro
lenguaje. Ya he llamado la atencién sobre este género -al que el
romanticismo europeo‘ habia dado un sesgo propio- que se constituyé como
un mecanismo complejo con una sintaxis propicia para la liberacién de is
irracional. Impregnado de los saberes cientificos y pseudocientificos

circulantes, propuso una zona de contacto entre el razonamiento deductivo

29 Uno de los discarsos leidos en la inauguracion del Salén literario en 1837, en la libreria
de Marcos Sastre, en Buenos Aires, planteaba la necesidad del “transplante” de la “idea-
semilla” de la mente del poeta a la mente colectiva de la nacién (por construir). En
“Fisonomia del saber espaiol: cuil deba ser entre nosotros”, Juan Maria Gutiérrez,
partiendo de un vacio cultural cva construccién comparte con otros letrados del 37,
caracterizaba a la poesia por escribirse como una planta que nace espontaneamente en las
sociedades que empiezan a formarse, de modo que era preciso encontrar una forma literaria
que conservara su “color local” al cruzarse con la “universai’. El ccncepto de “genio vegetal”
(proceso mental de crecimiento y florecimiento que supone un pasaje de lo inconsciente a lo
consciente) utilizado aqui, como el de “genio natural” e “inspiracién” desarrollades todos por
el romanticismo alemén han sido considerados extensamente por Abrams. Ver M. H.
Abrams, El espejo y la ldmpara. Teoria romdnlica y tradiciéon cldsica, Buenos Aires,
Editorial Nova, 1962. gri:)itulo 8.

% Se tratara brevemente el tema de las formaciones culturales en el capitulo 2.

H
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y la creacién poétisu. En algunas narraciones, el ensuefio se ﬁguraba como
una nueva hipdtesis sobre la realidad.3!

En relacién con esta forma breve que se entreteje en el marco de
algunas ficciones de la etapa sefialada, como ‘Filigranas de cera”, de
Holmberg o “La botella de champagne”, de Carlos Monsalve, entre otras, se
desarrolla otra clase de narraciéon conocida como “cuento-suefo”, en la que el
mundo onirico parece ocupar todo el espacio del relato. 32 Aurelia (1855), de
Gérard de Nerval, es una novela que muchos autores argentinos han tenido
presente a la hora de escribir sus ficciones fantasticas. Eduarda Mansilla de
Garcia y Carlos Monsalve, entre otros, han trabajado en ese sentido.33

Por _ ﬁl_timo, los "viajes extraordinarios”, entre otros géneros, iran
dando forma, durante el siglo XIX, a lo que se conocera como ‘ciencia
ficcion”. En el contexto de la expansién colonial, la exploracion cada vez mas
exhaustiva de grandes areas de Oceania y Africa tuvo su correlato en la
literatura de aventuras para piiblicos juveniles, que comenzé a recurrir a
soluciones tecnoldgicas cada vez mas complejas, -tales comc objetos
conjeturales que posibilitaran a los protagonistas llegar a sitios aun
inaccesibles al hombre. Las maquinas “maravillosas" serian, entonces, el eje
de las narraciones de los "viajes extraordinarios” (titulo general de la ¢Zicién

de Hetzel de las obras de Verne).34

81 El Diccionario de usos del Espaiiol de Maria Moliner consigna dos acepciones para esta
palabra: “«Suerior. Cosa que se imagina mientras se duerme” e “«Ilusién». Suceso cuya
realizacién se desea y en que se piensa con placer. Cosa placentera en cuyo pensamiento se
recrea uno.” En los capitulos 3 y 4 retomaré este tema.

%2 Calvino afirma que Nerval “crea un nuevo género fantastico: el cuento-suefio (Sylvie,
Aurélia), sostenido por la densidad lirica mas que por la estructura de la trama” (p.13). Ver
ftalo Calvino, “Introduecién”, en Cuentos fantdsticos del XIX. Volumen 1. Lo fantdstico
vistonario, Madrid, Siruela, 1997.

3 En los capitulos 4, 5 y 6 se retomaran estas hipétesis.

34 Carlos Abraham sefiala que uno de los espacios que ain no habian sido descriptos por la
literatura previa, era el fondo del mar, estetizado en Veinte mil leguas de viaje submarino,
de Verne. La luna y otros planetas del sistema solar, en cambio, habian sido narrados por
los relatos utopicos de la literatura inglesa y francesa de la primera mitad del siglo. Verne
trabaja con ese tema en De la tierra a la luna (1865) v Alrededor de la Luna (1870).
También apareceran retrocesos en el tiempo: la prehistoria, en El mundo perdido (1912) de
Arthur Conan Doyle y Allan y los dioses de hielo (1927), de Henry Rider Haggard. En Cinco
semanas en globo, de Verne, se prefiere la eleccion de escenarios inquietante: como las
regiones entonces desconocidas de Africa. Ver Carlos Abraham, “Visiones futuras en el fin
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Sin embargo, poco sorprende a los lectores contemporénéos, en otra
linea narrativa, la futurista tecnologia de la comunicacién que imaginaron
Sioen o Ezcurra para la ciudad portefia: automéviles de gran velocidad, un
ferrocarril que une Buenos Aires — Paris, el telefonégrafo o la felicidad al
alcance de las pantuflas proporcionada por el abono general de la Compaiia
Grafo-telefénica, avy; envia a domicilio el “sonido” de todos los teatros por
suscripciéon. De todos modos, uno de los objetos tecnoldgicos tal vez mas
sorprendentes en las ficciones locales de la década de 1870 no es una
maquina voladora ni un vehiculo capaz de transportarse a las profundidades
marinas: los autématas de Holmberg superan, en su multiplicacién
inquietante, a sus antecesores hoffmannianos. La éinposi.ci()n de la maquina
con su poder aceleratorio y deshumanizador es, entonces, ciro de los
problemas retormulados en las fantasias cientificas.

Otra serie de viajes se fusiona en este proceso de hibridacién textual,
la de los cientificos naturalistas, cuyos modelos son los téxtos de Alexander
von Humboldt y de Charles Darwin®. Dentro de un a.mp]io' ranxzs de
posibilidades, ‘algunas ficciones locales buscan nada menos que trazar el
perfil del naturalista y del médico con los que la nacién debera contar.
También proyectan sus fobias y discuten los limites de esos actores en la
modernidad porque, en esa discusién y su soporte —la prensa —, esta su modo
de intervencién en los lectores. 4

La renovacion de la que es objeto la prensa periédica en el momento
indicado tiene, entre sus principales motivos, la emergencia de una nueva
voz, la del reporter especializado en casos policiales, médicos o
pseudocientificos. La estructura del caso médico, entonces, se adivina en la

sintaxis de las cronicas cientificas y de los fait divers que comienzan &

de siglo: la sensibilidad decadente y la dialéctica progreso/decadencia en la ciencia ficcion de
finales del siglo XIX”, en Estudios sobre literatura fantdstica, Buenos Aires, Quadrata,
2006.

N
%Basta citar dos textos emblematicos: el Viaje a las regiones equinocciales del Nuevo
Continente, publicado por Alexander von Humboldt, en treinta voltimenes, entre 1804 y
1827 y el Vigje de un naturalista alrededor del mundo (1839), de Charles Darwin.
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proliferar en algﬁ‘*u(ﬁg periodicos de la década de 1870 en Buenos Aires, y

que parecen re y coescribirse en algunos relatos del género.36
1.4.Hacia Lugones, Quiroga y la ciencia ficciéon argentina

En la serie que he venido construyendo se destacan dos ausencias: la
narrativa fantastica de Leopoldo Lugones y de Horacio Quiroga. La falta es
aun mas notoria si se toman en cuenta las hipétesis de Josefina Ludmer?7,
quien ha ubicado a Holmberg, cuya literatura es central para este trabajo,
en el inicio de los cambios protagonizados por el hombre de ciencia en la
literatura de fines del siglo XIX en la Argentina. En su hipétesis, el
narrador y naturalista llevaria a cabo en sus ficciones la “transmutacién”
de(l personaje) cientifico en detective. Al mismo tiempo, clasifica al narrador
de su relato "La bolsa de huesos" (1896), como "ur. delinzuente escritor". En
esta serie. Lugones daria el paso siguiente con la “t_ransmutacién” del
cientifico en ocultista y Horacio Quiroga, el del hombre de ciencia en
asesino. Mo discutiré aqui estas hipodtesis tan sugerentes como polémicas,
tan solo mae limitaré en esta tesis a sefialar la reformulacién de algunos
problemas y mecanismos de la fantasia cientifica en el periodo indicado en
relatos de estos autores. Una cuestién cronoldgica péro sobre todo
metodolégica, genera la necesidad de circunscribirse a los autores y a la

etapa indicados.?8

% En el suceso periodistico, lo maravilloso tiene una causalidad, en palabras de Barthes,
"aberrante”, y en la narracién de esa causalidad, como veremos en algunas ficciones, estd el
relato. Ver Roland Barthes, “Estructura del suceso’, en Ensayos Criticos, Barcelona, Seix-
Barral, 1983 [1964). <~ /1

37 Ver el capitulo "Cuentos de operaciones de transmutacién”, Josefina Ludmer, El cuerpo
del delito. Un manual, Buenos Aires, Perfil, 1999.

38 Lugones nace en 1874 y comienza su carrera literaria en la década de 1890; Quiroga, de
1878, publicé su primer libro en 1301. La primera fantasia cientifica escrita por un
argentino data de 1875. Ver, entre otros trabajos de las autoras, Soledad Quereilhac,
“Episodios de locura a espaldas de la ciencia: un recorrido por los manicomios de Leopoldo
Lugones”, disponible en http://www.freewebs.com/celehis/actas2001/A/quereilhac.htm y
Adriana Rodriguez Pérsico, Relatos de época. Una cartografia de América Latina (1880-
1920), Buenos Aires, Beatriz Viterbo, 2008, especialmente capitulos ITI y TV.

e
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De los sinvcsos caminos en los que derivara la fantasia cientifica
argentina quedaran para otra investigacién las formulaciones del discurso
cientifico, de la maquina o el fantasma en Bioy Casares o en Arlt, cbn el
objeto de no extenderme en la primera mitad del siglo XX. El interés de este

trabajo estard concentrado en ese periodo productivo de emergencia y

transformacion del género, en su caracter de laboratorio de formas.

posteriores un poco mas estables, en la lectura de narraciones escritas para
la fugacidad de la prensa y habitualmente no recuperadas por proyectos
editoriales futuros. Algunos relatos de esta etapa en los que la mirada
cientifica o el discurso cientiﬁcista tengan una fuerte presencia también
seran’ puestos en consideracién, siempre que intervengan en la
reformulacién del corpus central.

La fantasia cientifica, con su carga melancélica de chafalonia —otra de
las acepciones de la palabra-, su asedio al discuvso cientifico y su
interpelacién al lector atravesado por los cambios del proceso modernizador,
habla de una esfera estética cerca de su consolidacién y de la confiznza de
sus autores en su caracter provocativo. Esta lectura se propone un recorrido
por una ruta alternativa para un conjunto de ficciones que no se juzgaron
centrales en el canon de la literatura argentina y cuyo origen es un eg.ivoco
productivo, una confusién “planificada, en fin, un uso politico de la

literatura.3?

N7

3 Esta cuestién, vinculada a la primera novela publicada por Holmberg en 1875, se
expondré en el capitulo 4. .
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CAPITULO 2

La fantasia cientifica y la institucionalizacion de la

ciencia

2.1. Sarmiento, la creacion de una esfera cientifica y el lugar de la

literatura.

“iNo es poca mi dicha haber cruzado el Atlantico para estrechar, al
poner pie en tierra, la mano de uno de mis mas ilustres prosélitos
americanos, primer magistrado dé una gran Republica!”, dice Charles
Darwin, en un castellano “bastante claro”, dirigiéndose a Sarmiento. La
escena, como en un suefio disparatado con celebridades, también incluye a
Nicolas Avellaneda, 2 Adolfo Alsina y a Bartolomé Mitre. El acto oficial de
recibimiento del “sabio” inglés en el puerto de Buenos Aires constituye una,
de tantas ficcionalizaciones de sujetos histéricos que se practican en Dos
partidos en lucha (1875), la primera fantasia cientifica de Holmberg. Desde
luego, el encuentro nunca ocurriéo fuera de la ficcion, aunque pudo haber
sido un dialogo posible.

El papel fundamental de Sarmiento en el -desarrollo: de las
instituciones cientificas argentinas ha sido sefialado por muchos
investigadores!. Eaf"éontratacién, a partir de 1870, de cientificos extranjeros
que desempefiarian la docencia y fundarian la Academia de Ciencias de
Cérdoba (1873), se sumaba al papel renovador que habia tenido en la
Universidad de Buenos Aires la gestion de Juan Maria Gutiérrez (1861-

1874). En esa misma década se inauguraron un observatorio astronémico y

! Ver José Babini, Historia de la ciencia en la Argentina, Buenos Aires, Solar, 1986; Miguel
de Asta (compilacién e introduccién), La ciencia en la Argentina. Perspectivas histéricas,
Buenos Aires, CEAL, 1993; Miguel de Asta, Ciencia y literatura. Un relato histérico,
Buenos Aires, EUDEBA, 2004; Marcelo Montserrat, Ciencia, historia y sociedad en la
Argentina del siglo XIX, Buenos Aires, Centro Editor de América Latina, 1993 y Marcelo
Montserrat (comp.), La ciencia en la Argentina de entre siglos. Textos, contextos e
instituciones, Buenos Aires, Manantial, 2000.
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museos de ciencias naturales, se cred la Sociedad Cientifica Argéntina y se
publicaron numerosos boletines y anales cientificos.

Este verdadero fervor cientifico tuvo su correlate en la circulacién
cada vez mas intensa de otros saberes al margen de las academias, cuya
legitimidad se clausuraba al ubicarlos en la esfera de las “‘pseudoc‘iencias”
(la frenologia, la psicopatologia, el mesmerismo, por nombrar sclo algunos,
ademads de la creciente difusién de las doctrinas teoséfica y espiritista).

‘ La propuesta de este capitulo es articular la emergencia de la fantasia
cientifica con el proceso de institucionalizacién de la ciencia en la Argentina
finisecular, de modo que sera considerado el papel central de la difusién de
las ideas transformistas darwinianas, la proyeccién de un nuevo modelo de
cientifico y la formulacién méas general, en las ficciones, de nuevos actores

capaces de liderar el proceso modernizador.

En el Rio de la Plata, la novedad de los analisis frenoldgicos,
fisiognomicos y de los estudios de antropologia criminal se desarrollaron a la
par de organizacion de la Nacidén. Las teorias de Gall ya funcionaban en
Europa como mecanismo de alarma para el control de las masas y su
utilizacién era frecuente en relatos y crénicas en el Buenos Aires de los 70.2
Los procedimientos de la Fisiognomia o Fisiognémica -relacion de los rostros
humanos con actitudes atribuidas a animales o con el “hombre interior’-
fueron usualmente empleados en la elaboracion de retratos en distintos
tipos de textos. Gran variedad de saberes pseudocientificos —claramente
fuera de la legitiszrcion del ambito institucional- se constituyei'on, en este
periodo, en conflictos narrativos.

El interés que suscita la literatura como tribuna de discusiones e

hipétesis atn no verificadas por el método experimental o no reconocidas

2 Refiriéndose a los alcances de este proceso en Europa, Patrizia Magli explica que “[l]as
teorias de Gall alcanzaron notable éxito, primero en los salones intelectuales y sobre todo
entre los filésofos positivistas, mas tarde entre porteros y policia.” y agrega que se fundan
“sobre el descubrimiento del otro, sobre el temor crecientemente incontrolable a las masas
que afluyen a las ciudades, sobre el miedo a la indiferenciacién entre los individuos”. Ver
Patrizia Magli, “El rostro v el alma”, en M. Feher, R. Naddaff y N. Tazi (eds.), Fragmentos
para una historia del cuerpo humano, Parte segunda, (3 vols.), Madrid, Taurus, 1990, p.124.
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académicamente es verdaderamente significativo. Es el momento en el que
en las ficciones se formulan algunas presunciones de la psicopatologia o se
discute en ellas un nuevo paradigma, como el del transformismo, cuestiones
que revelan la confianza de los autores en su poder disparador. La ficcién
fantastica sera a veces el punto de partida de la palabra polémica en el
periodismo o la oratcria, como ocurrira con Dos partidos en lucha siete afnos
después de su publicacién.3

Si bien no \és‘/éste el lugar para un planteo de caracter epistemolégico,
esta operacién pareceria vertebrarse sobre una disputa que enfrenta, fuera
de la literatura, dos posiciones bien delimitadas. Por un lado, 1a que sostiene
que la ciencia trabaja con una realidad indiscutible, “objetiva’,
independiente del discurso que sobre ella s¢ mantenga y, por otro, la
hipdtesis constructivista de la produccién de la realidad por el
conocimiento.? Desde estos parametros de discusién la literatvira, en
consonancia con el segundo argumento, lejos de ser un mero documento o
mapa de las ideas cientiﬁcas de esa franja temporal, también pretenderia
modelizar la “estructura de mundo” de los lectores a partir de su trabajc con
el discurso cientifico, disefiando, de este modo, una propuesta cognoscitiva

de la sociedad que atraviesa la etapa de modernizacién’5 Esta apuesta

* Ver discurso de Holmberg sobre Charles Darwin pronunciado el 19 de mayo de 1882 en el
Teatro Nacional de Buenos Aires, luego del que leyera Sarmiento (Eduardo L. Holmberg,
1882). Ver capitulo 4.

4 “Eludiendo la polémica entre realistas y constructivistas en lo que a conocimiento
cientifico se refiere, contentémonos con sefalar que la mayor parte de los especialistas en
epistemologia de la ciencia estarian de acuerdo en decir que los objetos que estudia la
ciencia no se encuentran ya constituidos como encontramos los arboles o las piedras. Los
objetos de la ciencia se construyen (sea cual sea la dimensién exacta que demos a la
palabra) a través de entramados extremadamente complejos de conceptos, de teorias, de
dispositivos técnicos de observacién y de medida, sin los cuales no tendriamos, propiamente
dicho, objeto alguno que estudiar” (p. 151), afirma Eliseo Verdén, que ha trabajado esta
cuestibn en “Entre la epistemologi= y la comunicacién”, CIC. Cuadernos de Informacién y
Comunicacién. Retérica, n°® 4, 1998/99 Servicio de Publicaciones de la Universidad
Complutense de Madrid - Departamento de Periodismo 111,

® En cuanto a los conceptos de “estructura de mundo” y modelizacién sigs los planteos
fundamentales de Iuri Lotman: “El lenguaje del texto artistico es en su eszncia un
determinado modelo artistico del mundo (...) El mensaje artistico crea el modelo artistico de
un determinado fenémeno concreto; el lenguaje artistico construye un modelo de universo
en sus categorias mas, zenerales” (p. 30). Este lenguaje, ademas, modeliza no s6lo una
determinada estructura del mundo, sino también el punto de vista del observador; asi, todo
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particular de las fantasias cientificas se formula como alternativa a la

version aceptada por el ambito académico.

Tanto en la revisién de las teorias de Cuvier como en la discusidn.

solapada del transformismo, ambas dramatizadas en personajes de Verne, o
bien en las discusiones entre creacionistas y darwinistas de los de
Holmberg, por dar algunos ejemplos, se cifran fuertes 6rienf,aciones
ideolégicas del publico lector, sea en Paris o en Buenos Aires. Esta C(;hﬁanza
en el poder transformador y cognoscitivo de la creacién poética es, desde ya,
independiente de su verdadero efecto: “La literatura no piensa como la
ciencia, sino cdmo cree que la ciencia piensa; entabla asi un compromiso y
obtiene una caucion” (Sarlo, 1992).6 Esa garantia que buscara la fantasia
cientifica desde fuera de la academia sera constitutiva: marca para siempre
su doble trayectoria hacia adentro (la literatura) y hacia afuera (la
dimensién técnica y cientificista).

El cientificismo, entendido como la extensién de las practicas del
método cientifico a distintos érdenes de la vida intelectual y moral, tuvo en
estas fantasias una trama narrativa para sus temas y saberes aun no

legitimados (Salto, 1999). 7 La lectura que propongo se inscribe, entonces, en

lenguaje es un sistema no s6lo de comunicacion, sino también de modelizacién. La cultura-

en su conjunto, a su vez, puede ser corisiderada como texto. Ver Iuri M. Lotman, Estructura
del texto artistico, Madrid, Istmo, 1978 y Juri) M. Lotma:. y Escuela de Tartu, Semiética de
la cultura, Madrid, Catedra, 1979. Desde ya que la actividad de la lectura no es
simplemente pasividad y aceptacion, sino recreacién: si los coédigos presentes en la
construccién del lector implicito son los que deciden la orientacién ideolégica, con elos se
complementan y a veces se contraponen los codigos del lector real. Ver Arns Maria
Barrenechea, “La literatura fantéstica: funcién de los cédigos socioculturales en la
constitucién de un género” [1979], en EI espacio critico en el discurso literario, Buenos
Aires, Kapelusz, 1985. (-

6 Beatriz Sarlo se refiere con esta sugerente afirmacion a la “mirada de la ciencia” presente
en los relatos de Horacio Quiroga. Ver Beatriz Sarlo, La imaginacién técnica. Suerios
modernos de la cultura argentina, Buenos Aires, Ediciones Nueva Visién, 1997 [1992], p.
36, cursivas del original.

7 Salto integra, en el conjunto de “ficciones cientificistas” de fines del siglo XIX que analiza,
algunas fantasias cientificas, ficciones realistas, textos médicos y el heterogéneo Libro
extrano, de Sicardi. Ver Graciela Salto, Estrategias cientificistas en la literatura argentina
de fines del siglo XIX, tesis de doctorado presentada y defendida en la Universidad de
Buenos Aires en 1999 (cd-rom), p. 243. Ver, también, "Estrategias de incorporacién de los
saberes emergentes en la Argentina de fines del siglo XIX", en Revista Interamericana de
Bibliografia, vol. X1V, 1995, n° 3, pp. 355-380, donde, a propésito del cientificismo en este
periodo, la investigadora advierte que "los textos que incorporan saberes emergentes
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este particular contexto: dos décadas cargadas de innovaciones estéticas (y

LA

técnicas), en las que estas ficciones modernas, atravesadas por el

cientificismo, perfilan nuevos actores para una naciéon nueva. Y esos sujetos
textuales interactian con sus referentes histéricos, que son médicos,
alienistas, naturalistas. El fervor cientifico sera, desde luego, sostenido

también desde la literatura y el periodismo.

2.1.1. Ciencia y literatura

1875 es un afio sobre el que los historiadores de la ciencia argentina
han llamado la atencién porque resulta inaugural para tres grandes
naturalistas. Ese ano Florentino Ameghino recibe un premio de la Sociedad
Cientifica Argentina; Eduardo L. Holmberg, quien ya habia realizado
excursiones a territorios patagémicos, publica sus dos prixheras novelas y
Francisco P. Moreno se encuentra organizando su primer museo.? La fuerte
presencia de estos naturalistas se proyectaria hacia 1880, enriquecida con
sus Intervenciones en la prensa, en las instituciones cientificas y educativas.
Irina Podgorny ha sefialado el “caracter colectivo y asociacionista” de las
practicas ligadas al conocimiento de la naturaleza en el ambito rioplatense

decimonoénico: 1a fundacién de los primeros museos exhibe tempranamente

el peso de la administrdcién burocratica moldeando el conocimiento de la

naturaleza® La figura del zodlogo prusiano Karl Hermann Konrad

[darwinismo, frenologia, antropologia criminal y psicologia experimental entre’ ‘otros], al
socavar el marco cognoscitivo de la élite letrada, conllevan problemas de categorizacién que.
en la mayoria de los casos, son resueltos con su inclusién dentro de la categoria de textos
fantésticos o extrafios! (;,p. 355-6).

8 José Babini sefiala que éstos “Son los primeros frutos de nuestra organizacién cientifica
paralela a la organizacién nacional y los primeros resultados de una politica de injerto
cultural " (p. 38). Ver "Breve historia de la ciencia argentina’, en Asaa (comp.), 1993, Para
una aproximacion histérica mas completa, ver José Babini, 1986.

° Irina Podgorny, “La conciencia de una tradicién”’, en Pedro Navarro Floria (comp.),
Patagonia. Ciencia y conquista. La mirada de la primera comunidad cientifica argentina,
Neuquén, Centro de Estudios Patagénicos, Universidad Nacional del Comahue, 2004. Ver,
también, Irina Podgorny, El argentino despertar de las faunas y de las gentes prehistéricas.
Coleccionistas, estudiosos, museos y universidad en la creacién del patrimonio
paleontolégico y arqueolégico nacional (1875-1913), Buenos Aires, Libros del Rojas, 2000.
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Burmeister!® representa, segin la investigadora, el caso contrario, al negar
la tradicién asociacionista y construirse como maxima autoridad cientifica
en el pais. Este modelo de natura]isﬁa, parodiado en algunas ficciones de los
70, servira como éurace narrativo entre ciencia, politica y literatura, desde el
momento que concentra en su fuerza simbdlica el ensayo de modos de
intervencion en lectores cada vez mas avidos de informacién sobre nuevas
tecnologias, tierras de reciente exploracién por los estados en formacién y
novedades de indole diversa.!! A propésito, Eduardo L. Holmberg sefialaba,
en El Naturalista Argentino (1878), que “[e]sos hombres de la ciencia que se
mantienen completamente aislados del mundo que los rodea sin alcanizarlos,
no son seguramente los que derraman el calor y la luz de la verdad en las
masas populares”2,

En este campo en paulatina consolidacién hay dos fuerzas principales,
transformisme y antitransformismo, articuladas textualmente alrededor de
nuevos y viejos paradigmas y metodologias, que se disputan el poder. Una

decisién riesgosa y provocadora muestra claramente esta cuestiéon: en 1877

10 Burmeister, que habia recorrido anteriormente el territorio argentino, en 1862, con Mitre
como gobernador y Sarmiento como Ministro de Educacién, se hizo cargo del Museo Pablico
de Buenos Aires. Hacia 1870, Sarmiento, ya en la presidencia, le encargé la organizacion de
la Academia Nacional de Ciencias de Cérdoba. Ver, sobre el naturalista, Cristina
Mantegari, Germdn Burmeister. La institucionalizacion cientifica en la Argentina del siglo
XX, Buenos Aires, J. Baudino Ediciones/lUNSAM, 2003 y Max Birabén, Germdn
Burmeister. Su vida y su obra, Buenos Aires, E.C.A., 1968.

!i.a renovacion preside muchos ambitos de la vida cotidiana en los 70. Susana V. Garcia ha
estudiado el modo en que la ensefianza de las ciencias naturales en la Argentina incorpora,
entre 1870 y 1920, una cantidad de novedades en dispositivos visuales (laminas, paisajes,
mapas murales) acompanados més tarde de manuales con descripciones ¢ instrucciones
para los docentes, ademds de la mstrumentacion de “ ‘cajas enciclopédicas’, formadas por
colecciones de objetos naturales y sus derivados industriales ” (p. 178). Ver Susana V.
Garcia, “Museos escolares, colecciones v la ensefianza elemental ds las ciencias naturales
en la Argentina de fines del siglo XIX” , en Histéria, Ciéncias, Saiide, Manguinhos, Rio de
Janeiro,.  vol 14, n° 1, p.173-196, ene.-mar. 2007, disponible en
http://www.scielo.br/pdf/hcsm/v14n1/09.pdf, con acceso el 9/12/2008. Desde otra perspectiva,
Gvirtz relativiza la extendida hipétesis que sostiene que el objetivo del sistema educativo de
fines del siglo XIX fuera Ja incorporacién de la poblacién a los valores de la modernidad: los
textos que explicabanél origen del hombre desde la religibn eran cuantitativamente
superiores a los escritos por cientificos contemporaneos, que circulaban en escasos
establecimientos de elite. Ver Silvina Gvirtz, “Los usos politicos de las ciencia naturz'es en
la escuela: Argentina, 1870-1950, en Marcelo Montserrat (comp.), 2000.

12 “E1 Museo de Buenos Aires. Su Pasado - Su Presente - Su Porvenir”, en El naturalista
argentino, tomo I entrega 2%, febrero de 1878, pp. 33-43.

- g e O



la Sociedad Cientifica Argentina integrada, entre otros, pof Estanislao
Zeballos, propone a Charles Darwin como socio honorario de la institucién,
hecho que genera debates internos y renuncias, lo cual se explica si se tiene
en cuenta que recién un afno mas tarde el naturalista sera aceptado en Paris
por la Académie des Sciences.! Paralelamente, las investigaciones sobre
fenémenos psiquicos desarrolladas en las principales capitales europeas a
raiz de experienciasl's reportadas originalmente en Estados Unidos se
inspiran en la teoria evolucionista.l4

- Sera Eduardo L. Holmberg el primero en plantear en Buenos Aires,
de una manera casi escandalosa, esta disputa entre diferentes paradigmas,
cuestién que seguird reescribiendo recurreniemente ‘en sus ficciones y
pubhcaciones de divulgacién. Esta polémica conlleva otra di’scu?ién, no
menos provocativa, generada por las alianzas entre cientificos y poder
politico, objeto de controversia que sera llevado casi al grotesco en otra de
sus novelas, El tipo mds original (1878-79). El correlato de estos planteos es
el descubrimiento de las posibilidades renovadoras que ofrece la divulgaciéon
del saber. '

El discurso positivista, que habia ingresado de manera asincrénica
con respecto a su difusién en las capitales europeas, crea, segin propone
Rodriguez Pérsico, “el mito de la ciencia todopoderosa”, aunque bien se sabe
que pretendio derribar todos los mitos.’® La importancia adjudicada a la
ciencia como mé/_qﬁina propulsora del progreso indefinido parece

BN
indiscutible, y la nu(e':va clase dirigente actuara en ese sentido. En muchos

casos, la literatura tomara el lugar de la polémica y de la refutacién de esa

13 Ver, sobre este tema y sobre el nombramiento de Darwin como socio honorario de la
Academia Nacional de Ciencias (Cérdoba), Marceio Montserrat, “La mentalidad
evolucionista: una ideologia del progreso ”, en Montserrat, 1993.

14 Ver Nancy H. Traill, 1996.

15Adriana Rodriguez Pérsico seniala que “en el caso de la Argentina, el positivismo
cientificista deja sus marcas en todos los 4mbitos de la cultura. Las posiciones discursivas
adoptan, con frecuencia, el paradigma de las ciencias fisico-naturales, que conocen un
desarrollo notable, al punto de que incluso la psicologia y la sociologia nacientes rec]aman
su base biolégica y evolutiva” (Rodriguez Pérsico, 2008, p. 278). :
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tesis mostrando, en los fracasos de los experimentos o en la loéura de los
cientificos, las imperfecciones del proyecto.
7

2.1.2.Pares y legos

Las fbrmas de sociabilidad del Buenos Aires de la década de 1870 se
caracterizaron también por el asociacionismo.'® Martin Garcia Mérou ha
descripto el funcionamiento del portefio Circuls Cientifico Literario (1878-
82) en sus Recuerdos literarios (1891) como el de un grupo nacido en las
aulas del Colegio Nacional en el que se disputaban, de modo vehemente,
cuestiones como la validez de la lectura de autores clasicos o roménﬁcos
(1878), o bien se leian y citaban lteratura francesa y alemana.l?
Formaciones culturales “mixtas” como el Circulo —cuyo nombre obedece
quizas mas a las especializaciones de sus integrantes que al caracter de las
producciones publicadas en su 6fgano de difusion, la Reuvista Literaria—
convivieron y dialogaron con la Academia Argentina de Ciencias y Letras
(1873-79), que se posicionaba contra las lecturas y poéticas
“extranjerizantes” de la primera.!® La preocupacién por la lengua nacional,
visible en la elaboracién de un Diccionario de argentinismos que quedo
inconcluso, se conjugaba con la del arte y la ciencia. Un detalle que merece
destacarse es que, jurto con Atanasio Quiroga y Rafael Obligado, Eduardo
L. Holmberg redacté los “Principios” a los que debian atenerse los diversos
colaboradores del compendio dé voces. La asociacion, ficcionalizada de
manera explicita en su novela #l tipo mds original, fue un ensayo de unién
de distintos intereses que terminé proyectandose hacia lz década siguiente y

condensando, en sus animadas sesiones, muchos de los nudos que tensaron

16 Para una aproximacién tedrica al tema, ver Raymond Williams, “Formaciones’, en
Cultura. Sociologia de la comunicacién y del arte, Barcelona-Buenos Aires, Paidés, 1982.
Ver, también, para <. perspectiva histdrica sobre asociaciones literarias desde sus
comienzos en la Argentina, el capitulo 5 de Los proscriptos, tomo V de Ricardo Rojas, 1948.
17 Martin Garcia Mérou, Recuerdos literarios, Buenos aires, EUDEBA, 1973 (prélogo y
notas de Julia Elena Sagaseta).

18 Con Martin Coronado como primer presidente, la Academia Argentina de Ciencias y
Letras estaba integrada por cuatro secciones: Ciencias Fisico-Matematicas, Ciencias
Sociales, Letras y Bellas Artes. Segun consta en su reglamento, su proyecto fundamental
fue la elaboracién del Diccionario de Argentinismos. Ver Pedro Luis Barcia, Un inédito
Diccionario de Argentinismos del siglo XIX, Buenos Aires, Academia Argentina de Letras,
2006.
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las ficciones contemporaneas e inmediatam(inte posteriores. La nécesidad de
una institucién legitimadora (que queria estar a la altura de las de las
grandes capitales mundiales) hizo de la Academia un espacio generador de
cruces y de produccién en los 70, como ocurrié con sus pares “puramente”
cientificas. El uso que hicieron sus miembros tanto de las traducci_ones como
de la literatura europea, a la vez que el interés por la singularidad. de la
lengua nacional, presente inclusive en los textos de viajes cientificos, delineé
poéticas como las de Holmberg, Monsalve y Garcia Mérou.

Numerosas ficciones escritas en Buenos Aires en este periodo tu\(_igron
como punto de partida las academias cientificas. Verne, cuyos folletines se
publicaban en ese momento en la ciudad, las ubica ya en las paginas
iniciales de Cinco semanas en globo, primera de sus novelas de la serie de
los Vigjes extraordinarios.19

La escena, muchas veces representada, del especialista disertando
frente a un auditorio repleto articula en estas ficciones la antinomia
corporativismo/ divulgacién. Veron ha sefialado que algunas comunicaciones
cientificas, como las que circulan en ambitos académicos, son “el caso
extremo de homogeneidad y de clausura del circuito comunicativo”.20 El
reconocimiento entre pares, basado en la confianza o desconfianza de la
simetria entre las posiciones, la necesaria comparatividad de las
competencias de enunciador y destinatario derivan en una actualizacién
ejercida en la formulacién de preguntas, juicios y refutaciones, actividades
todas representadas en escenas de fantasias cientificas donde rigen la

parodia, el grotesco v el absurdo.?! Las asimetrias entre la nueva generacién
LA

19 Ver Jules Verne, Cing semaines en ballon. Voyage de découvertes en Afrique par 3
anglais, Paris, Hachette, 1917 [1863]. Versién consultada en espafol: Julio Verne, Cinco
semanas en globo, Madrid, Espasa-Calpe, 2003.

20 En su ldcido andlisis, Verén plantea cuatro situaciones de comunicacién en las que el
discurso circulante trata sobre conocimientos cientificos. La naturaleza de esas situaciones
estd determinada por el estatuto de los enunciadores y sus destinatarios. La que mas
interesa a este capitulo es la que denomina “comunicacién endégena intradisciplinar’, es
decir, entre cientificos que trabajan en un mismo sector de la misma disciplina. Ver Eliseo
Verdn, 1995. ‘

21 Esta modalidad podra encontrarse desarrollada, como se verd mas adelante, en Dos
partidos en lucha, El tipo mdas original, “Filigranas de cera” y Viaje maravilloso del sr. Nic
Nac, entre otros textos de Holmberg, y en algunos de Monsalve. Ver capitulos 4 y 6.



que sale de las aulas de la Universidad de Buenos Aires en la década de
1870 y sus antiguos maestros aparece dramatizada en el incémodo vinculo
que establecen los jovenes ayudantes de cientificos con los ancianos

“doctores” o “profeszres” que luchan por no perder su legitimidad.

2.2. Proyecto modernizador y nacién. Sabios y ayudantes.
Formulaciéon del “hombre nuevo™ médicos, viajeres, naturalistas,
inventores

La modernidad se propuso como una ruptura{ con el caracter ejemplar
del pasado e intenté imponer un nuevo orden que debia liderar un hombre
nuevo. Lo que results singular, teniendo en cuenta el breve desarrollo de la
fantasia cientifica en la década de 1870, es su capacidad para formular
modelos posibles de sujetos competentes para construir la nacién que se esta _
proyectando hacia el decenio siguiente. El perfil de estos nuevos actores de
la modernidad es trazado de manera furtiva por estas ficciones, a través del
uso de la ironia, el grotesco y la hipérbole. Desde el periodismo y la
literatura, donde emergen y se transforman diversos géneros, se fantasea
con el caracter modélico y social de esos personajes: el nuevo naturalista, el
nuevo médico, el nuevo reporter, el nuevo viajero y el inventor. Esta
postulacién comportara reformulaciones que jugaran a interactuar ci: los
sujetos reales representantes del antiguo orden que se quiere modificar.22
En esa serie se destaca la figura del “sabio” como maxima condensacién de
las posibilidades de cambio. La alternancia léxica entre este término y
“aaturalista” en las ficciones, como residuales de una etapa anterior al
paradigma que letrados como Holmberg intentan imponer, pone de relieve la

vacilacién que esta en el origen mismo de la fantasia cientifica.

<A

22 Me ocuparé brevemente en esta seccién de los dos primeros. En el capitulo 4 me referiré
al viajero, perfilado en los escritos literarios y cientificos de Holmberg aunque no trabajaré
sobre el reporter y el inventor, salvo en simples referencias, por no estar estrechamente
vinculados con el corpus seleccionadc.
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La introducciéon de la palabra “cientifico” en la historiogfaﬁa de las
ciencias data de 1834 y fue asociada hasta fines del XIX al estudioso que
investigaba por una remuneracién acordada de antemano.?? Hasta ese
momento, estos sujetos habian sido denominados sabios o naturalistas,
preferencia que quedo registrada en la literatura y la prensa argentinas del
ultimo cuarto de siglo.

La caricaturizacién del sabio excéntrico y misterioso que aglutina
distintas tramas en las narraciones en cuestién es el producto condensado
de un proceso de espécializacién que habia tenido lugar en las décadas
anteriores. Haynes ha estudiado esta tendencia en la novela victoriana,
donde los personajes dejan de denominarse “cientificos”, en un sentido
general, para ser gedlogos, astrénomos, bidlogos 0 matematicos.?* Resultado
de este giro sera la aparicién de, como ocurre cor: un zodlogo en Two years
Ago (Charles Kingsley, 1857), todo un equipo de recolecciéon de mstcriales
que muestra las nuevas necesidades de la ciencia experimental .25

Por otra parte, la biologia, remozado nombre de la historia natural en
este periodo, gobernd el proceso de institucionalizacién de la ciencia en
nuestro pais, vcomo venia sucediendq en FEuropa. Esta modificacién
sustancial conllev), tanto en el ambito internacional como en el lncal, la
incorporacion de publicos mas heterogéneos, dado que la practica de esta

ciencia “no requeria instrumental sofisticado ni quedaba restringida a

28 Fue William Whewx"{uno de los primeros historiadores de la ciencia, quien acufié este
término. Ver Helge Kragh, Introduccién a la historia de la ciencia, Barcelona, Critica, 1989.

24 Roslynn D. Haynes, From Faust to Strangelove. Represeniations of the Scientist in
Western Literature, Baltimore, Johns Hopkins University Press, 1994. :

25 Sobre esta ultima cuestién se trabajara en el capitulo 4. Sunyer Martin ha senialado que
en la segunda mitad del siglo XIX el investigador experimenta cambios profundos: “deja de
ser el hombre enciclopédico propio del siglo anterior, el sabio por excelencia, para
convertirse en un hombre comprometido que trabaja dentro de unr programa colectivo de
mvestigacion. Los logros de la ciencia se deben al esfuerzo conjunto de la comunidad”. Ver
Pere Sunyer Martin, “Literatura y ciencia en el siglo XIX. Los viajes extraordinarios de
Jules Verne”, Geo Critica. Cuadernos criticos de Geografia humana, ano XIII, avizzero 76,
julio de 1988, Universidad de Barcelona, disponible en
http:/www.ub.es/geocrit/geo76. htm#N_78_, con acceso el 18/12/2008.
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clertos espacios fisicos, como sucedia con la fisica o la quimica”.‘?’G Un notable
manual escrito por encargo ha dejado testimonio de este fervor en Buenos
Aires: El joven coleccionista de Historia Natural en la Republica Argentina,
de Eduardo L. Holmberg 27

El ayudaﬁti;,‘ “aprendiz” o “subalterno del naturalista”, como lo
denominan algunas ficciones escritas por Holmberg, cobra entonces en las
fantasias una importancia hasta entonces inusitada. Es una figura que tiene
su referente histérico en los ayudantes y guias locales contratados por
cientificos de renombre (Darwin los incorpora en su diario de viaje) y se
convierte en el portador de una mirada entre bisofia y desconfiada de las
practicas y el saber de esos sabios o “profesores”: sera su contraparte v hasta
su rival en algunas ocasiones. Con las armas de la ironia y el disfraz de
inocud observador o servidor del cientifico consagrado, al final de los relatos
habra hecho su propia bildungsroman, metamorfosis de la que saldra
enriquecido aunque también decepcionado de las elecciones éticas de sus
“superiores”?8.

El nuevo médico representado en las fantasias cientificas también es
una figura contradictoria y poljfacética que oscila entre la omnisciencia y la
imposibilidad de resolver lo inexplicable. Hacia fines de la década de 1870
comienza a plantearse fuertemente la necesidad de una medicina diferente,
que derivard en un “complejo sistema de vigilancia social centrado en la
acumulaciéon permanente de informacién y la inspeccién ordenada de

espacios y cuerpos’ (Nouzeilles, 2000).2 En los afios siguientes, los

26 Cristina Mantegari sefiala la proiiferacion de textos de divulgacién en el medio britanico
y francés, principalmente, asi como la preferencia e los sectores populares por la
entomologia, que constituia una practica al alcance del amateur. Ver Cristina Mantegari,
2003.

27 El ministro de Instruccion Pablica en 1905, Joaquin V. Gonzalez, ordend imprimir por
decreto este compendio del aprendiz de naturalista, en un lenguaje accesible para una
amplia franja de lectores. Ver Eduardo L. Holmberg, EI joven coleccionista de Historia
Natural en la Reputlia Argentina, Buenos Aires, Talleres Graficos de la Penitenciaria
Nacional, 1905.

28 En los capitulos 4 y 6 se profundizara sobre esta cuestion.

2 Gabriela Nouzeilles sefiala también, a proposito de un fragmento del Curso de higiene
publica (1877), de Eduardo Wilde, que “los intereses nacionales exigian una medicina
distinta, capaz de prevenir la reaparicién de los fenémenos mérbidos por medio del
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higienistas argentinos, médicos en su mayoria, pusieron en el éentro de su
actividad a la bacteriologia con el objetivo de sanear las ciudades que
crecian rapidamente hacia fines del siglo XIX. 30 Sera el momento en el que
algunas ficciones reelaboren estas preocupaciones haciendo un use politico
del discurso cientifico, a su vez transformado por la literatura3!. Por otra
parte, el interés por las enfermedades “mentales” despunta en la narrativa
de los 80 y persiste en el ensayo (Ramos Mejia, Ingenieros) hasta las

primeras décadas del siglo XX.

2.3.Prensa, literatura y ciencia. Revistas cientificas y literarias.

Divulgacion cientifica. Formacion y educacion del lector

Los procesos de institucionalizacién cientifica habian comenzado a
gestarse 'ya en la década de 1860, cuando el vinculo entre ciencia y
modernizacion se afirmé entre las elites gobernantes. La confianza en el
poder transformador del pensamiento cientifico colocé a la edacacion
universitaria en el centro del impulso reformista (Mantegari, 2003). Ademas

de Sarmiento y Juan M. Gutiérrez, en esa década y la siguiente se sumaron

activamente a este proyecto Estanislao Zeballos, Nicolas Avellaneda, 1 Marcos

Sastre y Vicente Quesada. A fines de 1873 el naturalista aleman Hendrix
Weyenbergh lideraba la creacién de la Sociedad Entomolégica Argentina,
cuya publicacién, el Periédico Zooldgico (1874-75), inicié la “divulgacién

cientifica a cargo de cientificos” en el pais.3?

fortalecimiento glob “de 1a salud de los ciudadanos” (pp.37-38).Ver Gabriela Nouzeilles,
Ficciones somdticas. Naturalismo, nactonalismo y politicas médicas del cuerpo (Argentina
1880-1910), Rosario, Beatriz Viterbo IEditora, 2000.

30 Diego Armus, “El descubrimiento de la enfermedad como problema social’, en Mirta
Zaida Lobato (dir.), Nueva historia argentina. El progreso, la modernizacion y sus limites,
Tomo V, Buenos Aires, Sudamericar:2, 2000, p. 515.

31 Ver capitulos 4y 6.
32 Mantegari sefiala que Holmberg, miembro activo de la Sociedad, regalé un gjemplar de

Dos partidos en lucha a la biblioteca de la Sociedad y envié otros cincuenta a la Academia
de Cérdoba para su venta, con el objeto de ayudar a la asociacién.
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La década de 1870 fue un campo fértil tanto para las publicaciones de
divulgacién cientifica como para las novelas de anticipacion. En un texto
fundacional como Dos partidos en lucha puede leerse un médico ensayo de
sociologia de la lectura: el narrador apunta la importante circulacién de la
literatura de Jules Verne, Thomas Mayne Reyd, Camille Flammarion 'y
Louis Figuier en una franja de nuevos lectores que consumen novedades y se
forman en los ultimos habitos e intereses que impone un periodismo
renovador. Asi como los Vigjes Extraordinarios del novelista francés habian
querido contribuir é/ylimprimir en los jovenes aficionados a la lectura (reales
0 1maginarios) el optimismo y el respeto por el saber cientifico, en Buenos
Aires se inicia un proceso de innovacién en las tematicas de lectura (y de
escritura, desde luego) a partir de la incorporacion de estas bibliotecas
europeas.33

Precedidas por El Plata cientifico y literario (1854-5) y La Revista de
Ciencias y Letras (1864-5), publicaciones periédicas cientificas ‘de diversa

indole como los Anales del Museo de Buenos Aires (también desde 1864)3 y

como £l naturalista argentino (fu_ndada por Holmberg y Enrique Lynch |

Arribalzaga en 1878)3% colaboraron a la hora de construir un ambito de

discusién entre pares y con ese nuevo publico lector, en el Gltimo caso.

32 Ver Haynes, 1994, p. 130-1.

3 Sauro afirma que los Anales habian sido pensados por Burmeister, su director, “para el
intercambio con instituciones anélogas [al Museo Puablico de Buenos Aires/Museo de
Ciencias Naturales] y como modo de comunicar los temas de interés cientifico” (p. 338). Ver
Sandra Sauro, "El museo Bernardino Rivadavia, institucién fundante de las ciencias
naturales en la Argentina del siglo XIX", en Marcelo Montserrat (comp.), 2000.

% No es el interés de este trabajo listar exhaustivamente la prensa periédica vinculada al
eje tematico ciencia y literatura, pero vale consignar que en la década siguiente se publican
la Nueva Revista de Buenos Aires (1881), la Revista Cientificay Literaria (1883) y la Revista
Argentina de Letras y Ciencias (1889). Sobre prensa y literatura en este periodo, ver Néstor
T. Auza, La Literatura periodistica portefia del siglo XIX. De Caseros a la Organizacién
Nacioral, Buenos Aires, Confluencia, 1999. En otros cajitulos se sefalara la renovacién
impulsada por los reportes cientificos del diario La Crénica en los 80. Sobre esta cuestién,
ver Claudia A. Roman, “La prensa periddica. De La Moda (1837-1838) a La Palria

Argentina (1879-1885)”, en Julio Schvartzman (dir.), La lucha de los lenguajes, vol. 2 de la
~ Historia critica de la literatura argentina, dirigida por Noé Jitrik, Buenos Aires. Emecé,
2003. : '
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Es preciso conéiderar en este punto las campanas de alfébetizacién
que habian comenzado a adquirir fuerza a partir de 1857, junto con la
institucionalizaciég_j(@ la educacién formal -con todas las falencias que sus
contemporaneos le seidalaron- y que rindieron sus primeros frutos
significativos hacia 1880. La cantidad de titulos y variedad tematica de los
periddicos a comienzos de esa década, repartida entre diarios, semanarios,
revistas mensuales, érganos de informacién general y especializada, sefiala

Adolfo Prieto, promediaba un ejemplar cada nueve habitantes.36

2.4.Espiritismo, espiritualismo y pseudociencias: las crénicas de

“maravillas cientificas”

Usualmente publicada en la prensa periddica, la fantasia cientifica
utilizé procedimientos de la novela moderna: insercién de folletos, articulos
de peribédicos y verosimilizadores que conectaban las tramas con el referente
histérico contemporaneo. Muchas veces su sintaxis de "caso" (Bessiére,
1974) y su tematica vinculada con las crénicas de "maravillas cientificas",
que abundaban en la prensa europea y estadoum'dense y que el periodismo
argentino comenzaba a incorporar a fines de los 70, parecen remarcar su
condicién inestable y fugaz ligada al soporte textual. El caracter proteico de
esta forma narrativa permite que los sucesos o "faits divers" —tal como los
estudi6 Barthes— ingresen ficcionalizados a los folletines que se publicaban

en el mismo periddico o en la revista del domingo®’. El auge de las practicas

3 Ver Adolfo Prieto, El discurso criollista en la formacion de ia Argentina moderna, Buenos
Aires, Sudamericana, 1988, p. 35. A la observacién de Prieto sobre la prensa de la década
de 1870 como primera escuela de nuevos lectores, Roman agrega que ellos posefan
“instrumentos materiales y simbdlicos més precarios que los de los lectores de formacién
menos reciente y que, por motivos sociales y econémicos, contaban en su horizonte cultural
con una tradiei6n letrada a la hora de procesar la informacién escrita. Sin embargo, la
rapidez y concentracion-de los cambios en la prensa periédica debib alcanzar a la totalidad
de los lectores, preparandolos para una recepcién suficientemente flexible de la diversidad
de informaciones y formatos que se sucedieron a lo largo de pocas décadas”, p. 459. Ver
Claudia A. Roman, en Julio Schvartzman (dir.), 2003.

57 Interesa particularmente aqui la categoria de "prodigio” que asocia Barthes a lo
inexplicable, articulador de la causalidad "perturbada" del suceso periodistico. Ver
Barthes, 1983.
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espiritistas y de la doctrina espiritualista, planteada como uxia busqueda
“cientifica” de pruebas sobre la "supervivencia del alma” generaron debates
acalorados, como el de 1879 en El Album del Hogar, y emergieron en forma
humoristica o admonitoria en muchos relatos fantasticos y policiales.

La relacién de la fantasia cientifica con las “maravillas de la ciencia”
constituye un punto de partida més para pensar la funcionalidad de estas
ficciones en un contexto de produccién atravesado por el cientificismo y sus
refutaciones. Ya de:de el siglo XVI, sefiala Nicolds Witkowski, “los letrados
y otros magos redactan la lista de los fenémenos misteriosos, ocultos, que
escapan al entendimiento y por tanto entran en la categoria de ‘maravillas”
(. 34)*. El cruce de la ficcién con este hibrido, este problema para el
pensamiento cientifico define su sintaxis textual: la “maravilla” que la
ciencia puede explicar o no en el relato decide no solo el estatus académico y
social del cientifico protagonista sino también la resolucién del conflicto. Su
aporte fundamental es la propuesta de una critica perspicaz a la confianza
en el progreso indefinido o, por lo menos, a su puesta en practica.

Un objeto precursor del cine puede ser util para entender la
funcionalidad de la maravilla cientifica en la creacién de estas fantasias.
Las "fantasmagorias" que sorprendieron al publico europeo de principios del
siglo XIX no eran otra cosa que proyecciones de escenas macabras por medio
de una linterna magica ubicada sobre rieles (un: fantascopio) en un ambiente
cuidadosamente preparado. A propédsito de las pfoyectadas en 1798 por el
fisico belga Robertson, Max Milner afirma que "[e]l espectaculo prupuesto
por [é]] explota, por una parte, este atractivo de lo maravilloso cientifico, que
ocupa los campos de lo imaginario en el momento mismo en que la ciencia
tiende a limpiarlos de los seres sobrenaturales que por tradicién habiaz sido

sus ocupantes” (p. 16).90 Asi, se puede pensar en la fantasia cientifica como

3 La polémica sobre espiritismo y positivismo se desarrollé entre marzo y mayo de 1879,
sostenida por Lafon Gold y Scriba, seudénimos de columnistas de El Album del Hogar.
También participé con un extenso articulo Rafael Hernandez.

% Nicolds Witkowski, Una historia sentimental de las ciencias, Buenos Aires, Siglo XXI
Editores Argentina, 2007.

O nLa fantasmagoria permite asi, al que se abandona a sus encantos, colmar el vacio que
deja en el mundo la*dg,{;aparicién de las creencias tradicionales, no reemplazandolas por

—v—c—



46

el fantascopio donde se encuentran la tradicién del fantastico coﬁ los aportes
de las crdémicas cientificas y los textos de divulgacién en auge en la
modernizacion en“uiérnes.

Psiquiatria y literatura también parecen complementarse en el
abordaje de algunos problemas detectados como nuevos ~y seriados como
maravillas cientificas- en los sujetos de la ciudad moderna: solamente la
histeria y sus “manifestaciones” han generado abundante bibliografia.#!

La pﬁesta en cuestion de la infalibilidad del método cientifico esta presente
en la prensa y en los debates del periodo y se extendera hacia el entresiglo.
En Las casas encantadas (1923), un texto tardio de Flammarion, a quien no
solo Holmberg admiraba, el planteo central es que:

| En general, observamos mal, no legamos al fondo de las cosas (...) El método
cientifico se impone aqui mas que en todo lo demas, si deseamos
personalmente conseguir una instruccién bien fundamentada".42
El célebre astrénomo se refiere aqui a la demostracién de la existencia de
fenémenos psiquicos, 1o que intenta llevar a cabo a lo largo de todo el texto,
insertando articulos de la prensa, cartas, testimonios y encuestas. Privilegia
asi la observacion por sobre la experimentacién y reproduccién de fenémenos
—eje del método experimental qﬁe obstaculizaria la aceptacién cientifica de
“fenomenos paranorm.ales”—, invirtiendo las prioridades de sus detractores.
La cuestion, entonces, serd como observar: mirar desde otro lado, para ver
otras cosas.

La doctrina espiritista y la medicina se disputaron en la segunda
mitad del XIX las respuestas sobre la posibilidad de la vida después de la
muerte o la explicacién de fenémenos “paranormales” como la telepatia, la

telequinesis o 1a levitacion, experimentados en sesiones que estudiarian mas

otras creencias —y au.menos por certidumbres cientificas— sino abriendo un espacio que
Mercier compara muy explicitamente con el del suefio" (p. 19.). Ver Max Milner, La
fantasmagoria, México, FCE, 1990.

41 En el diario La Crénica, dirigido por los hermanos Gutiérrez, y cuyo secretario de
redaccién cientifica fue Holmberg, podian leerse titulos como “Sorpresas del dia. Milagros
cientificos. Doble-vista. Fendmenos sorprendentes. Las celebridades y el Hipnotismo.
Revolucién en la medicina”, por su “corresponsal en Paris’, A. Marx (19/7/1884) o “La
ciencia sensacional. Hechos extrafios. Fenémenos trascendentales”, sin firma (18/2/1884).

42 Camille Flammarion, Las casas encantadas, Barcelona, Ediciones Abraxas, 1999, p. 31.
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adelante, entre otros, Conan Doyle y Flammarion. DiscuSiones entre
materialistas y espiritualistas también tiieron las paginas de las fantasias
cientificas argentinas, polarizando las voces de personajes publicos de
Buenos Aires. Los reportes de fraudes perpetrados por "médiums" también
tuvieron un lugar importante en la prensa de fines de siglo XIX y comienzos
del XX. 43

Las comunicac_iones fantasmales de los espectros vuelven a poblar las
ficciones fantéstic?a's/;‘ pero no solo ya en su modalidad gdtica, sino también
en tanto enigmas capaces de desafiar a la ciencia. Como afirma .=l yo
autobiografico de “Un fantasma”, de Holmberg, “no se trataba de un
fenémeno misterioso, sino de un hecho natural que habia sido bien
estudiado”.*! La capacidad del fantasma como objeto textual para complicar
una historia, su funcionalidad en la economia verbal de un relato para
sefialar lo oculto, para mostrar lo que nadie -ni los personajes ni los lectores-
quiere ver condensa, en las fantasias cientificas, las discusiones entre
materialistas y espiritualistas y revela otro limite del método experimental.
Una vez mas, siguiendo a Flammarion, observamos mal.

El largo proceso de modernizacién que experimenta sobre todo el
sujeto urbano en el ultimo cuarto del siglo XIX comprometera diversas
practicas y saberes en su interaccién ‘con la novedad. Ciencia y
modernizacién parecian una pareja inseparable, aunque no haya sido
siempre necesariamente asi. En su cldsico y excepcional libro subre las
revoluciones cientificas, Thomas S. Kuhn advierte sobre el error de una

creencia usual que vincula rapidamente —y de por si- innovacién y ciencia:

En la ciencia [...] la novedad surge solo dificultosamente, manifestada por la
resistencia, contra el fondo que proporciona lo esperado. Inicialmente, solo lo

13 Ademés del mencionado ensavo de Rafael Hernéndez, “El espiritismo. Locura y suicidio’
(El Album del Hogar, afio 2, n° 5, 3 de agosto de 1879), Anastasio -seudénimo de Jorge
Argerich- expone sus opiniones en un airada nota titulada “Espiritismo (articulo de
carnaval) (El Album del Hogar, Afio 1, n° 32, 9 de febrero de 1879). Ese mismo afio se
publica en Buenos Aires Discurso contra el espiritismo, del francés Juan B. Camilo Debans,
y mas tarde El espiritismo como filosofia y como ciencia, de M. Sienz Cortés, 1891. Me
extenderé sobre esta problematica, en funcién del corpus, en el capitulo 5.

< s ‘
44 En el capitulo 4 se trabajara sobre este relato tardio de Holmberg, escrito en 1913.
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previsto y lo habitual se experimenta, incluso en circunstancias en las que
mas adelante de;“:’: observarse la anomalia [...] Esta percepcién de la
anomalia abre un periodo en que se ajustan las categorias conceptuales,
hasta que lo que era inicialmente anémalo se haya convertido en lo previsto.
En ese momento, se habra completado el descubrimiento.4

Las ficciones que me propongo leer estan precisamente signadas por ese
“ajuste” de categorias conceptuales: cuenian el momento exacto en el que se’

percibe la anomalia, moments de descubrimiento y de puesta en marcha.

% Ver Thomas S. Kuhn, La estructura de las revoluciones cientificas, Buenos Aires, FCE,
2004 [1962], pp. 109-110.



CAPITULO 3.

Configurando una tradicion: Juana Manuela Gorriti y

Lucio V. Mansilla.

<.

3.1. Construyendo la fantasia cientifica: temas fantasticos,

conspiracién y mujeres peligrosas. Juana Manuela Gorriti

L'inconnu d'hier est la verité de demain (...) Aprés la photographie, la vapeur, le
télégraphe, I'analyse spectrale des astres, la sugestion mentale et Phypnotisme; celui qui
déclare pouvoir tracer aujourd dhui les limites du posible retarde, por le moins. dun
demi-sicele sur le petit édlove de ¥ éeole primaire

Flammarion (1892).

La fantasia cientifica -argentina fue edificandose en los relatos

fantasticos o en los recodos de narraciones realistas que insinuaban su
. «s L PN 1) : e : :

propia “inseguridad”. Antes de su emergencia, alpunos cuentos de Juana

~ - . LV DU

Manuelas Gorriti reescriben i0picus de la literatura golica v romantica

’

curepea y proponen muy tempranamente temas que sc reclaboraran a
partir dc los 70. aian el protagonismo femenino que esas estéticas
habian construido imprimiéndole ia particularidad de Tus Tuchas politicas
En una escena admirablemente eserita de “Quien escucha su mal ove
Confidencia de una confidencia”, velato de Gorriti eserito en Lima v
publicado en Buenos Aires en 1865,' un conspirador escucha voces en la

habitacion contigua a la que esta refugiado. Logra espiar, por un sgujero -

I n 3 n
falal Try A ] 4 2 3 2ar ST AN &) E b & B F P J"I &) 2y fad iy e Oy Eophy -!' -
cen ayuda de un criado negre que ha consiruide of pasadizo entre 1a casa vy

un edificio gue antiguamente ha sido convento-. a la dueia de la voz que lo

I

seduce: una bella v “excéntrica” mujer a la que atisha entre cortinas

o

lancas, flores y el perfume de un sahumerio. Pere algo parece desentonar:

—
1 Pnbhcado en \m’nr)k v reclidades. Obras completas de la Seriora Dofia <Juana Manuelo
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70 uo C. Casavalle Kditor, 1865, Citamos por esia edicidn, a partir de aqui,
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<X /(
la biblioteca cuya nomenclatura, en la que figuraban los nombre de Andral,

Huffeland, Raspail y otros autores, entre créneos de estudio y grabados

anatomicos, habria hecho creer que aquella habitacion pertenecia a4 un

hombre de ciencia, si una simple mirada en torno, no persuadiera de lo

contrario” (p. 142, ortografia y sintaxis original).

Al voyeurismo inicial del “curioso” se anade, entonces, la
contemplacion de una fabulosa escena: la mujer sometera a una hipnosis
profunda a un hombre quien, por comunicacién telepatica, le brindara
informacion sobre un amor que ella descubre no correspondido, justamente,
en ese mismo momento.> La frente del hombre “habria preocupado mucho a
un observador frendlogo”, sin embhargo, lo mas inquietante es que el nombre
de la “ciencia” que invoca la que hubiese sido confundida con “una maga
cele mndo los misterios de un culto desconocido” jamas sera revelado en el

N P V- B
AT ALILRS. 2V

Trrinwac
i

el My
R LT 1 W)
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vedran cstar al tanto de quidnes son Gabriel Andral
(estudioso de la anatomia patolégica v precursor de la hematologia).
Cristoph W. Huffeland (divulgador del magnetismo v autor de un curioso

tratado sobre alimeniacion macrobtoiica) y Frangois Vincent Raspail

, . . . Ve o ye o o . . » \ N
fey % P e " -y . o . . ¢ .
Guimico, pericdisia y polilice rances conspirador) ¢ permanecer ignorando
Ta vaonvrvnct o

PR S § 24 S 754

i generalmente en la narrativa de Gorriti vida privada, ficcion v

politica se entrecruzan dando como resultade “ficciones patrias™, en lo

2 Oscar Hahn afirma que cuando CGorrita mcnhv este relato. “el magnetismo iodavia
asombra por sus CoONnGLaciones oo culvisias [ Y 8e "On‘lﬁi?lﬂPhLa CON OLFG  (RNOMENG
ml%ermqu no exphicado por la ciencia; 1(1 porwp('i(m extrasensorial” (. 54). Ver Oscar
Hahn, Fundadores del cuemto funidatice bispancamericane: Andologie comentada, Santiago
de (,hjl«' Andrés Bella 2508,
4 “Dos meses sin noticia suya! Bl ingrato pariio in darme un adios. iDonde esta ahora? (_..)
isa cleneia cuyo poder niegan los hombres sin (@ v 8l entre ellos. esa ciencia me lo dir2” op.
140-141, ortografia original en todos fos casos), exclama ia mujer, sola, en su aposento. Y
mas adelante. el narrador del relato enmarcado se pregunta: “Cudl era esa ciencia de que
nabiaba v qué ie habian rovelado sus arcanos? (p. 1445, Como fa “coniidencia” del hombre -
generadora del relato- queda trunea. Ta respuesia no se revela en el plano de Ta peripecia.

perv la praciica dei magncisino y de la Gipoosis gueda fucricimenic sugerida por iuvs
autores ﬁ—i(‘fﬂ{:iﬁnﬂdﬂfﬁ ¥ 1()5 PUCOROS ﬂf’.i.lT."HiUH.

¢ Graciela Battieuore ha estudiado la cueetion de la “autoria femenina” en la produceidn de
Cormta vV Oirag eseritorg

solol gialo NIX 83 bien 1o e denoming “ficciones patnas” son “una
serie de relatos menos auwobiograticos” de la antora, vinenlados a 1a hiteratura sobre Juan
Manuel de Rosas, afirma que os posihie sostener ane “la inseparabilidad entre b vido, v o
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particular, sus relatos fantasticos, impregnados del gusto romantico por lo
tenebroso, las pasiones amorosas truncas y las practicas politicas opositoras,
se presentan como un proyecto original y temprano de las fantasias
cientificas de los 70. |

Es significativo que estas narraciones conjuguen, en esa particular
mezcla, la singularidad de la fantasia cientifica argentina e
hispanoamericana. ;5 decir: su capacidad para dialogar con las condiciones
histéricas y social:s de una produccibn atravesada por episodios
autobiograficos.® Desde ya que la originalidad estriba precisamente en la
puesta en primer plano de ese didlogo, presente también en la novela de
anticipacion francesa.

En este sentido es sugestivo que la publicacion, en 1865, de Suerios y
realidades, volumen donde aparect6 “Quien escucha’, se entrecruce con el
asesinato, ese mismo ano, de Isidoro Belzy, entonces presidente de Holivia v
ex esposo de Gorriti, quien se habia alejado de él dos décadas atras. La
escritora habia vivido durante ese perfodo en Lima pero, de paso por el pais
para visitar a una hija, se hace carge ne solo del funeral £ing que partic
de la fallida conspiracién v el enfrentamiento contra quien intentaba
suplantar a Belzt. Interesa, particularmente en este capiiulo. la condicién
de “proscripta” que habia pesado desde temprana edad sobre Gorriti y sobre
wda su familia: su padre, José Ignacio Gorriti, congresal de la
independencia en 1816 y mas tarde gobernador (unitario) de Salta, debié
exiliarse en 1831 como consccuencia del triunfo de Facundo Quiroga cn

Tucuman. Entonces comenzé el largo destierro de la escritora en Bolivia, su

obra dc Gorriti, asf como la rolc\ ancia de su nombre en el escenario cultural de mediados
(:Il(“ll hlbl\l .\\}}\, mu V&h nu‘uu }:Lu,\}u SGY \,unqu“ ah}u,. !uu S ]}(Illul(ll l\l(ll,]l ¥ S e‘\llr\l. a ‘I(I \]u, l;ux,i()
Mansilia. cuyo temperamentio excénirico precedio fambién y acompand ¢l interéﬂ del pl’xblicn
PR v’nj 1\ Vi
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Lectoras, auloras v escrodores en b :i:‘,&'e,!l,iqtl-l.z-. 830§

® Ana Marfa Barrenechea ha sefialado que la confrontacion conilictiva entre las categorias
de 1o normal v lo anormal. base del género fanidstico. es creada en cada relato a wravés de
una comploja “red de relaciones textuaies (en ol nwvel de ta narracian v de !u narrado) y

exiratextuales {con m }im‘i.;k—: de los (‘6-:’3&;:’0;% socioculiurales, incluidos los especiflicos de 1a
tradicion hiteraria y d-Jpropo génery)” (Barrencchen, 1950, p.64).
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larga y productiva estada en Lima, sus idas y vueltas a Buenos Aires hasta
su muerte, en 1892.

Remarco el motivo de la “proscripcién” y de las luchas revolucionarias
porque en “Quien escucha” el protagonista el relato enmarcado es,
precisamente, un conspirador casi compulsivo, alguien que opera desde la
clandestinidad (“Conspiraba yo en una época no muy lejana y denunciado
por los agentes del gobierno, vime precisado & ocultarme”, p.137) y cuyo
accionar en la trama narrativa decide la inconclusién de ia fabula:

el impio tomé su sombrero y en seguida la calle, embarcandose luego para
Islay, de donde dirijiéndose a Arequipa se deslizé furtivamente en la plaza,
batiése en las trincheras el siete de marzo, y librandose milagrosamente de
la carlanca libertadora, pas6é a Chile, donde es fama que por no perder la
costumbre tomé parte activa en la revoludon que poco después estallé en
aquel pais. Cuando la revolucién fracaso, fuése 4 Europa; acompaiid a
{raribaldi en su espedicion a Sicilia, siguiélo también y cayé con él en el
Aspromonde, no muerto sino prisionero. Evadiése, v ahora anda estraviado
como una aguja en esss mundos de Dios (p 150-151, cursivas del original).

En la construccion del narrador del relato enmarcado subyacen los
retazos autoblograficos de Gorriti disfrazados en la voz de un varén. Bs &1
quien espia 2 la intensa mujer mﬁgnetizadom (cuyo secreto no sabemos si
logra descifrar) v es subyugado (al igual que el sujeto mesmerizado) por sus
movimientos v voz. En este relato, Gorriti altera los modos constituidos de
acceso al saber, fuertemente atravesados en las sociedades latinoamericanas
contemporaneas por relaciones de género, y coloca al varén en el lugar de la
contemplacion, conncotada de pasividad y del arrobamiento irracional
(magnetizacién). ~z4r0 también en el espacio activo de la lucha
revolucionaria® A esta provocadora movida dc piezas, que remite

indudablemente a posiciones de la autora en la incipiente sociabilidad

literaria limeiia y portefia, se le agrega la presencia de la dimensién técnica

¢ kn “Legados de guerra”. Liliana Zucotli propone una hipétesis que ilumina la escena
analizada: “Espiando las habitaciones masculinas, las mujeres logran una accién eficaz
(aunque fatal) en el dmbito pablico; los hombres. en cambio, intentan aprehender una
mtimidad que se les escapa y acceder 2 un secreto que se les escabulle” (p. 89). Ver Liliana
Zucotlr, “Legados de guerra”, en Cristina Iglesia (comp.), El wjudr de la patria. Ensayos

eriticos sobre Juoano Munuele Gorriti, Puenos Aires, Feminaria Editora, 1993,

“e e



en el contexto latin(’)americano: el ferrocarril, omnipresente en este y otros
AN
textos contemporaneos de Gorriti, marca aqui el fin del relato enmarcado

volviendo asi la fabula a la intima situacién marco del comienzo.”

3.1.1. Una genealogia literaria criolla de los fenémenos psiquicos:

usos del magnetismo, hipnosis e histeria

En 1843 el médico escocés James Braid publicé un tratado sobre
“neurohipnosis”, que contribuy6 a separar cada vez mas al magnetismo de
su caracter sobrenatural. La nocién cientifica, que .derivaria en la de
“hipnosis” (0 “suefio nervioso”), se presentaba como un estado sin dudas
extradrdinario, aunque debido a caracteres fisiolégicos del organismo
humano. Las investigaciones sobre neurologia de Charles Bell y Johannes
Peter Miuller, entre otros médicos, contribuyeron a fundar la
r.«.eﬁropsiquiatria, que buscaba las causas de la locura en los problemas
funcionales del cerebro. El camino recorrido por el primitivo “magnetismo
animal” de Franz Mesmer (1774) hasta llegar al comienzo de las lecciones de
Jean-Martin Charcot en la Salpetriére (1882) impregné buena parte de los
conflictos narrativos de los relatos fantasticos del siglolXIX.8

A partir de los valiosos aportes de Gwenhaél Ponnau corresponde

preguntarse sobre las relaciones entre fantasia cientifica y fantdstice

" El marco del relato lo constituye la narracién que ur mujer hace a su silenciosa
interlocutora, Cristina, cuyo nombre coincide con el de la dedicatoria (‘A la seforita
Cristina Bustamante”). Lo que le cuenta es, precisamente, la “confidencia” de un hembre —
el proscripto- que se “extravié” y del cual no es posible encontrar rastros. Con respecto al
final, Castro sugiere que en “Quien escucha” “el tnico signo del progreso es el silbato del
tren [...] Al interrumpir la ‘confesién’, este silbato podria interpretarse como la irrupcién
del progreso en la esfoy privada, obligando al hombre a reinsertarse en la esfera pablica”
(p. 132, cursivas del original). Ver Andrea Castro, El encuentro imposible. La conformacion
del fantdstico ambiguo en lu narrativa breve argentina (1862- 1910), Géteborg, Acta
Universitatis Gothoburgensis, 2002.

8 Ponnau afirma que en el periodo comprendido entre 1850 y 1860 en Francia las
referencias a las experiencias de sabios como garantia de la veracidad del reiato son
numerosas: “prenant appui sur des faits étudiés par les psychiatres, par les neurologues et
par les tenants de la guérison de certains cas de folie par 1'hypnose, les écrivains fondent
leur fictions sur des données expérimentales & partir desquelles ils dévelopent leur
argumentation el créent une poétique nouvelle” (p. 50). Ver Gwenhaél Ponnau, La Folie
dans la lttérature fantastique, Paris, Presses Universitaires de France, 1997 [1990].
Nouvelle édition.

ey
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psiquico, género en el cual suefios, visiones y alucinaciones, aliados a
imagenes personales de fantasmas obsesivos y de una pretendida
objetividad médica crean una forma nueva de explorar el yo. No se trata
A

simplemente de “cuentos de espectros”: interviene en estas ficciones un afan
por la racionalizacién del fenémeno. Esta modalidad nueva surgié a la zaga
del avance de la neuropsiquiatria y del auge paralelo del espiritismo. Se
habia comenzado a buscar afanosamente el modo de garantizar la existencia
de los fenémenos psiquicos a través de los métodos de las ciencias positivas:
un caso paradigmatico es el del quimico britanico William Crookes,
interesado en estudiar fenémenos paranormales.?

Se observa entonces la connivencia entre saberes seiialada por
Ponna.‘w la contigiidad del dominio psiquico con lo paranormal tiende a
conferir un caracter fantastico y a la vez positivo a los hechos “aberrantes”.
Con el magnetismo y las investigaciones neurolégicas sobre la hipnosis, el
espiritismo formé un conjunto caracteristico en el marco del eclecticismo de
las ciencias psiquicas. Esta permeabilidad estimulé en los escritores
franceses e ingleses de literatura fantastica la busqueda de una forma
moderna de lo sobrenatural.

La eleccién tematica de Gorriti no es, en este sentido, un gesto aislado
en el horizonte ideolégico de las grandes capitales europeas o americanas ni
en la incipiente tradicién literaria argentina. No lo sera tampoco, més
adelante, su obsesién por la locura (aunque particularmente femenina y
politica).

Ya Marmol, en Amalia (1851-1855), ihserta el tema de los fenémenos
psiquicos en un episodio humoristico, como una nota de comedia dentro de la
tragedia que envuelve a los protagonistas. Se trata del capitulo “De cémo
don Felipe Arana explicaba los fenémenos del magnetismo”, en el ¢jue Don
Candido, personaig/?laramente grotesco, estd a punto de ser descubierto y

acusado de conspirador por el cura Gaete.10

2 Volveré sobre este tema en el cap. 5.

10 Para restarle seriedad a la acusacion contra su secretario, don Felipe Arana introduce la
idea de que la causa de la confusién del cura se debe a un fenémeno de “sonambulismo o




N

55

Casi por la misma época, en el Complemento de los documentos
publicados en Rio de Janeiro bajo el titulo de Camparia en el Ejército Grande
Aliado de Sud-América (1852)!! Sarmiento relata “una cosa extraila, que
aun en su deformidad misma, mostraba la asociaciéon misma que la opinién
hacia de las ideas nuevas con la causa y la persona del general Urquiza” (p.
185). El hermano de! “sefior Aldao”, quien padece catalepsia, es visitado por
Sarmiento en Rosario durante la marcha del ejército hacia Buenos Aires,
situacién que le provoca un ataque a causa de “la emocién de haberlo visto”.
Si bien la puesta en escena de estos “fendmenos extraordinarios” es
funcional a la construccién de un yo que debe reponerse de la indiferencia de
un caudillo cuya presunta tozudez le impide valorarlo positivamente, este
episodio donde convulsiones y gestualidad deben ser traducidas al
especi;ador (y al lector) revela la naturalidad con la cual las patologias
mentales comenzaban a ser observadas.!? El detalle de la lectura de
bibliografia sobre el tema indica, también, la circulacién de tratados sobre
neurologia entre algunos letrados argentinos.

El relato de Gorriti, sin embargo, marca un momento de quiebre en el
uso de estos saberes circulantes: no son una nota de color, ni humoristica, ni
decorativa. Constituyen el centro de la narracién, que descubre el origen del

poder de la mujer sobre el vardén protagonista -la posesién de una “ciencia”

magnetismo” (‘cosavdescubierta modernamente”) al que se habria visto sometido Don
Céandido (p. 470, tomo 2}. Ver José Marmol, Amalia, Buenos Aires, Kapelusz, 1991, 9°.
reimpresién de la 2da. edicién (1968). Estudio preliminar y notas de Alfredo Veiravé. La
mencién a Alemania como lugar “donde se trabaja con més perseverancia por descubrir esos
fenémenos intimos, secretos, misteriosos del espiritu humano” probablemente haga
referencia a la literatura dramética germana méas que a bibliografia cientifica. Alfredo
Veiravé sefiala como intertexto posible El principe de Hamburgo, de Heinrich von Kleisi.
Vale destacar que Amalia también es, sobre todo, una novela sobre conspiradores (que
fracasan).

11 Domingo F. Sarmiento, Camparia en el Ejército Grande aliado de Sud-América, Buenos
Aires, Universidad Nacional de Quilmes, 1998. Edicion, prélogo y notas de Tulio Halperin:
Donghi. Cito por esta edicion. En este texto, afirma el prologuista, Sarmiento emprende una
“pausada pero segura tarea de demolicién” contra Urquiza, cuyo accionar, sobre todo
después de la batalla de Caseros, sospecha similar al del vencido Rosas. Camparia es escrito

y publicado en sucesivas etapas en 1852, durante el nuevo exilio del sanjuanino en Brasil y
Chile.

12 “IY]o mismo estaba aturdido de ver los fenémenos extraordinarios de enfermedaa de que
en libros se encuentran descripciones” (Sarmiento, 1998, p. 186).
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que a él le esta vedada- colocando, de ese modo, la cuestion de los
“fenémenos psiquicos” en primer plano.

En las ficciones que estudia Ponnau —particularmente las escritas
entre 1850-1860- se verifica la “versién moderna” y “positiva” de la posesion
diabdlica o el “encuntamiento”: “subyugaciéon”, “fascinacién”, hipnosis. Los
relatos que se inspiran en estos hechos insélitos proceden de la crista]izacién
de datos de la ciencia médica y de las experiencias reportadas por el medio
espiritista. Esta formulacién, que alcanzé a una parte importante de la
literatura centroeuropea, funciond como la matriz de nuevas combinaciones
tematicas y formales en la literatura hispanoamericana.!3 En Gorriti
coexisten las dos perspectivas, ya que su narrativa no se despega totalmente
del fantastico moderno: magnetismo, locura o manifestaciones diabélicas
conviven en sus relatcs en un sustrato de ambigiiedad.t4

Los motivos dzl pasadizo y la puerta, los espacios subterraneos,
caracteristicos del género gético son reescritos en “Quien escucha” para
connotar, sobre todo, la clandestinidad politica pero también la de las
pseudociencias.!’® El que consypira, “ve” y “sabe” otras cosas, atraviesa otros

espacios, recorre otros itinerarios. Si el relats parece aprestarse, al

»

13 “Gaspar Blondin” (1858), del ecuatoriano Juan Montalvo, por ejemplo, mechado de
sucesos sobrenaturales y de “ultratumba”; “Verénica” (1896), publicado por Rubén Dario en
Buenos Aires, cuyo eje es la lucha entre la ciencia y la religién, con la victoria de la
segunda; O Alienista (1882), del brasilefio Joaquim Maria Machado de Assis, compleja
nouvelle en la que también se entrama esta disputa a la vez que se discuten los nuevos
métodos de control de la psiquiatria son algunos titulos de una larga lista de ficciones
latinoamericanas decimondénicas. Hahn (1998; 1990) ha presentado un breve panorama de
la cuestion. '

14 Castro (2002) ha estudiado en la literatura argentina el "fantastico ambiguo” entendido
como el planteo de dos dominios inconciliables, uno natural y otro sobrenatural, que se
enfrentan y coexisten sin que ninguno logre la hegemonia.

15 Gabo Ferro ha analizado distintos usos del género gético europeo —y de algunos saberes
pseudocientificos- en imdagenes y textos de la prensa periédica producidos durante el
gobierno de Rosas. En ellos abundan la sangre, los vampiros y los monstruos, asi como la
figura del “desterrado”’”, que funciona como oponente. Ver Gabo Ferro, Barbarie ¥y
ciuilizacién. Sangre, < nstruos y vampiros duranle el segundo gobierno de Rosas, Buenos
Aires, Marea, 2008. Algunos relatos de Gorriti incorporan, aunque metaféricamente, estos
elementos géticos: “La hija del mazorquero” o “Una visita infernal” pueden ser un ejemplo.
En los capitulos 4 y 6 se volverd sobre las moradas subterraneas y los pasadizos que
conducen a los laboratorios de los sabios.
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principio, a desarrollar una ghost story, finalmente deriva en una
“psycholog‘ical (ghost) story”, donde el acento esta puesto menos en los
fantasmas (aqui ausentes) u otros fenémenos sobrenaturales que sobre la
“obsesion psiquica” de los héroes (Ponnau, 1997, p. 72).16

En una interesante reelaboracién de la novela gotica y de la estética
romantica, los relatos fantasticos de Gorriti presentan a las mujeres como
subjetividades atravesadas por una sensibilidad extrema que les permite
acceder a otras realidades y conectarse con otros saberes (que usan
eventualmente para dominar a los hombres) y volverse peh'groslas. Asi, la
“excéntrica” de “Quien escucha”, la protagonista de “Una visita al
manicomio” (a la que el paciente/ “diablo [de] la décima legién” le confiesa su
“desgrécia”), la Rosalia moribunda de “El fantasma de un rencor” (quien
protagoniza quizds una comunicacién telepatica) son ejemplos de una
obsesiva ‘tendencia a sefialar capacidades femeninas ocluidas por un
dominio predominantemente masculino que comienza a perder hegemcnia.
La intensidad de estos personajes de Gorriti tendra una continuidad en el
motivo de las hermanas espectrales o bien muy “materiales” de otros relatos
posteriores: la del cabo Gémez (Una excursién a los indios ranqueles, 1870),
Clara, de “El ruisefior y el artista” y Amalita de “Un fantasma” (1876 y 1903
respectivamente, de Holmberg), en un parentesco que excede el lazo
biolégico cuando las vincula afectiva y “psiquicamente” con hermanos
varones. Otra se;ié/‘(iiferente, muy productiva en las ficciones del ultimo
tercio del siglo XIX, eé la que integran las mujeres peligrosas que amenazan
con'desplazar el control masculino del saber, a partir de los "secretos”

manejados por ellas.1?

16 E1 marco del relato del conspirador desliza una historia que luego no retomara: 1a de los
amores furtivos entre una monja del edificio contiguo, que anteriormente funcionara como
convento, y el antiguo duerio de la morada que lo cobija. La mujer habria muerto @ causa de
ese amor sacrilego y la audicién de voces femeninas desde el cuarto del conspirador, tal
como ¢l lo sugiere, podria indictar una lectura conectada con lo paranormal que aqui no
tiene cauce: se trataria de lo que los espiritistas denominaban entonces “psicofonias”. Pero
el desarrollo de la trama descubre el origen “mortal” —aunque nc¢ menos inquietante- de
esas voces.

17 Una bista seguramente incompleta: la mujer de la tertulia rabianista que experimenta un
estado “revelador” de ensuefio en Dos partidos en lucha (1875); Nelly (del relato homénimo
de Holmberg, 1896), la esposa fantasmal del protagonista; Clara (de “La bolsa de huesos”,
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Si la paulatida puesta en evidencia de los fenémenos de la locura en
esta literatura es también la expresiéon de una crisis de los valores hasta
entonces admitidos que, progresivamente, se manifiesta hacia fines del XIX,
la narrativa de Gorriti es absolutamente permeable a esta eleccién estética y

politica.

3.1.2 "Coincidencias". Cuatro relatos enmarcados y una maxima: lo

desconocido de ayer, verdad de mafnana

“Coincidencias", relato posterior en el que conviven historias narradas
por cﬁras y mujeres “del siglo”, sefiala una transicién en las ficciones
fantasticas que ya venia anunciandose en la produccién de la autora.ls
Contemporaneo de las dos fantasias (“cientifica” y “espiritista”) y de “El
ruisefior y el artista”, de Holmberg, reafirma el interés de Gorriti por
plantear temas asociados con los fendémenos psiquicos y por la presencia
cada vez mas frecuente del médico (no ya del clérigo) en la privacidad del
hogar. |

La casualidad, representada por un aguacero, es aqui la situacién

marco que reine a diez personajes en un salén alrededor del fuego,

1896, travestida bajo el pseuddénimo de Antonio Lapas); ¥sabel, 1a “novia” médium de “La
casa endiablada” (1896, estas dos Gltimas también de Holmbherg); I» joven de “El ramito de
romero’, de Eduarda Mansilla (1877) v la bella mujer que “magnetiza” al narrador de la
trilogia de “Chandernagor” (Entre-Nos. Causeries del jueves, Lucio V. Mansiila, 18R9). Ya
sea en “La caida de la casa Usher”, de Poe, como en “Casa tomada”, de Cortézar, prr tomar
dos relatos paradigmaéticos y lejanos en el tiempo, se verifica también esta prediieccién de
los escritores de ficciones fantésticas de la primera serie por el vinculo fraternal que remite
a la dualidad y a lo fam’iar atravesado por lo siniestro.

18 “Coincidencias” es el titulo del relato marco de cuatro narraciones publicado en el tomo I
de Panoramas de la vida en 1876. Segin testimonio de Carolina Freyre de Jaimes, en
necroldgica citada por Haydeé Flesca, el cuento habria sido publicado primero en “El
Album. Revista semanal para el bello sexo”, dirigido por Juana Manuela Gorriti y Carolina
Freyre de Jaimes y que conté con treinta y cuatro nameros entre mayo de 1874 y enero de
1875. Ver César Salas Guerrero, “Los oasis de la vida: revistas literarias limefias (siglo
XIX)”, disponible en
http://blog pucp.edu.pe/action.php?action=plugin&name=Link Counter&type=c&k=2007061
5:PonenciaCSalas.doc (con acceso el 14/4/2009) y Graciela Batticuore, El taller de la
escritora. Veladas literarias de Juana Manuela Gorriti: Lima — Buenos Aires (1876/7 —
1892), Rosario, Beatriz Viterbo, 1999.
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estrategia de apertura compartida con innumerables cuentos europeos de
fantasmas. Surge entonces el motivo de la narracién para pasar la
“velada”.’¥ Fracasada la posibilidad de que dos jovenes muchachas canten
para animar la reunién, el vicario de J. toma un cuaderno del repertorio
musical cuyo titulo es el del relato, “Coincidencias” -graciosa puesta en

abismo-. Una de las “nifias” explica que se trata del “proyecto de una

fantasia para dedicarla al profesor que [le] ensefia el contrapunto” (cursivas

mias, p. 238).20 A partir de la advertencia, una “sefiora mayor” reflexiona:

-jCoincidencias! Eso mas bien que de cantos, tiene sabor de relatos (...)

-Y quien dijo relatos -afiadié otra- quiso decir platicas de viejos.

-Y quien dijo platicas de viejos, quiso aludir a mis noventa inviernos —repuso
(...) el vicario (Gorriti, 1946, p. 238).

Hay en este dialogo, cargado de ironia, un grado de condensacién que
sugiere el caracter heterogéneo de la fantasia cientifica: mezcla de fantasia
musical (cbn buena parte de improvisacién, libertad de interpretacion), de
“relato” y de “platica de viejos”. Entra en accién, en el dltimo caso, la
dimensién oral del rumor, generalmente retomada en narraciones
fantasticas que reescriben leyendas o cuentos tradicionales: el dialogo entre
los saberes y las practicas populares circulantes con los saberes cientificos
(muchas veces epff(entados entre si), formulado ya en las tempranas
ficciones de Gorrit:.iv,‘ exhibe una preferencia que singularizara las fantasias
cientificas de las décadas del 70 y 80.2! El comienzo de esta transicién queda

establecido en “Quien escucha” (1865), pero es en "Coincidencias", publicado

en Panoramas de la vida (1876) donde esta cuestién queda puesta en

evidencia en la produccién de la autora.
Las “extrafas coincidencias” que aqui se narran adquieren la sintaxis

paratactica del relato extrafio?? porque, si bien “la palabra ‘coincidencia’

19 Es exactamente la situacion marco de “Nelly” (1896), de Holmberg.

20 Juana Manuela Gorriti, Narraciones, Buenos Aires, Estrada, 1946. Seleccién y prélogo de
W. G. Weyland (Silverio Boj). Todas las citas de esta edicion.

21 Algunos relatos de Gorriti, como “El tesoro de los incas (leyenda histérica)” (Gorriti,
1865), ponen en evidencia la atencién especial que brinda la autora al cuento tradicional y
la leyenda.

22 Todorov (1995) encuentra “lo extrafio puro’ en narraciones en las que “se relatan
acontecimientos que pueden explicarse perfectamente por las leyes de la razén pero que

r

P 24
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aparece en estos textos como s1 estuviera escrita entre signos de
interrogacién”?®, las reacciones orales y gestuales que provocan en el
auditorio ficcional orientan sutilmente al lector a inclinarse hacia el lado de
la supersticion o la explicacion sobrenatural.

Inaugurando esa predisposicion, “El emparedado”, primera narraciéon
de la serie, yuxtapone la presumible visita fantasmal de un clérigo al
narrador (otro sacerdote) con el hallazgo casual del cadaver de un jesuita,
emparedado antiguamente en los muros de un antiguo edificio de la
Compania de Jests donde se 2loja el protagonista.

Pero en “El fantasma de un rencoxr”, Rosé]ia, una enferma de tisis a
punto de morir —motivo de origen romantico-, revela en su “delirio” lo que
hubiera podido clasificarse, segun la terminologia de los diagnésticos de las
investigaciones psiquicas de esa década, como comunicacién telepdtica a
distancia. Rosalia protagoniza un drama familiar originado en “una cuestién
politica” que concluye con el suicidio de su novio, malquistado con la familia
por su futuro cuiado, presa de un “odio de partido”. La estructura del
“delirio” de la moribunda, sin embargo, parece muy coherente: describe el
momento en que su hermano, que cabalga hacia el pueblo y a quien han ido
& buscar para que la despida, se cruza en el camino con el “sudario” de la
heroina. La resolucién de este conflicto se explica, por un lado, con un
quiebre espaciotemporal que adelanta la pronta muerte de Rosalia: el
hermano se cay6 dél caballo porque el animal se espanté cuando vio al
(futuro) “fantasma” de su hermana (o su “doble espectral”’). Por otro, el
enviado del cura narrador -que ha ido a suministrarle los sacramentos a la
moribunda- cuenta que “El caballo que montaba, espantado al ati'avesar un
grupo de sauces (...) se ha encabritado arrojandolo contra una tapia”
(Gorrity, 1946, p. 242).

son, de una u otra manera, increibles, extraordinarios, chocantes, singulares inquietantes,
ns6litos y que, por esta razén, provocan en el personaje y el lector una reaccién semejante a
la que los textos fantasticos nos volvié familiar” (p. 41). La parataxis supone en gramatica
la coordinacién de elementos del mismo tipo gramatical o igual funcién sintactica.

23 Hahn, 1998, p. 74. Podrian sugerirse también unas cursivas que connoten ironiz ca el
titulo.
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La convivencia de los hechos normales con los sobrenaturales también
se equilibra, como en “El emparedado”, pero el quiebre de las categorias
espaciotemporales y la presencia del sacerdote, que oficia casi de alienista
tratando de buscar la causa de la afliccién para aliviar‘a la “enferma” antes
de morir, son elementos altamente sugestivos que confirman la importancia
q‘ille ya tienen en Buenos Aires los “fenémenos psiquicos” y los sujetos que
empiezan a interesarse en ellos, los médicos.

No es sorprendente que “Una visita infernal”, el cuento siguiente, de
narrador femenino, pose en el breve relato de un “lqco” la vacilacién sobre si
ha sido o no el “demonio” un extrafio personaje que aparece stbitamente en
la habifacién de una mujer que muda su traje de novia en su noche de bodas
por otra ropa y que la “arrebat[a] en sus brazos”. El uso que hace aqui
Gorriti del tema de la locura funciona como soporte de la interpretacién de
la protagonista, rechazada por su entorno: ni su esposo le cree y, quien
puede atestiguar la naturaleza demoniaca de ese sujeto, es conducido al
manicomio al final de la narraciéon. La clave de lectura esta en sintonia con
otras ficciones can/t{emporéneas que plantean un sccavamiento de la
hegemonia de la razén y del pensamiento cientifico y se asocia, a su vez, con
el concepto romantico de “genio”, muy anterior.24

El dltimo de los relatos, “Yerbas y alfileres”, iguala ya desde la
sintaxis aditiva del titulo la oposicién entre las creencias populares
(“supersticién”) y el uso que de ellas hace el saber cientifico. Es realmente
sugerente que el Dr. Passaman?®, narrador dentro del relato enmarcado,

tenga en la ciudad de La Paz “més que fama de médico, la de magnetizador”.

24 Sobre el complejo concepto de “genio” elaborado por el romanticismo ver, entre otros,
Albert Béguin, El alma remdntica y el sueiio. Ensayo sobre el romanticismo alemdn y la
poesia francesa, México, Fondo de Cultura Econémica, 1978. En el capitulo 4 se volvera
sobre esta cuestién a propésito de algunas ficciones de Holmberg.

2 I8l apellido guarda relaciéon de paronimia con el del médico aleman Christian Friedrich
Samuel Hahnemann, figura central de la homeopatia en el siglo XIX. Pero se trata, no
obstante, de la ficcionalizacién de un personaje histérico, el médico boliviano José Francisco
Passaman, primer director y catedratico de Medicina de Colegic General de Ciencias
Meédicas en la ciudad de La Paz, nombrado en 1834. Los personajes con nombre de este
relato no son en absoluto “mera coincidencia” con sus modelos “reales”.
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- En una escena que recrea la atencién de una consulté, la ciencia tradicional
—que podria estar condensada en la recreacién de la figura “histéri.ca’; de
este renombrado catedratico pacefio- aparece socavada: “jAh, de la ciencia
nada espero ya! Vengo a preguntar a ese numen misterioso que os sirve la
causa de un mal que consume a un ser idolatrado” (Gorriti, 1946, p. 245), le
confiesa Laura, quien es “magnetizada” justamente mientras solicita los
servicios del “profesor”. Sigue un didlogo que esclarece al auditorio (y al
1éctor) el motivo de la paralisis de su novio, oculto en el nombre de Lorenza,
s amiga intima.

La sagaz indagacién del Dr. Passaman tiene la forma de una sesién
de psicoanalisis avant la lettre. Si Laura no recuerda nada cuando pasa del
“suefio magnético a la vigilia”, el médico, en cambio, tiene valiosos indicios
que utilizara para resolver el enigma. Hasta aqui tenemos una mezcla de
policial moderno con novela sentimental. Entra en escena luego otro médico,
el doctor Boso (en esta ficcion los médicos tienen nombre), cuyo referente
histérico también era célebre en Peru por ser gran conocedor de los usos
medicinales de las hierbas y asi se introduce nuevamente este
procedimiento verosimilizador que el relato comparte con la fantasia
cientifica de la década de 1870. Boso es el experto que le recomienda a
Passaman una “yeria que f[ha] descubierto en la regién de Apolobamba” y
que es un “simple maravilloso”. El encuentro casual y casi simultaneo, en la
almohada del enfermo, de “un muiieco de tela envuelto en un retazo de
tafetén encarnado”, atravesado por alfileres que le cubren ﬁodo el cuerpo, y
del suministro del preparado al paciente ponen en duda, al final del relato, a
qué se debe la cura del doliente: si a la extraccién de los alfileres del cuerpo
del muiieco o a la “yerba” del doctor Boso. Esta vacilacién aparece instalada
otra vez en la sintaxis, en dos sintagmas paralelos, pero la oposicién queda
mitigada por la seleccion 1éxica: se trata de “yerbas” (expresién familiar) y

no de hierbas medicinales o preparados homeopaticos.? De modo que si

26 “.Yo creo en los alfileres de Lorenza.

- Yo creo en la yerba del doctor Boso” (p. 251). .

. La ambigtiedad también se posa en la indefinicién sobre quién dice cada frase en ese
pronunciamiento final, sin indicacién de interlocutor.
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fueron las decisiones de un médico las que funcionaron en la sanacién del
enfermo, se trata de una medicina que escucha bastante al saber chamanico
recuperado de su pervivencia en el saber popular andino.

Asi, las ficciones fantasticas de Gorriti agregan a este trabajo con los
saberes cientificos, pseudocientificos y populares un rasgo que no comparten
con los relatos contemporaneos de autores porteiios: la dimension
hispanoamericana a la que se proyectan por sus temas, sus condiciones de
produccién —enraizadas siempre en la autobiografia-, su lectura del proceso
modernizador desde una perspectiva méas global, no solo anclada en los
problemas nacionales.

Resulta inevitable pensar este cimulo de singularidades que ofrecen
sus nérraciones fantasticas como una escuela original donde se perfilan las
bases de la fantasia cientifica. Por supuesto que no se trata de un ensayo
precario para lo bueno que vendra: no de precursorias, sino de genealogias
se trata, de recombinabiones y cambios de poéticas y politicas de la escritura
ficcional.27

En las ficciones de la autora adquieren relevancia los sucesos
extrafios y los saberes circulantes, cientificos ¢ no, a la vez que se disefia
ellas un lugar nuevo paia las mujeres, que habian sido relegadas al ambito
doméstico, entendido como no lugar. Ese disefio tan particular de Gorriti,
que se proyecta en las ficciones y que provoca modificaciones en el campo
literario, piensa. *ambién nuevos sujetos (varones) para ambitos en
construccién que requeriran de (otro tipo de) mujeres, de las que las
fantasias cientificas de las décadas siguientes daran cuenta. Muchas veces,
sin duda, mujeres de las que los narradores varones deberan cuidarse.

La revisién de este breve corpus de ficciones permite clarificar qué
problematicas y motivos tendran continuidad en la fantasia cientifica,

adquiriendo en ella un lugar relevante:

27 El meticuloso trabajo con lo autobiografico que lleva a cabo Gorriti tendra otras
connotaciones en la escritura de L. V. Mansilla y en “Un fantasma”, de Holmberg, como se
vera.
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a. los motivos gbticos que recupera de la literatura europea para la
narraﬁva fantastica latinoamericana -como los del pasadizo y la
puerta, lo subterraneo-,

b. la propuesta de la conspiracién politica como practica instalada eh
la vida cotidiana de los y las jévenes pairiotas, que define de este
modo el postulado de otras politicas desde la formula fantastica, y

c. la consideracion central que ocupa en estos relatos la esfei*a de los
“fenémenos psiquicos” que comienzan a explicar un considerable

grupo de cientificos

Estas particularidades configuran modos de ver y de narrar que deciden los

caminos de la fantasia cientifica posterior y dialogan con la contemporanea.

3.2. Unas pocas consideraciones sobre el inagotable Lucio V.
Mansilla

Resulta cx\i'r/iééo comprobar cémo Lucio V. Mansilla, verdadero
experimentador del lenguaje, autor de una textualidad tan singular, nunca
haya podido abandonarse al fantastico de modo. completo. De hecho, lo
autobiografico, marca indeleble de su escritura, se interpone en la liberaciéu
de lo irracional en Una excursién a los indios ranqueles (1870) y, mucho mas
tarde, en algunas de sus causeries, publicadas en el diario Sudamérica entre
1888 y 1890.28

La eleccion de Mansilla remite a las operaciones fundamentales de la
fantasia cientifica: prefiere la fantasia razonada, la naturalizacién de lo

anormal, sin necesidad de construir un cerrado “verosimil no referencial”

28 Reelaboracién personal de un género conversacional “que se estructura sobre el cuerpo,
los gestos y la memoria del causeur” (Iglesia y Schvartzman, 1995, p. 12), las Causeries del
Jueves fueron publicadas originalmente en forma de folletin entre el 16 de agosto de 1888 y
ei 28 de agosto de 1890 y, més tarde, en cinco volimenes, interrumpidos por la crisis del 90.
Ver, entre otros, Iglesia y Schvartzman, “Entre-Nos, folletin de la memoria”, en Lucio V.
Mansilla, Horror al vacio y otras charlas, edicion a cargo de Cristina Iglesia, Julio
Schvartzman y colaboradores, Buenos Aires, Biblos, 1995.
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(Rosalba Campra).2® Mas bien, Mansilla présenta como extrafios o
fantasticos elementos que coloca para construir su figura de escritor y
agregarle un halo de “misterio”, al revés de lo que ocurre en “Un fantasma”,
de Holmberg, donde la figura de autor funciona como reaseguro contra la
supersticion. Lo autobiografico obtura, tanto en Una excursién como en las
éauseries de la serie de Chandernagor (1889-90)%, la emergencia de lo
sobrenatural o lo absurdo -asociado a lo extravagante-, aunque estos
dominios aparecen ex: otras anécdotas en las que el verosimil es acorde con
el referente histéricc., como ocurre en la causerie donde él mismo quiere
hacer correr el rumor de que comié “orejas de vigilante” (“;Por qué?”, 1888).

Estas causeries funcionan ancladas en el espacio del viaje personal que se
anuncia en “;Por qué?” y cuyc regreso se narra en “Los siete platos de arroz
con leche” (1888).31 Elaboran un espacio ubicade zn la tradicién romantica
del exotismo oriental (India) y en los lindes con el cuento maravilloso
(aparecen los motivos del bosque, junto con la amenaza de perros y a2izimales
salvajes), sobre \\el/' que Mansilla no avanza porque, en el gran texto

-

autobiografico que es toda su produccién, el uso de este género esta

29 Rosalba Campra, "Los silencios del texto en la literatura fantastica”, en Morillas
Ventura, Enriqueta (ed.). El relato fantdstico en Espaia e Hispanoamérica, Madrid,
Sociedad Estatal Quinto Centenario - Ediciones Siruela, 1992.

% “En Chandernagor”, “El hombre de Chandernagor’ y “La noche de Chandernagor’, en
Lucio V. Mansilla, Horror al vacio y otras charlas, op. cit. Las entregas fueron publicadas
en Sud-América los dias 26 de diciembre de 1889, 2, 9, y 16 de enero de 1890,
respectivamente, en un contexto caracterizado por la divulgacién, en el diario, de notas
sobre hipnosis y sugestion.

31 Iglesia ha sugerido que la serie de Chandernagor es un texto hibrido —como muchos otros
de Mansilla y como todas las autoficciones, segin Vincent Colonna- que conjuga relato de
viaje, folletin autobiografico, relato de aprendizaje y fantasy: “Tres de sus méas famosas
causeries—Por qué”’, “En Chandernagor” y “Los siete platos de arroz con leche’—
desplegadas en varias entregas del periédico podrian constituir escenas o capitulos de lo
que llamo la novela de aprendizaje de Mansilla.” (p. 114) y mas adelante: “En un texto que
se anima al exceso del fantasy ¢! personaje es un Mansilla adolescente que en una
mindscula posesién que los franceses conservan en la In:!ia solo por pura vanidad imperial
(un territorio no mas grande que una pequefia estancia ‘de las nuesiras’) pasa la noche méas
angustiosa y terrorifica de su vida” (p. 116). Ver Cristina Iglesia, “Mansilla, el tescro de las
doscientas mil lineas”, en A Contra Corriente. Una revista de historia social y literatura de
América Latina, Vol. 7, No. 1, Fall 2009, pp. 111-118, disponible en

www.ncsu.edu/project/acontracorriente (acceso 9/11/2009). Ver, también, Vincent Colonna,
Autofiction & autres mythomanies littéraires, Paris, Tristram, 2004.
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absolutamente subordinado a la trama del yo. La explicacién de lo sucedido
al protagonista como “sugestion hipndética” a distancia (otra vez practicada
por una bella mujer) es la clave utilizada para restaurar el orden luego de la
turbacion a las que son sometidas en la narraciéon la diplomacia y las
relaciones de camaraderia entre los miembros de la elite de Buenos Aires.32

Un caso paradigmatico de la subordinacién de lo fantastico a lo
autobiografico habia sido ya su»bautismo de fuego en la literatura: Una
excursion a los indios ranqueles, particularmente el relato del Cabo Gémez,
donde el diestro despliegue de géneros “modernos” (fantastico, policial)
queda supeditado a la relacién jerarquica entre el comandante y el cabo,
cuestiéon vinculada estratégicamente con su autobiografia —su lugar
dislocédo en el ejército: el pase a disponibilidad-32 Es el punto donde
Mansilla y Gorritl se cruzan y se intersectan hacia el final de la produccién
ficcional de Holmberg.

En estos capitulos Mansilla superpone, a un particular trabajo con el
fantastico, una trama policial que involucra su propia desconfianza del
aparato judicial -hecho vinculado nuevamente con su autobiografia- y la
historia de sus encuentros y desencuentros con el aparato estatal. Si,
basicamente, el p?)h/cllal pondra en juego dos inteligencias, la del detective y
la del delincuente, Mansilla est4 mas interesado aqui en narrar la inccencia
de un personaje de frontera que no puede someterse al sistema castrense: la
de un cimarrén que el Estado ha capturado sélo transitoriamente y del cual
luego necesitara deshacerse.

La trama policial también roza el discurso cientifico y enlaza al texto

nuevamente con los saberes emergentes en la década: elaboracién de un

32 “Al verla... "[a la hermana del gobernador, a quien habia conocido la noche anterior]
después de una noche de terror, alli donde esperaba verla, donde no podia dejar de estar,
pues ella misma me habia llevado con su sugestién hipnética, me senti con otros miedos
mas humanos [...] Cuando volvi del desmayo, tuve la intencién confusa del camulo de
aberraciones de sonambulo que, entre la vida y la muerte, me habian hecho buscar la casa,
hallarla, verla por Gltima vez y una inspiracién de caballero me dijo que partiera... y parti’
(Lucio V. Mansilla, 1995, p. 186).

33Kn el Apéndice se sintetiza el argumer:to de los capitulos tratados.
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sumario a partir de testimonios de soldados y acumulacién de indicios,
. enumeracion de hipdtesis, verificacién de pruebas y resolucién del enigma.

El "cuento" del Cabo Gémez "tiene algo de fantastico y maravilloso"34,
le adelanta Mansilla a Santiago Arcos, interlocutor contemporaneo a quien
dirige las cartas que se publican en el periédico La Tribuna, de los
hermanos Varela. Es sin embargo la oscilacion entre la sintaxis y tematica
propias del fantastico y del policial en el siglo XIX. lo que hace singular a la
narracion. En lugar de una humeante chimenea inglesa, el fogon al aire
libre en la Pampa es el marco apropiado para que "desaparezcan” las
jerarquias militares, esas que, precisamente, funcionan como eje de la
historia.

En el marco del desastre de Curupayti®® durante la guerra de
Argentina, Uruguay y Brasil contra Paraguay y de la angustiante
’ cotidianeidad bélica se abre la grieta del fantastico, en la forma de un parte
también oral: "Sefior, un alta del hospital", le anuncia un ayudante a
Mansilla. El “alta” es "un muerto”: el cabo Gomez, que luego del
enfrentamiento habia desaparecido. Aunque parece un ‘“resucitado”,
presuncion con la que se ironiza en algunos parrafos, el cabo hace un relato
de los hechos que \aéjr‘nuestra que ha sobrevivido, precisamente, por hacerse
el muerto frente a las tropas paraguayas. En ua primer momento el lector

accede a una férmula que més tiene que ver con la picaresca que con el

fantastico: fingiendo estar muerto, el cabo salva su vida, por eso es un

resucitado.

3¢ Lucio V. Mansilla, Una excursién a los indios ranqueles. Buenos Aires, Kapelusz, 1966,
edicion de Guillermo Ara. Tomo 1, p. 87, todas las notas de esta edicién. De aqui en
adelante, Una excursién. -

% Prolifica matriz narrativa del fragmentado relato de la guerra del Paraguay en la
produccién de L. V. Mansilla, la batalla de Curupayti (1866) y la topografia aledafia scn el
marco de causeries como “La emboscada” (cuya continuacién es “La mina”), en la que la
maquina discursiva que representa el fogén en el ambito bélico del siglo XIX fabrica
fantasmas luego desmentidos por la inspeccién ocular experta del entonces comandante
Mansilla, que repone soldados paraguayos agazapados en el agua donde la imaginacién de
los argentinos y brasilefios habia visto “cabezas humanas flotando en el estero” (p. 208). Ver
Lucio V. Mansilla, Entre-nos, causeries del jueves, Buenos Aires, Hachette, 1963. Estudio
preliminar y edicién de Juan Carlos Ghiano.

.
'
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3 Lucio V. Mansilla, Una excursion a los indios ranqueles. Buenos Aires, Kapelusz, 1966,
ecwcion de Guillermo Ara. Tomo 1, p. 87, todas las notas de esta edicién. De aqui en
adelante, Una excursién. _

% Prolifica matriz narrativa del fragmentado relato de la guerra del Paraguay en la
produccion de L. V. Mansilla, la batalla de Curupayti (1866) y la topografia aledafia son el
marco de causeries como “La emboscada” (cuya continuacién es “La mina”), en la que la
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Mansilla, que repone soldados paraguayos agazapados en el agua donde la imaginacién de
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Lucio V. Mansilla, Entre-nos, causeries del jueves, Buenos Aires, Hachette, 1963. Estudio
preliminar y edicién de Juan Carlos Ghiano.
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Los saberes emergentes en la década de 1870 que, como ya he
planteado, comienzan a ser tema de divulgacion y de las fantasias cientificas
més adelante, aqui surgen entrelazados con otros problemas y textos36. Lo
inexplicable vuelve de la mano del relato de ias aluciraciones de Gémez:
siendo muy joven, habia apufiaiado a su mujer porque la habiz visto, en
suefios, en brazos de un rival y, creyendo que clavaba su puiia! en el
hombre, la habia asesinado. Esta anécdota se enlaza también con la trama
policial, ya que una confusién de esta indole (alucinacién- realidad,
sonambulismo) desencadena la causa de su propia condena. Si el cabo
desconoce los limites entre ambos dominios (objetos de estudio de la
néuropsiquiatria por ese entonces), una desorientacién similar, con el
narrador como protagonista, provocara el efecto de horror sobrenatural
sobre el final del episodio. ’

A proposito de estos pensamientos y de la "visién" que habia perdido
al cabo en el pasado, Mansilla reflexiona sobre la delgadez de la linea
divisoria entre mudde mmaginario y real. El episodio siguiente se inclina,
otra vez, hacia la trama policial: se acusa a Gémez de haber asesinado a un
vivandero que visitaba el rancho del alférez Guevara. Los indicios que lo
incriminan son que esta ebrio y repite una frase: "Habia jurado matarlo: jun
bofetén a mi!". Como se ve, tenemos no solo ~asi un misterio de "cuarto
cerrado”, segin comprobaremos al comienzo del capitulo siguiente, sino
elementos "psicolégicos” que sirven al narrador-detective Mansilla para
guiar al lector.

El relato de la resolucién del enigma policial sélo es contado por el
cabo en secreto a Mansilla (v a los lectores), cuando carece de valor para la
justicia militar, que ya ha dictado sentencia, pero justo a tiempo para
conmover al publico de La Tribuna portefia. Victima de sus sentidos,
confundidos por el alcohol, el cabo habia creido matar al alférez Guevara en
lggar del vivandero y, victima de sus palabras, que lo traicionan en la
declaracién, es condenado. Aunque aqui se trata de un caso de

sonambulismo, la sugestién y la criminalidad seran puestas en serie por

36 Por dar solo un ejemplo: ¢l cabo es un "Otelo correntino”.
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Villiers de 17Tsle Adam en un articulo en el que analiza “casos criminales”
donde los victimarios han sido victimas de hipnotismo.3

La llave de regreso al mundo fantastico es el pedido del sentenciado.
Entre otras pequefias cosas, le pide a su comandante que le envie parté de
su sueldo a su hermana, que vive en "Esquina, villorio de Corrientes rayano
de Entre Rios". El cabo muere dignamente perc el relato no termina alli: "A
los pocos dias yo tuve una aparicidon”, remata folletinescamente el texto,
mstalando lo sobrenatural de modo brusco.

Se dispara entonces el Gltimo episodio vinculado con el cabo Gémez y
tal vez el mas cercano al fantastico. Se trata de la repeticién de la "tonada
correntina” que llega desde afuera de la carpa del general Gelly, en la que se
encuehtra Mansilla, y que alcanza el efecto siniestro de "un eco de otro
mundo”. La sintaxis peculiar del habla del cabo es la que ahora "resucita”
para hacer un pedido al general. El narrador despliega todos los recursos
que tiene a mano para provocar terror: quien clama desde la entrada de la
carpa es el cabo Gomez, enfundado en "un traje talar negro" y, en su
caracter de “aparicién”, responde a la pregunta del general: "Quiero que me
dejes velar la crucec,ia de mi hermano". Mujer que parece hombre, como la
temible Clara de "La bolsa de huesos" (1896) de Holmberg, la ahora
hermana del cabo revela su género sexual cuando se echa a llorar. Lejos de
inquietarse, el narrador vuelve en si, se repone de la torpe confusion.
Entonces, lo aparenteménte inexplicable (que los muertos vuelvan a la vida)

tiene una -tramposa- resolucion racional en el texto.

87 Ponnau menciona casos estudiados por la psiquiatria que han sido retomados por la
literatura (Ponnau, op. cit., p. 58). El articulo de Auguste de Villiers de L'Isle-Adam,
titulado “La Suggestion devant la loi”, puede leerse en Chez les passanis. Fantaisies,
pamphlets et souvenirs, Paris, Comptoir d’edition, estampes, livres, musique, 1890 v fue
publicado originalmente en febrero 1888 en La Revue de Paris et de Saint-Pétersbourg.

38 Il Diccionario de Uso del Espanol de Maria Moliner (1996) registra, como tercera
acepcién de "talar" la que se aplica a las vestiduras largas hasta los talones, como las
sotanas de los eclesiasticos o la toga. La ambigiiedad de la "aparicién” se condensa también
en un atuendo que confunde tanto el género sexual como la pertenencia de ese sujeto al
mundo "terrenal” o "espiritual”, desde el momento que podria evocar una mortaja. Un “traje
blanco talar” —también- viste el criado indio que acompana a Mansilla a su hotel en
Chandernagor: “parecia un fantasma en la selva” (‘El hombre de Chandernagor”).
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" La literatura romantica volvi6 a poner a la mujer en un lugar central
que se fue construyendo en la ambigua figura de un ser ligado, ya en la
novela gética, a la debilidad pero también a la fantasia y a la sensibilidad
frente a lo sobrenatural. El ensueiio, en tanto género discursivo, la tuvo
como protagonista activa incluso en la primera fantasia cientifica argentina
escrita por Holmberg. En el relato de Mansilla, 1a hermana del cabo —unica
mujer con voz en el relato— es quien experimenta un suefio premonitoric
que se cumple. Esta capacidad, que alcanza esa condicién porque se ha
repetido "siempre", segun insiste la mujer, instala ahora inequivocamente al
texto en el ambito del “fantastico psiquico” (Ponnau, 1997), al menos desde
sus temas. Mientras el cabo recibia los "auxilios espirituales" en la capilla de
campafa, como deduce luego el narrador, la hermana "en suefios habia visto
a su hermano que lo llevaban a fusilar (...) y tomando el primer vapor que
pasé por Esquina, se habia venido a velar su crucecita que estaba en el
cementerio de los paraguayos, idea que era fija en ella" (Mansilla, 1966, p.
110). Tercamente instalada en el error sobre la ubicacién de la tumba, la
hermana del cabo niega la "verdad" del superior que no ha salvado al
fusilado: se sostiene solamente en la repeticién (una constante en el relato)
de un enunciado asertivo que se desprende del mundo de los suefios, con
mas espesor que el %2 la vigilia. "Yo sé", reitera como una autémata frente a
cualquier intento de disuadirla de la veracidad de la revelacién. Y ese saber
-0 su reiteracién performativa- legitima su negativa a recibir cualquier
compensacion del ejército, porque esa afirmacién esta connotando, con el
peso de un final de relato, las culpas de otros.

| La interpretacion ofrecida por el narrador es, sin embargo, ambigua y
enclerra en si misma una dualidad frente a lo inexplicable. Por un lado, se
recurre al magnetismo, hipétesis que revela las lecturas (v confesadas

practicas) de Mansilla,3® contemporaneas a la escritura de Una excursidn,

% En la causerie “{Esa cabeza toba!” Mansilla usa, para reforzar su compleja construceién
del yo, la “anécdota” del andlisis craneoscépico al que lo habria sometido el eonocido
frenélogo Donovan en Londres. Sobre la frenologia, desarrollada por Gall, v a la que
denomina “ciencia en panales”, afirma: “puede ensefiaros y serviros més que un curso
completo de filosofia” (Mansilla, 1995, p. 199).
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entremezcladas con los saberes vinculados al mesmerismo que tanto le
interesaran a él y a otros narradores, en esa década y las siguientes: "Un
hilo invisible y niag'nético une la existencia de los seres amantes que viven
confundidos por los vinculos ternisimos del corazén" (Mansilla, 1966, p. 111).
Por otro, la explicacién que contempla que "la noticia del fusilamiento se la
dio [a la hermana del cabo] Dios en suefios" inclina al relato hacia lo
maravilloso.4® En este punto se decide la gran oscilacién del texto. Si para
Todorov lo "maravilloso cientifico” —que liga a la ciencia ficciéon— comienza
en el siglo XIX con relatos en los que interviene el magnetismo para explicar
fenémenos sobrenaturales, el cuento del cabo Gémez constituye, uné vez
mas, un problema. Porque si la orientacién ideoldégica del narrador parece
apuntar a la resolucién por el magnetismo, la “voluntad de Dios” aparece
involucrada en el relato por obra del consenso popular, representado aqui

por un puiiado de sujetos que transitan la frontera de la guerra:

Esa noche hubo un veloric al que asistieron muchos soldados y mujeres de
mi batallén prevenidos por mi. Por ellos supe que la hermana de Gémez,
siendo yo el jefe del 12, me achacaba a mi su muerte y, asimismo, que en
Esquina tenia algunos medios de vivir, confirmando todos, por supuesto, que
la noticia del fusilamiento se la dio Dios en suefios (Mansilla, 1966, p. 111,
cursivas mias).

Ese “todos”, asimilable a la masa indiferenciada y anénima que crece
tanto en los centros urbanos coms en el espacio de la frontera y en el ambito
rural adquirird distintos matices en la produccion de Mansilla. Se
confundira en las causeries con Monsieur tout le monde, "lector incierto con
el que cada vez reésulta mas dificil acordar" aunque intente abrir, también
desde el periddico, "su conversacién hacia un publico cada vez mayer" (p.
9).41 Este asunto lo fascinara y sera, muchas veces, eje de sus digresiones.

Mansilla descubre en el grupo de soldados y de mujeres el poder que

les da la intuicidén: aciertan cuando presumen la culpabilidad del cabo y

40 Todorov (1995) define lo maravilloso como lo que no puede ser explicado por las leyes de
la naturaleza tal como son conocidas.

41 Claudia Roman (prélogo y seleccién), "A pedir de boca", en Mansilla, Lucio V., Los siete
platos de arroz con leche, Barcelona, Biblioteca Clarin, 2001.
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cuando "confirman" que una instancia sobrenatural, "Dios", fue quien
informé a su hernz_ﬁr)(a lo que sucederia. "Todos" tiene la fuerza del nimero y
la del "sentido comun". Pero la racionalidad estara ligada al sujeto que
narra, aunque en la serie de las tres causeries que transcurrer en
Chandernagor Mansilla se construya él mismo como victima de la "sugestién
hipnética" de una mujer y le atribuya belleza poética al "mundo de los
fantaseos, de los desvarios, de los devaneos sin ulterioridad, de las
quimeras, en fin, de conquistador de nada™.42

Rosalba Campra?? ha trabajado sobre la hipétesis de una éintaxis
propia de lo fantastico y ha hecho hincapié en los "silencios del texto".
Distingue los silencios cuya resolucion es posible y necesaria, como ocurre en
el cuento policial, de aduellos

cuya imposibilidad de resolucién es experimentada como una carencia por
parte del lector, y que estructuran el cuento en sus caracteristicas genéricas.
Este es el tipo de silencio que encontramos en el cuento fantastico: un
silencio. cuya naturaleza y funcién consisten precisamente en no poder ser
lienado (...) El silencio en la trama del discursc sugiere la presencia de
vacios en la trama de la realidad. (p. 52)

La trama policial queda efectivamente resuelta en el relato: el cabo es quien
mat6é al vivandero. Aunque podria interpretarse como un "accidente", no
deja de ser una muerte causada con alevosia, pero al sujeto equivocado. La
trama que se acerca al fantastico rompe el silencio con las palabras de la
inquietante hermana del cabo. "Yo sé", el enunciado que repite
maquinalmente la mujer, es la condensacién, en sus palabras, del relato

mesmeérico que cuenta Mansilla. Y ése es el mayor vinculo con esta forma

literaria moderna: cuando "el silencio dibuja espacios de zozobra" (Campra,

42 "Los canis anthus de Chandernagor”, Mansilla, 1995, p. 186. También en otra geografia
lejana y extrana para el lector de las causeries -el lago de Windermeer en Cumberland,
Inglaterra del Norte<,-Se sitta “Alucinacion” (recogida en Lucio V. Mansilla, Charlas
inéditas, Buenos Aires, EUDEBA, 1966, seleccién, presentacién, notas y cronologia por Raul
Armando Kruchowski). Un fenémeno presuntamente alucinatorio es enmarcado en una
serie de digresiones sobre epilepsia, estados catalépticos y magnetismo animal, por lo que el
conflicto queda resuelto dentro del sistema de las nuevas “ciencias psiquicas”. Ver también
Haydeé Flesca (comp.), Antologia de literatura fantéstica argentina: 1. Narradores del siglo
XIX, , Buenos Aires, Kapelusz, 1970. Estudio preliminar y notas de Haydeé Flesca.

43Rosalba Campra, 1992.
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1992, p.52), el texto cuenta —porque Mansilla ne puede dejar de contar—
que el otro, mujer y de la frontera, puede ver el futuro. Asimilar esta escena
de precognicién a un didlogo con la divinidad no hace mas que alejarla de
toda explicacién racional posible: se la ubica en un cono de silencio, desde el
momento que, ademas, resulta sospechada por pertenecer al saber popular.
En esa oscilacién entre lo maravilloso, la supercheria y las pseudociencias el
relato llega a su final.

Como cuento de fogén que termina durmiendo a los soldados, el texto
exhibe su fracaso: no ha podido cumplir con los imperativos de ese género y
espera no haber provocado igual efecto en los lectores, en un segundo nivel
de recepcion. La vuelta al gran relato marco se hace de forma brusca: a
través de un grito Mansilla devuelve a sus hombres al viaje por la Pampa,
rumbo a Leubucs, en. contraste con la quietud del velorio del cabo y el
ambiente gético que instala con su "traje talar" el personaje de la hermana.
Entonces, el texto sigue el "viaje" por el que esta conduciendo al lector de La
Tribuna. Como hibrido de cuento fantastico y policial seiiala un pasaje hacia
la literatura que vendra en la Argentina del Gltimo cuarto del siglo XIX.

El repertorio constituido por el magnetismo y los fendmenos psiquicos
derivados funcion6é como una extraordinaria matriz en estas ficciones
anteriores a la emergencia de la fantasia cientifica hacia mediados de
18704 Este singufhr proceso la vinculé estrechamente a la historia de la
institucionalizacion de la ciencia en la Argentina.

La mirada critica producto del “ajuste” de la capacidad de reflexién
del lector sobre el mundo real que comenzaran a generar estas ficciones
“modernas” tiene en las narraciones de Gorriti y Lucio V. Mansilla un punto
de partida. Ambas conforman textualidades complejas que han iniciado un
camino rastreable en las ficciones cuya lectura ocupara los siguientes

capitulos.

4 Wolfgang Iser denomina “repertorio” al conjunto de referencias extratextuales que
determinan el texto, es decir «la parte constitutiva del texto que remite precisamente a todo
aquello que es exterior al texto», «con todo el trabajo de transposicién en el marco de la
narracién». Ver Wolfgang Iser, El acto de leer: teoria del efecto estético, Madrid, Taurus,
1987.
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Capitulo 4

Constitucion de la fantasia cientifica: Eduardo L.

Holmberg, lector de la naturaleza y narrador de ficciones

4. 1. La fantasia cientifica argentina, una coartada literaria para la

renovacion de la ciencia |

Hay un episodio que puede pensarse como ﬁna matriz narrativa de
maxima condensaciéon de significados porque ocupa un lugar central en la
primera fantasia cientifica argentina, Dos partidos en lucha, de Eduardo L.
Holmberg.!

En ese episodio, la primera tarea que encomienda un naturalista a su
futuro discipulo e ihvoluntario ayudante se expresa en una modalidad
imperativa: “Lea Ud. tljaduciendo”. Se trata de la traduccién en voz alta de
una carta escrita en francés, en 1820, por Bonpland a Humboldt, en la que
el emisor anuncia el despacho, de Corrientes a Buenos Aires, de una caja

con un gajo de sensitiva “desecada”.

La escena de lectura, cincuenta y dos afios después de esa fecha,

seguida de un misterioso “experimento”, cuyo desarrollo no es revelado en su
totalidad ni al ocasional ayudante, Ladislao Kaillitz, ni al lector, da como
resultado, una hora mas tarde, el reverdecimiento del espécimen de
“Mimosa pudica”,\‘?/h ora “Fénix”, “Lazaro vegetal” que “dormia con el suefio
de la vida”.

La “resurreccién” de la sensitiva, que evoca la “palingenesia de las

plantas™, practica atribuida al jesuita aleman Atanasio Kircher -y narrada

I Ver argumento en el Apéndice.

2Eliphas Levi explica este fendmeno como el momento en “el cual una planta viva se hace
aparecer en un vaso que contiene cenizas de la misma planta muerta hace muche tiempo”,
p. 215. Ver Eliphas Levi (Alphonse Louis Constant), Historia de la magia, Buernos Aires,
Editorial Kier, 1988. Versién esparfiola de Héctor V. Morel, tercera edicién. En la novela se

O
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en La alquimia y los alquimistas (1860), cuyo autor, Louis Figuier, es citado
en la novela-, combina los pasos del método experimental con la iluminacién
de la magia, de lo revelado a unos pocos. En el relato de esa condensacién se
logra una elipsis que sintetiza algunos siglos de historia de la ciencia: se
traduce del francés al castellano y de la alquimia al método experimental.
La escena también reproduce, en esa condensacién, un procedimiento propio
de la fantasia cientifica que consiste en combinar el discurso cientifico
(acreditado) y el pseudocientifico con elementos irracionales.

Grifritz, el caricaturesco naturalista “formado” (v deformado por la
lente del grotesco), es funcional a este propésito: profesa el darwinismo como
si fuera una doctrina, una fe, tal como el positivismo comtiano, que habia
deveni'do religién, lo habia hecho?. Es, de alguna manera, un iniciado en el

ambito portefio: “Sirvo una doctrina cientifica: el darwinismo. Tarde o

temprano llegara a ser una doctrina politica y necesito cierto misterio en mi

conducta” (Holmberg, 2005, p. 89, cursivas del texto). Bordeando la
“nigromancia” y la alquimia -como ocurrira en “Viola acherontia” (1899) de
Leopoldo Lugones- llega a una ciencia que se confunde, en los experimentos
del virtual mago, con el espiritismo, ya de creciente popularidad en la
década. En la conjvgacién de diversos matices, Grifritz es “el méas sabio de
todos los nigromantes y el mas nigromante de todos los sabios” (del mismo

modo que, en El tipo mds original, no se sabe si Burbullus es un “loco sabio”

sugiere esta asociacién cuando Kaillitz pregunta a Grifritz “;por qué es necesaria esa
temperatura para que se produzca esta extraordinaria palingenesia?” (Ver Eduardo L.
Holmberg, Dos partidos en lucha (fantasia- cientifica), Buenos Aires, Corregidor, 2005.
Introduccién y seleccién de apéndices de Sandra Gasparini, p. 87, cursivas mias). Se cita
por esta edicion y, de aqui en adelante, como Dos partidos. La novela se publico
originalmente en la Imprenta de El Nacional, en 1875.

3 Kolakowski senala, refiriéndose al desarrollo de la “religién de la humanidad”’ en el
pensamiento de Auguste Comte que en ella “la humanidad es un ser trascendente por
relacién a los individuos, compuesto por todos los individuos vivos, muertos y por venir
[...]El concepto positivo de la humanidad requiere el mismo culto que se rendia a las
divinidades imaginarias. Como en el pasado, la religién unira a los hombres y reorganizara
sus vidas, reactivara la conciencia de cuanto les liga al Ser Supremo, les designara sus
deberes (nunca sus derechos); en oposicién a los antiguos mitos, la religién positiva lograra
conciliar, en perfecta armonia, las necesidades afectiva: e intelectuales de los hombres”
(pp. 84-85). Ver Leszek Kolakowski, La filosofia positivisiz. Ciencia y filosofia, Madrid,
Catedra, 1981.
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0 un “sabio loco”).* El efecto de cruce y desplazamiento logrado po'r el
quiasmo se anticipa en el sumario del capitulo V (“Las maravillas de un
naturalista. Resurreccién de una sensitiva”) y delinea un nuevo modo de
estudiar la naturaleza: lo “maravilloso” de la ciencia es, en el texto, la.
hipotesis atn no aceptada por las instituciones cientificas.

La ambigiiedad sefiala la imposibilidad de definir claramente, atn, el
modelo de naturalista que se estd gestando en un proceso historico
caracterizado por el cambio, intuicién que se verbaliza en las palabras de
Grifritz ya citadas. De todos modos, este nuevo sujeto social perfilado en la
ficcion se diferencia, sin dudas, del pueblo, “incapaz de penetrar ciertos
misterios”, excusa que funcions, con mas o menos matices, para proyectar su
educacién a través de la literatura y el periodismo de divulgacién a la
manera verniana Asi como el alienista —también sometido a consideracion-
se superponia aan con la imagen del chaman o curandero, este natvralista
transformista y “nigromante” encarna perfectamente una figura de
transicion que combina positivismo y alquimia, academia y secta (Ponnau,
1997, p. 18).

La fantasia cientifica resulté una forma literaria apropiada tanto
para discutir un nuevo paradigma cientifico como para bosquejar el perfil de
sus voceros y artifices locales. Su eleccién fue directamente proporcional a la
nacesidad de cambios que la literatura de la década de 1870 percibia, lo que
puede verificarse en el proyecto de recombinar repertorios en funcién de los

nuevos desafios suscitados en los autores por el proceso modernizador. La

AN (I

4 Publicado originalmente en El Album del Hogar entre 1878 y 1879. Ver Eduardo L.
Holmberg, El tipo mds original y otras pdginas, Buenos Aires, Simurg, 2001. Edicién, notas,

~ diccionario de nombres y posfacio de Sandra Gasparini y Claudia Roman. Se cita por esta

edicion.

> En 1863 el editor Pierre- Jules Hetzel y Jean Macé, militante de la ensefianza laica y
obligatoria, fundaron en Paris el Magasin d'education «i récréation, periédico bimensual
que se proponia desde su primer nimero “constituir un enseignement de famille dans le
vrai sens du mot, un enseignement séricux et attrayant 4 la fois, qui plaise aux parents et
profite aux enfants” (p. 45, citado en Jean-Paul Dekiss, Jules Verne. Le réve du progres,
Evreux, Découvertes Gallimard Littérature, 1991). El joven Jules Verne firmé cor: Hetzel,
al afio siguiente, un contrato por el cual debfa entregarle dos libros anuales, v asi se
convirtid, rapidamente, en codirector. Cuarenta de sus sesenta y dos Voyages
extraordinaires se publicaron el Magasin entre 1865 y 1912. Ver el texto excelentemente
documentado de Dekiss, 1991,
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novedad que esta propuesta literaria podia introducir en Argentina no
presuponia una ruptura radical en el orden de las técnicas narrativas. Se
trataba entonces del ensayo de sutiles modificaciones en los modos de
representacion y, sobre todo, de la recombinacién de otros géneros
disponibles en la literatura, 1a prensa y el discurso cientifico.

Lo novedoso se fue concentrando en la instalacién de nuevos
repertorios (Iser, 1987). En ese contexto, Dos partidos, primera novela (y la
primera que se autodesigna “fantasia cientifica”) del narrador, naturalista y
médico Eduardo L. Holmberg, esboza la problematica de 1la
institucionalizacion de la ciehcia en la Argentina al tiempo que funda un
género apropiado para narrarla. La necesidad de una nueva educacion para
los futuros cientificos, la regulacion estatal de los espacios publicos que ellos
deberian ocupar (a la vez que fundar), la pertinencia “nacional” de los temas
de investigacién, los modos adecuados de circulacién de la bibliografia por
distintas redes (academias, conferencias y clubes} y el rol de la prensa en
este proceso aparecen planteados y discutidos en wuna trama a veces
heterogénea pero de ritmo avasallante. ‘

Si el modelo r-4s cercano y popular de fantasia cientifica estaba en los
Viajes extraordinarios de Verne, Holmberg practicara mas de una
transformacién en su trabajo con el género. Mientras que el novelista
francés evita polemizar explicitamente con las teorias cientificas
diegetizadas en la ficcién, el narrador argentino aviva las discusiones sobre
el origen del hombre y sobre la posibilidad de vida en otros planetas.6 La
féntasia cientifica local tendra una clara voluntad crit.ica.

Por eso la importancia de este texto para la historia de la literatura
argentina del siglo XIX se completa con una estrategia también politica. El
rétulo que sucede al titulo en la tapa y la portada de la edicién original pone
sobre aviso al lector: “fantasia cientifica”. En el desglose, “fantasia” es el

devaneo de la imaginacién, y “cientifica”, la narracién cuyo tema es la
y

6 Christian Chelebourg afirma que Verne crea una forma de “mitologia epistemolégica’ a
partir de la construccién particular de sus héroes, de su modo de abordar la ciencia: “il en
met les théories en images et en scéne, il les illustre par la fiction piutot que de les exposer,
et ne prend part aux polémiques que pour les trancher par linvention dun exemple
irréfutable, valant affirmation de la vérité académique” (pp. 22-23). Ver Chelebourg, 2005.

o«
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ciencia. Ambos términos son restrictivos y mitigadores: para refrenar la
fantasia esta la ciencia y, para no herir la susceptibilidad de los cientificos
con la carencia de “pruebas objetivas”, se recurre a la fantasia. Dos partidos
es, indudablemente, una novela que hace trampa: Holmberg inaugura la
fantasia cientifica argentina haciendo un uso estratégico del género.

Ya las “Dos palabras”, breve prélogo que inaugura Dos partidos
firmado por “Eduardo Ladislao Holmberg”, plantean una de las paradojas de
la fantasia cientifica: “hay muchas ideas y aun grandes cuadros no
expresados en el lenguaje de la palabra articulada o escrita, sino en el
lenguaje de la palabra presentida” (Holmberg, 2005, p. 44). Desde la
presentacién, el autor plantea la existencia de dimensiones an intangibles
pero ésa figura de autor se torna mas ambigua cuando reenvia también a las
iniciales que rubrican el final del manuscrito (la historia enmarcada y
narrada por Kaillitz, aprendiz de naturalista, presentada para su evaluacién
en una academia) con un entonces escandaloso predicado: “E.L.H,
darwinista”. Estamos frente al primer trabajo de ficcién de un naturalista
transformista que pide ser leido como una “novela” de tema cientifico.” Asi
cobra sentido la escena inicial: si el breve prélogo introduce al lector al texto
a partir de la cita prestigiosa del poeta Rafael Obligado (el “mas alla” se
“suena, se presigrifcle, se adivina’), el manuscrito entregado en mano a
Holmberg, quien firma las “Dos palabras”, es extraido por Kaillitz de “su
casaca de naturalista”. Las figuras de poeta y de cientifico aparecen
asociadas, entonces, desde el comienzo, tanto como las de protagonista y

autor empirico.®

7 G. Maran sefiala que anteriormente Holmberg habia publicado "Clara", en El Porvenir
literario, en octubre de 1872. El relato est4 recopilado en Eduardo L. Holmberg, Cuarenta y
tres afos de obras manuscritas e inéditas (1872-1915). Sociedad y cultura de la Argentina
moderna, Madrid-Frankfurt, Iberoamericana-Vervuert, 2002, estudio preliminar y seleccion
de Gioconda Mariun. Para sustentar esta afirmacién priorizo el mayor impacto que debi
tener Dos partidos en la recepcion sobre el orden cronolégico de publicacién.

8 En la novela hay dos apellidos fuertemente connotados por sus resonancias
autobiogréaficas: Grifritz y Kaillitz (ademas, Ladislao es el segundo nombre del autor). Kl
Gltimo de ellos est4d armado sobre la reconstruccién de la onoméstica familiar: Kaillitz /
Kannitz / Kaulitz, variaciones ¢gue Holmberg ha utilizado alternativamente como
seudonimos o apelativos de narradores de sus relatos. Se trata del apellido de su abuelo
paterno, Eduardo Kannitz, barén de Holmberg, nacido en Trento, el Tirol aleman, quien

3
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Dos partidos instala un personaje, que iniciara una serie, con su juego
de méscaras: “El Sr. D. Ladislao Kaillitz (darwinista)” es presentado en este
texto preliminar por Holmberg, quien cierra el circulo del “manuscrito
encontrado” ‘incluyéndose, como lo habia hecho Cervantes; en el
procedimiento y también se involucra en los hechos narrados por un héroe al
que pretende darle carnadura real, en funcién del armado del verosimil ® La
fantasia cientifica provoca, en este punto, un efecto de ambigiiedad que sirve
perfectamente a los propésitos del joven estudiante de medicina: es ficcién,
de manera que las hipétesis que formula quedaran a medio camino entze 1o
pseudocientifico y lo aceptado por el saber académico. Postulada ella misma -
como ensayo, sera la metafora perfecta del método experimental, aunque lo
que importa, en este caso, es el experimento en si mismo, voluntad que
reenvia al proyecto estético del autor.

Holmberg presenta a Kaillitz como el “autor verdadero del juguete
literario”, sintagma que recuperara en adelante para referirse a sus textos
literarios y que en*id prensa contemporanea designaba generalmente a las
obras de ficcién. Esta calificacién irénica minimiza —solo si se trata de una
mirada inexperta— el rigor cientifico y el caracter de discusién de la
fantasia cientifica: es un juguete (inofensivo, lidico por definicién) vy, -
ademas, literario, es decir, esta fuera de las leyes de la ciencia, aunque la
polémica que da lugar al texto intente cuestionar la vigencia del paradigma
cientifico anterior al evolucionismo. El género, insisto, es una coartada que
permite introducir otro modo de narrar en nuestra literatura: Holmberg

hace de él un uso politico para dar curso a un proyecto estético que estimule,

llegb a la Argentina desde Inglaterra en la fragata Canning junto con San Martin v Carlos
Alvear en 1812 y tuvo una activa participacién en las guerras de independencia (ver Luis
Holmberg, 1952 y 1946). En el caso de Grifritz, también se evoca la terminacién “itz”,
caracteristica de la familia, y que ademas reaparece transformada en nombre en Fritz, uno
de los personajes principales de “Horacio Kalibang o los autématas” (1879).

% Ya he planteado que Dos partidos en lucha y Viaje maravilloso del Sefior Nic Nac Vigje
mcravilloso de aqui en adelante) son las dos primeras integrantes de un triptico que se
continta en El tipo mds original (ver Sandra Gasparini, "De oradores, polémicas y
distopias. La emergencia de la fantasia cientifica”, en Andrea Castro, Ana Maria Morales y
José Miguel Sardifias (eds.), Anales Nueva Epoca, No. 11, “Lo fantéstico: Norte y Sur”,
Goteborg, Departamento de Estudios Globales, Goteborgs Universitet (Suecia), 2008,
también disponible en http:/hdl handle.net/2077/10430. Desarrollaré a lo largo del capitulo
esta hipdtesis.
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si no cambios en los modos de ver, al menos la predisposicién a la novedad y

el fervor cientifico.

4.1.1. Reajustes: repertorios, préstamos, lecturas.

Ya observé la funcionalidad de la fantasia cientifica, géners en los
margenes, a la hora de introducir nuevas ideas vinculadas a la tecnologia y
ala cienéia. La intersecci6én de estos repertorios, estimulados por un proceso
de industrializacién -generado en centros urbanos europess | y
norteamericanos- con fuertes consecuencias en el ambito cientifico y en lo
social, se reformulé en las ficciones locales de una manera muy particular.
El novum impactante de las novelas de Verne, sin embargo, no prosperé en
Buen(;s Aires: el uso de la palabra fantasia designaba no solo un género sine
también un efecto que se debia lograr.!® El uso que de ella hacen los
cuentistas alemanes o franceses (el mismo Verne, con Una fantasia del Dr.
Ox), apela a la hibridacién genérica, al predominio de lo irracional, de lo
1maginario y, mas de una vez, a su desborde!!. En “fantasia cientifica”, el
segundo término restringe el exceso y carga al primero de ideologia. No se
trata, entonces, de anunciar desde el subtitulo los “mundos desconocidos” de
Verne, sino de narrar los conocidos pero distorsionados en funcién de un

distanciamiento iluminador, como el que practicara la ciencia ficcién.

10 Para explicar su hipdtesis sobre el dominio de la novedad en la ciencia ficcién Darko
Suvin ha definido el ,.ovum de innovacién cognoscitiva’, que toma “prestado” de Ernst
Bloch, como “un fenémeno o relacion totalizadora que se desvia de la norma de la
realidad del autor o del lector implicito”. De hecho, la tensién principal en la ciencia
ficcién se produce entre los lectores y lo “Desconocido u Otro totalizador” introducido
por el novum (Suvin, 1984, p. 95). Desde otra perspectiva, Versins ha realizado interesantes
planteos sobre lo que denomina “el sentimiento del artificio” que instalan las ficciones de
Verne, no con el objeto de “reemplazar” el “sentimiento de la naturaleza” en ellas, sino con
el de “agregar una dimensién al universo humano, la de su propia creacién” (ver Pierre
Versins, “El sentimiento del artificio”, p. 103, en Bellour, Raymond y Brodier, Jean-Jacques
(comps.), Verne: un revolucionario subterraneo, Buenos Aires, Paidés, 1968. Versién
castellana de Noé Jitrik).

11 Aparece en titulos de autores prestigiosos del siglo XIX como, por ejemplo, el poema
“Fantaisies d'hiver” (del parnasiano Emaux et camées, 1852), de Théophile Gautier; en las
Fantasias a la manera de Callot (Phantasiestiicke in Callots Manier, 1814-15), de E. T. A.
Hoffmann, o también en la misceldnea que recopila textos de Auguste Villiers de L'Isle-
Adam, Chez les passants (fantaisies, pamphlets el souvenirs), publicados en 1890. Son solo
algunos ~ ejemplos de una extensa lista.
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Ponnau (1997) ha sefialado que algunos textos fantasticos, que
denomina “de disfuncién”, se caracterizan por anunciar, sutil o
explicitamente, su “fantasticidad” y se constituyen en la tensién entre una
lectura normativa y performativa. Normativa, ya que al exhibir su
“fantasticidad” revelan su modo de fabricacién y cémo construyen su propio
objeto. Performativa, porque al ostentar ese indicador genérico parecen
reclamar Su inscripcién en una filiaciéon (exigen ser inscriptos en una
filiacién precisa).!2 Creo productivo pensar que la fantasia cientifica forma
parte de ese “fantastique griffé” (marcado), en el que el “efecto de
subrayado”, efectuado por un titulo o subtitulo programatico, establece ya
los mecanismos o protocolos narrativos (y de lectura) por los cuales se
realiza el objeto que se quiere construir.

Asi como Verne parecié6 inventar un “fantastico para nuestros
tiempos”!3, Holmberg formul6 claramente, desde el “efecto de subrayado” o
la clasificacién genérica, muy al gusto de los naturalistas, un encuentro del
mundo imaginario con el de los saberes cientificos de las ciencias naturales,
la psiquiatria, la \ms‘dicina y, en menor medida, de la tecnologia que llegaba
con el proceso mod;zrn.izador. En esa formula, anunciada desde los titulos de
sus dos primeras novelas (fantasia + cientifica/ espiritista respectivamente),
subyace un proyecto estético que considera a la literatura como lugar
apropiado desde el cual alentar la polémica sobre politicas de la ciencia y de
la educacién. Sobre esta propuesta, Holmberg da un paso mas, porque la
discusién que inicia cuestiona los alcances cognoscitivos del saber cientifico

frente a lo desconocido, imponiendo el lugar “perceptivo” (presentir,

12.G. Ponnau hace una clasificacién que retoma licidamente las teorias que habian
destacado el caracter subversivo (de las normas sociales) de la literatura fantastica y piensa
en tres tipos de textos: los de “sospecha” o vacilacién, los de “mostracién” y los de
“disfuncién”. De estos ultimos, caracterizados ya en esta pagina, me Interesan
particularmente su definicién, los aspectos y estrategias analizadas por Ponnau. Utilizo en
este capitulo el “efecto de subrayado”, que es el primer aspecto de la estrategia de la
autodesignacién, y que consiste en el sefalamiento de los mecanismos y protocolos
narrativos por los cuales se realiza la “mise en ceuvre” de los textos de disfuncién. Ponnau
seniala, ademés de éste, los marcadores onomésticos, los indicadores genéricos y la
intertextualidad. Ver Ponnau, 1997, pp. XII -XIIlI.

13 Simone Vierne, “Jules Verne et le fantastique”, en Colloque d’Amiens (11-13 novembre
1977), II. Jules Verne. Filiations-rencontres-influences, Amiens, Minard, 1980, p. 150.

-
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adwinar) de la literatura en ese proceso. En esta retroalimentacién, uno y
otra aparecen modificados.
A propésito del uso que Verne hace de la ciencia, Simone Vierne

(1980) ha planteado

C’est que la science, des qu’elle fait partie d'un structure romanesque, perd
au moins en partie son statut de discours vrai sur des faits vrais” (p. 151)

Y es precisamente en esa “pérdida” donde adquiere su fortaleza la fantasia,

donde asienta su reino.

- 4.1.2. Un préstamo fundamental de la literatura francesa

Una reseiia literaria destinada al olvido en una revista francesa de
1866 nos aproxima a un uso histérico del género. Su autor, G. Vapereau,
comienza reflexionando sobre el acto de juzgar “un libro por el titulo”, en
este caso,.Fantaisies scientifiques de Sam (tomos I al III), de Samuel-Henry
Berthoud. Esas “fantasias cientificas no son mas que una seguidilla de
rovelas o nouvelles en las que la ciencia alimenta apenas el titulo o
pretexto”; es “el hombre y no el sabio” al que Berthoud se ha esforzado en
“poner en escena”, sefala Vapereau.“5 Estas narraciones (en las que se
despliega una “néurénclature savante”) “no piden a la ciencia otra cosa que
una ocasién de relatos imaginarios o anécdotas picantes”.

La breve caracterizaciéon pone de relieve una posible modalidad de

lectura de la fantasia cientifica. El uso que los escritores franceses

14 G. Vapereau, “La fantaisie dans la science et dans la philosophie religieuse. M Michelet,
Mme. de A. G., M. H. Berthoud”, recogida en Vapereau, L'année littéraire et dramatique ou
Revue annuelle des principales productions de la littérature francaise et des traductions des
oeuvres les plus importantes des littératures étrangéres, classées et étudides pcr genres
(quatrieme année, Paris, Hachette, 1858-1868). Samuel-Henry Berthoud (Cambrai 1804-
Paris 1891) publicé sus Fantaisies scientifiques de Sam en Paris en cuatro volamenes, entre
1866 y 1867, con mas de una tirada: Fantaisies scientifiques de Sam. Archéologie.
Voyageurs. Martyrs. Histoire; Fanlaisies scientifiques de Sam. Insectes. Botanigue.
Inventeurs et savants; Fantaisies scienlifiques de Sam. Négoce et métiers. Médecine.
Minéralogie. Ethnologie y Fantaisies scientifiques de Sam. Reptiles. Mammiféres. Oiseaux.
Physique. Chimie. Indusirie, por la editorial de los hermanos Garnier. Autor de gran
produccién en diversos géneros, escribié también una de las primeras “novelas
prehistoricas”, L'Homme depuis cing mille ans (1865). Publicé articulos periodisticos bajo el
seuddnimo de “Sam”.

1% Todas las traducciones mias, p. 120
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decimonédnicos han dado a la clasificacién de “fantasia” de muchas de sus
producciones revela la funcionalidad del rétulo y su potencia polisémica: hay
fantasias cémicas, en Vérso, gljaimaticales, americanas, egipcias, didacticas,
de viajeros, en fin, toda ficcién que comporte un desborde de la imaginacién
(y por lo tanto se proponga como divertimento) pondra sobre aviso al lector
desde el titulo.

Interesa particularmente la apropiacién que hace Holmberg de esta
forma disponible y de un repertorio con el que mas que “divertirse” o decorar
sus ficciones pretende instalar desde la prensa, sobre todo, una problem:ética
que sefiala una carencia y, en contraste, sus necesidades. Si Berthoud, por
tomar un ejemplo, escribe sobre “sabios” e “inventores” entre otros
protagonistas de la modernidad parisina, el narrador portefio preferira
centrarse en los primeros. Tal vez por ese motivo no hay demasiado riesgo
én la introduccién de innovaciones tecnolégicas en sus relatos: la Buenos
Aires de la década de 1870 estaba lejos del auge tecnolégico e industrial de

las grandes metrénclis europeas y norteamericanas.

4.2. Espacios y actores de la modernidad.
4.2.1.El uso de la Historia

En el capitulo 1 propuse que género (fantasia cientifica) y verosimil se
intersectaron desde el momento en que la “garantia de autenticidad”
proporcionada por la elaboracion de un discurso histérico sobre procesos
sociales recientes no limitaba los “posibles” en el desarrollo de la trama.

Carentes, a mediados de la década de 1870, de un discurso histérico
propio, sucesos como la denominada “revolucién del 74” o procesos como la
institucionalizacion de la ciencia en la Argentina fueron reelaborados y
analizados en algunas fantasias casi contemporaneas.

La contratacién de los cientificos extranjeros que desempefiarian la
docencia y fundarian la Academia de Ciencias de Cérdoba, junto con la
1nauguracion de un observatorio astronémico y museos de ciencias naturales
tuvo, entre otras importantes consecuencias, la publicacién de numerosos

boletines y anales cientificos. Este “fervor cientifico” que he descripto en el
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capitulo 2 suscité también, entre sus protagonistas, resquemores y luchas
publicas y personales por el poder y reconocimiento académico.

En Dos - partidos es donde esta disputa por la legitimidad,
reelaboracién en didlogo con el referente histérico, se pone en juego mas
explicitamente. La trama de la novela, en la que la cuestién se instala ya
desde el contraste logrado en el titulo, se escribe sobre un esquemé que
superpone los sucesos “cientificos” (la polémica entre darwinistas y
- rabianistas) a los politicos, es decir, a los escombros de la revolucién de
1874, un hecho histérico reciente que también sera leido en clave satirica en
La gran aldea de Lucio V. Lopez (1884).16 Las fuertes alusiones a la
asuncion de Avellaneda en mayo de ese mismo afio y a la revolucién se
confunden también con la inquietud provocada por la caida de la Comuna de
Paris “(187 1). Los mitines que, de modo entusiasta, describe el narrador
construyen en la ficcién una sociabilidad portefia movilizada, con una gran
disposicién para la discusién.!” La lucha entre los “partidos” cientificos
aparece lexicalizada como pelea cuerpe a cuerpo y se contagia a las
multitudes: en el texto se habla de “la arena del combate”. En el escenario
del Teatro Colon, donde fuera de la ficcién se ofrecian habitualmente
conferencias y exposiciones cientificas, se decidira si el hombre desciende o
no del mono. e

La logica de‘ia( discusidn cientifica se arma sobre los andariveles de la

politica y asi, la fantasia cientifica ironiza con mordacidad sobre arubos

16 K1 14 de abril de 1874 se habian llevado a cabo las elecciones presidenciales, ganadas en
los comicios por la féormula Nicolds Avellaneda --Mariano Acosta, quienes habian pactado
un acuerdo con Adolfo Alsina, vicepresidente de Sarmiento (1868-1874). Bartolomé Mitre
denuncié fraude electoral y se preparé para resistir por las armas. La revolucién estall el
24 de setiembre, pero fue completamenie derrotada luego de las batallas de La Verde,
librada el 6 de noviembre, y de Santa Rosa, el 8 de diciembre, por lo que Mitre se rindi6
finalmente al gjéreito.

17 Las “cuestiones del dia”, como se titulan en la primera plana del diario contemporaneo El
Nacional, donde Holmberg publicara a fines de 1875 Viaje maravilloso, se mezclan con las
presunciones sobre los intereses de la gente reunida en el mitin de la Plaza Victoria, de
manera que algunas quejas publicadas en la prensa entre 1874 y 1875, tales como el
reclamo de limpieza de las calles de Buenos Aires, resultan significativas.
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procesos protegiéndose con el “efecto de subrayado” de su autodesignacién.!®
A partir de la lectura de los hechos que practica la novela, la problematica

se replantea desde un mundo imaginario parapetado en su virtual

inocuidad.

4.2.2. El sabio extranjero

¢Quién no conoce a Julio Verne? He oido su nombre en los dos dngulos opuestos de la
Repiblica -hasta en las chozas de los pastores, y sin embargo no hace tanto tiempo que
un librero se admiraba en Buenos Aires de haber vendido cuarenta ejemplares del Vigje
a la Luna. Entretanto en la misma Universidad, un estudiante distinguido me
preguntaba un dia si Burmeister era realmente un sabio.

Eduardo L. Holmberg, “El Museo de Buenos Aires. Su.Pasado - Su Presente - Su
Porvenir”, febrero de 1878.

-En este proceso histérico donde abundan dispufas por el poder
libradas en torno u los museos, sus publicaciones y sus colecciones, es
indudable la importancia de la figura del prusiano Hermann Burmeister.
Doctorado en la Univeisidad de Halle con una tesis sobre insectos y cultor
de una “zoologia sisteméatica” cuyo trabajo se centraba en el gabinete del
museo, fue desplazando su interés hacia los mamiferos fésiles pampeanos. 19
El necesario aislamiento impuesto por esta tarea de coleccionar y clasificar,
due le valdra mas adelante la critica de profesores extranjeros radicados en
Cérdoba y de jévenes naturalistas como Holmberg, no impidié que realizara
una destacable difusién de sus investigaciones a través de los Anales del
Museo Publico de Buenos Aires, que comenzé a publicar en 1864. Esta
empresa de escritura cientifica, a la que se sumaron la aparicién del Boletin
del museo, editado por Burmeister a partir de 1871, y la importancia que
confiri6 a su biblioteca lograron la jerarquizacién de la institucién que, no
obstante, funcionaba, a~ los ojos de los jovenes -agrupados en academias y
sociedades que no lograban dialogar con el djrectbr-, como un recinio en el

cual el saber aparecia confinado.

18 Con respecto al caracter politico de la lucha cientifica, observa Carlos Pérez Rasetti que
“La disputa académica no se narra a si misma, sino que asume la ritualidad de las luchas
politicas de la época.” Ver Carlos Pérez Rasetti, “La locura licida. Ficcién, ciencia v iocura
en las fantasias cientificas de Holmberg”, en Maria Celia Vizquez y Sergio Pastormerlo
(comps.), Literatura argentina. Perspectivas de fin de siglo, Buenos Aires, Eudeba, 2002.

19 Ver Podgorny, Irina y Lopes, Maria Margaret, El desierto en una vitrina. Museos e
historia natural en la Argentina, 1810-1890, México, Limusa, 2008, p. 87.
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En El Naturalista Argentino (1878), la revista de historia natural
publicada por Holmberg y Enrique Lynch Arribdlzaga, se cuestiona, por
ejemplo, tanto la disposicién de los objetos y el estado del edificio del museo
como su inadecuaciéon a una funcién educativa en consonancia con una
politica de socializacién del saber cientifico. Este es sin dudas un reclamo
que hara Holmberg desde sus ficciones, desde el periodismo y desde la
catedra de ciencias naturales.20

En la misma revista, refiriéndose a Burmeister, denuesta un modelo
de naturalista y propone otro, que encaja perfectamente con su proyecto de
escritura y con la imagen de escritor que él mismo construye:

Esos hombres de la ciencia que se mantienen completamente aislados del
mundo que los rodea sin alcanzarlos, no son seguramente los que derraman
el calor y la luz de la verdad en las masas populares. Su palabra tiene el
hielo del nimero desnudo; y el pueblo, curioso por naturaleza, pero cuya
curiosidad ha sido mal encaminada, necesita la forma animadisima de un
Julio Verne, para poder escalar paso a paso las maravillas que la
Naturaleza despliega en todas sus creaciones.2!

Tanto en Dos partidos como en Viagje maravilloso y El tipo mds
original (que comparte con las otras dos una unidad tematica aunque no

genérica) se dramatizan estas disputas, que animaban las condiciones de

., ~ A . .., ~ . .
produccién de estas ficciones: la oposicién entre el profesor extranjero, su

metodologia y personalismo (condensado en la figura de Burmeister} ¥ sus
jovenes rivales locales (Florentino Ameghino, Francisco P. Moreno, entre
otros), el reclamo de partidas presupuestarias estatales para financiar

expediclones cientificas y exposiciones de los hallazgos en Europa, la lengua

2 Ver Podgorny-Lopes (2008), pp. 108-109. Holmberg comenzé a ejercer la docencia en la
Escuela Normal de Profesores de Buenos Aires. En la Facultad de Ciencias Exactas Fisicas
y Naturales de la Universidad de Buenos Aires fue el primer argentino que ocupé la catedra
de Ciencias Naturales. Se desempenié ademas como profesor de Fisica y Quimica y creé el
Gabinete y Laboratorio de Historia Natural. Su papel fundamental en la organizacion y
construccién del Jardin Zoolégico de Buenos Aires, que dirigié entre 1888 y 1904, muestra,
en la elaboracién de guias ilustradas para los concurrentes o en la publicacién de la Revista
del Jardin Zoolégico el cardcter eminentemente pedagégico de su gestion. Ver Luis
Holmberg, Holmberg. El dltimo enciclopedista, Buenos Aires, Edicién del autor, 1952.

21 “El Museo de Buenos Aires. Su Pasado - Su Presente - Su Porvenir”, en El naturalisia
argentino, tomo I entrega 2, febrero de 1878, pp. 33 — 43.
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en la que se escribiria la ciencia en la Argentina moderna y el rﬁmbo que la
educacién normal y universitaria debian tomar en relacién con todas estas
cuestiones.??

Estos sujetos historicos, con sus pasiones y polémicas, opuestos ono a
al modelo de cientifico moderno que gran parte de los estudiantes
universitarios de la década de 1870 (Holmberg entre ellos) se figuraban, se
transformaron en sujetos ficcionales que, a partir de complejas operaciones
narrativas, dramatizaban una escena nacional que debia modificarse y que
reclamaba la intervencidén estatal.

Para instalar en la ficcidn estos sujetos modélicos, las fantasias
cientificas necesitaron articularse sobre un espac{o en construccién en la
Argentina de los 70 y, a la vez, practicar una fundacién ficcional de espacios
otros, de heterot\a;/ras. Ese espacio lo constituye en primer lugar la
academia, vertebrado a su vez, casi al gusto de la geologia, en dos “capas”: la
de la superficie y la subterranea. Capas del espacio social que revelan los
caminos de las sociabilidades cientificas y culturales, estos espacios estan
anclados en dos tiempos: se asciende desde lo subterraneo (momento de
“desvio” por excelencia en el que las hipétesis innovadoras pujan por
mmponerse desde los oscuros y aislados laboratorios y colecciones personales)
para instalar un paradigma, una politica en las academias sostenidas
estatalmente (momento de triunfo y aceptacién por el sistema cientifico
1mperante). Para pensar estos espacios imaginarios tomaré el concepto de

“heterotopias de desviacion” de Foucault, dentro de las que ubica a “los

22 La Facultad de Medicina, en la que Holmberg y Ramos Mejia fueron estudiantes durante
la década de 1870, sufrié innumerables modificaciones en sus programas y materias. Por
ejemplo, en 1873, se crea la catedra de Higiene Puablica, dictada por Guillermo Rawson, en
el marco de una reestructuracién curricular. En 1875 Ignacio Pirovano se hace cargo de la
cétedra de Histologia y Anatomia Patologica, donde introduce el uso del microscopio en esa
disciplina en el pais (ver Babini, 1986). Para obtener referencias sobre la amistad y
participacién conjunta de Holmberg y Ramos Mejia en asociaciones como el Circulo Médico
o en polémicas sobre la orientacién de los estudios en medicina, ver Pagés Larraya (1994) y
Graciela Nélida Salto, “Otro Caliban: Horacio Kalibang o los autématas”, La Habana, Casa
de las Américas, v.38, n.209, 1997, pp. 32-39, respectivamente. Ver, también, Mariano
Bargero, “Estudiantes, protestas y reformas en la Facultad de Ciencias Médicas de la
U.B.A” en II Encuentro Nacional "La Universidad como Objeto de Investigacion”, Centro de
Estudios Avanzados (CEA - Universidad de Buenos Aires -UBA), 1997, disponible en
http://www.naya.org.ar/congresos/contenido/cea_1/3/24.htm, con acceso el 2/10/2009.
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’

individuos cuyo comportamiento esta desviado con respecto a la media o a la
norma exigida” 23 ’

Podemos pensar en el laboratorio particular del cientifico como
heterotopia de desviacién pero tambiéfl, con cautela, en las academias de la
emergente sociabilidad literaria y cientifica de la década de 187¢, como
“espacios otros” que producen saberes descentrados y legitiman, desde el
margen, lo que la universidad o la academia “nacional’, disefiada para
concretar un proyecto de gobierno, aiin no ha incorporado. Con sus ritos de
admision y sus politicas de exclusién se formulan acaso como un espacio
regulador de una sociedad que no esta precisamente en orden. v

Hay, desde ya, distintas situaciones y usos de ese lugar desplazado.
Algunés academias o sociedades son disefiadas en las ficciones como
reelaboracién critica de las formaciones cientificas y culturales histéricas, en
las que desde luego se producen deslizamientos que van desde los generosos
subsidios estatales hasta la participacién simultanea de sus miembros en
proyectos de diversas filiaciones ideolégicas, estéticas y relaciones politicas

con los gobernantes.? También es cierto que sociedades cientificas o

23 “Existen, y esto probablemente en toda cultura, en teda civilizacidn, lugares reales,
lugares efectivos, lugares que estan disefiados en la institucién misma de la sociedad, que
son especles de contra-emplazamientos, especies de utopias efectivamente realizadas en las
cuales los emplazamientos reales, todos los otros emplazamientos reales que se¢ pueden
encontrar en el interior de la cultura estdn a la vez representados, cuesticr.ados e
invertidos, especies de lugares que estan fuera de todos los lugares, aunque sean sin
embargo efectivamente localizables. Estos lugares, porque son absolutamente otros que
todos los emplazamienzd$ que reflejan y de los que hablan, los lamaré, por oposicién a las
. utopias, las heterotopias”. Por otra parte, el museo y la biblioteca son, segin Foucault, “las
heterotopias propias de la cultura occidental del siglo XIX”, en tanto se “acumula” en ellas
el tiempo. Ver Michel Foucault, “Des espaces autres’, Conferencia dictada en el Cercie des
études architecturals, 14 de marzo de 1967, publicada en Architecture, Mouvement,
Continuité, n° 5, octubre de 1984. Traducida por Pablo Blitstein y Tadeo Lima, disponible
en http://www.scribd.com/doc/4650039/Foucault-M-De-los-espacios-otros, con acceso el
6/6/2009.

¢ La Sociedad Cientifica Argentina surge en 1872 como producto de las inquietudes de
profesores y alumnos del Departamento de Ciencias Exactas de la Universidad de Buenos
Aires. Con el Ing. Luis Huergo como primer presidente y el entonces estudiante Estanislao
Zeballos como uno de sus mayores impulsores, se proponia “fomentar especialmente el
estudio de las ciencias matematicas, fisicas y naturales, con sus aplicaciones a las artes, a
la industria y a las necesidades de la vida social” (citado en José Babini, 1986, p. 141). La
creacion de la Academia Argentina de Ciencias y Letras y el Circulo Cientifico Literario
(ver capitulo 2) también szfialaban una carencia en el 4mbito académico aunque, como la
Sociedad, parecian la consecuencia légica de la eficaz iniciativa de la gestion de Sarmiento a
principios de esa década. Tanto el Circulo Médico Argentino, fundado en 1875, como la



89

literarias, nacionales o extranjeras, funcionaron como lugares, muchas veces
efimeros, de reagrupamiento de lefrados, cientificos y escritores de modo
diferente al del desenvolvimiento de las academias, de composicién mas
homogénea, entre pares y perdurables en el tiempo. Ese desplazamiento
entre unas y otras es continuo y coincide con una década cargada de
fundaciones que suponen a veces la pronta caducidad del efecto revulsivo
que podria provocar en los lectores “académicos” el entramado de estas
polémicas entre pares.
| Estas consideraciones de indole tedrica e historiografica permiten
pensar la construccién ficcional de la academia en su dimensién mas
politica: como lugar donde se discuten, en un momento histérico preciso,
paradigmas cientificos, se dirimen cuestiones de ética y de gestién de la
ciencia. La Academia, en efecto, define y regula las relaciones entre poder y
saber. Tefiida de un misticismo sospechoso que provoca hilaridad, en Viaje
maravilloso, por ejemplo, es incluso puesta en entredicho por el caracter a
veces caprichoso de las polé.micas que geneva. En esta novela anuda,
ademas, las discusiones que atraviesan decisiones estéticas y politicas de la
ciencia de fines de los 70 en Buenos Aires, como las representadas durante
la discusién por la verosimilitud (equiv;alente a veracidad posible)?® de una
hipétesis sobre ei urigen de la “humanidad” marciana propuesta en una
academia. La operaciéon se apoya, claramente, en la polémica darwinismo-
antitransformismo que recientemente Holmberg habia dramatizado en Dos
partidos, asi como también las sesiones celebradas en el mitin presidido por
académicos en el Teatro Colén en la primera novela de la trilogia, que
derivan en la viviseccién de un pigmeo africano (“akka”).
A la academia se opone otro espacio donde circula el saber en las
ficciones de Holmberg: la “tertulia” rabianista, que ocupa todo un capitulo de

Dos partidos. En esta formacién cultural mas propia de la etapa fundacional

Sociedad Cientifica Argentina, organizaron conferencias y, en el Gltimo caso, concursos y
“discusiones sobre temas cientificos y de actualidad” (Babini, 1986). Para muchas de sus
actividades contaron con el apoyo del gobierno provincial y nacional.

25 El problema del verosimil es literario, aunque Vigje maravilloso trata de conformar uno
segln los discursos cientificos y pseudocientificos de la época. Se hara una lectura de la
novela en el capitulo 5. )
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de la cultura letrada portefia que de las nuevas sociabilidades de la
modernizacién hay una fuerte presencia de las mujeres, instalada tanto en
la moda de los sombreros rabianistas, urivales de los darwinistas, como en la
existencia de las “literatas rabianistas” y la participacién femenina en toda
discusién de caracter publico. El uso de las “pamelas” segun el “color
cientifico” de cada sefiorita o sefiora —a la Rabian, a la Grifritz o a la
Darwin— construye en signo negativo la participacién de las mujeres en
esta disputa logrando, al introducir en la fantasia cientifica la terminologia
cargada de estereotipada frivolidad propia del mundo de la moda, una
ruptura estilistica. Esta construccién ficcional contrasta con la abundante
produccién periodistica y literaria femenina en las revistas literarias de la
década; que revelan una participacién activa de las mujeres en el ambito de
la cultura letrada.2s

Holmberg, que concibié de modo minucioso las heterotopias del
laboratorio y la academia, combina en su arquitectura recursos asociados a
la “sensibilidad decadente” que solia incluir Verne en sus novelas de
anticipacion, haciendo convivir el detalle gético con el instrumental propio
de la ciencia experimental (C. Abraham, 2006). Si tomamos el ejempls de
Grifritz, el “sabio” vive en un museo-biblioteca subterraneo, aislado del
mundo exterior, en tinieblas, al que se accede por una escalera oculta, espejo
de la “morada-museo” del profesor Burbullus, de El tipo mds original.
Cuando Kaillitz se lamenta por contemplar alli tantos vegetales “muertos”
conservados en herbarios, es cuestionado por el anfitrién, el cual promete
probar que puede “revivir” la sensitiva, lo que da lugar a la escena que he
leido paginas atr;is/. ( En ese espacio subterraneo, mezcla de gabinete y
laboratorio, bulle la vida, aunque tenga la apariencia de un cementerio y es,
quizas, el reverso del museo de Burmeister descripto mas adelante en El

Naturalista Argentino.

%En revistas como La Ondina del Plota y El Album del Hogar, por ejemplo, donde
participara asiduamente Holmberg, las mujeres discutian sobre literatura, moda, filosofia
y, a veces, se reian de la solemnidad de los hombres y hasta de ellas mismas. El ter2a est4
suficientemente documentado y abunda la bibliografia especifica. Ver, entre otros, Graciela
Batticuore, 1999.

Pp—
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El motivo de la superficie y lo subterraneo ha ocupado también a los
lectores de Verne (Serres, 1968). Retomado de Homero, Virgilio o Dante, el
descenso a los infiernos se convierte en el viaje hacia las profundidades de la
Tierra, en el que la ciencia prevalece:

las sombras no son méis las sombras de los muertos familiares; los estratos
geologicos hablan de una historia y un saber perdidos, como lo hacen los
osarios y la flora fésil; Cuvier, Milne-Edwards y de Quatrefages han pasado
por ahi. Apolonio y Lidenbrock son fisicos del globo y paleontélogos y no
simplemente iniciados 0 médiums” (p. 52).27

Entre el mundo subterraneo y el de la superficie emerge la figura del
aprendiz de naturalista o el aspirante a académico, nexo que tiende redes de
sociabilidad entre uno | y otro ambito. Ladislao Kaillitz, protagonista de la
primefa y tercera no{}ela de la trilogia -asi como ayudantes de cientificos de
ficciones p‘osteriores, de otros autores-, pone de relieve tanto las
contradicciones de los sabios que merecen respeto como de los que cuestiona,
al mismo tiempo que revela, a partir de los itinerarios recorridos en la
trama, el pasaje de los margenes a la legitimacién institucional.

El relato enmarcado de Dos partidos se postula, en ese sentido, como
producto simbélico del viaje personal del aprendiz que deriva en otro viaje,
el del experto, cenzretado en El tipo mds original2® En el conjunto de la
trilogia Holmberg modela al nuevo viajero cientifico que requiere el proceso
modernizador, que combinara la pertenencia académica con la autonoﬁlia de
decision para embarcarse en destihos no programados e intentar demostrar

las teorias mas descabelladas.

Cuando Kaillitz parte hacia Europa al comienzo de la primera novela,

 deja en manos de “Holmberg”, como testimonio de una “lucha” entre dos

partidos cientificos, sus palabras, que devienen bildungsroman. Del
coleccionismo del aficionado al museo particular del sabio, de la mirada

bisofia del joven a la del naturalista ya “educado” y capaz de ironizar, el

27 Serres se refiere aqui a Viaje al centro de la Tierra, de Verne. El critico observa la
presencia permanente, en las ficciones del escritor, de los espacios subterraneos: “gruta,
caverna, excavacion, pozo, zanja, mina... pocas novelas de Julio Verne estan desprovistas
de tales basilicas subterraneas” (p. 49). Ver Michel Serres, “Geodésicas de la Tierra y el
Cielo”, en Raymond Bellour y Jean-Jacques Brodier (comps.), 1968.

28 De aqui en mas, Kl tipo.
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derrotero recorrido dentro y fuera del manuscrito entregado por el personaje
subraya una nescsidad de  transportarse en  busca de distintos
emplazamientos que armen sus redes de contacto con la sociabilidad de un
ambito cientifico cuya institucionalizacién y modernizacién reclama.?? De
hecho, el flash back que abre el relato en 1872 se enfoca en un “murallén”
-cercano al mar en la norpatagonia (heterotopia extrema de la sociedad
urbana anterior a la guerra ofensiva de 1879) en cuya superficie esta escrito,
como un graffiti, el nombre que los sabios oficiales repudian en Buenos
Aires: “CHARLES DARWIN, 1835”. La leyenda no sélo reivindica, leida
desde el presente de la escritura, el poder de las grafias marginales, hechas
alvpaso para perdurar, como las de Sarmiento en.los banos del Zonda, sino
que postula -aun desacralizando al naturalista inglés poco antes de su
hagiografia-, la importancia que ya ofrecia para Darwin el territorio
nacional0.

Sé instala entonces, en Dos partidos, el nudo de la discusion: el yo que
narra se desdobla del personaje y encuentra en su relato retrospectivo un
momento de aprendizaje: “yo, que acababa de pasar mi ultimo examen de
preparatorios en la Universidad, no sabia quién era Darwin” (Holmberg,

2005, p. 47). Tal vez por tener la certeza de que los estudios académicos

29 Kl recorrido de Kaillitz dentro de los limites del manuscrito o relato enmarcado se
retrotrae a las costas patagénicas para luego moverse en las calles de Buenos Aires. En
cambio, la situacién marco que da lugar al relato enmarcado se desarrolla hacia afuera,
antes de la partida del personaje en la zona portuaria rumbo al Atlantico, que ya habia sido
cruzado en un vapor, y en sentido inverso, por un Charles Darwin ficcional, requerido por el
Segundo Congreso Cientifico Argentino que discutiria los origenes del hombre.

30 Del total de 65 dias que el HMS Beagle, comandado por el capitan Fitz Roy, permaneci6
en los alrededores de Bahia Blanca en sus dos viajes, entre septiembre de 1832 y agosto de
1833, quedan los interesantes registros que Charles Darwin realiz6 en su libro conocido en
castellano como Vigje de un naturalista alrededor del mundo (1839). Las anotaciones del
diario sobre la zond comprendida entre la desembocadura del Rioc Negro hasta Punta Alta,
cerca de la actual Bahia Blanca, donde descubrié el yacimiento fosilifero, podrian ser el
modelo de la recreaciéon de Dos pariidos, fechada dos afios después de la exploracién
histérica y localizada en la “Barranca del Sur [...] a unas dos leguas hacia el SO de la
embocadura del Rio Negro de Patagonia” (Holmberg, 2005, p. 46). La expedicién habia
examinado en agosto de 1833 la desembocadura del rio —encajonada en una “sloping chiff”-,
Carmen de Patagones y el rio Colorado, donde Darwin se entrevistd con Rosas, para seguir
luego hacia Bahia Blanca. Recorri6 también Santa Cruz, Tierra del Fuego, paso a Chile y se
interné en la Cordillera de los Andes. Regres6 a Inglaterra en 1836, luego de visitar otros
‘sitios fundamentales pata su teoria de la evolucién, como las islas Galdpagos.
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estatales no le revelaran las novedades cientificas, Kaillitz no donara al
Museo de Buenos Aires (dirigido entonces por Burmeister) la coleccién de
animales, minerales y craneos humanos recogida en su recorrido por la
Patagonia. 31 No sera regalada tampoco a Francisco Pascasio Moreno (primo
del autor real), porque el narrador alega no haber conocido sus trabajos en
ese momento y, por esa razon, decide darselos en custodia a Pascasio
Grifritz, cuyo nombre de pila duplica, sugestivamente, el segundo del
naturalista historico. Una tutela subterranea para un tesoro nacional: los
museos de la superficie estdn en manos de “sabios” extranjeros que escriben
en otras lenguas, inadecuadas para los propésitos de divulgacién.

La propuesta espontanea de Kaillitz al capitan del vapor Patagonia,
que lo ha transportado hasta el lugar del hallazgo, es museificar
instantaneamente los restos del “‘banquete” que habria celebrado Darwin en
la barranca sur del rio Negro “hacia treinta y seis afios”. Esta escena
condensa, en ese momento de fuertes movimientos fundacionales que
atravesaba la década de 1870, una pulsién organizativa a la vez que
transitoriamente iconoclasta de las instituciones cientificas y educativas
existentes.3? Para, r;’nventar un pasado a la altura de la modernidad, es
| preciso establecer nuevos préceres cientificos, si no se habla de ellos en la
Facultad de Medicina. Sera necesario fosilizar una pipa, un tarro de lata,
botellas y huesos porque probablemente han pertenecido al modelo de
naturalista que la narracién de Kaillitz reivindica: “;Le parece a Ud. poco el
conservar estos objetos y ponerlos en exhibicién con un letrero al pie que
diga: Un hombre muy célebre los ha tocado?’, le pregunta al Capitan
Rossovich. El comentario de Kaillitz aparece cargado de un matiz irénico
pero se revela en él la necesidad de romper con una estructura pedagoégica
que no incorpora las novedades.

La funcionalidad de los rasgos parddicos de los “sabios” rivales

Grifritz y Paleolitez, que recrean también a sujetos histéricos a 1a vez que

31 Ya fuera del dmbito de la ficcién, Holmberg doné lo recolectado durante su viaje por la
Patagonia al Museo Pdblico de Buenos Aires. Escribié los resultades de esa expedicién en
Viaje a la Patagonia (1872). '

32 Adriana Rodriguez Pérsico (2008) ha hecho una lectura de esta escena.
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pretenden instalar modelos de naturalistas apropiados para la etapa de
modernizacion y descartar los existentes, revela, como la escena anterior, el
didlogo con y el efecto retardado de otras polémicas que tienen lugar fuera
del texto. La mas cercana se vincula a las protestas de los alumnos de la
carrera de Medicina que recrudecieron en 1872, y que exigian reformas en
los planes de estudio, en los reglamentos internos, y en los sistemas de
examenes. Mas tarde, encabezadas por el estudiante de primer afo de
medicina José Maria Ramos Mejia, derivaron en la reforma universitaria de
1874 y la reincorporacién de la Facultad de Medicina a la Universidad -que
desde 1852 habia permanecido separada de la misma-, proceso durante el
cual se logré una revisién del régimen de ensefianza y plan de estudios,
ademas de la implantacién de un sistema de gobierno que prefiguraba la
autonomia universitaria (Bargero, 1997). Mas a largo plazo, en la polémica
desatada a partir de los discursos pronunci’adbs por Sarmiento y Holmberg
en la "velada literaria" del Teatro Nacional de Buenos Aires el 19 de mayo
de 1882 en homenaje a Charles Darwin, quien habia fallecido un mes atras,
se afinaria la discusién sobre transformismo y antitransformismo.3? Lo que
el estudiante de medicina habia sofiado en la fantasia cientifica de 1875 lo
experimentara el doctor Holmberg en 1882: falta mucho camino por

recorrer, pero los c\_al;('-lles de la polémica estin construidos.

8 Entre mayo y junio de 1882 El Nacional publicé en entregas "Cémo se refuta el
transformismo. Doctrina comtnmente llamada ‘darwinismo™. Con estos articulos que
reproducian su conferencia, Holmberg habia desatado una polémica en el pequefio mundo
cientifico portefio: el 15 de julio, Pedro S. Alcacer, estudiante de medicina y futuro masodn, al
1gual que su rival, ofreci6 una conferencia en el Circulo Médico Argentino con la intencién
clara de refutar el transformismo. Su titulo era "La vida y el transformismo moderno”. El 30
de agosto Sarmiento publico en EI Nacional, en respuesta a esta refutacién, “De la
mteligencia en la vida argentina”. Meses después, nuevamente la imprenta de El Nacional
publica Carlos Roberto Darwin, el discurso completo leido en mayo con un apéndice que
contiene cincuenta y un largas notas al texto y que incluye el articulo publicado en El
Nacional, ademas de una cuarta parte —que el diario decidi6 no editar a causa de fuertes
presiones, segin su autor— y de una sintesis de la discusién con Alcacer. Un completo
andlisis de la conferencia de Alcacer y de la polémica puede leerse en Miguel de Asta,
“Abogados, médicos y monos. Darwin y los catélicos en Argentina del siglo XIX”, en Los
significados de Darwin, Buenos Airss, Academia Nacional de Ciencias de Buenos Aires,
2009, pp. 39-51. -
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4.2.3. El mito del sabio loco

...paseando con algunos amigos cerca de la Plaza de la Victoria, vi un
individuo alto, delgado, de traje color café, mirada severa, nariz aguilenia —
excesivamente encorvada- anteojos, sombrero de copa alta y bastén
monstruoso —~tan monstruoso que parecia una mano de mortero de campo
convertida en el mencionado sustentaculo.

Hubiérase dicho o que el duefio del bastén tenia una pierna quebrada o que
queria hacer alarde de una originalidad singular... (Holmberg, 2005, p. 67)

El narrador de la escena le advierte a un amigo -con el que ven a lo
lejos al naturalista- que se trata de “Pascasio Grifritz, darwinista” y
continda: “joven extravagante y visionario; locura en primer grado, jqué
lastimal”. Semejante presentacién sera, indudablemente, el punto de
partida de la novela de aprendizaje de Kaillitz.

Como una ecuacién que conjuga la excentricidad con la inteligencia
pero, sobfe todo, con el “genio”, la férmula narrativa tiene un indudable
origen romantico. Y aunque aqui no es el caso, esa excentricidad ya habia
aparecido revestida de rasgos siniestros o peligrosos en otras ficciones
fantasticas, por lo que fuerza en la novela una lectura intertextual 34

La figura del “sabio loco” nace a principios del siglo XIX y en su

examen puede notarse cémo los escritores fantasticos se apropian de los

- descubrimientos de las ciencias positivas para darles una interpretacién

sobrenatural, fundada sobre este personaje a la vez prestigioso y misterioso.
La conjuncién, er-os relatos fantasticos, de dos mitos, el de Prometeo

(Fausto de Goethe) y ¢l asociado al progreso triunfante, vehiculizado por la

3 A modo de ejemplo, transcribo la presentacién que hace el narrador de “La hijja de
Rappaccini” (“Rappaccini's Daughter”, 1844), de Nathaniel Hawthorne, del cientifico
itahano: “His figure soon emerged into view, and showed itself to be that of no common
laborer, but a tall, emaciated, sallow, and sickly looking man, dressed in a scholar's garb of
black. He was beyond the middle term of life, with gray hair, a thin gray beard, and a face
singularly marked with intellect and cultivation, but which could never, even in his more
youthful days, have expressed much warmth of heart’. El narrador describe como
“Jardinero cientifico” (“scientific gardener”) al “Signor Doctor” Rappaccini. Ver Nathaniel
Hawthorne, The Complete Novels and Selected Tales of Nathaniel Hawthorne, New York,
Random House Publishing Inc, 1965, pp. 1043-1064, edicién de Norman Holmes Pearson.
En “Datura fastuosa (el bello estramonio)’, de 1821, E. T. A. Hoffmann analiza las
relaciones entre boténicos profesores y ayudantes involucrando la flor de la datura fastuosa,
cuyo perfume puede provocar la muerte, y concluye que la ciencia descontrolada por la
pasion induce al crimen. Ver E. T. A. Hoffmann, Cuentos, Madrid, Alianza, 1998, vol. 2. En
ambos casos la nacionalidad espafiola e italiana connotan, ademés un disvalor “moral”.
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ideologia positivista, aparece por primera vez en el Frankenstein de Mary
Shelley. 3° ‘

Del Prometeo moderno al siniestro Dr. Moreau de Wells, a lo laréo del
siglo XIX se constituye un linaje fantastico de héroes llevados a la perdicién
que pertenecen a la categoria de “‘aprendices de brujo” (Ponnau, 1997).
Contrastados con estos adalides de la desmesura, otra clase de sabios,
experimentadores de lo desconocido, representan la imagen particularmente
original de una forma de sabidqria que, paradojalmente, se opone a las leyes
de la razén: esos personajes, a veces magos, aparecen en algunos relatos
celebres, como es el caso del dr. Van Helsing, del Drdcula de Bram Stoker.

El sabio loco rechaza el orden natural, ya que su saber, segun cree, lo
autoriéa a transgredir las normas. Esta es la experiencia del aprendiz de
brujo."En estos relatos, la locura, segiin Ponnau, adquiere un doble aspécto:
prometeico (transgresion de las leyes naturales o divinas) y patologico
(delirio de grandeza), que requiere de los cuidados de la psiquiatria. Este
doble aspecto, caracteristico del aprendiz de brujo, aparece reforzado en
gran cantidad de ficciones por la oposicién entre el héroe y otro sabio,
tomado como testigo y encarnacién de la ciencia ortodoxa.

Las ficciones que Holmberg escribe durante la década de 1870, en el
marco de una esfera cientifica nacional en construccién, perfilan complejos
artificios estéticas ue combinan el mito literario del sabio loco con
problematicas de politicas de la ciencia vinculadas a sus practicas como
naturalista. Si la figura del aprendiz de brujo puede superponerse mejor con
la de Grifritz, por sus ribetes de “nigromante”, es en Burbullus (&I tipo)
donde estalla la locura patolégica del narcisismo y, en el “loco del matraz”

- (Vigje maravilloso), la veta paranoica y anarquista.
En el terreno 1éxico, las consideraciones sobre la palabra "‘sabi(_)” han

generado interesantes reflexiones (Haynes, 1994; Ponnau, 1997) que

3 G. Ponnau, 1997, p. 117. El sabio prometeico, propone el autor, se asocia al mago moderno
que se rebela contra el orden de la creacién, dotado del antiguo prestigio de los alquimistas
de la Edad Media. Jackson considera el “mito” de Frankenstein, de Fausto y de Dracula en
Jackson, 1986, pp. 54-57. '
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analizan, en el caszde la lengua francesa, la alternancia de dos lexemas.36
La confrontacién entre savant (“sabio, erudito, cientifico”) y sage (“prudente,
moderado” y, en segunda acepcién, “sabio”) en los relatos que tienen por
héroe a un “aprendiz de brujo’, intenta poner de relieve el caracter
“insensato” e “impio” de la experiencia llevada a cabo por el primero.37 Este
antagonismo muestra cémo el sabio (savant), cuando ingresa a un dominio
desconocido, deviene un ser que se excluye de la humanidad. De zhi la
necesidad de esta oposicién entre la sabiduria y la locura, entre lo normal y
lo monstruoso, que expresa a veces la contaminacién del sabio (sage) por el
loco. '

El par protagonista-antagonista de la “empresa cientifica’ tiene
formuiﬁciones diversas en la trilogia holmbergiana de la “conjura de los
sabios’;, sintagma que usaré para postular el caracter conspirativo que
asume la representacidn ficcional de la institucionalizacién de la ciencia en
la Argentina moderna. No obstante, es realmente significativo que los
“sablos” nunca son protagonistas de estas ficciones, porque ése es el lugar de
los ayudantes o aprendices. Con esta eleccién Holmberg propone una
perspectiva absolutamente original y busca crear un efecto tan distanciador
(y por lo tanto critico) como prescriptivo: al darle la voz a los aprendices
instala la duda sobre la vigencia de los “profesores”.

Pero esto no es todo. Como ya se planteé en el capitulo 2, la
alternancia léxica entre “sabio” y “naturalista” (menos frecuentemente
“zo6logo”) en las ficciones, precede a la introduccién de la palabra
“cientifico”. En el discurso pronunciado en la velada literaria en honoi‘ de
Darwin al que ya hice referencia, Holmberg hace una observacién
iluminadora: “Aqx\ii‘/‘r'i‘o hay sdbios entre los naturalistas, porque ninguno

conoce & fondo una ciencia, unico caso en que puede aplicarse la palsbra

% Haynes recuerda el caracter animoso con que la palabra “scientist” ingresa a la lengua
- inglesa, introducida por William Whewell. “Scientist” formaba una serie denigrante con
palabras como “economist’, por ejemplo, y connotaba una especializacién y profesionalismo
enfrentados con la tradicién amateur de la ciencia britanica de ese momento (1834). Ver
Haynes, 1994, p. 7. y capitulo 2 de esta tesis.

37 Sigo las consideraciones de Ponnau, 1997, p. 122. Carlos Pérez Rasetti, por otra parte, ha
trabajado sobre este tema en M. C. Vazquez y S. Pastormerlo (comps.), 2002, pp. 207-223.
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sdbio”.38 Para argumentar discute antes la traduccién incorreéta de una
apreciacion de Burmeister que, en francés, escribe “savants” en su
Description Physique de la République Argentine d’aprés des observations
personnelles et étrangéres (1876-1879) para referirse a Moreno, Zeballos y
Lista:

sin fijarnos en que Burmeister entiende que sqvant es simplemente el que se
ocupa de estudios cientificos, traducimos literal y perfectamente savants por
sabios y MORENO, ZEBALLOS y LISTA ya son sabios (Holmberg,1882, p.
113, cursivas y ortografia del original)

La observacion, aunque siete afios posterior a la publicaciéon de Dos
partidos y tres a la de El tipo, parece convocar una lectura irénica del uso de
esta palabra en las ficciones. El comentario mordaz que hace Kaillitz a
Paleolitez, “ustedes los sabios son unos sefiores bastante originales y, sobre
todo, sinceros”™?, autoriza, entre otros indicios lexicales, no solo a pensar en
la intertéxtualidad entre ambas novelas, sino a considerar la carga
valorativa peyorativa con que se usa el término. La seleccion léxica revela
también una deuda literaria: el narrador de Vigje al centro de la Tierra, de
Verne, utiliza el adjetivo para epitomizar lo que para él representa su tio, el

geélogo aleman Lidenbrock.10

<.

La articulacién del repertorio de la ciencia y su vinculo con el poder
estatal tiene en las fantasias cientificas un crecimiento que comienza en
1875 con Dos partidos y se disemina en otras ficciones, que no
necesariamente pertenecen al género, hasta concluida la década de 1880.

En Viaje maravilloso, por ejemplo, el gobierno de Sophépolis (ciudad |

marcialita liderada por cientificos) protege a la Academia, cuya practica

38 Eduardo L. Holmberg, Carlos Roberto Darwin, Buenos Aires, Imprenta de El Nacional,
1882, p.113, cursivas y ortografia del original.

39 Holmberg, 2005, cursivas del original, p. 124.

40 “Avec un pareil original, il n"y avait qu” a obeir”. Ver Jules Verne, Voyage au centre de la
Terre, Paris, Hetzel, 1877 [1864], p. 4. En los primeros capitulos de la novela, la
caracterizacién de Lidenbrock, profesor aleman de gran reputacién académica, poliglota y
autor de publicaciones tan especificas como poco vendidas sobre diversas areas de la
geologia, se desliza entre la admiracién y la mirada a veces compasiva, a veces hilarante de
su sobrino y ayudante. La construccién de Lidenbrock tiene ecos reconocibles tanto en
Grifritz como en Burbullus.
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constitutiva es I«”(discusién, protagonizada por sabios “tedricos’ y
“practicos”, a los que pertenece el “loco del matraz’. En Thedpolis, en
cambio, “existen instituciones analogas” pero inttiles porque sus
integrantes prefieren el aislamiento, condiciéon que, a priori, se condena ya
en la novela anterior y se cuestionara a lo largo de toda la produccién
literaria y ensayistica del autor. La ciencia museificada —relegada al ambito
de los gabinetes, carente de llegada al gran publico y por lc¢ tanto
imposibilitada de modificarlo- aparece interpelada a través de personajes
como los “originales” sabios Burbullus (de sospechosa ética y cordura) y
Grifritz (respetado por su militancia darwinista pero también cuestionado
en'su metodologia). -

E’l tipo es un folletin con suficientes elementos en comun con la
fantasia cientifica como la insercién de ensuenos, elementos absurdos y
estrategias narrativas propias de la literatura de viajes, aunque carente, en
el nivel de la trama, de objetos conjeturales ¢ practicas experimentales
contrafacticas que la vinculen claramente con el género.!! Me interesa
particularmente traerlo a consideracién por el modo en que Holmberg
perfila, en la figura de Burbullus, el prototipo del sabio loco cuya patologia
provoca discordia en el ambito cientifico institucional. Este sujeto
polifacético y contradictorio es producto de un complejo proceso en el cual se
condensan un grupo de figuras, pertenecientes a las condiciones de
produccion de la ficcién y asociadas a las ciencias naturales, sobre las que el
texto pretende polemizar, operacién similar a la sefialada en Dos partidos
para QGrifritz y Paleolitez#2. Asi, desde esta ficcion situada en la remota
Mittau, alrededor de un excéntrico zodlogo curlandés, se despliega una corte
de ayudantes, coleg;;;s( y representantes del Estado ruso que dramatizan -a

través del grotesco y el absurdo-, las disputas efectivamente surgidas entre

4l Ver argumento en el Apéndice.

42 Muchas de las hipétesis sobre El tipo que aqui se exponen han sido desarrolladas, en una
primera versién, en Gasparini, Sandra y Roman, Claudia, “Fauna académica: las
‘calaveradas perdonables’ d¢ Eduardo L. Holmberg”, en Holmberg, 2001. La construccién de
la figura de Burbullus, las consideraciones acerca de la locura del sabio y del titulo de la
novela tienen su origen en ese posfacio. Para un analisis de la combinacién Grifritz-
Paleolitez-Rabian, ver Montiserrat (1993, 2000) y Gasparini (2005).
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la Academia Nacional de Ciencias de Coérdoba, Burmeister, Florentino
Ameghino, Francisco P. Moreno y Carlos Berg, entre otros nombres del
referente histérico local.43

En la novela, la configuracién del espacio en tierras lejanas y
desconocidas (aunque' de emplazamiento geografico real) para el lector
posible no solo se construye a partir de estrategias narrativas propias del
relato de viaje. Holmberg propone, en un movimiento que le valdra alguna
critica contemporanea negativé; extrapolar —jal polo norte!- la problematica
de la institucionalizacién de la ciencia en la Argentina para provocar un
efecto de distanciamiento que, como en las ficciones ut()picés v, mas
adelante, en la ciencia ficcidn, permita pensar, por analogia y contraste, esa
situacion nacional y contemporéanea. Para estimular ese pasaje en el lector,
la situacién marco de EI tipo es la lectura, en voz alta, a los académicos de la
Academia Argentina de Ciencias y Letras, del manuscrito del naturalista
Ladislao Kaillitz quien, con semejante carta de presentacién, pretende
ingresar a la institucion. Estan planteados, entonces, los dos escenarios e
nstaladas las heterotopias de las respectivas academias locales portefia y de
Arcangel, ligadas a la acumulaciéon de saber, donde el tiempo cotidiano
parece quedar abolido —como en el éxtasis de la investigacién en el retirado
laboratorio- para s\}{g‘penderse en el de la escucha y la posterior discusion de
hipétesis atin no legitimadas .

Burbullus; cultor del yo en grado tal que incluye su retrato en la serie
de cuadros de “celebridades cientificas” (Teofrasto, Cuvier, Humboldt,
Bompland, Burmeister, Darwin son algunos de ellos) que exhibe en un
salon, se cree victima de una conspiracién de sabios a los que él mismo envié
en una expedicién suicida al polo norte. Sus rasgos paranoicos, el
aislamiento geografico y social, ademas de los delirios de grandeza del
zoblogo constituyen el objeto de analisis ael relato de Ladislao Kaillitz, aqui

ya naturalista que viene a presentar su tesis como dote intelectual para

43 Ver, entre otros, Luis Tognetti, “La introduccién de la investigacién cientifica en Cérdoba
a fines del siglo XIX: la Academia Nacional de Ciencias y la Facultad de Ciencias Fisico-
Matematicas (1868-1878)”, en Montserrat, 2000.

(NIYERSIDAD DE BUENOS AIRSS

.y N 4 . ~ . :‘@
FACULTAD D ETLOSOFIA Y LETRAS

.z : shifintoevny
Riraccifn de Bibiinfeons



RV

101

ingresar en la Academia.*4 Es por ese motivo que necesita “clasificar’ este
ejemplar “original”, “sabio loco o loco sabio”, casi en vias de extincién:4°

Aparecié un individuo delgado, de estructura mas bien alta, cuerpo
proporcionado, cabello negro, como de 53 afios pero fresco, ojos verdes y
mirada de fisonomia mixta, porque si bien se veia en ella alguna dulzura no
dejaba de notarse, empero, cierta expresién muy caracteristica de la gente de
mal genio (...) El personaje era completado por una larga levita verde con
peto, pufios, cuellos y vivos rojos, pantalones gris claro, zapatillas de charol y
polainas amarillas con hotones negros (Holmberg, 2001, pp. 42-43)

El tipo mds original es también, en la novela, el cientifico mds
empecinado en no ceder a la produccién de variaciones en si mismo: es
alguien que carece de autocritica. La obsesién de Burbullus por no ser
plagiado, por evitar la produccién de copias, lo condena al fracaso en la
“lucha por la supervivencia”. Porque para el evolucionismo, lo nuevo deviene
predominante y las variedades no regresan a la forma origine!. En
Burbullus,, Holmberg congela el prototipo del cientifico anterior a la
modernidad, atn no adaptado a las exigencias de los cambios propuestos por
el siglo, aunque con matices que rozan la anormalidad, la diferencia.

En cambio, Niffleis, su adversario y “subordinado”, al que llama
“bribén” y “farsante”, es su contraparte mediocre y ordinaria. De hecho, esta
rivalidad, tantas veces narrada por “el tipo mas original” a Kaillitz, aparece
lexicalizada en una exclamacién suya que explicita la necesidad de dirimir
esta disputa de papeles y palabras en términos de cuerpos: “Tendria un
verdadero placer en contemplar un cuadro en el que Niffleis estallara como

una bomba” (p. 133)7!La lucha por el poder, que contempla la necesidad de

44 Sobre la Academia Argentina de Ciencia y Letras, ver Martin Garcia Mérou, 1973 y
Horacio C. Reggini, Eduardo Ladislao Holmberg y la Academia. Vida y obra, Buenos Aires,
Galapagos, 2007.

4 Alrededor del predicado “original’, presente en el titulo, hemos planteado con Roman una
hipétesis que considera los principios fundamentales de la teorfa de la evolucién
desarrollados por Charles Darwin y Alfred Russel Wallace enire 1858 y 1859, que afirma la
necesidad, para la supervivencia de las especies en su lucha por la vida, de la variacion
respecto del &ipo original. “On the tendency of varieties to depart indefinitely from the
original type” —un trabajo que Wallace envia a Darwin en 1858- propone que las
“variaciones” de las especies salvajes a partir del “tipo original” de cada una, sélo
sobreviven gracias a su capacidad de adaptacién al medio. En las especies domesticadas o
producto de cruzas efectuadas por humanos, en cambio, observa que si retornan a la vida
salvaje, deben acercarse mas al tipo original para sobrevivir. Ver Gasparini-Roman, 2001.
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acaparar partidas presupuestarias estatales para financiar proyectos
personales, aparece representada en El tipo en una escena inconclusa que
enfrenta a Niffleis y Burbullus en un tablero de ajedrez.

Durante la partida, que interpreta en clave los movimientos de los
personajes en el “tablero” de la novela, un peén de Niffleis queda
inmovilizado por enfrentarsele otro de Burbullus, quien aclara que esta
pleza tiene la funciéon de un “peén chancho” (americanismo por
“neutralizado”). Piezas blancas que representan el “ejército amurallado” de
Burbullus juegan contra el “ejército de lobos negros” de Niffleis. La
formulacién alegérica aparece completada con un “alfil que toca el violin”: la
composicién corresponde a la escena en que Kaillitz, el sabio curlandés y
Bachkind, su ayudante, son atacados por una jauria de lobos durante su
viaje en trineo por la planicie nevada. En un episodio con elementos del
absurdo y el grotesco, el ‘ayudante toca el violin y canta un aria de Rellini,
con lo cual ahuyenta a los enfurecidos animales. La superposicién del nivel
alegérico con el literal acerca una resolucién posible al final truncado por el
“continuard” que corta la entrega del folletin: la eliminacién del rival con el
supuesto apoyo del ayudante (alfil). Niffleis es ese “pedn ‘chancho” que queda
inmovilizado en el juego y como consecuencia, en el plano de los
acontecimientos, a causa de las maniobras de Burbullus para desarmar la
Academia de Arcangel.

Lo que el relato ihconcluso no llega a contar es, entre otras cosas, qué
“movimiento” hara Bachkind, ese “alfil’-ayudante que calcula suceder al
sabio cuando éste s\\éérdeclarado loco por el zar y encerrado, en consecuencia,
en un manicomio. La jugada revela el poder subterraneo de los “subalternos
de los naturalistas”: los ayudantes, taxidermistas, preparadores de museos,

guias de expediciones.

4.2.4. El poder de los vigias
‘Protagonistas desplazados en la ficcién, como Burbullus, por jévenes
naturalistas, representan el pasado, el viejo paradigma, la antigua

concepcién del museo y un manejo cerrado del saber, lejano a la socializacién
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y para uso personal 4 Niffleis, Paleolitez, Rabian y los sabios theopolitas
condensan mejor la resistencia del publico y de las academias a lo nuevo.

Los ayudantes, los “subalternos de los naturalistas”, los preparadores
de museo, sufren al sabio loco cuyas excentricidades téndrén un valor
positivo o negativo segin coincidan o no con la orientacién ideolégica del
narrador.”” Muchas veces protagonistas que simulan ser deuteragonistas,
vislumbran un mundo nuevo que debe ser y los residuales de uno viejo que
debe dejar de ser: los ayudantes cumplen en las ficciones de Holmberg el
papel fundamentél’yc‘ie observar, analizar y juzgar las acciones del sabio
loco.18 _

Niffleis, el rival de Burbullus en Riga, ostenta, en la “posesién” de
“su” éyudante (“el Lapdén de Niffleis”) la contracara del ayudante de
naturalista. Animalizado en su mutismo —estereotipo con el que los lapones
son caricaturizados adn actualmente en los paises nérdicos- y revestido del

exotismo que solo podria tener un indio americano en el espacio urbano

contemporaneo, el trato recibido por el Lapén “cara de mammouth” muestra .

el lado oscuro de las relaciones entre cientificos. La escena de comedia de las
cajas con objetos que involucra a Burbullus, Kaillitz, Bachkind, Niffleis y su

ayudante provoca en El tipo reflexiones sobre la propiedad estatal y la

46 En el capitulo 6 se examinaréan ficciones de otros autores que recrean este esquema.

47 Tomo el sintagma de un comentario de Kaillitz suscitado por una actitud del “secretario
del sefior Burbullus”: “No es la primera vez que observo este fenémeno en los subalternos de
los naturalistas”, observa refiriéndose al “pavoroso respeto” con que el ayudante entrega al
z00logo una carta de su rival, Niffleis. Ver Holmberg, 2001, p. 57. '

“ Las complejas relaciones histéricas entre naturalistas y ayudantes se pueden leer
entrelineas en el anecdotario de los museos y las asociaciones cientificas. Es curioso el caso
de Luis Fontana, preparador del Museo Publico a cargo de Burmeister, que habia sido
elogiado por el zo6logo en la reconstruccién en yeso de la coraza de un Panochitus descripto
por &l en los Anales (1870, 4). En el ntmero siguiente, no duda en denunciar que las piezas
faltantes, halladas luego “en un cajoncito escondido en un rincén del laboratorio” durante la
ausencia del empleado, habian sido hurtadas por el preparador. La severidad de esta
acusacion publica entra en la misma serie que la supresién, en 1876, del cargo de inspector
de Museo del zodlogo Carlos Berg —que habia ejercido esa funcién antes de llegar al pais en
Riga, Curlandia- quien habia aceptado, simultidneamente, el cargo de profesor de Historia
Natural en el Colegio Nacional de Buenos Aires. El desprecio hacia el cientifico consta en
las notas de Burmeister guardadas en los archivos del Museo Argentino de Ciencias
Naturales: “No puedo aceptar una conducta tan ofensiva de un empleado subordinado sin
perder también el respeto de los otros empleados” (cursivas mias). Ver Podgorny-Lopes,
2008, pp. 109-110.
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propiedad privadﬁ"'a'é los hallazgos arqueoldgicos y geoldgicos que venian
preocupando a los miembros de sociedades y academias cientificas durante
esa década. En ese sentido, la tercera caja con insectos que Burbullus niega
haber recibido del Lapén de Niffleis y que en realidad saquea —ayudado por
Bachkind— sefiala los limites peligrosos de la propiedad intelectual en la
tarea del cientifico, ademas de proponer al Estado como mediador entre las
pasiones personales. De hecho, el breve ensuerio al que se abandona Kaillitz
después de la discusién entre los académicos y luego de beber bastante
cerveza, lejos de revelarle alguna hipoétesis cientifica le confirma, en clave
simbolica, el caracter puramente subjetivo de la rivalidad.

La locura de los sabios se desarrolla aqui en dos vertientes: la
stmulacion y la neurosis de los hombres célebres®®. A partir del dialogo que
mantienen Kaillitz y su amigo Irrenburg con Bachkind, el manuscrito del
naturalista profundiza en la cuestion de la ética cientifica y sus bordes: el
ayudante confiesa simular torpeza y sumisién para que una vez revelada al
emperador la locura del sabio, “El Profesor [vaya] a un manicomio y yo lo
[reemplace] como Director del Museo Imperial [de San Petersburgo]”
(Holmberg, 2001, p. 101). Pero también se desliza la presuncién de que el
caracter “incomprensible” y “original” de Burbullus “obedece a un plan
premeditado”. Es decir que algunos rasgos de su locura son parte de un
calculo por el cual pretende acumular mas poder.

_ Debido a la declarada inconclusién del folletin no sabemos si
Burbullus termina en un manicomio o deshaciéndose definitivamente de
Niffleis. La completud natural de la novela hace que este detalle tenga poca
importancia. El manicomio, heterotopia de desviacién por excelencia, ya

<]

habia sido un espacio de clausura en Viaje maravilloso.

49 José Maria Ramos Mejia y Holmberg fueron compaiieros en la Universidad de Buenos
Aires (ver nota 22 en este capitulo) y el escritor le dedica al alienista algunos de sus relatos
mas significativos. En La neurosis de los hombres célebres (1878) Ramos Mejia busca
explicar, a través de la historia de la humanidad, los efectos politicos de las patologias
mentales de sujetos excepcionales. Méas tarde, en Los simuladores de talento (1904), tan
darwiniano como el anterior, trabaja sobre el mimetismo como recurso. para la
supervivencia en la lucha por la vida, tema clave también en los ensayos de su discipulo
José Ingenieros. Ver Gasparini-Roman, 2001.
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4.2.5.Una cuestion de “verosimilitud” cientifica

“Filigranas de cera” (1884) una de las fantasias cientificas de
Holmberg mas ajustadas al género, pertenece a una etapa posterior de su
produccién, en la que su asidua participacién en la prensa, la publicacion de
vigjes cientificos encargados por la Academia Nacional de Ciencias y su
participacion en wnd polémica publica habian consolidado, en los circulos
literarios portefios, su imagen de ndturalista que escribe.’° De hecho, La
Crénica (1883-1886), diario de los hermanos Gutié}'rez en el que aparecid
este relato en forma de folletin, cuenta con él como redactor cientifico hasta
marzo de 188551 éus colaboraciones, enmarcadas en la divulgacién pero
también con destellos. de ficcién, abrevaron en el fait-divers, aunque lo
realmente singular son los productos literarios que surgen del pasaje entre
su narrativa y los géneros periodisticos de la “nueva prensa” .52

Asi es que relatos como “Filigranas de cera” asociaron la “maravilla”
cientifica y técnica al disparate e involucraron, en esa seleccién de un
repertorio, un didlogo con la prensa cientifica local, que era en parte

traduccién y reescritura de la europea, cuyos géneros y “novedades”

50 Rojas, 1948.

51 Su director fue Carlos Gutiérrez y contaba con tres secretarias de redaccién
especializadas: la periodistica (Alberto Gutiérrez), la literaria (Eduardo Gutiérrez y David
Pena) y la cientifica (Bduardo L. Holmberg). Sobre este novedoso diario, escribe Roman:
“Las notas editoriales y los grandes titulares de La Crénica estian ocupados por cuestiones .
cientificas y literarias. Absolutamente sensible a las vibraciones de lo nuevo, el periédico
organiza tempranamente una agenda en la que la politica debe ocuparse prioritariamente
de prebleméticas vinculadas con la salud, higiene y educacién. Mientras, simultaneamente
y en las columnas aledafias, los wltimos adelantos de la ciencia y la técnica europeas se
reescriben como «noticias» y son objeto privilegiado del fait-divers. Asi, se convierten en
«cuestiones nacionales», por ejemplo, las expediciones cientificas al Chaco y al Sur, los
cementerios y la cremacién, la fiebre amarilla, las cuarentenas, la enseftanza del aleman en
los colegios; en tanto que la locura, los suicidios, los nifios y mujeres asesinas o los
adelantos para curar el alcoholismo prebados en cerdos se constituyen en «maravillas del
dia»”. Ver Claudia Roman, “Una politica de la curiosidad. La Crénica (1883-1886)”, en
prensa.

52 En el “Programa” de presentacién de La Cronica hay un apartado titulado “La crénica
cientifica” -seccién que, se explicita, redactara Holmberg- en el que la divulgacion cientifica
es definida a partir de una frase irénica: “se llama ciencia de obligar al lector a leer, como
dice uno de estos cdr‘n‘;/)éﬁeros que estdn mirando desde las otras columnas”. Ver La
Crénica, afo I, n° 1, lunes 1/10/1883, p. 1. Agradezco a Claudia Roman haberme facilitado
este texto.
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recombinaba.53 Po\r/e(jemplo, la ensefianza del idioma aleman en las escuelas
secundarias, entendida como motor de progreso cientifico, aparece insertada
en “Filigranas” extemporaneamente; sin embargo, la lectura de esta
operacion se completa al cotejarla con un articulo sin firma que publica el
diario el mes anterior (“La ensefianza del aleman”).>* De manera inversa,
dos cronicas cientificas de 1884 sobre la posibilidad de “dormir por mitades”,
son precedidas cinco afios antes por su parodia en E! tipo. Burbullus
pretende “crear un suenio’ semejante a la paralisis provocada por la
hemiplejia para poder, de este modo, “dormir por mitades”: “Un ojo, el del
lado dormido, dormira; y el del lado no dormido estara abierto e insomne,
sucediendo otro tanto con los demas sentidos” (Holmberg, 2001, p. 64),

hipétesis que lleva a Kaillitz a dudar sobre la cordura del sabio.55 La ficcion

53 Roman advierte, refiriéndose a la renovacién del mundo de la prensa en este periodo, que
“Los periddicos europeos, al igual que los americanos, se esforzaron por adaptarse a un
pablico méas diverso y mas amplio [...] La prensa modificé sus caracteristicas de {crmato y
contenido, buscando conservar sus viejos lectores al tiempo que tanteaba las expectativas
de aquéllos desconocidos, mas inciertos, que demandaban una mayor circulacién de
informaciones y opiniones: mas contenido, accesible a mayor velocidad y mas facilmente
transmisible [...] La nueva importancia que adquieren en las redacciones ‘noticieros’ y
reporlers indica que los diarios —incluso los politicos- necesitan salir ‘a la caza de nioticias’,
como suelen titular sus columnas. Pero mientras los ‘noticieros’ compiten por la rapidez y
precision con que alcancen el dato, en su busqueda, los reporters tantean los limites sociales
y culturales de las representaciones de la ciudad”. Ver Claudia Roman, “La modernizacion
de la prensa periddica, entre La Patria Argentina (1879) y Caras y Caretas (1898)”, en
Alejandra Laera (dir.), El brote de los géneros, vol. 3 de la Historia critica de la literatura
argentinag, dirigida por Noé Jitrik, Buenos Aires, Emecé, en prensa.

54 “La ensefianza del aleman”, en La Crénica, 1/3/1884. John D. Bernal sefiala que la lengua
alemana se habia convertido en “el idioma cientifico internacional, y los profesores
alemanes establecieron una especie de imperio cientifico que abarcé el norte, el centro y el
oriente de Europa, ejerciendo influencia considerable sobre la investigacion cientifica en
Rusia, los Estados Unid~s y el Japén. El profesor alemén se convirtid, en cierto sentido, en
el modelo de cientific?)'"/('p. 548). Ver John D. Bernal, La ciencia en la Historia, MéxicoD. F.,
Nueva Imagen-UNAM, 1986, 8va edicién. Traduccién de Eli de Gortari. La imagen de
“sabio aleman” que construye Holmberg estd, de todos modos, cargada de matices desde el
momento que el didlogo entre la comunidad cientifica local y los profesores traidos al pais
por Sarmiento entra en colisién en la década de 1870 en la Academia de Ciencias de
Coérdoba. Lo cual no influye, sin embargo, en la defensa de la ensefianza del “idioma
cientifico” que lleva a cabo en el citado articulo.

5 En “La ciencia sensacional. Hechos extrafios. Fenémenos trascendentales’, nota
publicada en La Crénica del 18/02/1884, puede leerse: “Pero un hombre que se rie con la
mitad de la cara y se entristece con la otra, que con un ojo esta alegre y con el otro sombrio,
cuya mitad de su boca expresa el abatimiento cuando la otra mitad expresa un sentimiento
risuefio, es algo tan nuevo y tan extraordinario como para causar una revolucién en las
ideas, para preguntarse si la ciencia que hoy nos lleva al materialismo, no presenta una
prueba, al dominio de los sentidos, visible y palpable de que la unidad espiritual del alma
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funciona indudabiéjn'le:nte, sobre todb en estos dos textos de Holmberg, como
punto de interseccién entre la divulgacion, l1a intervencién en los habitos de
los lectores y el goce estético.56

"En el orden de la clasificacién genérica la clara insercién de
“Flhgranas en la fantasia cientifica tiene que ver, basicamente, con el modo
en el que el discurso cientifico ingresa a la trama a partir de la estrategia
del ensuefio, con su voluntad de instalar un novum cientifico y con el papel
concluyente que cumple la academia cientifica en el texto.57

Como se propuso en el capitulo 1, el discurso cientifico se diegetiza, en
estas ficciones, a partir d;z distintos dispositivos textuales, uno de los cuales,
el ensuefio, funciona como zona de contacto entre el razonamiento deductivo
y la creacion poética, como nueva hipdtesis sobre la realidad.

‘Desde el comienzo del relato, suefio y ensuefio aparecen vinculados al
saber cientifico. El dr. Timpano no quiere abrir los ojos porque

habia tenido un suefio de especialistas; suefio de laringes cancerosas, de
- papilas atrofiadas y retinas desprendidas, de tifoideos perforados, de sordos

con cilindros de cerumen méas gruesos que el tinel del monte Cenis” (p.
65).58

no existe, al mismo tiempo de que la dualidad cerebral es un hecho que se ve’. Ver
Holmberg, 2001, p. 174.

5% No solo estas dos ficciones recombinan temas impregnados por el sensacionalismo de la
prensa contemporanea o las posibilidades técnicas de los Gltimos inventos. En “La bolsa de
huesos”, de 1896, relato inaugural del policial argentino junto con Clemencia y La huella
del crimen, de Luis V. Varela, la amenaza de una mujer asesina anuda la estructura del
policial de enigma con la de los fait-divers. En el capitulo siguiente se verd cémo los
reportes de fraudes atribuidos a médiums (y a fotégrafos) en sesiones espiritistas, que
condimentaron las paginas de periédicos y revistas del Gltimo cuarto del siglo XIX,
alimentan la poblacién de fantasmas en las ficciones de Holmberg. Desde ya, estas
operaciones que con]ug" lo textual con lo extratextual no son un caso aislado, como se
propondra en capitulo 6 '

57 Es cierto que aqui no se trata de una academia nacional, sino del Circulo Médico
Argentino, que habia sido fundado en 1875 por José Maria Ramos Mejia. Tomo en cuenta el
caracter legitimador que le confiere a esta institucién el relato, que significativamente deja
afuera a la Academia Nacional de Medicina de Buenos Aires, establecida en 1822. 11
Circulo constituye aqui una heterotopia de desviacién (organizada por los jévenes médicos
sofiados por las fantasias cientificas) que, de todos modos, permanece impermeable a lo
nuevo:

5 “Filigranas de cera”, La Crénica, 7 al 12 de abril de 1884. Firmado con el seudénimo
Ladislao Kaillitz, fue reeditado en libro en la antologia de textos de Holmberg preparada
por Enriqueta Morillas Ventura y Rodrigo Guzman Conejeros, Filigranas de cera, Buenos
Aires, Simurg, 2000. Se cita por esta edicién indicando, cuando corresponda, las diferencias
con el original consultado.
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A esta primera etapa le suceden residuales oniricos: el dr. Timpano
insiste en “continuar mirando las imagenes del suefio (...) fugitivas v'y' ya
proximas a desvanecerse”. Este suefio disparador, que abre el relato y
condensa la “teoria del cerumen”, plantea ya el problema de la verosimilitud
que deberan enfrentar tanto el cientifico como su amigo, el narrador, al
tiempo que permite ingresar inmediatamente en el relato, en un gesto casi
impiadoso con el lector légo, parrafos enteros de jerga propia de la medicina.

El dilema del dr. Timpano reside en la ausencia de pruebas tangibles,
observables. Debera probar lo que ha constatado ya mediante su labor
clinica: como “se organiza en pautas y signos la mucosidad del oido que, con
las otras sustancias, forman el cerumen” y cémo esa materia, en cortes.
microtémicos, puede reproducir mediante un micréfono “traductor” la
totalidad de los sonidos escuchados por una persona, voluntariamente o no.
Ha sofiado y en esa extrafia acumulacién de imagenes que sélo le ha sido
revelada a él, ha “mirado” el bosquejo de su teoria, que luego debera
textualizar y mas tarde demostrar, segun las exigencias metodolégicaé de la
clencia experimental, ante el publico académico. |

Junto con este dilema de indole epistemolégica, Holmberg propone
observaciones lingiisticas sobre la materialidad del sonido, de la escritura,
de las palabras y reconoce un proceso semiético: esos sonidos, organizados
en “pautas y signos”, en las “filigranas de cera” se pueden ver, leer, escuchar,
si son considerados como material discursivo dél significante, es decir texto,
imagen, diversos significantes de la comunicacién. De modo inverso, del
liquido que aguarda en el tintero del doctor “brotaran las paginas, tan
perfectas como una filigrana de tinta” que darén forma a la conferencia ante
el Circulo Médico sobre'su descubrimiento. Anunciada como producto de una
inspiracion (poética), concepto clave de la estética romantica (“Mi trabajo no
esta escrito pero estoy [...] obsesionado” dice el narrador), su exposicion,
como. la fantasia cientifica, desera persuadir y captar la atenciéon de sus
receptores.

Pero mientras que en El tipo el zodlogo Niffleis, profesor de la

Universidad de Arcangel, carecia de “elementos que son indispensables para
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poder profundizar esta ciencia [la zoologia]” y, en consecuencia, “tuvo que
llenar con palabras los vacios que dejaban los objetos que faltaban”
(Holmberg, 2001, p. 100) para completar su discurso,?® el dr. Timpano, en
cambio, debe ir a la caza no tanto de los “comprobantes fundamentales” que
el incipiente desarrollo tecnolégico le brinda (camaura fotogréﬁca, fonografo,
micréfono, microscopio) sino de procedimientos verosimilizadores.

En un movimiento hacia afuera y hacia adentro del texto, las
presunciones del \_(_)jﬁlogo, que se despliegan en el marco histérico de un
creciente avance de la acustica, se apoyan, para ganar esta batalla contra la
incredulidad, en las columnas de divulgacién cientifica que el autor escribe
como redactor cientifico de La crdnica, en las que abundan hechos extranos
y deséubrimientos “sorprendentes”. Las filigranas de cera traen a la
superﬁcie lo “entrecido” de manera inconsciente por obra de wun
procedimiento de reproduccién analogo al que recientemente habia utilizado
Thomas Alva Edison con el fonégrafo de cilindros de cartén parafinado. Esta
asombrosa posibilidad activara en el cientifico, al finalizar la narracién, una
alarma ética: “;Sera més feliz la humanidad -dijo- abarcando en su cerebro
colectivo cuanto debe ignorar?” (Holmberg, 2600, p. 102). El planteo, que
recorre otras fantasias cientificas del momento, formula una vacilacién, una
vez mas, sobre la idea misma de quance tecnolégico y sera una marca propia
de la ciencia ficcién sobre el filo del fin de siglo.

La tarea del dr. Timpano se confunde con la del escritor de ficciones:
debe desarrollar textualmente una teoria “creible” (coherente internamente,
si, pero reproductible en la demostracion experimental, fuera de la
formulacion tedrica) y considerar la recepcién de su conferencia como un
factor determinante en la aceptacion de lo nuevo, cuestién que apazrece
dramatizada en las reprobatorias y humoristicas acotaciones del auditorio.

Holmberg practica entonces, como redactor cientifico del periédico, un

gesto de intervencion sobre cuya eficacia parece vacilar. Por un lado,

59 Niffleis escribe un discurso sobre el topo europeo que esta estructurado no sélo sobre una
légica antitransformista -y por eso criticada por sus “lectores” académicos tardios y
furtivos- sino sobre la desconexién de causas y consecuencias y cargado de una retdrica méas
propia de la mala poeii@ijue de una conferencia cientifica.



110

apuesta a la idea*d/é" que la divulgacion de las novedades cientificas y
tecnoldgicas puede estimular la incorporacién de modificaciones er las
creencias y en las costumbres, a la vez que instalar objetos cognitivos en los
lectores. El avance de la modernizacién de la nacién que habia comenzado
en la década anterior necesitaba, no solo de nuevos actores que ejercieran un
papel rector sino, obviamente, de buenos alumnos alfabetizados dispuestos
al cambio. Los lectores de la prensa eran una franja tentadora, ademas de
los estudiantes de las escuelas normales en las que Holmberg ensefiaba
Historia Natural .60

Por otro lado, desconfia del poder transformador de esa informacién
que circula a partir de las fantasias cientificas y de las crénicas, presuncién
que escéniﬁca humoristicamente a través del pastiche de textos periodisticos
sobre la conferencia que lee el protagonista al final. La ironia con que son
recibidas lés palabras del dr. Timpano en el Circulo Médico, de publico
heterogéneo, y en distintos diarios, que llevan al absurdo su teoria, agregan
un matiz negativo al entusiasmo inicial, asimilable a la desazén del oi6logo
por los posibles usos indeseados e incorrectos de su descubrimiento.

El rechazo mas fuerte de la teoria del dr. Timpano aparece en el
momento que explicita el origen onirico de su teoria, lo cual provoca qué los
neurdlogos presentes en la conferencia hablen de “epilepsia larvada” y
vinculen esa confesion con la locura. La defensa del “ensuefic”, como ahora lo
denomina el conferencista, es clara: “Una preocupacién (...) sobre un punto
dado y cuando todo es oscuro, puede iluminarse repentinamente en un

ensuefio, resolverse los problemas méas intrincados y [comprobarse] luego

{

60 En el citado “Programa” de presentacién de La Crénica se puede leer el lugar central que
ya ocupa Holmberg, en la primera mitad de la década del 80, como autoridad en temas
cientificos, como divulgador y escritor de “romances cientificos”: “Nuestra crénica cientifica
estd en manos del Dr. Holmberg. El autor de Los Partidos en Lucha [sic], de Umbra, de
Horacio Kalibang, de Carlos Roberto Darwin, el creador del romance cientifico entre
nosotros, el joven sabio citado por los especialistas europeos como una autoridad, ha sido
arrancado de entre sus libros por la direccién de La Crénica, atrayendo asi a sus columnas
el contingente poderoso de un escritor de lineas propias, juzgado va en nuestro mundo
intelectual, que posee el secreto de hacer amable y facil el andlisis profundo y la doctrina
nuevas envolviendo a éstas a menudo en una sonrisa inteligente y fina”. Ver La Crénica,
ano I, n° 1, lunes 1/10/1883, p. 1. A su cargo de redactor renunciara en marzo de 1885, pero
este intenso trabajo lo habra entrenado en un valioso feedback con el lector.
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por una experimentaciéon metoédica” (Holmberg, 2000, p. 88).
Paraddjicamente, esa zona nocturna recuperada por los escritores
romanticos es la g« echa luz sobre la verdad cientifica, aunque tanto el
auditorio como la prensa diagnostican la locura del dr. Timpano. Y esto
sucede aun cuando ignoran el juego de cajas chinas por el cual el narrador,
médico también, revela haber sofiado, simultineamente, que su amigo
otologo habia descubierto la teoria del cerumen a través del ensuefio, lo que
leva al ot6logo a concluir que en esa coincidencia hay “algo extraordinario”.
“Mi inspiracién no me engafi”, insiste misteriosamente ante el dr. Timpano:
con esta puesta en escena del funcionamiento de un género frecuentemente
presente en relatos fantasticos, Holmberg invierte los pasos del método
experiinental. Es decir: para comprobar la teoria, los demas cientificos
deberan recurrir a la repeticién del experimento en sujetos de los cuales
deberan hacer un seguimiento personal, sin embargo, lo verdaderamente
central de la conferencia termina siendo el hecho de que el descubrimiento
sea producto de una revelacién de indole onirica: “Bajo la influencia de los
sonidos, la mucosidad se organiza, y el ensuefio a que he aludidc me revelé
los secretos de esa metamorfosis” (Holmberg, 2000, p 88).

Holmberg reubica finalmente el problema: el “especialista” al que el
consenso llama “loco” sabra si tiene que optar por dar crédito a lo entrevisto
en el ensueno y luego probado clinicamente (pero no frente a un auditesio) o
bien, darse por vencido y continuar atendiendo pacientes en su consultorio
privado, lejos del laboratorio. El veredicto cubre una franja antes impensada
en la sociabilidad cultural portefia: el asociacionismo cientifico, que habia
encontrado eco rapidamente en los campos en los que los aficionados tenian
mas oporturiidades de desarrollar su pasatiempo (principalmente las
ciencias naturales como la entomologia, la geologia y la arqueologia) abria
sus puertas a 158'/’Sectores populares paulatinamente alfabetizados de
Buenos Aires, situacién dramatizada en los didlogos de hombres y mujeres
que opinan sobre el discurso del otolégo. Aunque la medicina, cuyo estatuto
cientifico se consolidaba y fortalecia su autoridad, ganaba espacio en los

intereses de la comunidad, es preciso remarcar !a distancia que interpone el
p
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narrador frente \\éi/"la pertinencia de esos dialogos a través de sus
comentarios.

Para los lectores contemporaneos que conocieran un poco de historia
de la ciencia, seguramente habra resonado el nombre de Kekulé, quimicd
que descubrié la cadena del benceno aparentemente a partir de un sueiio.6!
Este célebre episodio remite a la cuestion de la “serendipia” (“serendipity”),
es decir, el descubrimiento accidental de un resultado no buscado. El dr.
Timpano, como lo habia hecho Kekulé, necesita someter ese lenguaje hecho
de imagenes, de condensaciones y desplazamientos al rigor de la prueba. Lo
hace, pero es apartado de sus pares y declarado demente: con un matiz
diferente en la tipologia del sabio loco, el otélogo, representante de la “nueva
ciencié” que combina creatividad con método, del saber que emana de lo
subterraneo en busca de la legitimacién de los pares, es también resistido
por las formaciones cientificas méas conservadoras, aunque valorado
positivamente por el relato. La confianza en el poder de cambio del progreso
cientifico y sus artifices estd puesta en duda: no basta por si solo, debe
cambiar también la sociedad. Y a ello se abocara el dr. Timpano: “Busqué la
solucién a un problema cientifico y lo hallé. Desde hoy he de buscar ciertas y
determinadas filigranas de cera para resolver un problema humano” (p.
102).

Holmberg postula de modo sutil un paralelo entre la ciencia
experimental y el artificio de la ficcién (para ser aceptada, no debe mostrar
fallas en el verosimil, asi como la teoria cientifica, para legitimarse, debe ser
demostrable por la repeticién de la experiencia).$2 Lo que se privilegia en

il

61 El quimico aleman Friedrich August Kekulé von Stradonitz dedujo en 1865 la férmula del
benceno a partir de sus suefios. En un primer suefio, Kekulé vio que los 4tomos formaban
una cadena, lo que lo llevé a pensar que algunos dtomos de carbono podian unirse formando
una cadena y que incluso podrian fusionarse con otro tipo de atomos. En un segundo suefio,
una serpiente se mordia la cola, lo que le sugirié que el benceno podria tener una estructura
ciclica, con los seis dtomos de carbono formando un anillo (ver, entre otros, "Friedrich
August Kekulé", en Thomson Gale, Encyclopedia of World Biography, 2004, disponible en
http://www.encyclopedia.com/doc/1G2-3404703485 html, con acceso el 18/01/2010). Debo
esta valiosa sugerencia a Mariano Holot. -

62 No me detendré particularmente sobre el problema de la ficcién y la verdad. Cabe
recordar, sin embargo, que la filosofia clasica las consider como opuestas. Foucault, en la
entrevista titulada “Las relaciones de poder penetran en los cuerpos”, reformula esta
problemaética rescatdndola de la antinomia: “En cuanto al problema de la ficcién, es para mi
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esta sugestiva maniobra es la condicién no mimética de la ficcién: la fantasia
cientifica (ficcién, fuera de las leyes del discurso cientifico y de la verdad)
presenta una hipétesis que la ciencia de los académicos atn no aceptaria y
comprometeria entonces la credibilidad del médico autor. Es decir que el
“verosimil” hterariq/ro coincide necesariamente con el cientifico, porque “el
que sea exacta [la teoria] no quiere decir que sea verosimil” (Holmberg,
2000, p. 80). EI hecho de firmar “Filigranas” con el seudénimo “Ladislao
Kaillitz”, ya asociado por sus lectores al nombre de autor, no hace mas que
corroborar este uso estratégic: de la ficcién: el enmascaramiento, mas que
subrayar el peligro de la revelacién de la identidad porque comprometeria
una reputacidon cientifica, revela un juego con el lector céomplice. Un
persoriaje literario encubre a un naturalista empirico que escribe contra
algun(;s de sus pares. El “efecto de verdad” de la fantasia cientifica estimula
asi la curiosidad del lector, induciendo un sistema de inferencias que lo

llevara a reflexionar con humor.

4.3. Algunas conclusiones: las ciencias naturales en la fantasia

cientifica

Con su otdlogo como sinécdoque del comienzo de la era de las
especializaciones en la ciencia argentina, “Filigranas” constituye el peldafio
final del sabio loco de las fantasias anteriores, preferentemente extranjero o
de ascendencia alemana (Grifritz, Seele, o el curlandés Burbullus) quien, en
su voluntad de abarcarlo todo, termina perdiendo ese rigor académico que
ostenta y que comienzan a poseer sus ayudantes, beneficiarios de otro tipo
de educacidn, si no tém prestigiosa, mas ajustada al proyecto de nacién que

estaba en marcha en la década de 1880. La “locura” del Dr. Timpano tiene

un problema muy importante; me doy cuenta que no he escrito mas que ficciones. No
quiero, sin embargo, deciy’ que esté fuera de verdad. Me parece que existe la posibilidad de
hacer funcionar la ficcién en la verdad; de inducir efectos de verdad con un discurso de
ficcion, y hacer de tal suerte que el discurso de verdad suscite, «fabrique» algo que ne existe
todavia, es decir, «ficcione»” (p. 162). Ver Michel Foucault, Microfisica del poder, Miadrid,
Las ediciones de La Piqueta, 1979. Edicién y traduccién de Julia Varela y Fernando
Alvarez-Uria, segunda edicién.
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un efecto retrospectivo que transforma‘la lectura de la narrativa anterior de
Holmberg: si la sospecha sobre la locura de Burbullus o la extravagancia de
Grifritz revelaba una orientacién ideolégica clara a favor de la cordura del
narrador, en el caso del médico, el que esta bajo sospecha es no solo el
consenso legitimador de los pares, sino, sobre todo, el popular. El Dr.
Timpano pasé por “loco”, pero no por “tonto”, observa el narrador al finalizar
el relato, por lo que el cientifico protagonista, esta vez, no es puesto en
cuestion por la fantasia cientifica .63

Las novelas que constituyen la trilogia de “la conjura de los sabios”
constituyen un motor narrativo que cuenta y acompaia las peripecias de la
institucionalizacion de-la ciencia en la Argentina de fines de siglo XIX y de
sus acfores. La mirada distanciada y a la vez iniciatica del narrador en estos
textos con respecto a los modos de sociabilidad, a las academias y
asociaciones cientificas, remiten tlaramente al autor real, enmascarado en
onomasticos vinculados con su 4rbol genealdgico y diseminado en los rasgos
autobiograficos de los jovenes naturalistas de sus ficciones. Holmberg fue
miembro de la Sociedad Cientifica Argentina, académico titular de la
Academia Nacional de Ciencias (Cérdoba) y, mas tarde, presidente
honorario de la Academia Nacional de' Ciencias Exactas, Fisicas y
Naturales, de modo que compartia un sustrato ideolégico y una voluntad de
cambio en consonancia con estas asociaciones que aparecian distorsionadas,
c’ilestionadas y recreadas en sus relatos literarios.

Como viajero cientifico practicoé el desplazamiento inverso a la
travesia cultural de sus contemporaneos: recorrié gran parte de su pais a
través de expedicicies encargadas por academias cientificas, para las que
escribié los correspondientes informes pero, en cambio, no conocié Europa ni

Estados Unidos.6¢ Esta inversion de-los itinerarios usuales se traduce

63 En la edicién original publicada en el diario La Crénica se lee: “Y desde aquel dia, el Dr.
Timpano pasé a la vista del mundo por un loco. Pero, al pasar, nadie encontré en su huella
la estampa de un tonto” (12/4/1884). La edicién de Morillas Ventura y Guzman Conejeros
registra, en cambio, “loco” en jugar del “tonto” de final de oracion.
64"—iOh! jUn viaje a Europa! jParis! {Oh! jParis'— he oido decir muchas veces.

En efecto, parece que hay alli su tentacién.
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también en El tipo en un recorrido opuesto al de los cientificos “importados”
por Sarmiento durante su presidencia: Kaillitz viaja de Buenos Aires a
Europa Central y Rusia, no sin antes, en Dos partidos, explorar el territorio
norpatagonico, participar del Congreso Cientifico en Buenos Aires, y luego
marcharse por el Atlantico seguramente al viejo continente.55

En esta primera etapa de la narrativa de Holmberg, que se superpone
con los origenes de /l_a fantasia cientifica argentina, la figura unificadora de

s
Kaillitz le sirve para{ poner en practica una sintesis superadora que usara
para resolver en la ficciéon probleméticas vinculadas a posiciones politicas e
ideoldgicas sostenidas también fuera de ella.

En Dos partidos, Kaillitz -como protagonista enrolado en el bando de
Grifritz- utiliza una paradoja asombrosa para refutar a los discipulos del
antitransformista Timoteo Rabian: la de los “angeles” que militarian en las
filas del darwinismo. Frente a sus contrincantes, defensores del
creacionismo fijista, y en una tertulia que tiene mas ecos residuales del
salon literario que de una asociacién moderna, reivindica el cristianismo
contra la "falsa virtud" rabianista y alega que los angeles de la guards. los
milagros, las “acciones cristianas”, estan mas a favor de los evolucionistas
que de los rabianistas. Es evidente que esta analogia juega con el efecto de
lo conocido, y con su poder persuasivo e icoénico. No obsfante’ su intento,
fracasa en la puesta a prueba en la tertulia: Ia “nueva teoria” transformista
deberd ser discutida en otros ambitos m&s permeables al proceso
modernizador. Pero esta voluntad de sintesis de ambiguos alcances revela
una inestabilidad que ya se ha sefialado como propia de la fantasia y ratifica

su parentesco con el fantastico.

Pero ¢podria comparar el placer de estar en Paris con la angustia de que un viajero o un
naturalista me preguntara en la Capital de Francia: —Y Misiones? ;Qué es eso? ;Qué hay
de positivo respecto de esa tierra misteriosa?

En cualquiera otra parte del mundo me atreveria a contestar: “no sé”. En Paris, jamas" (p.
19). Ver Eduardo L. Holmberg, Viaje a Misiones, Bucnos Aires, Imprenta de Pablo Coni e
Hijos, 1887. El autor realiz6 esta expedicién con fondos de la Academia de Ciencias de la
Republica Argentina, sostenida econémicamente por el gobierno y presidida en ese
momento por el Dr. Oscar Doering. Anteriormente, el texto habia sido publicado en 2l tomo
X del Boletin de la Academia Nacional de Ciencias de Cérdoba.

& El caso particular do 4liaje maravilloso, donde el viaje desplaza al protagonista a Marte,
sera tratado en el capitulo siguiente.
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Si la discusion sobre la ensefianza de la ciencia en desmedro de la
teologia, zanjada \l};f}-go en los debates parlamentarios llevados a cabo
durante 1883 y 1884 -cuando se consideré el texto de la que seria la Ley
1420-, esta rondando Dos partidos, la posicion activa de Holmberg eri esta
cuestion alcanza aqui una primera formulacién algo ambigua.®® La extrana
figura del “angel” como representaciéon aproximada del hombre de un futuro
remoto reaparece en el discurso de Grifritz, aunque el orador concede que
“son figuras anti-cientificas, anti-racionales”. Es significativo que la tnica
presencia de seres sobrenaturales en la novela provenga de la tradicién
judeocristiana. Lo sobrenatural procedente de otras culturas —que
emergera en su produccién posterior— sélo ingresa en el texto para ser
expulsédo: Kaillitz afirma que no cree “en brujas, ni en diablos, ni en
kobbolds”. ’

Estos vaivenes no del todo resueltos tienen su corolario en las paginas
finales: no se narran las “consecuencias de la lucha”. Lo que precede al fin
del “manuscrito” de Kaillitz es la cruda escena en la que Grifritz envia a
uno de sus expedicionarios a su museo a buscar “un akka;’ (ndividuo
perteneciente a una etnia natural de Africa Central) para practicarle una
incision en el quinto espacio intercostal, por la cual exhibira los latidos de su
corazén frente al auditorio del “Segundo Congreso Cientifico”. Las
conclusiones de la operacién, cuyo escandalo se sugiere débilmente, solo las
comprenderan los “iniciados” en la teoria de la evoluciéon, cuestion
verbalizada en los reclamos del publico presente.¢” En la ultima pagina,
donde Kaillitz deberia haber escrito las anunciadas “Consecuencias de la
lucha” entre los “partidos” darwinista y rabianista, hay un blanco surcado
por lineas de puntos y una onomatopeya: “Schiit”. Esa es la respuesta de los

sabios a los neéfitszen el plano de la peripecia: el silencio, la distancia, solo

86 Holmberg tuvo una intensa participacién en ese debate y el anecdotario al respecto es
profuso (Luis Holmberg, 1952). Algunos investigadores (Montserrat, 1993; Miranda, 2002)
han serialado que la polémica que articula Dos partidos revela otra de fondo, que el
evolucionismo solo hacia emerger: religién o laicicidad.

67 “Pero, ipor qué? -preguntd el pibiico-, expliquesenos la relacién de ese latido con la
solucién de ese problema” (Holmberg, 2005, p. 183), a lc cual Paleolitez responde con la
autoridad incontestable de la ciencia: “declaro que el partido que represento estd vencido”
(Holmberg, 2005, p. 184).
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contrarrestable en la ficcion con un proyecto de divulgacién que el Dr.
Timpano inicia al mismo tiempo que queda frustrada su intencién de dar a
conocer su descubrimiento al mundo. Dos veces el impulso de abrir el circulo
desde la fantasia cientifica se resuelve en un vaivén que genera dudas y no
certezas: ni el progresismo de Kaillitz n1 la repudiada auctoritas de
Paleolitez conceden una respuesta. Mucho menos lo logra el articulo del
antropélogo francés ,lPaul de Broca, cuya inclusion justifica “Holmberg”, a
secas, y que cierra ei libro, ofreciendo una informacién que solo “los que
deseen ilustrarse un tanto”, desd_e luego, podran descifrar entrelineas. La
respuesta correcta a la interrogacion indignada del publico del congreso es
un rompecabezas de dificil sciucion, de modo que el encuentro donde se
esceniﬁc() la lucha de los dos “partidos” termina dejande a ese sector con un
pie afuera. )

Pero el silencio solo rasgado por la onomatopeya es explicado por
“ELH, darwinista”, convertido ahora en narrador que rubrica mordazmente
la posibilidad de la intervencién de un espiritu en el dictado de la confusa
pagina final.%8 Con otra paradoja, entonces, ironiza sobre la ambigua
posibilidad de un transformista espiritista, sintesis acaso inspirada en
Alfred Russel Wallace, coautor de la teoria evolucionista darwiniana y
responséble de On Miracles and Modern Spiritualism (1875). En ese resto
inexplicable que la fantasia cientifica opone al rigor del método
experimental, el mismo que aparecera seifialado por los detractores del Dr.
Timpano cuando exponga su teoria del cerumen, se encuentra una matriz
del género.

Por dltimo, como autor fuera de la ficcion —pero desde ya parte de
ella-, Kaillitz firma en la prensa “Filigranas de cera”, un relato que encubre
a su autor empirico, desvinculandolo de toda responsabilidad “cientifica” con
el redactor encargado de esa seccién en La Crénicd, donde se publica. Pero el
movimiento es, otra vez, doble: Kaillitz sale de las ficciones para ocultar un
nombre de autor respaldado por una genealogia patria, aunque para el

pequeiio “entre nos” de los lectores prestigiosos de Holmberg (Cané, Garcia

\'-;/.('

68 Sobre espiritismo y fantasia cientifica me ocuparé en el capitulo préximo.
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Mérou, Jorge Argerich, Ramos Mejia, entre otros), la artimafia es bien
conocida. El efecto es una puesta en abismo: si se firma con seuddnimo,
| practica habitual en la prensa contemporanea, es tal vez porque las
funciones del narrador de ficciones y del redactor cientifico no deberian
mezclarse, aunque permanentemente dialogan una y otra. El autor implicito
de “Filigranas” (Kaillitz), que pretende confundirse con el narrador, juega a
postularse autor empirico (Holmberg), cuyo nombre se vincula también a las
ciencias naturales y a las letras. Esta decision revela el peso de lo
extratextual y termina de disefiar la imagen del nuevo actor que venia
faltando en la lista fundacional del proceso modernizador: 1a del naturalista

escritor de fantasias cientificas.

<A
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Capitulo 5

Tecnologias del fantasma

5.1.La voz del fantasma
é] también entraba por el aro de las quimeras logicas
“Nelly”, E. L. Holmberg

N ;)(

En la oscuridad de la habitacion de un “caserén” en el campo
bonaerense hay una cama con un hombre acostado sobre una de sus
mitades. Del lado libre, cuatro sillas ocupadas por otros hombres
pertrechados de termémetro v fosforos. Se espera la “aparicién” de una
visita de ultratumba, el espectro de Nelly, difunta esposa de Edwin
Phantomton, el huésped inglés de Miguel, anfitrién y joven heredero de una
familia patricia. Los amigos reunidos para descansar en la morada se
proponen comprobar “la objetividad de la fria aparicién” de Nelly, que se
presenta ante su marido solamente en la oscuridad de noches “ligubres”.!

Pero la “aparicion”, en este caso, nada tiene que ver con la vista.2 A
partir de un minucioso y selectivo desplazamiento sensorial el narrador
cuenta primero la materializacion del espectro a través de la audicién de un
breve didlogo en inglés entre Edwin y una mujer. Luego, a través del tacto:
tanto el inglés como lds otros presentes en la improvisada sesion espiritista
han palpado “pies yertos”, una pierna cuyo roce permitidé constatar el “frio
cadavérico”’, una muieca “del antebrazo izquierdo frio”, rostro y cabellera.
La conclusion es terminante: “El objetivismo de la aparicion se imponia”.

El segundo relato de “aparicién” —si no se cuenta la manifestacion
visual del fantasma del general, abuelo de Miguel y Serafina- se situa en

Londres, donde Edwin y Nelly habian vivido, junto al sepulcro de la mujer.

“Nelly”, de E. L. Holmberg, se publicst en forma de folletin en La Prensa, entre el 27 de
enero vy el 6 de febrero de 1896. En el mismo afno se editd como folletc (Eduardo L.
Holmberg, Nelly. Folletin de "La Prensa” de Enero 27 de 1896, Buenos Aires, Compaifiia
Sud-Americana de Billetes de Banco, 1896). Antonio Pagés Larraya lo recopila en su ediciéon
de los Cuenios fantasticos (1994), por la cual cito.

o . Ll o . C ' .,
2 Bl Diccionario de 1a Keal Academia Espaiiola define “aparicién”, en su segunda acepcidn,
como “visién de un ser sobrenatural o fantastico”, y en la tercera, como “fantasma”.
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En la oscuridad Ofya vez, su “perfume” desplaza a las “emanaciones
amoniacales difusas” de la béveda y a través, entonces, del olfato y el oido, el
joven viudo comprueba la presencia esperada, que le revelara el secreto del
paradero del hijo de ambos, desaparecido unos afios atras, como producto de
la venganza de Nelly.

No estamos leyendo, sin embargo, una simple “ghost story” que
reelabora las preocupaciones de un tema habitual de la prensa y la cultura
del ultimo cuarto del siglo XIX. El modo en que se entraman los saberes y
Ias practicas de la doctrina espiritista, las decisiones estéticas que dosifican
la incorporacién de jerga cientifica y el lugar decisivo que el médico ocupa en
esta ficcion son las razones por las que “Nelly” abre este capitulo sobre
fantasia cientifica, fantasmas y tecnologias.

La categoria del modo paranormal propuesta por Nancy Traill puede
resultar util para pensar las relaciones entre la fantasia cientifica y el
fantastico psiquico (Ponnau, 1927).3 En este modo, lo sobrenatural y lo
natural no se excluyen mutuamente, de manera que las “habilidades
extraordinarias” como la clarividencia y la telepatia, por ejemplo, son
consideradas “psiquicamente posibles”:

In the paranormal mode, a structural change occurs: the natural domain is
enlarged and encompasses a special region accesible to those with
extraordinary perceptual capacities. Supernatural phenomena are
reinterpreted and brought within the paradigm of the natural” (Traill, 1996,
pp.17-18).

Asi, relatos como “Nelly” y “La casa endiablada” de Holmberg, que
integran una trilogia por sus repertorios comunes y aspectos formales con
“La bolsa de huesos”, junto con la “fantasia espiritista” Viaje maravilloso,
pueden pensarse \"e”r/l‘ esta interseccién que aporta a la fantasia cientifica
elementos para la exploracién de otros dominios. Aunque los dos primeros
pertenecen a una etapa posterior de la produccién narrativa de Holmberg y

fueron publicados en un contexto diferente al de las ficciones de las décadas

3 Traill diferencia, en su tipologia de lo fantastico, el modo disyuntivo, el “fantasy mode”, el
modo ambiguo, lo sobrenatural naturalizado y, por Gltimo, el modo paranormal. Ver Nancy
H. Traill, 1996.
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anteriores -periodo central de este trabajo-, creo que su lectura puede
iluminar el modo en que otros saberes, filtrados en los intersticios de los
legitimados por ia ciencia, se anunciaban en esos relatos ya analizados.

En el capitulo anterior se examinaron los modos en que el saber
cientifico vinculado a las ciencias naturales y a una especialidad de la
medicina ingresaba en la fantasia cientifica transformandola en
herramienta de *d'e/k()ate. En el ultimo cuarto del siglo XIX el discurso
cientifico también impregnd, con su léxico y estrategias argumentativas, los
“‘cuentos de fantasmas”, en un proceso que logré en ellos matices que
decidieron su ubicacién ex-céntrica en la literatura argentina. De hecho, los
espectros constituyen en estas ficciones un problema que la ciencia debe —
aunque no pueda- resolver, motivo por el cual se recurre a saberes
periféﬁcos que permean la autoridad médica y concluyen cuestionandola, lo
cual no impide que se ensayen diagndsticos y se recurra al instrumental
provisto por el avance tecnologico. Se postula entoaces que el saber
legitimado académicamente resulta insuficiente frente a determinados
fenémenos, por lo que necesita realimentarse de otros no acreditados,

aunque frecuentemente invocados por cientificos de renombre.5

1 “Nelly”, “La casa endiablada” y “La bolsa de huesos” fueron publicados en distintos
momentos de 1896, aunque pensados, segin se lee en la dedicatoria del primero, como una
unidad de la que fueron desgajdndose los tres. La coincidencia de personajes femeninos con
habilidades “extrasensoriales” como Nelly o Isabel (‘La casa endiablada”) o como Clara de
“La bolsa”..., con habilidades intelectuales (peligrosas) que conducen al crimen, a la que se
suma la estructura comin de nouvelle, son algunos de los rasgos compartidos entre los
textos. Los tres, ademés, en mayor o menor medida, ensayan los primeros pasos del policial
argentino. Holmberg, inte 2sado en reflexionar sobre el acto de la escritura literaria en la
dedicatoria de “Nelly” al profesor Baldmar Dobranich, establece una cronologia de
escritura: “La casa endiablada” (1893-4), “La bolsa de huesos” y “Nelly” (ambos de abril de
1895), aunque el ultimo es el que culmina la trilogia porque se propone como el exceso, el

sobrante de los otros dos (“Nelly flotaba”, repite sentenciosamente). Ver Holmberg, 1994, p.
240.

5 Algunos casos pueden servir como ejemplo en el ambito internacional. William Crookes, el
renombrado quimico britanico y presidente de la Royal Society cuyo consejo, ya en la ficcidn,
Edwin piensa solicitar si su tentativa de resolver el conflicto con el fantasma de su esposa
fracasa, fue una figura cuya ambigiiedad no le resté precisamente popularidac. Ponnau
observa sobre Crookes: “s’efforca d’appliquer les méthodes de la science positive 3 1"étude
des phénoménes psychiques, semblant aussi cautionner leur existence” (Ponnau, 1997, p.
54). Otro caso embquné‘iico es el del ya mencionado Alfred Russell Wallace, prestigioso
naturalista inglés coautor, con Darwin, de la teoria de la evolucién y conocido defensor y
difusor del “modern spiritualism”, quien fue discutido por esta cuestién en diversas
sociedades cientificas de las que particip6. Aunque no se trata de un cientifico pero si ‘e un
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En la Argertina decimonoénica, las ideas que la doctrina espiritista
presentaba como hipétesis generaron debates en la prensa, impregnaron las
narraciones literarias y a veces se divulgaron gracias a ellas.® En algunos
relatos de Holmberg que incorporan este repertorio se configuran sujetos
complejos que combinan algo del aprendiz de brujo con el guia espiritual y el
alienista: la figura histérica de Charcot se parece bastante a un lejano
modelo de esta construccion literaria.” Complementaria de la del médico,
esta suerte de chaman que cuenta con los elementos de la neuropsiquiatria,
aparece en Viaje marauvilloso (“fantasia espiritista”) para facilitar el “viaje
astral” del protagonista pero no reaparece a su regreso, cuando en el
manicomio se le imponen las duchas frias del dr. Uriarte, alienista sin
ambagés. En ficciones posteriores como “Nelly”, los médicos ejercen una
autoridad que no basta para lograr la “cura” del paciente. El diagnéstico,

semejante al que podria haber pronunciado un discipulo de Charcot, es

polémico escritor argentino cuyas conferencias —muchas veces con un registro cientificista-
eran ansiosamente esperadas por un pablico variado, Leopoldo Lugones fue vocero de una
sociedad teosdfica en textos como “Ensayo de una cosmogonia en diez lecciones” (1906).
Rafael Herndndez, hermano del célebre autor de Martin Fierro, era espiritista militante,
como consta en articulos y polémicas en la prensa de las décadas del 70 y 80. Se tratoka de
personajes publicos con un reconocimiento social importante.

6 Ver capitulo 2. Adriana Rodriguez Pérsico sefiala que “junto con Rio de Janeiro, donde el
interés de los poetas baudeleriano-simbolistas se dirige al kardecismo y al movimiento
rosacruz, es Buenos Aires uno de los espacios en que el ocultismo conoce su apogeo. De su
difusién popular en el fin de siglo dan cuenta, por ejemplo, numerosos articulos y
testimonios publicados en Caras y Caretas” (Rodriguez Pérsico, 2008, p. 300). Segtin Cosme
Maririo, el espiritismo llega a la Argentina entre 1869 y 1870. En 1885 ya habia ocho
centros en la Capital Federal, cinco en la provincia de Buenos Aires y ocho en el resto del
pais. Ver Cosme Marifio, El espiritismo en la Argentina, Buenos Aires, Editorial
Constancia, 1963, p.100.

7 Ponnau sefiala que a {ravés de Jean-Martin Charcot (1825-1893) se produce una especie
de simbiosis entre el mundo de la ciencia psiquiatrica y el de la literatura. La Sociedad de
Psicologia fisiolégica que presidié y que reagrupaba a hombres de ciencia, de letras y a
filésofos, tuvo en 1885 como secretario a Sully Prudhomme. A sus lecciones de los viernes y
luego de los martes en el Hopital de la Salpétriére asistia un puablico, proveniente de todo
Paris, tan avido de sensacionalismo como de ciencia. Edmond de Goncourt, en Le Journal
des Goncourt, lo retrata como un zcior preso de su rol, que tiene “la physionomie du
vissionaire et du charlatan”, e indica incluso que se rasuraba las sienes “pour se faire un
front de penseur” (1879 y 1881 respectivamente, citado en Ponnau, 1997, p. 70, cursivas del
original). Ya en Dos partidos, embebido de esa constelacién semdantica, Burmeister
caracteriza a Darwin como “un fantastico y un visionario” (p. 52, Holmberg, 2005, cursivas
mias).
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contundente, pero anuncia la imposibilidad misma de encontrar una
solucién: Nelly constituye un caso, padece de “histerismo telepatico”.?

Ademés del alienista-chaman y del médico acreditado
institucionalmente, un tercer sujeto se postula en las ficciones que leeré en
este capitulo. COIQQ/T"L alienista, esta a medio camino entre dos mundos pero
no combina el conocimiento cientifico con otros expulsados de la academia:
se trata del médium, cuyo cuerpo es atravesado por las voces de
“manifestaciones” de supuestas entidades invisibles y cuyo saber mas
preciado es el que le proveen 125 sentidos.?

El cuarto sujeto, aunque mas vinc_ulado que los anteriores al lento
proceso de industrializacién, es el empresario inversionista, Oscar Baum,
que apuesta al materialismo cientificista en el desarrollo de una industria
(del engaiio) en “Horacio Kalibang o los autématas”.

Cada uno de estos sujetos ficcionales tiene un poder sobre los demas,
porque manejan saberes que circulan solo en determinados' espacios v que
no son socializados. Esos poderes preocupan intensamente a los narradores
cuando se trata de la sugestién de las multitudes y de su posible conduccion.
Estas ficciones de Holmberg -autor central de estas formulaciones en la
literatura del lapso sefialado- proponen, entre otras cosas, desarticular ese
mecanismo, sea para desenmascararlo o para naturalizar su aspecto
“maravilloso”, operacién narrativa que sintoniza bastante con la fantasia
cientifica.

Dividiré en tres partes este capitulo, utilizando como criterio a

quiénes se elige dar la voz en estas ficciones. Ellas mismas fantasias

8 Los fenémenos telepaticos experimentados a distancia habian sido ya protagonizados por
dos mujeres en la literatura argentina: Rosalia, de “k] fantasma de un rencor”, de Gorriti y
la hermana del Cabo Gémez, de Una excursion. En Las histéricas de Paris (1885), de Jules
Lermina, Charcot, ficcionalizado en la novela, diagnostica que la heroina padece de
“histeria epileptiforme”. El personaje del neurélogo estd rodeado en el texto de un “aura
fantéstica” y posee a la vez los atributos del sabio y del mago, construceién que exhibe la
connivencia entre lo sobrenatural y las “ciencias psiquicas” en las dltimas décadas del XIX.
Ver Ponnau, 1997, earijulo IIL

9 Cuando no se trataba de ser vehiculo de una voz (médium), se hablaba de
“pneumatografias’, escritura directa de los “espiritus” sin necesidad de recurrir a un
mediador, o de “pneumatofonias’, comunicacién oral de los espiritus sin el auxilio de la voz
humana. Ver Allan Kardec, El libro de los espiritus, Buenos Aires, Kier, 2005.
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<A '
cientificas o formas que se alimentan del nuevo género para transformarlo

en otro, las narraciones que leeré trabajan en el margen de los saberes
circulantes y con las propuestas y desafios del proceso modernizador.
Escuchar y descifrar qué nos dice la voz del fantasma, la voz de la maquina
y la voz de la locura sera el objeto fundamental, dado que en esas voces se

escucha el sonido quejumbroso de un desajuste.

5.1.1.“Nelly” o el caso de la “quimera logica”

La preocupacién por demostrar la “materialidad” de esas presencias
intangibles, tanto como los fenémenos de telepatia, precognicién y videncia
desvel6 a materialistas y espiritistas. Moldes de yeso que exhibian huellas
espectrales o fotos que probaban mas la torpeza de sus falsificadores que la
efectiva manifestacion, junto al médium, del familiar fallecido de un
eventual -consultante revelaban que la polémica se impregnaba de otras
cuestiones.’® El transformismo habia movilizado estructurus de
pensamiento legitimadas por el dogma de la cristiandad y la difusion del
positivismo estimulaba la exigencia de pruebas visibles, palpables,
mensurables. V

La materialidad de las manifestaciones de los espiritus fue también

objeto de tratados espiritistas y de la literatura fantastica.!! Las narraciones

10 Los reportes de fraudes perpetrados por "médiums" tuvieron un lugar importante en la
prensa de fines de siglo XIX y comienzos del XX. De las publicaciones periédicas argentinas
tomo solo dos ejemplos: en primer lugar, "Fantasmas" (1883), el articulo del periodista y
narrador Carlos Olivera que relata la "invencion" folletinesca que hace un "antiguo
cronista” del "Hombre-cerdo" con el fin de espantar a un rival en la disputa amorosa por
una mujer (ver Carlo.\s E(Jivera, En la brecha, Buenos Aires, F Lajouane, 1887). Otra nota,
acompafnada de ilustraciones, es "Médiums y supercherias”, publicada en 1902, sin firma,
en un suplemento de La Nacién (s/d), denunciando casos concretos de estafas y
lamentandose de que los fantasmas "viven ahora mds que nunca, porque [..]Jtratan de
invadir el terreno cientifico; se instalan en el laboratorio de los sabios, y hasta se descubren
ante el objetivo fotografico”. Por tomar al azar una sola de las innumerables publicaciones
francesas, mencionaré La Curiosité. Journal de 1'Occultisme scientifique, donde una nota
publicada en 1895 se dedica a “deseninascarar” a una “pseudo- médium” que enganaba a su
clientela y promete mas consejos para “pincer les truqueurs flagrante delicto”. Ver “Un
pseudo-médium démasqué”, La Curiosité. Journal de 1'Occultisme scientifique, septiéme
année, n° 121, 23 de enero de 1895, p. 3.

11 Por dar solo un ejemplo, refiriéndose al ectoplasma Arthur Conan Doyle escribe en 1926:
“Desde los primeros tiempos los espiritistas afirmaron la existencia de alguna materia
fisica como base de los fenémenos. En la literatura espiritista de la primera época se
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de experiencias con médiums, que superponian su desarrcllo con el de la
metodologia de la ciencia experimental, pretendian probar "positivamente"
la existencia del mundo de los espiritus. En polémica con el materialismo,
que consideraba que los descubrimientos de la ciencia terminarian
eliminando todo dualismo entre el espiritu y el cuerpo junto con la idea de
una divinidad, la \‘db)({:ﬁrina espiritista buscaba explicar "cientificamente" lo
vago, lo inasible, el excedente abandonado por la ciencia usando estructuras
similares, quizds porque muchas veces los experimentadores se habian |
formado en prestigiosas universidades.

Lo que queda de esa experiencia es ura infinidad de testimonios
coleccionados como "casos" en la abundante bibliografia sobre el tema.
Comunicarse con ese otro que habla desde un ignoto lugar y que esta
compuésto de otra sustancia diferente a la de los mortales parece ser, en los
distintos relatos literarios y periodisticos, el primer paso para desentrafiar
una clave oculta en un pasado que se actualiza en la palabra.

Mas recientemente, Marcelo Cohen ha intentado una definicién
literaria de los espectros como figuras que habitan una realidad intermedia
pero intervienen en “la nuestra”.!?2 Se puede pensar, entonces, en el caracter
perfqrmatiVo de esas comunicaciones fantasmales, en su capacidad para
complicar una historia o en su funcionalidad en la economia verbal de un
relato para sefalar lo oculto, para mostrar lo que nadie -ni los personajes ni

los lectores- quiere ver. ;Para qué habla un fantasma en un texto? ;Qué

encuentran cien veces descripciones del denso vapor semiluminoso que se exhala de los
costados y de la boca del medium y que es confusamente visible en la oscuridad” (ver Arthur
Conan Doyle, Historia del espiritismo, sus hechos y sus doctrinas, Madrid, Ed. Eyras, 1983).
El texto de Conan Doyle fue publicado en Londres en 1926, muchos afios después del auge
de las investigaciones sobre fenémenos "paranormales"”, feschados sobre todo en la segunda
mitad del siglo XIX y la observacién, proveniente de un célebre escritor, médico y espiritista
tardio, postula al menos la urgencia de ua reconocimiento -no logrado en su momento- para
la "ciencia psiquica".

12 "Fantasma es una presencia que estd ahi donde razonablemente no deberia haber nada.
[...]JHablo de [...Juna figura perdurable, inasible -0 impalpable- que habita una realidad
intermedia pero intersicfie en la nuestra; que puede ocupar un espacio en una habitacién y
mover una silla o dejar una gardenia en la mano de un caminante nocturno. Parece que
Henry James creia en estas presencias; o bien creia que podian afectar a los vivos, lo que

es muy diferente” (p.17). Ver Marcelo Cohen, "Henry James fabrica un fantasma", en
Cohen, 2003.
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viene a decir desde otro plano de ese mundo representado a sus
interlocutores ﬁccion/ales y a los lectores?
N

En “Nelly” el' relato enmarcado de Edwin es precedido por una
discusién sobre la naturaleza de una experiencia que protagoniza el
anfitrién de la estancia. Los amigos tratan de descubrir si las incursiones de
Miguel a la torre de la casa a medianoche “corresponde(n) a la pesadilla, al
simple ensuefio, a la alucinacién en todo caso, y de ningin modo al
sonambulismo” (p. 260). El Gnico recuerdo que él conserva de esos momentos
en que es avistado por los criados desde la planta baja es haber conversado
con su abuelo muerto sobre unos papeles que debe revisar.

La polémica introduce al lector a una zona de ambigiiedad de la que el -
relato ya no saldra: la convivencia de lo normal con lo paranormal, de la
ciencia con la supersticion, problema que Miguel resolvera acentuando esa
imprecisién cuando, sobre el final, decida poner un “paréntesis colosal” a lo
que ha visto y experimentado. Esa comunicacién velada y residual con el
fantasma del general, que luego se desplazara a ia vigilia, provocara mas
tarde la anagnérisis que concluira la novela familiar de Miguel y éu Luésped
inglés.

El modo por el cual es resuelto el conflicto con un espectro hace que
un relato como “Nelly”, pasible de ser clasificado rapidamente por sus temas
como ghost story, pueda ser pensado en la interseccion de la fantasia
cientifica con el fantastico decimonénico, que Holmberg también transité.

Nelly no es el primer fantasma de su narrativa —ni el primero, reitero,
de la literatura argentina-. En el capitulo 3 se examiné cémo algunos relatos
fantasticos de Gorriti y de Lucio V. Mansilla anunciaban, en sus
recombinaciones de géneros y repertorios, una forma que iba a renovar la
constelaciéon de mundos posibles en las décadas siguientes.

Otro cuento cort fantasmas, “El ruiseior y el artista”, una de las

primeras publicaciones de Holmberg, en cambio, pertenece claramente al
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dominio fantastico.!? En él, el espectro de Celina, Ja hermana de quince afios
de Carlos, el pintor que logra crear en un lienzo una realidad auténoma con
vida propia, logra envolver en un extrafo juego al narrador, de paso por la
gbtica mansion. ‘i(__)};dda”, justamente, que ha‘asistido al funeral de la joven,
hermana de su amigo, dos afios atras, para conversar con su fantasma como
si ella estuviera viva. Carlos, quien padece mientras tanto una fiebre '
inexplicable, permanece al margen.!! Hada o musa, con un suspiro Celina da
vida, aunque efimera, al ruisefior del cuadro, imprimiéndole el "soplo" de
inspiracién que le faltaba al artista, y desaparece junto con la muerte del
béjaro.

En este relatc no se practica una “naturalizacién de lo sobrenatural”.
Lejos~ de tranquilizar, su cierre en una paradoja resulta inquietante: lo tnico
que no es "ilusién" ¢s, Justamente, el cuadro. Se trata de una resoluciéon
infrecuente dentro de la narrativa de Holmberg porque el fantasma no
provoca temor, ni se intenta “explicarlo” mediante un analisis
pseudocientifico, lo que instala al texto en una zona ambigua.

"El ruiserior y el artista” abre asi la serie de mujeres y hermanas que
mueren y dejan marcas constitutivas en la vida de los varones de las
ficciones de Holmberg. "Eres un hada", le dice el narrador a Celina
tomandole la mano helada. "Soy mujer”, le contesta Celina refrendando la
construccién romantica de la mujer angel tan lejana de la monstruosa
Clara/Antonio Lapas ("tan linda y tan perversa") de "La bolsa de huesos",
quien lleva el peligro en el cuerpo travestido y en el saber robado a los
hombres en la facultad de Medicina para usarlo criminalmente, o de la

vengativa Nelly.

10 Se publicé por primera vez como folletin en La Ondina del Plata, en tres ntmeros,
durante junio y julio de 1876. Hay una edicién posterior en folleto, segin afirma Antonio
Pagés Larraya (Holr\,nb/f‘[“g, 1994). Todas las citas del relato son de esta antologia.

11 La linea argumental del cuento guarda semejanza con algunos de los sucesos narrados en
"La cafetera” (1831) de Gautier. Ver Theéphile Gautier, La pipa de opio y otras
ensorniaciones, Barcelona, Ediciones Abraxas, 2001. La "ilusién" de la cual es victima el
protagonista de “El ruisefior y el artista” incluye también una criada negra que le recuerda
un "Harpécrates sofisticado por alguna [sic] hada maléfica" (p. 103).
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En “El ruiseiior y el artista”, sin embargo, no se observa, como en
“‘Nelly” y “La casa endiablada”, publicados veinte afios después, la
complejidad narrativa, la interseccion de géneros xi el particular trabajo con
el saber cientifico acreditado, que aparece socavado por el pseudocientifico.
Estas ficciones plantean problemas que ponen en juego, respectivamente, los
alcances de la medirina como ciencia “exacta” y el paulatino avance de la
criminologia con sus nuevas técnicas. Pero, sobre todo, ensayan una
explicacién racional de los hechos consecuente con la campaiia de Holimberg
contra la supersticion, no sin dejar grietas por las que se filtra lo extrafio.!?

Nelly es precisamente materia, en vida, de la curiosidad médica: "su
indole telepatica causaba asombro y muchos médicos distinguidos se
empeﬁaron en que la familia les permitiera examinarla y someterla a
pruebﬁ" (Holmberg, 1994, p. 268), recuerda Edwin en el relato enmarcado.
Esta "anomalia" que atrde la mirada médica parece estar en estrecha
relacién con el uso simbdlico que el relato hace de los monstruos, vinculados
etimolégicamente a las aberraciones y a lo anormal. La monstruosidad, el
exceso de Nelly reside no solo en su capacidad telepatica, que la conduce a la
muerte, sino en su posteriov condicién espectral o, en términos de las
doctrinas espiritistas contemporaneas a la nouvelle, de “espiritu
desencarnado”. Durante un largo viaje diploméatico que conducira a Edwin
" hacia el mundo de Oriente, cargado de exotismo y misterio, el vigjerc suefia
con un monstruo verde que surge del mar y que, al tocarle el corazén, lo
transforma "en pefiasco y lo [muerde]". Cuando mas adelante le es infiel a
Nelly con "la Almea" en Alejandria, Edwin oye los gemidos de su prometida:
"el alma toda de Nelly [...] llegaba hasta mi, en la brisa africana, como un
reproche, y penetraba en mi conciencia, mordiéndome el corazén perjuro"
(Holmberg, 1994, p. 271, todas las cursivas me pertenecen). La anomalia de

la. mujer telépata se funde con la del monstruo de la imaginacién de Edwin

13 La seleccién que he realizado para este trabajo deja afuera, desde ya, un corpus que se
abre hacia otras problematicas y excede el periodo propuesto. Sobre la oposicién ciencia/
supersticion y el uGcéénmascaramiento de fraudes Holmberg también escribio: "El
fantasma", "Umbra", "Nunea se supo", "Voluntad que mata" y ";Quieres que te afeite?", que
pueden leerse en Holmberg, 2002. Sobre el Gltimo he propuesto una lectura en Gasparini,
2007.
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quien, durante ef'ﬁé)\dazgo, en su segunda infidelidad con "la Bayadera",
vuelve a escuchar los suspiros dolorosos de Nelly, coincidentes con su
segundo "ataque" en Inglaterra.

Como si la sugerencia de que la rareza de Nelly es doble, porque
alcanza su Cuerpo vivo y su.manifestaci()n espectral, no fuera suficiente,
también la singulariza una doble, paraddjica naturaleza: es una mujer
angelical en sus modos de relacionarse con el varén -delicada, sensible, fiel-
pero monstruosa por lo que en ella proyecta la "histeria". La reificaciéon de
otras mujeres amenazantes (en lexemas como "Almea" y "Bayadera", que
ensayan taxonomias y establecen estereotipos), reproduce la antinomia al
construirlas como objetos sexuales y como juguetes exdticos orientales que
fascinan y atemorizan.

En la serie de visiones/ensuefios que atormentan al protagonista
durante su viaje diplomatico reaparece la figura del monstruo, ahora bajo la
forma de las "bayaderas [que] se arrastraban por el lodo, enroscandose
lascivas como serpientes ponzoiosas y mordiéndome el corazén y la
conciencia como el monstruo verde del Mediterraneo" (Holmberg, 1994, p.
27 3). Cuando regresz, el saber médico no puede clasificar la "enfermedad”
de Nelly pero ensaya un diagnéstico. Se trata de un exceso de "sensibilidad"
para algunos y para otros, explica Edwin, era "una afeccién nerviosa de
origen moral" (Holmberg, 1994, p. 275). La telepatia —“Histerismo
telepatico” parece estar aqui asociada al género sexual y no es una
produccién colectiva, como en “Un fantasma”, texto autobiografico de 1913.
La fenomenologia psiquica sorprende menos en el relato por su condicién de
posibilidad (en té_rr/n[inos de Traill, amplia el dominio natural) que por la
inquietante inclemencia con que es aplicada la venganza fantasmal: Nelly

priva al viudo del hijo que, luego de un caprichoso rito, le sera restablecido.!

14 Nelly muere a la vuelta del tercer viaje de Edwin, cuando ambos ya estaban casados y
habian fallecido sus dos primeras hijas, que solo contaban un afio de edad -nifias con rasgos
de la Almea y de la Bayadera que habia conocido el protagonista-, y ella criaba muy
celosamente al tercero, que la sobrevive y cierra el final feliz de la historia.



5.1.2.Fantasma y autobiografia

La causa de la singular “aparicion” de Nelly es revelada luego de
muchos rodeos por Edwin Phantomton, a pedido de los huéspedes de
Miguel.’> De los hombres agrupados frente al fuego en la noche tormentosa,
es el Unico que cuenta un cuento de fantasmas que se vincula con su
autobiografia y la constituye o, para mejor decir, es quien, a través del relatc
de un fantasma condensa su autobiografia, como lo hara Holmberg en "Un
fantasma", desde otrs marco de enunciacion.

Se ha demostraco el peso que los nombres de los personajes tienen en
la narrativa de Holmberg, en particular por la combinacién de matrices
léxicas de la onomaéstica familiar o por su valor polisémico y muchas veces
irénicd. El caso de Edwin Phar:tomton no permanece ajeno a esta estrategia.
En prﬁner lugar, el apellido funciona como fantasma cuando vela (o esta en
lugar de) el verdadero nombre dei joven, cuya verdadera identidad le ha sido
ocultada con el objeto de negar la historia previa del padre de Mizuel y
Serafina, dos de los hermanos de una familia confundida con los origenes
patrios.16 Por otra parte remite, en inglés, segtin la traduccién de uno de los
huéspedes, al “sitio o lugar del fantasma”, lo que instala al personaje £x un
sedentarismo que el relato mismo desmiente, ya que Edwin, viajero por su
pertenencia a la Legacién Britanica aun antes de la “afeccién” de Nelly,
recorre }uego el mundo buscando a su hijo desaparecido en los dias previos a
la muerte de su esposa. El lugar del fantasma es, en este caso, la
autobiografia velada, la historia familiar ocluida.

Del fantasma familiar se ocupara mas adelante Holmberg en "Un

fantasma", que publicé en la revista La Cruz del Sur en noviembre de

15 E1 nombre completo de Edwin, como se revelard mas adelante, no es el verdadero; este
"nombre supuesto”, cargado de amarga ironia, encubre la folletinesca historia amorosa de
sus padres bioldgicos. Y resguarda a Miguel y a su familia, claro, de un inoportuno reclamo
por la herencia antes de que se solucione el conflicto en el relato.

16 “El caserén del viejo general parecia un cuartel, y lo habia sido en su tiempo [...] Ningin
recuerdo vivo palpitaba en sus 4mbitos sombrios, ningdn eco de las relaciones de guerra o
de batalla descendia de los gruesos tirantes de palmera” (Holmberg, 1994, p. 242).

~
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1913.17 En el marco del relato, que es una carta al director de la publicacién,
lo autobiografico aporta el sustrato empirico destinado a combatir,
nuevamente, la falé4 de verosimilitud de una hipétesis.!8

El planteo freuaiano de que es méas importante lo que se olvida que lo
que se recuerda hace pensar que la idea de “recuerdo borrado” ha sido la
primera clave para desconfiar de las autobiografias: solo hay una puesta en
texto, no un relato verdadero. De modo que la autobiografia, en “Un
fantasma”, cuenta otra cosa: el Holmberg adultc se asoma a la experiencia
infantil de “haber visto un fantasma” pero en ese acto reconoce su
posicionamiento particular en el mundo de la ciencia y de la literatura. En
el lugar de la identidad, preocupacién central de los textos autobiograficos,
colocé el fantasma. O desde la perspectiva opuesta, a la hora de hablar de
fantaémas, cuenta su autobiografia. Se construye en la memoria de infancia
en la que integra al criado favorito, Juan Cufré -un "sirvientito"-, como
testigo y coparticipe de dos aventuras: la novela de aprendizaje para ser
naturalista y narrador de cuentos fantasticos. No obstante, la explicacién
ﬁseudocientiﬁca que ofrece el relato es mas inverosimil que la posible causa
sobrenatural.!®

Lo curioso de esta narracién, que cierra una serie abierta en 1876 con

“El ruisefior y el artista”, es que el fantasma se coloca en el centro de un

17 Aunque fuera del periodo que estoy priorizando en esta lectura, tomaré este relato por
considerarlo el fin de la serie de Holmberg sobre fantasmas. Segtn se explica en carta al
director, se publica a pedido y como amplificacién del "articulo” titulado "Los fantasmas”,
aparecido anteriormente en Fray Mocho (ver Eduardo L. Holmberg, 2002; todas las citas
son de esta edicién). La revista La Cruz del Sur, cuyo subtitulo era "Ciencia, filosofia,
tradicionalismo", fue dirigida por Angel Clara, a cuyo cargo también estuvo La Verdad.
Reuista Teoséfica.

18 Holmberg coloca su identidad como prueba: hace un uso estratégico de la autobiografia.
Georges Gusdorf propone que la clave autobiografica permite establecer correspondencias
entre la vida y la obra de un autor, pero clausura, al mismo tiempo, la posibilidad de que
esta operacién funcituié/como una traduccién. Este distanciamiento es el punto de partida
para pensar los textos autobiogréficos y todos los géneros que son atravesados por él.
Gusdorf da otra vuelta de tuerca y concluye que toda obra es autobiografica desde que se
inscribe en la vida, y al hacerlo, modifica la vida futura: le da un sentido. Es lo que hace
Holmberg con esa infancia revisada desde la adultez, reposicion4dndose asi en un campo
cultural donde ya, cruzado el siglo XIX, ha dejado importantes huellas. Ver Georges
Gusdorf, “Condiciones y limites de la autobiografia”, en La autobiografia y sus problemas
tedricos, Revista Anthropos, Suplemento monografias teméaticas n°29, Barcelona, 1991.

19 He trabajado sobre esta hip6tesis en Gasparini, 2008.
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texto autobiografico que asume como parametro de legitimidad la educacién
del sujeto autobiografico en la moderacién. En el orden argumentativo, el
relato de escenas en las que su madre le ensefia a controlar sus pulsiones
infantiles funciona como prueba irrefutable de que lo que se va a contar
tiene un marco perfectamente natural. En contraste, el fantasma pertenece
‘al orden de la desmesura, de lo inasible, de lo que la familia no puede
decir.20 En este caso, la muerte de una nifia de dos afios, de una hermana se
reformula en clave de fantasma, estructura primaria de subjetivacién segin
la perspectiva psicoanalitica lacaniana, marco que vela lo real entendido
como lo irrepresentable.2!

Esa experiencia inenarrable es ratificada por un nico testigo que se
ofrece ‘a corroborarla verbalmente: un criado, un otro con un plus de
extraﬁéza, porque también es un nifio. Holmberg construye su autobiografia
alrededor de 1a adquisicién de élementos, alo largo de su vida, para explicar
esa experiencia ligada a la muerte de su hermana y é la 1imagen percibida.
Se diria que su pasion por el conocimiento cientifico despunta al dia
siguiente de este suceso, cuando atisba abruptamente el significado de las
palabras del joven criado, quien frente a la pregunta del nifo sobre la
inmovilidad del cuerpo de Amalia arriba de una mesa, responde que "debe

estar muerta".

20 Para contarlo brevemente, el nifio Eduardo, la noche en que su hermana estd agonizando
en la habitacién contigua ve "dibujarse®, junto con el pequeiio criado, en un rincén de la
estancia y a la luz tenue de una vela, una "osamenta de cristiano” —en el habla rural de
Cufré- que comienza a "desvanecerse gradualmente por arriba" hasta que, disipada la
imagen, irrumpen los "alaridos", "Hantos" y "gritos" de las mujeres de la casa. Amalita ha
muerto.

21 Para una aproximacion al concepto ver Alberto Franco, Acerca de la Légica del Fantasma,
de Lacan, Buenos Aires, Letra Viva, 2004. En un articulo ya clasico de los estudios sobre lo
fantéastico, Bellemin Nogl acercé la teoria literaria a la teoria lacaniana del fantasma. Parte
de la férmula “Le fantastiqiie est une maniére de raconter, le fantastique est structuré comme
le fantasme” (p. 3, cursivas del original). A partir de esta hipdtesis examina los conceptos de
fantasmagoria, fantasmético y fantasma (“fantasme”: “escenario imaginario” en el que el
sujeto representa la realizacién. de un deseo inconsciente, en francés divergente con el
significado de “fantome”, “espectro”) y sienta las bases del fantastico en cinco hipétesis que
muchos teéricos retomarin después (Ponnau, por ejemplo, se inspira en el “effet de
fantastique proprement dit” para formular su “effet de souligné”). Culmina planteando que
“Le fantastique se révéle en fin de compte (conte) comme le Lieu de la différence absolue, le
preuve par neuf, par le toujours neuf, que je est effectivement un autre’ (p. 23). Ver Jean
Bellemin-Nogl, "Notes sur le fantastique (textes de Théophile Gautier)", en Littérature 8. Le
fantastique, diciembre de 1972, Paris, Larousse, pp. 3-23.

<
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La breve narracién del espectaculo fantasmal es también la de la
educacién de la percepcién visual en un nifio: el pequefio Eduardo solo podra
lenar de sentido esa imagen muda dos meses después, cuando viaja por
primera vez en tren y puede conectar el vapor de la locomotora con el de la
materia ectoplasmatica del fantasma desvaneciéndose o cinco afios mas
adelante, en una visita al médico, donde vera un esqueleto humano en una
vitrina. La historia de los fantasmas en la cultura occidental es, sobre todo,
la de los tratados sobre el mecanismo por el cual se percibe la imagen.

Giorgio Agamben, que ha rastreado en la lirica trovadoresca medieval
las consideraciones aristotélicas sobre la imaginacién y la fantasia, sefiala
que “la funcién del fantasma en el proceso cognoscitivo [para Aristételes] es
tan fdndamental\-:;a:e se puede decir que es incluso, en cierto sentido, la
condicién necesaria de la inteligencia”.22 La fascinacién persistente que
ejerce esa imagen cadavérica vista en la primera infancia remite al caracter
fantasmatico de un proceso por el cual se descubre la insuficiencia del saber
cientifico —en principio incompetente frente a la muerte de dos hermanos
pequenios del narrador-, que debe completarse con conocimientos no
acreditados “oficialmente”. Los saberes maternos (ligados a la religién
catolica, a la urbanidad y a un higienismo avant la lettre) entran en colisién
con los paternos (que recurren a Cagliostro y a Mesmer para explicar el
episodio relatado por su hijo), pero la Gltima palabra la tiene el narrador,
que a la vuelta de los afios se ha convertido en médico, y que se presenta
negativamenté en la carta al director de la revista:

No soy un sofiador, no soy un visionario, y desde muy temprano he tenido la
suerte de educar la voluntad por encima de todas las otras facultades (...)
De esto ha resultado que mis obras, cualquiera que sea su caracter, y en
particular aquellas que corresponden al dominio de la fantasia, surgen de

2 Agamben hace un notable trabajo buceando en las raices aristotélicas y platénicas de la
teoria de la sensacién en la lirica medieval. “El descubrimiento medieval del amor (.)esel
descubrimiento de la irrealidad del amor, o sea de su carécter fantasmatico [...]Solo en la
cultura medieval emerge el fantasma en el primer plano como origen y objeto de amor, y la
situacion propia del eros se desplaza de la visibn a la fantasia” (p. 148). Asi, el
enamoramiento, estarad regido por el “cardcter fantasmético de un proceso que apunta
esencialmente al obsesivo embeleso de una imagen” (p. 150). Ver Giorgio Agamben,
Estancias. La palabra y el fantasma en la cultura occidental, Valencia, Pre-Textos, 2001
(primera reimpresion), traduccién de Tomas Segovia.
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combinaciones voluntarias dirigidas en su expansién o desarrollo por la
razon y los conocimientos cientificos, literarios y artisticos, sin los cuales no
hay escritor de fundamento, y sin esclavizar por esto las espontaneidades de
combinacién que se realizan en el cerebro bajo el impulso del pensamiento
en accion.?s

La anécdota autobiografica funciona, entonces, como propiciadora de
credibilidad y cox\ﬁb/‘conjura del espantajo de la supersticién:

me felicito de haber visto un fantasma porque, después de cincuenta y seis
afos, me brinda la posibilidad de ofrecer la explicacién cientifica de un
fenémeno que quizas, en casos analogos, haya sumergido a méas de un
entendimiento superior en el infierno de la supersticién y el fanatismo (p.

313).

Y remata: "En la Naturaleza infinita todo es natural, hasta los fantasmas".
Es decir que la observaciéon de un fenémeno inexplicable -habitualmente
juzgado como sobrenatural- a través de una mirada educada por la ciencia
permite éoncluir en una explicacién racional que naturaliza lo monstruoso y
lo reduce a una serie de premisas que culminan en un notable diagnéstico
médico: "telepatia birefleja [sic] sintética".' Parafraseando al narrador, la
asociacion de ideas de las mujeres que asisten a la nifia enferma, que tienen
como eje el dolor de la muerte, cuyo “simbolo universal” es el esqueleto, “ha
pintado [la imagen] en sus cerebros” y se ha reflejado en los de los nifios,
para “objetivarse en el rincon”. La resolucién podria alcanzar el orden del
disparate, pero deviene "maravilla cientifica" que es refrendada con el sujeto
autobiografico que se cuenta a través del fantasma y del cuento del
fantasma, con el objeto confesado de barrer todo resto gético de la mesa de

diseccion.24

23 Eduardo L. Holmberg 2002, p. 301. Nétese el uso recurrente, en la produccién discursiva
del autor, del adjetivo “visionario”, cargado de subjetividad y opuesto casi siempre al rigor
cientifico.

24 Julio Premat sefiala que "desde el psicoanalisis puede afirmarse que toda la literatura, y
muy partlcularmente trdo relato, es una autoficcién, en el sentido de puesta en escena
fantasmatica de peripecias pulsionales y biograficas del sujeto que escribe". Ver Julio
Premat, "El autor. Orientacién teérica y bibliografica", en Figures d auteur/figuras de
autor, Cahiers de LL.RI.CO, Universidad de Paris 8, Vincennes-Saint Denis, 2006, pp. 314-
315.
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5.1.3.Fantasmas y fonoégrafos humanos

Tanto “Nelly” como “Un fantasma” prescinden de médiums
profesionales en el momento de la materializacién de los espectros. La
“tecnologia” de la transmisién telepatica a distancia es en ambos casos de
orden nervioso, il}{dividual y colectivo, respectivamente, casi como un

RN
telégrafo si no se tratara de una voz.o de una imagen.

Charles Lallemand, vicepresidente de la Academia de Ciencias de
Paris y discipulo de Charcot, reformulaba en 1925 una hipétesis que habria
sostenido su maestro: que el pensamiento, asimilado a una vibracién, podria
pasar de un cerebro a otro fisiolégicamente armonizado con el primero.25 Asi
se explicarian el funcionamiento de las mesas danzantes o las
descohcertantes respuestas de un sonambulo “extralicido”, de modo que “la
telepétia deviene algo comparable a la radiotelefonia”, hipétesis que
retomard Holmberg en “La casa endiablada”, donde una mujer funciona
aparentemente como médium de la voz de una victima de asesinato.? La
asimilacién de los fenémenos psiquicos al proceso de avance tecnolégico
construyé también repertorios y reinstald, desde la ficcion fantastica, el
debate de los conflictos que planteaba la modernidad en la periferia.

Divulgadores de la ciencia como el médico y quimico francés Louis
Figuier escribieron extensos tratados donde las “maravillas de la ciencia”
(en este caso los “inventos modernos”) eran detalladas en su funcionamiento
y se transformaban én protagonistas de uno de los nuevos relatos del siglo
XIX, el de la tecnolo-gia.27 La aceleracion de las comunicaciones, al
desdibujar el factor de la distancia, modificé profundamente la vida en las

ciudades atravesadas por el proceso modernizador. El impacto de esta

% Ver Charles Lallemand, “Charcot et 1’ecole de la Salpetriére”, La Revue bleue, 1 de agosto
de 1925, pp. 7-8, citado en Ponnau 1997, p. 70.

26 El relato fue publicado en forma de libro en 1896, aunque habian aparecido adelantos en
1893 y 1894 en la revista La Quincena (el capitulo “La Peri” y otro titulado “Kasper”, cuyo
titulo no se recuperé en la edicién posterior porque quedé subsumido en “Todo por los
amigos”). Ver Pagés Lajr“-aya en Holmberg (1994) y su argumento en el Apéndice.

2T Louis Figuier, Les merveilles de la science, ou Description populaire des inventions
modernes, Paris, Furne, Jouvet et Cie, 1867-1891. De Exposition et Histoire des principales
découvertes scientifiques modernes (4 vol., 1851), del mismo autor, Sarmiento publicé en
1854 una versién condensada en espafiol.
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novedad se revela tanto en la disposiciéon de la trama de los textos
periodisticos como en la problematizacién de que es objeto en algunas
ficciones de este periodo.

El efecto de simultaneidad de las comunicaciones comenzé a funcionar
imponiendp la idea de que esta renovacién tecnolégica, apoyada en las
investigaciones cientificas, era inmediata y también plausible en centros
urbanos periféricos. Ya hemos sefialado el papel fundamental de la prensa
en este proceso.

La “revolucion de los medios de 1880”, como la denomina Friedrich
Kittler, hizo estallar el monopolio de la éscritura de Gutenberg.2® Las
maquinas comenzaron a cumplir funciones del sistema nervioso central y no
solo ‘ya del muscular. “Lo que los fondgrafos y cinematégrafos, cuyos
nombres no casualmente derivan de la escritura, fueron capaces de

almacenar —afirma Kittler- fue el tiempo: tiempo como mezcla de audio

frecuencias en el dominio actstico y el movimiento de secuencias de

imagenes en el dptico.”2?

En cierto modo, las sesiones espiritistas crearon la ilusién de
recuperar un tiempo perdide cuya recomposicién o actualizacién aliviaba
pesares, reconciliaba con el pasado y cerraba cuentas de injusticias no
reparadas en ese momento, que ahora se fundia con el presente impostando
una comunicacién interrumpida por la muerte. Asimismo, los fonégrafos
habian sido promocionados en las grandes ciudades como medios de
reproduccion de Tzigf voces de los seres queridos e incluso de los moribundos
(Kittler, 1999).

En “La casa endiablada”, la sesién con mesa tripode que amenaza ser
un fraude confirma y delata, en la mimesis de la voz fantasmal de la
victima, al culpable del asesinato y otra voz, la de un loro que remeda la de

sus ocasionales “amos”, reproduce un enunciado y una variedad de lengua

28 Friedrich A. Kittler, Gramophone, Film, Typewriter, Stanford, Stanford University Press,
1999, traduccién al inglés de G. Winthrop-Young y Michael Wutz.

29 Kittler 1999, p. 3 y 6, traduccién mia.
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que indicia también la culpabi]jdad en su reiteracion.3® Pero lo 'que resulta
revelador en este extenso relato de Holmberg es que el pasaje de cuento
fantéstico a policialise decide en la racionalizacién de la fenomenologia
tiptolégica a partir de la construccién de una maquina, un “‘juguete”, “un
pequeno mecanismo que produjese ruidos (...) que se creyera que venian del
otro mundo” (Holmberg, 1994, p. 324), cuya técnica de montaje no es
ahorrada al lector. |

En el marco del desarrollo de una profusa variedad de instrumentos
que pretendian recoger datos y pruebas de las “presencias invisibles”, pero
también de los fraudes perpetrados y confesados por sus propios autores —
como el caso de las hermanas Fox, en Estados Unicios-, el relato elige borrar
el caracter sobrenatural de la voz que intercepta y transmite Isabel, la
médium y prometida del incrédulo protagonista, explicandola por medio de
una doble “sugestién”. En este sentido, Graciela Salto ha sefialado cémo
aparecen equiparadas, en la nouvelle, las ondas hertzianas con los “fluidos
energéticos que explican la influencia de las ideas de una persona sobre
otra”, cuestién rechazada una década mas tarde por José Ingenieros.s!

Ya me he referido al proceso por el cual el magnetismo comenzd a
separarse en el siglo XIX de su caracter sobrenatural®> En “La casa
endiablada” no solo aparecen racionalizados los mensajes de ultratumba, en

consonancia con las hipétesis de la neuropsiquiatria sobre la sugestion, sino

% “Cuando lo trajeron, y el animalito vio al 17, empezé a gritar y a aletear desesperado: -
iToma4;, loro’ el diablo! {Toma, loro’ el diablo! (...) Y era guapo el gringo... y duro pa’morir...
¢se acuerda, amigo? -decia el loro con todo el picante de sazén, y a semejanza de una voz
acusadora surgida del misterio y de la tumba” (Holmberg, 1994, p. 388).

31 Ver Graciela Nélida Salto, "La sugestién de las multitudes en ‘La casa endiablada’ de
Eduardo L. Holmberg", en Segundas Jornadas Internacionales de Lileratura Argentina/
Comparatistica. Actas, Buenos Aires, Instituto de Literatura Argentina, Facultad de
Filosofia y Letras, U.B.A, 1998, p. 214. Ver, también, Cecilia Gonzalez, “Una retérica de la
influencia”, en Julio Preryit (ed.), Cahiers de LLRI.CO, Littératures contemporaines du Rio
de la Plata. Quimeras. Cuando la literatura sabe, ve, piensa, Vincennes - Saint-Denis,
. Université de Paris 8, 2008, pp. 49-69, donde se trabaja también con algunos relatos de
Lugones, Quiroga y Chi4ppori, entre otros.

52 Ver capitulo 3. En la conversacién entre el comisario y el protagonista de “La casa
endiablada” se introduce el tema de los estudios neuroldgicos a propésito de los recuerdos
que permanecen reprimidos para luego aflorar: “los fisidlogos admiten esa funcién animica
del inconsciente”; arriesga el heredero, a lo que contesta el representante de la ley: “y
siempre he pensado eso del espiritismo” (Holmberg, 1994, p. 385).
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que el relato se propone analizar el origen de todos los “ruidos” (equivalentes
a tiptologia, “raps” o comunicaciones de espiritus) que construyen la mala
fama de la morada. Sin embargo, los procedentes de la casa deshabitada que
los vecinos escucharon antes de que Luis tomara posesién de ella, no tienen
explicacién. Tal vez quede a criterio del lector incluirlos en los fenémenos
explicables por supersticién o sugestion, como el episodio del vigilante que,
a la carrera, cae de su caballo porque cree ver, en la figura del rico
‘propietario, al diablo merodeando la casa.

Limpiar de supersticiones y de “creencias religiosas sin base”, como
las de este curioso gaucho-po]icija complice del crimen del inmigrante suizo,
es tarea primordial que se impone la narracién, analoga al desmalezamiento
y remodelacién de la mansién llevada a cabo por los peones del rico heredero
Luis de Fernandez y Obes.33

Aqui la  “biografia gaucha” del vigilante “539” opera
argumentativamente como causa de la peligrosa deriva entre supersticién,
ética y moralidad en los sectores populares. Y si el discurso cientifico explica
por un lado, desde las ciencias naturales, los ruidos repetitivos que asustan
de noche al criado negro3* y, desde la néuropsiquiatria, las voces de los
espiritus, es la Historia la que repone el significado politico de los
estruendos finales de la revoluciéon del Parque, en que “nific” y criado
participan dando lugar al desenlace feliz, casi de cuento maravilloso, con
boda y fiesta. ~ A

En esta interseccién de saberes que engruesan el dominio natural, en
la puesta politica del referente histérico reciente —como ocurria en Dos
partidos- y en el efecto inquietante que a la vez producen tanto los ruidos
misteri0sos éomo la improvisada sesién espiritista (a la que asisten también

Kasper, hermano de Isabel, Otto y Carlos) es donde esta presente la fantasia

3 En la agitada polémica decimondnica entre materialistas, espiritistas y espiritualistas se
discutia, entre otros temas, sobre los {luidos, las fuerzas psiquicas y el origen de las "voces"
y "ruidos" escuchados en casas presuntamente "encantadas". Ver Salto, 1998.

% La voz de la entomologia denomina, en el texto, “reloj de la muerte’, “escarabajito’ y
“coledptero”, al escarabajo que provocaba un misterioso ruido a intervalos regulares en la
habitacién; “catanguita”, es la voz del saber popular, representado en el habla del criado
negro.
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cientifica.®> La construcciéon de un objeto conjetural que ocupa el lugar del
fantasma para dexssirar, justamente, su inexistencia, no hace otra cosa que
comprobar las habilidades paranormales de la novia del protagonista.
Kasper, cultor de la doctrina espiritista hasta el fundamentalismo,
tiene el mismo nombre que el secretario del burgomaestre Hipknock, de
“Horacio Kalibang”, y que el filésofo protagonista de “Una teoria
terriblemente moralizadora”, relato enmarcado de “La pipa de Hoffmann” y
guarda también relacion con el Kaillitz transformista-espiritista del final del
manuscrito de Dos partidos. Echado del Museo Publico por Burmeister a
causa de su adhesién al darwinismo y a las teorias newtonianas se rinde,
luego de asistir a numerosas sesiones espiritistas con el barén de Duisburg,
al impacto que producen en él “manifestaciones que no comprendia”,
situacién inversa a la de Miguel, que habia decidido vivir aplazando su
opinién sobre ellas. Kasper es el contrapeso irracional de las
argumentaciones materialistas de sus contrincantes: funciona como una
fuerza que presiona para hacer emerger las hipétesis paracientificas que
concluyen desviando lo fantastico hacia la fantasia cientifica.3® Doble de
Kaillitz, al que duplica en la inicial -que connota el origen germano- repetida
también en Kalibang, agrega el plus de lo paranormal, pero sobre un

sustrato “universitario” y darwinista. Las imagenes del naturalista escritor

% En esta nouvelle, que transcurre en Palermo en diciembre de 1889, el trabajo con el
referente histérico reciente es deliberado y continuo. La alusién a la revolucién del Parque
en julio de 1890 y el comentario irénico del narrador sobre la preferencia de Luis de
“afiliarse a ciertas logias que, por aquel entonces, preparaban un grande estrépito v una
gran convulsién en las ‘masas populares” -en clara referencia a la Unién Civica-, ademés
de la mencién, entre otros episodios de la historia nacional, de la participacion del eriado en
la batalla de Caseros y la guerra del Paraguay conviven con el papel fundamental que
alcanzan en la narracién los inmigrantes y sus hablas cercanas al cocoliche. Como
contraparte de los detalles géticos de la casa en Las Caiiitas, con el objeto de fortalecer el
verosimil el narrador de<yribe los productos del avance tecnolégico que coexisten, paraddjica
pero inevitablemente, con las supersticiones que se tejen alrededor de la casa: los hilos del
telégrafo y del teléfono, el ferrocarril y el tranvia, entre otros de una larga lista.

% “La pipa de Hoffmann” (1876), publicado originalmente en el periédico mensual El Plata
Literario, en cuatro entregas, por Holmberg, seria més propiamente asimilable a una
fantasia de opio o haschisch a la manera de Gautier, donde predomina un lenguaje onirico
estructurado en funcion de la dislocacién espacio temporal. El relato enmarcado
protagonizado por Kasper, en el borde del apdlogo, maneja un registro parédico, que
contrasta con el marco. Ver, sobre este cuento, Cristina Iglesia, “Notas sobre Holmberg”, en
La violencia del azar. Notas sobre literatura argentina, Buenos Aires, Fondo de Cultura
Econémica, 2003 Cristina Iglesia, 2003.
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y la de investigador de fenémenos psiquicos se superporen y se confunden.
Las distintas lineas de la trama derivan hacia un final cargado de matices
en el que fantasia cientifica, policial y fantastico psiquico se recombinan.

No obstante, el desenmascaramiento del aspecto “maravilloso” de
estos fenémenos, operacién narrativa que sintoniza bastante con la fantasia
cientifica, constituye una diferencia fundamental con respecto al “cuento

espiritista” decimonénico que ha estudiado Lily Litvak, el cual

tiene forma y temas caracteristicos que se adaptan a sus propésitos
didacticos y a su fin, que es el revelar algunas de las ideas fundamentales
del espiritismo. El mensaje se teje alrededor de un nicleo anecdético muy
débil, a veces minimo, que permite la exposicién de postulados de metafisica,
clencia, ética, etc”.37

Algunos de sus temas recurrentes son la aparicién del “espiritu
desencarnado” de algin personaje famoso o recientemente fallecido, que
asegura a los vivos la felicidad absoluta del mundo que habita, lo cual
Litvak atribuye a la “solucién” que ofrecian las sociedades espiritistas para
entender la muerte, ya no como separacién permanente, sino como “otra
forma de contacto” (Litvak, 1994, p. 85). Otro tema es la “descripcién de las
regiones celestiales”, de la que pueden leerse rastros en Viaje marcvilloso en
el pictorico detalle del paisaje marciano. Pero la “actitud cientificista” de las
fantasias cientificas argentinas de estas décadas no se instala solamente en

PR . ., )

la seleccion 1éxica 0 en la incorporacién del repertorio, como ocurre en el
cuento espiritista. Va mas alla y no solo impregna a las ficciones del ~odo
paranormal sino que funciona como la voz de la razén que pretende
desenmascarar el fraude o indagar las causas “naturales” de presuntos

fenémenos paranormales.

87 Ver Lily Litvak, “Entre lo fantastico y la ciencia ficcién. El cuento espiritista en el siglo
XIX”, en Revista Anthropos. Boletin de informacién y documentacién, Literatura fantdstica.
Una nueva visién y senstbilidad del texto como creacién Barcelona, n° 154-155, pp. 83-88,
1994,
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5.2.La voz de la maquina

Estaba en juego la diferencia entre los verdaderos seres humanos y los objetos
humanoides. Pero en el ascensor del museo, se dijo Rick, yo estaba entre dos criaturas,
una humana y otrzyandroide.. Y mis sentimientos eran enteramente opuestos a lo
previsto, a lo que estoy acostumbrado a experimentar. A lo que debo sentir.

Philip K. Dick, ;Suenian los androides con ovejas eléctricas? (1968).

Pero antes de hablar de tecnologias antifraude o de postular el oido
humano como posible fonégrafo que diera cuenta de informacién sepultada
en el inconsciente, diecisiete afios atras de la trilogia de 1896, Holmberg ya
habia dado otro paso fundamental en la historia de los géneros en la
Argentina, el que va de la fantasia cientifica hacia la ciencia ficcién. Con
"Horacio Kalibang o los autématas", que transcurre cerca de Berlin, se
introduce el novum mas inquietante de las fantasias cientificas argentinas
de las ultimas décadas del siglo XIX: la construccién de un “cerebro con
funciones propias”.?® Holmberg elabora en él una imagen amenazante de la
maquina en un marco que corzienza a instalar a la técnica como dimensién
central de las culturas modernas. Como antes habia escrito sobre las
instituciones marcianas —asomandose tempranamente a las premisas
basicas de la ficcion especulativa- o curlandesas para habiar de
problematicas locales, en “Horacio Kalibang” elige una aldea aledafia a la
considerada “capital de la ciencia” decimonénica, comc escenario extrafio
propicio para provocar un distanciamiento iluminador en el lector portsfio.

En La mdquina en el jardin Leo Marx ley6 las disonancias y tensiones
que habia generado el impacto de un nuevo orden tecnolégico en el paisaje
simbélico construido en la primera mitad del siglo XIX por la bucélica
norteameric:ana.39 Uno de los principales atributos de esta nueva fuerza,
representada eficazmente por la maquina, fue la velocidad. La imagen de la

maquina se transformé en metafora de valores y el ideal pastoral, entonces,

wh

38 Fue publicado en folleto por primera vez en enero de 1879, Hay una segunda edicién
como folletin en La Crénica (4/7/84 al 7/7/1884) y una tercera en la revista La Quincena,
t. I, n° 15 y 16, 1894. En adelante, citaremos por Holmberg 1994, usando la forma
abreviada “Horacio Kalibang”. Ver argumento en el Apéndice.

% Leo Marx, La mdquina en el jardin. Tecnologia y vida campestre, México, Editores
Asoctados, 1974.
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fue evocado contra la industrializacién. También existieron -indica L. Marx-
"utopias au-ltomatizadas" como las de Timothy Walker (1831), que sefialan su
caracter politico, su capacidad de realizar "los anhelos igualitarios del
pueblo norteamericano”: construyen un contundente simbolo del progreso.

Dolf Sternberger, también interesado en el tema, analizd los
postulados de Hehstholtz sobre la ley de conservacién de la energia.’0 El
fisico aleman habia afirmado, en 1865, que "no hay fuerza de trabajo que no
sea energia natural transformada". En ese sentido, es interesante su aporte
sobre los automatas, quienes —afirma— se presentan como obras nacidas de
la esperanza de producir un movimiento alit()nomo y vida con los medios
ofrecidos por los matematicos y la mecanica, ademas de imitar la obra
divina; considerada ella misma como una gran maquinaria en el corazén de
la cual se imaginaria haber penetrado. Relojes y maravilias técnicas son,
entonces, imagenes en miniatura del universo.

Los autématas tienen, indudablemente, un papel importantisimo en
la historia de la tecnologia y en sus implicaciones culturales. La
reproduccion mecanica de fenémenos de la naturaleza —simulacra— y la
construccién de artefactos capaces de moverse por si mismos —automata—
es, en efecto, muy an'tigua. El concepto utilitario de la automatizacién,
naturalizado en el siglo XIX y aun vigente es, en cambio, absolutamente
moderno?!,

En la Argentina de 1879 el autémata, como simbolo cultural capaz de
sintetizar valores,*? remite en primer término a la maquina, en pleno
proceso de modernizacién y, en un segundo plano, a los usos del tiempo (la

velocidad). Se trata de maquinas custodiadas por maquinas, autématas

40 Dolf Sternberger reflexion6 sobre la doble naturaleza de la maquina durante la década de
1880 en Alemania a partir de otra imagen poderosa, la de la roue & aube (una "rueda
alada"), vinculada al proceso de tendido de vias férreas. La idea de "motor organico”" que el
simbolo entrafia o la de "caballos de fuerza" son indicios de un paisaje urbano que se
transforma vertiginosamente. Ver Dolf Sternberger, Panoramas du XIXe. Siécle, Paris, Le
Promeneur, 1996.

41 Ver Alfredo Aracil. suego y artificio. Autématas y otras ficciones en la cultura del
Renacimiento a la Ilustracién, Madrid, Catedra, 1998.

42 Tomo el concepto de Leo Marx, 1994,
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condenados a la repeticién, hecho que los separa —aunque no de manera
inequivoca, como veremos— de los humanos.43 |

Los muiiecos humanoides de “Horacio Kalibang” conjugan "maravilla
y artificio”, tal como lo habian hecho los trabajos del mecanico alejandrino
Heroén casi mil ochoEientos anos antes: tienen un sentido ladico, al que se le

<

agrega un proposito 1‘1ti]itario oculto vinculado a la moraleja final.44 Es que
el virtual pero no menos amenazante ejército de autématas que surge de la
lectura de la carta de su fabricante arrasa con todas las imagenes tipicas de
cualquier coleccionista europeo dichoso de poder exhibir sus adquisiciones:;
arrasa con el goce de la "maravilla"% Porque en “Horacio Kalibang” la
maquina provoca, mas que dudas, temores, y el empresario inversionista
que 105 ha creado no estd guiado precisamente por un propésito cientifico,
aunque se reconoce heredero de las investigaciones sobre la “materia
cerebral”. La simulacién como recurso de supervivencia también se filtra en
el laboratorio. |

En el relato de Holmberg se construye otra posibilidad de interaccién
con los autématas androides, seguramente inspirados en los de E. T. A.
Hoffmann, al menos en su dimensién siniestra: la de la lucha por la vida,
postulada por el darwinismo social (spenceriano), junto con las estrategias

miméticas para llevarla a cabo.

5.2.1. La ambigua luz del porvenir
Se ha trabajado en capitulos anteriores con la idea de préstamo y

reelaboracién de repertorios propuestos por otras tradiciones literarias en

43 En el siglo XVIII los relojes con escenas autométicas fueron las "maravillas técnicas"
preciadas por las cortes europeas, aunque ya entonces exceden ese ambito. Entrado el XIX,
la construccién de androides instrumentistas de gran perfeccién sorprendi6 a musicos como
Carl Maria von Weber. El famoso inventor Maelzel, incluso, llegé a construir una orquesta
completa, aunque los autématas no eran ejecutantes.

44 En Neumdtica, de Herén (c. siglo I D.C.) texto clave en la historia de los autématas, se

desarrollan los proced\jrpf'l:‘,ntos fundamentales para construir distintos tipos de mAaquinas
automaticas. '

45 Aracil sefiala que en el siglo XVII, en la historia de los autématas y de sus

"espectadores”, se produce un quiebre que va de la sorpresa al goce estético, procurado en
todos los detalles. Ver Aracil, 1998, p. 368.
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virtud de la creaciéon de una nueva narrativa local consecuente con el
proceso modernizador. En particular, en “Horacio Kalibang”, el pasaje por el
tamiz de los autématas de Hoffmann y del Caliban de Shakespeare deja
rastros siniestros y grotescos en estas criaturas. El simple recurso de la "K",
que le imprime el cespo aleman al personaje y que sella su vinculo con otras
series en Holmberg, revela claramente el caracter de uso, como signo que
circula y es marcado con un rasgo nuevo.

Basicamente, Kalibang se conecta con su modelo shakesperiano a
través de la preocupacién por un tema que sera clave en los 8v0, la educacion:
en principio es una maquina de educar, casi una computadora.*¢ El trabajo
intertextual con Hoffmann, en cambio, se reconoce en la dimensién siniestra
que le confiere la arenga final de Baum, en la que la imposibilidad de
distinguir claramente la naturaleza humana agrega un motivo de vacilacién
mas.

La inquietante imagen del “conductor” que se figura sobre el finai del
relato provoca un efecto més aterrador que la maquina misma. “Horacio
Kalibang” pone el acento en una particularidad del ejército de autématas: el
hecho de tener su victoria asegurada en su capacidad de simulacién, en su
presumible mejor aptitud para adaptarse. Es entonces cuando emerge este
cuarto sujeto ficcional del proceso modernizador, el empresario inversionista
que no depende de las partidas estatales como los sabios, cuyos
conocimientos e investigaciones se pueden cooptar y que, previsiblemente,
redobla la apuesta al declararse frente a su primo, funcionario publico,

“bastante grande, noble y rico para que [lo crea] poderoso”.47

4 Kalibang, “maquina humana” que, “[aJunque con forma de hombre, es un libro", se
encargara de la educacién de los nietos del burgomaestre (Holmberg, 1994, p. 166). En el
relato se menciona "un cerebro con funciones propias"; sin embargo, la mayor parte de los
autématas de Baum no se apartan de su repertorio verbal, estan condenados —como los
relojes o el fonégrafo— a la repeticiéon que, por otra parte, los constituye. El texto esta
construido sobre una serie de simetrias y contrastes con La tempestad (1611) cuyo detalle y
analisis no desarrollaré en este trabajo (ver Graciela Nélida Salto, 1997). Algunos afos
después, en 1885, Villigts de l'isle Adam publicard La Fva futura en la que Edison, el
enigmatico “mago de Menlo Park”, en la linea de los sabios aprendices de brujo, desafia la
ira de la naturaleza al crear a la andreida Hadaly.

47 Bernal indica que hacia fines del siglo XIX “la tnica innovacién que se produjo en la
organizacion [de la ciencia] fue el laboratorio de investigacién industrial, que se desarrollé
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En este punto la férmula inquietante de Hoffmann adquiere mayor
eficacia al combinarse, en el relato, magnetismo y autématas. De hecho, es
posible establecer una similitud entre las sesiones mesmeéricas, que podian
reducir a los hombres a meros autématas, y estas maquinas que habian sido
disenadas para reproducir cierta "inteligencia humana". Lo que esta
capacidad de conducir la voluntad del otro para el provecho propio pone de
“manifiesto es la disponibilidad de las masas, cuestion que desvelé a los
estudios psiquiatricoy de fines del siglo XIX. Se impone, una vez mas, una
voz que desenmascare el fraude que perpetran quienes manejan los
mecanismos automaticos. La basqueda de una “verdad” detras del engario,
condensada en el desmantelamiento de las sesiones espiritistas o en la
demosti'acién de la ausencia de una causa sobrenatural en ios movimientos
de los autématas tuvieron en los narradores de ficciones fantasticas sus mas
eficaces artifices.48

El éxito de estos desenmascaramientos nos habla por si mismo del
interés que despertaban en el publico contemporaneo tanto el fenémeno de
las practicas espiritistas como las "maravillas mecanicas", asimilables a las
maravillas cientificas. Sobre estas ultimas Hlamaria la atencién en La
Crénica Holmberg quien, en otro gesto pedagogico, cree que el publico debe
diferenciar supercheria de verdadero adelanto cientifico; las voces de
ultratumba falsificadas, de la sugestién y la telepatia.

"iQué es el cerebro, sino una gran maquina, cuyos exquisitos resortes
se mueven en virtud de impulsos mil y mil veces transformados? ;Qué es el
alma, sino el conjunto de esas funciones mecanicas?" (Holmberg, 1994, p.

161), profiere Baum inutilmente al burgomaestre, quien, ya iniciado en el

casl imperceptiblemente a partir del taller o cobertizo de ensaye de los investigadores
convertidos en hombres de negocios, como Siemens o Edison [...]. Lo cierto es que la ciencia
académica dependi6, entonces, en ultimo término, de los éxitos de las aplicaciones
cientificas en la industria” (Bernal, 1986, p. 547).

4 Edgar Allan Poe se ha dedicado en algunos de sus cuentos y ensayos "analiticos" a
desenmascarar a embaucadores y, a la vez, a embaucar a sus lectores para enrostrarles su
credulidad. Este divertimento es practicado eficazmente en "El jugador de ajedrez de
Maelzel" (1835) y "Von Kempelen y su descubrimiento" (1849), entre otros.

A
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materialismo solo quiere ver los hechos, es decir, los autématas.4® Y en la
escena del teatro de automatas aparece una criatura con rasgos idénticos a
los del narrador en Ki[imera persona, Fritz, pulsando un violonchelo, junto a
un pianista con ¢l cual interpretan una pieza musical. Se representa una
comedia de espejos que mezcla lo autobiogréﬁco —verbalizado en la
dedicatoria y condensado en el instrumento del primer musico, aunque
diseminado también en otros personajes— con la sorpresa y maravilla del
unico espectador presumiblemente humano, Hipknock.

La paradoja que articula el texto se condensa en la orden del
empresario a su criado: ..."que comiencen las manifestaciones”". Es decir, las
manifestaciones materialistas de un espectaculo propio de las practicas
espiritistas, en las que también se mezclaban la sorpresa y el engaiio, segun
comenzaba a ser denunciado por las publicaciones periddicas de fines de los
70. |

Ese juego de espejos, con telones que se corren sugiriendo una
proyecciéon al infinito, se extiende a las palabras finales de la confesién-
amenaza del ya desenmascarado Baum, enviada por escrito al
burgomaestre: "Persiste en tus ideas: json la luz del porvenir!". Surgidas del
fabricante de autématas que, en un arrebato mesianico le declara la guerra
al mundo de las certezas, esas palabras se cargan de una amarga ironia: el
materialismo profesado por Hipknock no sera, entonces, la luz del porvenir
al que quiera llegar el lector que ha arribado al final del relato y que, a esa
altura, estara buscando qué "resortes" tocar para manejar mejor este

"Jjuguete discutible" que se le escapa de las manos®.

49 Los lideres del materialismo fueron Vogt, Biichner y Moleschott. Ludwig Bichner, en
Fuerza y maieria Kraft y{.d Stoff, 1855), insisti6 en que sblo la ciencia, con la observacién y
el experimento, puede proporcionar una concepcién justa de las cosas y se opuso en
particular a todo dualismo espiritu-cuerpo. La segunda traduccién del texto al esparnol es de
1878 (ver Diccionario de Filosofia, tomo 1, Madrid, Alianza, 1979, pp. 397-398).

5 .."y me glorifico tanto mas al dedicarte, como un homenaje, este juguete discutible”, le
escribe Holmberg a José Maria Ramos Mejia en la dedicatoria de “Horacio Kalibang”,
remarcando la condicién polémica de la fantasia cientifica. En la literatura de Holmberg, la
palabra "resorte" tiene un caracter siempre inquietante y remite a los actos instintivos o
simplemente irreflexivos, como dictados.
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La "escena xatoméatica” representada en la casa de Baum reproduce,
en un primer plano, estampas de la vida cotidiana contemporanea al lector,
montadas sobre la estructura de las escenas automaticas de los relojes de
moda en el XVIII y de los teatros de autématas méviles, como una ejecuciéon
en el piano, danza, un duelo, pintura, academias y otras actividades tipicas
de la sociabilidad moderna que se pierden en la omisién del tramposo
narrador Fritz. Las "manifestaciones” culminan con el limite de la
reproductibilidad, con la representacién de la escena "vivida" por el
burgomaestre y su familia la noche anterior, sin alterar un solo pasaje, lo
que prueba la velocidad del habil "titiritero" para hacer copias rapidamente,
o bien para programarlas con eficacia. Entonces, lo familiar se torna
siniestio en el cuerpo de los autématas. La habilidad de esos "mufiecos
feroces" "mas parece natural que de resortes" y, en consecuencia, el
burgomaestre pronuncia las palabras que, como un autémata, deberia haber
dicho si estuviera programado: "Si son ellos los autématas o si lo somos
nosotros, no lo sé". El golpe final esta a cargo de un autémata-bestia que
representa a la humanidad y que conmina a Hipknock, irénicamente, a no

dudar de lo que ha presenciado.

5.2.2.Un lenguaje de resortes

"Es una lastima que estos habiles mecénicos dediquen todos sus esfuerzos a estos
odiosos juguetes, en vez de emplearlos en el perfeccionamiento de los instrumentos
musicales”, E. T. A. Hoffmann, Los autématas (1814).

{Qué hay detras de este ejército de autématas dispuestos a reemplazar
a los humanos por orden suicida de un hombre de dudosa humanidad? ;Qué
clase de "maquina~d Kalibang? Si el novum introducido por Holmberg en el
relato se reduce a la presentacién de autématas androides, en parte podria
dudarse, entonces, de la innovacién presentada por esta fantasia cientifica.
Se ha sefialado que la construccién de autématas tiene un desarrollo de
mayor complejidad desde principios del siglo XIX, de manera que la novedad
no reside en la mera incorporacién de estos androides a la trama. Interesa
mas bien su capacidad, como objetos culturales, de provocar un efecto de

“sustraccién de la realidad” (Aracil, 1998). En la insélita aceptacién de la
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farsa, de lo recoﬁdé{&amente irreal en el espectaculo con maquinas se
observa un punto de partida sugerente para pensar la proximidad entre los
automatas y el fantastico en el XIX,

Aunqué el relato combina‘ elementos que he seiialado como propios de
la fantasia cientifica y da un paso hacia la ciencia ficcién, desde el momento
que esta atravesado por un eje especulativo (fuertemente distépico) y
edificado sobre la dimensién técnica, seria posible desestimar estas
consideraciones y pensar en una alegoria en su inflexién mas llana. Es cierto
también que obturada por el peso evaluativo de los parrafos finales, la
construccion del novum queda subordinada a una advertencia que opaca su
caracter de maravilla. Pero estas objeciones no bastan para negarle a
“Horacio Kalibang” un lugar fundamental en la historia argentina de la
fantasia cientifica ni de la ciencia ficcién. Lo que realmente inquieta en
estas maquinas es su capacidad de simular, de imitar los razonamientos
humanos y confundirse en la multitud, habilidad propiciada por el
verdadero novum tecnolégico del relato: la mecénica aplicada a "todos los
fenémenos intimos de la materia cerebral" (Holmberg, 1994, p. 161).5!

El poder de la m4quina como simbolo es contundente por su capacidad
de condensar la fuerza con la que se imponen los cambios y las paradojas
mismas que esa fuerza acarrea. Los autématas inquietan, como ya ha
sefialado Freud, porque entre otras cosas combinan el sentimiento de
angustia y placer frente a los "muiiecos vivientes"s2 y en esa inquietud que
provocan también estan contenidas las posibles consecuencias de los
cambios iniciados en un proceso social que tendra como agente principal a

un nuevo modelo de/ ‘r:ientiﬁco53. Entre la disponibilidad de las multitudes,

51 Adriana Rodriguez Pérsico sostiene que la afirmacién del futuro yerno de Hipknock, el -
teniente Hermann, de "que existen fenémenos que la ciencia humana no explica, y que tal
vez no podra nunca explicar", es corregida por la demostracién, en el cuento, de que “todo lo
pensable puede ser realizado por medio de la ciencia —que contempla hasta la posibilidad
de construir un cerebro—, y a través de la literatura, ya sea la propia o la ajena con la que
dialoga el relato. Lejos de ser un fenémeno sobrenatural, Horacio Kalibang carece de centro
de gravedad porque es un autémata”. Ver Adriana Rodriguez Pérsico, 2008, p. 354.

52 Sigmund Freud, Lo siniestro, Buenos Aires, Homo Sapiens, 1982.

53 Asi como he sefialado la recombinacién de modelos de naturalistas que hace Holmberg al
operar sobre el referente histérico, Coppelius, Coppola y Spallanzani, de "El hombre de la
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abandonadés a un poder mesmérico que las conduzca por carriles
desbordados como autématas perversamente programados, y la regulacion
de una nueva sociedad mediante la educacién, gran parte de la producciéon
cientifica y ficcione! e Holmberg elige la segunda opcién. El hecho de que el
monstruoso Horacio Kalibang sea finalmente un libro con forma de hombre
y el “4nico ser al que se le debe confianza”, revela, no sin provocar estupor,
el costado ventajoso de esta reproduccién maquinica del sistema nervioso a
la vez que la inepcia y deslealtad humanas. 5

La fuga al nivel alegérico presente en las palabras finales de Baum-
Fritz posiciona a los autématas, por un lado, como signo complejo dirigido a
advertir a los lectores dentro y fuera de la ficcién: "mi" teatro de autématas
remite a un mundo al revés en el que los cientificos argumentan con la fe y
los sabios rebuznan. Es el debate ético al que quiere arribar el relato®.

El que anima al burgomaestre a persistir en su "fe" positiva es,
1ronicamente, un poderoso cuyas buenas intenciones estan sospechadas. Por
otra parte, la amenaza ("He llenado el mundo con los productos de mi
fabrica") remite también a otra clase de horror vinculado a la capacidad de -
repeticion que al cabo del proceso modernizador va adquiriendo la maquina.
Los autématas son objetos en serie producidos y programados en un tiempo

aterradoramente veloz.5 Y por supuesto que ese proceso tan vertiginoso

arena" son, también, en la opinién de Becker, caricaturas de cientificos cuyo modelo real es
reconocible. Ver Alienne Becker, "Hoffmann’s {antastic Sandman", C. W. Sullivan IIT (ed.),
The Dark Fantastic. Selected Essays from the Ninth International Conference on the
Fantastic in the Arts, Connecticut -London, Greenwood Press, 1997. Ver, también, Nicolas
Witkowski, “Lazzaro Spallanzani, un naturalista en el infierno”, en Witkowski, 2007.

5¢ El fin educativo de los autématas ya habia sido sugerido por Aristételes, en relacién con
la paloma de Arquitas y, en 1680, por Claude Perrault, en sus Essais du Physique, donde
destaca la utilidad que podrian prestar para la educacién infantil (Aracil, 1998).

% En “Notas sobre Holmberg”, Cristina Iglesia plantea que "hacia el final del relato, e! afan
terriblemente moralizador desarma la eficacia de la ficcién automatizadora y traduce el
automatismo no como lo inquietante —aquello que no se puede controlar o verificar—, sino
como todo lo que desdv.—4 dptica del narrador es condenable en la sociedad” (glesia, 2003,
p.154).

% Benjamin, en un célebre ensayo de 1936, trabajé sobre esta matriz propia de los modos de
produccién capitalista a fines del siglo XIX y principios del XX, aunque especificamente a
partir del encuentro entre la obra de arte y las posibilidades ilimitadas de su reproduccién
técnica, pensando fundamentalmente en la fotografia y el cine. Sefiala que en este periodo
se produjo una transformacién y un cambio de funcién histérica en el que la obra de arte,
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remite en la Buenos Aires “material”, junto con el "fenémeno de las masas"
y la inmigracién, a la preocupacién de la clase gobernante.5” Los autématas
esparcidos por el mundo son humanoides cuyas practicas, opuestas al
modelo sobre el que se edifica el texto, afectan la construccién de una nueva
nacién —no principalmente la alemana, claro— y, por eso mismo, son dignos
de temer: se trata de politicos, cientificos, poetas, oradores, médicos,
abogados, guerreros, patriotas, “ilustrados”, sabios. Es decir que,

eficazmente camuflacos, podrian ser virtuales dirigentes de masas.

5.2.3. La conduccién de las multitudes

"Oscar Baum soy yo", declara casi con tono flaubertiano el primo Fritz
develando, en ese acto, el prodigio de las facultades de sus autématas, dado
que su réplica mecanica ha acompanado al burgomaestre en varias
ocasiones en las que dialogé con él no precisamente a través de simples
respuestas programadas. Y hecha esta confesién escrita, se desencadzna la
admonicién construida en esta pequena pieza de oratoria en la que los
autématas parecen remitir al “hombre de las multitudes”.

“Horacio Kalibang” se publicé en 1879, cuando se acababa de editar la
tesis doctoral de José Maria Ramos Mejia, Traumatismo cerebral —hecho

que se consigna en la dedicatoria— y poco menos que al afio siguiente de la

alejada de su finalidad de servir al culto y despojada del aura que le conferia su condicién
de obra dnica, empieza a servir, por mediacién de la tecnologia y bajo la forma de
reproduccién masiva, a otros objetivos, relacionados con la politica y los movimientos
sociales de masas que se despliegan en el contexto de las transformaciones provocadas en el
modo de produccién. Ver Walter Benjamin, “La obra de arte en la época de su
reproductibilidad técnica”, en Walter Benjamin, Discursos Interrumpidos I, Taurus, Buenos
Aires, 1989.

57 Ver Oscar Teran, "El lamento de Cané", en Oscar Teran, Vida intelectual en el Buenos
Aures fin-de-siglo (1880-1910). Derivas de la "cultura cientifica”, Buenos Aires, FCE, 2000.
Se ha pensado también en la preocupacién que provoca la inmigracién creciente en la
Argentina de fines de los 70 como un elemento de las condiciones de produccién de “Horacio
Kalibang” que habilita una ficcién paranoica y de clase. "Horacio Kalibang es una
advertencia transparente ante el peligro que siente la clzse dirigente de ser reemplazada
por elementos provenientes de la ‘informe’ sociedad constituida a partir de la inmigracién”,
afirma Carlos Pérez Rasetti (2002). Nc desdefio este hecho de peso como condicionante
extratextual, pero sugiero matices sobre todo al pensar la insercién de Holmberg en esa
“clase” y en su acceso periférico a cargos en diferentes gestiones gubernamentales (como la
direccién del Zoolégico de Buenos Aires o su desempefio como inspector de Ensefanza
Secundaria, Normal y Especial, por ejemplo, ambos, incluso, posteriores a la escritura del

cuento). 7
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publicacién de La neurosis de los hombres célebres. En 1899, veinte afios
después, Ramos Mejia escribe en Las multitudes argentinas sobre el "estado
de sonambulismo™ué'las multitudes:

Hay un sonambulismo colectivo como existe uno individual. [Segin Binet] el
caracter propio de tal condicién es constituir otra existencia psicologica
completa; el sujeto vive la vida comiun, tiene el espiritu abierto a todas la
ideas y a todas las percepciones y no delira. Un observador desprevenido no
podria reconocer que se halla en estado sonambulico (..) [La multitud]
dominada por una idea o por un grupo de ideas que imprimen a su
existencia una orientacién especial, no entiende lo que se le dice cuando las
palabras pronunciadas no tienen relacién alguna con su idea fija (..
Despierta, vuelve a tomar su yo normal (p. 173).58

Teran sefiala que la teoria de la sugestion, asociada al hipnotismo,
result6 fundamental en la construccién del sujeto colectivo.?® Como la
multitﬁd, el ejército de automatas concentra poder en su capacidad de
subordinacién a un conductor y en la velocidad de reproduccién.8 La figura
del fabricante de autématas, como peligroso meneur de sujetos sin voluntad
propia, esta disefiada sobre la moderna figura del empresario inversionista
que apuesta a una industria del engaifio irdénicamente al servicio de los

principios materialistas. El relato hace su puesta en abismo cuando el

58 José Maria Ramos Mejia, Las multitudes argentinas, Buenos Aires, Secretaria de Cultura
de la Nacién/ Marymar, s/f.

% Teran, 2000, p. 101. Ver, también, Adriana Rodriguez Pérsico, 2008, capitulo I1.

60 Martin Batalla observa una sugestiva reiteracién tematica en las propuestas sobre las
multitudes de Gustave Le Bon (1895), José Maria Ramos Mejia (1899) y José Ingenieros
(1913), consistente basicamente en “cierta propensién nerviosa, caracteristica poco menos
que 1nnata de la constitucién ‘orgénica’ de las multitudes —y cuya formulacién y alcance
conviene acotar entre la intervencion inaugural de Le Bon y su asimilacién vernacula con
objeciones por el doctor Ramos Mejia—, por un lado; y a los gustos de digestién gruesa
peculiares también de los hombres agrupados en masa, que, como parte del bagaje
‘etiologico’ del hombre mediocre, aparece en los ensayos de José Ingenieros, por otro” (p.
148). A51 ala psmolovla de las masas y al examen sociolégico de las multitudes, propone
sumar “una estesiologitd' —que pensamos como una ‘disciplina’ de limites (alcances y
proyecciones) vagos e impyacisos, situada entre la psiquiatria, la psicologia, la sociologia
nacientes—, emergente de las ideas suscriptas por esos autores” (p. 148, todas las cursivas
del texto). Es interesante observar cémo este repertorio de saberes ya esta circulando entre
los letrados portefios y emerge en los segmentos evaluativos de “Horacio Kalibang”. Ver
Martin Batalla, “Estesiologia de las masas. Lectura de una reaccién en cadena: Le Bon-
Ramos Mejia-Ingenieros”, en Hologramdtica literaria — Facultad de Ciencias Sociales —
UNLZ - Ao 11, Ne 3, A\ (2006/2007), disponible en
http://www.cienciared.com.ar/ra/doc.php?n=491, con acceso el 10/07/2009.
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ambiguo narrador en tercera persona del capitulo final reafirma la condicién
de "juguete discutible” sugerida en la dedicatoria.®! Entonces, se invita a
una operacion de lectura no automatica: "El lector tocara los demas
resortes". La alianza entre ciencia, tecnologia y poder se resuelve aqui en
una tension que advierte sobre la necesidad de operar cambios y nuevos

pactos en la nacién en ciernes.

5.2.4. Una cuestion de perspectiva

Esa tension esta lograda en el relato a partir, fundamentalmente, de
la estrategia del punto de vista. “Horacio Kalibanng” esta dividido en siete
partes: las tres primeras narradas por Fritz, primo del burgomaestre, en
primera persona; la cuarta y la quinta, en tercera focalizada en Hipknock;
en la sexta retoma la palabra Fritz y la séptima concluye con una tercera
omnisciente. Los narradores deben engariar lo suficientemente bien al
lector, de manera que el suspenso convierta a la revelacién final en una
sorpresa mas, 0 mejor, en la gran sorpresa. Esta oscilacion le confiere al
cuento un matiz que vuelve a la novedad, por un lado, amenazante y por
otro, seductora. Mientras que Fritz fascina y tienta al lector con sus
"maravillas técnicas", Ia tercera persona se concentra en la preparacion de
la advertencia.

Asi, este "juguete literario" cuyos "demas resortes" tocara el lector
requiere una compleja operacion de lectura cuya clavija debera encontrarse
para hacerlo funcionar correctamente. Holmberg revela, en pequefios
detalles de la trama, su conocimiento sobre el funcionamiento de los
automatas. La clavija que Kalibang oculta en su nuca y que revela, junto
con unas palabras casi como un conjuro, su naturaleza maquinica, era una
pieza clave que, en algunos casos, permitia desarmar por entero los
mecanismos automaticos. La condicion fragmentaria, "desarmable" de
algunos de los autéomatas del cuento es, practicamente, su Unico rasgo

privativo frente a la integridad humana.

61 Tn la dedicatoria de "La bolsa de huesos" (1896) Holmberg calificara a su ficcién de
"juguete policial".

<A
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La ambigiiedad comprendida en la mezcla de lo natural y lo artificial
que en el relato d\e_;{offmann hace emerger lo fantastico, es en “Horacio
Kalibang” de otro orden.t? La indeterminacién que vuelve imprecisa la
identidad de los sujetos que deberan conducir el nuevo orden anunciads por
el fabricante de autématas hace peligrar la construccién de la nacién en
ciernes, cuestidn que el burgomaestre dramatiza en el cuerpo de los hijos
que vendran:

Y cuando tenga un nieto, que sera mi gloria y mi encanto, yo sabré decirle, y
sl muero, diselo tu: "Hijo mio, antes de esparcir los aromas que broten de tu

corazdn, examina con cuidado si no es un autémata la copa que los recibe"
(Holmberg, 1994, p. 167).

Si bien es cierto que el poder del maquinismo no aparece aqui en
primer plano, los autématas de “Horacio Kalibanng”, en cambio, remiten a
intensas disputas que tienen lugar en la prensa periddica, como el caso de
materia]isfas contra espiritualistas. El mundo del trabajo y el impacto de la
maquina en él sblo estan presentes en las omisioncs del relato, que
transcurre en un hogar burgués aleman cuyo jefe de familia es un
"burgomaestre” —es decir, alguien que toma decisiones politicas—.

Una serie de sucesos decisivos en la historia del movimiento obrero en
la Argentina tiene lugar en el momento en que se publica “Horacio

Kalibang”: las masas habian vuelto a la escena.5? En el filo de la condena

62 En "El hombre de la arena" (1815), relato representativo del sentimiento de lo siniestro
provocado por un autémata, Hoffmannn posa lo racionalmente inexplicable en la escena en
la que yacen en el piso los ojos sangrantes de la autémata Olimpia. Alienne Becker
argumenta que "This grotesque mixture of the human and the machine is utterly fantastic.
It is also inexplicable. The ambiguity concerning the eyes makes the scene more fantastic
than in otherwise would have been" (p. 27). Alienne Becker, 1997.

65 La primera huelga registrada en nuestro pais fue la de los tipograficos, en 1878; le sigue
la de los cigarreros en 1979 en la que participaron militantes anarquistas y, desde ese
momento, se registra i “¢recimiento de la fuerza de protesta que eclosiona en 1888 con el
paro de los maquinistas ferroviarios y obreros de los talleres Sol4 (ex Ferrocarril del Sud y
Roca). Las huellas de esa primera huelga pueden leerse entre lineas en la cantidad de
referencias a cajistas y linotipistas en publicaciones como EIl Album del Hogar, entre 1878 y
1879, donde habia publicado Holmberg. El censo de 1881 registraba "cerca de 5000
trabajadores ‘industriales’ repartidos en saladeros, molinos harineros, talleres varios,
fabricas de ladrillo, de jabdn, de vela", consigna Ricardo Falcén en "Los trabajadores y el
mundo del trabajo", en Marta Bonaudo (dir.), Nueva Historia Argentina. Liberalismo,
estado y orden burgués (1852-1880), T. IV, Buenos Aires, Sudamericana, 1999. Agrega que
esos "establecimientos industriales” no eran més que talleres artesanales con poca mano de
obra y escasa organizacién técnica y social del trabajo. Por otra parte, los sucesos de la
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ética y de la denuncia(leida entrelineas en las palabras persuasivas de
Baum-Fritz, Holmberg hace su apuesta al proceso modernizador pero, a la
vez, pone de relie\ﬁ/](as tensiones y peligros que lo acompaifian. Se incorpora
tempranamente en una discusién sobre algunas facetas de la modernizacién
en la que participaran méas tarde, y desde otros géneros, L. V. Mausiila,
Eduardo Wilde y Eugenio Cambaceres.

En “Horacio Kalibang” el caracter de engario, paradoja v disimulo,
cualidades que habian sido consideradas positivas en los autématas de los
jJardines manieristas, invierte su signo: el fabricante y sus autématas son
condenados —o temidos— por su capacidad para engafar y simular,
mimetizarse. El lector, asi educado por este “juguete literario”, sabra

desarmar, o no, al feroz murfieco, si encuentra la clavija a tiempo.

5.3.La voz de la locura: desplazamientos y desvios

T4 cargas finalmente el peso de 'as debilidades de tu mundo. Hay un vulgo aqui como
alli que no puede resistir el pensamiento de cosas a las que no esta acostumbrado cn
absoluto. Pero debes saber que te tratan del mismo modo como. lo hariais vosotros si
alguno de esta tierra subiera a la tuya, con el coraje de decir que es un hombre. Tus
doctores lo harian ahogar como un monstruo o como un mono poseido por el diablo.
Cyrano de Bergerac, Vigje a la Lunc {1648)

Viaje maravilloso,%* la "fantasia espiritista” de Holmberg en explicito
tandem con Dos partidos, que habia sido publicada unos meses antes el
mismo afio, pone en juego estrategias de apropiacién de otros géneros que ya
circulaban en Europa e inaugura los viajes interplanetarios en la literatura

argentina.

Comuna de Paris, en 1871, todavia dejaban sus ecos en el mundo. El reclamo de los
trabajadores parisinos por una "republica social universal", sofocado sangrientamente,
habia constituido un peligro mucho mayor para los intereses de clase de los capitalistas
franceses que el ejéreito prusiano a las puertas de la ciudad.

¢4 Se publicé en folletin en el diario EI Nacional entre el 29 de noviembre de 1875 y el 21 de
febrero de 1876 y en matze de ese altimo afio aleanzo el formato libro, con el titulo Vigje
maravilloso del Sefior Nic Nac en el que se refieren las prodijiosas [sic] aventuras de este
seftor y se dan a cunocer las instituciones, costumbres y preocupaciones de un mundo
desconocido. Fantasia espiritista, Buenos Aires, Imprenta de "E]l Nacional", 1875 [sic]. El
error en el afo en la portada del libro tal vez habla de la simultaneidad de la publicacién
del folletin con la preparacién del volumen en la imprenta. La novela ha sido reeditada
recientemente: Eduardo Holmberg, Vigje maravilloso del Sefior Nic Nac al planeta Marte,
Buenos Aires, Biblioteca Nacional-Ediciones Colihue, 2007, col. Los Raros, con estudio
preliminar de Pablo Crash Solomonoff, edicién por la cual cito.
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Publicada en. folletin en el diario El Nacional, convive en el periddico
con el anuncio del "tramway" en la ciudad de Buenos Aires, con noticias
sobre la "velocidad magnética" o el arresto de Emilio Mitre, la critica de Un
vigje a la Luna, 6pera comica de Offenbach basada en la novela de Verne (de
quien se ofrecia en entregas Una ciudad oxi-hidrogenada) y la publicacién
de "El miserere", "fantasia" de Bécquer. El suceso periodistico, el relato
fantastico y el roman scientifique son el marco con el que dialoga, de manera
imp]icita, permanentemente.

Viaje maravilloso establece, desde el titulo, un vinculo con la tradicién
de la literatura de viajes: viajes cientificos y de cientificos por un lado, viajes
maravillosos por otro. Desde el subtitulo, en cambio, insiste en la practica
del ,“efécto de subrayado” que se observé también en Dos partidos y que
caracterizaba a los textos fantasticos de “disfuncién” (Ponnau), ubicando a la
novela en una serie que tiene més relacién, por el repertorio en el que se
entrama, con la literatura “ocultista” -abarcadora tanto de loé escritos
teoséficos como de las especulaciones astronémicas- que con los “cuentos
espiritistas”, género mas acotado.

Holmberg hace aqui un uso particular del viaje, practica consagrada,
en el emergente mundo cientifico moderno, a conseguir prestigio,
credibilidad y pruebas verificadoras de las hipétesis forrauladas por los
nuevos actores naturalistas o arquedlogos. En su doble vertiente de
itinerario cientifico/maravilloso esta novela inaugural recupera a través de
sus lazos intertextuales con los Vigjes extraordinarios de Verne, el vasto
mundo imaginario desarrollado en las utopias siderales francesas de la
primera mitad del’isiglo XIX. La repeticion de la férmula del viaje
extraordinario -a las regiones polares, al fondo del mar, al centro de la Tiera
y a la Luna- que el escritor francés habia ensayado por primera vez en Cinco
semanas en globo, abrié un camino en la ciencia ficcién, que necesitaba de

los "principios cientificos".6>

65 Isaac Asimov propone que “[l]a ciencia ficcién empezé asi como una variacién sobre el
cuento de viajes, diferencidndose de éste principalmente en que los vehiculos usados
todavia no existen pero podrian existir si el nivel de la ciencia y la tecnologia es extrapolado
a distancias mayores en el futuro” (p. 20). Ver Asimov, 1999.
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En cuanto a los viajes cientificos, Holmberg los realizé por encargo y
escribi6  los informes académicos correspondientes, algunos con
considerables resultados literarios, como el Vigje a Misiones (1887). En
contraste con este género cientifico, el adjetivo "maravilloso" del titulo
adquiere un bri]lo\nﬁ/a{rticular, desde el momento que inserta al texto en la
serie de la ficcién fantastica y lo separa de la serie de los viajes de
naturalista.

El caracter “maravilloso” de esa travesia que inicia el protagonista
serd precisamente la causa de su encierr¢ en el Hospicio de San
Buenaventura. La estrategia de los “manuscritos” entregados en mano en
Dos partidos y El tipo que se sefialé en el capitulo 4 se repite en Vigje
maravilloso pero se complejiza: Nic Nac, el joven con nombre de “galletita
que fabrica Bagley”, presenta al Editor el manuscrito que narra su viaje a
Marte por medio de la desencarnacién de su espiritu, documento escrito que,
paraddjicamente, pretendera utilizar como prueba de refutacién de su
locura. Pero la desconfianza que suscita el relato de Nic Nac no solo es
experimentada por el dr. Uriarte -director de la institucién psiquiatrica real
que aparece ficcionalizado para seguir el “caso” de cerca-, quien diagnostica
al protagonista como loco "tranquilo” que "padece de una mania planetaria”
al regresar de Marte. El Editor mismo pone en duda la veracidad del viaje
como testimonio que refrendaria su cordura: "el libro del sr. Nic Nac" esta
ligado al ensuefno, es el "éxtasis profundo” de un "pobre sofiador".6s
Devuelve asi, en un irdnico retruque, al personaje del relato enmarcado a la
literatura pero obtura la posibilidad de que el texto pertenezca al género
informe académico del “experimento”. Si el motivo de la publicacién del
"libro" es la justificacién de la cordura de Nic Nac o, por el contrario, la
causa de su confinamiento, importa menos que la confianza que

protagonista y editor posan en la imprenta y en su efecto en el ptblico.

N (' )

%6 Al igual que Dos partidos, Viaje maravilloso también esta contado por un narrador-
presentador, en primera persona, que introduce y retoma la palabra al final como el
"Editor" (quien ademds inserta algunas notas al pie), situando al texto en una red
mtertextual (Flammarion). Ver argumento en el Apéndice.
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Viagje marauvilloso religa, coxﬁo parte de una misma problematica, lo
aceptable, lo posible y lo demostrable, cuestién ya planteada en Dos partidos
y trabajada recursivamente en numerosas ficciones de Holmberg. En el
Hospicio se desea que “niegue” su viaje para “evitar una propaganda
perjudicial”: es el momento en el que ciencia y verdad colisionan.

Pero el nudo principal que tensa las relaciones de la fantasia
cientifica con los saberes emergentes de los que se nutre se ajusta sobre el
final de Viaje marauvilloso. La palabra médica del dr. Unarte autoriza la
opini()n del Editor y descubre la estructura del género: a Nic Nac "se le
pueden creer muchas de las cosas que dice, exceptuando, empero, los medios
de que se ha valido para transmigrar de la Tierra a Marte, y de éste a
aque]la;' (Holmberg, 2007, cursivas mias, p. 180).” Es en el tono
disparétado del argumento, en la recusacion enfocada en el transporte de un
planeta a otro -detalle risible de una posibilidad que habra sido leida
escépticamente por el pablico contemporaneo- donde se decide el camino de
la fantasia cientifica a la ciencia ficcion: en la verosimilitud del objeto

conjetural.

5.3.1.0tra genealogia de la fantasia cientifica argentina. Un buen

lector de Flammarion (y de Parville)

Las utopias siderales disefiaron, en el siglo XIX, paisajes urbanos
fuertemente atravesados por una dimension persuasiva.®® Novelas como Los
libros starianos (18%;45 de Defontenay en las que la ciencia es la matriz de la
imaginacién y donde se recupera el referente histérico politico en clave

satirica, o Aventures d'un aéronaute parisien dans les mondes inconnus

67 Carlos Pérez Rasetti afirma que "el vehiculo no tecnolégico de Holmberg, el espiritu-
imagen, se instala [...] en los bordes difusos de la episteme de la época y se propone
claramente como una opcidn no tecnoldgica en una sociedad en la que el discurso tecnolégico
estd ausente de la esfera publica, si se exceptGan algunas referencias retéricas a la
maquina de vapor y a la electricidad en el discurso politico" (Pérez Rasetti, en Maria Celia
Vazquez y Sergio Pastormerlo, 2002, p. 212).

88 Ver Francoise Sylvos, “Le paysage urbain dans deux utopies sidérales du XIXe
siécle”. Ecritures de la ville. Ed. Christian Chelebourg y Serge Meitinger. Num. esp.
de Créé! Cahiers de Recherches sur I’ Ecriture et I’ Espace 1, 2006, pp. 55-71.
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(1880), de Alfred Driou, que describe la paz reinante en un mundo lunar
que es la antitesis de la Tierra son propuestas estéticas que convivieron con
otros géneros mas exitosos en la Francia decimonoénica.59

El viaje a otro planeta mediante la transmigracién de las almas, que a
primera lectura se presume hipétesis disparatada en la pluma de un
estudiante de méuicina en 1875, se sitia en el horizonte de lecturas
contemporaneo al texto en una red intertextual profusa y diversa.”® Las
denominadas “novelas planetarias” -término mas abarcador que el de
“utopia’- constituyeron, a partir de la segunda mitad del siglo XIX, otro
género ficcional que combinaba, a veces de modo contradictorio, los
resultados de las investigaciones de la astronsmia, la geologia y las

doctrinas espiritistas contemporaneas.

En las instrucciones de lectura proporcionadas por el Editor de Nic
Nac, La pluralidad de los mundos habitados (1662), de Camille
Flammarion, ocupa el lugar privilegiado que tiene toda cita de autoridad.”
El astrénomo y escritor francés, quien en su compleja preduccién escrita
habia fusionado las investigaciones astronémicas con las lecturas de

metafisica y ocultismo -recuperadas por la doctrina espiritista- sobre la

% En el capitulo 1 he introducido el tema. Ver Charlemagne Defontenay, Star ou psi de
cassiopée: Histoire merveilleuse de l'un des mondes de l'espace, publicada en 1854. Hay
edicién en espafol: Los libros starianos. Historia maravillosa de uno de los mundos del
espacio, Buenos Aires, Andrémeda, 1977, trad. de Adriana Penco. Pierre Versins la
considera “la segunda obra de ciencia ficcién espacial” (ver introduccién a la edicién citada).
Ver, también, Alfred Driou, Aventures d'un aéronaute parisien dans les mondes tnconnus,
Limoges, Barbou fréres, 1880.

70 Santiafiez-Tié (1995) propone como precedente de los viajes a la luna la novela Viaje
somniaéreo a la Luna, o Zulema y Lambert (1832), del espaiiol J. Castillo y Mayone, en la
cual, si bien el viaje al satélite anunciado en el titulo comprende solamente la primera
mitad del texto, se introducen “el viaje al espacio, la descripcién de seres extraterrestres
(una de las primeras, por cierto, en la literatura europea dzl siglo XIX) y la presentacién de
una sociedad lunética mas perfecta y justa que la de la Ticrra’. Ver Nil Santidfiez-Tié
(comp.), De la luna a Mecanépolis. Aniclogia de la ciencia ficcién espaiiola ( 1832-1913),
Barcelona, Quaderns Crema, 1995, pp. 12-13, citado en David Roas, La recepcion de la
literatura fantdstica en la Espaiia del siglo XIX, Barcelona, Publicacions de la Universitat,
Autonoma de Barcelona, 2001. Tesis doctoral, Microforma.

7t Camille Flammarico 5 luralidad de mundos habitados. Estudio de las condiciones de
habitabilidad de las tierras celestes, examinadas bajo el punto de vista de la astronomia, de
la fisiologia y de la filosofia natural, Barcelona, Ed. Humanitas, 1990. Todas las citas son
de esta edicién. Como divulgador de la astronomia, Flammarion (1842-1925) fue conacido
fundamentalmente por su Astronomia popular y sus conferencias.

.
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metempsicosis er: distintos planetas, inscribe a este texto, a través de un
collage de lecturas personales, en una genealogia que lo precede y lo
justifica. Fragmentos de la escritura de Plutarco, Swedenborg, Voltaire,
Cyrano de Bergerac, Fontenelle y otros escritores y filésofos concluyen el
libro abonando la "doctrina de la plura]idad de los mundos”. Todo el peso de
la argumentacién de Flammarion reside en el uso de discursividades cuyo
estatuto ficcional no estaba establecido en el horizonte de lecturas de la
época: estos "extractos filoséficos para la historia de la pluralidad de los
mundos" finalizan su planteo cientiﬁcista sobre la posibilidad de wida

extraterrestre.

@

Dependiendo de las "condiciones de habitabilidad" y apoyado en la ley
de Malthus, la teoria de la evolucién y la perfeccion de la creacién divina,
Flammarion desafrolla la idea de una "humanidad colectiva". Esto implica
que el hombre es "el ciudadano del cielo" y podria comunicarse con otros
hombres que habitaran otros planetas, sugiriendo asi la posibilidad de que
esos "hermanos desconocidos" puedan ser "los seres queridos que tanto amé,
v que la Muerte inexorable ha arrebatado lejos de mi” (Flammarion, 1990, p.
58). Contradictorio en varios puntos, el texto termina rechazando las
figuraciones antropomérficas y las descripciones de costumibres alienigenas
analogas a las terrestres por incitar las burlas de los escépticos.

De todos los textos "extractados" por Flammarion se destacan las -
coincidencias entre el del cientifico Sir Humphry Davy, Los ultimos dias de
un filésofo (1827)2 y Viaje maravilloso. Tanto la figura del "génio" -"genius"-
que guia al inicia&);/(‘e;n este caso en viaje a Saturno), la transmigracién de
las almas y su conexién con la luz éomo la posibilidad de encontrar en Marte
y Venus "razas de formas mas aproximadas a las que pertenecen a la
Tierra" parecen reelaborarse en la novela en funcién de la trama narrativa y

de los elementos satiricos que remiten a las condiciones de produccién,

72 Ver Sir Humprey Davy, Consolations in Travel or, the Lasi Days of a Philosopher,
London, John Murray, 1830. La traduccién de los fragmentos es mia.
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operacién que sera con_Stitutiva de la ficci6n especulativa, construida desde
una disidencia -no siempre progresista- con la sociedad de su tiempo.”

Flammarion fue el nombre mas popular que dio la fusién entre ciencia
y espiritismo en el siglo XIX. No ocurrié lo mismo con la figura de Henri de
Parville, autor de Un habitant de la planéte Mars (1865), novela cuyo titulo
si es significativo, en cambio, para la historia de la ciencia ficcién, porque
pone de relieve el interés suscitado, promediandc el siglo, por el planeta
vecino. Parville imagina, dentro del horizonte cientifico alcanzado por la
astronomia contemporanea, el aspecto fisico del planeta Marte, la anatomia
de sus habitantes y hasta la posibilidad de vida “rudimentaria” o “inferior”
en otros planetas'del sistema solar.™

Lé narracién no ahorra cuadros comparativos, citas de autoridad de
cientificos pertenecientes a prestigiosas academias europeas ni férmulas
matematicas. El discurso cientifico es insertado en el texto en algunas zonas
casl sin una reelaboracién que lo integre mas naturalmente a la ficcién,
descuido o desinterés que provoca un efecto de fragmentacién. La admirable
diegetizacion de la ciencia que entre otras cosas popularizaron las novelas
de Verne es aqui ssumamente precaria. El recurso de las extensas
intervenciones en las’ “sesiones” de la academia donde es expuesto el
hallazgo casual de un ser momificado de origen marciano provoca que
algunos capitulos terminen siendo puramente descriptivos. Pero la
homonimia entre sesiones/séan-es espiritistas y académicas vuelve a sugerir

una contigiiiddad que, lejos de inquietar, busca respusstas.

8 Frabetti y Paramio, entre otros, detectan la existencia, en la ciencia ficcidén, de premisas
“contrafécticas” que desarrollan su légica en los textos. Estas premisas son obtenidas no
“arbitrariamente” -como en el relato fantastico- sino a partir de distintos procedimientos
(inversién, supresién, extrapolacién, distorsién) que operan sobre las condiciones de
produccién de los relatos. Fundamentalmente, segan esta propuesta, la ciencia ficcién se
construye desde una disidencia -no siempre progresista- con la sociedad de su tiempo: se
trata de la “intencién critica” que, junto con el cardcter especulativo y la “estructura
teorematica”, Frabetti y Paramio consideran rasgos constitutivos del género. Ver Frabetti,
Carlo y Paramio, Ludolfo, “Introduccién a la SF como literatura critica”, Nueva dimension,
revista de ciencia ficcion y fantasia 4, febrero de 1971.

™Henri de Parville, Un habitant de la planéte Mars, Paris, J. Hetzel, 1865. Las
traducciones son mias.
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La descripcion de la autopsia de la momia marciana hallada en el

aerolito caido en Pic James, Arrapahys, lugar imaginario de Estados
Unidos, para'ld()jicamente, rebosa de “realismo”. Si bien Parville parece
demostrar mas interés en insinuar disputas entre cientificos (“savants”) y
proponer cuales son los saberes “cruzados” que escs sujetos deben manejar
para interpretar la vida alienigena, una diferencia fundamental entre el
Marte del escritor francés y el de Holmberg es el nivel de detalle con que se
construye el verosimil. La composicién mineralégica de las rocas que
integran el hallazgo, las caracteristicas de la tumba de piedra en la que es
encontrada la momia, junto con el registro de informe médico que describe la
anatomia marciana estan destinados a provocar un efecto de realidad en un
sustrafo muy cercano a la ciencia ficcion. No prevalece el tono satirico, sino
un pr(;yecto estético que pretende presentar como ficcién una especulaciéon
cientifica, ya a pocos pasos del exitoso H. G. Wells.

Por momentos, la trama del discurso de la ciencia también atraviesa
Vigje maravilloso. Cuando comienza el relato enmarcado hay una
contaminacion con las anotaciones del diario cientifico, de modo que el titulo
del capitulo III es: "Primeras consecuencias del experimento”. Los
abundantes parrafos expositivos vinculados al léxico de la geografia y
astronomia funcionan como estrategias que apuntan a dar entidad de
fantasia cientifica al relato: el objeto (imaginario) de la ciencia (imaginaria)
denominada "martografia” se describe y explica a partir de los elementos
discursivos propios de las ciencias "terrestres". Pero con esos rasgos afines a
la escritura cientifica, se crea, en una extraordinaria maniobra, un universo
ficcional que no resr;nde a un referente realista. Estas estrategias tienden,

evidentemente, a naturalizar ideas atin no aceptadas por la ciencia.”™

7 Dellepiane clasifica a Viaje maravilloso como “fantasia pseudo-cientifica especulativa” (p.
230). Prefiero pensar la novela a partir de los parametros de la fantasia cientifica, en un
contexto en el que el cientificismo era un efecto buscado en las ficciones y edificado sobre la
base de un repertorio heterogéneo cuyo denominador com:in era que toda certeza quedaba
suspendida. Ver Angela B. Dellepiane, “Viaje maravilloso del Seiior Nic-Nac: primera
novela argentina de ciencia ficcién”, en La mistica spagnola: Spagna America latina,
editado por Gaetano Massa, Roma, Dowling College, 1989, pp. 209-231.



162

5.3.2.La ficcion de origen de las novelas planetarias

El prefacio de In habitant de la plqnéte Mars, firmado con las
iniciales de Parville, construye la escena ficcional del origen de la novela
posando el misterio en su procedencia misma y deja en claro que las notas al
pie, del autor, solo aparecerén en “les passages qui demandaient des
éclairsissements ou qui exigeiant des rectifications”. El narrador-editor es,
una vez mas, un mediador, un médium. Las “cartas” fechadas en “América”
que componen la novela fueron “apareciendo” sobre su escritorio en un lapso
de quince horas, sin que pudiera determinar su remitehte. La misteriosa
escena de escritura tiene puntos de contacto con la de Viaje maravilloso,
donde un “genio subordinado” garabatea en un papel la narracién del viaje a
Marte del protagonista, cuyo cuerpo yace aparentemente sin vida en el lecho
donde ﬁrepar() su “desencarnacién”.

El origen de lo narrado en estas novelas planetarias y utopias
siderales esta casi siempre mediado y es enigmatico. En Los libros starianos
los libros y manuscritos encontrados en la cima del Himalaya por el
narrador “habian pertenecido a un stariano llamado Sesello, que habia'ido a
cobijar su vejez solitaria y estudiosa sobre las vertientes del volcan de
Rerriton”.7¢ Kl viaje, al Que el narrador-editor de esos textos invita al lector,
es también imagiixdrio, se hace a partir de una narracién épica

extraterrestre, no de un vehiculo espacial.

6 En una “advertencia” insertada promediando la novela, el narrador explica que los libros
estaban mezclados con una “correspondencia intima” que Sesello habia escondido en un
armario secreto oculto en las rocas en las que habia excavado su morada. “Una formidable
erupcién del volcan, que se crefa extinguido desde hacia muchos arios, arrojé al infinito
estos documentos, encajados en las rocas” (p. 181). Ver Charlemagne Defontenay, 1977. No
es privativo de este género el uso del recurso del manuscrito encontrado o de origen
desconocido, como tampoco es exclusivo de las ficciones del siglo XIX. En 1884, Callvucurd o
la dinastia de los Piedra, Estanislao S. Zeballos, quien habia participado con Holmberg de
algunas asociaciones cientificas y literarias, comienza su extensa narracién de frontera
buscando legitimidad y verosimilitud en el hallazgo de un manuscrito del cacicazgo de
Salinas Grandes, abandonado en unos médanos cercanos a la localidad de General Acha, en
La Pampa, y que supuestamente contaba la historia de la nacién “llamalche”, episodio que
ya habia sido referido en su Viagje al pais de los Araucanos (1881). Lo mas interesante es
que el recurso del manuscrito aqui oculta a la verdadera fuente —Santiago Avendaiio, un
cautivo que huy6 de las tolderias y que escribié sus memorias- de muchos de los sucesos
narrados en el texto.
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Viaje maravilloso narra su origen a través de una escena de escritura
cuyo marco extratextual son las anécdotas espiritistas de escritores que
"dictan" sus textos desde el mas alla. El hecho de la escritura automatica del
viaje a cargo del "genio subordiado” -que nadie salvo el espiritu-imagen del
protagonista puede ver- funciona como reverso del ltimo capitulo que
Ladislao Kaillitz omite redactar o resuelve en una onomatopeya admonitoria
en Dos partidos (ver capitulo 4): la obliteracién en el final de la novela
anterior se transforma en la siguiente en una expansion y multiplicacién de
palabras que lenan el silencio de la hoja en blanco.”” Viaje astral, dictado
mediimnico, escritura automatica de un ensuefio son las estratcgias
narrativas que cruzan la doctrina espiritista con‘.la astronomia en estos
relatos. Vigje maravilloso es, decididamente, una novela que dialoga
fuertemente con una genealogia periférica pero a la vez copiosa: un doble
efecto de subrayado se produce cuando en el titulo se lee “viaje maravilloso”,
género de larga tradicién en la literatura occidental, en el que lo fantastico y

maravilloso prevalecen sobre lo utédpico.

Holmberg, sin embargo, no parece proponerse probar los viajes
interplanetarios por la transrriigracién de las almas, ni desarrollar un
novum que sorprenda tanto por su complejidad técnica como e] Nautilus o el
proyectil tripulado en De la Tierra a la Luna de Verne. Simplemente toma
esa posibilidad del horizonte de lecturas del “sabic” moderno para disparar
inmediatamente la dimensién utopica y, a partir de alli, ensayar reﬂexiones
que hoy se dirian sociolégicas sobre las condiciones de produccién del relato.

En Amenca\ L/atma hay otros dos textos contemporaneos que pueden
leerse en consonancia con Viaje maravilloso. Se trata, en primer lugar, de la

novela del brasilefio Augusto Emilio Zaluar, O Doutor Benignus (1875), en la

que “se acepta sin vacilar la hipétesis cientifica de la coexistencia de mundos

77 De los reportes de dictados medidmnicos, el mas famoso —o el mas “literario’- es el de El
misterio de Edwin Drood, novela inconclusa de Charles Dickens, quien se encontraba en
pleno proceso de escritura cuando fallecid, en 1870. La obra fue publicada finalmente en
1873, concluida aparentemente por un mecéanico de Vermont a quien le fue “dictada” (ver,
entre otros, Litvak, 1994). Holmberg admiré y tradujo a Dickens, por lo que el homenaje o
la humorada en las escenas de dictado mediimnico en VLG_]e maravilloso y Dos partidos
puede ser una posibilidad de lectura.
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habitados para desplazar los intereses de la trama hacia otros »ejes, entre
ellos, la conciliacién de ciencia y religién y la antigiiedad de la vida
amexjcana” (Rodriguez Pérsico, 2008). Por otra parte, en 1877 Francisco
Miralles (bajo el seudénimo de Saint-Paul) publica en Santiago de Chile
Desde Jupiter, novela orijinal [sic], donde el protagonista es transportado
mediante el magnetismo a ese planeta, desde donde descubre que los
humanos son observados a través del Microscopio indefinido.”® Puede verse
claramente que los saberes emergentes forman parte de un género que
busca afirmarse como modo de narrar lo nuevo en distintas metrépolis

latinoamericanas.

5.3.3.Urbanismo, alienistas y multitudes terrestres

En la Argentina de fines del siglo XIX el higienismo construyé otro
discurso sobre la locura, cuyo potencial epidémico comenzé a temerse. Como
tope a este posible desorden, la mirada médica vino a restablecer "fronteras
e 1dentidades estables".'7'9 En este sentido es significativa la escena inicial de
Viaje maravilloso, situada en la plaza de la Victoria en noviembre de 1875,
en la que dos jévenes discuten si la noticia periodistica sobre el viaje de Nic

Nac a Marte sera“vdpaz de eclipsar la preocupaciéon de los “viejos” por el

‘posible estallido de la;Comuna en Buenos Aires o por la recientemente

descubierta conspiracién de Bookart.80

8 Saint, Paul (Francisco Miralles), Desde Jupiter, novela orijinal [sic], Santiago de Chile,
Imprenta y Litografia de El pais, 1877. Hay una segunda edicién, Desde Jupiter: curtoso
vigje de un santiaguino magnetizado, de 1886, corregida y aumentada, con el doble de
paginas, editada por la Imprenta Cervantes.

9 Gabriela Nouzeilles ha observado, en sus reflexiones sobre higienismo y locura, y a
propésito de un texto de Pedro Giraud (1876), que "la cultura urbana actuaba como
disparador del germen oculto de la enajenacién"(. 47) y, mas adelante, que "[e]l
fenémeno de las muchedumbres resemantizé el temor a la peste y al contagio. En medic
del caos urbano, donde las identidades sociales y raciales tendian a confundirse, la
epidemia psiquica se potenciaba" (Nouzeilles, 2000, p. 48).

80 En 1875 el presidente Avellaneda enfrent6 “lo que los diarios llamaron la ‘Conspiracién
de Bookart’, antiguo mitrista que contaba con la adhesién de los inmigrantes, del que se
temia podria causar sucesos similares al levantamiento obrero realizado en Paris en 18717,
segun senala Pablo Solomonoff (Holmberg, 2007, p. 29).
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Como ocurrira con buena parte de su produccién ﬁccional; Holmberg
revisa en Viaje maravilloso el modelo de médico instalado en la sociedad
portefia contemporanea y ensaya, como sugiere Nouzeilles sobre algunos
escritores médicos, un uso pragmatico de la literatura. Si en Dos partidos el
nuevo naturalista era formulado a partir de complejas combinaciones del
referente histérico con los personajes de ficcién, en esta fantasia espiritista
la figura del alienista se perfila en los bordes del guia espiritual y del médico
clinico y se separa de la del savant fou.

En Vigje marauilloso también aparecen reelaborados ficcionalmente
personajes de la historia contemporanea al texto, como el sabio extranjero
- consultado sobre el viaje de Nic Nac, Benjamin Gould, quien lo declara loco.
El nombre del dr. José Maria de Uriarte, famoso alienista director del
Hospital San Buenaventura -hoy Hospital J. T. Borda- entre 1864 y 1876, se
carga de autoridad y poder: es quien diagnostica a Nic Nac y le prescribe la
"terapia" de la ducha fria. La figura del alienista “atna la ciencia y la
astucia” porque se trata de detectar simuladores, objeto que en este periodo
serd primordial para la medicina legal 8! La funcién de quienes responden a
un referente histérico en la ficcién tiende a superponerse con lo que se
espera de un hombre de ciencia en el Buenos Aires contemporaneo, que
basicamente podria formularse en la capacidad para dar un diagnéstico que
permita regular conductas. Esta confianza en la idoneidad de estos sujetos
no obstruye la sugerencia de la insensibilidad con que estos personajes
actian, de modo que una dura critica hacia los modelos reales queda
formulada. i

En el trabajo de ficcionalizacién de la figura de Uriarte se revelan

elementos de una relacién que Vezzetti ha calificado como jerarguica

81 Vezzetti advierte que a mediados de la década de 1870 “[UJn debate recorre los textos
médico legales y enfrenta a los magistrados que parecen suponer que el diagnéstico de las
manifestaciones de locura est4 al alcance de todo el mundo [...] Se requiere una preparacién
especifica; y ese requerimiento esta en la base de la conformacién de la psiquiatria como
especialidad [...] El alienista, médico y psicologo, en esta misién legal que es mas que nada
una responsabilidad con la sociedad, es por definicién el que no se engaiia, ni puede ser
engafnado’ (p. 16). Ver Hugo Vezzetti; “Penalidad y moralizacién. Para una historia de la
locura y la psicologia en la Argentina”, Punto de vista, afio 2, n° 7, Buenos Aires, noviembre
de 1979, pags. 13-18. ’
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(paciente receptor/ médico "sujeto irradiante”):32 el alienista, 1ejos de la
indiferencia del Gould ficcional, se relaciona de alguna manera con "su loco",
al cual, al diagnosticar como "tranquilo”, tal vez le pueda “recetar” una tarea
productiva dentro del Hospicio, emblematica heterotopia de desviacién.

Sin embargo, como prototipo ficcional del nuevo actor que deberi
- constituirse en la modernidad, el doctor (médico clinico) que atiende a Nic
Nac antes de la “desencarnacién” no parece acompaiiar al enfermo en una
relacién jerarquica, sino de horizontalidad. Al comienzo del relato
enmarcado el médico muere, como Nic Nac, pero "de espante”, no de
inanicion; la situacién lo conmociona y lo supera.

Vezzetti ha senalado que

Si el médico como personaje social es una criatura del siglo XVII y el XIX,
puede .decirse que Moliére anticipé su psicologia. Ese nuevo personaje,
desmesurado en sus atributos cientificos y morales, que condensa al sabio y
al prudente, al juez y al gobernante, deviene un modelo, a la vez que se
construyen en su alrededor hospitales, dispensarios, reglamentos y una red
de practicas anudadas alrededor de su presencia vigilante y normativa
(Vezzetti, 1983, p.33).

Tal vez ya en la novela de Holmberg aparece planteada la prevencién
contra la desmedida responsabilidad social con que se inviste al médico, de
la misma manera Hu/e(a en Dos partidos se habia propuesto derribar al sabio
extranjero del pedestal de la devocion. En el relato de Nic Nac no hay
"receptor (enfermo)- sujeto irradiante.(médico)" acaso porque la voz del
protagonista vela todo resto de "enfermedad" en lo narrado -0 lo posa fuera
del yo, en el "cientifico loco"- y porque la locura =sté puesta a consideracién
en la voz del narrador-editor del marco donde, en cambio, la figura de
Uriarte si coloca en situacién de "minoridad juridica" (Vezzetti, 1983) a "su

\
loco". Esta ambigiiedad, lograda a partir de la estrategia del relato

enmarcado, provoca el efecto de una resquebrajadura en la representacién

del rigido sistema de verticalidad hombre de cienciallego que se esta

82 Ver Vezzetti, La locura en la Argentina, Buenos Aires, Folio, 1983, p. 40 y ss. El
enunciador de las palabras encomilladas es el dr. Luis Giilemes. La terapia ocupacional
surge en Buenos Aires hacia fines de la direccién de Uriarte y se desarrolla durante la
conduccién de su sucesor, Luis Meléndez.
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solidificando en los 70, época de auge de las teorias higienistas qlie llegan al
poder en 1880.

Si bien la medicina publica constituida en este periodo planteaba la
“reforma del sujeto social” al velar por la salud de una poblacién que haria
su entrada en una nue.va etapa ’xiistérica, también perduraba en ella una
operativa logica de “exclusion de la desviacién, del encierro y la segregacion
del diferente” (Vezzetti, 1983, p. 28).83 Como heterotopia de desviacién, el
manicomio reaparece en Olimpio Pitango de Monalia (1915),84 novela de
Holmberg inédita en vida cuyo vinculo con la utopia ya ha sido sedaiado
(Rodriguez Pérsico, 2008). El contexto, después del Centenario, es
indudablemente otro. La ciencia -la psiquiatria en particular- aparece
sospechada, desdé la ironia, por un posible uso politico: se coloca en la voz
anénima de los "extranjeros" el recelo sobre la tendencia de ciertos
criminales-a "caerse" desde el acantilado (otro borde) en el que esta ubicado
el hospital psiquiatrico.

| Si el dr. Uriarte, personlaje prestigioso fuera del texto en el incipiente
campo de la psiquiatria de la década de 1870, parece poner coto al desborde
de la locura a través del confinamiento del alienado, Seele, en cambio, es
quien da forma a la fantasia de Nic Nac, que pretende “lanzar [su] espiritu-
imagen”, mediante el estado de “ensuefio” cor: el objeto de “visitar los

planetas”.

</

83 Desde otro angulo, la locura como marca de genialidad y diferencia, construccién acorde a
la estética roméantica, aparece claramente en el capitulo VII de El tipo (Holmberg, 2001, pp.
107-109). Ya en el 4ambito iberoamericano, Adriana Rodriguez Pérsico (2008) ha propucsto
una interesante lectura de O alienista (1882), del narrador brasilefio Joaquim M. Machado
de Assis, nouvelle en la que el dr. Bacamarte termina decidiendo su propio encierro en el
“asilo para locos” creado por él, victima de su propia légica, sefialando asi, una vez més, “la
irracionalidad de un discurso pretendidamente racional [y] la opacidad y confusién de las

mismas relaciones sociales e institucionales en el mundo moderno” (Rodriguez Pérsico,
2008, p. 295).

8¢ Eduardo L. Holmberg, Olimpio Pitango de Monalia (edicién principe), Buenos Aires,
Ediciones Solar, 1994. Edicién, introduccién y notas de Gioconda Martn.



168

5.3.4.Gurtes y tirabombas

Impregnado de rasgos que comparte con Grifritz y Burbullus aunque
sin llegar, como ellos, a las resoluciones fatales que mas adelante
ensayaran, con algunos de sus personajes, Lugones y Quiroga, Friedrich
Seele, el sabio desembozadamente "nigromante" de Viaje maravilloso,
alcanza un perfil altamente ambiguo. Los ejemplos que proporciona el
narrador de que este "espiritista (...) versado en todas las ciencias fisicas y
morales" no es ;ﬁ/{farsante, desmienten sin embargo lo afirmado. Ya
socarrona desde el eﬁunciado acumulativo, la caracterizacién que indica
que Seele era un "sabio, méas atn, era un espiritu, mas ain era un médium"
se desmorona en el plano de la peripecia. Los segmentos del relato en los
que se hace referencia a practicas y temas asociados al espiritismo como la
mediumnidad, la funcién del “guia espiritual” -encarnada en Seele-, 0 la 1idea
de la transmigracién de las almas aparecen interceptados, a través de las
locuciones de algunos personajes, por un registro irénico.8® Desde la
vacilaciéon de Nic Nac sobre creerle o no a Seele, dar crédito o no a la
"transmigracion” de que él mismo ha sido objeto, puede leerse la sospecha
de1>pensamiento cientifico sobre las practicas espiritistas en la década del
70. Por medio del humor, la genealogia ocultista del género anunciado en la
bajada del titulo de la novela se va desmoronando. No ocurrira ya lo mismo
con Lugones o Quiroga, que no suelen usar un registro humoristico para

recrear estos temas en sus ficciones. 86

8 Ese registro es evidente, por gjemplo, cuando el Doctor dice: "comprendo que mi espiritu
habia olvidado transmigraciones anteriores", a lo que Nic Nac le contesta: "jVamos! Algunos
amores de la época de los plesiosauros y de los pterodactilos, ¢eh, doctor?” (p. 103). La
discusion sobre cuestiones idiométicas entre uno de los genios convocados por Seele y un
consultante incrédulo sugiere también, con hilaridad, la condicién de farsante a que lo
condena "el pueblo” (p. 40) y a la que Nic Nac decide no darle cabida.

% La discusién sobre si el "fenémenc luminoso" -interpretacién urbana de la llegada de los
espiritus-imagen de Seele y Nic Nac a la ciudad capital-, es "psiquico o "césmico,
meteorologico" precede y enriquece la lectura de la evolucicnista "struggle for light de los
[espiritus de] seres superiores" que postulard el "Ensayo de una cosmogonia en diez
lecciones” de Lugones treinta y un afios después. Por razones de espacio no es posible hacer
aqui una lectura del "Ensayo” en relacién con aspectos de Viaje maravilloso impregnados
del repertorio teoséfico que se formulaba simultdneamente en New York (la Sociedad
Teoséfica fue fundada por Madame Blavatsky justamente en noviembre de 1875). El
"caballero” de identid=< incierta, perdido en la montafna, que utiliza como "agente" al
narrador de Lugones para divulgar sus ideas tiene mucho del "genio" Seele. Ver Leopoldo
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La matriz germana (“seele” significa “alma” en alemén,‘ explica el
texto) a la que Holmberg recurre habitualmente para nombrar a sus sabios
esta presente y contrasta con el onomastico del filsofo marcialita "Psique”,
cuyo significado duplicado remite, indudablemente, a la cultura helénica,
tan admirada por el autor. Pero la diferencia fundamental entre ambos
persenajes es que el segundo tiene el poder de convocar, de sostener el
liderazgo: es una versiéon marcialita y remozada del "grande hombre" de
Victor Cousin, idea sobre la que anteriormente habia trabajado Sarmiento8”.
El "pueblo”, al contrario de lo que ocurre con Seele, esta fascinado con su
figura, lo cual no obsta para que también sea cuestionado en la ficcién.

Seele, versién escurridiza del alienista-chaman, parece combinar los
rasgos del alienist&a/_(charcotiano con los del médium, pero es una figura
demasiado ambigua para cristalizar en un modelo positivo que aporte, desde
la ficcién, una propuesta vinculada al grupo de sujetos en construccién del
proceso modernizador. Mas bien se sefiala su peligrosidad al manejar
técnicas que le permiten manipular a las multitudes disponibles.

La composicién del "loco del matraz", habitante sophopolita, es todavia
mucho mas compleja. Mientras los aprendices de cientifico en otras ficciones
de Holmberg representan el futuro imaginado y deseable, en Vigje
maravilloso, el loco dei'matraz, fusién del ayudante de laboratorio con el
investigador "formado", esta efectivamente "loco". Construccién intermedia
entré el antiguo y el nuevo modelo ‘de cientifico que debera forjar la
modernidad, perfilado ya en Dos partidos, funciona como un eslabdn perdido
que se esfuma sin dejar rastros. Su locura vengadora sirve, no obstante,

para destruir una ciudad donde sabios y religiosos demuestran no saber

Lugones, Las fuerzas extrarias, Buenos Aires, Ediciones del 80, 1987 [1906], estudio
preliminar y notas de Pedro L. Barcia).

87 Ver capitulo 36 de Viaje maravilloso. Holmberg ha tributado su admiracién por
Sarmiento no sélo en Sarmiento, texto tardio de 1910, sino también con citas, alusiones o
transformaciones de sus ideas méas conocidas. En la ciudad cosmopolita a la que acuden Nic
Nac y Seele confluyen "todos los pueblos, todas las razas", caracteristica que remite
indudablemente al correlato histérico del proceso inmigratorio en la Argentina. La
explicacién sociolégica que da Seele de la vida urbana en ese capitulo, en el que los
ideologemas del discurso de la geopsicogenia decimonénica asoman en los nombres y
actitudes de sus habitantes, tiene su modelo en Facundo (1845).
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convivir. El espiral de "luces psiquicas" que se eleva sobre Theosophopolis al
final de la aventura marciana es provocado por la combinacién de su ira y
los experlmentos que parece preparar consplratlva e Intermitentemente
durante todo el relato de Nic Nac. "El loco tenia razén": es, en efecto, quien
detecta y atrapa al orador-espia theopolita, encajandolo “elasticamente” en
su matraz, a través del analisis de su discurso, revelando su vacuidad e
irreflexividad. Su payanoia tiene una utilidad: produce saber. |

La captura del enemigo, acto decisivo del "loco del matraZ", tiene
consecuencias que, en el texto, precipitan el desenlace e instalan otro debate
que ya habia ocupado a Dos partidos. El theopolita capturado pasa a ser un
objeto de tubo de ensayo -matraz-, de experimentacién: como ya habia
sucedido con el reificado akka de Dos partidos, los académicos, orientados
por sus especializaciones, se disponen a experimentar con su cuerpo. Se
desata entonces una discusion en la que se propone quemarlo, conservar la
"reliquia” o al theopolita vivo al calor de "un rayo de sol condensado”. No
obstante, la disputa ‘ética aqui estd ausente; tanto el zoélogo como el
astronomo solo tratan de explotar al maximo el provecho cientifico. Tai vez
la ausencia de evaluaciones por parte del narrador, qué. con frecuencia
interviene opinando, sugiere falta de respuestas sobre esta cuestién.

La anomalia de este "loco", "sofiador" reside en su vinculo con la
Fisica y no con las Ciencias Naturales, como Grifritz o Burbullus, acaso
porque su caracter conspirativo asi lo amerita. Esta oculto, como los otros
dos, detras de una "puertecilla secreta" en el templo:88

apareci6 el personaje, alto, meditabundo, leyendo en su cartera y lanzando,
como todos, sus resplandores rosados. De cuando en cuando levantaba los
0j0s, pero no para mirar, sino para hacer resaltar mas su profunda
abstraccién (Holmberg, 2007, p. 87).

58 Es preciso recordar a _Cirifritz con su museo subterraneo y a Burbullus con su morada-
museo en las inmediaciones de la aislada Mittau, Curlandia.
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aparecio el personaje, alto, meditabundo, leyendo en su cartera y lanzando,
como todos, sus resplandores rosados. De cuando en cuando levantaba los

0j0s, pero no para mirar, sino para hacer resaltar mas su profunda
abstraccion (Holmberg, 2007, p. 87).

88 Es preciso recordar a Grifritz con su museo subterraneo y a Burbullus con su morada-
museo en las inmediaciones de la aislada Mittau, Curlandia.

A



171

En voz alta, como una cantilena, formula en el género "problemé” de Fisica
su ecuaciéon anarquista: incendiar Theépolis para que se haga justicia.
Locura, ciencia y extremismo van de la mano en Viaje maravilloso, casi
como una prefiguracién de Los lanzallamas (1931), de Roberto Arlt.

El "loco marcial", que ha entrado varias veces en Theépolis "con
sombreros extrafios, llenos de figuras fantasticas, cinturén de matraces y
retortas, collar de frascos, bastén de laurel, todo lo cual ha contribuido mas
a confirmar la opinién general [de su locura]" (Holmberg, 2007, p. 79), ha ido
pergeiiando su venganza. | No dista mucho, sin dudas, de los retratos de
Burbullus y Grifritz: esos rasgos son excentricida(%es de los sabios que los
hacen parecer locos a los ojos inexpertos y que se realimentaran en la figura
del autor empirico: :diie circula en la prensa de fines de siglo®. En Vigje
maravilloso el caracter conspirativo aparece acentuado por el instrumental
quimico portatil disimulado en el extravagante atuendo: "ese hombre medita
un gran problema"”, advierte el cicerone marcialita a Nic Nac y al Doctor.

En un acto extremo que remite tanto a la mitologia clasica como a la
vida en la frontera con Tierra Adentro hasta fines de la década de 1870, las
hermosas mujeres sophopolitas habian sido raptadas por hombres
~theopolitas, afrenta qu'e el "loco del matraz", nieto de una esas sabinas
marcianas, se propone {rengar. Las mujeres theopolitas, que parecian
autématas incompletas ("ninguna de ellas tenia articulaciones en las manos,
de manera que parecian haber sido hechas de una sola pieza de hueso"), son
reemplazadas, en wuna suerte de - experimento eugenésico, por las
sophopolitas, de modo que se produce entonces "la mezcla de las razas", de
la cual resultan "generaciones perfeccionadas". | |

En esta extrafia historia, recursivamente desmenuzada en la

aparente incoherencia discursiva del "loco del matraz", se cruzan saberes

89 “Dada la cantidad de oxigeno que encierra un volumen determinado del gas producido por
la evaporacién de un sophopolitano, averiguar los medios de quemar los barrios de

Theodpolis con todos sus habitantes” (Holmberg, 2007, p. 88).

% Ver la caricatura de José Maria Cao sobre Holmberg, en la que el naturalista aparece

vestido con sombrero de ala ancha, chaleco mal abrochado sobre una camisa con el cuello

abierto que exhibe un morio corrido hacia un costado, casaca de la que sale una serpiente y

de la que se ha prendido un caracol (Caras y Caretas, n° 90, 1900, reproducida en Holmberg,

2005). '
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emergentes y condicidnes de produccién muy concretaé: .las‘ teorias de
Francis Galton, basadas en las hipétesis de Darwin, atn no publicadas, y el
ingreso permanente de inmigrantes europeos a las urbes argentinas.?!

Mas adelante, la tan citada frase de Carlos, el personaje de Miguel
Cané ("De cepa criolla”, 1884) combinara xenofobia y machismo aconsejando

Salvemos nuestro predominio legitimo, (...) colocando a nuestras mujeres,
por la veneracién, a una altura que no lleguen las bajas aspiraciones de la
turba. Entre ellas encontraremos nuestras compafieras, entre ellas las
encontraran nuestros hijos. Cerremos el circulo y velemos sobre él (p. 259).92

Estas formulaciones, en clave de amenaza social, alcanzaran también
otras ficciones polémicas de la década de 1880 como ;Inocentes o culpables?

(1884) de Antonio Argerich y En la sangre (1887) de Eugenio Cambaceres.

5.3.5.En la republica de los sabios

El discurso de la ciencia aparece diegetizado en Viaje maravilloso en
virtud de la construcciéon de un verosimil: la “martografia” con sus
accidentes y su biodiversidad importan menos que el discurso etnografico
sob_re los habitantes urbanos y sus conductas demasiado parecidas a las de
sus referentes terrestres. Las discusiones grotescas en las que se pierden,
por ejemplo, el zodlogo y el astrénomo sophopolitas -que seran reelaboradas,
como ya se ha planteado, en otros personajes de cientificos en las ficciones
de Holmberg- buscan intervehir criticamente en el naciente campo de la
ciencia en la Argentina. Nic Nac —diagnosticado como "locb" fuera del relato
enmarcado- siente "compasién” por esos sabios: su rechazo de las poiémicas
inconducentes en las que se involucran tiene un correlato en las mismas
condiciones de produccién de Dos partidos. Se trata del momento que
requiere pasar, urgentemente, de los “originales” cientificos extranjeros

importados por Sarmiento, encerrados en taxonomias y déscripciones cuya

1 Nouzeilles subraya que “en tanto la eugenesia procuraba identificar las combinaciones _
mas propicias para el fortalecimiento racial, el problema de la mezcla ocup6 un lugar
preponderante en los debates sobre la raza nacional" (Nouzeilles, 2000, p. 41).

%2 Miguel Cané, Prosa ligera, Buenos Aires, La Cultura Argentina, 19186.
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utilidad se cuestiona, a un nuevo modelo comprometido con los ihtereses de
la naciéon emergente.

Asi es que el debate académico sobre una opinién critica publicada en
un diario marcial acerca del Tratado completo de martografia,
soberbiamente abarcador, recuerda al menos la monumental morfologia de
la Description Physique de la Republique Argentine..: de Burmeister,
publicada en cuatro tomos.

Estas zonas fuertemente evaluativas del relato de Nic Nac disparan

la proyeccion utdpica del viaje.
5.3.6.De la utopia a la distopia: marcialitas rioplatenses

La utopia es un género que ha permitido sofiar sociedades perfectas.
Al aceptar los errores humanos y las deficiencias de la naturaleza, el
utopista imagina, mediante la confianza en el poder de la escritura, como
contenerlos, sancionarlos o controlarlos.% Lejos de, ser la ciudad ideal,
aunque en un principio lo parece, Teosophépolis es una mala combinacién
de beateria y sabiduria infatuada que, por el peso de su propia desmesuré y
contradicciones, termina derrumbandose. Viaje maravilloso se constituye
finalmente, entonces, en admonicién distépica sobre un modelo hibrido que
no deberia tener lugar en el mundo extratextual 94

El efecto de duplicacién de mundos, logrado, en parte, a través de la
toponimia que adfud’iéa Nic Nac a Marte (Nevado de Famatina, Reptblica
Aureliana, Nacién Transmontana, etc.) es funcional a esa voluntad de
intervenir corrigiendo y modelando, sefialando al lector las aristas negativas

de su realidad, fuera del texto. El espejo deformante esti presentado -como

% J. C. Davis, Utopia y la sociedad ideal. Estudio de la literatura utépica inglesa, 1516-
1700, México, F.C.E., 1985, pp. 362-3.

4 A propésito de Olimpio Pitango de Monalia, Adriana Rodriguez Pérsico ha senialado la
relacion entre género utépico y novela: ambos "se detienen a examinar tépicos y puntualizar
obstdculos para la edificacién del orden deseado [...], desenmascaran las causas de los males
sociales o describen a la buena sociedad como antidoto [...]. El espacio utépico se desliza en
el acoplamiento entre el acontecer histérico y su transformacién literaria”. Ver Adriana
Rodriguez Pérsico, 2008, p. 57.
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'la satira- con humor y se explicita con naturalidad: "Yo busco en Marte a los
habitantes de la Tierra” (p. 61), advierte Nic Nac.%

En las distopias suele haber un vocero de la orientacién ideolégica
autoral. Las dos voces que protagonizan la disidencia y descuellan sobre la
multitud en la nacién aureiiana son las del loco ‘del matraz -cuya
monomania incendiaria es, por definicién, individualista pero con visos de
reivindicacién social- y la del anciano theopolita que se niega a aceptar sin
mas la regeneraciéon de su alma en el templo, discutiendo asi la aceptacion
masiva del rito, al que califica de “asesinato” y cuya actitud contrasta con la
sumision de los otros.% '

El grotesco y la hipérbole desdibujan la utopia y, env esa formulacién
distépica con cientificos necios, con masas adormecidas por la religién, con
“voltaires” marciales que son sospechosamente volatilizados y “jesucristos”'
vueltos a crucificar que terminan estallando en pedazos se juega la apuesta
de Viaje marauilloso a intervenir en un proceso social que se esta
gestando.%

Viaje maravil_loso viene a plantear, desde el género de los viajes, con
tradicion en el siéif)f XIX, un interrogante central de la posterior ciencia

ficcién que termina absorbido por la trama distépica: la posibilidad de vida

9% La renuencia de los académicos a pronunciar el nombre de la ley que sancionarin
(aureliana) y que resuelven con una carcajada ante los requerimientos de Nic Nac abona la
hipétesis de que Marte es un mundo andlogo al de la Tierra, 0 més bien a Buenos Aires,
como lo han planteado Angela B. Dellepiane (1989) y Adriana Rodriguez Pérsico (2008) y
como suele suceder en algunas utopias siderales que ya he mencionado.

% En las tramas de la ciencia ficcién del siglo XX, este tipo de personajes suele desatar el
conflicto que da lugar al relato. Vale recordar distopias como Logan's Run, la novela de
William F. Nolan y George Clayton Johnson, de 1967, que inspiré la pelicula homénima vy
la serie televisiva conocida en Argentina como Fuga en el siglo XXIII (1976-1977). En el
texto, la superpoblacién en el mundo posnuclear se regula con la muerte de los ciudadanos,
en el "carrousel”, a los 21 afios, lo que recuerda el “templo de la regeneracién” theopolita,
donde las almas de los ancianos se prestan a transmigrar a mundos desconocidos. Logan es
un ex soldado de esa politica que, junto con otros "runners", se levanta contra este genocidio
disfrazado de rito. ‘

7 La distopia crea una sociedad alternativa presentada como indeseable por el narrador.
Capanna (2007) sefiala que “puede ser una caricatura de la sociedad actual, a la cual se
construye mediante la extrapolacién de algunas de sus tendencias hasta reducirlas al
absurdo” (p. 187). Ver también Pablo Capanna, "La nariz de Cleopatra y el Teniente
Bonaparte. Una guia de historias posibles (o imposibles) creadas por la literatura”, en El
péndulo, n° 12, 3% época, octubre de 1986.
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en Marte y en otros planetas del sistema solar. La fantasia cientifica —en su
peculiar vertiente “espiritista”- le permite a Holmberg instalar el tema en
El Nacional a partir de un género nuevo, experimento que cuenta
experimentos con recursos de la satira y se transforma en distepia al
practicar una evaluacién critica del proceso modernizador y sus actores. El
efecto de subrayado que acompaiia al titulo opera el mismo ilusionismo que
ya habia practicado en la novela anterior: la promesa de frescura y
divertimento esconde la artilleria del educador y del cientifico.

A través de la lectura de las elecciones de repertorios y de las
estrategias narrativas que articulan las fantasias cientificas de Holmberg
intersectadas por la dimensién “psiquica” y técnica es posible dibujar un
mapa de una esfera estética en construccién en las décadas de 1870-1880.
Darles voz a quienes los nuevos sistemas de control social intentan acallar o
a los jévenes iconoclastas que adn no son escuchados, con todas las
contradicciones del caso, es un programa literario posible y una politica de la
ficcion. En estas narraciones los fantasmas gimen y ordenan, las maquinas
son habladas por sus artifices y los locos evaltan a la sociedad
contemporanea desde su confinamiento. Hablan los otros de la razén, los
otros de la humanidad herida en su orgullo por el evolucionismo, los otros de
la ciencia positiva. De modo sincrénico con el auge de los hallazgos
arqueologicos de animales fosiles y momias, la fantasia cientifica quiere
hacer hablar al pecado interrogéndolo en sus restos e imagina el futuro
sobre las bases de un creciente desarrollo tecnologico, muchas veces, clarp, a

un precio muy alto.
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Capitulo 6
Algunas propuestas aisladas, entre el
fantastico y la utopia

6.1.Modos de narrar la ciencia: la transitoria conquista de la
fantasia cientifica

Las bases del modesto edificio literario levantado por Holmberg en la
década de 1870 alimentaron un repertorio y una matriz narrativa que
permitian narrar la ciencia y sus paradojas modernas. En la historia de la
ficcién - fantastica argéntina se habia configurado un sustrato que
inauguraba interrogantes planteados también a través de discursos
legitimados desde otros mecanismos de consagracion.

El estrecho vinculo entre la prensa y estas ficciones, hecho que ya
habia marcado a fuegc las novelas de anticipacién de Verne, impuso una
sintaxis y una conscélacién tematica en parte relacionada con el mercado
periodistico.!

Las practicas y saberes del periodismo finisecular atraviesan, como ya
se ha planteado, estas narraciones desde el momento que algunos de sus
autores transitan paralelamente estos géneros junto con la politica
parlamentaria, como ocurre con los promisorios Carlos Olivera y Carlos
Monsalve -actualmente olvidados-, o bien estdn inmersos en el mundo
(familiar) de la prensa, como el jurista Luis V. Varela.

En el telar de las publicaciones periddicas se tejen estilizaciones y
reescrituras de ficciones fantasticas francesas —cuyo principal intertexto

eran los relatos de Hoffmann- y norteamericanas, traducidas en revistas y

! En lineas generales, la critica ha planteado la preocupacién de Verne por dar reportajes,
la tematizacién de la creciente esfera periodistica en sus ficciones, el protagonismo de
directores de diarios en ellas e incluso el soporte mismo en que los Vigjes extraordinarios se
publicaban, como por ejempio el Magazin d’education et de récréation o en Le Temps, en los
que llegaba casi a duplicar la tirada de ejemplares, sin contar que eran leidos por otros
multiples lectores en el circulo familiar, en gabinetes de lectura o en el café. Ver, entre
otros, Christian Robin, “Jules Verne et la presse”, en Jean-Pierre Picot & Christian Robin
(dir.), Actes du colloque de Cerisy. Jules Verne. Cents ans aprés, Cerisy-la-Salle/Rennes,
Terre de Brume, 2005.

\«(,4
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diarios en los que coexistian. Traducciones de Verne, Gaﬁtier, Poe,
Hawthorne o Victor Hugo a cargo de colaboradores locales, como es el caso
de Carlos Olivera, van configurando el mapa de un repertorio
eminentemente europeo que sale transformado a partir de su interaccion
con unas condiciones de produccion especificas de los 80 y con una esfera
estética en ciernes e indudablemente diferente.2

El modo que asume la diegetizacion del discurso cientifico en
diferentes narradores que escribieron relatos fantasticos hacia fines de esa
década y durante la siguiente es diverso. Mientras que la ciencia y sus
interrogantes constituyen el centro de muchas tramas de Holmberg e
incluso a veces modelan su sintaxis (Nic Nac, El tipo mds original, Dos
partidos, entre otros), Luis V. Varela, por ejemplo, inserta el monélogo para
desarrollar hipétesis sobre la relaciéon entre la electricidad y el sistema
nervioso, separando estos segmentos de los sucesos y proilocando asi una
ruptura estilistica semejante a la que se observaba en algunas utopias
siderales.

El recurso del ensuefio también fue utilizado como llave por otros
autores de “fantasias” —como aparecen subtitulados algunos de estos relatos-
para trabajar en los textos con saberes cientificos y pseudocientificos, que
salian modificados al pasar por el tamiz del lenguaje poéticu. La
introduccion, por&jg{f.ra parte, de algunos objetos conjeturales cuya
descripcién minuciosa se escamotea al lector, exhibe un mayor interés de los
narradores por promover en él una reflexién critica que en deslumbrarlc con
una imaginacién técnica cuyo desarrollo nunca prosperd en las ficciones
nacionales.

En este capitulo interesara particularmente el modo en que la
fantasia cientifica se transforma en una matriz operativa para narrar un
malestar que viene gestindose en la década anterior (1870) y que hara

eclosién a fines de la siguiente excediendo, desde luego, las fronteras del

2 Un proceso similar de traducciones -diferidas en décadas respecto de sus originales,
durante la primera mitad del siglo XIX y ya simultédneas, en los 70- venia dandose en
Espaiia, segin sefiala David Roas (2001). Ver especialmente capitulo 111
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género. Se trata de zonas bien delimitadas dentro de proyectds literarios
mas amplios que revelan, en la recurrencia de esta forma experimental, el
impulso de las ideas innovadoras de Holmberg. Tramos de una discursividad
que se resiste a una clasificacién pero que indicia un momento de transito
hacia la clencia ficcion, que hara su eclosién més cerca del comienzo del siglo
siguiente, estas fantasias salpicadas en el conjunto de practicas literarias
ligadas al fantastico, al policial o incluso al realismo permitiran pensar,
fuera del sistema iniciado por un naturalista escritor, el género. Los relatos
en cuestién carecen del rasgo realmente distintivo, dentro del corpus
seleccionado, que presentaban los escritos por Holmberg: sus autores
empiricos no son “cientificos”.

La breve produccién narrativa de Monsalve y su relacion con la serie
de otras fantasias cientificas de fines de siglo, por ejemplo; el efimero
transito por esta forma' de Luis V. Varela, fundador del policial argentino, o
la capitalizacién de estrategias propias del género para narrar desde otra
perspectiva problemvaticas planteadas ya en la prensa o en sus propias
producciones, como ocurre con Carlos Olivera, Eduarda Mansilla 0 Martin
Garcia Mérou, seran el objeto de esta seccién.

La lectura de dos utopias (las de Achilles Sioen, de 1879 y la de
Eduardo Ezcurra, de 1891) que tienen a la BuenOS Aires del proceso de
modernizacién como escenario privilegiado pero gue se ubican temporal e
ideoldgicamente en dos bordes, me permitira indagar, finalmente, la
operatividad del repertorio instalado por Viaje maravilloso en una esfera

literaria, en el ltimo caso, ya en consolidacién.3

6.2.Carlos Monsalve

Del “grupo de eclécticos” del Circulo Cientifico Literario (1878 -1882)

rememorado por (Garcia Mérou, los nombres de Carlos Monsalve (1859-1940)

3 Como se vera, las condiciones histéricas de produccién de ambas novelas son diferentes: el .
inicio de una nueva etapa en la Argentina, luego del genocidio autodenominado “Conquista
del Desierto”, llevado a cabo por Roca y su ejército, y la crisis financiera del 90, que dio por
tierra con el gobierno de Juirez Celman y provocd, sumada a otros factores, la revolucién
del Parque.
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y Carlos Olivera (1858-1910), “formaban una especialidad” y aparecen
asociados a la “fantasia alemana”.* Se figuran como dos promesas literarias
ahogadas en el vértigo del periodismo y la politica, cuya tendencia a la
dispersién y al fragmentarismo amenaza, en el presente de escritura de los
recuerdos del memorialista, con relegarlos al olvido.

La acotada aunque contemporaneamente reconocida produccién
narrativa de Carlos Monsalve y su relaciéon con la serie de otras fantasias
cientificas de las décadas de 1870 y 80 permite continuar indagando la
intersecciéon de repertorios cientificos y tecnoldégicos en ficciones cuyas
condiciones de publicacién estdn ligadas, en primera instancia, a la
fugacidad de la prensa.

La apariciéon de su relato "La botella de champagne" (1878) en el
semanario literario dominical El Album del Hogar®, precedido de la
presentaciéon de Carlos Olivera, aporta un sugestivo ejemplo de cémo se
constituyen, a partir de estrategias de traduccién y apropiacién, algunas
ficciones fantasticas en el periodo que se esta privilegiando.

Esa presentacion en sociedad, que analizaré mas adelante,
compromete una operacién de prensa que revela, en un prematuro bosquejo,
cémo la renovacién formal y de repertorio de las narraciones fantasticas del
periodo sefnalado requiere no sélo la "traduccion" de sus modelos
europeos/estadouns &énses sino su definitiva transformacién y capitalizacién
funcional, sin duda, a otras orientaciones ideoldgicas y estéticas.

Mientras que la propuesta de “trasplante” de ideas que impregnaba la
prospectiva del grupo del 37 habia concluido rapidamente en una poética
propia condensada en proyectos literarios como los de Echeverria -y mas
tarde Sarmiento-, las vertiginosas décadas de 1870 y 80 privilegiaron, en ese

proceso, la traduccién y la estilizacién por sobre la parodia. Algunos autores

4 Garcia Mérou, 1973, p. 175.

5 El Album del Hogar, asio 1, n° 4, 28 de julio de 1878. El semanario, dirigido por el
enigmatico poeta entrerrizno Gervasio Méndez, se publicé entre 1878-1885? (primera -
época), y entre 1886-1887 (segunda época). Aunque con algunos errores de fechas y
nombres, puede consultarse Auza, 1999. He centrado parte del analisis de estos capitulos
en esta publicacién porque ofrece la posibilidad del encuentro, en una misma revista, de

algunos de los autores que integran el corpus como, por ejemplo, Holmberg, Monsalve y
Olbvera.
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trabajaron con matrices previamente consagradas que habian .funcionado
exitosamente en otras esferas estéticas, como era el caso de las producciones
fantasticas francesas, alemanas o inglesas publicadas en un contexto que
lideraba los cambios sociales y econémicos mundiales que harian impacto en
la Argentina.®

Este proceso de préstamos y recombinaciones activé la creacién de
ficciones “nacionales” marcadas por todos los recursos de la polifonia y
quedé evidenciado, por ejemplo, en el semanario El Album del Hogar, en
variadas y numerosas versiones en espafiol de textos como el Fausto de
Goethe, poemas de Victor Hugo, Edgar Allan Poe o Théophile Gautier y en
estilizaciones o recreaciones como “Elena”, de Monsalve, donde poco queda
del poema original.”

La prensa asumid, en este proceso, un papel fundamental como
administradora de bienes culturales. Al publicar “novelas argentinas”,
algunos diarios se .zonvierten en empresas editoriales —es el caso, entre
otros, de La Patria Argentina entre 1880 y 1884, durante la publicacién de
las novelas de Eduardo Gutiérrez-, como consecuencia de la distribucién
exclusiva de los folletines que difunden en sus paginas y de cuyos derechos
de autor son propietarios.8

Esta transformacién se verifica lentamente ¢n la prensa del periodo y
es compleja, tanto como la practica de la traduccién, que no se propone como

mera traslacién de significados. Se trata mas bien de crear ficciones que, en

8 Ver, entre otros, Noé Jitrik, El mundo del Ochenta, Buenos Aires, CEAL, 1982, cap. 2.

7 Ver Carlos M. (Monsalve), “Elena (de Edgar A. Poe)”, en El Album del Hogar, ano I, n°18,
3 de noviembre de 1878. La breve narracién, escrita en prosa poética, toma como punto de

partida el poema “To Helen” del escritor bostoniano: lo amplifica, lo transforma y se apropia
explicitamente de él. Algo similar sucede con la traduccién y prosificacién de “Annabel Lee”,
de Poe, a cargo de Olivera (El Album del Hogar, ano 11, n° 31, 2 de febrero de 1879).

® Laera, que sostiene esta hipétesis, también observa que diarios como La Patria Argentina,
La Crénica o Sud-América, con claras diferencias ideolégicas entre si, echan mano, no
obstante, de estrategias de mercado similares, tales como la publicacién de folletines,
campafas de publicidad para captar la atencién de los lectores y provocacién de polémicas
que pretenden incrementar sus ventas. Agrego que se reconocen ya estos recursos en
diarios y periédicos como %I Nacional o El Album del Hogar, con un rol destacado cn ol
periodismo de la segunda mitad de la década de 1870. Ver Alejandra Laera, El tiempo vacio
de la ficcion. Las novelas cr-gentinas de Eduardo Gutiérrez y Eugemo Cambaceres, Buenos
Aires, Fondo de Cultura Econdmica, 2004.
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formas ya ensayadas, permitan hablar del proceso modernizador con ojos
argentinos, operacién inversa a la que propone, curiosamente, Carlos
Olivera en su tarea de traductor:

Es posible que plumas como las de D. Eugenio de Ochoa, hagan'de un bello
trabajo extranjero, una bella obra espafiola. Concedido. Pero se olvida que la
tarea del traductor alcanza méas alla, que no sélo se trata de dar 4 conocer
las ideas de otro autor, sino también, su estilo (pp. VI-VII).?

Los principios de la traduccién de una lengua a otra —que implican el .
respeto por el “estilo” del autor- se invierten en el proceso de recreacién y
seleccién de repertorios en las ficciones producidas fundamentalmente por
escritores franceses, norteamericanos e ingleses. El comtn denominador en
la prensa periédica ex: la que se publican poemas, narraciones y novelas en
folletin, excediendo en todos los casos los limites de lo fantastico, parece ser
la apropiacién de “las ideas de otro autor’, aunque en una textualidad con
marcas propias que reafirma un repertorio recurrente en las ficciones
posteriores.10

Y es precisamente Olivera -que pocos anos después sera secretario de
redaccién de EIl Diario (1881-1941), dirigido por Manuel Lainez, y que habia
venido publicando ‘f':lletines de ficciones histdricas y traducciones en la
nueva revista- quien ilustra, en una original operacién de prensa, el proceso

de legitimacion que estas nuevas ficciones fantasticas estan

 Ver Carlos Olivera, “Al lector”, Edgar Poe, Novelas y cuentos, Paris, Garnier Hnos., 1884
(se conservan la ortografia y sintaxis original). Carlos Olivera fue el primer traductor de
Poe en Argentina (Pagés Larraya, 1994), aunque se cita una versién anterior de “El cuervo’
del “coronel Edelmiro Mayer o Meyer” de 1880 (ver Nicolas Cécaro, “La corriente literaria
fantéstica en la Argentina”, en Nicolds Cécaro (comp.), Cuentos fantdsticos argentinos,
Buenos Aires, Emecé Editores, 1985 [1960]). Olivera publicé la versién en castellano de
varios de sus relatos y también tradujo cuentos de T. Gautier, otro autor muy presente en el
desarrollo periodistico de esta practica. Se ha considerado que la traduccién que hizo
Baudelaire de los cuentos de Poe entre 1856 y 1857 decidié que el ingreso del narrador en el
canon de la literatura euronea fuera en francés. Sobre el tema, ver Andrea Castro, "Edgar
A. Poe en castellano y sus reescritores: el caso de ‘The Oval Portrait™, en Andrea Castro,
Ana Maria Morales y dJosé Miguel Sardifas (eds.), 2008 y David Roas,
De la maravilla al horror. Los inicios de lo fantdstico en la cultura espariola (1750-1 860),
Pontevedra, Mirabel Editora, 20086.

10 La recurrencia de nucleos tematicos como la locura asociada al saber demasiado, la
constelacién ocultista y los ensuefios reveladores se integraran, reinventados, en las
ficciones de Leopoldo Lugones y Horacio Quiroga. Los limites entre locura y genialidad
serdn eje, también, de las novelas del méidico y escriter Francisco A. Sicardi.
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experimentando. Para intfc-glucir la publicacion de “La botella de
champagne”, de Monsalve, y generar interés en su lectura recurre
simultaneamente al titubeo, al ocultamiento y a la revelacién de la
1dentidad del autor.

El recurso publicitario qué despliega Olivera cobra sentido solo si se lo
contextualiza en una practica frecuente en el semanario. El Album exhibe,
en sueltos y columnas, los juegos de un “entre nos” de los colaboradores - en
su mayoria mujeres que polemizan con varones escépticos y materialistas-
propiciados por la utilizacién de seudénimos sugerentes pero se proyecta,

.ademas, hacia otro rasgo que es constitutivo de la fantasia cientifica: las
intensas relaciones entre prensa, narrativa y folletin, entre texto y
paratexto, iluminadoras de una dialéctica opacada en el pasaje al libro.!1

El vinculo que establecen estos narradores con esas ficciones europeas
que funcionan comosunatrices se revela entonces en un juego de muiiecas
rusaé que recurre, recombinando una vez mas, a la clave anagramatica del
nombre del autor:

Un amigo mio me lo trajo [“La botella de champagne”], diciéndome que era
una traduccion del francés, hecha por un principiante. Pregunté quién era el
autor del original y me fue contestado que un sefior Mon — Vasel. [...] El
autor [...], muy joven ain, con una modestia que lo realza sobremanera,
deseaba hacerla pasar por una traduccién, con el intento exclusivo de
ocultar su nombre. [...]Crei adivinar a Teéfilo Gautier en esas lineas,
escritas con un estilo tan puro y tan encantador...!2 :

Pero evidentemente no se trata de Gautier, aunque haya alguna conexién
vaga entre el argumento del relato y “La cafetera” (1831).13 No obstante, el
simil estd impuesto: una “fantasia” a 1a manera del escritor francés, que no
es una traduccién pero lo parece, producto de un nuevo narrador “que quizas
dé dias de gloria a nuestra literatura”. Finalmente, el cuento se ubica a
continuacion de las palabras de Olivera y aparece firmado por Monsalve,

que seguird, a partir de entonces, colaborando asiduamente con la revista.

1 Cabe recordar que en diarios como La Crénica, donde colaboré Holmberg como redactor,
segun se planted en el capitulo 4, conviviran secciones dedicadas a las crénicas cientificas o
publicidades de nuevos inventos con las ficciones, con las que dialogan.

12 1 Album del Hogar, ano 1, n° 4, 28 de julio de 1878, cursivas del original.
13 Ver Thetphile Gautier, 2001.
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Prensa y ficcién fantastica interactuan fuertemente, segun puede verse, en
este proceso de renovacién, como sucederd con la “novela popular’
contemporanea (Laera, 2004).

“La botella de champagne” desarrolla, a través del ensueiio, el delirio
(producto de la borrachera) de un aspirante a suicida. Este relato fantastico,
mas cercano tanto a los ensuefios de opio franceses como a “La pipa de
Hoffmann”, de Holmberg, que al ensuefio “cientifico” —epitomizado en
“Filigranas de cera”-, permite hacer otras observaciones.t El texto,
impregnado de la constelacion léxica de las lecturas romanticas y
espiritualistas contemporaneas propone mas una condena al suicidio —en
una formulacién emparentada con las argumentaciones catélicas- que una
reflexiéon enmarcada en los estudios psiquiatricos, gesto que derivara en una
poética futura que Monsalve sistematizara en dos libros de relatos.15

El anagrama afrancesado con el que elige ingresar en El Album del
Hogar (“Mon-Vasel”) condensa, en su pudor y su orientacién ideoldgica
implicita, una estética que no terminara de liberarse de sus ancestros
europeos ni de una hipocresia social que intenta combatir. El joven y
promisorio hombre e letras, cuya inconstancia lamentara mas tarde Garcia
Mérou (1973), es absolutamente consciente, de todos modos, del caracter
inaugural de su escritura, como se advierte en el prefacio a Pdginas

literarias, volumen que recogid sus publicaciones en la prensa:

Entre nosotros, el arte se halla ain en el periodo de la infancia: balbucéa su
lenguaje de armonia. [...] Todos esos embriones saldran por fin 4 la vida. La
nueva generacion llega. Abrid paso! Viene 4 reconstruir y 4 crear 4 nombre
del pensamiento moderno (p. 8).16

14 S¢ impone en este caso la relacién intertextual con la experimentacién poética que
desarrollaron, a fines de 1845, Gautier, Baudelaire y Nerval a partir de las sesiones del
Club del Haschisch, frecuentemente reunido en el Hotel Fimodan de Paris.

15 Paginas literarias (1881) y Juvenilia (1884) recogen relatos del autor publicados, en su
mayoria, en la prensa.

16 Carlos Monsalve, Pdginas literariizs, Buenos Aires, Imprenta de Ostwald y Martinez,
1881, p. 8. Todas las citas de esta edicién conservando la ortografia original. En sus
Recuerdos literarios (1891 [1973]), Garcia Mérou le reclamz ia escritura de “una novela”,
que llegard recién al final de su carrera literaria, cuando el critico ya no esté para
celebrarlo: Ollantay: novela histérica de la época incdsica se publicé en 1923.
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6.2.1. Un paraguas, un impulso telegrifico y un ‘refractor
astronomico

Luego de la presentacion de Olivera, los relatos de Momnsalve
contintian publicandose en El Album. "Historia de un paraguas", editado en
libro por primera vez en 1881, se inscribe -junto con otros escasos textos del
autor- en la serie de las ficciones de la década del 80 escritas sobre la huella
trazada por la fantasia cientifica en la década anterior.

Al considerar estos relatos es preciso diferenciar si el discurso
cientifico forma parte de la trama y compromete, asi, la sintaxis del relato o
es simplemente un enlace referencial que funciona como carnada para
atraer la curiosidad del lector. En lo referente a la produccién de este autor,
la segunda opcion es la mas cercana a su proyecto narrativo.

- Si la creaci(?ﬁ/he objetos conjeturales en los mundos ficcionales fue
otra forma de contar las dudas o temores que despertaban algunas hipétesis
cientificas difundidas por la prensa de divulgacion, en las ficciones
fantasticas de Monsalve la légica del disparate desplaza la imposicién del
novum, eleccidén narrativa que le permite inducir en el lector una evaluacién
negativa del vertiginoso proceso sccial que estd experimentando. Los objetos
que dan lugar al conflicto son cotidianos pero estan colocados en un 3mbito
con el que aparentemente no guardan conexién alguna: un paraguas en un
atatd, un manuscrito en sanscrito en una urna, una botella “disfrazada de
hombre” que habla.l” Sin embargo, el extrafiamiento no busca postular el
ideal de belleza de Lautréamont (‘bello como el encuentfo fortuito, sobre
una mesa de diseccién, de una maquina de coser y un paraguas”), cargado de
irracionalidad y absurdo. La propuesta estética de Monsalve compromete
ménos una formulacién alternativa al nuevo orden que el temor a lo nuevo,

como puede entreverse en algunos de sus relatos.18

17 Los relatos son “Historia de un paraguas’, “De un mundo a otro” y el ya citado “La botella
de champagne’, reunidos ¢n el mismo volumen de 1881 y reeditados en 1884. Ver
argumentos de los des primeros en Apéndice.

18 Tanto en “Historia de un paraguas” como en “El hombre de piedra” (Juvenilia) hay una
critica al materialismo que impone la modernizacién y una apuesta a los “valores
espirituales”.



. 185

La importancia asumida en “Historia de un paraguas" por algunos
dispositivos tecnolégicos provenientes de investigaciones cientificas que
hacen eclosiéon en la segunda mitad del siglo -como el telégrafo
electromagnético o el refractor astronémico-, la locura asociada al abuso del
método experimental y la reaparicién del viaje maravilloso inaugurado en
las letras locales por Holmberg son elementos que suelen agruparse en las
fantasias cientiﬁéa:s/‘.r‘ Sin embargo, lo que numerosos artifices de viajes
imaginarios por el espacio exterior vislumbraron y postularon, desde sus
ficciones, como posible, aqui se narra como producto indiscutido de la -
derhencial conducta de Nathaniel Storn, el protagonista.1®

Situado en Baltimore (Estados Unidos), donde en 1844 se habia
despachado, dirigida a Annapolis —otra ciudad citada en el texto-, la
primera noticia por telégrafo eléctrico, el relato parte de una idea absurda.
Storn, cuyos rasgos paranoides se despliegan durante toda la narracién,
interpreta un mensaje telegrafico -producto de un rayo eléctrico- como una
orden dirigida a él: “Umbre, street, night, n., s, lo que lee como: “A
Nathaniel Storn. Salid a la calle esta noche con el paraguas”.2° Storn cumple
lo que cree su cometido e inicia, transportado por su paraguas, un viaje
maravilloso del que volvera ya instalado en la demencia que, como
consecuencia de las leyes de la herencia, habia anuaciad: a James, narrador
en primera persona. No obstante lo cual, la patologia es juzgada como
simulacion por las instituciones policial y médica.

Mas adelante, en la forma de una carta a James, el protagonista
promete contar lo que sucedié durante los cuatro meses que se alejé del
destinatario. Pero este anuncio se ve aplazado en la carta y obturado en el
resto del relato: el reverso de este procedimiento lo constituye justamente la

historia del viaje interplanetario que narra Nic Nac. Solo sabemos que

19 Kl nombre del protagonista sugiere asociaciones claras: desde el atormentado personaje
de “El hombre de la arena” (1817), de E. T. A. Hoffmann, hasta la paronomasia instalada en
el apellido (“storm”, en inglés, significa “tormenta”), vinculada con la “fuerza natural” que
arrastra a Nathaniel, presuntamente, a un asteroide. Algo similar sucede con el Dr. Panax

» o«

(“panaces”, “panacea”), del relato “De un mundo a otro”.
’ ~.=/

20 Monsalve, 1881, p. 99. Aunque seguramente se trata de una errata, en esta edicién se lee:
“A Nathaniel Storn.- Sali a la calle estad noche con el paraguas” (cursivas del original).
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Storn, que realizaba experimentos con un telégrafo una noche tbrmentosa,
fue transportado por el viento en un paraguas a un asteroide cercano a la
Tierra y que solicitara, ya de regreso en Washington, permiso para
observarlo mediante un moderno refractor. El excepcional remitente
concluye sentenciando que la felicidad se basa en la “virtud” y no solo en el
“progreso material”: tal es el verdadero propdsito de la misiva.

Los productos del avance tecnolégico contemporaneo, como el
telégrafo electromagnético o el refractor, pasan a un segundo plano desde el
momento que la locura del protagonista parece haberse disparado a partir
de un exceso de nrdquinas y una escasez de “esp%xituahdad”. Aunque los
sonidos de la naturaleza (“despachos de rayo”), reproducidos por un
telégrafo con el que Storn hacia “imprudentes esperimentos [sic]”, son leidos
como un lenguaje y traducidos del inglés para el lector, la notable operacién
que involucra la tecnologia moderna se diluye en la melancélica sentencia de
la carta. Lejos de querer divulgar o de establecer una discusién coﬁ otras
hipétesis cientificas, “Historia de un paraguas” formula una velada critica al
proceso modernizador, que ira desarrollandose en gran parte de la breve
produccién ficcional del autor.

El discurso cientifico emerge reelaborado solo en algunos segmentos
expositivos —como pseudociencia- o simplemente enunciado en el nombre de
los sabios. Pero hay un momento en el que la argumentaéién cientificista
tiene en el relato un papel fundamental: cuando sirve para explicar, desde la
légica racional de la psiquiatria, la stbita y prolongada desaparicién del
joven (que afirma haber viajado,‘ tomado del mango de un paraguas, hacia
un asteroide) y cuando desarticula, finalmente, desde el saber de la
medicina, el efecto siniestro que imponen su repentina muerte y su fallida
autopsia.?! El "viaje maravilloso" de Nathaniel, tan en el registro de la
novela de Bergerac,?2 o mejor, su exigua exposicién en una carta, se traduce

efectivamente como "locura", lo mismo que las explicaciones que él

21 La muerte de Storn constituye una suerte de simulacién involuntaria: es en realidad
pantalla de un poesiano estado cataléptico ignorado por sus amigos, que lo salvan
casualmente de ser sepultado vivo cuando intentan practicarle una autopsia.

22 Cyrano de Bergerac, Voyage dans la lune, 1657,

<./
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suministra a la policia acerca del asesinato que comete en nohzbre de la
ciencia cuando regresa del “asteroide”: “no quise matar a Humphry, sino
Unicamente ver cual de las dos teorias era mejor: 1a mia 6 la de Harvey en la
esposicién [sic] de Draper. (Me negaras que he hecho un bien a la sociedad?”
(p. 120-121). La reaparicion de Storn y el crimen del prometido de su (ex)
novia, que perpetra no bien regresa, dan comienzo a la segunda parte de la
narracion: la del relato policial.

La oposicién injustificada del protagonista a las entonces histéricas
teorias de William Harvey, médico y cientifico inglés que habia descripto
detalladamente el mecanismo del aparato circulatorio en 1628, acentua la
irracionalidad de su conducta: la demencia de Storn se propone como
hereditaria.?’ No chsuante, pese a los fundamentos de su abogado, la justicia
no cree suficientemente probada su locura y lo condena a veinte afios de
prisién que, por sinuosos vericuetos argumentales, no se cumpliran. La
trama juridica se inserta entre el policial y la fantasia cientifica, como
ocurre en otras ficciones de esta década.2 Esta es la zona del relato en la
que se incorporan las voces de la medicina legal y del derecho penal.

Como wun corolario, el discurso cientificista explica también
razonadamente la supercheria popular rechazada por el narrador: el
hallazgo que abre el relato en flash back y justifica el titulo -un paraguas en
un ataad arrojado en una fosa comun-, capitalizado por la pfensa
sensacionalista de Baltimore, nos acerca a la estructura del suceso

periodistico. Es decir: lo maravilloso aqui tiene una causalidad, en palabras

23 Francisco A. Sicardi publicé, entre 1894 y 1902, los cinco volimenes conocidos como Libro
extranio, que tienen como protagonistas a médicos o estudiantes de medicina y que trabajan
con una idea de “genialidad” ligada “a las rarezas decadentes propiciadas por Rubén Dario
y sus seguidores, pero también a la degeneracién hereditaria expuesta, entre otros, por Max
Nordau, Valentin Magnan y Cesare Lombroso” (p. 41, Graciela Salto, “En los limites del
realismo, un libro extrafio”, en Maria Teresa Gramuglio, El imperio realista, tomo 6 de Noé
Jitrik, Historia critica de la literatura argentina, Buenos Aires, Emecé, 2002). Sobre ficcién,
locura y herencia en el Buenos Aires de fines del XIX, ver también Rodriguez Pérsico, 2008.

24 Tanto en “El doctor Whiintz” (Raul Waleis), que consideraremos més adelante, como en
“La bolsa de huesos” (de Holmberg, aunque no pertenece al género), la trama de la ley
permea el discurso cientifico y se imbrica, necesariamente, con la trama policial. Vale
aclarar que no considero estos relatos de Waleis y de Monsalve absolutamente integrados
en la estructura del policial, sélo trubajan con algunos de sus elementos, que resultan
funcionales a las respectivas peripecias.
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de Barthes (1983), "aberrante", y en la narracién de esa caﬁsalidad se
genera la crénica, divergente, desde ya, del relato de James, que culmina
con el encubrimiento del asesino -ahora cuerdo luego de despertar
violentamente del estado cataléptico-, quien compensara su crimen
“‘empleando sus esfuerzos en la noble tarea de contribuir con su parte [en la
clandestinidad], 4 la grandé obra del progreso” (p. 137).

“Historia de un paraguas” tal vez plantee, mejor que ninguna otra
ficcién contemporanea, el temor que provoca en algunos letrados del 80 el
exceso de saber “cientifico” en sujetos que portan el “gen de la locura”. Por la
“imprudencia” de sus experimentos, Storn “desaparece” cuatro meses de su
vivienda y, por “practicar un esperimento in aniﬁza vilt”, acuchilla a un
hombre. El exceso de saber explota en parodia, sin embargo, en otra ficcién
de Monsalve.

A
6.2.2.La fantasia cientifica se rie de si misma

En “De un mundo a otro” vuelve a cobrar protagonismo el sabio -
nuevamente un zodlogo- cuya sabiduria aparece sospechada de locura.2> La
excentricidad, la desconexiéon de la vida cotidiana y la pedanteria -
combinacién negativa ya observada en las ficciones de Holmberg- son
también rasgos del Dr. Pdnax que aqui se acumulan para construir una
parqdia instalada en un estereotipo humoristico. En esta notable y
temprana lectura critica de la fantasia cientifica en clave irénica no faltan ni
los naturalistas ni sus ayudantes, cuya superioridad intelectual y semtido
comun exceden, en hiperbdlica medida, los perfilados ya en la trilogia
analizada.2®

No solo el sabio loco es objeto de este procedimiento, sino también

algunos de los recursos del roman scientifique, las utopias siderales y las

25 Jin Monsalve, 1881 y reeditado en Carlos Monsalve, Juvenilia, Buenos Aires, El Diario,
1884. .

26 Ver capitulo 4, especialmente apartado 2.3. El colmo de la ironia lo constituye el acabado
conocimiento del sanscrito que ostenta el ayudante, saber que le permite traducir
rapidamente, por su sola lectura en voz alta, un manuscrito presuntamente védico al
castellano.
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ficciones prehistéricas cuya lectura, como lo demuestra este tekto, era ya
habitual entre letrados que ademdas compartian intereses estéticos
comunes.?’” “De un mundo a otro” propone a su lector ideal una complicidad
que solo puede establecerse a partir de una lista de lecturas compartidas vy,
eventualmente, de su discusién en dmbitos especificos como las asociaciones
literarias y cientificas descriptas, entre otros, por Garcia Mérou.28

Asi, la estrategia narrativa del manuscrito encontrado -esta vez en
una urna de piedra hallada azarosamente al cavar una tumba en la India-
que funciona como i'/élato marco de numerosas ficciones planetarias, segun
se ha sostenido en el capitulo anterior, representa, seriada en la ilacién
absurda de los acontecimientos, uno mas de los elementos parddicos que
Monsalve pone a disposicién de un efecto humoristico fuertemente irénico.

La conexién ilégica y forzada de la causalidad narrativa, cuyo motor
es la urna que contiene el manuscrito en sanscrito, va desarticulando la
virtual adhesion del relato a un repertorio que, desde la orientacién

ideolégica efectuada por el narrador (ayudante del cientifico), se rechaza por

27 Monsalve recupera, en efecto, en clave parddica, la tematica del género conocido como
“ficcién prehistérica”, que comenzé a conocerse en Europa a fines de la década de 1850 pero
fue pepular al concluir el siglo. Angenot y Khouri proponen una caracterizacion de estos
populares relatos: “a compound of ancient beliefs, fantasies, literary conventions, and
scientific debates has led us to approach such fiction not in terms of these generic constants
inherent in the narratives themselves, but rather in terms of the genre as an intertextual
apparatus.[...] Thus we find prehistoric fiction impregnated with a variety of "ideologemes":
the discourse of 19th-century palaeoanthropology, which is itself heavily laden with a
number of ideological biases; the Darwinian debate and its vulgarized offshoots; Social
Darwinism, or rather -under this falsely synthetic label- a hodge-podge of pseudo-socialist
or reactionary speculations, where the influences of Malthus, Spencer, Nietzsche, and Marx
often form some disturbing combinations; fin-de siécle social psychology, drawing on those
hegemonic concepts of "heredity,” "atavism,” "degeneration"; and racial anthropology as it
became institutionally established roughly since 1850 and its meanders in the irrational
genealogies of the myth of Aryan superiority, reinforced by the selective formalizations of
the comparative linguistics of Indo-Germanic languages.” Algunas de las primeras novelas
Iistadas por Angenot y Khouri son: Pierre Boitard, Etudes antédiluviennes — Paris avani
les hommes. L'homme fossile. Etc. Paris, 1861; Elie Berthet, Romans préhistoriques: le
monde inconnu, Paris, 1876; Samuel-H. Berthoud, L'Homme depuis cing mille ans, Paris,
1865. Ver Marc Angenot y Nadia Khouri, “An International Bibliography of Prehistoric
Fiction”, en Science-Fiction Studies, n° 23, vol. 8, Part 1, March 1981,
p.38-53, disponible en http://www.trussel.com/prehist/angenot.htm, con acceso 20/10/2008.

28 En una referencia que envia, fuera del texto, al sistema de relaciones de la “bohemia” que
construye Garcia Mérou en sus recuerdos, el dr. Panax le pregunta al narrador, su
ayudante, si es miembro de la Academia Argentina (de Ciencias y Letras) y le asegura que
la expresion “carne con cuero” (por “asado”) aparecera en el Diccionario de Argentinismos

. 59).

< A
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disparatada. La trama se deskiza, asi, de la diégesis del experimento de un
viaje a la prehistoria (cuya cientificidad se sospecha) y de la lectura del
extrafio manuscrito (cuya composicién material no parece terrestre) hacia
una lectura parddica de los argumentos y metodologia utilizados por el
naturalista.

El ensueiio, forma mixta que los narradores de fantasias cientificas
solian utilizar para integrar al relato hipétesis atn fuera de la legitimidad
académica, aparece también aqui como un elemento parédico mas, como la
dramatizacién del ensimismamiento del zoélogo y de su incapacidad de
llevar a cabo lo que su imaginacién desatada pergeiia: queda claro que aqui
no produce saber.2?

La traduccién del arcaico texto, dictada durante horas por el narrador
al Dr. Panax, es pagada previamente por el sabio con un “banquete f6sil”
(carne de -“manmxftif’g‘{sic] y vino extraido de un cantaro encontrado en las
ruinas de Pompeya), logrado a través de la simple regulacién de la
temperatura, en un simulacro de caverna de la edad de piedra improvisado
en un recinto secreto de la casa-laboratorio. La desopilante escena, narrada
como un ritual, en la cual la pieza arqueoldgica, luego de un sencillo proceso,
deviene gastronémica parece el negativo de las “reliquias del banquete” de
Darwin y la tripulacion del Beagle de Dos partidos, donde los restos de la
comida de cuarenta afios atras halladas por Kaillitz seran “fosilizados” para
transformarlos en piezas de exhibicién ptublica, porque en los museos de
Buenos Aires el naturalista inglés no tiene atn cabida. ‘

Sin embargo, se abre una grieta en el texto cuando el narrador, que
responde con sutiles ironias a los comentarios exultantes del naturalista
sobre los “manjares” prehistéricos que estan degustando, juega,
simultineamente, a poner en duda la legitimidad de las creencias
judeocristianas contemporaneas. Es un efecto casi imperceptible y

transitorio, un paréntesis que abre la ficcién y luego cierra sin animarse a ir

2 “Indudablemente, en ese momento, sofiaba con millares de diccionarios fésiles (el doctor
era fuerte en ambas cosas) de los cuales la mayor parte no alcanzaban 4 la letra A; esto es,
se hallaban en la imajinacién de los futuros colaboradores. Distragele de tan hermosisimo
ensuefio preguntandole”... (pp. 57-58, Monsalve, 1881).
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mas all4, como si lo habia hecho Holmberg en otras fantasias ciéntiﬁcas. El
texto clausura esta posibilidad denuncialista cuando el narrador afirma que
“la sabiduria y la Jocura son tan opuestas como la luz y la sombra; mas, con
frecuencia, la una acompaina a la otra” y lleva al absurdo las hipétesis del
Dr. Panax al sugerirle que él es la reencarnacién misma de Adima, padre
alienigena de la humanidad y presunto autor del manuscrito.° El potencial
herético del relato (alentado por las entonces no muy lejanas traducciones de
los libros védicos que coincidian en varios puntos con el “Génesis” biblico y
los evangelios) se ve morigerado por el uso del humor y la reflexién final del
narrador, que concltg?e el silogismo unas lineas desgués: “Panax es un sabip.
Luego...” 3! |

Trasladandose “de un mundo a otro”, del de Adima, “progenitor de los
hombres de la raza blanca” a la Tierra -planeta que “descubrié’-, de la
modernizacién de fines de siglo a la prehistoria, del mundo de la locura del
Dr. Panax al de la razén de su ayudante, el relato reproduce el estereotipo
del sabio loco y sepulta toda posibilidad de “verdad” en sus postulados. Los
puntos suspensivos finales de Dos partidos, que inquietaban por el valor
polisémico que otorgaban a la elipsis, en el texto de Monsalve tienen, en
cambio, un valor lenitivo y univoco.

Si la fantasia cientifica habia funcionado moderando la inquietud que
, provécaban los fenémenos inexplicables en una sociedad atravesada por el

pensamiento cientifico como lo era, particularmente, la de fines del siglo

3 Monsalve pone en juego en este punto elementos que, segiin Haydeé Flesca, “anuncian el
modernismo, tales como la ubicacién en lejanos paises orientales, la idea hindu de la
reencarnacion y la teoria ocultista de que la poblacién de este mundo fue realizada por
hombres de otro planeta” (ver Haydeé Flesca, 1970, p. 186).

8 A mediados del siglo XIX se conocié la primera traduccién francesa del original en
sanscrito del milenario Lalitavistara (publicado como Histoire du Bouddha Sakya Muni en
1860 por Phillippe E. Foucaux), recopilacién de antiguas tradiciones hindées con agregados
posteriores, a partir de la cual se advirtieron numerosas semejanzas con las escrituras
biblicas. En relacién con el cuento de Monsalve, el elemento mas significativo es tal vez la
homonimia Eva/Heva y Addn/Adam/Adima, sin contar la descripcién del Paraiso y el
diluvio, entre otros episodios narrados en otro texto hindd, el Prasada (denominado Libro
de los Libros). Estos textos fueron usados posteriormente como prueba fundamental de la
argumentacién de Lisandro de la Torre en su polémica piblica con Monsefior Franceschi
(1943). Borges también escribié sobre el Lalitavisiara y la idea de que “el mundo es
ilusorio”, punto de partida de muchos de sus mejores relatos fantésticos, en “Formas de una
leyenda” (Otras inquisiciones, 1952).

N
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XIX, también intent6 provocar un desasosiego en el lector para Sostener su
atencion en la historia', es dect, intenté provocar a su lector, interpelarlo.
Monsalve prefiere no apostar a las vacilaciones v confia en las moralejas
claras: muchos de sus relatos, fantasticos o no, practican ese tono
sentencioso en el mismo lugar que elegian para hacerlo los ejemplos
medievales, en las lineas finales. Contra el suicidio, el materialismo
presuntamente impuesto por la modernizacién o el cinismo de los libertinos,
las ficciones de Monsalve creen tener una misién que cumplir que excede los
postuladés estéticos. Por este motivo, la incorporaciéon que practica del
repertorio clentificista y su trabajo con elemenﬂtos fantasticos dan un
producto tan particular y tan diferente del résto de las narraciones
publicadas en la década del 80.32

6. 3. Carlos Olivera,ﬁla muerte y su misterio
<

El rol de Olivera como traductor, periodista y escritor de ficciones en
este periodo se ha sefialado indicativamente en el apartado sobre Monsalve.
Su importancia como hombre vinculado a la prensa y a la politica finalmente
terminara opacando la de sus ficciones, recopiladas en libro en parte en 1887
y dispersas en su mayoria en revistas y diarios. La escritura de narraciones
literarias es presentada, en el prélogo a En la brecha, como “los ideales mas
juveniles del autor”, cuando no tenia.siquiera treinta ainos: la presuncién de
que la politica hace fracasar la produccién de ficciones queda sugerida en los
recuerdos de Garcia Mérou y refrendadas por las palabras preliminares de

Olivera. La diversidad tematica y de géneros que abarcé tal vez suscite un

32 He elegido trabajar con “Historia de un paraguas’ y “De un mundo a otro” por su
originalidad y su mayor relacién con el eje de la tesis. Monsalve escribid otros relatos, cuya
pertenencia a los dominios fantdsticos podria incluso discutirse, como “Felicidad”, “El
dragén rojo”, “El viejo Hullos” y “El Gnomo”, titulos escasos en una produccién que abunda
en cierto costumbrismo urbano y en escenas de desengafio amoroso contemporaneas a las
que narran ya las novelas de Cambaceres.
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efecto de disoluciéon que concluya en la (auto)figuracién de un malogro
literario temprano.33

Olivera interviene en las publicaciones como traductor y narrador
instalando, como lo habian hecho Holmberg y Monsalve casi
simultaneamente, un repertorio que incorporaba tanto las problematicas
suscitadas por el avauce del proceso modernizador como la emergencia de
nuevas sociabilidades, las practicas espiritistas y sus posibles imposturas o
la ética cientifica de los nuevos médicos y alienistas. Testimonio de su
preocupacién por la explicacién y construcciéon periodistica de fenémenos
“paranormales” -muchas veces implicados en casos de fraude que concluyen
en policiales- es, por ejemplo, el ya citado “Fantasmas” (1883), donde
denuncia con hilaridad un timo de la prensa amarillista.

En el mismo volumen donde fue recopilado este articulo Olivera
publica “Los muertds a hora fija. (Revelaciones de un médico)” (1883),
ubicado en un ambiente que adelanta el cinismo y la miseria de “Esther
Primavera” (1926), de Roberto Arlt, donde pacientes, médicos y enfermeros
apuestan paquetes de cigarrillos para adivinar la hora exacta de sus
decesos. En el relato de Olivera el narrador médico pugna por prolongar la
vida de un paciente que tiene la certeza de que morira luego de las once de
la noche. La disputa “cientifica” entre maestro-médico y discipulo (narrador)
sobre la certidumbre y la causa de este saber queda opacada por la
frivolidad con que la apuesta es aceptada por el segundo. A la desesperacién
que embarga al narrador por evitar la muerte del paciente a toda costa, se
sucede su orgullo pefsonal: “Ya no pensaba en la apuesta, ;qué me
importaba ella? jAhora se trataba del amor propio, del orgullo, la loca

ambicion de luchar cuerpo & cuerpo con lo Eterno Desconocido y de

%3 “Los pocos paréntesis literarios que se hallara [sic] al principio de} libro, representan los
1deales més juveniles del autor, pero 4 los que no ha podido dedicar sus esfuerzos,
arrastrado por la necesidad de combatir por otros, menos bellos quizas, pero mas utiles 6
mas imperiosos” (p. XII, todas las citas con ortografia original). El prélogo y los relatos
citados- pertenecen a En la brecha. 1880-1886, Buenos Aires — Paris, F. Lajouane-Ch.
Bouret, 1887, producto de su participacién como redactor de El Diario durante el periodo
1880-1885. En 1878 huufa publicado en El Album del Hogar -simultaneamente con El tipo
mas original, de Holmberg- Cain, una novela corta sobre la guerra de la Triple Alianza en
forma de folletin, entre otros textos no compilados posteriormente.



194

vencerlo!” (Olivera, 1887, p. 148). Cumplida finalmente la preéuncién del
enfermo, queda la estrategia de la duda a favor del saber pseudocientiﬁco: la
ciencia no puede preverlo ni medirlo todo. Este es el corolario de las
discusiones entre materialistas y espiritualistas durante las ultimas
décadas del siglo XIX:

También en “El hombre de la levita gris” (1880) la ética médica
aparece sospechada, en este caso, de criminalidad. Como en “Historia de un
paraguas” o en Dos partidos, el narrador alienista ha “cometido una accién
abominable, aunque —a la verdad- en provecho de la ciencia” (p. 32,
ortografia original). Solo que aqui el cinismo lleva a la relacién investigador
(“asesino”) - objeto (“victima”) a limites donde la obsesién compulsiva se
confunde con la perversidad.

El cientiﬁc; ;/[berlinés mvierte el juramento hipocratico cuando
pretende “transformar” a una mujer, escogida azarosamente, de “sana en
enferma, de cuerda en loca” (p. 35, cursivas del original). De alli en mas, la
diegetizacion del discurso de la neuropsiquiatria invade la narracién que el
médico hace a un interlocutor desdibujado hasta su desaparicién para
desplegar la confesién del criminal en toda su ini(juidad, provocando asi el
efecto contrario: el verdadero “loco” es el “doctor”. A

Es significativo que el médico elija, para llevar a cabo el crimen,
ademas de una vestimenta especifica —la levita gris-, un conjunto de libros
que ira enviando por correo a la mujer con el objeto de provocar su locura.3!
También lo es el punto de vista desde el que se relatan los sucesos: el
investigador-asesino confiesa su crimen en el registro del diario cientifico,
desarrollando uno por uno los pasos del experimento, con su
fundamentacion apoyada en segmentos expositivos en los que se intersecta
la vulgata de los recientes estudios neuropsiquiatricos.

La imposicién en la mujer de una “idea fija”, preparada por la llegada

misteriosa de los libros por correo, se superpone con la de la repeticiéon de

8 Los titulos que elige expresamente para provocar una “monomania’ en la mujer son
traducciones al aleman -la trama se desarrolla en Berlin- de “El navio fantasma” del
Capitdn Marryat (The Phaniom Ship, 1839), Spirite de Gautier (1866), “Ligeia” de Poe
(1838) y “El gato, el ujier y el esqueleto”, de Alejandro Dumas (en Les Mille et Un Fanitémes,
1849). El factor comin es la presencia de fantasmas.
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una “imagen” (en cursivas en el original), especificamente la dé su difunto
esposo, efecto que el protagonista logra a través de una mascara de cera. Se
vuelve al punto de partida de muchos trabajos criticos sobre fantastico y
fantasma: el “problema de lo que se ve” (Calvino) y de cémo se forma,
aparece y desaparece una imagen (Agamben). En “El hombre de la levita
gris” esa imagen de alguien que ya no esta entre los vivos es antecedida por
ficciones que provﬁéé‘fl la fantasia de la mujer, estimulada por la literatura
fan‘téstica, cuyo poder sugestivo se exalta. Pero el registro cientifico con el
que se narra, ademas del punto de partida del relato (respuesta del
protagonista a la pregunta por la veracidad de un rumor difundido por los
diarios) va desplazando el terror sobrenatural hacia el cotidiano: el lector
puede convivir con un monstruo diplomado, con un alienista criminal. En el
abismo de la ética cientifica —no ya en el borde- se despefia el cuento:

Ahi tienes la verdadera historia del hombre de la levita gris, como me
llamaba la loca en sus delirios, y por ella puedes apreciar cuanto han
fantaseado los diarios de Berlin sobre el misterioso perseguidor de la pobre
Albertina (p. 44, Olivera, 1887, cursivas del original).

Si el rumor funcioné habitualmente como disparador del cuento de
fantasmas, aqui es la excusa perfecta para desactivar la supercheria y la
mecanica de la prensa sensacionalista, como ocurre en “Historia de un
paraguas’. En el relato de esta inversién la mecanica de la fantasia
cientifica ha dejado sus huellas y sus intuiciones.

No obstante, enfermedad, medicina y experimentacién son elementos
de la constelacién tematica del género, aunque no siempre derivan por si
solos en un texto con sus caracteristicas. Esto es evidente en “Las armonias
de la luz” (1877), de Miguel Cané, en el cual el ensueiio febril de un tisic6
repone en su sintaxis delirante la existencia y funcionamiento de un “6rgano
de colores” o “clavicordio ocular” que, anunciado por su inventor, Andrea
Tanarotti, en el plano de la trama, queda en suspenso y olvidado, aunque
realizado en la fantasia onirica del narrador. Finalmente, presa de un
“ataque cerebral” que lo postra durante un mes, y luego de haber perdido
contacto para siempre con el presunto inventor y su hija, hipotética

At
ejecutante del instrursento, al protagonista le queda no el recurso de la
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ciencia -la prueba que demuestra la validez de la teoria- sino el recuerdo del
mundo imaginario que originé la sola enunciacién de una hipétesis.?® La

fantasia cientifica se autofagocita y deviene relato fantastico, a secas.

6.4. Raul Waleis/ Luis V. Varela: el revés de la ley

El doctor Whiintz, publicadoi en folleto en 1880 con el subtitulo
“fantasia” por Luis V. Varela —quien firmaba algunas de sus ficciones con el
anagrama Raul Waleis-, es la historia de un médico flamenco del siglo XVI
que se propone “encontrar las reglas que presiden los movimientos
humanos” y estudiar los movimientos reflejos y el sistema nervioso, objetivo
que finalmente qitéda reducido a una certeza de indole filosdfica, la de la
existencia del alma y sus “manifestaciones organicas”.?¢ Aunque el texto no
se contamina con la trama teorematica del discurso cientifico y el desenlace
sorprende por remitir el tiempo de la historia a trescientos afios atras, el
ambito en que transcurre, Fiandes, los escenarios goticos y la detenida
construcciéon de las figuras del investigador cientifico y su ayudante
permiten situarlo dentro del esquema basico de la fantasia cientifica.

En este relato con protagonistas extranjeros, como tantos otros de
esta misma etapa, los saberes y preocupaciones emergentes de la Buenos
Aires de 1880 tienen su reverso en clave en la extrapolaciéon de los sucesos a
una ciudad centroeuropea. Como se ha planteado, Monsalve también utiliza
este recurso en su “Historia de un paraguas”, situada en Baltimore, en la

busqueda de un efecto verosimilizador de la extrafia historia. Dos afos

% El cuento fue compilado en Miguel Cané, Ensayos, Buenos Aires, La Cultura Argentina,
1919. De Tanarotti, el protagonista solo recibe una carta de despedida, donde el anciano le
relata la penosa y previsible muerte de su hija, pero no menciona nada sobre el
mstrumento, cuyo funcionamiento, producto de las investigaciones inconclusas sobre dptica
y acustica de Jehan de Castel, un monje del siglo XVIII, le habia revelado al narrador
anteriormente. En el relato, Cané le atribuye errdéneamente a Jehan de Castel el
“clavicordio ocular”, proyecto frustrado que corresponde, en la referencialidad histérica, a
Louis Bertrand Castel (1688-1757). Leopoldo Lugones reescribird esta idea en “La
metamausica’ (Las fuerzas extrafias), cuyo protagonista construye un “aparato [que] hace
perceptibles los colores de la misica”.

% Raal Waleis, El doctor Whiintz. Feitasia, Buenos Aires, Carlos Casavalle Editor, 1880.
El texto estda dedicado al Dr. Mauricio Gonzalez Cat4n y al Dr. José M. Ramos Mejia,
“autor de Las Neurosis de los Grandes Hombres” [sic].
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antes, Holmberg habia recurrido a esta estrategia en “Horacio Kalibang”,
acaso porque el poder de extraiiamiento que ejercia en el lectoi la ubicacién
de la trama en Alemania, lejos de su realidad empirica y de la del autor,
lograba frenar cﬁif&uier molestia que pudiera provocar la discusién de
temas como el vinculo entre ética y poder, los alcances del materialismo y el
rumbo del pregonado "progreso” de la clase dirigente argentina.3

En El doctor Whiintz, la casa-laboratorio del protagonista, aislada y
con pasadizos secretos, junto con el rol ambiguo que desempenia el Estado —
“gobierno” en el relato- seialan una preocupaciéh que se reitera en varios
autores del periodo: jqué lugar ocupa la ciencia en la nueva etapa?, '(‘,ha‘sta
donde debe intervenir el poder estatal?, ;el cientiﬁco debe “protegerse” de
é1?, icuales son los limites entre la razén y la locura? En este relato,
efectivamente, conviven varios temas comunes a las fantasias cientificas (jue
ya se han examinado. |

El problema de la “locura”, favorito de las crénicas cientificas y de las
ficciones contemporaneas, reaparece aqui de dos maneras: como el espacio
del delirio compartido por “locos” y “cuerdos” durante suefios y ensuefios, y
como escapatoria frente al cumplimiento de leyes oprobiosas. Es indudable
que otro saber se ha entramado, una vez maés, en el repertorio del género: el
de la jurisprudencia. Al igual que Monsalve y Olivera, Varela fue abogado y
elige la ficcion para pcner a prueba un “caso”.38

Para librar a Herman, su futuro yerno y ayudante, de ser verdugo -
ignominiosa herencia del oficio paterno-, Whiintz le prepara una “pécima”
que lo hace:pasar por loco frente a las autoridades que lo reclaman. El
engafno no tarda en descubrirse y entonces ensaya otra artimana: leer

literalmente el lenguaje juridico. Si el juez y sus hombres se horrorizan al

57 En el capitulo 7 haré algunas consideraciones sobre la lectura que hace de esta cuestién
Jorge Argerich. Tamhiér,-se ha sefialado en “El hombre de la levita gris” la nacionalidad
alemana del protagonista y, como se vera, “El ramito de Romero”, de Mansilla de Garcia,
transcurre en Paris.

3 Nacido en el exilio montevideano de sus padres, Justa Cané y Florencio Varela, Luis V.
Varela (1845-1911) tiene una extensa produccién en jurisprudencia por la cual ha sido mas
reconocido que por la literaria. Fue diputado por Buenos Aires y presidente de la Suprema
Corte de justicia de esa provincia. Sus hermanos Héctor y Mariano fundaron el diario La
Tribuna, que publicé su novela La huella del crimen.
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escuchar las palabras del “sabio médico” es porque comprenden.la torpeza
de la ley y la habilidad de la trampa: “;necesitais un brazo ejecutor de
vuestras sentencias de muerte? jAhi le tenéis, pues! [Tomadlo!”, les grita
arrojando el brazo de Herman que él mismo habia seccionado. Estampas de
un “mundo al revés” que el texto pretende enmendar.

El materialismo discutido sostenidamente en la prensa
contemporanea, a pesar de proponerse como central desde la introduccién,
queda superado sin cobrar espesor en la trama. Sélo hay ocasionales
invocaciones a Dios y a los angeles; ademés, la trama sentimental se
intensifica con la relacién amorosa entre la hija de Whiintz y Herman y se
superpone a la gieavifica. Esa zona del texto. se contrapone a las
descripciones detallistas de las autopsias de los cadaveres de condenados a
muerte que practican maestro y alumno. Finalmente, una tercera trama
invade todo el espacio del relato, la de la injusticia social que confunde
herencia biolégica y simbolica: ios hijos de los verdugos de Flandes deben
cumplir el mismo ~vergonzoso- rol social que sus padres.

Es indudable que la eleccion de este oficio le resulta instruinental a
Varela: Hans, verdugo y padre de Herman, provee los cadéveres;vpara
investigar y, lo mas importante, las historias de vida que los sacan del
anonimato. La presencia abrumadora de los muertos también instala al
texto en la materialidad semiética de los cuerpos inertes qué caracterizara
al policial y refuerza la presencia de una construccién ya emblematica de la
literatura decimonoénica, la del sabio loce y faustico, encarnada en el Dr.
Frankenstein.

El papel del Estado aqui es ambiguo: el gobierno ordena que los
cadaveres de ajusticiados le sean entregados al doctor para su investigacién,
pero actiia en contra de la ciencia al aplicar el peso de una ley absurda y
reclamar al ayudante de investigacion como verdugo, retirandolo de la

tutela educativa de Whi"mtz.

<
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En esta narracion la pregunta, previa a la escritura, sobi'e como se
diegetiza la ley (o la “ciencia juridica”)?? convive con otra busqueda, la de los
modos de diegetizar el saber cientifico: la fantasia, anunciada desde el titulo,
combina la disputa contemporanea materialismo-espiritualismo con el
interés de Varela por las formas juridicas y sus aplicaciones. A principios de
la década de 1880 es, justamente, cuando comienzan a disefiarse “las bases
de una tradicién jurisprudencial argentina” .4

Esta cuestion ya aparece planteada claramente en la “Carta al editor”
que precede al folletin La huella del crimen, considerado el primer relato

policial argentino:41

El derecho es la fuente que beberé en mis argumentos. Las leyes malas
deben conocerse por los efectos que su aplicacién produzca [...] Julio Verne
ha popularizado las ciencias fisico-naturales con sus novelas. Yo trato de
popularizar el derecho con mis romances, sin pretender para éstos la gloria
inmensa de aquéllas.42’

% Son las palabras que usard un lector “amigo’ de Varela en un comentario critico
destinado a su novela La huella del crimen. Ver Raidl Waleis, La huella del crimen, Buenos
Aires, Adriana Hidalgo Editora, 200S. edicién, notas y posfacio de Roman Setton.

40 En el Anuario Bibliogrdfico Arjentino, dirigido en sus primeros afios por Alberto Navarro
Viola, se revela la importancia que comienzan a tener este tipo de publicaciones, analizadas
en una seccidn entera dedicada al iema: “Derecho, Ciencias Sociales y Politica”.
Sagastizabal sefiala que en el Anuario puede verse cémo “los codigos, los reglamentos, las
leyes eran las nuevas herramientas del ordenamiento de la vida civil y econémica” (p. 43).
Ver Leandro de Sagastizdbal, Disefiar una nacién: un estudio sobre la edicién en la
Argentina del siglo XY)\{,B{IenOS Aires, Norma, 2002.

41 En las dltimas décadas del siglo XX la produccién de Luis V. Varela ha sido recuperada
en funcién de los estudios sobre los origenes del policial argentino. Actualmente se ha
reeditado La huella del crimen (1877), donde recursos propios de la tecnologia moderna
decimonoénica permiten descifrar un enigma policial (ver Waleis, 2009). Ver, también, Juan
José Delaney, “Sobre los origenes de la literatura fantéastica, policial y de ficcién cientifica
en la Argentina”, en Alfredo Rubione (dir.), La crisis de las formas, vol. V de la Historia
critica de la literatura argentina, Buenos Aires, Emecé, 2006 y Néstor Ponce, “Una poética
pedagégica: Raul Waleis, fundador de la novela policial en castellano”, en Néstor Ponce,
Sergio Pastormerlo y Dardo Scavino, Literatura policial en la Argentina. Waleis, Borges,
Saer, La Plata, UNLP-Facultad de Humanidades y Ciencias de la Educacién, 1997.

42 “Carta al editor. Para que la conozca el lector”, La Tribuna, 24 de julio de 1877, firmada
por Raal Waleis, reproducida en Pedro L. Barcia, “Los origenes de la narrativa argentina:
la obra de Luis V. Varela”, Cuadernos del Sur, n° 21-22, Bahia Blanca, Departamento de
Humanidades de la Universidad Nacional del Sur, 1989 y en Waleis (2009), p. 24. En la
edicién de Setton se incluyen dos cartas de lectores contemporaneos con juicios criticos
sobre la novela.
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Divulgacion y pedagogia —fundamentalmente para las mujéres, segun
explicita en la carta- son el complemento ‘de un programa estético que
Waleis-Varela comparte al menos con Holmberg: cambiar las leyes vigentes
o combatir la supersticiéon pueden ser caminos paralelos de Lina confianza en
el poder de la ficcion.
| Una lectura contemporanea, escrita por Aditardo Heredia e incluida
en la primera edicién en libro de La huella del crimen, pone de relieve el
1nterés por precisar los limites de un género cuya transitoria heterogeneidad
se intuye: esta novela y Clemencia, su continuacién publicada el mismo afio,
representan “el término medio entre la novela de costumbres y la novela
cientifica” (a la que antes define como la que “tiene por objeto difundir los
principios de la ciencia, embelleciéndoles [sic] con las galas de la fantasia” y
ejemplifica con Verne).43 ‘
Las ficciones de Varela resultan fundacionales con respecto a dos
géneros del siglo XIX, operaciéon que comparte con Holmberg: el policial y la
fantasia cientifica, dos formas “modernas” de las que el jurista y el

naturalista hacen vsspara hablar de la modernizacién.

6.5.Martin Garcia Mérou: lo invisible bajo el microscopio

En la década de 1880, la bacteriologia —especificamente la liderada
por Robert Koch- logré descubrir los agentes especificos de la fiebre tifoidea,
la difteria, el colera y la tuberculosis. Esta perspectiva “definitivamente
biologista y monocausal de la enfermedad” intenté encontrar el
microorganismo causante de cada afeccién.*4 Los higienistas argentinos,
médicos en su mayoria, colocaron a la bacteriologia en el centro de su
actividad con el objetivo de sanear las ciudades que crecian rapidamente

hacia fines del siglo.

43 Renombrado abogado, jurista y autor de diversos ensayos en la década de 1870, Aditardo
Heredia ha sido vinculado con la tendencia proteccionista en economia politica. La inclusién
de su carta en la edicién de Varela debi6 funcionar como legitimadora del andamlaje
juridico de la novela.

44 Diego Armus, 2000, p. 515.

[
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El Departamento Nacional de Higiene se cre6 en 1880 y, tres afios
después, comenzd a funcionar la Asistencia Publica de Buenos Aires. Los
ciclos epidémicos eran muy frecuentes en el espacio urbano y, frente a esto,
se tomaron medidas de gobierno como la construccion de redes de agua
potable y cloacas, ademas de la pavimentacién de las calles que, junto con la
exclusion y la vigilancia, sostiene Armus, redundaron en la reduccién de la
mortalidad. Eduardo Wilde, médico, escritor y politico, presidente en dos
oportunidades (1880 y 1898) del Departamento Nacional de Higiene, conjugé
en sus escritos esta fuerte preocupacion.

La cuestion de la epidemia aparece representada en ficciones
naturalistas del periodo sefialado, pero creo mas productiva la lectura de un
relato que combina’-;ﬂ'éunos de los procedimientos cuya operatividad se viene
analizando.

Martin Garcia Mérou (1862-1905), quien fuera el refinado y joven
secretario de Cané, ya habia publicado esa misma década poesia
parnasianista y Ley social (1885), novela atravesada por la estética
naturalista. “Fantasia nocturna” (1889), aunque de resolucién realista,
reformula algunas realizaciones de la fantasia cientifica argentina
anterior.®> Del repertorio frecuente ya sefialado, retoma el protagonismo de
un médico, el uso del ensuefio y la construccién de un paisaje imaginario
anclado en Oriente. En esta narracién, no obstante, el discurso de la ciencia
no impregna la diégesis de las practicas cientificas: el experimento solo
aparece enunciado y aplazado por una pesadilla, de la cual se despierta el
protagonista unas lineas antes del final.

El escenario hind{, tan presente en fantasias nacionales anteriores e
inmediatamente posteriores, reaparece en la historia previa del Dr.
Hidrocéfalo, quien habia asistido a enfermos de célera durante su estadia en
Calcuta. El exotismo oriental, propio del repertorio romantico y retomado

por el modernismo, cobra la forma, en esta ocasién, del foco de la epidemia.46

46 Incluido en Martin Garcia Mérou, Perfiles y miniaturas, Buenos Aires, Imprenta Coni,
1889. Como Olivera, Monsalve y L. V. Varela, Garcia Mérou fue abogado. Sus actividades
literarias se desarrollaron a la par de su carrera diplomética y politica. Ver Rojas, 1948.

46 La primera edicién de Azul, de Dario, es solo un afio anterior al relato de Garcia Mérou.
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Rodeado de una constelacion de personajes historicos vincﬁlados ala
ciencia, como Pasteur y Chamberland, y a pesar de su desacreditador
onomastico, el investigador roza lo faustico —explicitamente aludido en el
textb- al tratar de encontrar la cura del colera. Su preocupacién lo sume en
un estado casi febril que deviene ensueiio, segmento extenso del relatc en el
que imagina, formulandolo en una gramatica onirica, el desarrollo de la
enfermedad en sus formas mas devastadoras. Desfilan ante sus ojos las
pestes “historicas” y las narradas por la literatura: todo contribuye e el
ensuefo para que el cansancio, que habia vencido al Dr. Hidrocéfalo, ceda y
posiblemente propicie el encuentro de una solucién. Al despertar de “su
horrible pesadilla”, lo sobresalta ver el cultivo del “bacillus” frente a sus
ojos: para el higienismo no hay descanso en la guerra contra lo invisible,
mientras sea iluminado por el microscopio.

El médico de “Fantasia nocturna” no es el “especialista” Dr. Timpano
quien, también a t\rzf\'fes del ensuefio, vislumbraba una hipétesis en clave
onirica cuya “verosimilitud” no habia sido aceptada por el auditorio del
Circulo Médico. Un nuevo sujeto se perfila en el Dr. Hidrocéfalo,
ficcionalizacién cuyo referente histérico se conjuga, esta vez, en los médicos
higienistas, representantes de la “medicina ‘externa’, que se veia arrastrada
por los imprevisibles acontecimientos epidémicos”, cifrados en las cercanas
epidemias de célera de 1884 y 1886-1887.47 La obturacién del ruido urbano
en el interior del laboratorio del sabio loco, individualista y excéntrico de las

fantasias cientificas anteriores, da paso en este relato a un “recinto original”

“"En la segunda mitad del siglo XIX, afirma Gonzéalez Leandri, “adquirieron protagonismo
los médicos higienistas, quienes lideraron en buena medida el movimiento de pugna
institucional en contra de los enemigos naturales y sociales del «ambiente urbano». Fue a
partir del complejo punto de interseccién entre saberes médicos e intervencién estatal,
planteado por higienistas, politicos y otros sectores, cuando comenzd a entretejerse el
sentido y la peculiaridad de la «Cuestién Social», al menos en el drea de la salud, recorte
especifico que siempre tiene algo de arbitrario”. Ver Ricardo Gonzalez Leandri, “Miradas
médicas sobre la cuestién social. Buenos Aires a fines del siglo XIX y principios del XX”, en
Revista de Indias, 2000, vol. LX, nam. 219, pp. 421-437.
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invadido por el ruido de la misién social de la medicina, rodeada de un halo
de santidad laica.48

Exenta casi de la ironia, salvo por el nombre del protagonista, que
socavaba los cimientos del progreso cientifico y material en los relatos de
Holmberg y en alguno de Monsalve, “Fantasia nocturna” congela sin
embargo un momento de fuerte medicalizacién de la sociedad (Vezzetti,
1981) en una imagen final que es a la vez promesa e indefinicién: “La noche
habia caido y el doctor Hidrocéfalo pidié luz para continuar sus
experimentos”. z,Podrénv los médicos y el aparato estatal hacer frente a las
desventajas de la modernizacién?, parece ser la interrogacién de Garcia
Mérou a sus lectores. |

‘ <

6.6. :E'duarda Mansilla de Garcia: de materialistas conversos y

ataques cerebrales

El discurso médico y las polémicas que impone forman parte,
también, de la trama amorosa de la comedia Similia similibus (1883) de
Eduarda Mansilla de Garcia (1834-1892), en la cual un amigo socorre a otro
aplicando, a la joven que el 4ltimo quiere conquistar, el principio de la
medicina homeopatica: “Similia similibus curantur”.4® |

Otro relato de la misma autora, “El ramito de romero”, le permite

replantear el tema romantico de la aguda sensibilidad femenina frente a la

4 Tomo esta iluminadora categoria de I. Podgorny. Ver Irina Podgorny, “De la santidad
laica del cientifico. Florentino Ameghino y el espectaculo de la ciencia en la Argentina
moderna”, en Entrepasados, afio VI, n° 13, Buenos Aires, 1997.

49 El aforismo hipocratico, retomado por el fundador de la homeopatia, el dr. Hahnemann,
se puede traducir como: “por el similar la enfermedad se desarrolla, y por el similar la
enfermedad es curada”. La breve obra se publicé en Creaciones (1883). No me detendré en
la original produccién de esta escritora, hermana de Lucio V. Mansilla, porque su complejo
lugar en la letras decimondénicas excede los limites de este trabajo. La lectura de “El ramito
de romero” resulta funcional al repertorio analizado en este capitulo, no asi otros relatos
donde narrar el origen de la locura no llega a asumir el registro de la neuropsiquiatria,
como “La loca” o “Kate”, ademdas de que carecen de elementos que los vinculen con la
fantasia cientifica.
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razon masculina.’® Raimundo, el protagonista del relato que es,.como otros
personajes de estas narraciones, un materialista furioso y un machista
militante, bordea el grotesco y la caricatura, loe que contrasta con la
resolucion del conflicto, que invierte los roles: el estudiante de medicina es
presa de su propia trampa y la “pobrecilla” Luisa, la salvadora y acreedora
de la boda final.

Con Paris como escenario, como ocurre en buena parte de la
produccion de la autora, que vivié en esa ciudad y en Washington varios
afios, el desierto anfiteatro de la Escuela de Medicina —transformado en
recinto gotico- es el espacio propicio para que Raimundo padezca la pérdida
y recuperacién del alma, o bien, dicho en términos que utiliza el narrador,
un “ataque cerebral”. 5!

La atraccion necrofilica por el cadaver de una mujer en una mesa de
diseccion 1o acerca a la muerte. Esta experiencia, que una vez mas es
narrada en la sinﬁ’:ﬁé del ensuefio, funciona en el texto como prueba de lo
que el protagonista pretende refutar al comienzo del relato que hace a
Carlos, un interlocutor ausente. La certeza de la inmortalidad del alma, de
la que se ha desprendido para viajar a la “regién innota [sic], donde se
elabora la naturaleza inorgéniéa” y el poder del amor “puro” de su prima son
los dos trofeos que trae de vuelta del viaje.

Las palabras de Dante Alighieri que constituyen el epigrafe (“Ed altro

disse ma non lo ho in mente”) proporcionan una clave de lectura.52 Son los

% Se publica por primera vez en folletin en La Ondina del Plata, 2, 24, a partir del 17 de
junio de 1877, y luego es recogido en el volumen de cuentos Creaciones, Buenos .Aires,
Imprenta de Juan Alsina, 1883. Ver argumento en el Apéndice.

51 Es el mismo diagndstico del protagonista de “Las armonias de la luz’, de Miguel Cané,
también publicado en 1877. José M. Ramos Mejia fue el profesor titular de la primera
catedra de “Enfermedades Nerviosas” de la Facultad de Medicina de la Universidad de
Buenos Aires en 1887. Entre los temas de su programa se encontraban algunos vinculados
a la Neurologia, como la corea, la epilepsia o la enfermedad de Parkinson y la histeria. Las
dos primeras aparecen como posible causa de locura “hereditaria” en “Historia de un
paraguas”, de Monsalve. Por otra parte, el Dr. Timpano, de “Filigranas de cera”, es acusado
por su auditorio de padecer de “epilepsia larvada”. El interés por las enfermedades
“mentales” despunta en la narrativa de los 80 y persiste en el ensayo (Ramos Mejia,
Ingenieros) hasta las primeras décadas del siglo XX.

52 E] verso ha sido modificado en el epigrafe. En la Divina Commedia, Canto IX, se lee: “E
altro disse, ma non l'ho a mente”. La version en lengua original se encuentra disponible en
http://www.gutenberg.org/dirs/etext97/0dded09. txt.
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versos que introducen la inquietante presencia de las Furias en'el Infierno
de la Divina Comedia. Mansilla cuenta con un publico que ha leido a los
clasicos; tal vez por ese motivo se apoya en la tradicién literaria para
sostener el andamiaje poético de la narracién. Todo el desarrollo del ensueiio
esta estructurado sobre el descenso de Dante al infierno, guiado por Virgilio.
Aqui la guia es una bella mujer (“una pobre actriz del Vaudeville, cuya
historia es terrible y grotesca a la vez” y cuyo cuerpo nadie reclamara a la
ciencla) que contrasta con su angelical y anifiada prima Luisa.

La “conversién” final del narrador esta contada en tercera persona y
puesta, significativamente, en la voz del pueblo: “otros agregan por lo bajo:
‘iElla le ha convertido, amén! ”. La anomalia ha sido neutralizada y nada
mejor que el rumor, /e(sa-impostacién del sentido comn, para representar la
normalizacién. Prevalecen, entonces, la resolucién sentimental por sobre la
polémica filoséfica acerca del materialismo y, por otra parte, la
“irracionalidad” del amor como poder sanador y transformador, lo que
descarta una cura Gnicamente “cientifica” del ataque cerebral. Es decir que
los debates sobre los saberes circulantes aparecen en esta fantasia
presionados por la trama amorosa, como en E! Dr. Whiintz: no obsténte, la
presencia “casual’ del doctor Durand -ficcionalizacién del prestigioso
obstetra e higienista saltefio, aqui “normando”- en la Escuela de Medicina es
la que salva a Raimundo de la muerte.

El relato de Eduarda Mansilla recupera, en su trabajo cou el
repertorio cientificista y sus escenarios pero también con el pensamiento
filos6fico, la importancia que Gorriti habia querido darle a la mirada
femenina en la cuestién de qué se hace con el conocimiento cientifico —o
mejor, qué hacen con éI los varones- y lo recrea al insertarlo en el debate
inateria]ismo-espirituah’smo. Lo que no discute “El ramito de romero” es
qué perspectiva argumentativa deben elegir las mujeres a ese respecto: la
esfera de lo sensorial y espiritual es la que les pertenece —y la que el logos
masculino no les niega-, asi como también la de la fortaleza frente a las
contingencias de la vida. De este modo, la refutacion del materialismo a

través del lenguaje poético cargado de subjetividad que construye el ensuerio
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de Raimundo se figura como opcion valida frente a la pretendidé bbjetividad
del discurso cientifico.53

Otras ficciones escritas en el mismo periodo insistirin en esta
construccién de género que esquematiza una “distribucién” de los saberes.
Inclusive los relatos utdpicos —que las colocan, reificandolas, como
protagonistas privilegiadas de las propuestas eugenésicas- reservan para las
mujeres el mundo de la fantasia, la enfermedad, la sensualidad o, en el peor
de los casos, la frivolidad.

6.7. Las Buenos Aires utépicas/distopicas de Sioen y Ezcurra.

i faut d'ailleurs considérer ce qui doit arriver comme arrivé déja, et ne voir que le
présent dans Pavenir, car lavenir n’est qu’un présent un peu plus éloigné (Jules Verne,
Cmq semaines en ballon. Voyage de découverles en Afrique par 3 anglais, 1863).

6.7.1. Buenos Aires doscientos anos después

En un intento de definicién, Trousson deh'nﬁt() los alcances del género
utdpico destacando, entre algunos de sus rasgos privativos, su interés por
describir la organizacién de una comunidad imaginaria situada en un
espacio con un referente real o no, presentada como 1dea1 a realizar o como

Ny
pesadilla posible. 54

58 Masiello destaca que en el momento en que E. Mansilla escribe este relato, “las premisas
de la ciencia eran ardientemente cuestionadas en ensayos y ficciones de mujeres. No solo se
pensaba que el método cientifico era un adversario sospechoso de los sentimientos; también
complicaba nuestro enfoque sobre el estudio de la literatura y el arte” (p. 130) y, mas
adelante, “Mansilla entreteje una critica al materialismo con la produccién de la escritura
misma, como para probar que la ficcion necesita del idealismo para su fundamento
filos6fico” (p. 131).Ver capitulo 3 de Francine Masiello, Entre civilizacién y barbarie. Mujer,
nacién y modernidad en la cullura argentina, Rosario, Beatriz Viterbo Editora, 1997
[1992].

5 En su ya clasico ensayo, Trousson propone que hay utopia “cuando, en el marco de un
relato (lo que excluye los tratados politicos), figure descripta una comunidad (lo que excluyc
la robinsonada) organizada segin ciertos principios politicos, econémicos, morales, que
restituyan la complejidad de la vida social (lo que excluye la edad de oro y la arcadia), ya se
presente como ideal a realizar (utopia constructiva) o como previsién de un infierno (la
antiutopia moderna) y se sitiie en un espacio real o imaginario o también en el tiempo, 0
aparezca, por Ultimo, descripta al final de un viaje imaginario, verosimil o no” (p.54),
Raymond Trousson, Historia de la literatura utépica, Barcelona, Peninsula, 1995 [1979]. La
definicién, que fuera de contexto puede parecer confusa y farragosa, tiene la virtud de
descartar lo que él denomina “géneros emparentados”, los cuales delimita, como ocurre, por
ejemplo, con la “robinsonada” —la aventura de un hombre aislado arrojado a una isla por un
naufragio.

v e g o
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Es significativo que quien se haya visto tentado de imaginér a Buenos
Aires como una sociedad futura perfecta haya sido un francés profesor de
idiomas radicado en esta ciudad hacia fines del siglo XIX.5 Buenos Aires en
el afio 2080. Historia verosimil (1879), la eutopia en cuestion, carece de la
ironia y la suspicacia de Vigje maravilloso o de las dudas planteadas en
otras ficciones nacionales contemporaneas. Como mundo imaginario de
caracteristicas ideales cercano a la perfeccién, la novela funciona casi
mecanicamente como un panegirico del progreso y sus actores histéricos:
paraddjicamente, lo que se ha leido como errénea celebracién acritica en
otros textos de la década del 80 encaja mejor en este relato escrito por un
extranjero.56

Ese impulso entusiasta que anima las paginas de Buenos Aires...
parece iluminar las sombras que algunos textos criticos venian augurando
en la misma épocai./I(a plaza principal de esa ciudad futurista (cuyo modelo
es la actual plaza de Mayo), por ejemplo, se llama “Roca”, quien, como se
relata desde el futuro, en una combinacién de légica y especulacién bien
encaminada, asumira el rol de presidente de la nacién en dos oportunidades
(1880-1886 y 1892-98). En 1879, afio de publicacién de la novela, el Zorro ya
aparece como el gran pacificador: la imagen de una Patagonia libre de
indios, administrada por un estado benefactor y vertiginosamente
comunicada por el transporte y las telecomunicaciones, contribuye a

disefiar, en la ficcién, un pais posible a partir de la “limpieza étnica”, el

% Achilles Sioen, nacido en Francia y llegado a Buenos Aires a fines de la década de 1870,
fue profesor de lenguas extranjeras y autor, junto con Adolfo van Gelderen, del manual
Nuevo método para aprender el francés (1877), dedicado a Julio A. Roca. Trabajé como
“catedratico de francés” en el Colegio Nacional de Buenos Aires, segin se consigna en la
portada del libro.

% Buena parte de las lecturas sobre la denominada “generacién del 80" —como conglomerado
estético y politico, discutido y discutible- acusan, a los que presumen sus integrantes, de
sostener, desde sus producciones literarias, la politica estatal de la elite liberal, cuando no
sefialan descriptivamente esa pertenencia o la indican como diseniadora de una poética.
Algunos ejemplos paradigraticos pueden ser el “fragmentarismo” de los escritores del 80,
(Ricardo Rojas) y la articulacién entre clase, politica y literatura (David Vifas). La
pertenencia existe en muchos de los casos (Cané, Cambaceres, Wilde) y ha servido como
punto de partida para pensar el problema, pero se complejiza en sus desplazamientos
(Mansilla, Holmberg) y desde luego hace agua en el establecimiento de una franja
“generacional” -etaria- homogénea.
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aprovechamiento de las tierras productivas arrebatadas a los pbbladores
originarios y la socializacién de los “adelantos” técnicos.5” La referenciaiidad
histérica a partir de la cual escribe Sioen se caracteriza por un enrarecido
cima de inminente guerra civil sobre el final de la presidencia de
Avellaneda y la proxima capitalizacion de Buenos Aires.

La tecnocracia que imagina el letrado francés, centralizada en su
confianza en las posibilidades de esta ciudad al sur del mundo, comienza a
figurarse ya en la dedicatoria a Antonino C. Cambaceres (1833 — 1888),
hermano mayor de Eugenio, quien fuera presidente del Banco Provincia de
Buenos Aires, del Ferrocarril y director de las obras del Riachuelo58 La
funcionalidad extratextual de este paratexto se refrenda, desde luego, con la
inclusién en el Voluxﬁe/ﬂ de la respuesta del destinatario, promisorio “hombre
de progreso” ligado a las nuevas tecnologias de la modernidad.

De la misma manera, el prélogo de Héctor F. Varela (el Orién de La
Tribuna que publicara Una excursién, de L. V. Mansilla, y hermano de Luis
V.) construye, en Sioen, al cosmopolita periodista francés que viene a
estudiar el espafiol a la Argentina. La “bulliciosa y alegre Buenos Aires de
18797, observa Varela, sera extrapolada en la novela. Sus palabras revelan
un vez mas el papel fundamental que se le otorga a la prensa en este periodo
como apoyo de candidaturas politicas y como divulgadora de las ideas
“modernas”: un francés —reflexiona- dedica el libro al hijo de otro francés, el

“mas querido y respetado que habit6 estos paises [Antoine Cambacérés]” y

[blajo la sombra que da ese arbol, el interés que despertara el libro, y la
proteccion de la prensa, el libro HARA CAMINO. Lo garantimos, saludando

57 Los paratextos de la novela estdn fechados entre julio y agosto de 1879; la
autodenominada “Conquista del Desierto” tuvo lugar entre abril y mayo de ese mismo afio.
Julio A. Roca fue presidente de la Nacién en los perfodos 1880-1886 y 1898-1904. Su llegada
al poder, sefiala Lobato, marca “la consolidacién de un proceso centralizador que reforzé al
Poder Ejecutivo nacional en detrimento de las provincias y los municipios” (p. 184), y el
aparato administrativo que lo sostuvo se apoyé en la construccién y control del
funcionamiento de los ferrocarriles, correos y puertos, asi como del sistema escolar y el
sistema de salud. Ver Mirta Zaida Lobato, “Estado, gobierno y politica en el régimen
conservador”, en Mirta Zaida Lobato (dir.), 2000.

5 Ver Claude Cymerman, Diez estudios cambacerianos acompaiiados de una bio-
bibliografia, Rouen, Publications de I'Université de Rouen, n°187, 1993.
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desde ya a su autor, que es nuestro colega en esta gran campaia de la
prensa militante (pp. 8-9).5¢

La novela se abre en el afio 2080 en la Patagonia, heterotopia extrema
de las condiciones de produccién inmediatamente posteriores a la
“Conquista del Desierto”, en la “provincia de Coluguape”, con un despacho
de telégrafo desde Buenos Aires enviado por el ministro de Obras Publicas a
Enrique, el protagonista.®® La estacién ferroviaria de San Cristébal,
siguiente escenarie zon telégrafo y convoyes eléctricos que proveen de todo
cuanto necesita al viajero, presupone la incorporacién del ex “desierto” al
territorio nacional.

La trama aparece atravesada por los fluidos y energias de la
modernidad técnica: Enrique se enamora en el tren, “eléctricamente”, de
Primavera, una joven pasajera, porque “las pasiones al vapor concluyeron su
época!”‘(p. 15).

La conjuncién crédito bancario - transportes rapidos parece ser el
éxito de un plan de poblacién que habria asegurado el futuro de la
Argentina, sobre todo del sur patagénico: “nuestras opulentas companias de
Ferro-Carriles y Crédito Territorial, al hacer concesiones de terreno y dotes
en dinero a los matrimonio pobres, han hecho que el celibato sea un vicio
1mposible en 2080” (p. 17). El problema de la solteria (que obsesionara poco
después a Cambaceres y cuya cima el narrador fecha en 1879), es subsanado
a futuro por la sancién de una ley de obligatoriedad del matrimonio a partir
de los 20 afios, sumada a practicas de viso eugenésico que aceleran los
preliminares de las relaciones amorosas para conducirlas al plano

pragmatico de la reproduccién y la descendencia ! Tan asi es que la eutopia

59 Alchilles] Sioen, Buenos Aires en el aiio 2080. Historia verosimil, Buenos Aires, Igon
hnos.-Libreria del Colegio, 1879, destacado del original.

60 En algunos diccionarios geograficos del siglo XIX o en libros de viajes como el del inglés
Julius Beerbohm, Wanderings in Patagonia; or, Life among the ostrich-hunters (1881), el
topénimo “Coluguape” designa al lago patagénico que alimenta al rio Deseado. Ver, entre
otros, Diccionario geogrdfico universal, por una sociedad de literatos, S.B.M.F.C.L.D., tomo
VII, Barcelona, Imprenta de J. Torner, 1832.

6! Desde ya que se trataria, como ya se sefialé, de una formulacién pregaltoniana: la teoria
del primo hermano de Turwin es de 1883. Entre otras practicas, Galton propuso desde
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toca uno de sus limites precisamente en la escena final, en la qué la pareja,
instantaneamente casada en el tren, luego de recorrer unos dias Buenos
Aires, guiada por su anfitrién, se toma finalmente unas horas para “los
deberes sagrados de la familia”, después de lo cual Enrique se dirigira de
inmediato a ocupar su puesto de prefecto en Petrolina. Es el reversc del
matrimonio mixto del “advenedizo” Genaro y la patricia Maxima, de En la
sangre (1887), porque el narrador premia al protagonista con el
merecimiento de “una numerosa familia”, dadas sus condiciones de “modelo
de los prefectos y de los maridos” .62

La novela lleva en germen todas las argumentaciones distépicas que
podria formular Holmberg ~y que ya habia ensayado en Vigje maravilloso y
reformularia en O?iﬁpio...- y los detalles grotescos que diseminara Ezcurra
en su novela doce afos después. El limite del género lo alcanzara un siglo
mas tarde Insomnio (1986), de Marcelo Cohen, cuyos escenarios
posindustriales recrean una Patagonia en ruinas luego de un breve auge
petrolero pasado, situacién que sume a la ciudad de Bardas de Kramer en
un sopor solo interrumpido por algunas fuerzas resistentes.

La asociacion entre utopia y cientificismo logra en Buenos Aires... un
intermitente efecto “futurista” aunque los personajes parecen deslizarse por
un plano meramente alegérico y carecen del espesor dramatico que los
podria perfilar como protagonistas. Mas bien es la urbanizacién moderna el
centro de la ficcién, que opera un trabajo intenso con el marco extratextual
de la reciente intervencién paisajistica de Sarmiento en los terrenos de
Palermo. En esta emblematica zona el ex presidente habia proyectado, a
partir de la recreacién y el espectaculo, los pilares de los valores
cvilizatorios pero, sobre todo, habia calculado el efecto catartico que

propiciaria el control y dominio de la pasada “barbarie rosista”.63 Los dos

frenar el avance de la inmigracién hasta la esterilizacién de los individuos presuntamente
“débiles” o “enfermos incurables”.

62 Sobre Eugenio Cambaceres y En la sangre, ver Laera, 2004.

63 La construccién del “Parque Centra!” imaginado por Sarmiento en Palermo, donde habia
tenido asiento el gobierno de Juan Manuel de Rosas, fue aprobada en 1874 por el Senado.
La presencia técita del autor de Facundo también esti en la alusién al éxito de la
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espaclos representados con mayor protagonismo en Buenos Aires... son,
indudablemente, el parque y el puerto, como lugares de circulacién de la
sociabilidad moderna y de cosmopolitismo a la vez que de realizacién
efectiva del libre mercado.

En la espeéifl‘acién eutopica de Sioen, el vertiginoso reformismo
portefio logré que en doscientos afios -desde 1880- Buenos Aires fuera una
urbe globalizada: en ella campean las reformas edilicias -la catedral cae
cuando se ensancha la plaza Victoria y es reemplazada por el “templo
principal”- y conviven diversos cultos y costumbres producto de la
inmigracion masiva. La enumeracién de las diversiones gratuitas del
pueblo, acumuladas en un bosque de “800 metros” cerca del puerto,
constituye un catalogo socioldgico de los 80 y supera la fantasia sarmientina,
ya de suyo desbocada:

teatros, circos, hipédromos, naumaquias, conciertos, bailes, fuegos
artificiales, ascensiones aerostaticas, carreras, casas de fieras, bibliotecas,
regatas, justas sobre el agua, juglares de la India, bayaderas, palos
enjabonados, magnetizadores, gabinetes de fisica recreativa, montafas
rusas, cafés cantantes, figuras de cera, gigantes de Alemania y enanos de
Laponia, en fin, todos los fenémenos zoolégicos del universo, de la
naturaleza (p. 101).

Pero tanta belleza y variedad tienen un soporte en los capitales
bancarios —conviene no olvidar la dedicatoria-, porque las paga el Banco del
Crédito Territorial Argentino, cuya riqueza surge de la especulacién
financiera emanada de la compra de terrenos a precios irrisorios y de su
posterior explotacién o venta. El disefio agroexportador esta bien claro en la
ficcion del profesor de francés: todo se cifra en el puerto, donde se hace
acopio y flete de lo que llega de las provincias: petréleo, cereales, etc.

La figura del inmigrante propia del Ambito portuario no ha cobrado
todavia el cariz inquietante que alcanzara promediando los 80. Su influencia
productiva se condensa, en cambio, en el constructor del muelle y estatua-

faro de la ciudad-px:2rto, el “antiguo inmigrante” Pedro Largo, quien amasa

una fortuna, dona sus intereses e inaugura el progreso arquitecténico.

silvicultura. Ver Adridn Gorelik, La grilla y el parque. Espacio pitblico y cultura urbana en
Buenos Aires, 1887-1936, Bernal, Universidad Nacional de Quilmes, 1998.
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El discurso cientificista se desliza a través del diseiio ﬁccional del
lugar que ocupan lo;-cientificos e inventores en la Buenos Aires futura: los
“héroes modernos” son médicos o investigadores, como aquel que “libré a la
humanidad de la fiebre amarilla y el célera” en 1910, por ejemplo. La
imaginacién técnica funciona, precisamente, como probation -inico castigo

penal-: los condenados son confinados en un edificio destinado a producir

inventos...

La creacion de objetos conjeturales -ubicables en la serie de los
disefiados por Verne, mencionado en la dedicatoria- no es tan pobre como
parece plantearlo un comentario del Anuario Bibliogrdfico de la Republica
Arjentina: las noticias, transmitidas por telégrafos, se depositan en un
“tabularium” en cada casa “pudiente”; hay “carros de movimiento eléctrico”
franceses que limpian las calles; la luz y los tramways son eléctricos; un
“buen tipégrafo” con una nueva maquina impresora deja listo un diario en
una hora; un “metro” recorre la ciudad; circula la fotografia con camara
instantanea y en color, entre muchas otras “maravillas”.5¢ La proliferacién
de inventos y la complejizacién de la imaginacién técnica tendra ecos
cercanos en A través del Porvenir. La estrella del Sur (1904), otra novela
utopica publicada en Buenos Aires por Enrique Vera y Gonzalez, espaiiol

radicado en la ciudad.® Las posibilidades revulsivas de esos inventos,

64 “El Sr. Sioen no ha querido hacer trabajar su imaginacién, no ha ideado adelantos
curiosos ni inventos verdaderamente espirituales” (‘Buenos Aires en el afio 2080. Historia
verosimil por A. Sioen”, s/f, pp. 241-243, en Alberto Navarro Viola (dir.), Anuario
Bibliogrdfico de la Repuiblica Arjentina, 1879, Buenos Aires, Imp. de M. Biedma, 1880). Kl
hecho de que la peripecia carezca de ritmo est4 irénicamente planteado en la resenia, donde
se dice que la trama muestra “una platitude completa, para emplear la palabra grafica del
idioma del Sr. Siocen” (cursivas del original, p. 242).

85 En la sociedad futu;ls/t{a de Vera y Gonzélez, fechada en la celebracién del bicentenario en
2010, los descubrimientos basados en la investigacién cientifica también han dado como
resultado un bienestar social que augura el fin de las guerras: combustibles sintéticos,
robots que realizan tareas doméslicas, mejoras en las comunicaciones a partir del
perfeccionamiento del telégrafo, transportes terrestres y aéreos que buscan acelerar los
tiempos y acortar las distancias. La confianza en el poder “civilizador’ de las
comunicaciones y el transporte es una constante en estas formulaciones utdpicas de
entresiglo. Ver Enrique Vera y Gonzalez, A través del Porvenir. La estrella del Sur, Buenos
Aires, Instituto Histérico de la Ciudad Auténoma de Buenos Aires, 2000 (3% ed.), prélogo de
Hebe Clementi. Sobre el texto, ver Adridn Celentano, “Una quimera del progreso. La
Estrella del Sur”, en Hugo Biaggini y Arturo Roig (dirs.), El pensamiento alternativo en la
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apoyados ya en las investigaciones de los campos de la fisica y la quimica,

constituiran, décadas después, matrices narrativas de la literatura arltiana.

La Argentina se presenta a los ojos del narrador como una tierra
virgen que bien poihj(a ser explotada en todos sus recursos naturales: de
hecho, en la ficcién, cualquiera que quiera hacerlo, es autorizado. La
expedicién punitiva roquista habria despejado, en la tierra saqueada —por
ejemplo en el “mediocre departamento” de “Rio Santa Cruz, en la Patagonia
Austral’-, un potencial de riqueza para el Estado, apoyado en ricos
inversionistas que, a su vez, devolveran con creces el usufructo.

La mirada de Sioen tiene el efecto de toda mirada de extranjero, es
decir, el_ de desautomatizacién y distanciamiento con resp'ecto-a su objeto.
Tal vez es ese mismo efecto el que tifie de subjetividad a la voz
aparentemente objetiva del narrador, procedimiento que lo hace aparecer
involucrado en el papel que efectivamente las naciones europeas querian
ocupar en las tierras virgenes sudamericanas, el de inversionistas en una
economia primaria exportadora. La orientacién ideolégica, operada a través
de segmentos fuertemente evaluativos y a partir de especulaciones que
surgen de extrapolar las condiciones de produccién de la novela, revela a un
autor empirico comprometido e interesado en el proceso social que es
materia del mundo imaginado, en el que -desde luego- Paris es la capital de
Europa.

Esta eutopia olvidada del siglo XIX, en la que la ciencia triunfa en las
sobremesas —de las que se ha desterrado todo vestigio de frivolidad en favor
de las conversaciones sobre “historia, [viajes, ciencias], artés y literatura”-
engendrard sus propios monstruos en las ficciones nacionales, para nada

esperanzadas en la perfeccién absoluta del proceso modernizador.

“F

Argentina del siglo XX, Tomo 1. Identidad, utopia, integracién (1900-1930), Buenos Aires,
Biblos, 2004. '
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6.7.2. Buenos Aires 1109 anios después: la “crisis del progresb”

En contraste con el comienzo de una etapa de consolidacién de este
proceso que habia despuntado promediando la década de 1870, 1891 es un
ano marcado por et zhpacto de la crisis econémica y politica. A partir de
entohces se profundizarén» las dudas y discusiones ya generadas, en los 80,
por la celebracién del progreso indefinido. Bajo continuo de las novelas de
Cambaceres y también de La Bolsa, de Martel (1881) y Quilito, de Ocantos,
este lamento por una elite patricia que se derrumba y amenaza ser
reemplazada por advenedizos muestra, sobre todo, el fracaso social de un
proyecto politico, al que se agrega, en los 90, la ruina financiera.’¢ No es
extraio. que el jurista ‘porteﬁo Eduardo Ezcurra (1840-1911) publicara,

entonces, En el siglo XXX, extensa distopia de fuerte caracter alegérico.

Dedicada a Lucio V. Lépez -quien caeria abatido en un duelo tres afios
después por sostener una denuncia de corrupcién contra el secretario del
ministro de Guerra-, el epigrafe y las “Dos palabras” inaugufales anticipan
los elementos distopicos de la novela. Se advierte en los paratextos —no ya
en el titulo, como se observé en Holmberg, sino mas “adentro”- el caracter
polémico de una ficcién que se anuncia como alegérica desde la presentacion
de los personajes, formulada como una dramatis personae con nombres
fuertemente sugerentes. E1 marco teérico lo constituyen nuevamente las
cienciés juridicas, la filosofia del derecho: la frase de Ihering del epigrafe y
la alusién a Juan B. Alberdi eligen una perspectiva y la instalan en la zona
preliminar de la historia. Asi como Luis V. Varela habia dramatizado, en
una “fantasia” literaria, sus hipétesis sobre la aplicacién del derecho y, en la
primera novela policial argentina, las relaciones entre ley y delito, Ezcurra
formula explicita y programaticamente lo que la ficcién resolvera en
metalenguaje: se propone “exhibir al desnudo todo lo que ve[mos]”,

mientras, confiesa, <r), a veces, no lo niego, pero es con un suspiro de dolor

66 Ver, entre otros, Lobato, 2000.

-
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oculto entre los pliegues de los labios” (p. XII).¢” El “germen desquiciador de
la clase politica” se genera, segun estas reflexiones iniciales, en las

“interpretaciones sofisticas de nuestra legislacion”.

Ezcurra reveld, en su asombrosa conciencia del artificio literario -
instalada en reflexiones metatextuales dosificadas a lo largo de todo el texto-
una de las peculiaridades de este relato distépico. Los protagonistas deciden
escribir en el afio 3000 un libro sobre el siglo XIX, aunque ya “algo parecido”
se habia escrito en esa época sobre el XXX. La ficcion ensaya, entonces, el
relato de la “cocina” de la distopia, con todas sus claves de lectura: “Decir
que en aquellos tiempos todo andaba al revés, indirectamente refiriéndonos
a los nuestros, que relétivamente no andan mejor” [...] “nuestro libro sera
literario, social, histdrico y critico”; “Todo en tono de satira, todo!” (p. 13). La
Jornada segunda concluye en espejo, con el anuncio de que el protagonista

ha terminado de escribir la Jornada segunda...

Los segmentos fuertemente evaluativos que se insertan en el texto
van avanzando sobre la peripecia y ocupan, junto con los descriptivos, la
mayor atencién del narrador, al tiempo que impregnan los dialogos de los
protagonistas, Andros y Filos, voceros de la caricaturizacién de la sociedad

de los (18)90 y de la diatriba antimercantilista de Ezcurra.

La novela combi’na, de todos modos, la extrapolacién de tendencias de
las condiciones de produccién -que reduce al absurdo o al grotesco- con una
funcional idealizacién de Andros, “sabio metddico y paciente”, amante de las
“clencias antiguas”, misantropo alejado del agiotismo y del presidente
Reaccionario y “sofiador de utopias”, quien condensa todas las esperanzas de
cambio. La amalgama de elementos positivos y negativos que componen la
construccién de este mundo ficcional permite que se superpongan, como en

palimpsesto, la ciuc\lg(}\ deseada y la temida. 68

67 Eduardo Ezcurra, En el siglo XXX, Buenos Aires, Imprenta de Juan A. Alsina, 1891
(todas las citas de esta edicién).

8 Por ejemplo, “Hamlet o el principe loco de Dofiamarka”, del eminente maestro “Wors, 1.
& 2

Wors” es la versién en “6pera bufa” de la obra de Shakespeare que presencian, con estupor e
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La morada de Andros, por ejemplo, mezcla extraiia del falénsterio de
Fourier —aunque para uso privado- con las utopias urbanas de la ciudad
jardin de fines de siglo XIX, propone en su heterogeneidad la conservacién
de la memoria cultural como patrimonio para el futuro, pero se propone
también como recui‘é{)"bosible para diferenciar al patricio del advenedizo. La
construccion es un edificio pentagonal -situado sugestivamente en la
avenida El Pasado, que confluye con El porvenir- que redne tanto los estilos
arquitectonicos de todos los tiempos como las variantes geograficas y la
biodiversidad mas completa. Microcosmos aislado del trafago urbano por
medio de un eficaz trabajo paisajistico sobre la naturaleza, protegido del
materialismo bursatil por representaciones artisticas del mundo 1maginario
(sus columnas y estatuas toman el “aspecto de enjendros [sic] fantasticos,
como les hiperboliza la literatura popular y las imaginaciones calenturientas
a lo Poe, Vawen y Hoffmann”), el edificio parece, desde la perspectiva inicial

de narrador, “un mundo de suefio de opio”.5

Como solia ocurrir en los cuentos espiritistas o en algunos pasajes de
Viaje maravilloso y, desde ya, en algunas utopias, “nuestro viajero
espiritual” sobrevuela inicialmente la escena, emprendiendo una suerte de
viaje fantastico en la voz de un narrador desdoblado: su otro yo “viajero”,
arrastrado por el ensuefio.” Recién alli el narrador se focaliza en Andros, “el
rey de aquel mundo grandioso” —el edificio y sus alrededores-, y ubica la

narracién en la ciudad de Fisiécrata, donde en el siglo XIX se hallaba,

indignacién, los refinados protagonistas. El lugar comin de la frivolidad e hipocresia en la
cazuela o el palco teatral reaparece como condensacién méaxima de la imbecilidad del
publico, construccién embleméatica del naturalismo zoliano y de sus cultores locales.
iEstamos, amigo, en plena crisis de progreso!”, le dice Filos a Andros (p.74). El grotesco, Ja
parodia y la sétira son, evidentemente, 10s géneros que mejor dramatizan esa crisis.’

6 El simil se reitera para describir el cuarto de Parelia, esposa de Andros: parece “el nido
purisimo de una [sic] hada de suefo de opio” (p. 26). La gramética onirica se opone a las
descripciones de los espacios urbanos rebosantes de utilitarismo y tecnologia futurista.
<

" De ese sobrevuelo inicial que no se retoma en la novela, se cae drasticamente por el
gobierno de la légica racional: “Pero la realidad vuelve a su centro de la razén y aquellas
fantasias tornan al mundo de las supersticiones de los suefics proféticos... -que no se
cumplen. Recién, entonces, el espiritu parece volver a su organismo, después de su viaje
fantastico, hacer fijar nuestros ojos en la fantastica luz que aparece en una de las amplias y
hermosas ventanas ovales”, p. 6, Ezcurra, 1891.

o a—_——
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“probablemente, el estado de Buenos Aries”, topénimo burlesco que alude a

la preeminencia del ganado lanar al finalizar ese siglo.

El discurso cientificista permea algunas zonas de la novela, sobre todo
cuando involucrzi /]?s acciones protagonizadas por la dupla central. La
descripcién del “gabinete cientifico” de Andros es bastante precisa y encaja
en las construcciones literarias del sabio y del “coleccionista” del siglo XIX.
Ezcurra adopta un esquema ya utilizado en las fantasias cientificas de las
décadas anteriores y recupera la ironia complice que campeaba en algunas

de ellas:

eran de notarse las diferencias notables que existian entre un craneo del
siglo XIX y otro del XXX, tanto en su conformacién general, como en las
lineas y protuberancias especiales del frontal, parietal, oxipital [sic] y
maxilar inferior examinados en detalle (...) El craneo del hombre del aio
1800 ofrecia una abrumadora decadencia politica y econémica, mientras que
el craneo del individuo del afio 3000, revelaba que en todo le habia...
adelantado al hombre del siglo XIX: en la decadencia y en el progreso, por
més que esto parezca una ironia o una satira a los filésofos, fisiélogos y
antropdlogos de nuestros dias (p. 11, cursivas del original).

El discurso cientificista se entreteje también en el hilo de una
preocupacion que habia desvelado mas al naturalismo de la década anterior
que a los escritores de ficciones fantasticas: el problema de la herencia y su
“profilaxis”, aparentemente controlada en el futuro. Otra de sus
realizaciones en el texto es la presencia de la homeopatia, saber médico
alternativo en los relatos de Gorriti y Eduarda Mansilla, condensado en la
breve pero eficaz actuacién del Dr. Spes, y que aqui parece ser la tendencia

triunfante.

La representacion del espacio académico no esta ausente: la Academia
de la Mutua Admiracién aparece en jornada VIII en el boulevard del Vonvo,
“insigne publicista argentino del siglo XXIX”. Su “érgano” es EI Vonvo de la

tarde, enemigo de Ey Gran Papel de la Mafiana.™ La Academia se debate en

" Carlos Abraham destaca el papel de la alegoria en esta lectura en clave y propone
algunos nombres: “El uso de la alegoria permite a Ezcurra referirse a hechos y hombres de
su época de un modo reconocible pero no comprometedor. Esto es notorio en su satira al
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el vértigo de las conferencias que se suceden, la misién casi benefactora de
la institucién (debe socorrer a los menesterosos que huyen de asilos
sostenidos por el Estado, en los que hay falta de “limpieza y de higiene”) y la
permeabilidad que exhibe su modus operandt -alarmante para el narrador-
respecto de la corm,Lppién imperante.’> No es en este caso un “espacio otro”
desde el cual ascender hacia el saber cientifico legitimado, sino un modo mas
de refrendar el “mundo al revés” representado. Por momentos casi roman a
clef, En el siglo XXX recupera el poder que la fantasia cientifica le habia
otorgado a la ficcion como generadora de polémicas y a la vez como coartada

extraliteraria.

La eleccién de la distopia, que vincula a la novela mas con la ciencia
ficcion- posterior que con los relatos utdpicos paradigmaticos de Thomas
More u otros autores ingleses, permite a Ezcurra ensayar, de todos modos,
algunos elementos que construyen el verosimil futurista y revelan la timida
confianza en un lento pero eficaz avance tecnologico. Las especulaciones con
la tecnologia de la comunicacién resultan en objetos conjeturales como el
telefonografo o las hojas fonograficas, accesibles en librerias junto con los
viejos libros, la “maquinita de escribir” y, en materia de transporte, los

“automatas de dos ruedas”.

La lectura de las novelas de Emile Souvestre o de otros autores
franceses de utopias o novelas prehistoricas que imaginaban el pasado
remoto de los grandes centros urbanos de la modernidad (Boitard) pudieron

haber funcionado como una tradicion cercana que Ezcurra debié haber

diario "La Nacién", fundado por Bartolomé Mitre” (se refiere a El Gran Papel de la
Mariana). Ver Carlos Abraham, “El género utdpico en la Argentina: la obra de Eduardo de
Ezcurra”, en Axxén, n° 113, abril de 2002, disponible en http://axxon.com.ar/rev/113/c-
113E1GeneroUtopico.h tr/n{ .

72 . “Gnicamente en los dias de sesiones publicas el Pueblo Soberano tenia entrada al Salén
de las conferencias, como se le llamaba” (p. 121). Se prohibia la entrada a sefioras y a
j6venes, pero en la ocasién en la que asisten los protagonistas, el dmero pagado por unas
mujeres en concepto de derecho de admisién anula el veto.
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tenido presente al escribir En el siglo XXX."3 En Olimpio... (1915) Holmberg
cargara a la utopia, género con el que habia trabajado ya en Vigje
maravilloso, de elementos satiricos, aunque no llega a configurar

exactamente una distopia.

El periodo comprendide entre 1875 y principios de la década del 90
funcioné como un abanico de matrices narrativas que se recombinaron
dando como resultado una textualidad diversa y persistente en el siglo
siguiente.™ El conjunto de textos leidos en este capitulo constituyen un
muestreo de una fase mas compleja desarrollada durante el periodo de
emergencia de la Tafltasia cientifica. En esta franja pueden observarse las
posibilidades que ofrecia a narradores que no se circunscribieron a producir
ficciones de “género”, favoreciendo el entramado de saberes cientificos y
pseudocientificos con intenciones pragmaticas especificas y abonando una
tradicion literaria que fue creciendo tanto en relatos utépicos posteriores
como en la ciencia ficcién nacional del siglo XX. Aunque el didlogo en este
periodo se establecerd fundamentalmente con la literatura de masas
contemporanea en lengua inglesa, las ficciones de Monsalve, Olivera, E.

Mansilla, Sioen y Ezcurra, asi como las de Holmberg, abrieron un camino en

3 Me refiero especificamente a Le monde tel qu'il sera (1845), de Emile Souvestre, que
Angenot ha considerado la primera antiutopia industrial, y a Etudes antédiluviennes —
Paris avant les hommes (1861), de Pierre Boitard. Cabe mencionar también Looking
backward or The year 2000 (1888), de Edward Bellamy. Ya a punto de publicarse por esos
afios estd The time machine (1895) de H. G. Wells.

4 Carlos Abraham traza una genealogia de la utopia argentina hasta 1950 que comienza
con Argirépolis, de Sarmiento, y en la que incluye titulos —como las dos primeras novelas de
Holmberg- cuya pertenencia al género creo discutible. Los principales, vinculados a las
probleméticas de entresiglo, son: “Buenos Aires en el aiio 4000” (1876) relato de José de
Alcéndara, las novelas de Sioen y Ezcurra, Atlanta (1893), de Julio Popper, A través del
porvenir. La estrella del sur (1904), de Enrique Vera y Gonzalez, Buenos Aires en 1950 bajo
régimen socialista (1908), de Julio Dittrich, la trilogia “anarquista” compuesta por Sobre la
ruta de la anarquia (1909), La ciudad anarquista americana (1914) vy En la sofiada tierra
del ideal (1924), de Pierre Quiroule y Olimpio Pitango de Monalia (1915), de Holmberg. Ver
Carlos Abraham, “Parte 3: El Género Utdpico en la Argentina’, Las Utopias Literarias
Argentinas en el Periodo 1850-1950, disponible en Fundacién Ciudad de Arena, 2006,
http://www.ciudaddearena.org/sitio068-n-abraham-utopias3.html, pagina capturada el 5
abril de 2008.
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la esfera estética que estimulé posteriormente el desarrollo de otras

ficciones especulativas.”™

% En un prélogo pionero de las reflexiones sobre la ciencia ficcién nacional, Gandolfo ha
trazado un itinerario del género desde el siglo XIX que comienza con Holmberg, Quiroga y
Lugones y sigue en™ el 'XX con Macedonio Fernandez, Borges, Santiago Dabove, Bioy
Casares y Cortazar, hasta llegar a la década de 1970. Ver Elvio E. Gandolfo, “La ciencia-
ficcién argentina”, en Jorge A. Sanchez (comp.) Los universos vislumbrados. Antologia de
ciencia-ficcion argentina, Buenos Aires, Andrémeda, 1978. Hay versién actualizada en
Gandolfo, E., “Volver al futuro”, en Los inrockuptibles, 26, 1998, pp. 16-19.
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CAPITULO 7

Las lecturas del género

7.1. Modos de leer lo nuevo.

Con el objeto de confrontar las hipétesis que suscitaron en los lectores
contemporaneos las fantasias cientificas publicadas entre los afios 1875-
1896 y evitar asi interpretaciones anacrbnicas examinaré en este capitulo
algunas resefias de los textos considerados en las secciones anteriorss que
resultan signiﬁcati*y:@s. El analisis de los argumentos manejados por algunos

autores de esos comentarios, escritos al poco tiempo de que las ficciones

fueran publicadas, permitira conformar un pequefio mapa de la recepcién’

del género en el proceso de modernizacién en Buenos Aires.

Lecturas como la de Miguel Cané (1877), por ejemplo, quien ve en Dos
partidos un "ensayo literario o cientifico”, inician, en resefias posteriores
publicadas en la prensa, toda una serie de evaluaciones tendientes a
problematizar la adscripcién genérica de estas ficciones, a descubrir sus
genealogias, a discutir su trabajo con el referente histérico y a sefialar sus
imperfecciones formales. Tanto las lecturas sobre ficciones de Holmberg que
siguen o se desvian de esa posicién como los comentarios breves publicados
en el Anuario Bibliogrdfico de la Repiiblica Arjentina [sic] sobre fantasias de
otros autores durante la década de 1880 conforman un mosaico en el que se
observan o bien las razones de una resistencia a la “imaginacién razonada” o
las de una paulatina aceptacion de un género del que derivaran distintas

lineas narrativas. !

! Este capitulo no se organiza a través de un eje cronolégico de las publicaciones
consideradas, sino en funcién de la lectura de las fantasias cientificas de diversos autores
que se hace en el Anuario y, luego, de algunas lecturas sobre ficciones del género escritas
por Holmberg.

g 4
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7.2. El Anuario Bibliograifico de Alberto Navarro Viola

Entre 1880 y 1888, en un marco social caracterizado por el
crecimiento de las comunidades lectoras gracias a la alfabetizacién masiva,
se publicaron los nueve tomos del Anuario Bibliogrdfico de la Republica
Arjentina, funda(i(b;; dirigido por el abogado, profesor y bibliéfilo Alberto
Navarro Viola.2 “Suerte de catalogo ampliado que incluye una compﬂaéién
de las publicaciones impresas en el pais” durante ese periodo, el Anuario
registraba libros, publicaciones periddicas y documentos oficiales a veces a
la manera de un informe muy esquematico y breve, otras en la forma de

juicios valorativos que incluian fuertes interpelaciones a los autores.?

'Un recorrido por las secciones literarias de estas paginas permite
recomponer un conjunto de lecturas que censuran los extremos del realismo
y sus oscuros patios traseros —el naturalismo de Cambaceres, por ejemplo-,
privilegian la poesia y, a veces, exigen mayor entrenamiento a las
imaginaciones de los autores de ficciones, como ya se ha visto en la resefa

de la eutopia de Sioen.

En sus paginas, Holmberg aparece en diversas ocasiones como autor
de folletos cientificos o viajes publicados por la Academia Nacional de
Ciencias, aludido como el “joven naturalista” o “el Dr. Holmberg”. En una
ocasién se hace una escueta pero sugestiva referencia a la publicacién de
“Horacio Kalibang” -“interesante fantasia cientifica dedicada el Doctor
Ramos Mejia”-, donde se revela la efectiva funcionalidad de la dedicatoria y
la certera clasificacién de un texto al que, esta vez, su autor no ha
“marcado”.* Sus informes -producto de expediciones cientificas comisionadas

por decretos del gobierno- son leidos también en clave literaria como

? Luego de su temprana muerte (1885), la direccién quedé en manos de su hermano
Enrique.

8 Sagastizdbal, 2002, p. 14. El autor plantea que los comentarios criticos se transforman, en
algunas oportunidades, en “una herramienta de clara intencién modeladora”. Hubo un
grupo de colaboradorcs"Lcuya identidad no se indicaba al pie de cada articulo, salvo raras
excepciones- que fue modificandose a lo largo del periodo de publicacion.

1 En el capitulo 4.1.1. se ha trabajado con el concepto de fantastique griffé de Ponnau
(1997).



223

“trabajo[s] cientifico[s] salpicadofs] de incidentes y de rasgos de ingenio”
(ano VI, 1884).5 También es importante el lugar que ocupan la resefas de la
publicacién de las conferencias pronunciadas por Sarmiento y Holmberg en
la velada homenaje a Darwin y la de Pedro S. Alcécer, el estudiante catélico
de medicina que refutd el transformismo en respuesta a esos discursos y

cuyos argumentos son cuestionados (afo IV, 1882).

En otra linea dé lectura pueden ubicarse las resefias sobre textos de
Garcia Mérou, Olivera y Monsalve. Agrupados implicitamente en las filas
del Circulo Cientifico Literario, el juvenilismo y la promesa de mejora
organizan estos coms’ntarios. Un registro cercano a la complicidad con el
lector repone cond\iéiones de produccién cuando indica, por ejemplo, que
Impresiones, libro de viajes de Garcia Mérou, es producto de su labor como
secretario de Cané en la Legacion de Colombia (afio VI, 1884), o que este

mismo autor, Monsalve y Adolfo Mitre son de la misma “jeneracidén”.6

Es significativo, de todos modos, que las “fantasias” hayan inspirado
pocas reflexiones en el Anuario. En el mismo tomo en el que se da cuenta
rapidamente de la publicaci()n de Juvenilia, de Monsalve, se reseiia
¢nocentes o culpables?, de Antonio Argerich, ocasién que sirve para
denostar los malos usos del naturalismo (afio VI, 1884), tendencia que se
reiterara en la lectura critica de En la sangre, de Cambaceres (aiio IX,
1887). Preocupan mas en el Anuario los desvios de ciertos modelos europeos
o de los parametros de un género —como ocurre con las despreciadas
versiones epigonales de la gauchesca o con la novela de Sioen- que la

capacidad de los autores para plantear nuevas propuestas.

5 “La sierra de Cura-Malal”, Alberto Navarro Viola (dir.), Anuario Bibliogrdfico de la
Republica Arjentina, Buenos Aires, Imp. de M. Biedma, aiios I a IX, 1880-1883. Se
diferenciara cada tomo por el afio que figura en el titulo de la portada; en todos los casos se
debe tener en cuenta que el pie de imprenta es del afio posterior al de la edicién de los
textos resefiados.

6 En este tomo, correspondiente a las producciones de 1883, no hay mencién de Creaciones,

de Eduarda Mansilla, cuyo anterior volumen de cuentos (Cuentos, 1880) habia sido bien
recibido, al igual que la segunda edicién (1879) de su novela El médico de San Luis [1860].

Nl
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La presentacién de En la brecha, de Olivera, siempre respetado como
periodista y secretario de redaccién, ocupa, en cambio, un lugar considerable
dentro de las sucintas resefias del Anuario: se destacan en ella “los articulos
que forman la coleccién, y que son los publicados durante cinco aiios en El
Diario” (afio IX, 1887 , destacado mio). El caricter de miscelanea del
volumen parece eStithular la indiferenciacién entre ficcion y periodismo con
la que trabaja el comentarista o, simplemente, provoca que se le reste

importancia a la clasificacién genérica en funcién de un resultado global.”

No es la suerte que le ha tocado a Luis V. Varela. En la resefia de El
Doctor Whiintz (anio II, 1880), otra vez, como ocurre en el mismo volumen a
propésito de la novela de Sioen, se discuten las dotes artisticas de los
autores para llevar a cabo la empresa literaria que se proponen.8 Esta clase
de reflexiones parecen indicar que existe un basico campo de lecturas de
ficciones Qfantésticas, cientificas, utépicas- que funciona como un fuerte
modelo al que estos lectores bien entrenados recurren en el momenio de
formular sus juicios criticos. La difusién de las novelas de Verne, Conway,
Mayne Reid y de relatos como los de Poe y Gautier, a través de las
traducciones publicadas en la prensa periddica, construy6 un conglomerado
textual que instalé un imaginario y un pufiado de estrategias posibles para
llevarlo a cabo. La novela naturalista francesa también constituy6 un limite
deseable a la hora de juzgar ficciones nacionales que excedian los bordes de
lo decible, cuestién que aparece formulada de manera concisa pero clara en

el Anuario.

7 “Enunciar las materias que trata el autor, seria largo; podria decirse, sin temor de errar,
que se ocupa de todas; criticas literarias, artisticas, estudios filoséficos, cientificos, sociales,
financieros, etc. Ellos no estan clasificados por materias y solc obedecen al érden del tiempo
[...]JEste libro viene & ser una verdadera crénica de la vida diaria de esta gran ciudad,
relatada en todas sus faces [sic] por un periodista intelijente que ha sabido buscar con su
estilo facil y artistico el verdadero diapason del pablico para hacerse leer con gusto”
(ortografia original, p.364). Navarro Viola, afio IX, 1887.

8 “El mérito de esta obvitdies muy escaso, y puede considerarsela un ensayo poco feliz, en un
género para que no tiene aptitudes el autor. El estilo es difuso, trivial, lo que hace que la
accion se desarrolle lenta y friamente” (“El Doctor Whiintz”, pp. 292-294, Navarro Viola,
1880).




225

7.3. Lecturas de textos inaugurales

En su prélogo a Los best sellers prohibidos en Francia antes de la
Revolucion, Darnton reflexiona éobre las arbitrariedades que imponen las
historias de la literatura, a las que opone “la verdadera experiencia de la
literatura en el pgsigio”.9 Expulsada del canon de la literatura argentina, la
fantasia cientiﬁca\éé precisamente ese objeto imperfecto y proteico que la

gran mayoria de las sistematizaciones han ignorado.1°

Con el propésito de articular una lectura mas sincrénica, examinaré
las resefias contemporaneas de dos textos clave en la constitucién del género

en la Argentina: Dos partidos y “Horacio Kalibang”.

7.3.1. Cané lee a Holmberg

En 1876, el joven Miguel Cané, quien todavia no habia publicado
Juvenilia, cuyo efecto de lectura es el de un enunciador que maneja los
codigos de la elite dirigente, escribe una resefia en La Nacién sobre el libro
de otro joven (v primerizo) escritor y naturalista.!! El texto sobre Dos
partidos en lucha vacila en la clasificacién genérica revelando, en esa
vacilacion, la presencia de un género novedoso; denuesta la "analogia" con
sucesos politicos recientes, sefialando asi la vocacién profundamente
polémica del autor; rechaza el paradigma cientifico armado por el

transformismo darwinista pero lo tolera en funcién de la belleza que

® “La historia literaria es un artificio, conformado a lo largo de muchas generaciones,
abreviado por aqui y ampliado por all4, gastado en ciertos puntos, emparchado en otros, y
cosido completamente con anacronismos. Tiene poca relacién con la verdadera experiencia
de la literatura en el pasado”. Ver Robert Darnton, Los best sellers prohibidos en Francia
antes de la revolucion, Buenos Aires, F.C.E., 2008. Trad de Antonio Saborit, p. 11.

10 Mencionaré dos excepciones. Adolfo Prieto hace unas consideraciones sumarias sobre lo
que denomina “el brote de literatura fantéstica que surge alrededor de la década del 80", de
“visibl[e] impregnacidén cientificista” y se refiere una vez a la “fantasia cientifica” para
definir al policial como una “variante” de ésta (Adolfo Prieto, “La generacién del ochenta. La
imaginacién”’, en Susana Zanetti (dir.), Historia de la literatura argentina. Del
romanticismo al naturalismo, tomo II, Buenos Aires, C.E.A.L., 1986 [1967], pp. 49-72). La
Historia critica de la litoyatura argentina, dirigida por Noé Jitrik, ha reparado este “olvido”
en sus tomos 9 (2002) y 3 (en prensa).

11 Miguel Cané, “Dos partidos en lucha (fantasia cientifica), por Eduardo L. Holmberg”, en
La Nacién, 29 de febrero de 1876. Se cita por Cané, 1919, pp. 140-144.
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Holmberg logra en algunas de sus paginas. Dos partidos postula,.sin dudas,
lo que no puede decirse todavia sino fuera de la Universidad y del Museo.
En 1885, con una esfera estética mas articulada y en un momento de fuerte
intervencién publica como ministro de Relaciones Exteriores, Cané leera
como desvio y enfermedad las novelas de Cambaceres, un par de clase que se

ha distanciado del "circulo” y de la politica nueve aiios atras.

Uno de los problemas centrales que se le presentan al comentarista es
el del género: "follg?o caracteristico", "ensayo literario o cientifico”, "el
ensayo del sr. Holmberg" (como género y como sustantivo con una fuerte
carga subjetiva y descriptiva que subraya su caracter experimental), "lineas
escritas a la ligera”, son los sintagmas que asedian una definicién que no
llega. Ese titubeo tal vez sea indicio de que Cané ha leido con cautela y esta
frente a algo que no puede desmontar facilmente. En signo negativo, esta
presunciéﬁ alcanza el tono de una reconvencién cuando critica la supuesta
oscuridad de las "manifestaciones intelectuales” alemanas —confesa y
publicamente admiradas por Holmberg- haciendo alusién al "defecto logico"
que tiene una opera prima que se desentiende de los saberes de sus lectores.
Es en este sentido que Cané lee en clave inversa la intencién pragmatica de
Dos partidos que es, como se ha planteado, la provocacién de una polémica

para estimular la divulgacion de las ideas transformistas.

Pero Cané pasa por alto la discusién central de la novela porque le
parece menos escandalosa que la parodia que hace el texto de las luchas
partidistas que culminan en la revolucién del 74: a la historia reciente,
deberia corresponder, en su lectura, el silencio o la distancia de la historia
(para evitar “la presién del hecho brutal e inmediato”). Vale recordar que la
presencia de la historia nacional y de sus contiendas politicas busca anclarse
en el pasado en su Juvenilia (1882): se despolitiza para repolitizarse en una

lectura desde los 80.12

Si bien al autor le reconoce humor, “estilo suelto”, e “ideas vigorosas”,

no duda en dar su veredicto ya en los primeros parrafos, aludiendo al juego

12 Ver Ludmer, 1999.

N
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parddico fuertemente politico de Dos partidos: “el plan general es, como
dicen los franceses, completamente manqué’. Asi, se vale una vez mas de la
lengua de las letras decimonénicas, como lo hara unos afios después el
comentarista anénimo de la utopia de Sioen (a la que califica como “una

platitude completa”; cursivas originales en ambos casos).

La resefia cuestiona la procedencia de los "datos cientificos” que se
acumulan en el libro y coloca a los lectores, "generalmente ignorantes en
ciencias naturales", en la imposibilidad de reponer las fuentes. No obstante
Cané se enorgullece, arriesgando una fraternidad generacional con quien
dice no conocer personalmente, al comprobar que un "Joven como nosotros se
agita en el campo de la ciencia, facil y libremente, hasta el punto de basar
en axiomas cientificos las fantasias de su espiritu” (p. 143). Lee con
sagacidad y sutileza’esa mezcla de naturalista y nigromante que propone
Holmberg én el personaje de Griffritz a partir del episodio de la sensitiva, al
que condensa en una formulacién aporética: la "evocacién magica de un
naturalista”. Pero lee —o prefiere leer- logro estético, no proyecto de politica
cientifica y, a través de esta operacién, en la que declara su desprecio por las
ideas de Darwin, celebra las posibilidades que brinda el verosimil del

género.!3

El texto de Cané, finalmente, se impone como un "deber" frente al
“silencio general de la prensa” —lugar comdn luego en las resefias sobre
textos del autor en cuestién- y elogia el linaje patridtico de los Holmberg,
mstalando al autor en una tradicién patricia que augura una carrera en la
esfera de las letras. Resulta sugerente que el silencio de la critica se vea
contrarrestado por la resefia de uno de los principales diarios de esa época y
que la polémica que las ideas del joven naturalista querian entablar sobre
educacién y politica cientifica hayan logrado tan auspiciosa atencidn.
Indefinicién genérica, didlogo con la historia reciente, usos de repertorios

son elementos de la fantasia cientifica que Cané sabe reconocer, mientras

13 “Sacrificariamos nuestra dignidad de hombres aceptando la disgustante teoria de Darwin
sobre la transformacién de las especies, con tal que el fenémeno de la resurreccién de la
sensitiva fuera exacto” (Cané, 1919, p. 143).
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que su cuestionamiento sobre los excesos de la peripecia, que no seguiria un
desarrollo “loégico”, revelan un rechazo de las aristas disparatadas y

humoristicas propias de la narrativa de Holmberg.

En una conferencia leida originalmente en la Sociedad Cientifica
Argentina el 28 de julio de 1885 Holmberg se referira, en clave, a esta
resefia.!® Al recuperarla como punto de partida para su curiosidad personal
sobre el Segundo Fausto de Goethe coloca a Cané, de un modo muy cortés a
la vez que perspicaz, en el lugar del mal lector de una literatura que
requiere cruzar los saberes cientificos con los estéticos. A través de esta sutil
estocada, el naturalista escritor reafirma una poética y fortalece una
practica: su “dedicacién a la especialidad” —las ciencias naturales- no le

impide ser “literato”.
7.3.2. Los reproches de Anastasio/Jorge Argerich.

Pocos afios después de las palabras de Cané, en 1879, otra fantasia
cientifica de Holmberg sera objeto de la critica. “Horacio Kalibang” sera
leido entonces deids‘ su construcciéon de un objeto conjetural novedoso -
aunque ya no lo fueran, en lineas generales, los autématas-; un comentario
de La Tribuna advierte que "se trata de la posibilidad cientifica de fabricar
un cerebro con funciones propias. El asunto merece pisar el amor propio

nacional de Edison. Recomendarmos su lectura" (Pagés Larraya, 1994, p. 78).

En otro registro, Anastasio -seudénimo con el que Jorge Argerich
firmaba sus colaboraciones en El Album del Hogar- publica una extensa
resefia sobre el relato. El desconcierto que las ficciones del género originan

en la critica portefia se revela en el parrafo inicial, donde se discute que

14 Ver “La noche clasica de Walpurgis”, en Holmberg, 2000, pp. 157-191. “Hace unos diez
anos —recuerda Holmberg- un gentil escritor argentino anunciaba la publicacién de un
librejo sin importancia y sin intencién, vituperando al autor cierta nebulosidad propia de
los escritores alemanes y decia, entre otras cosas muy finamente buriladas estas palabras
refiriéndose, entre otros, al Fausto de Goethe: ‘-Se lee con delicia el dialogo de Margarita y
se pasa como sobre ascuas en la Noche clasica de Walpurgis’. ‘{Oh!, exclamé, ‘tha leido el
Fausto?. Pero entonces yo pensaba que era necesario saber el aleman. Sus palabras, sin
embargo, me causaron una viva impresion” (p. 169). El texto se publicé en los Anales de la
Sociedad Cientifica Argentina, tomo 22, segundo semestre de 1886.
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“Horacio Kalibang” sea, como se ha dicho, un “libro cientifico”, en lugar de

una “bella fantasia”.

Anastasio cuestiona, fundamentalmente, la pertinencia del “teatro”
aleman en el que transcurren los sucesos. Es evidente que no puede leer el
extrafiamiento -elegido por Holmberg y otros narradores de fantasias
cientificas- como procedimiento destinado a remitir al lector de folletin a su

propio mundo:

En el libro de Holmberg, el teatro donde se desenvuelven los sucesos no es
una condicién fundamental cuya alteraciéon pudiera desvirtuar el propoésito
final del autor. ;Por qué no aprovecho la oportunidad de decir algo de su
patria, en esta y en sus anteriores producciones?

El autor contestara quizas que su critica comprende a la humanidad entera;
pero de todas maneras consideramos pertinente la advertencia.!®

La observacién de Anastasio sobre la “costumbre” de Holmberg de
crear “personajes extranjeros en tierras remotas”’, como lo habria hecho en
“sus obras anteriores” (Dos partidos y El tipo, que se estaba publicando en la
revista en ese momento) revela también la actualidad, a fines de los 70, de
la importacion cultural como estrategia posible, con sus limites y
discusiones. Segun el autor, es “un servicio” el que Burmeister ha hecho al
pais con su Descﬁﬁ'éién... pero también es deseable que “los escritores
argentinos estudien las condiciones propias de nuestra nacionalidad en el

escenario de la vaida politica y social”.

Finalmente, la resefia lee elitismo corporativo y llama a la
socializacion del saber a la vez que obtura la ironia de las ultimas palabras
de Baum, que se citan en glosa como “el materialismo es la luz del porvenir”.
Anastasio critica que esta “filosofia” deba ser patrimonio de las “sociedades
cientificas” y que al pueblo solo corresponda “la fe”. Su lectura se desvia de
lo que Holmberg predicaba como programa y practica. tanto desde sus

ficciones como de la prensa.

15 "Horacio Kalibang", publicado por primera vez en El Album del Hogar, afio I, n° 33, 16 de
febrero de 1879 y reproducido en Eduardo L. Holmberg, 2001, p. 163.
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Lo que revel:xdl estas resefias sobre fantasias cientificas 'es, por un
lado, un desconcierto ante algunas novedades que ofrece el género y, por
otro, el reclamo de una literatura nacional atenta a los procesos sociales —ya
sea como lectura critica explicita o en clave-. El hecho de que Anastasio
formule un pedido a “los escritores argentinos” habla nada menos que de
una literatura y-un grupo de agentes culturales e los gue la prensa tiene

puestos los 0jos.

7.4. Joaquin V. Gonzalez, Miguel Escalada y Leopoldo Lugones, tres

miradas sobre “Nelly”.

En enero de 1896, Joaquin V. Gonzalez, por entonces diputado
nacional, escribe en La Prensa unas palabras introductorias a la “novela”
“Nelly”, de Holmberg.i¢ Lejos ya de ser el joven naturalista e inexperto
narrador, el “doctor” es “uno de los mas originales escritores de nuestra

historia literaria”.

Lo que destaca (Gonzalez es el caracter de pura ficcién del relato, “con
mucho més espiritu novelesco que de ordinaric [el autor] acostumbra”. En
este caso el género no constituye un problema en si mismo, como tampoco la
alternancia de espacios que plantea el texto (‘Europa”- “Pampa argentina”).
Si bien concede que Holmberg parece saber “aprovechar los recursos
artisticos de las novisimas ciencias psicofisicas”, lee “Nelly” en clave
sentimental cuando propone, incluso, otro titulo para el relato: “Te lo diré al

oido”.17

16 Se cita por Joaquin V. Gonzdlez, “El Doctor Eduardo L. Holmberg. Palabras de
introduccién a su novela Nelly”, en Intermezzo. Dos décadas de recuerdos literarios (1880-
1908), Buenos Aires, Jackson, 1953.

17 Son las Gltimas palabras de Nelly a Edwin antes de morir. No remiten Gnicamente a una
escena amorosa codificada en la novela sentimental o en la poesia; en este caso connotan
una situacién inquietante que se va aplazando durante todo el relato hasta que el viudo se
reencuentra con el espectro de su amada mujer en el sepulcro. El suspiro, gemido, o susurro
se va despojando de resonancias erdticas para anunciar la presencia de lo materialmente
ausente, del fantasma.

iy
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Hay, al menos, dos razones que pueden explicar este cambio en las
lecturas criticas: que la composicién de la esfera estética es diferente y que
las publicaciones de Holmberg han ido elaborando una serie en la cual este

relato —con los otros dos de la trilogia- se inserta.

Miguel Escalada, quien escribe otra extensa resefia para La Nacién,
también prosigue con esta modalidad que funde las evaluaciones con el tono
cordial y hasta de camaraderia.!® En funciéon de este registro antecede sus
consideraciones sobre el argumento y el “estilo” de esta “novela extrafia” con
un perfil del autor que incluye, como es habitual cuando se trata de
Holmberg, la blasoneria familiar, que se confunde nuevamente con la
historia patria. Enuncia asi su trayectoria sintetizandola en una breve

biografia que lo construye como médico, naturalista y, finalmente, escritor.

Escalada hace una de las pocas lecturas criticas, en vida de Holrberg,
que proponen una posible escena de escritura —que oblitera notablemente
los paratextos incluidos en las publicaciones del autor-, establece
genealogias literarias y propone que sus preferencias, vinculadas al

repertorio de la ciencia y la literatura, estan relacionadas con su biografia.

“Nelly” es, entonces, el producto necesario de un “caso curioso de
patologia sensitiz'f_lj’?_{_ (sintagma que definiria a Holmberg) y habria sido
improvisada (“Holmberg escribiendo es Holmberg hablando. El hombre de
ciencia, el invesﬁgador sagaz aparece bajo el escritor”). Aqui, desde luego, el
modelo de Verne se diluye para dar lugar al del novelista inglés Hugh
Conway: “Misterio y Nelly son casi hermanos”.!® Como ocurre con el textd
preliminar de Gonzalez, Escalada no duda en incluir al relato en la série de
las ficciones nacionales: si bien “Nelly” “es la mas original de la literatura

argentina”, “la critica se ha ocupado poco, o casi nada de [ella]”, hecho que

15 Miguel Escalada, “Nelly, por el Doctor Eduardo L. Holmberg”, La Nacién, 6 de octubre de
1896.

19 Musterio [Called back] (1883), del inglés Hugh Conway (1847-1885) fue una novela de
verdadero éxito editorial, de la que José Marti realiz6 en 1884 una de sus primeras
traducciones al castellano para la Casa Appleton, de New York. En 1909 la coleccién
Biblioteca La Nacién la cont6 entre sus titulos.



232

tal vez se deba, argumenta, a que no fue escrita por un autor exfranjero. Es
evidente que el periodo en que las ficciones fantasticas se escribian
reordenando temas y ajustando estrategias apropiadas de la literatura
francesa e inglesa ha quedado atras y se impone una etapa de decantacion
en la que se buscan “escritores argentinos”. De hecho, como se ha planteado
en el capitulo anterior, casi dos décadas atras, habia sido necesario
presentar un narrador como si fuera francés -y consagrado- para

promocionar la lectura de un cuento de su autoria.

Con la “sonrisa ambigua de Holmbérg’ ’ Escalada cierra su examen de
“Nelly”, poniendo el acento en una gestualidad que revela una estrategia de

escritura.

" El de Lugones, en cambio, es el unico de los tres textos que jerarquiza
la cuestion de los fendmenos paranormales. La resefia es decididamente
panfletaria cuando propone que “El Arte (...) es y sera espiritualista”.?°
Como Escalada -que publicaria un mes después su comentario-, insiste en
plantear que la ciencia no es “contraria u hostil al arte”, postulado que,

desde luego, articulara Las fuerzas extranas.

De todos modos, la telepatia o las practicas alquimicas son las que
construyen, segin Lugones, una “interrogacién dirigida al Porvenir, cuyas
sombras contienéﬁ)fa verdad”. La respuesta a esa pregunta especulativa el
lector la encontrara en la “Advertencia” de 1926 a Las fuerzas extranias, en
la que el autor legitima los saberes pseudocientificos integrandolos al campo
de las ciencias.?! La resefia de Lugones es, en efecto, un pre-texto de buena

parte de sus ficciones fantasticas por escribirse, como se evidencia en sus

20 Leopoldo Lugones, "Netﬁy, por K. L. Holmberg”, El Tiempo, 18 de setiembre de 1896.

21 “Algunas ocurrencias de este libro, editado veinte afios ha [1906], aunque varios de sus
capitulos corresponden a una época mas alrasada todavia, son corrientes ahora en el campo
de la ciencia. Pido, pues, a la bondad del lector la consideracién de dicha circunstancia,
desventajosa para el interés de las mencionadas narraciones” (p. 49). La “Advertencia” se
agreg6 en la segunda edicién, de 1226. Ver Leopoldo Lugones, 1981.
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reflexiones sobre las correspondencias entre escalas musicales, colores y

perfumes (“La metamisica”) o la alquimia (“Viola acherontia”).2?

El interés sgfﬁcitado en la prensa por este conjunto de fantasias
~

cientificas revela un permanente feedback entre la renovacién que propicid
el proceso de modernizaciéon y el ambito de las letras, con sus practicas
culturales especificas. Las novedades de la ciencia, de la técnica y el impacto
que estas modificaciones sociales y econdémicas habian provocado en la
Argentina fueron materia narrativa de muchas ficciones, de crénicas
periodisticas, de libros de viajes, de tratados de psiquiatria y hasta de
publicidades que proliferaban en la prensa pregonando un futuro inmediato
accesible para un “todos” todavia restringido. Esa masa discursiva configurd
un horizonte de lecturas posibles para un lector ideal medianamente

entrenado para interactuar eficazmente con esos repertorios.

La perplejidad que generaron al principio estas ficciones en los
lectores letrados evidencia la originalidad de las propuestas y refrenda su
caracter polémico. Al tiempo que celebraron los aires reformistas y el fin de
la supersticién, propusieron una mirada contrahegemoénica cuestionadora
del triunfo absoluto del progreso indefinido e intentaron dialogar con los
idetlogos de ese proceso, poniendo énfasis en la divulgacién de esas ideas
que discutian, también, entre un publico lector recientemente alfabetizado.
En ese doble movimiento, se define la voluntad de intervencién social de la

fantasia cientifica argentina.

N

22 Ver Pedro L. Barcia, “Estudio preliminar”, en Lugones, 1981.
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Epilogo

Al comienzo de este trabajo, manifesté mi propésito de construir una
genealogia literaria centrada en un conjunto de ficciones decimonénicas que
habian funcionado como una matriz luego recombinada y transformada, con
interrupciones, en el siglo siguiente. Considerada de este modo, la fantasia
cientifica, género en el que se entretejieron saberes diversos que
determinaron tanto su deuda con una tradicién como su heterodoxia, sale
del lugar meramente preliminar que le otorgaron algunos criticos en las
historias literarias y cobra espesor a la luz de una lectura mas abocada a la
textualidad y a las figuras de autor que en ella se construyen. En ese
sentidp, esta propuesta tiene mucho de camino personal: he querido salir del
itinerario trazado por los corpus armados a través de antologias
consagradas, que estimulan en la investigacién un recorte previo. -tan
arbitrario como el propio- que ni siquiera nos pertenece.

He preferido tﬁabajar desde los textos hacia las consideraciones
tedricas, escuchando lo que las ficciones mismas planteaban en su
individualidad y en su interaccién con las condiciones de produccién, que la

prensa contemporanea repone en gran medida. Esta perspectiva tal vez sea

util para las investigaciones sobre el fantastico y la ciencia ficcién

argentinos y latinoamericanos. Creo que la fantasia cientifica ha puesto de

relieve procedimientos de escritura, ha instalado repertorios con los que el

fantastico europeo .¥ norteamericano ya habian experimentado y ha.
A

construido representaciones paradigmaticas atn hoy, como la del “sabio
loco”, de una intensidad icénica muy fuerte en el cine, el comic y el émimé
del siglo XX y el actual.

Bajo esta perspectiva, los cientificos fausticos de Lugones y de
Quiroga, en sus formulaciones en clave ocultista o de condena ética, sefialan
no solo otra etapa de la esfera estética de entresiglos, sino otros temores y
otras discusiones que las fantasias anteriores habian enunciado y

contribuido a p].anteai'. En muchos de estos relatos el sabio, quien

generalmente no se cozaplace en pertenecer a ninguna academia, ya rechaza

e e g
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el orden natural, porque considera que su saber lo autoriza a trahsgredir las
normas: es la experiencia del aprendiz de brujo (Ponnau) que se verifica en
“La metamusica”, “Viola acherontia”, “El Psychon”, “Yzur’ y “La fuerza
Omega” de Lugones (recogidos en Las fuerzas extraias), o “Historia de
Estilicon” (1904), “El mono ahorcado” (1907), “El mono que asesiné” (1909) y
“El hombre artificial” (1910), de Quiroga. La “resurreccién” de la sensitiva,
como se ha visto en el capitulo 4, constituye un punto de partida para esta
serie, que se entrelaza én varios casos con el cuestionamiento suscitado por
las ideas darwinistas, ‘también puestas de relieve en Dos partidos, y con el
andamiaje ocultista, eje de Viaje maravilloso.!

Otra figura que recombina la del sabio y la del loco es la del inventor,

sugerida en la del “loco del matraz” de Viaje maravilloso o en el fabricante

de autématas de “Horacio Kalibang”. En Arlt se abre toda una linea que |

combina el saber robado de los manuales técnicos por el amateur —Silvio
Astier, Erdosain- con su uso revulsivo y antiestatal —del caiiéon de trinchera
y el sefialador automatico de estrellas fugaces a la “guerra quimica’-. Asi
como las selecciones léxicas tomadas del discurso cientifico impregnaban las
fantasias cientificas decimonoénicas, en las novelas arltianas de fines de los
anos veinte, con “el vocabulario plebeyo de la técnica se construye un paisaje
urbano y también a los sujetos’.2 Los ensuefios técnicos de Erdosain -
ensayados algunos en talleres familiares de galvanoplastia- revelan en su
sintaxis las marcas del ensuefio romantico y el revés del ensueno del sabio -
loco 0 no-, acreditado por las academias y por eso obligado a rendirles
resultados positives.

" Avanzando hacia la década de 1940 nos encontramos con dos
resoluciones estéticas diferentes aunque con preocupaciones emparentadas.
La limitada capacidad humana para conocer lo “real” y la relativizacién de

los valores impuestos en la cultura occidental por el sistema judeocristiano,

I Para un analisis sobre el uso de las ideas evolucionistas en Quiroga y Lugones, ver
Rodriguez Pérsico, 2008. Ludmer, como ya se sefiald, propone una serie que comienza con
Holmberg y sigue con Lugones y Quiroga en Ludmer, 1999.

2 Beatriz Sarlo, “Introduccién”, en Roberto Arlt, Los siete locos. Los lanzallamas, Madrid,
ALLCA XX, Col. Archives, 2000, ed. critica de Mario Goloboff, p. XVIII.
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que surge al contrastar diversos relatos miticos y religiosos de la génesis del
mundo, son planteos propios de la literatura fantastica de fines del siglo XIX
retomados en el siguiente también por la ciencia ficcién. Si en algunas
fantasias de Monsalve tuvieron una ambigua formulacién parédica, en
Borges encontraron un punto de partida para la escritura de narraciones
excepcionales —“Las ruinas circulares” y “Tlon, Ugbar, Orbis Tertius” (1944)
son algunos de tantos ejemplos- y ensayos que revelan una preocupaciéon que
atraviesa toda su literatura.

La invencion de Morel (1940), en cambio, aporta la introduccién de un
novum, operacion que caracterizara a la ficcién especulativa. Si bien un
refinado objeto conjetural como la maquina de proyectar hologramas —otra
vez el juego con la 1imagen, con el fantasma- que crea Morel en la novela de
Bioy Casares tiene una genealogia mas vinculada a la ciencia ficcién
anglosajona, la escasez de ficciones nacionales de “imaginacion razonada”
que reclamaba Borges en su prélogo tiene un excepcién en muchas de las
narraciones que se han considerado en esta lectura. De alguna manera, las
proyecciones que genera la maquina de Morel no son otra cosa que
fantasmas cuyo origen puede ser “técnicamente” explicado.

La pervivencia de construcciones que han instalado la fantasia
cientifica y las utopias —de signo positivo o negativo-, orientadas
ideologicamente y fechadas, como la desconfianza en la tecnologia o la
insuficiencia del conocimiento cientifico para dar cuenta de un mundo en
permanente cambio, se verifican también en producciones narrativas mas

lejanas en el tiempo, .como las de Angélica Gorodischer o la de Marcelo

(
Cohen. En el juego complejo con elementos distépicos, viajes espaciales,
ciudades imaginarias y objetos conjeturales de diversa indole, reescriben,
entablando un implicito juicio critico a las sociedades contemporaneas,
preocupaciones que ya habian desvelado a narradores del siglo XIX. Desde
ya que las enciclopedias de ambos autores estan absolutamente nutridas por
las lecturas de literatura fantastica y de ciencia ficcién britanica,

norteamericana y francesa del siglo XX, a su vez estimuladas por las

producciones emblematicas de, entre otros, H. G. Wells, R. L. Stevenson y

- -—a,—-,-;-.—w'g'
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Villiers de Lisle Adam. A partir de la década de 1970, algunos relatos
fantasticos y de ciencia ficcion de Elvio E. Gandolfo recuperan el
escepticismo y la ironia de los de Holmberg, agregandose a las lineas de
escritura impulsadas por Gorodischer y Cohen desde un angulo més
vinculado a la literatura de masas.3

De los temas debatidos por las primeras fantasias cientificas
argentinas, hay dos que continuaron teniendo vigencia mucho tiempo
después: la “verdad” sobre el mundo de los espiritus y el evolucionismo. Las
pseudociencias o paraciencias y las ciencias ocultas significaron, en la
cultura urbana decimonénica, un asedio al conocimiento cientifico
legitimado académicamente en el momento en que su embate contra el
“‘mundo espiritual” era mas fuerte. Desmontar el fraude espiritista fue
también el interés de Arlt en “Las ciencias ocultas en la ciudad de Buenos
Aires” (1920) aunque, como ya ha sido demostrado, en el siglo XX las
ficciones fantasticas argentinas han vuelto sobre los fantasmas una y otra
vez, independientemente de su convocatoria o0 no a través de mesas
tripodes.4

Por otra parte, las ideas de Darwin, que habian alterado
profundamente la relacién entre ciencia y teologia, también han seguido
provocando polémica. Presentes en la antropologia criminal en el entresiglo
(XIX-XX), en las teorias eugenésicas y en los debates sobre la enseiianza de
la biologia en niveles secundarios y terciarios de educacién, contindan
suscitando airadas discusiones. Las mas escandalosas fueron las
desarrolladas enJ*;?tados Unidos en tres oportunidades: durante el célebre

“juicio del mono” ¢1925), que enfrenté al profesor Scopes contra el

3 Ver, entre otros, Bajo las jubeas en flor (1963), Opus dos (1966), Trafalgar (1979), Kalpa
Imperial I y II (1984) y Las Republicas (1991), de Angélica Gorodischer; Insomnio (1985),
Ll sitio de Kelany (1987), El oido absoluto (1989), El fin de lo mismo (1992), El testamento
de OJaral (1995), Inolvidables veladas (1996) y Donde yo no estaba (2006), de Marcelo
Cohen y La reina de las nieves (1982), Caminando alrededor (1986), Dos mujeres (1992),
“Llano del sol” y “El terrén disolvente”, relatos publicados en Ferrocarriles argentinos
(1994), de Elvio E. Gandolfo. No es el objeto de esta nota agotar titulos y autores de ciencia
ficcibn argentina, género del cual no me he ocupado en este trabajo, sino sefialar algunas
continuidades.

4 Blas Matamoro, “Fantasmas argentinos”, en Morillas Ventura, Enriqueta (ed.), 1992.
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fundamentalismo religiosd; en 1980, durante el gobierno de Ronald Reagan,
cuando un fallo judicial consideré que la ensefianza del creacionismo en las
escuelas era incompatible con la educacién publica y, finalmente, se reavivé
en la gestion de George W. Bush. En nuestro pais, en la actualidad, las ideas
evolucionistas es?z’i;{ ausentes de la curricula de provincias enteras Yy,
aunque figuren en los programas oficiales de ensefianza secundaria, muchas
veces ocupan un segundo plano.5

Integrando, de modo velado, algunas narraciones de Eduardo
Belgrano Rawson, o como parte de la peripecia en El silencio de Darwin, de
Gustavo D. Perednik (2006), organizado a partir del viaj'e del HMS Beagle y
de la biografia del joven yamana conocido como Jemmy Buiton, el
naturalista inglés vuelve a los bordes de una literatura que siempre lo
reescﬁbe y que lo habia tomado como personaje histérico central en una
novela inaugural 6

Para concluir, quiero volver a la figura de autor organizadora de esta
mvestigacion. Holmberg plante6, desde sus ficciones, sus articulos
periodisticos y sus conferencias, luego publicadas, una cantidad de
cuestiones que anudaron los avatares de la institucionalizacién de la ciencia
en la Argentina, atravesada por la modernidad, con la literatura en tanto
fuerza liberadora, contrahegeménica, marcada por un manifiesto sello
pedagégico. Sus primeras novelas abrieron un camino en la historia de las
ficciones fantasticas nacionales que fue retomado desde otras perspectivas y
poéticas. Al cargar el género de ideologia en la clasificacién inicial, inaugura
ese distanciamiento iluminador que practicara la ciencia ficcién.

Dos conferencias de Holmberg refrendan notoriamente sus elecciones
ideolégicas y estéticas: “La noche clasica de Walpurgis”, donde formula su

modelo de lector critico experto tanto en ciencia como en hiteratura, y «Las

5 Para una breve aproximacion al debate, ver Julio Orione, “Darwin aviva el fuego de la
polémica”, en ADN Cuiidta, La Nacion, 7 de enero de 2009. En Gvirtz (Montserrat, 2000)

puede leerse una documentada investigacién sobre el tema en la Argentina entre 1870 y
1950.

6 Sobre el episodio histérico del rapto de los tres jévenes yamanas por el Capitan Fitz Roy,
que comandaba el HMS Beagle en el que viajaba Darwin, también trabajan Fuegia ( 1991),
de Belgrano Rawson y La tierra del fuego, de Sylvia Iparaguirre (1998).




239

-

A
plagas de Egipto explicadas cientificamente», en la que se propone “Juzgar,
con el criterio del naturalista, lo que las preocupaciones no permiten
interpretar, ni examinar, sino con el espiritu mistico” (Holmberg, 2000, p.
154).7 En el poder transformador de la palabi*a colocard Holmberg todo el
peso de su tactica, tendiente a desear intervenir en los 1Imaginarios de sus
lectores y modificarlos como él mismo lo habia sido al leer el Fausto o los
Viajes extraordinarios de Verne. En la autodenominacién con la que
presenta la primera fantasia cientifica se propone a la vez una fundacién y
un salvoconducto, cor: la expectativa de que la capacidad de cuestionar el
saber académicamente legitimado genere una practica constante que

atraviese a los sujetos y los libere de la supersticién:

(Debemos aferrarnos a una [opinién] anterior que no satisface los anhelos de
la raz6n? Las nuevas opiniones no son otra cosa que el efecto de las nuevas
perspectivas de la inteligencia; porque ésta, sujeta siempre a la renovacién
del cosmorama que le ofrece sus multiples cambiantes, dominada por el
mundo externo que la modela y la enriquece, sensible, docil a los elementos
que la generan, no ‘puede fijarse en un punto inmévil, mientras haya
plasticidad en el 6rgano maravilloso que la contiene (Holmberg, 2000, pp.
163-164).

El mouimiento, la revision de los paradigmas, la propuesta de nuevos
repertorios y la interaccién con una esfera literaria en construccién en la
Argentina decimonénica fueron esculpiendo y fagocitando, quizas, a la
fantasia cientifica para reescribirla en otras poéticas, para hacerla formar
parte de otras politicas. Género fechado, su lectura nos muestra los suenos

de ese fin de siglo en/;[;u version mas periférica y heterodoxa.
g

7 A partir de su historia personal como lector del Segundo Fausto de Goethe, Holmberg
despliega sus hipétesis sobre los conocimientos cientificos y alquimicos del poeta aleman
presentes, principalmente, en la escena sobre la noche de Walpurgis: “El Segundo Fausio no
puede ser debidamente interpretado o mas bien criticado por un literato que no sepa
ciencias, ni por un amante de éstas que no sea literato en toda la extensién de la palabra”
(Holmberg, 2000, p. 183). «Las plagas de Egipto explicadas cientificamente», como ¢} texto
anterior, se publicé en los Anales de la Sociedad Cientifica Argentina en el segundo
semestre de 1895 y habia sido leida en el Teatro Nacional un afio antes, en un acto a favor
de las victimas del terremoto que habia afectado a San Juan y a La Rioja.
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< A .
En esta seccién pueden hallarse los argumentos de algunos textos del

corpus cuya glosa en el cuerpo de la tesis es insuficiente para comprender la
lectura sin haberlos consultado. Para facilitar el seguimiento de las
hipétesis propuestas creo necesario sintetizar las lineas argumentales de
narraciones que no han sido reeditadas o de dificil acceso en bibliotecas. En
otros casos, los textos son accesibles pero he creido conveniente, de todos

modos, ofrecer una sintesis.

HOLMBERG, EDUARDO L., Dos partidos en lucha. La novela
comienza con una escena portuaria en la que el joven naturalista darwinista
Ladislao Kaillitz, antes de zarpar su barco, entrega, en custodia, un
manuscrito a Eduardo Holmberg, quien firma las palabras de presentacién.
La historia narrada es ese manuscrito, que principia en 1872, dos afios antes
de los sucesos narrados en primera persona por Kailliz, que viaja por mar
hasta llegar al Rio Negro, en cuyas barrancas descubre, junto con otros
tripulantes, restos de comida y utensilios que habrian sido usados por
Darwin y la expedicién del HMS Beagle comandado por el capitan Fitz Roy.
La presuncién se basa en una inscripcién en la barranca aparentemente
firmada por el naturalista inglés. Tal hallazgo provoca una especie de
epifania en el narrador quien en el capitulo siguiente, dos afios después,
despliega el mapa de ideas sobre ciencias naturales en Buenos Aires: el
museo publico estd en manos de un sabio que atesora las piezas,
convirtiéndolo en una “necrépolis admirable” y que manifiesta sus opinicnes
de rechazo a Darwin. Estas ideas encarnan una ‘lucha” que se dirime en dos
congresos en los que participa el “pueblo” de Buenos Aires: la de los
darwinistas y los rabianistas, partidarios de Timoteo Rabian y
antitransformistas. Los rivales enfrentados en tal contienda son Pascasio
Grifritz (transformista) y Francisco P. Paleolitez (rabianista). Mientras se
desarrolla esta disputa, no solo en los enfrentamientos de los conferencistas
en el teatro Colén sino a través de los diversos modos de sociabilidad
portefia, Kaillitz experimenta su aprendizaje “darwinista” junto a Grifritz y
el “pueblo” porteio se contagia del entusiasmo impulsado por el
“sentimiento cientifizo”. Intervienen también Darwin y Richard Owen,
quienes en un laboratorio en Londres confunden un mono antropomorfo con
un pigmeo —“un akka” que le habia regalado el rey de Italia al primero-, a
quien viviseccionan para investigar su corazén y matan en aras de la
investigacién. Darwin es convocado a Buenos Aires para participar del
segundo congreso cientifico y, ya en viaje, se entera del “involuntario
crimen”’, al que toma con indiferencia. La escena anterior tendra su espejo
precisamente en el segundo congreso portefio, en el que otro akka es
viviseccionado por Grifritz frente a la concurrencia para demostrar las ideas
darwinistas, aunque el “pueblo” no comprende por qué esa demostracién
indica el triunfo del transformismo, ni el texto lo explicita. Al final del
manuscrito retoma la palabra “ELH, darwinista”, explicando que las
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“consecuencias” de esa lucha no han sido narradas por Kaillitz, dado que la

ultima pagina esta inconclusa.

HOLMBERG, EDUARDO L., El tipo mds original. El folletin comienza

el 9 de julio de 1875, fecha patria en la que ademéas se cumple el segundo

aniversario de la creacién de la Academia Argentina de Ciencias, Letras y

Artes. En esta ocasién, se presenta una nota de Ladislao Kaillitz, quien

pide ser aceptado como miembro y es escuchado por los asistentes a la

reunion. El naturalista relata su viaje a Europa, que comienza en agosto de -
1874 —situacién que remite al inicio de Dos partidos-, con el objeto de

terminar sus estudios y escribir sobre la fauna argentina, proceso que

Iniciara con la entrevista a algunos sabios extranjeros. La narracién oral,

ante los académicos, de su recorrido por Paris, Berlin y Cadiz, entre otras

ciudades, termina en Mittau, Curlandia —~hoy territorio perteneciente a la

Federacién Rusa-. Alli conoce al profesor Burbullus -de quien le han hablado

a su compaifiero de viaje y a él-, personaje estramboético con todas las marcas

del “sabio extranjero” antitransformista que, en el final de su carrera ligada

al mecenazgo del zar, nunca termina de escribir su Fauna rusa. Las

rivalidades entre Burbullus y Niffleis, otro zoélogo al que encomendé una

expediciéon que acabé en fracaso, puntuadas por acusaciones mutuas y
conspiraciones armadas, terminan en la tensién maxima de una partida de

ajedrez en el capitulo final en la que parece ganar el primero. El folletin

qued6 inconcluso.

HOLMBERG, EDUARDO L., “La casa endiablada”. En breves lineas, la

nouvelle narra la toma de posesion de una vieja casa abandonada en

Palermo por parte de Luis, un rico heredero. Sobre la casa corren rumores a

causa de ruidos que supuestamente se escuchan desde afuera y antiguos

inquilinos han salido espantados de alli. Toda la trama apunta a descubrir

el origen de esos ruidos y de las huellas digitales estampadas en sangre en

unos papeles apolillados, que estaran relacionados con el asesinato de

Nicolas Leponti, inmigrante suizo desaparecido cinco afos atras. Entre _
pesquisas policiales y sesiones espiritistas, en las que la novia de Luis
parece interceptar mediimnicamente la voz del espiritu desencarnado de
Leponti, el relato explica el crimen, encuentra a los culpables y racionaliza
lo paranormal al incluirlo en el area de los fenémenos de sugestion e
hipnotismo. De todos modos, el texto opone hipétesis materialistas y
espiritualistas estableciendo una polémica en la que se enriquecen ambas
posiciones. .

HOLMBERG, EDJARDO L., “Horacio Kalibang o los automatas”. En
breves lineas, el relato narra, entre la distopia y el alegato contra la
deshumanizacién de la sociedad de su tiempo, algunos dias en la vida del
materialista burgomaestre Hipknock. En el cumpleaiios de su hija Luisa,
pretendida por un teniente, mientras los comensales entablan una discusién
filosofica sobre materialismo cuyo marco es el campo de batalla ideoldgica de
los 70, es introducido Horacio Kalibang, el hombre que ha perdido “el centro
de gravedad”. Mas tarde, el burgomaestre caera en la cuenta de que es un
autébmata y sera contactado por su misterioso fabricante, Oscar Baum,
nombre falso que su primo Fritz, narrador de buena parte del relato,
utilizara para ocultar su identidad hasta la resolucién de la historia. La
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amenaza lanzada”/él mundo por Baum, con su ejército potencial de
autématas, se construye fundamentalmente a partir de la imposibilidad de
diferenciarlos rapidamente de los humanos. Estos autématas androides
poseen la capacidad de la simulacion.

HOLMBERG, EDUARDO L., Viaje maravilloso del sr. Nic Nac... Nic
Nac se contacta al principio de su relato con Seele, médium aleman de paso
por Buenos Aires con el fin de realizar un “viaje astral” hacia otros planetas.
Para lograrlo, le explica Seele, debera ayunar y asi, su alma se
desencarnara. El joven pone en practica el “experimento” hasta morir de
inanicién e iniciar el “viaje’ a Marte junto con el “espiritu-imagen” del
médico —muerto al comprobar que unas paginas en blanco son escritas por
un ser invisible junto al lecho de Nic Nac- que va a asistirlo a pedido de sus
familiares. En la aventura se les une el espiritu de Seele, que oficia como
guia 0 genio maléfico alternativamente. Visitan Theosophépolis, dividida en
dos ciudades rivales -Theépolis y Sophépolis- cuya descripcion etnografica
ensaya el texto y en la que se involucran a favor de la segunda (a
correspondiente a los sabios). La destruccion final de la “capital” culmina
con ¢l fin de 1a aventura, de la que solo vuelve Nic Nac. Si nos atenemos a la
légica narrativa, el texto no explica las razones ni los “medios” del regreso,
en carne y hueso, de un muerto: el manuscrito verbaliza la elipsis y se
enmarca en el relato del Editor, cuya mirada distanciada observa
compasivamente el confinamiento de Nic Nac en un manicomio.
MANSILLA, LUCIO V, Capitulos sobre el Cabo Gémez, Una
excursion a los indios ranqueles. En el capitulo 4, Mansilla acampa al
anochecer con el grupo de hombres que lo acompaiia a Leubucé y se arma un
fogom en el que cada uno cuenta su "historia". La que relata el coronel es la
del Cabo Goémez, correntino, €x soldado de Urquiza que se habia quedado en
Buenos Aires luego del derrocamiento de Rosas y luego habia acudido a la
guerra del Paraguay como granadero. Por indisciplina, efecto de una
borrachera, Gémez es destinado al batallon que entonces comandaba
Mansilla. De conducta intachable durante cinco meses, se habia presentado
ebrio ante su superior con el objeto de pedirle licencia para visitar a su
hermana en Itapird, lo que al dia siguiente le fue concedido. Mas adelante,
durante la batalla de Curupayti, el cabo es herido y desobedece la orden de
Mansilla de retirarse. Terminada la contienda, al pasar la revista el cabo
forma parte de la larga lista de bajas. Tiempo después reaparece, procedente
de un hospital cgrrentino: se habia hecho el "muerto" y asi habia logrado
escapar. Agrega lo mas importante de la historia: en el comienzo de la
batalla, el alférez Guevara lo habia abofeteado para que disparara el fusil
creyendo que su inmovilidad se debia al miedo. Al dia siguiente de este
relato, ocurre el asesinato de un vivandero en el rancho del alférez Guevara,
del cual se culpa al Cabo porque murmura, borracho, que "habia jurado
matarlo”. Luego de variadas averiguaciones y testimonios, el enigma queda
resuelto: Gémez confiesa que, ebrio, acuchilla al vivandero cuando su
intencién era matar al alférez. Se cumple entonces la sentencia de la justicia
militar: fusilamiento ante el batallén. Pocos dias después, en la tienda en
que Mansilla se encuentra con el general Gelly y Obes, escucha una voz con
tonada correntina que confunde con la del cabo fusilado, a quien cree
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reconocer con un "%ré"je talar negro". Dialogando con el que cree un espectro,
descubre que se trata de la hermana de Gémez, que viene 2 pedir permiso
para velar la nerucecita” de su hermano, cuya muerte le habia sido revelada
en suenos.

MANSILLA DE GARCIA, EDUARDA, “El ramito de romero”. El relato
esta narrado por Raimundo, joven materialista y ateo, estudiante de
medicina que, aunque no lo admite al principio, se siente atraido por la
candidez de su prima Luisa. Cuando va a visitarla una tarde, ella lo despide
con un ramito de romero y unas palabras sentenciosas: “Toma este ramito
de romero”, “no lo pierdas, no te burles, que él ha de darte la felicidad.” En
estado casi de ebriedad, Raimundo se dirige luego a 1a Escuela de Medicina
de Paris, en cuyo anfiteatro ve el cadaver de una hermosa mujer sobre la
mesa de diseccién, a partir de lo cual siente el impulso de besar su brazo.
Entonces, ella se abraza al cuello de Raimundo y lo invita a ascender a “la
regiéon innota” donde nace la vida y en la que se contempla, “‘como en los
atlas de Lessage [...1, de un modo sincronico, el camino de la humanidad” @.
75). De ese viaje onirico regresa gracias a la fragancia del ramito de romero,
oculto en un bolsillo de su saco, y que condensa lo poco que quedaba de su
alma. El protagonista despertara de esas extrafias visiones 0 largo ensueno
en su cama, al cuidado de su tia y de su prima Luisa. Por ellas se entera de
que ha padecido un “ataque cerebral” y su vida ha peligrado. E1 relato se
cierra en Normandia, con la boda de Raimundo ¥y Luisa, con el fracaso del
escepticismo materialista.

MONSALVE, CARLOS, “Historia de un paraguas”. El relato comienza
rememorando el hallazgo, en una fosa comun de un cementerio de
Baltimore, de un ataud que contenia un paraguas. Como respuesta a las
versiones de “caracter maravilloso” difundidas por la prensa el narrador,
James, que se dice uno de los protagonistas, contara lo sucedido: a raiz de
algunos experimentos que Nathaniel Storn realizaba con un telégrafo en su
casa una noche con una terrible tormenta eléctrica y vientos huracanados, el
aparato se quema pero llega a escribir un mensaje en las tiras de papel. En
ellas, Storn cree detectar un mensaje que le ordena salir a la calle con un
paraguas. A pesar de las maniobras disuasivas de James, el protagonista
cumple con el que interpreta un mandato y se ausenta de la casa que
comparte con su amigo y «condiscipulo’ durante cuatro meses. Entonces el
narrador recibe una carta en la que Storn le cuenta que fue atraido
magnéticamente. por obra de un rayo y a través del pico metalico de su
paraguas, hacia un “bolido que gira alrededor de la Tierra”. De las
caracteristicas del «satélite” o de lo que sucedié mientras se ha ausentado no
se hace observacion alguna: la carta es una oportunidad para evaluar
negativamente el proceso modernizador. A su vuelta inmediata luego de la
carta, Storn comete el asesinato del prometido de su ex novia, segun dice,
para comprobar una teoria sobre la circulaciéon de la sangre, lo que le vale
ser apresado por las autoridades, enjuiciado ¥y condenado a veinte anos de
prisién. Pero aunque Su amigo consigue una atenuacién de la sentencia
alegando locura, ‘cuando se dirige a comunicarselo, le informan que el
detenido ha muerto y ya ha sido llevado al cementerio. Alli reconcce 2
Francis, un companero de la universidad —es el médico de la carcel-, con el
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que se disponen a llevar a cabo la autopsia del viejo amigo. Entonces James
le pide a Francis wii“diente como recuerdo de su amigo y cuando se lo extrae,
el que creian cadaver grita, revelando el estado cataléptico en el que se
hallaba. Storn recobra la razén y, furtivamente, es sacado del cementerio
por sus amigos, mientras en el ataud colocan su paraguas, pero permanece
en la clandestinidad para evitar la carcel.

MONSALVE, CARLOS, “De un mundo a otro”. El narrador, ayudante
del dr. Panax, extravagante zoélogo, se dispone a abandonarlo cuando decide
provocarle una dltima molestia en venganza por su hosquedad e indiferencia
hacia él. Dispone, para lograrlo, una coleccién de coledpteros en una urna de
marmol negro en la que el cientifico pone un especial cuidado y sobre la cual
pesa la prohibicion de acercarse. Cuando llega, Panax se irrita por este
motivo y suelta, en un suspiro, la palabra “Adima”. A partir de ese
momento, una serie de malentendidos llegan a revelar que el ayudante
puede traducir directamente del sanscrito el manuscrito que el doctor
guarda celosamente en la urna y que ha encontrado casualmente en una
excavacion en la India. Alli, un nativo le ha leido una sola palabra -la que
suspira el doctor- pero como enseguida el material es escondido por su
reciente propietario, no puede traducir mas. Invitado a entrar en un
gabinete secreto, el narrador es casi obligade a degustar un banquete

“prehistérico”, en el que el doctor le ofrece carne de mamut y vino -

encontrado en anforas de las ruinas de Pompeya, todo Io cual es engullido
entre comentarios sarcasticos del ayudante. Estos son los prolegémenos a la
larga traduccién en voz alta que efectuara, a pedido de Panax, el ayudante.
El manuscrito narra la epopeya de Adima, padre alienigena de la
humanidad, y de su esposa, Eva, provenientes de un planeta cercano.
Terminada la lectura, Panax concluye que en Ceylan —el “paraiso hinda”-
debi6 aterrizar Adima y, por su semejanza con el Adan biblico, “tiene
derecho a ser un tipo real”. Llevando la interpretacién al absurdo, el
ayudante acaba convenciendo a Panax de que el doctor mismo es la
reencarnacién de Adima y de que, por ese motivo, encontrdé el manuscrito
perdido. Frente al silencio reflexivo del zoélogo, el narrador sugiere la locura
de su jefe.
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