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FILOLOGIA

ANO V Noms. 1-2

CONOCIMIENTO Y VIDA EN CERVANTES!

I

Cualquier lectura de las obras de Cervantes, por apresurada que
sea, evidencia el interés absorbente que tenia para el novelista el tema
de la verdad, y las formas del conocimiento para alcanzarla. A pesar de
su tono un poco chusco, hay unos versos del Vigje del Parnaso en que
se podria cifrar la suma de los esfuerzos cognoscitivos cervantinos:
‘‘Diera un dedo / por saber la verdad segura, y presto’’ (cap. VI). En el
adverbio se condensa la urgencia inmediata de esta rigurosa necesidad
intelectual ; el adjetivo ‘‘segura’’ nos denota la duda que acucia al pen-
sader a la caza de esa evasiva silueta gue es la verdad.

Conocimiento y verdad aparecen en la obra cervantina indisolu-
blemente unidos a un tercer termino: vida. El problema es, pues, trino
¥ uno. Porque Cervantes, para su bien o para su mal, no es ningan
Montaigne, buseindole solucién a los problemas que lo asaltan en el
ensimismado aislamiento de la torre de su castillo. Para el novelista
los postulados de estas cuestiones se pueden haber hallado en los libros,
pero las respuestas correspondientes, por lo general, se van recogiendo

1 Como preliminar a un estudio mids completo de la ideoclogia ecervantina
planteo en este eusayo el problema del conocimiento, Aqui ereo yo que se halla la
clave para otros problemas relacionados: realidad, imaginacién, ete. Conociendo
las formas de aprehender la realidad a que recurre Cervantes sera mis factible
analizar eus cambiantes aspectos. Pero esto tendrd que quedar para mis adelante,
puesto que aqui sblo me concierne lo epistemolégico. Asi y todo, no pretenden estas
piginas ser estudio exhaustivo del tema, sino revista e interpretacién de sus as-
pectos mis salientes. Las citas a la produccién cervantina estdn hechas en la
siguiente forma: Comedias y eniremeges, ed, Schevill-Bonilla, 6 volamenes (Madrid,
1915-1922) ; Quijote, ed. Martin de Riquer (Barcelona, 1944); las deméfs obras
las cito por la edicién en Biblioteecs de Autores Espaiales, L.
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al vagar por los polvorientos caminos de Espafia. Sus respuestas, por 1o
tanto, no serdn de razén logica. Sus afinidades lo empujaban por otros
rumbos, y el norte de estos 1o estaba determinado por lo abstracto,
sino por lo concreto, no por la teoria, sino por la vida que la reviste.
Asi se explica que sus contestaciones no estén dadas como abstracciones
intelectnales sino que aparezecan inextricablemente enlazadas con las
vidas de sus personajes. Los problemas se encaran desde dentro del vi-
vir de cada uno de ellos y se proyectan luego contra el imbito total de
sus existencias, con toda la dramética incertidumbre de éstas. De ahi
la vitalidad de sus respuestas; de ahi, también, la forma asistemaitica
que asumen.

Las soluciones de Cervantes al problema epistemolégico, siempre
renovadas, proteicas casi en las formas que revisten, se.pueden colectar
al recorrer los jalones literarios de sus treinta afios largos de actividad
creadora (Galatea, 1580 — Perssles, 1617). Pero, por razones de clari-
dad expositiva, he preferido la agrupatién temitica a la encadenacién
cronolégica. He comenzado por analizar la actitud cervantina ante la
epistemologia tradicional. 2 Para mi propésitoc me basta con la interpre-
tacién mas simplificada de la misma, como el triple camino hacia la
adquisicién del conocimiento a través de la autoridad, la experiencia
y la razén. Pero Cervantes, como todo verdadero artista, no acepta nada
sin retribuirlo con ereces. Partiendo del status quo de la triple via cog-
noscitivd nuestro autor se interna por frondosidades vislumbradas pero
no exploradas. A estos diversos y novedosos aspectos dedico el resto de
mi estudio.

II

El conocimiento a través de la autoridad representa la forma
primigenia del conoceimiento judaico-eristiano, cimentada inconmovi-
blemente en la Revelacién. Se puede deecir més: el conocimiento por
autoridad es la base ineluctable e irreducible de toda religién. El campo
adecnado de esta forma cogmoscitiva es el del dogma y su uso en otros

2 Para la época de Cervantes ésta se estaba derrumbando rdpidamente ante
los embates de pensadores de tan diversas imclinaciones filogéficas como Nicolis
de Cusa, Pomponazzi, Montaigne, Francisco Sinchez, y tantos otros. En Espaiia,
gin embargo, la actitud ionovadora de un Francisco Sénchez no implica en absolu-
to 1a invalidacién de lo tradicional, Por ejemplo, una de los més leidos representan-
tes del humanimmo espafiel, Pero Mexia, se da la mano a través de los siglos com
los experimentatores del siglo XIII, en lo que 2 epistemologia se refiere, ef. ‘‘Log
<errores comuness: Pero Mexia y el P. Feijéo’’, NRFH, 10 (1956), pp. 400-403.
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diversos campos habia sido fuertemente rebatido, siglos antes de Cer;
vantes, por diferentes pensadores, entre los que se destacan nitidas
las voces de Roger Bacon y San Alberto Magno. La aceptacién de la
validez del principio de autoridad en cualquier campo estd, desde luego,
en proporcién directa a la fe, religiosa o de cualquier otra naturaleza.
Fe y autoridad son las dos caras de la medalla y en esta forma indi-
soluble se nos presentan centrando el vivir de don Quijote. Pero aqui
conviene hacer un alto aclaratorio, ya que al tratar de Cervantes siem-
pre se corre el riesgo de simplificar demasiado. La vida de don Quijote
no es sblo la encarnacién de la fe y la autoridad, sino, también, muchas
otras cosas mas, pues como toda vida es una compleja voragine. El
honrado labrador que recoge al maltrecho hidalgo después de la mal-
hadada aventura con los mercaderes toledanos, le increpa:

—Mire vuestra merced, sefior, peecador de mi, que yo no soy don Rodrigo
de Narvdez... ni vuestra merced es Valdovinos ni Abindarriez, sino ¢l hon-

rado hidalge del sefior Quijana. _
—Yo 8é quién soy —respondié don Quijote— y sé que puedo ser, no sélo
los que he dicho, sine todos los doce Pares de Framneia, y aun todos los nueve

de la Fama (I, 5).

La vida de don Quijote, 0 ura vida cualquiera, lleva en si las formas
embriénicas de todas las vidas. Lo que ésta sera, quedara determinado
por el empeiio con que afirmemos nuestra voluntad de seguir siendo
algo o de dejar de ser ese algo 3.

La .tragedia intima de don Quijote radica en el hecho de gue su
gnia es una suerte de verdad revelada que permanece enteramente
inaeccesible para los racionalistas circunstantes. Es claro que esa guia
no es de indole religiosa sine literaria, puesto que son los libros de
caballerias las autoridades que respaldan sus juicios y acciomes, como
se nos dice en este ejemplo: ‘‘A muestro aventurero todo cuanto pen-
saba, veia ¢ imaginaba le parecia ser hecho y pasar al modo de lo que
habia leido’ (I, 2). O en este otro: ‘‘Todas las cosas que veia con
mucha facilidad las acomodaba a sus desvariadas caballerias’” (T, 21).
Esta fe ciega en la autoridad admitida lleva a don Quijote al extremo

8 QCon fuerte matiz literario hallamos esta multiplicidad de las posibilidades
vitales de una misma persona en el Persiles, Aqui Cervantes se refiere al teatro,
pere éste, a su ves, es representacién de la vida: ‘‘Contentéle ol talle, dile gusto el
brio, ¥ en un instante la vistié en eu imaginacién en hibito corto de varén; des-
nudéla Imego y vistifla de ninfa, y casi al mismo punto la envisti6 de la majestad
de reina, gin dejer traje de risa o de gravedad de que no la vistiese, ¥ en todas
e le represent6 grave, alegre, discreta, agnda y sobremaners honesta, extremos que
se acomodan mal en una farsante hermosa’’ (III, 2). ’
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de negar la experiencia sensorial, como en el caso de su nocturna entre-
vista con Maritornes ¢:

El la pinté en su imaginacién de la misma traza ¥y modo que lo habfa
leido en sus libros de la otra princesa que vine a ver el mal ferido caballero,
vencida de sus amores, con todos los adornos que aqui van puestos, Y era
tanta la ceguedad del pobre hidalgo, que el tacto, ni el aliento, ni otras cosas
que traia en si la buena doncella, no le desengafiaban, las cuales pudieran
haeer vomitar a otro que no fuera harriero; antes le parecia que tenia entre
sus brazos a la diosa de la hermosura (I, 16),

Se produce asi un grave conflicto, pues los diferentes nortes que
propugnan don Quijote por un lado, y los demés por el otro, hacen que
estas vidas estén en violento entrechoque continuo. Este conflicto, a su
vez, es el eje alrededor del cual giran en patética sucesién las miserias
y grandezas de don Quijote. La aventura de los mercaderes toledanos
es, en resumidas cuentas, el choque, anticipado ya por el leetor, entre
dos orientaciones vitales distintas. Nuestro hidalgo confiadamente espera
gue los mercaderes aceptarin sus mismos principios rectores. Sin haber
visto @ Duleinea, por fe sblo, ellos deberin ‘‘creer, confesar, afirmar,
jurar y defender’’ que no hay doncella mis hermosa en el mundo. El
escepticismo de los toledanos se resuelve en una lluvia de palos, no
sin antes haber dejado bastante malparado el principio cogroscitivo
de la autoridad.®

En este continuo batallar para afirmar su verdad superior la fe
de don Quijote se va embotando. Lia primera seiial de desaliento ocurre
cuando don Lorenzo de Miranda expresa sus dudas acerca de la exis-
tencia real de los caballeros andantes y nuestro héroe responde: ‘‘Si
el cielo milagrosamente no les da a entender la verdad de que los hubo,
cualquier trabajo que se tome ha de ser en vano, ecomo muchas veees
me lo ha mostrado la experiencia’” (II, 18)% A esto sigue de cerca

4 El escepticismo de Francisco Sinchez en su Quod nihil scitur (1581) tam-
bién Je lleva 2 negar la validez de la experiencia sensorial, aunque aqui termiran
los parecidos. E) sistematismo de Séinchez lo lleva a establecer como prineipio bé-
sico del conocimiento la conciencia de si mismo, mientras que la caracteristica esen-
cial de Cervantes es la multiplicidad de perspectivas y posibilidades.

5 Burla implicita del mismo principio se halla en el cuento de la pastora
Torralba: ‘‘No la conoei yo, respondié Sancho, pero quien me eonté este cuento
me dijo que era tan cierto y verdadero, que podia bien, cuando lo contase a otro,
afirmar y jurar que lo habia visto tedo’’ (Quijote, I, 20). Aqui el problematismo
es cagi total: jqué es la autoridad, la verdad o un juramentof B

¢ Contrapongamos a este pasaje otro un poeo anterior, en el que don Quijote
todavia mantiene incélume su fe. Se discute, asimismo, la existencia real de los
caballeros andantes: ‘'fse es otro error, respondié don Quijote, en que han caido
muchos que no creen que haya habido tales caballeros en el mundo, y yo muchas
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la aventura de la cueva de Montesinos, de la que dice don Quijote:
“Lo que he contado lo vi por mis propios ojos y lo toqué con mis
mismas manos’’ (II, 23). Esta verdad tangible, sin embargo, se ve
ensombrecida de inmediato por las dudas ajenas, y para atestiguar
su veracidad el hidalgo se humilla a interrogar sobre el caso al mono
de maese Pedro (II, 25). Y como culminacién de cste desintegrarse de
la fe tenemos la angustiada peticién de don Quijote a Sancho después de
la aventura de Clavilefio: ‘‘Sancho, pues vos queréis que se os crea
lo que habéis visto en el cielo, yo quiero que vos me credis a mi lo
que vi en la cueva de Montesinos. Y no os digo mas’’ (II, 41)7. El
desengafio en su verdad revelada y superior se aproxima ya al des-
enlace.

Hay, sin embargo, otra ruta que lleva al conocimiento que si es
viable por todos, y ésta es la de la experiencia. Su validez como forma
cognoscitiva 1a podemos colegir a través de las siguientes palabras de
Ricardo en EI amante Itberal: **No tiene otra cosa buena el mundo,
sino hacer sus acciones siempre de una misma manera, porque no se
engafie nadie sino por su propia ignorancia’’ {p. 121b). Esta es la
teoria, tan vieja y tan nueva, del ‘‘eterno retorno’’ que enlaza a través
de los siglos a los atomistas griegos y a Nietzsche, y es esta supuesta
periodicidad de los acaeceres humanos la que confiere a la experiencia
una cierta aureola de infalibilidad y universalidad. Asi y todo, Cer-
vantes no deja de ponerle cortapisas, como evidencian las palabras
de Sigismunda: ‘“‘Los varones prudentes por los casos pasados y por
los presentes juzgan los que estin por venir'’ (Persiles, II, 8). O sea
que la experiencia es valida como elemenio de juicio a posteriori en
la esfera de los acontecimientos humanos, que luego se podra proyectar
en el futuro eon ciertos visos de probabilidad, eso si,® pero no es vilida

veces, con diversas gentes y ocasiones, he procurado sacar a la luz de la verdad este
casi com(n engafio, pero algunas veces no he salide con mi intencién y otras si,
sustenténdola sobre los hombros de la verdad’’ (II, 1).

7 La trigica desorientacién de don Quijote se subraya por el cambio de tra-
tamiento personal con que se dirige a Sancho: vos ¥ no t¥%, eomo en las decmis oca-
siones. Este es, & mi entender, el pasaje de més honda tristeza de todo el libro,
mucho més lacerante que nquel que destaca Unamuno en Ei cadallero de la Triste
Figura: ‘‘Yo hasta agors no sé lo que conquisto a fuerza de mis trabajos'’ (Qui-
jote, 11, 58). La duda €8 pestilencia mortal, mientras que la ignorancia no ha mata-
do a nadie,

8 La suma y recuento criticos de los acontecimientos humanos informan la His-
toria. Al respecto escribe Cervantes en el Quijote, I, 9: ‘‘Debiendo ser los historia-
dores puntusles, verdaderos, ¥ no nada apasionados, y que ni el interés ni el mie-
do, el rancor ni la aficién, no les hagan torcer del eamino de la verdad, cuya madre
e8 I» historia, émula del tiempo, depseito de lus acciones, testigo de lo pasado, ejem-
plo ¥ aviso de lo presente, advertencia de lo por venir.’’ Es curioso que Magquiavelo
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como forma cognoscitiva independiente, segiin veremos®. Y aun acep-
tando la delimitacion de Sigismunda del campo del conocimiento em-
pirico, la experiencia no es infalible. Un poco antes en el Peysiles, el
viejo Mauricio, astrélogo é1 mismo, habia dicho:

El astrélogo judiciario, si acierta alguna vez em sus juieios, es por arri-
mar a lo mas problable y a lo mis experimentado, y el mejor astrélogo del
mundo, puesto que muchas veces se¢ emgaRia, es el demonio, porque no sola-
mente juzga de Jo por venir por la ciencia que se sabe, sino también por
las premisas y conjeturas, y como ha forio tiempo que tiene experiencia de
los casos pasados y tanta noticia de los presentes, con facilidad se arroja a
juzgar @e los por venir (I, 13).

Aun en este caso extremo de conocimiento la experiencia puede fallar.2®

El empirico, aquel que basa su conocer en lo experimentado, no
sale muy bien parado en la obra cervantina. Comenzando por el propio
don Quijote y su desdichado experimento con la recién manufacturada
celada. Cuando la rehace, el buen hidalgd evita cuidadosamente hacer
nueva experiencia y se acoge, en cambio, a su fe interna: ‘‘Quedd sa-
‘tisfecho de su fortaleza y, sin guerer hacer nueva experiencia della,
la diputé y tuvo por celada finisima de-emcaje’ (I, 1).

Caso mucho mis serio por las consecuencias es el de Anselmo en
El curioso impertinente. £l estid obececado con la prueba experimental
de la honestidad de su mujer y arguye con su amigo Lotario: ‘‘Ne
puedo enterarme desta verdad si no es probindola de manera que la
prueba manifieste los quilates de su bondad, como el fuegoe muestra
los del oro’’. A lo que contesta Lotario:

Dime, Anselmo, si €l cielo o la suerte buena te hubiera hecho geiior y
legitimo posesor de un finisimo diamante, de cuya bondad y quilates es-
tuviesen satisfechos cuantos lapidarios le viesen, y que todes a una voz y de
comiin parecer dijesen que llegaba en quilates, bondad y fineza a cuanto se
podia estender la naturaleza de tal piedra, y tu mesmo lo creyeses asi, sin
saber otra cosa en comtrario, jseria justo que te viniese en deseo de tomar
aquel diamante y pomerle entre nn ayunque y un martillo, y allij a pura

en sus Discorsi sopra la prima dece di Tito Livio haya dotado a la bistoria de las
mismas cualidades pronosticadoras y, sobre ellas, haya cimentado su teoria de la
ciencia polftica, cf, en especial, Discorsi, 1, 39, introduecidn al disecurso II y 1IIT,
43. Ignoro si Cervantes conocié estos textos de Maquiavelo o no, aunque lo creo
dudoso. Posiblemente haya habido uno ¢ varios intermediarios entre los pensadores
politicos espaiicles del siglo XVI. ) )

? La experiencia es valida como espejo retrovisor que verifica los aconteci-
mientos pasados, no como una rama de la epistemologia que nos puede llevar a
constatar verdades afin no comprobadas, Asi se debe entender el siguiente pasaje
del Laberinto de amor: ‘‘Son seguras verdades ;/ las que la experienmeia apura’’
(I1, 319), y otros semejantes.
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fuerza de golpes y brazos, probar si es tan duro y tan fino ecomo dicent Y
més, gi lo pusieses por obra, que, puesto caso que la piedra hiciese resis-
teneia a tan mecia prueba, no por eso ge le afiadiria més valor ni mas fama;
y si se rompiese, cosa gque podria ser, jno se perdia todof Si, por cierto,
dejando a su duefio en estimacién de que todos le tengan por simple (1,33).

Con estas palabras Lotario demuestra cumplidamente lo fatil, weis atn,
lo errénec de entrometer la experiencia en materias vitales,

Otro ejemplo de la misma actitud cervantina ante la inseguridad y
falacia del conocimiento empirico nos lo ofrecen las siguientes palabras
de Rosamunda en el Persiles: ‘‘La experiencia en todas las cosas es
la mejor maestra de las artes’’ (I, 14)!1, Esta afirmacién categérica
se halla desmentida en su totalidad por la vida de la propia Rosa-
munda. Con la experiencia como maestra lo finico que ha obtenido es
sumirse en los 1iltimos hontanares del vicio.!2

Intimamente relacionada con la validez de la experiencia se halla
la frase recurrente —casi leitmotiv en ocasiones— ‘‘ver con los ojos y
tocar con las manos’’, con ecos de la actitud del imcrédulo apdstol
Tom4s, aunque en Cervantes la frase no hace més que introduecir ain
mayor ineredulidad. Con menor frecuencia se halla un latin que po-
driamos considerar st equivalente, en especial dentro de la eircunstan-
cia novelistica, tomado del Evangelio de San Juan (X, 38) : Operibus
credite ef mon verbis. Ambas frases unidas las hallamos en la entre-

10 Otra forma de delimitar el campo experimental se halla en la Numancia:
‘“En las cosas de guerra, la experiencia / muestra que lo que digo es cierta cien-
eia’’ (V, 113).

11 ““Muestra de las artes'’, dice el texto en Bibl. 4ut. Esp., pero tiene que
ser ‘‘maestra’’, como se lee en el pasaje correspondiente de la edicion de Schevill-
Bonilla.

12 Suele ser corriente afirmar que la experiencia es el fundamento de la epis-
temeologia cervantina, en especial por los que tratan de modernizar a Cervautes,
¥a que es justamente la Edad Moderna la que establece las ciencias de la experien-
cia. Con el fin de desterrar de una vez tal idea, recojo estos otros pasajes cer-
vantinos, ejemplifieadores de su actitud negativa hacia el conocimiento empirico:
Naturaleza compuso / la suerte de los mortales / entre bienes y entre males,
/ como nos lo muestra el uso, / Esta verdad sé bien yo / sin que en probarla por-
fie’’ (La eniretenida, 111, 71); ‘‘Todo es asi, dijo el misico, ¥ yo lo creo a despe-
cho y pesar de las experiencias que en el discurso de mi vida en mis muchos males
tengo hechas’’ (Persiles, T, 9); ‘‘Las lecciones de los libros muchas veces hacen
més cierta experiencia de las cosas que no la tienen los mismos que las han visto’’
{Persiles, I1I, 8) ; ‘! 8i esta mi sospecha no es verdadera, no me la podra averiguar
la experiencia’’ (Persiles, IV, 12); ‘* 8oy ya vieja en losg pensamientos ¥ alcanzo mis
de aquello que mi edad promete, mis por mi buen natural que por la experiencia’’
(La. gtmmlh, p. 1053). Para ampliar un poco méis estas observaciones sobre el
empirismo en Cervantes quiero recordar aqui a Berganza, ¢l gran ezperimentator.
cuyo patrén énico de la verdad es la experiencia. Hay que tener esto en cuents, n.i
?:arl:l: 1?18 Juicios y criticas de cste cinico filésofo, por ejemplo, su condenacién de

oril.,
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vista del paje que trae los regalos de la duquesa con Teresa Panzs,
Sansén Carrasco y el Cura, ocasién en la que dice el Bachiller: ‘‘Nos-
otros, aunque tocamos los presentes y hemos leido las cartas, no lo
creemos’’. A lo que replica el paje: ‘‘Dude quien dudare. .., la verdad
es la que he dicho, y ésta que ha de andar siempre sobre la mentira,
como el aceite sobre el agna; y si no, opersbus credite et mon verbis’’
{ Quzjote, 11, 50) 13

La prueba externa, visible y tangible, es engafiosa, dado que la
experiencia sensorial es la forma mas falaz del conocimiento, aspecto
en que Cervantes esti de acuerdo con los escépticos de los siglos XVI
¥y XVII. A esto se aiina el hecho, mucho mis importante para nuestro
tema, de que para el novelista la conviceién interna del individuo se
infunde sobre la cosa externa al ir a determinar su grado de validez.
Y es aqui donde Cervantes se aparta por completo del escepticismo
sistematico de un Francisco Sanchez, por ejemplo. Asi se explican las
palabras de Sancho, cuando en plena noche él y su amo vagan por el
Toboso a la bisqueda del palacio de Dulcinea, y dice: ‘‘ Aungue yo
lo veré con los ojos y 1o tocaré con las maneos, ¥ asi lo creeré yo como
creer que es ahora de dia”’ (II, 9). El palacio de Dulcinea es creacién
de la imaginativa de Sancho y todas las pruebas fisicas de su existen-
cia se estrellarin contra la roea de su intima conviceién en su urdimbre
fantistica.lt

De la mano de la experiencia a menudo va !a razén en la obra
cervantina.l® La explicacién histérica de este hecho es la siguiente:
el estoicismo antiguo cifraba su ideal de vida en la antarquia y auto-
suficiencia del individuo. Elementos primordiales en la consecucién
de este ideal eran la experiencia y la razén, elevadas a la categoria de
guias vitales. El siglo XVI europeo inyecta nueva vida en el estoieis-
mo, al punto que lo convierte en uno de los movimientos filoséficos

18 TLa otra memeién que recuerdo de la frase latina esti puesta em boca del
archi-embaucador maese Pedro, Quijote, 1L, 25.

14 Algunos otros ejemplos de esta actitud tepetidisima: ‘‘Palpable vi, mas
no sé si lo eseriba’’ (Viaje del Parnaso, cap. VI): ‘‘Pero no, no creo nada; / que
es cosa desvariada / dar erédito a lo que veo'’ (El gallardo espaiol, I, 110);
““Aunque le tocamos eon las manos no le habemos de dar crédito’’ (Cologuio
de loa perros, p. 241a); ‘¢ Acude, Sancho, y mira lo que has de ver y no lo has de
creer’’ (Quijote, 11, 14), Por dltimo, agregar el pasaje ya citado (p. 5) en el que
don Quijote corrabora la realidad de lo sucedido en la cueva de Montesinos con Ja
vista y el tacto, lo que no impide que todo se disuelva en un creciente mar de dudas.

15" Quiere aclarar que me refiero aqui a la razén como forma cognoscitiva,
no como guia ético-moral. En este dltimo aspecto Cervantes se cifie, por lo general,
al racionalismo estoico. De los muchos ejemplos que se podrian citar baste el gi-
guiente del Persiles, IIT, 2: ‘‘Los gustos de los diseretos hanse de medir con la
razén, y no con los mismos gustos.’’
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de mayor circulacién. En realidad de verdad, el estoicismo matiza casi
ininterrumpidamente el tema filoséfico del homhre. En Espafia la filo-
sofia del Pértico no necesité nunca de renacimientos especiales debido
a la fuerte corriente soterrafia de senequismo que caracteriza tantos
aspectos del vivir hispdnico de siempre, senequismo que aflora econ
regularidad en las crisis individuales o colectivas.16

Es en la Galatea —obra primeriza que, por lo general, se mece con
las corrientes predominantes— donde mis a menudo se aparean expe-
riencia y razén como guias de nuestro vivir. El discreto Damén dice
alli: ‘‘Si los nuevos amadores nos gnidsemos por lo que la experiencia
v la razén nos enseftan, veriamos que todos los principios en cualquier
cosa son dificultosos’’ (libro III, p. 45a). El tono condicional de esta
afirmacién (‘‘Si...”’) deberia poner al lector en guardia en segunida.
La poca simpatia de Cervantes por los principios abstractos se mani-
fiesta aqui una vez més?!’. Por esta razén Lenio, el pastor desamora-
do, hace hineapié, en su diatriba contra el amor, en la ciencia en gene-
ral (‘‘ciencia averiguada’’ la llama) y en la experiencia y razdén
(Galatea, libro I, p. 17b). Sin embargo, esta desapegada actitud, 16gi-
ca y objetiva, se derrumba ante los embates de la pasién, y Lenio ter-

mina, como los otros pastores enamorados, llorando sus cuitas de amor,18

18  Otro rasgo tipicamente estoico en la obra cervantina es el hacer de la vida
un monumenio que descansa sobre la base de la voluntad. Sobre este voluntarismo
ge yergue don Quijote para retar a los circunstantes: ‘‘Serd en balde eansaros en
persuadirme 2 que no quiera yo lo que los cielos quieren, la fortuna ordena y la
razén pide, ¥, sobre todo, mi voluntad desea’’ (II, 6). La contrapartida de esta
afirmacién se halla en el vivir de la hechicera Cafizares, donde la ausencia de la
voluntad hace que se desplome la arquitectura de su vida: ‘Yo tengo una destas
almas que te he pintado, todo lo veo y todo lo entiendo, ¥ como el deleite me tiene
echados grillos a la voluntad, siempre he side y seré mala’’ (Cologuio- de los pe-
rros, p. 239b). El easo de la Cafizares es semejante al del licencinde Vidriera:
en ninguna de lag dos ocasiones sirve el conocimiento por si sélo para estructurar
una vida, vide infre, pp. 24-27,

17 El antirracionalismo epistemolégico de Cervantes se manifiesta también
por una cierta repugnancia a presentar desnudas todas las verdades de la vida, 2
escudrifiarlas minuciosamente bajo la lente del raciocinio, en especial aquellas
lindantes con las zomas de la penumbra poética. Sirvan estas citas como ejemplo
de lo antecedente y como contraprueba de lo afirmado en el texto: ‘‘Dios sabe si
bay Duleinea o no, en ¢l munde, o si es fantdstica, o no es fantistica; y éstas no
son de las cosas euya averiguaeién se ha de llevar hasta el eabo’’ {Quijote, 1I
?21’) 3 "l‘ NoI tgga;s ‘laés verdadbesé han de salir en piblico, ni a los ojos de todos’’

ersiles, I, . Véase también mi articule ‘*La « i6 isds-
tomo’, NEFH, 11 (1957 pp. 16818 caneion desesperada» de Grisés

18 Lenio enamorado comienza por disculparse de su ignorancia anterior igno-
rancia no de comocimiento racional, sina de vida palpitante: ‘fAgora fmedes
famoso pastor, tomar justa venganza del atrevimiento que tuve de competir cons
tigo, defendiendo la injusta causa que mi ignorancia me proponia.’’ A lo que
Tirei responde invoeaundo el ‘‘mueve conocimieuto’’ adquirido por Lenio (Galatea,
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La.razén como la suprema guia estructural del guehacer humano
recibe un rudo golpe que la desencabalga en el Quijote. El protago-
nista de la novela, para cumplir sn misién, necesita crearse un mundeo
adecnado a las empresas que estd por acometer, ya gue ellas son total-
mente extraiias a la Espaiia del siglo XVII. Pero razén y mundo son
dos concomitantes de la firme voluntad de ser de don Quijote, quien
empieza su creacidn ab intiio, por guerer dejar de ser Alonso Quijano
¥y querer ser don Quijote. En el ad-mundo del héroe las cosas estin
organizadas sistemitica y légicamente, si aceptamos como premisa ini-
ciat el fin moral a que apuntan sus acciones. Aceptado el afan utdépico
de recrear el mundo ideal de la caballeresca todas las cosas tiemen
perfecta congruencia. Alonso Quijano tendra que ser don Quijote, Al-
donza Lorenzo, Dulcinea, los molinos, gigantes, ete., etc. La validez de
la misién del protagonista impone el imperativo de esta transmutaeién
de la realidad, que se efectia por un sencillo y heroico acto de volun-
tad. Este mundo se sostiene, pues, por Ja razén logica del guerer ser
de don Quijote. Si nos adentramos en su mundo vemos cémo éste se
estructura de acuerdo con la misma e ineluctable razén légica, pero,
desde nuestro punto de vista, ésta es la rezén de le sinrazon, ya que,
a todas luces, 1a premisa inicial de la que parten todos estos supuestos
es nna total ‘‘sinrazén’’.

Los personajes del mundo circunstancial no comparten, desde luego,
la utopia y no aceptan, por lo tanto, la premisa inicial y se miegan
a adentrarse en ese mundo —las ocasiones en que si se adentran es
con la intencién de engafiar al héroe: princesa Micomicona, caballero
de los Espejos, ete. Este alejamiento vital hace que las acciones de don
Quijote y su mundo todo aparezcan gobernados por uma tidgica esen-
cial. Aqui se originan los choques entre mundo real y ad-mundo gui-
jotesco que continuamente amenazan destruir este dltimo, pero que
don Quijote sobrelleva impertérrito pues sabe que la integridad de su
mundo radica en la voluntad.'®

Lo esencial aqui es que en el ad-mundo de don Quijote la razdn
engendra un producto totalmente irracional cuando se lo compara con
el mundo de que depende, én relacién semejante a la de la planta y

libro V, p. 81b). Eate conocimiento ha nacido independientemente de la episte-
mologfa, al calor de la eircunstancia vital de haber caido Lenio en las redes del
amor. 3

19 Asi como la metamorfosia de Alonso Quijamo a don Quijote de la Mancha
—el fiat luz del mundo quijotesco— es un puro acto de voluntad, la_ transmu.
tacién inversa y final (don Quijote a Alonse Quijano el Bueno) puede ocurrir
aélo cuande el héroe abdiea a su voluntad, en expresién mixima de su voluntarismo.
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la tierra en que tiene echadas sus raices. O sea que la razén puede
engendrar sinrazén, con lo que se invalida la supremaecia total de la
razén como principio rector iwnico, afirmacién que por estos mismos
afos comienza a circular en boca de los nuevos racionalistas.?®

El subjetivismo de Lenio, ya mencionado, da al traste con sus racio-
cinios objetivos. De igual manera se invalida la llamada que don Qui-
jote hace a la razén —‘Estemos a razon, Sancho,'’ dice el hidalgo, II,
16—para tratar de demostrarle a su escudero que el Caballero del Bos-
que no es en realidad el bachiller Sansén Carrasco, cuando lo es efee-
tivamente. La fuerza del bullir de las cirecunstancias impide en ambos
casos la visién reposada y objetiva. El dngulo de visién se determina,
en cambio, por cuestiones temperamentales, por las afinidades electi-
vas tales cuales las moldea la voluntariosa actitud personal ante la vida.
Entre conciencia y objeto se interpone la subjetividad de las ansias de
un especifico devenir humano que imprime en la conciencia individual
la valoracién de la realidad sobre las apariencias, o viceversa. Por eso
los personajes cervantinos viven en fluctuaciéon subjetiva entre el as-
pecto externo de las cosas y su realidad radical, entre parecer y ser.
Esta ambivalencia de la conciencia humana se sefiala ya en la Galatea,
donde se dice: ‘“Muchas veces lo malo nos parece bueno, y lo bueno
malo, y asi amamos lo uno y aborrecemos lo otro’” (libro III, p. 40b).
O sea que los correlatos de las conciencias cervantinas pocas veces se
dan objetivados.

De esta afirmacién inicial el problema se abre como enorme sbanico
que cubre grandes y diversas zonas de la produccién cervantina. En
La sefiora Cornelia se establece en forma ailin mis clara este tema ge-
neral: ‘‘Entre el si y el no de la duda cada uno puede inclinarse a la
parte que mis quisiere y cada uno tendri sus valedores™ (p. 216a):
la conciencia queda asi librada al subjetivismo individual. En el en-
tremés de El vizcaino fingido la reiterada verdad que menciona de
continuo Soldrzano no hace més que dorar las apariencias que encubren
el inminente fraude real. Es hacia este aspecto negativo, en que las
apariencias ofuscan el conocimiento certero, que Cervantes se inelina
mas a menudo. A veces es una nota nitida pero aislada, comc en EI
celoso extremedio: ‘‘Se convirtié [Loaysa] en un pobre tullide, tal que

" Paoco importa. para el caso, que don Quijote parta de una premisa falsa e
inaceptable; lo que Bf es de notar es el hecho que aqui, como en otras acasiones, el
principio abstracte y el vivir humane no van de la mano en todo momento y en
todas las circunstancias. Las guias vitales no deben tener una uniforme inflexi-
bilidad“sine que deben ser lo suficientemente maleables para permitir la reali-
zacién de ciertos contenidos vitales reacios al encasillamiento.
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el mas verdadero estropeado no se le igualaba’’ (p. 174b). Las aparien-
cias de Loaysa sobrepasan a la mis veridica realidad. En otras ocasio-
nes el tema se desarrolla en una verdadera sinfonia, como en La ilus-
tre fregona —‘Esta es, sefior, la verdadera historia de la Ilustre Fre-
gona que no friega’, (p. 196a)—, donde se orquesta magistralmente
el conflicto entre el ser y el parecer de los principales personajes 2L,

Esta oscilacién entre el si y el no de la duda es la que resuelve la
aventura de la cueva de Montesinos, o mejor dicho, la deja sin solumén
general pero con todas las posibles soluciones particulares gue dictaren
las inclinaciones personales: ‘‘El mono de maese Pedro la habia dicho
[a don Quijote] que parte de aquellas cosas eran verdad y parte men-
tira; él se atenia mas a las verdaderas que a las mentirosas, bien al re-
vés de Sancho, que todas las tenia por la propia mentira’ (II, 29)}. El
problema no se resuelve de una manera tajante, absoluta y racional,
sino que se le abre al individuo el amplio campo de las solucivnes po-
sibles que enmareca la visidn subjetiva. -

Las opiniones acerca de lo que es verdad se multiplican al com-
péis del movimiento pendular de nuestras afinidades electivas. De alli
las opuestas explicaciones del desmayo de la bruja Canizares*, o las
diferentes maneras de apreciar la entrada del gallardo Ricaredo en la
corte de Isabel de Inglaterra 23,

Con arrebatador crescendo la fuerza de las apariencias llega a
nublar el conocimiento de tipo matemitico,?* y mos lleva al problema-

21 Para el lector, espectador al margen de los conflictos vitales de los perso-
najes novelisticos, la realidad fisica no presenta, en la mayoria de los casos, gran
problemitica, pues el autor se encarga de encaminarle hseia la solucién adecua-
da con frages recurrentes, como ‘‘asi era la verdad’’. Hay, sin embargo, algunas
excepeiones' de capital importaneia, vide supra, nota 17, Pero lo esencial aqui es la
problemitica que confrontan los personajes. Cervantes es creador de vidas, y em la
egencia de estas vidas se halla, a menndo, el conflicto entre ser y parecer.

22 ¢‘8e dieron a entender que estaba en éxtasis y arrobada de puro buena;
otros hubo que dijeron: Esta puta vieja sin duda debe de ser bruja, y debe de
estar untada, que nunca los santos hacen tan deshonestos arrabes’’, Cologuio dé
fos perros, p. 240b.

23 “‘Con el paso brioso que llevaba algunos hube que le compararen a Marte,
dios de las batallas, y otros, llevados de la hermosura de su rostro, dicen que le
compararon a Venus, que para hacer alguna burla a Marte de aquel modo se habfa
disfrazado’’, La espasiola inglesa, p. 150a. En este ejemplo aparece en primer pla-
no la reelaboracién artistica de un viejo tema literario, pere en el tramsfondo se
vislumbra la verdad cambiante y subjetiva de las opiniones personales.

24 *'8a¢é de la faldriquera algunos mendrugos de pan, y obra de veinte pasas,
que a mi pareecer entiendo gue se las conté, y ain estoy en duda si eran itanias,
porque juntamente con ellas hacian bulto ciertas migajas de pan que las acompa-
fiaban’’, Cologuio de los perros, p. 243a.
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tismo total de las palabris finales del alférez Campuzano en El casa-
miento engadioso, que introducen el coloquio entre Cipién y Berganza:

Muchas veces después que los oi [a los perros] yo mismo no he querido
dar crédito a mi mismo, y he querido tener por cosa sofiada lo que realmente
estando despierto con todos mis einco sentidos, tales cuales Nuestro Sefior
fue servida dirmelos, of, escuch$, noté y finalmente escribf sin faltar palabra
por su concierto, de donde se puede tomar indicio bastante que mueva y
perauada a creer esta verdad que digo... A mi pesar y contra mi opinifn
vengo i ereer que mno sofaba ¥ que los perros hablaban... Pero, puesto caso
que me haya engafiado y que mi verdad sea suefio, y el porfiarla disparate,
370 se holgara vuesa merced, sefior Peralta, de ver escritas en un coloquio
las cosas que estos perros, o sean quien fueren; hablaront

El relativismo a que conduce la osecilacion pendular de nuestra
conciencia cognoscitiva aparece en sobrerrelieve en un cuento, segura-
mente de origen folklorico, que Cervantes recoge en su obra. Pero hay
aqui una caracteristica esencial que contribuye a dar mayor nitidez al
problema: la ambivalencia no se refiere a una ecircunstancia externa
al individuo, sino que es experiencia vivida. El euento aparece en dos
ocasiones: por primera vez en el entremés de Le eleccidn de los alcaldes
de Deganzo, por segunda, en boca de Sancho (Quijote, II, 13). En
la primera versién el candidato a alealde Berrocal ha probado un
vino que le sabe a palo, cuero y hierro. Al acabarse la tinaja se halla
en su fondo un palo a cuyo extremo habia atada una correa de la que
pendia nna llave. Esto no es nada del otro mundo: un objeto cual-
quiera puede tener tres y mas calidades distintas. Pero el relativismo
se pone en marcha y con un leve cambio en el material folkijrico se
le da un cariz totalmente distinto al asunto 5. En 1a versién de Sancheo
son dos los catadores y uno de ellos es el que opina que el vino sabe a
hierre, y ‘el ofro que sabe a cordoban. Lia verdad tinica, idéntica a la
solucién del primer caso, se escinde aqui en sus componentes y, mucho
més importante, los catadores se empefian en defender la validez exclu-
siva de cada uno de sus aspectos —‘‘los dos famosos mojones se afirma-
ron en lo que habian dicho’’—, Cada uno de estos individuos camina
por un radio de la realidad, lo que parece llevarlos a una casi colisién

2% Fl minimo retogue que le da Cervantes al cuento beredado de la tradicidn
es de capital importancia, no sélo para el tema que propiamente me concierne aqui,
#ino también para el estudio de lo tradicional en Cerrantes. En la leve variante que
8¢ le imprime el cuento se encierra un cambio radical de sentide. Es en esta forma
que Cewsantes imite: no sdlo reereando artisticamente en mayor o menor medida,
sino también imprimiéndole a los temas un nuevo matiz ideolégico. Este ultimo
aspecto ea el que ba pasado desapercibido en la mayorfa de los casos.
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ideoldgica. Pero aqui Cervantes no escamotea la realidad #ltima, lo que
seria el centro del circulo —como hace en casi todas las otras ocasiones—
¥ hay una armonizacion final. Ambas cualidades, opuestas en aparien-
cla, coinciden en el vino por una circunstancia raecional.

En este caso el problema de la realidad se desmonta pieza a pieza
con logica cuidadosa y se nos muestra por el haz y el envés, Pero en el
episodio del beciyelmo, mucho mis conocido y estundiado, se preserva
intacto su problematismo. Nuevamente nos hallamos ante dos planos dis-
tintos de la realidad, aunque aqui se agudiza el contraste situiandolos
en los polos opuestos de la escala valorativa. Dichos planos se hallan
sostenidos por las voluntades en pugna del Barbero y de don Quijote. El
Barbero, guiado por su experiencia, atraerd el objeto a su propio nivel
infimo de la realidad e insistird que es nna bacie. Don Quijote. autori-
zado por sus libros de caballerias, lo exaltari al nivel méximo de la rea-
lidad que le permite su &ngulo de vigién, y lo llamard -el yelmo de
Mambrino, '

La solucién a la antitesis no se da aqui en el punto coincidente de
ambas voluntades trascendentes, pues diclio punte no existe en la reali-
dad fisica. La armonizacién de yelmo y bacia no se podri dar en este
plano. La antitesis se resuelve, en cambio, por invencién verbal, rasgo
muy renacentista 2%, y se pone, significativamente, en boeca de Sancho.
Con certero sentido de la lengua Sancho arrasa la doble realidad exis-
tente y de sus cenizas, como nuevo fénix, emerge una tercera y novisima
realidad, la del baciyelmo 27. Esta proyeccién ideal de los objetos reales
bacia y yelmo sintetiza arménicamente las realidades previas y sus apa-
riencias y, dicho sea de paso, estd por fuera de las posibilidades cognos-
citivas de la autoridad, experiencia o razén. Al mismo tiempo, esta solu-
cién brota de los labios del circunstante cuya voluntad —y por ende su
ser integro— no habia sido puesta en juego por la disputa. Cervantes
hace gue sus personajes se planten cara a cara con la vida y que se
forjen a si mismos en dramética lucha a brazo partido con ella. Como

26 Pensemos en las teorias lingiiisticas de un Fernando de Herrera, o en la
préetica literaria de un Rabelais, Ejemplo méximo de la invencién verbal desenfre-
pada lo hallamos en Bepafia en el poema caballeresco de Jerénimo de Huerta,
Florando de Cestilla, lauro de caballeros (Aleald, 1588), reproducido en Bibl. Aut.
Esp., XXXVI,

27 Similar sintesis de opuestos, nna especie de aers oppositerum en miniatura,
ge halla en Lo cueve de Salamanca (IV, 141) en el hibrido sacridiablo {sacristdn
mis diablo)., Se podria pensar en armenizacién ideolbgica de cielo e infierno,
aunque me parece mucho mis probable considerarlo como nueva burla de loa
gacristanes. En €] movisimo vocablo hay una tranevasaeién de sentidos que con-
vierte a los eacristanes en diablos y a los diablos en sacristanes.
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resultado, el contenido vital vidlido de nuestra conciencia o de nuestras
acciones serda el producto de la sim-palis, en su significado etimolégico,
gue se establezca entre el hombre y sus circunstancias ?®. Pero este lazo
correlativo no hay que entenderlo en el sentido orteguiano de simbiosis
metafisica (‘‘yo soy yo y mi circunstancia’’), sino cargado de la valo-
rativa imprescindible para el feliz devenir humano, todo empapado fuer-
temente de voluntarismo.

Don Quijote planta los pies firmemente en tierra al verse confron-
tado con la bacia del Barbero y, en un supremo acto de voluntad, res-
palda la validez de su interpretacién con toda la fuerza de su ereencia
en si mismo 2, Pero es muy otro el caso con la albarde de la mula del
Barbero, que también habia entrado en la lista de despojos. La concu-
rrencia se esfuerza repetidamente en disolver esta albarda en sus aspec-
tos probleméiticos llaméndola jeez, a semejanza de la bacig-yelmo, pero
don Quijote rehusa dictaminar sobre el pleito y deja la solucidn a eargo
de sus azuzadores 3°, La albarda-jeez estd fuera del circulo de sus inte-
reses vitales y no demanda el dramatico y angustioso acto de voluntad.
Para el caso, bien podria haber sido materia amorfa, ya que no se puede
establecer ningin lazo de sim-paiia.

Los contenidos de nuestra conciencia tienen, pues, una cierta tras-
cendencia, aunque muy distinta en sus fines a la trascendencia de la
filosofia-teologia medieval. Aqui es cuestién de proyectar nuestro pen-
samiento sobre un objeto dado y es, precisamente, esta proyeccién la
que determina el valor circunstancial de dicho objeto. Esto, desde Iuego,
no ocurre en una manera abstracta, metafisica si se quiere, sino que
va acompanada del empuje desalado y total del individuo en su afin
por defender la validez absoluta de su perspectiva., De esta ligazén
intima entre la conciencia y el valor de un objete surge el eoncepto
de la verdad como el punto de vista individual. Asi diri uno de los
personajes de La espafiole inglesa: ‘‘Llegindome a esta opinién, que
yo tengo por verdad averignada’’ (p. 152b).

28 Benedetto Croce, en uno de sus ensayos de Poesia antica e moderna, ya
habia utilizado este término asociado con el Quijote, Pero para él la simpatia es
el lazo externo que une al lector con la obra, no el interno que enlaza al agonista
con sus circunstancias. :

2% Execlama don Quijote: ‘‘(Porque vean vuestras mercedes clara y manifies-
tamente el error en que esti este buen escudero, pues ilama dacia a Io que fue,
ex y serf yelmo de Mambrino, el cusl se le quité yo en buena guerra, y me hice
seiior dél con ligitima y licita posesién!’’ (I, 44).

3¢ ,‘En lo del albarda no me entremeto’’, (I, 44); ‘‘En lo de declarar si esa

es albarda o jaex, no me atrevo a dar sentencia definitiva: séla lo dejo al buen
parecer de vuestras mercedes’’, I, 45,



16 JUAN BAUTISTA AVALLE-ARCE FiL, V

En el vivir de don Quijote este perspectivismo adquiere proporcio-
nes heroicas. Los ejemplos brotan a borbollones. Escojo dos cualesquie-
ra: ‘‘Yo imagino que toda lo que digo es asi, sin que sobre ni falte nada,
¥ pintola en mi imaginacién como la deseo’ (I, 25). Y este otro: ‘‘Pues
yo te digo, Sancho amigo, dijo don Quijote, que es tan verdad que son
borricos o borricas, como yo soy don Quijote y tu Sancho Panza; a lo
menos a mi me parecen tales’’ (IL, 10).

Resulta evidente que tal perspectivismo proporciona una guia muy
falible para recorrer el camino que nos lleve a las verdades dz validez
extra-personal. El conocimiento se puede definir como la trayectoria que
liza nuestra coneiencia con una zona determinada de la realidad. Pero
esta realidad es multiforme, ya que no se la puede definir como “‘esto”’
o ‘““aquello’’, o “‘tal’’, sino que abraza todos estos términos en intima
trabazén. El verdadero conocimiento empezara, pues, por orientar
nuestra conciencia en la ‘debida direccién. De otro modo, nuestros es-
fuerzos cognoseitivos serian tan fitiles como si uno tomase cuidadosa
punteria con un arce y en el momento antes de disparar la flecha diese
varios rapidos pasos de costado. Asi, pues, las flechas de nuestro pen-
samiento inquisitivo deben partir de una posiciéon firme y segura. Y
la tinica forma de emplazar nuestra conciencia de tal manera es cen-
trandola en el autoconocimiento.

Este tipo de conocimiento merece todo el respeto de don Quijote,
aun cuando 4l no lo posee, y en su escala valorativa sélo cede la pri-
macia al temor de Dios. Asi se 1o explica a Sancho cuando éste va a
partir para la insula Barataria3!. El alcance de la significacién del
autoconocimiento se aclara adn mas en el Persiles: ‘‘Las verdades que
uno conoce de si mismo no nos pueden engafiar’ (II, 12). Se establece
asi el primer eslabén de una cadena epistemolégica que Cervantes, con
asistematismo caracteristico, deja sin rematar.

Sancho, de acuerdo con el pedido de su amo, adquirird conocimiento
de si mismo, pero s6lo después del tremendo vapuleo que le propinan
sus insulanos. Durante su gobierno todos sus esfuerzos han estado ver-
tidos hacia afuera: juicios, disputas, rondas. Ahora, maltrecho y dolo-
rido, se ensimisma y se ilumina su conciencia: ‘Yo no naei para ser
gobernador, ni para defender insulas ni ciudades de los enemlgos que
quisieren acometerlas. MeJor se me entiende a mi de arar y cavar,

31 {¢Primeramente joh hijo! has de temer a Dios; porque en el temerle estd
la sabiduria, ¥ siendo sabio mo podris errar en nada, Lo gegundo, has de poner
los ojos en quien eres, 'procurando eonocerte a ti mismo, que es el mis diffeil
conocimiento que puede imaginarse’’, II, 43.
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podar y ensarmentar las vifias, que de dar leyes ni de defender pro-
vincias ni reinos’’ (IL, 53) %2

En el viejisimo tema folklérico que anima.El retablo de las mara-
willas Cervantes entreteje el tema del autoconocimiento. Todo un pue-
blo se halla en estado de alucinacién colectiva, afirmando ver lo que
no existe, debido a un prurito de honra. El no ver la represcntacién
del retablo los calificaria, tpso facto, de judios y bastardos. El Gober-
nador, sin embargo, llevado por la seguridad que tiene de conocerse
. a sf mismo y estar libre de tales tachas, se niega en un aparte a aceptar
la fantistica visidn del retablo33. A pesar de esto, la fe en su cono-
cimiento se doblega ante el canon social y sus dudas no se hacen pibli-
cas. El darles publicidad provocaria la sancién colectiva y él quedaria
deshonrado. Correr riesgo semejante es impensable en ese momento
histérico 3¢, Solo después de la revolucién romintica se puede dar el
easo de un individuo que luzeca su deshonra como un galardén.

Este tema del nosce te 2psum, de rancia prosapia en la filosofia
occidental, se vuelve a difundir por los cuatro costados de Europa mer-
ced al humanismo renacentista. En la obra cervantina, fuera de los
aspectos parciales ya estudiados, el autoconocimiento reviste en oca-
siones importancia fundamental ya que puede llegar a convertirse en
el resorte dramitico de toda una obra, como es el caso en La seiiore
Cornelia. En esta novelita los posibles desenlaces giran alrededor de
la voluntad del duque de Ferrara, quien ha gozado en secreto a la
sefiora Cornelia Bentivoglio. Su autoconocimiento, respaldade por un
acto de voluntad, lleva la obra a un desenlace satisfactorio para los
participantes. E]l momento climitico en que la accién se vuelea hacia
ese rumbo se cifra en las palabras del Duque, eargadas de volunta-
rismo y conciencia de si mismo: ‘‘ Aunque me precio de caballero, mas
me precio de cristiano; y mas, que Cornelia es tal que merece ser sefiora
de un reino; pareciese ella, y viva o muera mi madre, que el mundo

32 Ante una pregunta de Ricote, Sancho reafirma su recién adquiride auto-
conocimiento: ‘‘He ganado [en el gobierno de la fnsula]... el baber conocido
que no 80y bueno para gobernar, st no es un hato de ganado’’ (II, 54). La autog-
nosis de don Quijote también es resultado del ensimismamiento a que lo fuerza
su derrota por el Caballero de la Blanca Luna.

33 ‘‘Asi veo. yo a Sansén shora, como el Gran Turco; pues en verdad que
me tengo por legitimo y cristiano viejo’’, IV, 115.

34 Otro ejemplo de este acatar las convenciones socinles, a despecho de las
conviceignes individuales, lo que ahora llamariamos conmformismo, se halla en el
Persiles, I1I, 11: ‘‘La verdad que sea, yo no creo nada de esto: pero dicenlo
tantos hombres de bien, que awmgue Bago fuerza al entendimiento. lo cren’’.
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sabra que si supe ser amante, supe la fe gque di en secreto guardaria
en publico’” (p. 218b).

En escala muche més amplia la autognosis centra y resuelve los
conflictos de las principales vidas no quijotescas que pueblan la pri-
mera parte de esta novela. El demostrar este punto me impone una
digresién. El lector recordarid que- durante el eserutinio de la libreria
de don Quijote la Digna de Jorge de Montemayor —primera y mis
feliz de las novelas pastoriles espafiolas— se salva de las liamas condi-
cionalmente. El Cura no la condenard al brazo secular del ama siempre
y cuando ‘‘se le quite todo aquello que trata de la sabia Felicia y de
la agua encantada’ (I, 6). Se refiere aqui el Cura al episodio central
de la Diana, verdadero eje de toda la accién, Los tres primeros libros
de la novela pastoril estin dedicados a la presentacién de diversos
casos de amor, encarnados en parejas de enamorados con diferentes
problemas eréticos. La solucién la hallan en el libro IV, en el palacio
de la sabia Felicia, donde concurren todas las parejas. Felicia les hace
beber de su agua encantada y todos los problemas se resuelven. Los
enamorados se aparejan nuevamente y reina la felicidad.

La solucién ofrecida por Montemayor no es tal en opinién de Cer-
vantes. Como explicé hace afios don Américo Castro en su Pensamiento
de Cervantes (pp. 150-151), el amor, fuerza vital, no puede ser des-
viado por medios sobrenaturales. No se debe hacer tabla rasa con las
angustiadas vidas pastoriles y someterlas sin diseriminacién a un arti-
ficial elixir anti-vital. Para Cervantes este problema, como todos los
otros, debe resolverse dentro del Ambite de las existencias en juego,
no en arbitrario alejamiento de las mismas. Cualquier otra solucién es
volverse de espaldas a la vida y entretenerse en teorias.

El error de Montemayor —pecado casi, dentro de la concepcién de
la vida de Cervantes— merecerd no sélo la expurgacién textual del
escrutinio sino una correccién formal y ejemplar. Dada la idiesinerasia
cervantina ésta no revestird aspectos teéricos, sino que se encajari en
lo més hondo del vivir de sus personajes. Cervantes era un firme ere-
yente en que el movimiento se demuestra andando.

Desde este punto de mira veo yo el episodio central del primer
Quijote, el de la venta de Juan Palomeque el Zurdo. Pero, para evitar
malentendidos, me apresuro a aclarar que no considero que esto sea
resultado exelusivo de la accién de una fria causalidad extra-artistica.
El amplio ademin con que Juan Palomeque acoge en su venta a tan
diversos personajes tiene su explicacién y valoracién artistica en si
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mismo. Pero aunéndolo a la critica de la Diane del capitulo VI, el epi-
sodio de la venta brilla con nuevos destellos.

En el Quijote hay una transmutacién total de los oropeles de la
Diana, suficientemente indicada en la metamorfosis del palacio de la
gabia Pelicia, ahora venta del avieso zurde Juan Palomeque. Aqui
concurren también diversos casos de amor, aunque ya no se encarnan
més en los transparentes Sirenos, Silvanos y Selvagias, sino en perso-
najes muy concretos y tridimensionales: don Fernando y Dorotea, Car-
denio y Luscinda, el eautivo y Zoraida, dofia Clara y don Luis. Pero
la solucién no depende ahora de medios sobrenaturales como en la
Diana. Ya se ba dicho que éste es, justamente, el blanco a que apunta
la critica cervantina 35, Lia misma ecrisis central se resolveri ahora de
acuerdo con el contexto de las vidas de los personajes. No se atiende
aqui a un artificioso remedio general, sino a una solucién vital y par-
ticular. Esta sera el resultado del buceo de eada uno de estos individuos
en su propia conciencia hasta gue la ilumine el autoconocimiento, La
verdad interna a que se llegue serd la que guniari las acciones. Los
desencontrados amantes se ven reunidos en cada uno de los casos por
este conocimiento de si mismos. Luscinda, por ejemplo, increpa a su
engafiador del signiente modo: ‘‘ Antes por ser tan verdadera y tan sin
trazas mentirosas me veo zhora en tanta desventura; y desto vos mesmo
quiero que sedis el testigo, pues m¢ pure verdad os hace @ vos ser falso

35 En otras oportunidades el autor le da mayor calado a su critica explicita
de situaciones semejantes, Poco zntes en el propio Quijote (I, 22) leemos: ‘‘Bien
8¢ que no hay hechizos en el mundo que puedan mover y forzar la voluntad, como
algunos simples piensarn; que es libre nuestro albedrio, ¥ no hay yerba ni encanto
que le fuerce. Lo que suelen hacer algunas mujercillas simples y algunos embus-
teros bellacos es algunas misturas y vemenos, con que vuelven locos a los hombres,
dando a entender que tienen fuerza para hacer querer bien, siendo como digo,
cosa imposible forzar la voluntad’’. En Ei licenciado Vidriera, por ejemplo, se
dice: ‘‘En un membrillo di6 a Toméis uno destos que llaman hechizos, ereyendo
que le daba cosa que le forzase la voluntad a quererla, como si hubicse en el
mundo yerbas, encauntos ni palabras suficientes a forzar el libre albedrio’’
(p. 160b). En el Persiles, IT, 9: ‘‘En mudar las voluntades, sacarlas de su quicio,
como esto es ir contra el libre albedrio, no hay eciencia que lo pueda ni virtud
de yerbas que lo aleance’”. En la misma novela Hipélita la cortesana, enamorada
del protagonista, concierta con una hechicera ‘‘mo que mudase la voluntad de
Periandro, pues ezbia que esto era imposible, sino que enfermase la salud de
Auristela’’ (IV, 8). Como contraprueba de lo anterior quiero mencionar dos textos
donde 8f se mencionan o utilizan filtros méigicos. En La casas de los celos (I, 186}
ge aludq 2 una fuente gue apaga los fuegos de amor, pero esto en una et;medja
de magia desaforada, donde todo ocurre por fuera del cauce normal del acaecer
humano. En la segunda jornada de la Numaneia aparece el hechicero Marquino
con umas redomas de ngua encantada con que rewive momentaneawcrte a un

muerto. Aqui, como se ve, no ge trata de cuestiones vital i
t ) rales, eo; )
la Diana, sine, exactamente, de lo opuesto. » come en el Quijote o
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y mentirose’’ (I, 36). O Dorotea hard que don Fernando vuelvs a la
buena senda, diciéndole: ‘‘Cuando todo esto falte, tu misme conciencia
no ha de faltar de dar voces callando en mitad de tus alegrias, volviendo
por este verdad que te ke dicho, y turbando tus mejores gustos y con-
tentos’’ (ibidem).

Pero el autoconocimiento no es algo estitico que reviste una forma
uinica y permanente. Es, al contrario, algo cambiante, proteico, que
requiere nna revisién y ajuste continuos de nuestro ser total, puesto
que vivir es la cadena ilégica de nuestros devenires. Sancho lo explica
asi en uno de sus momentos mas reflexivos y filoséficos: ‘“Como ya
pasé, no es, y s6lo es lo que vemos presente’” (II, 5). El peligro que
corre el ser humano es de seguir con la vista clavada en lo que ya pasd,
haciendo caso omiso de la renovacién ininterrumpida que labra el pre-
sente. En el instante mismo en que el individuo deja de clavar su vista
en la realidad actnal, lo que observa no es més la vida sino una abs-
traccién, no se entiende ya con la circunStancia vital, sino con su con-
cepto.

Este peligro, que en Cervantes adquiere las proporciones casi de
un pecado, se ve ilustrado profusamente en su obra. El ejemplo més
obvio lo constituye el caso del Curioso impertinente. El gran crimen
de Anselmo es el haber hecho una abstraccién de la vida; la ha igno-
rado, o mejor dicho, la ha desnudado de todos sus aspectos problema-
ticos, y ericara la cuestién vital de la honra de su mujer Camila como
si fuese un acertijo de indole matemitica. Anselmo se niega a acepiar
la existencia de incdgnitas en la vida, incégnitas que se resolverén,
en la vida, de acuerdo con las circunstancias que las rodeen. Actda,
en cambio, llevado de un apriorismo de aplicacién perfectamente legi-
tima en la cieneia perc de una inadecuacién dramitica en lo concer-
niente a la vida.

Despojada ésta de toda su problematica, convertida en un rétulo
més de frasco de laboratorio, Anselmo se halla dispuesto a eniregarse
a su experimento trigicamente ingenuo. El instrumento utilizado en
su indagacién es la experiencia, finica forma del conocimiento aceptada
por &), lo que hubiera bastado de por si para garantir los catastroficos
resultados, como ya queda explicado {vide supra, pp. 6-7). El problema
en su forma abstracta, tal como lo ve la mente empirica de Anselmo, se
reduce a estos términos: si.Camila es tan honesta como lo parece, la
experiencia refrendarad las apariencias®®. Para su desgracia, Camila

36 Muy ofro hubiera sido el destino de Anselmo de haber oido estas palabras
de don Quijote: ‘*Opinién fue de mo st qué sabio que no habia en todo el mundo
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es muy de carne y hueso, y ante la encrucijada vital que le plantea su
incauto marido su reaceién sera dictada, no por el cileulo de probabi-
lidades, sino por la imprevisible autonomia de la mente humana. Para
colmo de males, Lotario, ¢l encargado del experimento, rebusa ser
encasillado por el frio apriorismo de Anselmo, con lo que se hace in-
evitable el adulterio final.

El rehusar aceptar la problemitica de la wida y, al contrario de
esto, el refugiarse en la abstraccién, forman la base del mortal error
de Anselmo. Parece como si él mismo lo hubiera entendido asi, pues
en su filtimo escrito, que la muerte no le dejé terminar, dice: ‘‘No
estaba ella obligada a hacer milagros’’ (I, 35). El milagro seria espe-
rar que un individuo actie en forma extrahumaua, como abstraceién
abilica e insensible al margen de la vida 37.

Catastrofe similar a la de Anselmo sufre el Carrizales de El celoso
eztremefio. Pero aqui el problema esti presentado en forma atin mais
aguda. Para Carrizales la experiencia es algo demasiado humano, que
lo llevaria peligrosamente cerca de las corrientes vitales. La evita, pues,
cuidadosamente, dado que experimentar equivaldria, en cierta medida,
2 entremezclarse con la vida, lo gue el protagonista quiere excusar a
todo trance. A él no le basta con abstraer, sino que opera una disec-
cién total de la vida, apartando de si, con meticulosidad, aquellos ele-
mentos capaces de infundir sospechas a su naturaleza celosa. Empieza
por fabricarse un islote en plena ciudad, que lo separa completamente
de ella:

Compré [una casa] en doee mil ducados en um barrio principal de la
cindad, que tenia agua de pie y jardin.econ muchos naranjos. Cerrd todas las
ventanas que miraban a la ealle y difles vista al ciele, ¥ lo mismo hizo de

gino una sola mujer buena y daba por consejo que cada uno pensase y creyese
que aquella sola buena era la suya, y asi viviria contento’’, II, 22.

37 El curioso impertinenie reviste una importancia capital en el proceso de
reclaboracifn artistica e ideoldgica de la obra cervantina, La versin convencional,
que dicta la tradicién, del counflicto entre Ansclmo, Lotarie y Camila se halla en
la historia de Timbrio, Silerio y Nisida en la Galaleq, como he demostrado en
mi artieulo ‘‘Una tradicién literaria: el cuento de los dos amigos’’, NRFH, 11
(1957), pp. 18-21, Pasando por E!l celoso extremedio, nueva visién de un aspecto
del Curioso, como se verfi en zeguida, )a cadena ideoldgica remata en el entremés
El viejo celoso. Egto representa treinta aios de considerar artisticamente los va-
riantes destellos de una situacién vital determinada, los afios que van de Ia publi-
cacién de la Ga!atefa (1585) a la del TVigjo celoso (1615). Entre ambos foecos de
esta elipse se podrian agregar otras obras, por ejemplo, La gitantlla, que seria,
en parte, desarrollo légico de la critica del Curioso impertinente hecha por el
Cura: *‘8i este €880 8e pusiera entre un galin y una dama, pudiérase llevar: pero
entre marido y mujer, algo tieme del imposible’’ (Quijote, I, 35). P'recisa’mente
en ..La‘pltaml_la la experiencin se efectia entre un galin y una dama ¥ no entre
marido ¥ mujer. Pero esto merece eatudio eapecial que le dedicaré en su ocasion.
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todas las otras de casa; en el portal de la calle, que en Sevilla llan.an casa-
puerta, hizo una caballeriza para una mula, y encima della un pajar y apar-
tamiento, donde estuviese el que habia de curar della, que fue un negro
viejo y eunuco; levanté las paredes de las azoteas de tal mauera, que el que
entraba en la casa habia de mirar al cielo por linea recta, sin que pudiese
ver otra cosa; hizo torno que de la easapuerta respondia al patio, ... com-
prS, asimismo, cuatro esclavas blancas y herrblas en el rostro, y otras dos
negras bozales.,. Digame ahora el que se tuviere por més discreto y recata-
do pqué mids prevenciones para su seguridad podia haber hechoe el anciano
Felipe, pues aun no consistié que dentro de su casa hubiese algian animal
que fuese vargn¥ (pp. 173b-174a).

El tenaz empefio de Carrizales lo lleva a convertir su casa en un
foco de anti-vida, ya que sus moradores o son la negacién de lo vital
{eunuco, esclavas), 0 representan slo un aspecto parcial de la tota-
lidad de la vida (animales finicamente del sexo femenina). La abstrac-
cién ha resultado, pues, perfecta. Felipe de Carrizales puede descansar
en la creencia de que sus celosos esfuerzos son garantia suficiente de
que las corrientes vitales pasardn de largo por su casapuerta sin llegar
a introducirse al interior de la casa, donde él podra cémodamente re-
presentar su hueca parodia de la vida. Pero ésta no admite desviaciones
abstractas. .

Esas encarnaciones de la no-vida, sobre las que Carrizales construye
su castillo de naipes, reaccionan de manera imprevisible para él, pero
comprensible para nosotros, al verse puestas en contacto con las fuerzas
elementales. En el negro eunuco hay todavia la suficiente vitalided para
deleitarse en la miisica, y a la duefia —la tinica que habia gozado de
una semblanza de vida— le queda la curiosidad vital necesaria para
tratar de averiguar lo que sucede al otro lado de esas imponentes pare-
des. Al estructurar su teoria del vivir el vejete Carrizales nc habia
contado con estos resquicios, que act@ian como verdaderas minas de su
castillo. Por eilos, precisamente, se desliza Loaysa, quien encarna la
marejada vital que anega finalmente ese pobre islote del no-vivir y a
su duefio. El teorizador cae asi victima nuevamente de sus propias
abstracciones.

El mismo conflicto central que anima E7 celoso eziremefio se nos
presenta en més apretado conjunto en el entremés de El wviejo celoso.
Las relaciones entre ambas obras son intimas, al extremo que el pro-
tagonista se llama aqui Cafiizares, con claro eco del Carrizales anterior.
Kl ambiente en que se desarrollara la accién también recrea casi punte
por punto el de la casa de Carrizales 3%. El pecado de Cafizares es e:

88 ‘No me clavara é] las ventanas, cerrara las puertas, visitara a todas horas
la casa, desterrara della los gatos y los perros, solamente porque tiemen nombre
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mismo de su alier ege novelistico: en ambos casos se trata de arrancarle
a la vida todas aquellas caracteristicas en desacuerdo con estas menta-
lidades celosas. Pero en el entremés las notas estin dadas en tono menor,
de abierta farsa, al punto que se evita ahora el desenlace tragico. Los
personajes han descendido unas gradas de su original nivel novelistico
y actian en un mundo de motivaciones sencillas —simplificaciones que
en parte se pueden atribuir al diverso gémero literario que las pre-
senta. Los complejos volitivos que provocan nuestras acciones se des-
nudan aqui y aparecen con la simplicidad de objetivo propia de la
caricatura. Porque Cafiizares es eso, el contorno lineal, un poco defor-
mado, de Carrizales. E1 problema vital, sin embargo, se mantiene in-
tacto y es el mismo que da forma sustancial al Celoso extremedio y al
Curioso tmpertinente ¥ Hay en el entremés unas palabras de dofa
Lorenza, esposa de Cafiizares, que evidencian la intima relacién ideo-
légica que existe entre todas estas obras. Ella se ve sometida a un siste-
mético asedio dialéctico por parte de su sobrina, que la quiere convencer
que pruebe el adulterio. La situacién es la misma, aunque de signo
opuesto, a la de Camila en el Curtoso, donde se trata de la honra en Ia
mujer ¥ no de la deshonra. En esta ocasién dice dofia Lorenza: ‘‘ Estas
cosas, 0 yo sé poco, o sé que todo el dafio estd en probarlas’ (IV, 154).
Justamente lo que la inteligencia ofuscada del curioso impertinenie
se rehusa a aceptar, atrayendo sobre si la destruceion final. Con estas
palabras de dofia Lorenza queda cerrado el perfecto circulo ideolégico
que se trazy en diez afios de continuo y temaz avalorar, repensar y
recrear el mismo problema, los diez afios que van de la publicacién del
Curiosoe tmpertinente en el Quijote de 1605 a la del Viejo celoss en
las Ocho comedias y ocho entremeses de 1615,

de varén; que a trueco de que no hiciera esto y otras cosas no vistas en materia
de recato, yo le perdonara sus didivas y mercedes... Digo gque le vendian el otro
dia una tapiceria a bonisimo precio, y por ser de figuras no la quiso... Siete
puertas hay antes que se llegue a mi aposento, fuera de la puerta de calle, y todas
se ecierran con llave, ¥ las llaves no me ha sido posible averiguar dénde las esconde
de noche'’, El vigjo celoso, IV, 148-149, Cf. en EI celoso cziremeiio los textos ya
citados, y estos otros: ‘‘Hizo asimismo llave maestra para toda la casa....,. Sdlo
se desvelaba en traer regalos a su esposa, y en acordarle le pidiese todos cuantos
le viniesen al pensamiento, que de todos serfia servida..... Las figuras de los
pafias que sus salas y cuadros adornaban todas eran hembras, flores y boscajes'’,
p. 1742 3 b, .

3¢ La presencia del Curioso se revela en pasajes como el siguiente: ¢‘Habéis
de saber, compadre, que los antiguos latinos usaban de un refrin que decia:
Amicus usque ad aras, que quiere decir ‘el amigo hasta el altar’; infiriendo que
el smigo ha de hacer por su amigo todo mquello que no fuere contra Dios, Y yo
digo que mi amigo wsgue ad portam, basta la puerta, que ninguno ha de pasar

mis suicios’’ (IV, 153). Estas palabras nos present g -
e picios’ (IV, ) P presentan el haz y el envés del pro
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Un mundo irreal con algunas caracteristicas semejantes ocurre en
el segundo Quijote (cap. 58). Aqui un grupo de gente acomodada se
ha reunido en un bosque con el fin exclusivo de deleitarse reviviendo
momentineamente la vida arcidica. Ellos tienen plena conciencia de
la artificialidad de este mundo ficticio, que esto es representacién y
no vida *°. Pero en el medio del tablado irrumpe don Quijote, guien
ignora las diferencias que van de literatura a vida, al punto que para
él son términos intercambiables. E] mundo pastoril queda aceptado por
el hidalgo en sus propios términos, sin tasas ni modificaciones, ya que
no se detiene a considerar que esto es una absiraccién irreal y artificial,
cerrada herméticamente a la vida %l. La crisis, inevitable en tales eir-
cunstancias en la obra cervantina, se origina cuando don Quijote pre-
tende sustentar la validez real de este mundo teérico, de existencia
sélo literaria. Firme en su empefio, el hidalgo manchego se ve brutal-
mente pisoteado por un rebafio de toros, que encarnan una de las mani-
festaciones mis ciegas y primigenias del vivir. :

Otro aspecto del conflicto entre vida y abstraccién intelectual apa-
rece en El licenciado Vidriere. E) problema no es aqui producto de las
licubraciones de un gentilhombre florentino, como Anselmo, o de un
decrépito indiano, como Carrizales, sino que centra y moldea la vida
que en el transeurso de la novela se simbolizan por los tres nombres
adoptados por el protagonista: Tomas Rodaja, el licenciado Vidriera y
Tomés Rueda.

Esta revolucién onoméstica halla su paralelo en el Quijote, aunque
en éste las proporciones son afin mayores 2, Al héroe del Quijoie se lo
identifica por la siguiente sucesién de nombres, dejando de lado las
conjeturas del comienzo del libro: Alonso Quejana, Quijana, don Qui-
jote de 1a Mancha, el Caballero de la Triste Figura, el Caballero de los
Leones y, finalmente, Alonso Quijano el bueno. Los diversos avatares

40 Véase lo que dice una de las pastoras: ‘‘Traemos estudiadas dos églogas,
una del famoso poeta Garcilaso, y otra del excelentisimo Camoes, en su misma
lengua portuguesa, las cuales hasta agora ne hemos representado’’. B

41 Cuando mas tarde don Quijote piensa en sus proyectos pastoriles, también
efectiia una abstraccién semejante, ereando vn mundillo inmanente de existencia
y validez sélo ideal. Pero Sancho’ se encarga de abrirle ventanas a la realidad a
eate mundo cuando dice: ‘' Yo soy, sefior, tan desgraciado, que temo no ha de
llegar el dia en que en tal ejercicio me vea, [Oh, qué polidas cuchares tengo de
hacer cuando pastor me vea! [Qué de migas, qué de natas, qué de guirnaldas y
qué de zarandajas pastoriles, que, puesto que no me granjeen fama de discreto,
no dejarin de granjearme la de ingenioso! Sanchiea, mi hija, nos llevari la comida
al hato. Pero jguarda! que es de buen parecer, y hay pastores mds maliciosos
que simples, y Do querria que fuese por lana y volviese trasquilada’’, II, 67.

42 M#as adelante trataré del semtide que tiene el cambio de nombres de los
protagonistas del Persiles, ef. infra, pp. 28-29.
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de su vivir quedan claramente rotulados por esta polionomasia. Cada
nuevo nombre reproduce, en cierta medida, el sacramento del bautismo.
A la consecucién de una nueva personalidad, o de nuevos atributos de
la vieja, corresponde el nuevo nombre que se confiere el héroe en auto-
bautismo. El Caballero de los Leones es el antipoda de Alonso Quijano el
Bueno, y entre ambos nombres media el abismo gue representa la recon-
ciliacién final con la vida tal cual es, como preparaciin para la muerte.
Asimismo, el doble nombre Saulo de Tarso—San Pablo implica un to-
fal y drimatico cambio de frente vital que corresponde, salvadas las
diferencias, a las diversas personalidades simbolizadas en la triada
Tomis Rodaja—el licenciado Vidriera—Tomds Ruede.

Ese periodo de la vida del protagonista de la novela ejemplar carae-
terizado por el nombre Toméas Rodaja se centra alrededor de la adqui-
sicion de saber intelectual. Este proceso educativo se nos presenta como
el fruto de dos diversas actividades: por un lado, el empirismo de sus
viajes por Italia y Flandes 3, por el otro, el intelectualismo de los
cursos seguidos en la Universidad de Salamanca. Terminada su educa-
¢ién, Tomas Rodaja esta pronto a afrontar el mundo, pero le ocurre una
catistrofe torcedora de sus intenciones. Una. mujer se enamora de él y,
ante la falta de correspondencia, le da a comer una fruta emponzofiada
que le hace perder el juicio. En su locura se cree hecho de vidrio, de
ahi el segundo de sus nombres: el licenciado Vidriera #4, De su antiguo
ser lo Gnico que permanece es su saber acumulado. Es éste, precisamen-
te, el instrumento que utiliza en la segunda etapa de su vivir para
desnudar al mundo circunstancial de sus apariencias, presentiandolo en
toda su sérdida realidad. Ante su incisiva mirada las mas diversas cla-
ses soclales se ven despojadas de las caretas asumidas para adquirir
visos de respetabilidad. Pero, y aqui la sangrienta ironia, su propia

43 ‘‘Las luengas peregrinaciones hacen a los hombres discretos’’, eseribe
Cervantes en El licenciado Vidriera (p. 159a), y repite en Kl cologquio de log
perras: ‘‘El andar tierrags y comunicar con diversas gentes hace a los hombres
disereton’’ (p. 236b). La doble forma de adquirir saber del licenciado Vidriera
se balla también en el Persiles, II, 6: ‘‘El ver mucho y el leer mucho aviva los
ingenios de los hombres’’, Esta ultima eita tiene claras resonancias autobiogri-
ficas.

44 Nomira sunt consequentic rerum es como el lema que resume la teoria
¥ la préctica lingiifsticas del Medioeve, La coufeccién del nombre ‘¢ Vidriera’’ cae
de lleno dentre de esta actitud tradicional. Con el triunfo del encasillamiento total
de las motivaciones humanas que presencia el miglo XIX esta teoria florece con
renovado vigor, como lo demuestrs hasta la saciedad la onoméstica de tantos per-

sonajem de Galdés o de Dickens, ¥ sun del mismo Dostoievski, como nos dicen los
¢ntendidos en ruso.
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realidad sufriente es un misterio que el licenciade Vidriera no puede
descifrar, puesto que se halla carente de autoconocimiento.,

La caritativa intervencién de ‘‘un religioso de la orden de San
Jerénimo’’ hace que el pobre loco recupere el juicie. Cambio de perso-
nalidad, cambio de nombre: ahora se llamari Tomis Rueda. El ago-
nizante momento de revelacién, cusndo por fin identifica su yo cons-
clente, se cifra en las solemnes palabras que le dirige al grupo de bur-
lones: ‘‘Sefiores, yo soy el licenciado Vidriera, pero no el que solia:
soy ahora el licenciado Rueda. Sucesos y desgracias que acontecen en el
mundo por permisién del cielo me quitaron el juicio, y las misericordias
de Dios me le han vuelto’’ (p. 165b). Trata de vivir con su saber a
cuestas y hace publicas sus credenciales de intelectual: “‘ Yo soy gradua-
do en leyes por Salamanca’’ (p. 165b), les anuncia a los eircunstantes.
Pero este saber, sobre el que habia fundamentado firmemente su vida
mientras permaneeia ignorante de su verdadero ser, se ha convertido
ahora en algo hueco y vacio, todo vanidad, y le obstaculiza el camino
hacia la realizacién de sn propia esencia. ‘‘Perdia mucho y no ganaba
cosa, y viéndose morir de hambre, determiné de dejar la eorte y volver-
se a Flandes, donde pensaba valerse de las fuerzas de su brazo, pues no
se podia valer de las de su ingenio’’ (p. 166b).

El saber acumnlado, considerado en si mismo, con los oropeles de
licenciaturas salamantinas o sin ellos, no ofrece la base suficiente para
estructurar sobre él toda una vida. El licenciado Vidriera no habia sido
mas que un espectador en el teatro de la vida y Cervantes tiene pocas
simpatias por este tipo de vivir inactivo, abilico, en que las aceciones se
reflejan sobre el hombre, en vez de marcarlas éste fuertemente con el
sello de su personalidad #5. Entre la vida y su propio ser el licenciado
Vidriera ha interpuesto todo €l volumen de su educacién, lo que, si bien
le concede la perspectiva necesaria para el ejercicio de la critica, le im-
pide inexorablemente el actuar efectivo. Pero el recién adquirido cono-
cimiento le permitirdi a Tomis Rueda despojarse del manteo del inte-
lectual, y su vivir pasivo, y arrojarse en lo més profundo de las maés
violentas corrientes de la vida. Al estatismo de su filosofar le sucede
ahora la dinimica de la soldadesea, lo gue seria la verdadera novela de
la vida de Tomés Rueda, no del licenciado Vidriera, y que Cervantes

45 DPiense ¢! lector en el vegetar al margen de la vida de don Diego de Mi-
randa, a quien increpa don Quijote, ¢l hombre de aceién: ' Viyase vuestra mereed,
gefior hidalgo..., a entender con su perdigén manse y con su hurén atrevido, ¥
deje a cada uno hacer su oficio’’ (IL, 17). Q el avinagrade pero pasivo eclesifie-
tico de ecasa de los duques, quien desde su torre de marfil se atreve a censurar
las acciones de don Quijote (II, 31-32).
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no escribe. Al llegar a Flandes Tomas Rueda se pierde en la masa ané-
nima de los tercios espafioles. Pero es justamente en este torbellino de
vidas y muertes donde Rueda halla su identificacién final y definitiva.
Muere alli “dejando fama en su muerte de prudente y valentisimo sol-
dado’’, segfin rezan las palabras finales de la novela.

III

Hasta aqui el tema de estas péginas ha sido el de la verdad accesi-
ble al entendimiento humano por el discurso légico. El evidente relati-
vismo de esta verdad esti muy en consonancia con la endeblez y va-
riabilidad de los esfuerzos de la naturaleza humana. Sin embargo, los
personajes cervantinos, en lo que se refiere a lo cognoscible, se preocu-
pan solamente por el hic ef nunc, como ellos mismos bien lo saben. En
La casa de los celos, por ejemplo, Reinaldos de Montalbin se ve reeri-
minado por Malgesi debide a unas malsonantes razones que ha profe-
rido y que se podrian entender en desmedro de la fe. Reinaldos se excu-
sa diciendo: ‘‘Nunca las pasa [las razones] mi intencién del techo’’
(I, 134) 4¢, Este techo aislador convierte al mundo en inmamente, y es
con esta salvaguardia como los personajes discuten y se afanan en hallar
la verdad iras las apariencias. ¥l uso anterior de la autoridad como
forma del conocimiento también cae dentro de esta categoria, ya que
estas antoridades pertenecen al mis acad humano.

Pero hay otra verdad, aquella trascendental y absoluta de la fe re-
ligiosa, que por siete largos siglos habia dirigido y aunado los esfuerzos
del pueblo espafiol. En la época de Cervantes este vivir fideicéntrico
habia side solemnemente reafirmado y apuntalado por la Reforma Caté-
lica, y los edictos del Concilio de Trento se habfan convertido en leyes
del reino en Espafia. A ¢ste aspecto de la verdad, como fruto de la fe y
del dogma, Cervantes dedie su ultimo libro, el mis olvidado y menos
entendido de todos: Los trabajos de Persiles y Sigismunda. Historia
Septenirional.

Cervantes, que en repetidas ocasiones demostré su idoneidad como
critico literario, tenia en la mis alta estima a este hijo péstumo. Ya en
el prélogo a las Novelas ejemplares decia que el Persiles ‘‘se atreve a
competir con Heliodoro.”’ Con Heliodoro, nada menos, el modelo indis-

46 _Con eentido un poco distinto hallo )a misma idea en El! vizcaino fingido
(Iv, \: ‘‘Esta burla no ha de pasar de los tejados arriba ; quiero deeir, que
pi ha de ser con ofensa de Dios, ni con dadio de la burlada’’.
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cutido de este género de novelas, aureolado por la respetabilidad inmar-
cesible de la Antigiiedad clasica. Poco més tarde, en la dedicatoria del
segundo Quijote, Cervantes reiterz su juicio valorativo, d4dndoie mayor
amplitud y afirméndolo con toda la arrogancia de la fe en si mismo,
la fe del escritor supremamente seguro de sus objetivos, materiales y
téeniea :

Con esto me despido ofreciendo g Vuestra Excelencia los Trabajos de
Persiles y Sigismunda, libro a gquien daré fin dentre de cuatro meses, Deo
volente; el cual ha de ser o el mis malo o e] mejor que en nuestra lengua se
baya compuesto, quiero deeir de los de entretenimiento; y digo que me
arrepiento de haber dicho el mds malo, porque segin la opinién de mis amigos,
ha de llegar al estremo de bondad posible,

Esta valoracién hiperbélica, vale 1a pena repetirlo, se halla en los pre-
liminares de lo que nosotros consideramos su obra maestra,

Pero al leer el Persiles teniendo ante nuestros ojos el juicio ante-
rior, nos sorprende hallar que estructurflmente —y también teméitica-
mente si nuestra lectura es superficial— el libro es un rifacimento de
las novelas bizantinas, género que en 1617 estaba en Espafia en franca
decadencia %7. Vistas todas estas circunstancias, ;qué tiene el Persiles
gue le confiere preeminencia artistica sobre el Quijofe en la escala de
valores de su autor? La mayoria de los criticos ha preferido no abordar
el problema, y si se han visto obligados a hacerlo salen del paso con
algunas generalidades poco convincentes. La de mayor acogida es la que
ve en el Persiles un verdadero tour de force, por el arte con que se ree-
laboran y representan situaciones y complicaciones de largnisima tradi-
cién literaria. A esto se agregan, en la mayoria de los casos, los primo-
res estilisticos. No es este el lugar para hacer un estudio del Persiles
desde estos puntos de vista: quédese para mas adelante, o para otro
critico. Pero el cifrar la explicacién de la novela en estos aspectos me
parece altamente inadecuado, en especial dadas las cualidades de su an-
tor. Lo que intento a continuacién es interpretar la inedgnita d< la obra
desde el punto de mira ideolégico.

La novela comienza en el mundo semi-fantistico de la Europa sep-
tentrional, entre los birbaros. Aqui comienza la peregrinacién hacia
Roma de la pareja de enamorados Persiles y Sigismunda. Log protago-
nistas, sin embargo, se escudan a lo largo de casi todo el libro bajo sus

47 La agonia de a mavela bizantina se prolonga un poco més, pues, ¢€n primer
lugar, se imita a Cervantes —como en el Eustorgio ¥ Clorilere de Suhrez de Men-
doza y Pigueroa— y, en segundo, se la adapta al teatro, por ejemplo, en la
comedia de Calderén, Los hijos de la fortuna: Tedgenes y Cariclea.
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nombres fingidos de Periandro y Auristela. El cambio onomastico ocu-
rre en el filtimo libro, una vez que han ltegado a Roma y han sido sufi-
cientemente catequizados en la fe catdlica *®. La referencia al sacra-
mento bautismal es transparente aqui. Solamente después de la cateque-
sis, cuando han dejado de ser neéfitos, pueden los protagonistas asumir
sus nombres permanentes con los que vivirin en el seno de la Iglesia:
Persiles y Sigismunda.

. - Roma, la meta de la peregrinacién, aparece aqui en toda la fuerza
de su valor tradicional de #rbs y orbis, pero sin connotaciones politicas,
pues ambos términos estdn cargados de valor espiritual: la ciudad pa-
pal, y el simbolo universal de la fe catdlica. Como dice el propio Cer-
vantes en el Persiles: '‘Roma es el cielo de la tierra’’ (II, 7). El viaje
a Roma es, sin embargo, sumamente accidentado. Las peripecias azotan
a los personajes ¥ los llevan a la deriva a la Isla Barbara, a Golandia,
la Isla Nevada, el reino de Policarpo, la Isla de las Ermitas, Portugal,
Espafia, Francia y, por dltimo, Ttalia. Esta frondosa geografia se com-
plica adin mas con las amplias referencias que se incluyen a Tule, No-
ruega, Inglaterra, Polonia, etc.. Como consecuencia de este continuo
abordar a diversos paises las alusiones lingiiisticas adquieren una poli-
fénica confusién digna de la torre de Babel. Asi pues, la geografia del
Persiles abraza en amplisimo ademéan lo fantistico y desconocido (Tule,
Golandia) y el mundo circunstanecial y cotidiano de la Europa meridio-
nal. Lo mismo se puede decir de los idiomas, que recorren la gama de un
mitieo ‘‘birbaro’’ al normal y diario espafiol o portugués, pasando, entre
otros, por el inglés, polaco y noruego.

De la mano con la riqueza geogrifica y lingiiistica, va la profusién
de referencias a dos ideas recurrenjes: la omnipresencia de la muerte,
¥ la de la religion catdlica. Un hojear rapido del Persiles deja un saldo
de muertes extraordinario. Para mencionar algunas, nada mas, alli
mueren Cloelia, Manuel de Sosa Coutifio, Taurisa y sus dos enamorados,
Rosamunda, Clodio, Cenotia, don Diego de Parraces, el conde marido de
Costanza, el conde Domicio, el robador de Feliz Flora, el viejo Castru-
cho, Ortel Banedre, Pirro y Maximino, sin contar las numerosass muer-
tes de personajes andnimos, o las hecatombes generales, como la de la
Isla Barbara. La fe catélica tiene solemnisima entrada con el Credo que
recita la mujer del espaiiol Antonio:

. 18 En IV, 5, por ejemplo, se dice: ‘‘En este tiempo le tuvo Auristela de
informagge de todo aquello que a ella le parecia que le faltaba por saber de la
fe catélica, a lo menos de aquello que en su patria escuramente se practicaba’’.
A eceto sigue un largo y clocuente resumen de los fundamentos del Catolicismo.
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Creo en la Santisima Trinidad, Dios Padre, Dios Hijo y Dios Espiritu
Santo, tres personas distintas, y que todas tres son un solo Dios verdadero,
¥ aunque es Dios el Padre, Dios el Hijo y Dios el Espiritu Saunto, no son
trea dioses distintos y apartados, sino un sole Dios verdadero. Finalmente,
creo todo lo que tieme y cree la Santa Iglesia Catflica Romana, regida por
el Espiritu Santo y gobernada por el Sumo Pontifice, vicario y wisorrey
de Dios en la tierra, sucesor legitimo de San Pedro, su primer pastor des-
pués de Jesucristo, primero ¥ universal pastor de su esposa la Iglesia (I, 6).

Después de esto las referencias a la fe catdlica corren ininterrampidas,
hasta rematar en ese otro solemne acorde final que es la lista de las
enseiianzas religiosas de Sigismunda (IV, 5). Lia novela queda perfec-
tamente enmarcada entre estas dos profesiones de fe religiosa.

La muerte es el fin inevitable de todo lo que sea vida, y no presta
atencién alguna a las diferencias mencionadas de nacionalidad o idio-
ma, Pallida mors aequo pulsat pede pauperum tabernas regumague turres.
Y con no menos seguro pie la fe catdlica viajara por las cuatro parti-
das del mundo, penetrando en los dltimos rincones del universo hu-
mano, ya sean conocidos o desconocidos, ya sea Tule o Roma. Y el Ver-
bo derribari todas las barreras lingiiisticas, asi sean barbaras o ro-
mances. Porque hay una sola Verdad, abscluta y eterna. O en las pala-
bras de uno de los personajes mais peregrinos del Persiles, el polaco
Ortel Banedre: ‘‘La verdad ha de tener siempre su asiento, aunque sea
en si misma’' (III, 6), palabras que adquieren toda su Iuminosa tras-
cendencia-al ser compulsadas con la siguiente afirmacién dogmitica de
don Quijote: ‘“‘Donde esti la verdad, estd Dios, en cuanto a verdad”’
(11, 3).

El denominador comiin de estos diversos aspectos novelisticos es su
universalidad. Universales en intencidén, ya que no de hecho, son la geo-
grafia y los idiomas del Persiles. La muerte y la religién catélica son
universales por definicién. Aqui yace, a mi entender, el verdadero sig-
nificado del Persiles. Lia novela es la universalizacién de la experiencia
humana, proyectada mo contrs =l telén de fondo de lo temporal, sino
de 1o eterno, no Io relativo, pero lo absoluto, no lo particular, sino lo
universal. El Quijote bordea las sinuosas costas de lo relativo humano,
mientras que el Persiles hace vela audazmente hacia lo desconocido li-
terario, puesto que fundamenta su materia novelistica en aspectos de
la totalidad de nuestro ser no tratados atin en la historia de la fieeién
hispinica #. El Persiles serd la aventura del propio Cervantes, pues,
habiendo cortado las amarras gue lo atan al relativismo humano, hace
rumbo hacia los inexplorados mares del Universal Absoluto.

49 E) caso de la novela picaresca, en general, y del Guzmdn de dAifarache,
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Pero universalizar implica, al mismo tiempo, abstraer, o sea purifi-
ear un objeto de todas sus gangas, al punto que se lo pueda elevar y
consagrar como el simbolo permanente y vilido de todos sus semejantes,
La universalizacion y la abstraceidn son dos aspectos del mismo guehacer
intelectual. Conviene aclarar , sin embargo, que este tipo de abstraeccién
es totalmente distinto al del Celoso extremenio, por ejemplo. Las abstrac-
ciones del Persiles estin construidas con toda firmeza sobre los inconmo-
vibles cimientos del dogma catdlico, mientras que las de Carrizales se
bambolean y derrumban en los tremedales del relativismo de nuestras
vidas. A esta intencién universalizadora del autor, que impliea, por lo
tanto, una abstraceién, obedece e] acartonamiento de los personajes. En
contraposicién con los del Quijote todos son aqui unidimensionales. No
son cuerpos opacos de carne y hueso, sino transparentes simbolos de
validez universal: Persiles y Sigismunda son los amantes perfectos,
Rosamunda es la lascivia, Clodio, la maledicencia, ete..

Dentro de este marco universal-absoluto del Persiles ereo que hay
que buscar el sentido de los abundantes milagros de la novela. Con
frecuencia se habla en la obra de hechos extraordinarios que se denomi-
nan milagros, e inmediatamente después el autor se fatiga en ensefiar-
nos los resortes perfectamente racionales que produjeron tal hecho 3°.
El verdadero milagro es aquel que no es susceptible de aprehensién a
través del conocimiento légico, que mora en las mismas regiones que la
Verdad Absoluta, o como dice el propio Cervantes en el Persiles: ‘‘Los
milagros suceden fuera del orden de naturaleza, y los misterios son
aquellos que parecen milagros y no lo son, sino casos que acontecen ra-
ras veces’’ (II, 12). En sentido estricto, pues, y como se encarga de
aclararnos el autor, lo que tiene lugar en la novela son misterios, que
si estin al alcance de nuestros raciocinios. La denominacién mslagros,
impropia como se ve, hace, sin embargo, que nuestros espiritus se ten-
sen en preparacién al vielo trancendente que requiere el reconocimien-
to de un verdadero milagro. Pero el desmonte l4gico de lo pseudo-mila-
groso nos trae nuevamente al mundo racional, a tierra, como flecha
disparada al cielo. Este movimiento de sistole y diistole de nuestro
espiritu produce una delimitacién cuidadosa entre la verdad absoluta

en particular, es muy otro, puesto que el interés primordial no es la metafisica
sino la ética religiosa. El caso de la Clara Diana a lo divino (Zaragoza, 1599)
de Fr, Bartolomé Ponce también es de muy diversa indole. Ponce no cres materia
novelistica, ya que ésta le habfa sido suministrada por el original de Jorge de
Montemayor. Lo que hace es abrir el mundo inmanents de la pastoril y dar a
Bua ﬁaocglsonesl ¥ tpe:'s.OImjlea lsentido trascendente,

Xcelente ejemplo lo constituye el caso
se explica més adelonte por lica.ntro)l;in (I, 18)(?e 108 lobos parlantes (I, 5), que
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del milagro y la verdad racional del misterio, pero este deéslinde sirve
también para demostrar la proximidad de ambas esferas. Nuestro
espiritu, debidamente preparado, podra recorrer el trayecto que las se-
para, asi como lo hacen Persiles y Sigismunda. La profusién de supues-
tos milagros, con la consecuente distensién y contraccién de nuestrq es-
piritu, es como la escesis previa necesaria para la inteleccién de la
Verdad Absoluta 5.

El retratar la Verdad Absoluta en esta novela implica el nso de for-
mas artisticamente finitas, acabadas de tal manera gque no dejan res-
quicio por donde el menor detalle escape a la direceién trascendente
impuesta por el tono general. Podriamos hablar, en la terminologia de
Wolfflin, de “‘formas abiertas’’ y ‘‘formas cerradas.”” Las formas
abiertas, caracteristicas de un amplio sector de las literzturas hispani-
cas, fueron usadas con gran frecuencia por Cervantes. Asi en El colo-
quio de los perros %2, en Rinconele y Cortadillo 52 o en el primer Qutjole
con su cita final de Ariosto: Forse altri canferd con miglior plettro.
Es EI celoso extremefio, a mi ver, la obra que nos ofrece el mejor ejem-
plo de la prictica de las formas abiertas en Cervantes. En la versién
del manuserito de Porras de la Camara el desenlace de la vida de Loaysa
se nos indica en estos términos: ‘‘El, desesperado y corrido, dicen que se
fue a una famosa jornada que entonces contra infieles Espafa hacia,
donde se tuvo por nueva cierta que le maté un arcabuz que le reventd
en las manos.” En la versién corregida para la imprenta se lee: ‘“‘El,
despechado y corrido, se pasd a las Indias.”’ En el manuscrito la novela
gueda perfectamente cerrada: Carrizales muerto, su mujer en un con-

51 Bien sé que milagros aparentes, seguidos de su interpretacifn légica, ocu-
rren en otras obras cervantinag, Baste mencionar la cabeza encantada de D. An-
tonioc Moreno (Quijote, II, 62). Dos observaciones: en primer lugar, en compa-
racién con el Persiles son de escasa frecuencia, lo que ya indica vna intenciona-
lidad de diversa indole. En segundo lugar, el contexto en que estin colocados es
de naturaleza opuesta al del Persiles, lo que nos deberia hacer entenderlos en un
distinto marco de referemcias; comsecuentemente su sentido deberia ser distinto.
Resulta casi pueril decirlo, pero conviene recalcar este aspecto: Cervantes sabe
muy bien qué es un milagro, sensu stricto; asi, por ejemplo, en El rufidn dichoso
los verdaderoe hechos milagroscs de Fr, Cristébal de la Cruz mo se raecionalizan.
Teniendo este en cuenta, y la definicion del Persiles inserta en el texto, resulia
evidente que Cervantes mo estd jugando del vecable, dedicado al frio ejercicio
intelectual de armar ¥ desarmar con légica un acaecimiento peregrino.

52 Al terminar dice Berganza: ‘‘Mira que acudas a este mismo puesto, que
yo fio en el cielo que mos ha de conservar el habla para decir las muchas verdades
que abora se nos quedan por falta de tiempo’’.

53 ‘‘Le sucedieron cosas que piden més larga escritura, y asi se dejan para
otra ocasién contar su vida y milagros, con los de su maestro Monipodio, y oiros
gucesos de aquella infame academia, que todos serin de grande consideracién, y
que podran servir de ejemplo y aviso a los que los leyeren’’,



FiL, V CONOCIMIENTO Y VIDA EN CERVANTES 332

vento y Loaysa asimismo muerto. No hay posibilidad alguna de conti-
nugcién. Al ser revisado para la imprenta, el texto sufre un eambio de
capital importancia. Loaysa no sflo no muere, sino que es despachado a
las Indias. Como un segundo Carrizales viene aqui para olvidar los reve-
ses de fortuna sufridos en la madre patria. Y, la vida siendo lo que es,
Lioaysa bien podria haber vuelto a Espafa, como Carrizales, cargado
de oro y de afios, abocado a las mismas posibilidades vitales que su
victima, con lo que las posibles proyecciones de la novela, permisibles
por su forma abierta, han dado un circulo completo.

En el Persiles estas formas abiertas se evitan cuidadosamente, pues
no se le pueden permitir al lector o al personaje ejercicios especulativos
de la indole del que me acabo de entregar. Esto seria desviar la diree-
cién tinica, trascendente, que tiene la novela. Por eso Cervantes va
atando los cabos sueltos y convirtiéndolos en-apretado haz, lo que se hace
por medio de recapitulaciones parciales, por ejemplo, la del propio
Persiles que comienza en 11, 11, o 1a de Arnaldo en 1V, 8. Esto de por si
es insélito en Cervantes, pero debemos entender que es imprescindible
para que todos los destellos novelisticos converjan en el Universal Abso-
luto 54, De ahi que el Perstles termine con la siguiente revista total de
personajes, Gnica en la obra cervantina %5;

Feliz Flora determiné de casarse con Antonio el Birbaro, por no atre-
verse a vivir entre los parientes del que habia muerto Antonio. Croriano
¥ BRuperta, acabada su romeria, se volvieron a Francia, levando bien que
contar del suceso de la fingida Auristela. Bartolomé el Manchego y la cas-
tellana Luisa se fueron a Népoles, donde se dice acabaron mal porque no
vivieron bien, Persiles deposité a su hermano en San Pable, recogié a to-

54 No se me escapa gue ya se usaba este procedimiento téemico en la mnove-
listica bizantina, donde lo requiere la confusién de episodios y personajes. Si
Cervantes recoge el artificio es porque le puede infundir un sentido de acuerdo
con el tomo general de su novela. En el Quijote hay algin pasaje que se podria
entender como recapitulacién, por ejemplo, la lista de las aventuras del héroe en
la primera parte, pueata en boeca del bachiller Sansén Carrasco (II, 3). Pero el
propéeito aqui es abiertamente de critica y no cumple el cometido propio v estricto
de la recapitulacién,

58 En la cita que sigue Cervantes hace recuento hasta de )la eruz de diamantes
de Sigismunda, que si bien se menciona al principio de la novela, no desempeha
papel alguno en la obra. En el Quijote a Cervantes se le olvidan incidentes enteros,
como el del robo del rucio. yPensaremos en una amnesia y recuperacién de la
memoria por parte del autor! Claro que no, La pérdida del rucio en el Quijote
¢2 un acontecimiento que incide sélo sobre el vivir de Sancho y allegados. Dentro
de 1o trabazén de acaeceres que informan la vida de Sancho éste es uno més, que
ei reviste alguna importancia es Gnicamente la intrascendente ¥ unipersonal que
le confiere su relacién de poseido a posesor. Hacer literatura es, antes que nada
proceso.d:!' seleccién y asi lo especifica Cervantes cuande pide que se le agradezca:
al autor ‘‘por lo que bha dejado de eseribir’’ {Quijote, II, 44). El vivir humano
en Bu formn lata no es materia novelistica; lo es sélo después de babers: cernido
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dos sus eriados, volvi6 a visitar los templos de Roma, acaricié a Costanza,
2 quien Sigismunda dié la cruz de diamantes, y la acompafié hasta dejarla
easada eon el conde su cufiado; y habiendo besado los pies =21 Pontifice,
sosegb su espiritu y cumplié u voto, y vivi6 en compaiifa de su esposo
Persiles hasta que biznietos le alargaron loa dfas, pues los vié en su largs
¥ feliz posteridad.

Para terminar este esbozo del tema gquiero mostrar eémo la univer-
salizacién trascendente explica la imitacién de un determinade género
literario. El Persiles es, externa y superficialmente, nna imitacién de
la novela bizantina. La textura novelistica estarf determinada, como en
su modelo, por la peripecia. Pero la peripecia no es otra cosa que la
abstraceién de la experiencia humana. En ella el hombre deja de actuar
con la totalidad de su ser, pues se ve privado del impreseindible apoyo
de su volicién. En otras palabras, el que actia es el hombre hecha abs-
traceién de su voluntad. Esto le impide dominar sus eircunstancias, v
son, precisamente, las circunstancias las que lo dirigen y llevan a la
deriva. Pero, al mismo tiempo, la peripeéia, en siendo abstraceién del
actuar humano, estd libre de las rémoras de lo temporal y perticular,
y por lo tanto es susceptible de ser elevada al rango de paradigma uni-
versal de un tipo de vivir abstracto. Por ello, Cervantes, el inventor
inico, 1mita eonscientemente un género que ya habia pasado su cenit.
Pero en esta forma, y en el Persiles, Cervantes trasciende la verdad re-
lativa y eleva la materia novelistica al plano de lo absolute. He aqui la
razbén por qué para su autor el Persiles es el mejor libro de entreteni-
miento escrito en lengua castellana.

JUAN BAUTISTA AVALLE-ARCE.

The Ohic State University.

cuidadosamente aquellas circunstancias vitales que cumplen el propdsito del escritor.
El olvide del robo del rucio —aun asi haya sido involuntario, como seguramente
lo fué— bien puede comsiderarse junto con aquellas otras cosas que el autor
prefiere no eseribir, pues no afiade ni quita un -dpice al semntido de la mnovela.
Pero el Persiles mira el vivir humano desde la altura que le confiere lo Universal
Absoluto, Olvidos como el del rucio son ahora impensables, puesto que equivaldrian
a tergiversar el sentido intimo de la novela: habria algo que escaparia a la direc-
cién trascendente obligatoria. Por eso ¢s que en la revista final se le reserva espa-
eio hasta a Ja cruz de diamantes de Higismunda,



CULTISMOS MASCULINOS CON -A ANTIETIMOLOGICA

Por influencia culta tenemos en castellano una cantidad crecidisima
de cultismos masculinos en - '. Esos masculinos tienen tanta consisten-
cia, que han atraido a su orbita a una serie de helenismos modernos y
algiin latinismo a los que corresponderia -0 etimologica. Vamos a limitar-
nos aqui exclusivamente a los maseulinos de persona y dejamos de lado
ultracorrecciones ecomo ¢l maepa (lat. mappa £.), ete., que estudiaremos
en otra ocasidn.

Damos a continuacién todos los casos de -¢ antietimoldgica, o mas

1 Esos masculinos los podemos agrupar del modo siguiente (nos limitamos a
los de persona):

a) Una serie de cultismos latinos como colega, eseriba, homicidae, parricida,
agricola, irdnsfuge, indigena, rébula, ete., que prolongan la -a del latin. Se puede
agregar, por influencia eclesifstica, Papa.

b} TUna serie de belenismos, casi todos a través del latin (gr. -ng, lat. -a -es):
poeta, naula, patriota, piraie, hipderita, prozenete, atlela, sdirapa, déspota, idiota,
dinasta, gimnasta, gebmeira, ete., entre ellos los numerosos heleniamos de la termino-
logia eclesidstica como pairiarce, heresiarca, profeta, amacoreta, exegeto, idblaira,
apdstata, aseets, etc. Se puede agregar un hebraismo como Mesias.

¢) Una serie de gentilicios del mundo antiguo, casi todos a través del latin
(en -ae, -arum): persas, celtas, belgas, escitas, ddlmatas, epirolas, ilotas, nimidas,
ete. A ellos se han incorporado después muchisimos otros, sobre todo de procedencia
americana: aetecas, nahuas, zapotecas, totonacas, chichimecas, caracas, charess,
dieguiias, lobas, charrdas, onas, ete.

d) Los sustantivos en -ista del griego y del latin (lat. -ista, gr. -fowng):
ayﬁsta, citarista, baulista, salmista, evangelista, protagonisia, ete. Estos sustan-
tivos e han ido acrecentando en toda la historia de la lengua y sumen varios
cenienares: rapisia, oficinista, materialista, sociglista, idealista, ete. Continuamente
surgen formaciones nuevas,

e) Los sustantivos del griego o del latin en -ita (lat. -ita, -ites, gr. -tme) ¢
eremita, israclita, levita, cenobita, selenita, troglodifs, sibarita, sodomita, ete.,
:te:éecantadoa con formacigues nuevas como jesuits, carmeliia, sefardita, moscovila,

tera.

xtt) _La lengua Ea fi(}o recibiendod ademfs, a través de toda su historia, voces
extranjeras en -a de diversa procedencia: califa ; i
ulema, inca, amauta, ete. P 16, albacea, voivods, lama, paria,

g) Por Gltimo, loa eruditos han ide creando, mobre base griega o latina, con-

tinuos- anltismos de este tipo: homedpaia icdpat ; ioi
Buromrate, et o oAt P paid, pscopata, esteto, icomoclasta, suicide,
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propiamente -¢ ultraculta, que hemos podido reunir, a.lguﬁos de vida
transitoria, otros impuestos en el castellano general 2:

sede (gr. dowddg ‘cantor’) ; el Dicc. Acad. sélo registra gedo y es el uso
de Menéndez Pelayo (Estudios y discursos de eritica histérica y Wi,
Santander, 1942, V, 140; también en la Historia de las ideas
estét.), y Gltimamente de Guillermo de Torre (el #ltimo aedo, en el
prélogo de las Obras de Garefa Lorca, ed. Buenos Aires, 1940, I, 11) ;
pero aeda es més frecuente (se encuentra en £l payador, de Leopoldo
Lugones) ; Cuervo, en sus Apuntaciones de 1907, criticaba geda
como traslado del francés aéde (debido a equivalencias como
poeta-poéle) ; también lo critica Sandoval, en su Dicc. de guate-
maltequismos; se ha usado en castellano citaredo ‘citarista’ (la
Academia lo da como anticuado), que se encuentra en Los doze
triunphos de los doze Apdstoles de Juan de Padilla (‘‘el gran cita-
redo’’, eit. por Maria Rosa Lida, Juan de Mena, p. 440), del lat.
citharoedus, gr. xdapwdds; pero en inscripciones latinas aparece
cttharoeda ;

analfabeta (lat. enalphabetus, gr. avakgabnrog) ; lo académico, y lo ge-
neral en Espafia, la Argentina, ete., es analfabeto, documentado ya
en la Cordénica de San Benito de A. Yepes, ed. 1609 (Dicc. hist.);
pero analfabeta (un analfabeta, los analfabetas) se usa en Venezuela
{muy unsado, y se encuentra nuestros analfabeias hasta en la prosa
de Rémulo Gallegos, Una posicidn en lz vida, México, 1954, p. 24;
el ensayo es de 1909), Colombia (lo critica Roberto Restrepo, en
Apuntac. idtomdticas, Bogotd, 1955, s. v.), Pert (lo usa por ejemplo
el historiador Rail Porras Barrenechea), Chile, Méjico (tenemos
informes de Pedro Henriquez Urefia, se encuentra en el Vocab. fa-
basquefio de Santamaria y se ha sefialado dltimamente en Yuecatin),
Guatemala (‘“Hay muchos analfabetas’’ registra Sandoval, obra
cit.), Nicaragua, Cuba y Puerto Rico; Sanin Cano, en la Revista
de las Indias, afio 1945, dice que él fue el primero en usar anaife-

2 En italiano se ha manifestado la misma tendencia: cneilfabeta, archiatra
(odontoiatra, zooistra), aeutodidalla, parassila, poh‘glotta_, stralega, son de_ uso
corriente; proselita, rapsoda, se usan ocasionalmente, y, sin ser de origen griego,
i fuoruscite e il goliarda; también pachiderma, por atraceién de derma; el cambio
de Petracco en Petrarca ee debe a la misma tendencia (Migliorini, I nomi
maschili in -a, Roma, 1924, tirada aparte de Studi Bomanzi, vol. XXIV, p. 14).
Hay que agregar il pedigira, il psichiatra. )

En portugués poliglota, pediatra (también pedistro), psiguiaire, hermafrodita
(también hermafrodite), parasita, ete,
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beta al traducir del italiano, en 1887, Il secolo mevrotico de Mante-
gazza (véanse nuesiras Buenas y malas palabras en el castellano de
Venezuela, Caracas-Madrid, 1956, pp. 297--299); en 1901 Romén,
Dice. de chilenismos, criticaba el uso de analfebefo en la Argentina
(propenia en su lugar iletrade) y lo consideraba italianismo;

autodidacta (gr. adtodidoxrog); el Dicc. Acad. s6lo trae autodidacto,
forma que se encuentra en Menéndez Pelayo (Estudios y discursos
de critica, V, 144; el texto es de 1908) ; El fildsofo autodidacio se
ha titulado la tradueccién espafiola del Hay ben Yacddn de Abento-
fail ; aufodidacto usa Antonio Machado en su Juan de Mairena (Bue-
nos Aires, 1943, p. 28; Obras, Madrid, 1947, p. 1150) ; pero eufodi-
dacta es lo mas frecuente en la Argentina (Sermiento ere un auto-
didacta, ete.), Ecuador, Colombia (‘‘autodidacta, como se ve en mu-
chos eseritores modernos, no deja de mostrar algo de ignorancia o
de ironia’’, dice Roberto Restrepo en sus Apuntac. idiomdéticas),
Venezuela (se encuentra en El forastero de Rémulo Gallegos}, ete.,
v hasta hace poco era la forma ecasi exclusiva (dltimamente ha
habido una reacecién academicista a favor de aufodidacto); en it.
autodidatta, y de ahi sin duda el arraigo de la forma en la Argen-
tina, ete.;

asutdmete (lat. automatus, gr. alréuavos) ; autémate estd documentado
en 1582, en la traducecién de Vitrubio por Urrea (Dicc. Asst.); el
Dice. de Terreros, en 1786, registra qutémote (los autdmatas, puros
automatas), pero agrega: ‘‘algunos dicen en castellano aqutémato’’;
desde el siglo XIX autémata es la Gnica forma del castellano; en
italiano, en 1589, degli automati, de donde surgi6 un singular ana-
légico antoma, general desde el siglo XVIIT; en italiano moderno
se encuentra también un aeutomate, un automate, un automato,
segin Migliorini, I nomi maschilt in -a, Roma, 1934, p. 16, por
influencia —dice— del franeés o del alemén;

corega (gr. xoQnyds); Terreros, en 1786, registraba corego; el Dicc.
Acad. trae corega y corego; Cuervo, Apuntac. (6% ed.) decia: ‘‘el
corifeo no puede llamarse corege, sino corego’’; la forma en -a se
ha explicado. por falsa adaptacién del fr. chorége;

estratega (lat. strategus, gr. orgatnyds) ; Terreros registraba estratega
‘eapitdn u oficial de guerra entre los atenienses’ ¥ lo daba como
equivalente del fr. stratégue o stratége; también Barcia registra
estratega {1881) ; el Dice. Acad. admite estratega y estratego; la
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forma en -¢ es la 1inica que hemos oido en Espaiia y Amériea, pero
ha habide una reaccién erudita a favor de la forma en -0, que
empieza a verse en la lengua-éscrita; también en italiano siratega
y stratego; la forma en -a se explica por adaptacién del franeés,
del que se ha tomado ademas la significacién moderna;

ezxarca (lat. exarchus, gr. EEapyoz, de éoyde, el conductor o jefe); en
Covarrubias ¢! Ezarcho de Rdivena; el Dicc. de Autoridades trae
exarcho (‘‘pronnnciase la z como ¢s ¥y la ¢h como %’’), con ecitas
de Mariana y de Pedro Mexia; Terreros registraba ezarco como
cargo imperial, y agregaba: ‘‘En la milicia [;espafola?] hube tam-
bién un Cabo que se llamaba Exarco’’; el Dice. de Barcia trae ezerco
¥ ezarca, pero el autor emplea siempre la forma en -a; el Dice.
Acad. admite ezerco y erarca; en la forma en -¢ han inflnido sin
duda pairiarce (en la iglesia griega el exarca era el subpatriarca)
¥y otros helenismos en -arce (cfr. mas adelante polemarce) ;

hermafrodite (lat. hermaphroditus - -um, gr. §puapeddiros) ; herma-
frodito en Juan de Mena, hacia 1433 (Maria Rosa Lida, Juaen de
Mena, p. 128, n. 3) ; Covarrubias usaba hermafrodito, ermaphrodito
y emaphrodito (s. v. andrégeno, ermaphrodito, emaphrodito) ; tam-
bién Lope de Vega, hermafrodito (Castigo, cit. por Carmen Fon-
techa, Glosario) ; ‘A un hermafrodito’” titulé Cristébal de Castillejo
uno de dus poemas (Clas. Cast., II, 1946, pp. 213-214); el herma-
frodito en Moratin (Vocab. de Ruiz Morcuende) ; pero el Dicc. de
Autoridades documenta hermaphiodita en el Didlogo de medallas
de Antonio Agustin y en la Dorotea de Lope; en Terreros, flor
hermafrodita, insecto hermafrodita; el Dice. encicl. hispanoam. do-
cumenta hermafrodita en Lope y Moreto; el Dicc. de Barcia re-
gistra hermafrodito, pero usa hermafrodita en todo el texto; el
Dice. Acad. trae hermafrodita y hermafrodito, pero como adjetivo
la forma en -¢; en la lengua actual estd impuesto hermafrodita
en todos los usos; también en portugués hermafrodiia (menos usa-
do hermafrodito) ; en hermafrodita —se preguntaba Pedro Hen-
riquez Urefia— ;no habra influencia de Afrodite?; en gran parte
de Espafia y América, por asociacién con manfle y flor, han sur-
gido las formas manflorita, manflorito, ete3;

3 Reunimos las siguientes noticias: )

ARGENTINA: En la provincia argentina de San Luis el ma(n)floro 7 la
ma(n)flora vy tamhién manfloriste y manflorista (Berta Elena Vidal de Battini,
BDH, VII, 96); en otras partes del pais marflorita y manflora ‘hermafrodita,
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neofita (lat. neophytus, gr. vebgurag) se encuentra en Los doze Triun-
phos de los doze Apdstoles de Juan de Padilla, de 1521 (‘‘la crisma
bendita / por éste reeibi¢ Cornelio neofita’’, Triunfo IV, cap. V,
estr. 20, en el Cancionero cast. del stglo XV, ed. por Foulché-Del-
bose) ; medfito ya en el Setenario de Alfonso el Sabio, 154, 174;
desde Covarrnbias hasta hoy lo general es nedfito (Covarrubias
neéphyto; el Dicc. de Aut. lo documenta en las Empresas sacres
del P. Francisco Nifiez de Cepeda y en la Politica indiana de Juan
de Solérzano; nedfito en Terreros y en la Acad.);

pediatra (del gr. naic 4 latpog); es voz reciente de la terminologia
médica y ha penetrado en el Dicc. Acad. en 1947 (pediaira; en la
de 1956 ademis pediatre); también it. y port. pedietra; cfr. mas
adelante psiquiatra; el Dr. Galeazzi-Lizi, médico del Papa Pio XII,
relata edmo se habia convertido en archiatro del Vaticano, y dice:
“Escribo grchigtro y no archiatre como en el uso corriente, porgue
el Papa no toleraba esta ltima palabra’’ (E! Naecional, Caracas,
24 de octubre de 1958);

polemarce (gr. noAéuagyos, de doyods, el conductor o jefe) es la forma
académica (se encuentra en la traduccién de Aristéfanes por Ba-
raibar; también en el Dicc. de Barcia de 1882); don Pedro Hen-
riquez Urefia me observaba que en 1307 una asociacidn de jévenes
que usaba nombres griegos [;en Méjico?] tenia un polemarco, con

afersinado’ (Garzén, Dice. de arg., 296: ‘‘Es un manflora’’, ‘' ;Qué individuo
manflora!’’); también recordamos haber oido manflor;

ParacuaY: El guarani del Paraguay (que tomd la voz del castellano) usa
menflérito y menflérita (Morinigo, Hisparismos en el guareni, 66-67: se usan
las dos formas, aunque el guarani no tiene la categoria gramatical del género);

CoLonrpia: Uribe apunta manflorite y menflérico (Toro y Gisbert, BEAE, VII,
462: Malaret, dmeric.) ;

VENEZUELA: En Maracaibo manflorite; en el resto del pais manfldrico, man-
flérica, aplicado al hombre y a la mujer hermafroditas n homosexuales (‘‘Es
manflérica’’) ; en el Guérico manflorita se dice de la mujer;

B SanTo DoMINGO: Se vacila entre manflorito y manflorite, y a veees, por regre-
sion, se usa manflor (Henriquez Ureiia, BDH, V, 171); manfloro ‘pederasta’
(Pieter, en Bol. 4¢. Dowminic., II, 53);

PuesTo Rico: Manflora, hombre afeminado en voz, modales o actos, r también
zﬂngnno! tonto, bobo (Malaret, Prov. de P. Rico); también wmanflorita (Ibid.);
;mg,;l_;mm, afeminado, recoge Tomfs Navarro, E! espaitol en Puerto Eico, 1948,

. b

Cuba: ‘‘He ofdo siempre manflorita ¥ manflorito, por afeminado, cnt
lasea populares’’ (Esteban Rodriguez Herrera, en su i’ifhardo Rovisimo H;Eall::
1433, p. 452) ; Pichardo registraba manfiorita; ' '

_MEgico: Manflorita en Aguascalientes y Zacatecas, manflorito en Guerrero
)‘Incﬂoncﬁn! ete., mafrito en Veracruz, manflor en Morelos v Tabaseo (Ramos ):
lMunrte, Diec. de mej.; Santamarin, Dice. de americ.) ; manflora se dice en Mé-
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0; it. y port. polemarco; en la ¢ han influido sin duda los nume-
r0s0s helenismos en -grca, del mismo origen y de significacién afin:
pairiarca (gr. natouigyns) ¥ monarce (gr. povdeync), que son ira-
dicionales, y tetrarce, toparca, jerarca, oligarca, ete., mas modernos
(el Dicc. de Terreros registraba ademas nomarca, gr. vopdgyne, to-
mado quizé del italiano) ; efr. ademis it. Pefrarca, de Petracco;

poliglota o poliglota (gr. nokvyhwrrog) ; en Moratin, poligloto ‘el versado
en lenguas’ y unae poliglote ‘la Biblia poliglota’ (Vocab. de Ruiz
Morcuende) ; Barcia en 1882 traia poligloia (es un poliglota) ; hemos
oido a mucha gente culta de Espana un poliglota; en Méjico dicen
poliglota ‘‘no pocos mentores de la juventud’’ (Franciseo J, Santa-
maria y Rafael Dominguez, Ensayos criticos de lenguaje, Méjico,
1940, p. 141) ; Ramos y Duarte, Dicc. de mej., lo registra en Vera-
cruz y lo documenta ademas en el Dice. cubono de Macias; se ha
sehalado también en Guatemala y Costa Rica (Sandoval, Dice. de
guat.; Gagini, Dicc. de costarriq.); Roberto Restrepo, ‘Apuntac.
tdiomdt., dice que se encuentra en Eduardo Benot y en otros autores
espaiioles; el Dice. Acad. hasta 1947 traia wn poligloto, pero en la
ultima ed. (1956) trae poligloto, -te, poligloto, -ia, como sustantivo
comin; también en italiano poligiotte;

psiguiatre {del gr. Yuyn + larodc), de uso hoy general en el ambiente
médico ; Barcia, en 1882, registraba psiquiairo, y asi lo usaba Anto-
nio Machado en su Juan de Mairena; en la Argentina, Paul Groussae

jico del marimacho (Malaret, Americ., Suplemento); en el castellano de Texas,
manflor, manflora (Vocabulario esp, de Tezas de Cerda, Cabaza y Farias, Austin,
1953) ; manflora (Malaret, Americ.};

HonpURAS: Mamplora ‘sedomita, hermafrodita, rfistieo’ (Membreio, .V_acab.,
Méjico, 1912); también mofrade (ibid.), en que hey alguna influencia adicienal;

ANDaLUCiA: Manflorita o manflorito ‘hermafrodita’ (Aleald Venceslada, Vecab.
andaluz: ‘‘Cuando fue al servicio desecubrieron que es manflorita’’, ‘‘Yo ereo que
ese tio es un manflorito’’);

MuRrciA: Manflorite o monflorén, ‘afeminado, sodomita’ (Justo Gareia Soria-
no, Vocab.) y también monflorita ‘hermafrodita’, ‘hombre de voz atiplada y
ademanes femeninos’ {Sevilla, Vocab. murc,; Seriano, L. ¢.);

SaLamaNca: Monfilorita ‘afeminado’ (Lamano, El diglecto vulgar salman-
tino) ;

On'srlmosa pE TorMES: Manflorito, manflorita, ‘ hermafrodita’ (S4nchez Sevilla,
RFE, 15 (1928), p. 156); ) _

Somria: Manflorita (Garcia de Diego, RFE, 7 (1920), p. 388; en su Dicc. etfim.
1o da como ecast.); . .

NAVARRA: Manflorita, ‘‘ aplicase al afeminado y al marica’’ (Iribarren, Pocad.
RAVATIo).

Tam{)ién en italiano manfrodito (de sexo inecierto), voz popular difundida desde
Boma; en Pisa y Livorno manfroito (Migliorini, Dal nome proprio al comune, 144;
Diz. etim. it, de Battisti y Alessio, 8. v.).
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eritics el uso de psiquisira (Archives de Psiquistria y Crimmnologia,
Buenos Aires, enero de 1903, pp. 65-68), y en cambio lo defendid
José Ingenieros; Toro Gisbert, Los nuevos derroteros del idioma,
Paris, 1918, defendia psiguiairo y criticaba psiquiaira, que habia
usado Armando Alvaro Vasseur en su Memorial, y decia que el Dice,
de Salvi traia psiquiatro e hipiatro, pero gquimiaira, y el de Zerolo
hMpiatre y quimigtra; el Dice. Acad. adoptd pstquiatre en 1947 (Su-
plemento), y también psiquigfra en la hltima edic. (1956) ; cfr. mas
arriba pediatra; también en it. archiatra, odontotatra, zootaira, pe-
diatre y psichiatra; port. psiquiaira;

rapsoda (gr. papdic) ; Cascales, en una de sus Cartas filologicas, de
1613, dirigida a Lope de Vega, usé rapsodo (‘‘Habia histriones,
segin Ravisio, thymélicos, ethélogos, chirénomos, rapsodos’’, Clas.
Cast., IT, 43) ; el Dicc. de Terreros (1787) traia rapsodio: Barcia,
en 1882, rapsoda, los rapsodas; es hoy la forma académica, aunque
lo habia eriticado Cuervo (Apuntac., § 81), que defendia rapsodo;
rapsoda usaba Menéndez Pelayo, en su Historia de las ideas estéticas
(**los aedos y los rapsodas’’, Santander, 1946, p. 13) ¥ en la Anfo-
logia de poetas hispanoamericanos (‘‘los rapsodas y juglares’’, “‘los
genuinos poetas épicos, rapsodas primitivos’’, cit. por Esteban Ro-
driguez Herrera, Observaciones acerca del género de los mombres,
I, 1947, p. 226; cita ademis el rapsoda errante en el argentino
Carlos Octavio Bunge) y también Ganivet (Idearium espasiol, Ma-
drid, 1944, p. 64, ete.) ; Roman, Dicc. de chilenismos, 1916, dice que
rapsodo, defendido por Cuervo, ‘‘fuera de Hernindez y Restrepo
(Llave del gnego), no sabemos que nadie lo haya seguido’’; los
semienltos pronuncian rdpsoda (Cuervo, . ¢.; Romén, Dice. de chile-
nismos, s. v.); rapsoda aparece a veces en it. (Migliorini, obra
1t., 14).

No todas estas formas se explican del mismo modo. Todas ellas se
apoyan en los numerosos cultismos en -¢ y pueden considerarse ultra-
correcciones. Pero cada una tiene su propia historia.

Tenemos en primer lugar un grupo que representa la influencia ita-
liana. Ya hemos visto que Sanin Cano adopté el italiano enalfabeta en
una traduccién, y le parecié tan legitimo como #lota, poeta, nauta, atleta,
acrébata, autodidacta, esteta, etc., en lo cual mezclaba formas con -g
etimolqgica y con -a ultracorrecta. Del mismo modo surgié autodidacta,
tan usado en la Argentina, de donde probablemente se expandié por
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otros paises de América. Es muy posible que se deba también a influen-
cia italiana la difusién de poliglota o paliglota y de pediatre y psi-
quiatra.

Un segundo grupo lo constituyen las palabras venidas del francés,
por traducecién de textos literarios y cientificos. El traduetor, que ‘rara
vez es un humanista, procede por analogias (ya lo hemos visto en el
caso de Sanin Cano). Los traductores del franeés practican un sistema
de equivalencias: poéte-poeta, prophéie-profeta, patriarche-patrierca,
ete., ergo stratégue (hoy se usa mis siratége) -esiratega. Que esta forma
no procede directamente del griego, sino del francés, lo prueba la sig-
nificacién, que no es la griega y latina de ‘jefe de ejéreito’, sino la
francesa de ‘persona versada en el arte militar’. Es probable que se
deban también a influencia francesa aeda y rapsoda (fr. ade, rhapsode).
Menos probable es esa influencia en corega {(fr. chorége). En el uso

hispanoamericano hay algunas otras formas en que esa influencia es
indudable: '

diplémata por diplomdtico, en "uso sustantivo; se emplea a veeces en
Venezuela, sobre todo en el periodismo, y lo encontramos en el
Correo del Orinoce, N® 46, p. 4, Angostura, 11 de diciembre de 1819
(‘‘No habia sido [Jorge Tadeo Lozano] un profesor de Leyes ni un
diplémata, pero fue grande la sorpresa cnando se le oyé diseurrir
sobre” estos asuntos con el mayor acierto’’); en Colombia, Cuerve
lo registraba como voz francesa que se podia evitar (Apunt., 32 ed,,
1881) ; quizéd tenga mas extensidn, pues lo tacha de barbarismo E.
Diaz-Retg, en su Dice. de dificultades, Madrid, 1951, s. v.; es adap-
tacién del fr. diplomate;

numismata por numismdatico en el PerG (Tovar, BAAL, 9 ( 1941),
787) ; es adaptacién del fr. numismate;

autéctona por autéctono usaba el ecuatoriano Juan Montalvo, Siefe
tratados, Besanzén, 1882, I, 351 (‘‘Es nuestro compatriota, y aun
antéetona de nuestro suelo’) : lat. autochthones gr. avroydoves: s_in
dnda lo adopté del fr. authochione, del que se ha tomado ademas
autéctono (en port. autdctone).

Pero fuera de todos esos casos de influencia italiana y francesa,
queda un grupo de formas en que la -a hay que explicarla como ten-
denecia producida dentro del espafiol. El uso de hermafrodita —ya lo
hemos visto— quizd se deba a influencia de Afrodite, a la que pueden
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haber contribuido los numerosos helenismos en -ita, especialmente sodo-
mita, pero también troglodita, eremite, cenobita, levita, israelita, jesusta,
carmelita, ete. A esta misma influencia de las formas en -ifa se debe
sin duda el antiguo neofife (mod. medfito). Y la frecuencia general
de los helenismos en -fa (poeta, profeta, nmauta, aristécrata, hipicrita,
ete.) quiza explique el triunfo de autémata frente a autdémato.

También se explican dentro del espaiol las formas erxarce y pole-
marca, acomodadas a patriarca, monarca, teirarca, toparca, oligarca,
ete., mis conocidas. Aun en griego alternaban pévagyos (en Pindaro,
Esquilo, Aristéfanes, Tucidides, Platén, Euripides, Herédote, ete.} eon
novdoyne (en Polibio, siglo II a. C.) y vépagxos (en AristSteles)
con voudpyns (en Herédoto). En el griego tardie y en latin hay una
clara preferencia por la forma en -a¢ (monerche, ete.) y el bajo latin
hizo, sobre el griego iepds, el derivado hiererche, de donde nuestro je-
rerce. Lia alternancia, y aun la preferencia por la -e, se remonta, pues,
al griego. La lengua trata de organizar su léxico en familias y la ter-
minacién -erca es mas general y significativa.

El purismo ha reaccionado violentamente contra algunas de esas
formas. Rufino José Cuervo criticaba aeda, rapsoda, corega: ‘‘En voces
de esta especie, que no las usan sino los humanistas, no cabe toleran-
cia’’. Ya hemos visto que son del mismo tipo hermafrodita, autémata,
poliglota, firmemente afianzadas en la lengua. Y que la misma ten-
dencia se ha dado también en italiano, aun con mayor extensién, y en
latin y en griego. '

En el uso de esas formas en - hay cierto ‘‘virtuosismo’’ enltista o
ultracultista, gue se manifiesta ademdas en una viva resistencia a usar
las formas en .0 (autodicto, estratego, rapsodo, poligloio, corego, psi-
guigtro, ete.), defendidas insistentemente por diversos graméiticos. Ese
‘‘virtuosismo”’ ultracultista se manifiesta ademés, de modo ain mais
visible, en cierta tendencia a la acentuacién esdrujulista: rdpsode, po-
liglota (esta Ultima ya admitida por la Academia).

Hay otros dos casos de -a¢ por -e etimolégica, pero mo son exacta-
mente iguales a los anteriores, pues intervienen otros factores:

antipodes-antipodas (lat. antipodes, gr. avtinodec); entipodes en el
Alexandre (“‘conquerir los antipodes’”, 1758; ‘‘buscar los antipo-
des”’, 2129; cit. por Esteban Rodriguez Herrera, Observ. acerca
del género, 11, § 309) v en el Marqués de Santillana (‘“e los antipo-
des han claro diurno”, apud Dice. hist.); asi lo traen OQudin en
1607 y Percivale en 1627 (Gili Gaya, Tesoro) ; ya en Lépez de Gé-
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mara alternan antipodes y aniipodas (Historie general de las Indias,
Riv. XXII, 159-160: ‘*Que bay antipodes, y por qué se dicen asi’’),
con predominio de la primera, y Franciosini, en 1620, registra las
dos formas (QGili Gaya, 1. c¢.); los antipodas es general en toda la
époea clasica {Cervantes, Lope, Quevedo, Géngora, Ruiz de Alarcén,
ete., apud Dice. hist.) ; Esteban Rodriguez Herrera, Observ., I1, 223,
lo documenta en Cervantes, Valbuena y Feijoo (‘‘antipoda pre-
ciso’’) ; el Dice. de Autoridades, en la Historia del reino de Chile de
Alonso de Ovalle; se encuentra también en el Guzmdn de Alfaerache
(‘‘Este dia, cansado de andar solas dos legnas..., ya me parecid
haber llegado & los antipodas’’, en Clds. Cast., I, 108) ; en Moratin,
el vencido antipode remoto (Vocab. de Ruiz Morcuende); el Dice.
encicl. hispanoam. lo documenta en Calderén y Ramén de la Cruz
(aplicado a gente de genio opuesto); ‘‘El diablo resulta asi el
antipoda de Dios’’, en Ortega y Gasset, El hombre y la genie, Ma-
drid, 1957, p. 103; la Academia admite hoy entipodés y- antipodas;
también en port. antipoda - antipode; Corominas sefiala un nomi-
nativo antipeda en San Isidoro y lo explica por el uso frecuente,
en el latin clasico, de un acusative ad antipodas por influencia
griega; el Diz. etim. it. de Battisti y Alessio sefiala ya antipodae -
arum en el latin de Lactancio (siglo IV) ¢;’

némades-nomadas (lat. Nomades) ; némadas en la traduccién de la
Historia matural de Plinio hecha por Huerta en 1624 (libro VI,
cap. XXVIII); la alternancia es frecnente en la actualidad, con
preferencia por la forma en -a; la Academia admite las dos desde
1843; también en port. nomade-nomada.

2 En nuestra literatura geogrifica moderna se ha gemeralizado antipodas con
el valor de ‘la regién opuesta del globo terrigueo’, que es hoy el mas general
en franeés. En este uso me parece que estf impuesto el femenino, por adaptacién
a la -a: ‘‘como Dante saliendo de las entrafias de la tierra en las antipodas y
volviendo a ver las estrellas’’ (Didlogos en el limbo de Santayama, traducidos
por Raimundo Lida, Buenos Aires, 1941, p. 90); ‘el descubrimiento de las anti-
podas’’ (en la traduceién de una earta de Deseartes, publicada en Buenos Aires);
“iel gol, situado en las antipodas’’ (Isaac Pardo, glosando a Gdngora, en Ei
Nacional, Caraeas, 3 de agosto de 1958).

En auntores clisicos 7 modernos encontramos ese use o una transicién hacia ese
uso: ‘‘la que el orbe va ganando / )a Antipoda eminente / de Arauco, que es
repiblica valiente’’ (Ruiz de Alareén, apud Dice. hist.); ‘'antipodas..., las
hay’’ (Comentarios Reales del Inca Gareilaso, 1* parte, libro I, cap. II); ‘‘Tiene
por cosa muy accidental el baber nacido en esta parte del globo, o en sus antipodas,
u en otra cualquiera’’ (Cadalso, apud Dice. encicl. hispanoam.).

También en portugués, pero se conserva el m.: Mmorar R0 antipodas, voltar dos
antipodas (‘‘a Nova Zelandia fica nos antipodas de Portugal’’).
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En estos dos casos ha influide sin duda la alternancia -des -das que
se da en muchos helenismos ya en latin® y ademés los numerosos gen-
tilicios en -a (persas, escitas, dilmatas, celtas. ilotas, etc.). En el caso
de némaedes-ndmadas, especialmente la influencia de nimides (latin
Numidae). De todos modos, por una suma de factores diversos, el triun-
fo de la forma en -a coloca a antipodas y ndmadas junto a los demas
masculinos en -a antietimologica.

La tendencia a formar masculinos en -¢ antietimolégica no es exclu-
siva de los cultismos. Se da también en una serie de formas de uso po-
pular. En gran parte de América (Colombia, Venezuela, América Cen-
tral, Santo Domingo, Puerto Rico y Chile) se usa boterate junto a bota-
rate (‘“‘Juan es un botarata’’), de botar, derrochar. En Santo Domingo,
y también en Venezuela, pajuate, de pazguato (‘‘El era muy pajuata’’).
En el argot de Buenos Aires tdura, de tahur (“‘el viejo taura’’ en la letra
de un tango). En el Ecuador (y también en Tejas) pichicata es el avaro
(de pichicate o pichicato). Esta tendencia tiene otra explicacién: la
forma en -¢ es més expresiva, tiene caricter mas despectivo,

Hay también en los cultismos una tendencia a la derivacién anals-
gica, para incorporarlos al sistema general -0 -a: compatriofo (en el
Quijote), déspoto (em Argensola), indigeno, trdnsfugo, ete., y las nu-
merosas formas en -isfo del habla popular de casi todas partes (refre-
i1sto, lanisto, ete.), sobre todo modisto.

Pero junto a esa tendencia general analdgica, a la que no pueden
escapar los cultismos, se manifiesta en ellos una tendencia particular

5 Por ejemplo Atrides-dtrida (gr. ’Avgeibng), de donde en castellano el
Atrida, los Atrides. Tenemos también los Helladas (lat. Heliades, gr. ‘Huédeg,
los hijos de Helios, frente a las Helfadas, las hijas de Helios (las Heliades en
Goéngora).

Luis de Camoens titulé Os Lusiadas su famoso poema sobre las hazajias de los
lusitanos; como designacién de la obra se encuentra frecuentemente en ecastellano
las Lusiades (aun en Géngora), sin duda por influencia de i Iliada (ant. la
Iitade). De jgual modo l6 Eneida, las Heroidas (de Ovidio), la Henriada (de
Voltaire).

El paso a -das es frecuente en los nombres de musas y ninfas (algenes de
ellos han pasado a designar constelaciones), pero en estos casos la -g representa
una acomedacién a ln signifieacién femenina:

Atldntides-dtidntidas (lat. Atlaniides); el Dice. hist. documenta Atiéntides en
el Tostado (‘‘pliades o atlintides’’) y en el Dice. de Aut. (“*Atlantides, nombre
que se de 3 las estrellas que Hamamos Virgilias o Pléyades, y a las Hyadas, por-
que fingieron en la antigiiedad ser hijas de Atlante’’); la Academia sélo trae
Atldntidas {cfr. la Atidntida de Platén);

Castdlidas (lat. Castalides, gr. Kaorakide viupa) ; la Castdli i
en %i‘n:iora (Focab. de Alem:m):8 ¥ Selfa); s ) Castdlida (Caliope)

es-Driadas (del lat. Dryades, gr. Agudbec); en el Quijote, Driad
cap. XXV); en el Dicc. dcad. también %am:gr,fadas-ﬂagm;ﬁaées Cdel !g.'
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a la anomalia. La formacién de masculinos en -¢ antietimolégica hace
juego con la tendeneia esdrujulista, que ha impuesto en la lengua culta,
contra la acentuacion original, formas como pudico, vérfigo, ribrica,
cartilago, dlgebre, dlceli, médula, homéplato, firrago, mucilago, peli-
cano, pabilo, metarmérfosis, metempsicosis, anémona, précero, cénclave,
torticolis, Aristides, Arquimedes, Eufrates, ete., sin contar numerosisi-
mas de vida regional. En ambas tendencias se manifiesta o triunfa una
inclinacién hiperculta o ultraculta. La anomalia tiende también a crear
su sistema y ejerce también atraccion analdgica.

ANGEL ROSENBLAT.
Universidad Central de Venezuela

Instituto de Filologia ‘‘ Andrés Bello’’,

amadryades) ; el Brocense usé Driades ¥ Hamadriadea (eit. por Navarre Tomas,
td. de !‘('}arei{:;ao, Qlas. Cast., 55); en Goéngora Dri’adaa b4 Haqurias (Vocab, de
Alemany y Selfa) ; en Covarrubias driadas vy kamadngdas (s. v. ndyades) ;

Hiades-Hiadas (lat. Hyedes, gr. ‘Yadeg); Hiadas (estrellas) en Géngora
(Vocab. de Alemany y Selfa), en Fray Luis de Leén y em Miguel Antenio Caro
(cit. por Ramos y Duarté, obra cit.); . _

Nereidas (lat. Nereides, gr. quz!,ﬁcg); en Covarrubias, Nercides; ya en la-
tin estd documentado un sing. Nereida; ) .

Oréades-Oréadas (del lat. Oreades, gr. ’Ogevideg) ; Oréades en Gareilaso, el
Brocense y Saavedra Fajardo (Dice. enc. hispanoam.; Navarro Tomis, 1 ¢.};

Pléyades-Pléyadas (lat, Pleiades, gr. T herdes) 5 Pléyades en Vélez de Gue-
vara (*‘las pléyades bi las hiades’’, cit. por Dicc. enc. hispancam.) y en el Dice,
de Aut.; Pléyedas en el Dicc. univ. de Berrano (fines del XIX).

Otros casos conservan, sin embargo, la -¢ etimolégica: Ias Piérides (en Géngora
Moratin, ete.), las Potdmides. las Ndyades (en Garcilaso, el Brocense, Covarrukias,
Moratin, ]a Academia), las Hénides (en el Brocense y la Acad.), ias Hespérides,
ete. Presecindimos aqui de altermancias como Ciclodes-Ciclodas, Orcades-Orcadas,
ete., porque noa limitamos a lag voces que designan persona y en que hay, o habia
alguna referencia a sexo.



PARA LA GENESIS DEL AUTO DE LA SIBILA CASANDRA

Entre las obras castellanas de Gil Vicente pocas hay mas exquisitas
yue este Auto de Navidad, verdadera parabola en aceitén, que glorifica
a Maria ilustrando el mas famoso versiculo del Magnificat a ella atri-
buido: Deposwuit potentes de sede et exaliquit humiles. El argumento
es muy sencillo: la Sibila Casandra rechaza las bodas eon Salomén, de-
soye el consejo de sus tias, las Sibilas Eritrea, Pérsica y Cimeria, asi
como las admoniciones de los tios de su pretendiente, Abraham, Moisés
e Isaias, que la exhortan a casarse y acaba por revelar sm conviceién
(vs. 430 v ss., 506 y 'ss.) :

See que Dios ha de emcarmar
sin dudar

¥y una virgen ha de parir.
Yo tengo en mi fantasia

y juraria

que de mi ba de nacer,

que otra de mi merescer

no puede auer

en bondad ni hidalguia,

Al oirla, sus interlocutores la desengafian, recitan sus profecias sobre la
Virgen escogida por su humildad y todos, incluso la arrepentida Casan-
dra, acaban adorando a la Madre y al Nifio 1.

1 Cito el Auto por la edicién de Alvare Girdldez [A, F. G. Bell], Madrid,
1921. Parn la afinidad de-este Auto con el de Mofira Mendes y el de los Quatro
tempos en ofrecer como niicleo la exaltacién de Marfa més bien que el Naecimiento
mismo véaye E. Asensio, '‘El duto dos quatro tempos del Gil Vicente'', RFE,
33 (1949), p. 351. En el Auto, los nombres de las otras Sibilas son Heruthea
{con variantes ortogrificas; c¢f. don Alvaro de Luna, Libro de las claras e virtuosas
mujeres, 11, 76, ed. M. Castillo, Madrid, 1908, p. 191, ‘‘Erntea, una de las Sibi-
llas’’), Peresica y Cimeria. T. R. Hart, Jr,, ‘*Gil Vicente’s Auto de la Sibila
Casardra’’, HR, 26 (1958), pp. 35 y 44, da a3 eutender que ‘‘Cimeria’’ es el nom-
bre qué# da el poeta a la Bibila Cumana. Lo cierto es que el més importante catdlogo
de las Bibilas, o sea, el de Varréu, basade en fuentes griegas, conservado por
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Las bellisimas composiciones liricas insertas en el Auto '(‘‘Dizen que
me case yo...’ ", ‘‘;Safosa estaa_]_a nida...!”, ““Ro, ro, ro”’, *‘Muy gra-
ciosa es la donzella...”’, ‘“‘;A la guerra...!"’), justamente celebradas,
son los elementos mas accesibles y menos orginicos de la obra. Mas difieil
de apreciar es el esencial juego entre los dos niveles de significacién:
por una parte, el riistico y risuefio, presnpuesto en un Auto de Navidad
por su derivacién del teatro pastoril de Juan del Encina; por otra par-
te, el sagrado y grave, a tono con el asunto. No se trata de una alternan-
cia entre la presentacién liferal y su ecuacién alegérica, sino de un
juego mutuo en que lo sagrado se enriquece por la plasticidad y gra-
cia de lo rastico, y lo rustico se ennoblece ¥ ahonda por el simebolismo
trascendente de sus asociaciones sagradas. Asociaciones que no tienen,
no pueden tener nada de erudicién rebuscada, nada de teologia recén-
dita {las cuales, al dificultar su comprensién, frutrarian su resonan-
cia afectiva), antes bien son motivos muy familiares de 1a devocién de la
época. Casandra es una serrana arisca, pero su nombre insinfia una
antigua historia de amor, engafio y desventura; Salomén es un zagal
enamorado que, como el narrador en la Cintica de serrana de Juan
Ruiz, c. 999 y sigs., y como Mingo en la Egloga representada en raques-
ta de unos emores de Juan del Encina, enumera habilidades y posesio-
nes (vs. 260 y ss.) :

~ Tengo pumares y vinas
¥y mil pinas
de rosas para holgares,
tengo villas y lugares
¥ mas treinta y dos galinas,

Sin duda, la @ltima posesién provocaria la sonrisa del auditorio cortesa-
no, que habria reconocido en las primeras la alusién al Cantar de los
Cantares, tradicionalmente atribuido a Salomén e interpretado por la
clerecia medieval como alabanza de la Virgen 2. Y lo mismo vale para los

Lactancio, Instituciones divinas, I, vi, 9 y sigs, ¥y repetido por San Isidoro, Eti-
mologias, VIII, viii, nombra ‘‘quartam Cimmeriam in Italia, ... septimam Cu-
manam’’. El Prélogo del Suedo de los nmucve soles (E. Sackur, Sibyllinische
Texte und Forschungen, Halle, 1898, p. 177) trae ¢l nombre en la forma Cymera,
Cimera o Cineta, segGn los diferentes manuseritos, lo que puede explicar la mis-
teriosa Sibila Dimeta del Laberinto de Fortuna, 12le,

2 Cf. Pero Vélez de Guevara, Loores de Senta Maria de Guadalupe (Cancio-
nero de Baena, N° 318): ‘‘Libra me de todos males, / amiga de Salomén?’;
Marqués de Santillana, Cononizacibn de ... maesire Vicente Ferrer..., 16gh,
pinta a la Virgen ‘‘de motes de Salomon / toda la ropa bordada'’, ¥ en su com-
posicién 4 Nuestra Seiiore de Guadolupe, 3¢, la llama ‘‘cantica de Salomon’’;
Auto de la Sidila Casandra, vs. 580 y ss.: ‘Y td también, Salamén, / Dbuen
gareén, / los cantares que hazias / todos eran profecias / que dezfas / della y de su
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demés personajes: como Lope, Gil Vicente posee el raro don de prender
en lo familiar y lo jocoso la llamarada de lo mistico.

Igualmente esencial, en otro sentido, es la situacién propiamente
dramatica, que Gil Vieente ha bosquejado con extraordinaria sencillez
y extraordinaria eficacia: el error de la profetisa que entrevé el futu-
ro pero se ignora a si misma, y cuya ciencia maleada por la soberbia
sblo le sirve para desbaratar su vida. No es que el autor agote shake.
spearianamente la potencialidad trigica del conflicto o la individualiza-
cién de los caracteres. En el repertorio del Gil Vicente, mis que la explo-
raci6n exhaustiva de cada forma, asombra la variedad de formas en que
el poeta explota la realizacién teatral: un simple mondlogo como la Vi-
sitacam y una comedia cabal como la Farsa de Inés Pereire, un entre-
tenimiento cortesano de personificaciones galantes y cuadros vivos como
la Frigoa de Amor y una farsa de ambiente rural y villanesco como la
del Clérigo da Beira, una tradicional alegoria teolégica como el Awufo
de Alme y una original pintura de la vida de familia de un sastre judio,
marco de una alegoria patridtica como la del Aufo de Lustfeniz; una
accién unitaria y desarrollada con medios estrictamente teatrales como
la Tragicomeédia sobre Amadis de Gaula y una sucesién de escenas suel-
tas enhebradas mediante argumentos y acotaciones como la Comédia

perfeccién: / formosa columba mea...’’; Auto pastoril castelhano (Obras comple-
tas, ed. Marques Braga, Lisboa, 1942, I, pags. 27 y 88.): ‘‘es la zagala hermosa /
que Sulamén dice esposa, / cuando canticava della. // Com su voz muy deseosa /
en su canticar decfa: / ‘levintate, amiga mia, / columba mea formosa, ; amign
mia oloresa;... // Cemo e lilio, plantada, / florecido entre espinos, / como los
olores finos / muy suave eres hallada. / Tu eres huerta cerrada, / en quien Dios
venir desea: / tote pulehra emica mee, ; flor de virgindad sagrada’’. A la zaga
del benemérito Ticknor, el sefior Hart en el articulo citado, p. 35, juzga el Adufo
‘“un baturrillo de temas religiosos y profanos’’ euya unidad ha de buscarse en su
contenido alegbrico: Casandra, que rehusa casarse, es el alma humana que rechaza
el casamiento espiritmal con Cristo (p. 39), de quien es figura Salomén (p. 41;.
k.n sentir del sefior Hart, muchos otros detalles refuerzan dicha interpretacién;
por ejemplo, ‘‘mfis quiero vivir segura / mesta sierra’’ subraya la pertinacia de la
Sibila ya que, segin Rabano Mauro y otros exegetas, la montaiia puede represen-
tar a los orgullosos —o a los herejes, o al diablo— (p. 43); las treinta y dos ga-
llinaa de Salomén quizd representen los afios que Jests vivié en la tierra, aparte
ser mfl}tlplo de conatro, que representa el mundo, y de ocho, que representa la re-
surreceién (pp- 44 y 88.). Las palabras de Casandra ‘‘qQue soy vo'' refleian (e
modo blasfemo las de Dios en el Exodo, III, 14: ‘“Yo soy quien soy’’ (p. 47); las
Sibilus recuerdan su$ profecias sobre el Juicio fina) porque éste implica la se'gun-
da veuida de Criato, asi como el Nacimiento implica la primera {p. 48). La alego-
ria como método de interpretaciém literaria es producto natural del irracionalisme
Y antxhlstonelsn_m earos o nucstro siglo, escupn a toda verifieacidn objetiva ¥ no
tiene més ley ni guia que el ingenio del intérprete para **descubrir’’ en el texto
todo lo que en efecto quierc encontrar. En el duto de la Sibila Cascadra joy
pertinérbe 1a interpretacién alegéricat Eu priucipio, ereo que no lo es, Ef teatro
devato, como el arte de las imiigenes, retablos ¥ vitrales, como los exempla de los
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de Eubena. En una pocas piezas asoman figuras inolvidables y situacio-
nes de gran tensién dramitica: tales son las del principe que quiere ha-
eerse amar como hombre y no como principe en la Tragicomédia de dom
Duardos y, aqui, la de la profetisa engafiada.

Para el lector poco familiarizado con los tiempos de Gil Vicente, el
argumento y los personajes del Auto de la Stbila Casandre pueden pa-
recer desconcertantes, pero esa impresion refleja, claro estd, la cultura
del lector y no vale como criterio para juzgar la obra. Queda dicho
que, gracias principalmente a Lactancio, a San Agustin y a San Isido-
ro, las Sibilas son fignras familiares al pensamiento medieval. E1 Con-
tra Iudaeos, Paganos et Arianos sermo de symbolo, atribuido a San
Agustin y cuyo término ad guem es la mitad del siglo V, llama a dar
testimonio, entre otros personajes judios, a Moisés y a Isaias, y entre
otros personajes paganos, a la Sibila, que reecita su profecia del Juicio
final. Precisamente esta parte del Sermén (§§ XI-XVIII) se encuentra
como lectio litiirgica en la Edad Media -para los maitines de Navidad
n otros momentos de la temporada navidena, y su difusién unida a su
vivaz retérica explica gue inspirase un tipo peculiar de Misterio repre-
sentado en Nochebuena, la Procesidn de los Profetas, el cual apenas
hace mas que parafrasear el Sermén y concluye indefectiblemente con
la profecia de la Sibila; se conocen ejemplos en latin, franeés, italiano
e inglés, queda rastro de él en Cataluna, y es dificil ereer que no lo
hubiera en el resto de Peninsula. Otro derivado del Sermén es la pro-
fecia de la Sibila (representada generalmente por un monacillo en

predicadores, como los poemas de Berceo son medios que emplea la Iglesia para
la engefianza del pueblo, y hubiera sido contraproducente enfrentarlo eon creacio-
nes artisticas de sentido arcano para que las descifrase por su cuenta, Cuindo
Berceo en los Milagros de Nuestra Sefiora o en ¢l Sacrificio de la misa, o cuando
los compiladores de los Gesta Romanorum abrigan inteneién alegérica, muy lejos
de dejarla librada al pablico, insisten infatigablemente en expomerla. En pleno
siglo XVII, los Autos sacramentales de asunto mitolégiee machacan su ‘‘metéfora’’
del comienzo al fin. Y aun los poemas alegdricos dirigidos a los doctos, durante los
siglos XIV y XV, empezando por la Divine commedie, proclaman a vecea su natu-
raleza alegérica. Dudo, en suma, de la sensatez de alegorizar obras que, como el
Perceval de Chrétien de Troyes o come este Auio, no se dan explicitamente por
alegorias, Admito que el drama de la orgullosa humillada tiene propésito edifi-
cante —ademés del de glorifiear a Marfa, la humilde exaltada— y que, de un modo
muy vago y a la vez muy clare, Casandra simboliza la condicién humana, como la
simbolizan Edipo, Macbeth o Fausto. Pero rechazo el especifico contenido alegs-
rico que el seiior Hart introduce para salvar estéticamente el Auto, como Filén y
8an Agustin se han asido de la alegoria para salvar la Biblia, y Arnulfo &e
Orléany y Juan de Garlandia para salvar las Metamorfosis: consideradas en su
respectivo cuadro histérico, ninguna de estas obras mnecesita clave alegbrica gque
revele su unidad y sentido. Y rechazo, por supuesto, la alegorizacién de detalle:
la de 1a sierra, la de las treinta y dos gallinas y otras sélo son comprensibles para
quien esté familiarizado con eseriturarios de los siglos IX y XII, y Gil Vicente
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atuendo femenino ‘‘a la oriental’’), que en Nochebuena se recitaba en
las iglesias con coro y misica, usanza bien atestiguada en la Peninsula
casi hasta nuestros dias. Ademis, a favor de la Egloge IV de Virgilio
(Vitima Cumaei wenit igm carminis oetas...), citada en el sermén
seudoagustinino ¥ en sus derivados, la Sibila de Cumas pasaba por es-
pecial profetisa de Cristo: recuérdese, por ejemplo, el rétulo del hermo-
so cuadro de Andrea del Castagno en el eonvento de Santa Apolonia
de Florencia: Sibylla Cumana que prophetavit adventum Christi. Otro
tanto sucede con la Sibila Tiburtina, profetisa de Cristo en la difundida
leyenda del Ara caeli, que se remonta a los primeros siglos de la Edad
Media y recibié en Qccidente su redaccién mas detallada a partir del
siglo XII en los Mirabilia urbis Romae y en los escritos de Godofredo
de Viterbo, Gervasio de Tilbury, Martin Polono, Jacobo de Varigine
y muchos otros. La misma Sibila figura también _en el Suedio de los nue-
ve soles, profecia politica ain mas antigua, pero remozada con inter-
polaciones para ajustarla a nuevas vicisitudes de la historia europea.
Como tema artistico, las Sibilas se ponen especialmente en boga desde
mediados del siglo XV hasta bien entrada el XVI: baste mencionar en
lo literario el citado capitulo sobre la Sibila Eritrea del Isbro de las
claras ¢ virtuosas mujeres de don Alvaro de Luna: el Triunfo de las
donas de Juan Rodriguez del Padrén (ed. A. Paz y Mélia, Madrid,
1884, p. 108), que declara la preeminencia de las ‘‘sibildas’’ Tibur-
tina y ‘‘Erethea’’, la cual anuncié a Cristo ‘‘non como profeta mas
como euangelista’’; las dos coplas del Leberinto de Fortuna, 121 v ss.,

posefa demasiado instinto featral como para dirigirse a un piblico de teSlogos en
unga obrilla eserita para la corte. La interpretacién de ‘‘que soy yo’’ es tan gra-
tuita como falsa, pues Casandra no dice ‘‘yo soy quien soy’’, sino ‘‘que soy yo
[la virgen escogida}’’. La profeeia sobre el Juicio final es obligatoria en boca
de las Sibilas desde que La ciudad de Dios, XVIII, 23, transmite la versién latina
de ese pasaje de los Libros stbilinos, VIII, vs, 217-250, que contiene en acréstico
los nombres de Cristo y de la Cruz (véase A, Kurfess, Sibyllinische Weissagungen,
Munich, 1951, pp. 342 ¥ 83.) ; 1a composicién més célebre de la poesia latina medie-
val comienza apuntando al testimonio de la Sibila sobre el fin del munde: *‘Dies
irae, dies ila / soluet saeclum in fauilla, / teste Dauid e¢um Sibylla’’. La alegoria,
que no aclara sistemfticamente todo uun texto, sino elige y desecha detalles al al-
bedrie del comentador ilustra elocuentemente la arbitrariedad de! métode. Pues
si Casandra es alegoria del alma y Salomén de Cristo, gde qué son alegorias los
demis personajes! Si se alegoriza la negativa de la Sibila a casarse, jpor qué no
se alegoriza en mmbicién de ser madre de Diost yCémo se concilia el que Casandra
rechace alegéricamente a Criste com el hecho de que literalmente aspire a ser su
madret? Si lan treinta y dos gallinas tienen sentido esotérico, jpor qué no han de
tenerlo log ‘‘tres dias’’ de Salomén (v. 37), los ‘‘gessenta mil millones’’ de Ca-
sandra (ve. 240 y s._), las *‘dos manijas'’ de Abraham (v. 322), ete.? Pero es
inadeenado exigir 16gies a un método restanrado expresmmente para eludirla, Véanse
lay juiciosae observacioues de Helen Gardner, The limits of literary c'ririci.s-m
Londres, 1956, p. 39, sobre la alegorfa en la interpretacién literaria. !
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¥ 1a deliciosa Farse del juego de cafias de Diego Sinchez de Badajoz,
donde la Sibila preside la representacién ‘‘con gran sosiego y gravedad’’,
convocando a patriarcas y profetas e interpretando las alegorias y los
latines, uno de los cuales es deposuit potentes de sede et exaltauit hu-
miles. En lo pléstico pueden servir de ejemplo los pérticos de la cate-
dral de Burgo de Osma y de la iglesia de Tomar, las tallas de la Capilla
dorada de la catedral nueva de Salamanca y la custodia de la catedral
de Cuenca, obra de los Becerril. Pintores, escultores y orfebres represen-
tan a porfia las exéticas profetisas ataviadas ‘“a la oriental’’, ya en
grupo, acopladas con los Profetas del Antiguo Testamento, ya en una
sola figura, junto a Salomén. Pues logicamente, en la leyenda y en el
arte de la Edad Media, 1a sabia Sibila, profetisa de Cristo, vino a aso-
ciarse con el sabio Salomén, profeta de la Virgen en el Cantar de los
Cantares, unas veces como hermana {asi en el folklore siciliano y ru-
mano), otras como amiga y corresponsal, identificdndose entonces con
la Reina de Sabi 3. En tiempo de Gil Vicente, el elenco de interlocu-

3 Kl sermdn Contra Iudaeos, Paganos et Arianos... se encuentra impreso entre
las obras de San Agustin en la P. L., XLII, eol. 117 y s. Para la Procesién de los
Profetas, véase M. Sepet, Les Prophétes du Christ, Paris, 1878, resumido en E. K.
Chambers, The Mediaeval Stage, Oxford, 1903, II, pp. 52 y ss., y sobre todo,
K. Young, Orde Prophetaerum, Transactions of the Wisconsin Academy of Sciences,
Arts and Letters, 20 (1921). pp. 1-82, ¥ del mismo autor, The Drama of the Medie-
val Chureh, Oxford, 1933, II, pp. 125-171.— Para la profecia de la Bibila en la
catedral de Toledo, véase J. E. Gillet, ‘‘The Memorias of Felipe Ferndndez
Vallejo and the History of Spanish Drama’’, Essays and Studies in Honor of
Carleton Brown, Nueva York, 1940, pp. 272 y ss. Agréguense las coplas de Cris-
tébal de Castillejo (Obras de devocidn, ed. J, Dominguez Bordema, Madrid,
1928, 1V, pp. 132 y s8.), ‘*En una aldea para cantar lz noche de Navidad’’, que
comprenden un estribillo (86lo escrite al comienzo) casi idémtico al que canta el
coro en la versién registrada por Fernindez Vallejo, una copla que introduce a la
Sibila, siete que describen el Juicio final, y cinco distribuidas entre euatro Profe-
tas y Nabuecodonesor (quien, con Virgilio y la Sibila pronunecia el testimonio de los
paganos deade el Sermén apéerifo); ef. también la cancibn amorosa de Alvare
de Cérdoba {Cancionero musieal de los siglos XV y XVI, ed. F, Asenjo y Barbieri,
Buenos Aires, 1945, N. 243), que emplea como estribille el apuntado por Fer-
nindez Vallejo eon séle una variante verbal. Sobre la profecia de la Sibila en
Cataluba, Valencia y Mallorca, véase M. Mild y Fontanals, ‘‘El canto de la Si-
bila en lengua de oc’’, Obras completas, Barcelona, 1895, VI, pp. 204 y sa.; sobre
su perduracién hasta nuestros dias en Mallorca y Alghero (Cerdefia), con muchos
datos subsidiarios (por ejemplo, sobre Ledn), véase P. Aebischer, ‘‘Un ultime
écho de la Procession des Prophétes: le ‘Cant de la Sibille’ de la nuit de Noel
A Majorque’y, Mélanges d’histoire du théatre du Moyen-Age ¢t de la Benaissance
offerts & Gustave Cohen, Paris, 1950, pp. 261-270, y ‘*Le Cant de la Sibilla en la
cathédrale d’Alghero la veillée de Noel’’, Estudis romdnics, 2 (1949-1950), pp.
TTL-I8R v, Mo Sapahis.. Fownen., FL ek e 000 MRS, AALHEAY o 208 maRA0uw. " T

dalenca, Valeneia, 1956, basado principalmente en los eruditos trabajos de P.
Acbiseher. Sostiene eate dltimo investigador que, contra la opinién de Mild y Fon-
tanals, el canto de la Sibila es un derivado directe de la Procesién de los Profetas
¥ no del Sermén apéerifo; con todo, el hecho de que el canto de la Sibila esté mis
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tores en el Auto de la Sibila Casandra era familiar y coherente para
todo pablico, gue al punto reconoceria a los personajes, arreados con
su pomposo traje convencional, y gogzaria el gracejo de verles levar
atributos pastoriles y, sobre todo, de oirles expresarse en lenguaje pas-
toril £.

cerea de la letra del Sermén que de las muestras conocidas de la Procesién, ¥ de que
antiguamente en Espafia y aun hoy en Mallorea y Cerdeiia, la ingignia caracte-
ristica de la Sibila sea la espada, couforme a las lineas del Sermén que preceden
a su testimomio (*‘Un ultime écho...’’, p. 269), parecerian apuntar al Sermén
como fuente directa.— Para la leyenda del dra caeli, véase A, Graf, Roma nella
memoria ¢ nelle immaginasions del Medio Fvo, Turin, 1923, pp. 244-251; para el
Suenio de los mueve soles, véase Sackur, Sibyllinische Texte..., pp. 117-187, 7 la
euriosa variante rumana que trae G. G. King. The Play of the Sibyl Cassandra,
Bryn Mawr Notes and Monographs, IT, Nuevs York, 1921, pp. 42 ¥ s.— Para la
interrelacién de teatro y bellas artes en cuanto a la representacién le las Sibilas,
véase E. Male, L’ 4rt religieuz du XIIe. siécle en France, Paria, 1953, 62 ed., pp. 141-
147: L’Art religieuz du XIIIe. siécle en KFrance, Paris, 1231, 7% ed.. pp. 150 ¥
ss, 339 y 8s.; L'Art religieux de la fin du moyen dge en France, Paris, 1949,
52 ed., pp. 269 ¥ ss.; para una muy sumaria reseila de las Sibilas en el arte me-
dieval y renacentista, véase G. G. King, Th¢ Play..., pp- 25 y ss.; para el pértieo
de la iglesia de Tomar, véase I. S. Revah, N-vx ‘“dutos’’ de Gil Vicente restitués
d leur guteur, Lisboa, 1949, pp. 73 y ss. Para la Sibila como hermana, amiga ¥
corresponsal de Salomén, véase F. Neri, ‘‘ Le tradizioni italiane della 8ibilla’’, Studi
Medievali, 4 (1912-1913), p. 215, y G. G. King, The Pley..., p. 42; para la
identificacién eon la Reina de Sabi, peculiar de la leyenda del madero de la
Cruz, véase W, Hertz, ‘‘Die Ritsel der Kdnigin von Saba’?, Zeitachrift fiir dentsches
Altertum, 27 (1883), pp. 1-33, y F. Kampers, Miitelalierliche Sage vom Paradiese
vrd vom Holze des Hreuces Christi, Colonia, 1887, pp. 87-117; agrega ejemplos
alemanes R. Kohler, Hieinere Schriften. ed. J. Bolte, Berlin, 1900, [I, pp. 37-94;
ejemplos ingleses, G. G. King, The Play..., pp. 3¢ ¥ ss.: W. Mever, Ueber
Calderons Sibylle des Orients, Munich, 1879, y Hertz, ‘‘Die Riitsel...,"?. pp. 27
¥ ss., estudian bien el Auto de Calderin, El drbol del mejor frute, 1681, refundido
en la comedia La Sibila del Orienle, nero mo toman en cuenta a Lope, que en la
Jerusalén conquistade, 1609, cuentn la visita de la Reina de Sabd a Salomén y
sn profecia sobre el arbol de la Cruz, anotando al margem su identificacién con
la Sibila (III, octava 52-59). Calderén se basé principalmente en fray Juan
de Pineda, De rebus Salomonix regis, Leén de Francia, 1609, que en cuanto a esta
leyenda deriva en dltima instancia del Pantheorn de Godofredo de Viterbo: véase
Kampers, Miitelalterliche Sage..., pp. 98 y ss., para los nombres Nieanla ¥
Maqueda, de muy antigua pracedencia, que lleva la Reina en las obras de Lope y
Calderén, véanse los trabajos de Hertz, p. 25, y Sackur, pp. 26 y s. La identifi-
cacién de la Sibila con la Reina de 8ab4 partiG del recuerdo de Ia autigua Sibila
hebrea, llumada Sambete o Sabe: véase Hertz, ‘‘Die Ritsel..,’' .18 ¥y 85, ¥
A. Peretti, Lo Sibila bebilonese, Flovencia, 1943, pp. 43-93. Otro Auto de Cai,de-
ron, El sarro Parnaso, 1659, culmina en un certamen presidido por las t
Sibilss, Délfiea, Pérsica, Tiburti Canto cantro
il _s,l [;ca, reica, burqna ¥ Cumana, que aparecen junto a los cuatro
gumc;p% ::1 lm.or.-tore:a -de lx Iglesia, S8an Awnbrosio, San Agustin, San Jerénimo y
4 Pruebs de la escasa familiaridad de uuestro si iei
hlrules_ del teuatro de Gil Vivente es que la ilnstr?xciséglodem;‘ ]?\i't:zcl:ld:iwgesfomél-
la Sibila Casandra en la edicién de J. R. Lomba y Pedraia.- (T.eaﬁo an‘te‘:'ior :
Lope de Vega, Madrid, 1924, p. 65 y frontispicio) muestra a Casandra ¥y Salomén
l:nt!.ragti. de pastores, y que el sefior Hart, pp. 38 y 40, suponga también que
vestian a lo pasteril ¥ que su verdadera identidad se daba a entender mediante
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Pero las representaciones y recitados devotos derivados del Sermén
seudoaugustiniano y el simbolismo de las artes plastieas, que explican
la yuxtaposicidn de los personajes del Auto, carecen de virtualidad dra-
maética y deseconocen a la Sibila engafiada, que con su orgullo y su hu-
millaeién ilustra dramditicamente el citado versiculo del Magnificat en
el Auio de Gil Vicente. La Sibila orgullosa que se cree la Virgen esco-
gida pertenece, al parecer exclusivamente, al folklore de Siecilia y del
Apenino (Neri, ‘‘Le tradizioni italiane...’’, pp. 215 y ss.) 3. Segtin el

alusiones alegéricas (obscurum per obscurius). Lo probable es que cada personaje
vistiese el traje convencional, fijado siglos atris, que permitia su inmediato reco-
nocimiento; a este propdsito, ya el Ordo Prophetarum de la catedral de Laom ¥y
el de la catedral de Rouen, conservades respectivamente en mss. de los siglos XIII
¥ XIV, abundan en minuciosas instruceiones, por ejemplo: ‘¢‘Ysaias, barbatus,
dalmatica indutus, stola rubea per medium uerticis ante et retro dependente...
Sibilla, ueste feminea, decapillata, edera coronata, insanienti simillima., Tune
Moyses, tenens tabulas legis apertas, indutus alba et cappa, et cornuta facie,
barbatus, tenens uirgam in manu, dieat’’. Es un becho conocido que los trajes
fantisticos de Profetas y Sibilas en el arte del siglo XV son trajes de teatro:
véage, G. G. King, pp. 13 ¥ s.; la misma erudifa, refutando la observacidn de
T. Braga de que Salomén ¥y sus tios se presentaran en traje serrano, nota (p. 12)
que lo inico que pudo dar pie a esa inferencia es la acotacién ‘‘ellas a maneyra
de lauradoras’’ (o "‘Casandra entra em figura de pastora’’), ¥ comenta: ‘‘Esto
quiere decir, casi con certeza, que traen algiii simbolo de sus quehaceres risticos,
como Jas figuras en los calendarios de los Libros de Horas, un cesto o azada o
colodra; pero si no son reconocidas como sibilas per su traje, jeémo ha de reco-
nocerlas el pGblico? Y lo mismo vale para Salomén y los profetas’’. En cnanto a
la acotacién ‘‘em chacota’’ (pp. 20, 39), que a primera vista pareceria coneordar
eou el atavio riustico, véase E. Asensio, Poética y realidad en el cancionero pen-
insular de¢ la Edad Media, Madrid, 1957, pp. 154 y ss, sobre la chacota como
danza palaciega (testimonio de 1452), y particularmente sobre la chacota de cuatro
personajes para el canto polifénmico, la dltima palabra en cuanto a refinamiento
musical y, por lo tanto, muy opuesto a la preservacién del ambients rdstico. Con
el cuarteto polifénico relaciona sagazmente Asensio, pp. 156 y s, la divisién
de los personajes en &sta ¥ otras obras teatrales de la época en grupos de cuatro:
la Sibila y sus ‘‘tias?’, Salomén y sus ‘‘tios’’, cuatro dngeles. En cuanto a los
‘“tiog’’ de Salomén, nétese aue mo constituyen un grupo homogénee, como las
‘‘tias’’ de Casandra. En el Sermdén seudoaugustiniano y en las muestras couno-
cidas de la Procesion de los Profetas, Abraham no aparece; Sepet {ap. Young,
The Drama..., p. 170) supuse verosimilmente que para mayor magnificencia se
incluirian progresivamente mis personajes, a lo que se presta la estructura abierta
de la Procesion. El duto de Gil Vicente confirma esa conjetura y confirma asu
talento dramitico, ya que cada uno de loa personajes que acompafian a Salomén
representa un orden distinto entre los testigos de Cristo: el primer patriarea
hebreo, el legislador y el primero de los profetas mayores.

5 La primera de las ecitas estd tomada del ms. Riccardiano 2267, col. g, ap.
Neri, Le tradizioni ilaliane..., p. 214, ¥ coincide, salvo variantes ortograticas,
con el texto de la edicién principe, Padua, 1473, ep. W. Pabst, Venus und die
missverstandene Dido, Hamburgo, 1955, p. 29, En la edicién de Milin, 1482, el
trozo correspondiente es casi una parifrasis edificante del nrimitive (o», Neri,
Pp. 214 y 8.): ‘'nele alpe di questa montzgna ho udito dire che v-¢ la savia
Sibilla laquale fu vergine al secolo e haveva apirito di profetia, ma non tanto che
la ignorantia non fusse in lei che li parve meritare chel verbo eterno dovesse
gcendere in lei dove sciege in Maria, la quale ai reputava indegna et pero lo piaque
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primero, la ‘‘sacra Scibilia’ es maestra de las nifias hebreas destinadas
al servicio del Templo; entre ellas Maria, quien posee un libro donde se
anuncia la venida del Mesias, nacido de una virgen; Maria lo lee rego-
cijada sin pensar, en su humildad, que la profecia le atafie, pero la
Sibila siente celos de ella, pues espera ser la elegida y cree que la po-
gesidn del Ybro favorecerda a Maria. En otra versién (del tipo etiolbgico
que explana la.formacién de las paries del cuerpo humano), la astuta’
Sivila conduee las nifiag a un horno y las exhorta a sacrificar a Dios
lo mas earo; Maria finge arrojar su libro, pero lo enconde bajo el bra-
zo, v asi se forma el hueco de la axila. En las versiones del Apenino
(Umbria), tales como pueden conjeturarse por e} testimonio de varias
obras literarias del siglo XV, independientes entre si y que aluden ine-
guivocamente a la existencia previa de la leyenda, Dios condena a
la Sibila a vivir para siempre en la gruta de Norcia y transformarse en
serpiente, como otra, Melusina, de viernes a lunes. Los audaces que pe-
netran en la gruta pueden gozar de los deleites magicos de la Sibila
durante cierto plazo, pero si lo exceden guedan prisioneros en la grata

1’-humilith et la purith et la Sibilla per sdegno si-si disperd et & incarceraia mnel
ventre di queste montagne’’. También parece ser amplificatoria la edicién de
Florencia, SBalani, sin fecha, citada per F. Desonay en su edicion de Le Paradis
de la Reine Sibylle de Antoine e La Sale, Paris, 1930, p. XCOVI. La edicién
comentada de G. Berta, Mildn, 1841, p. 224, se¢ mantiene fiel al manuserito, La
segunda citz y el sumario del episodio estdn tomados de los extracios de la edicién
prineipe, ap. Pahst, Venus..., pp. 30 ¥ ss. Ni Neri ni Desonay traneriben nada
correspondiente a esta segunda ¢ita como tampoco al altercado scbre la identifi-
cacién de la Sibila con la maestra de la Virgen, ¥ no hay rastro de esos pasajes
en la edieifn de Berta. La referencia a log vaticinios eseritos en hojas esti tomada
de la edicién de Berta, p. 248, El gefior Pabst da por sentado que ¢! episodio de
la cueva de la Sibila, con todos sus detalles, es invencidn de Andrea da Barbe-
rino, el cual habria usado como fuentes la Eneida, las Metemorfosis, la Divina
commedia, el Huon d’Awvergne. un poema latino sobre las Sibilas que cayd en
olvido después de la época carolingia, el Livre de Lanecelot du Lac y el Laneeiot
de Chrétien de Troyes, quizdi Estrabon, sin duda la Image du monde de Gossuin
de Metz, la Fisio beatt Pauli apostoli, el poema antémimo L’Intelligenza, el Cana-
Here Zifar (Venus..., pp. 53-91) y las diversas leyendas medievales scbre la
Sibila, ‘‘porque lo sinjestro de su ser en el Guerino presupons la intima fami-
liaridad del lector com ella’’, segin un meeanizsmo psicoldgico revelado por Freud
(p. 63 ¥ nota 20). No e3 del caso analizar el extrafio concepte de fuente literaria
gue presupone semejante ristra de textos ni rectificar cada wno de sus desatinos,
pero si es forzoso comsiderar la impugnacién de la tesis folklériea de F. Neri.
1. Hstampa el sefior Pabst, p. 80, que la historia de la Bibila orgullosa se intro-
dujo en el folklore siciliano no antes del siglo XIX, por curas lectores del Guerino.
En tal caso, jedmo se explica la presencia de la misma leyenda en el Auto de la
Sibila Casandra, a comienzos del siglo XVI, ¥ la presencia en el folklore sicilianc
de otras leyendas sobre la Sibila orgullosa (por ejemplo, aquella en que la Sibila
construye una torre para salir al encuentre de Dios, ap. Neri, p. 216) de las que
no hay rastro en la novela? ;06mo se explica que en la historia introducida en
Sicilia en el giglo XIX la Sibila gea maestra de la Virgen, euando esa civeuns-
taneia esti lacdnicamente aludida wna sola vez en la edielén principe del Guerine
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Pero las representaciones y recitados devotos derivados del Sermén
seudoaugustiniane y el simbolismo de las artes plasticas, que explican
la yuxtaposicién de los personajes del Aufo, carecen de virtualidad dra-
maética y desconocen a la Sibila engafiada, que con su orgullo y su hu-
millacién ilustra dramaticamente el citadoe versiculo del Magnificat en
el Aute de Gil Vicente. La Sibila orgullosa que se cree la Virgen esco-
gida pertenece, al parecer exclusivamente, al folklore de Sicilia y del
Apenino (Neri, ‘‘Le tradizioni italiane...’’, pp. 215 y ss.) 5. Segiin el

alusiones alegéricas (obscurum per obscurius). Lo probable es que cada personaje
vigtiese el traje convencional, fijado siglos atras, que permitia su inmediato reco-
nocimiento; a este propdsito, ya el Ordo Prophetarum de la catedral de Laon ¥y
el de la catedral de Rouen, eonservados respectivamente en mss. de los siglos XIII
y XIV, abundan en minuciosas instrucciones, por ejemplo: ‘‘Ysaias, barbatus,
dalmatiea indutus, stola rubea per medium uerticis ante et retro dependente,..
Bibilla, ueste feminea, deeapillata, edera coronata, insanienti simillima. Tunc
Moyses, tenens tabulas legis apertas, indutus alba et cappa, et cornuta facie,
barbatus, temens uirgam in manu, dicat’’, Es un hecho conocide que los trajes
fantisticos de Profetas y Sibilas en el arte del siglo XV son trajes de teatro:
véase, G. G. King, pp. 13 y s.; la misma erudita, refutande la observacion de
T. Braga de que Salomén y sus tios se presentaran en traje serrano, nota (p. 12)
que lo Gnico que pudo dar pie a esa inferemcia es la acotacién ‘‘ellas a maneyra
de lauradoras’’ (o ‘‘Casandra entra em figura de pastora’’), y comenta: ‘‘Esto
quiere deeir, easi con certeza, que traen algin simbolo de sus quehaceres risticos,
como las figuras en los ealendarios de los Libros de Horas, un ceste o azada o
colodra; pero si no son reconocidas como sibilag por su traje, gecémo ha de reco-
nocerlas el piblico? Y lo mismo vale para Salomén y los profetas’’. En cuanto a
la acotacion ‘‘em chacota'’ (pp. 20, 39), que a primera vista pareceria comcordar
con el atayio rustico, véase E. Asensio, Poética y realided en el cancionera pen-
insular de la Edad Media, Madrid, 1957, pp. 154 y ss, sobre la chacota eomo
danza pulaciega (testimonio de 1452), y particularmente sobre la chacota de euatro
personajes para el canto polifénico, la Gltima palabra en cuanto a refinamiento
musical y; por lo tanto, muy opuesto a la preservacién del ambiente ristico, Con
el cuarteto polifénico relaciona sagazmente Asensio, pp. 156 y s, la divisién
de los personajes en ésta ¥y otras obras teatrales de la época en grupos de euatro:
la Sibila y sus ‘‘tias’’, Salomén y sus ‘‘iios’’, cnatro Angeles. En cuanto a los
*“tjos’’ de Salomdu, nitese aque no constituyen un grupo homogéneo, como las
‘“tjas’’ de Casandra. En el Bermén seudoaugustiniane y en las muestras eono-
cidas de la Procesién de los Profetax, Abraham no aparece; Sepet (ep. Young,
The Drama..., p. 170) supuso verosimilmente que para mayor magnificencia se
incluirian progresivamente mas personajes, a lo que se presta la estructura abierta
de la Procesion, El Aulo de Gil Vicente eonfirma esa conjetura y confirma au
talento dramditico, ya que cada uno de los personajes que acompafian a Salomén
representa un orden distinto entre los testigos de Cristo: e! primer patriarea
hebreo, el legislador y el primero de los profetas mayores.

5 La primera de las citas estid tomada del ms. Riceardiano 2267, col. a, ap.
Neri, Le tredizioni ifalisne.,., p. 214, ¥y coincide, salvo variantes ortogrificas,
con el texto de la edieién principe, Padua, 1473, ap. W. Pabat, Venus und dir
missverstandene Dide, Hamburgo, 1955, p. 29. En la edicién de Milin, 1482, el
trozo correspondiente es casi una parifrasis edificante del nrimitivo (en. Neri,
PP. 214 y 8.): ‘‘nele alpe di questa montagna ho udito dire che v-¢ la savia
Sibilla laguale fu vergine al secolo e haveva spirito di profetia, ma non tanto che
la ignorantia non fusse in lei che li parve meritare chel verbo eterno dovesse
scendere in lei dove aciese im Maria, la quale si reputava indegna et pero le piaque
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primero, la ‘‘sacra Seibilia’’ es maestra de las nifias hebreas destinadas
al servicio del Templo; entre ellas Maria, quien posee un libro donde se
anuncia la venida del Mesias, nacido de una virgen; Maria lo lee rego-
cijada sin pensar, en su humildad, que la profecia le ataiie, pero la
Sibila siente celos de ella, pues espera ser la elegida y cree que la po-
sesion del libro favorecerd a Maria. En otra version (del tipo etioldgieo
que explana la formacién de las partes del cuerpo humano), la astuta
Sibila conduce las nifias a un horno y las exhorta a sacrificar a Dios
lo méas caro; Maria finge arrojar su libro, pero lo enconde bajo el bra-
z0, v asf se forma el hueco de la axila. En las versiones del Apenino
(Umbria), tales como pueden conjeturarse por el testimonio de varias
obras literarias del siglo XV, independientes entre si y que aluden ine-
quivocamente a la existencia previa de la leyenda, Dios condena a
la Sibila a vivir para siempre en la gruta de Norcia y transformarse en
serpiente, como otra Melusina, de viernes a lunes. Los audaces que pe-
netran en la gruta pueden gozar de los deleites mégicos de la Sibila
durante cierto plazo, pero si lo exceden quedan prisioneros en la grata

1-humilitd et Ja puritd et la Sibilla per sdegno si-si disperd et & incarcerata nel
ventre di queste montagne’’. También parece ser amplificatoria la edicién de
Florencia, Salani, sin fecha, citada por F. Desonay en su edicién de Le Peredis
de la Beine Sibylle de Antoine de La Sale, Paris, 1930, p. XCVI. La edicién
comentada de G. Berta, Milin, 1841, p. 224, se mantiene fiel al manuscrito. La
segunda eita y el sumario del episodio estdn tomados de los extractos de la edicidn
principe, ap. Pabst, Venus..., pp. 30 ¥ ss. Ni Neri ni Desonay trancriben nada
correspondiente a esta segunda cita como tampoco al altercado sobre la identifi-
eacion de la Sibila con la maestra de la Virgen, y no hay rastro de esos pasajes
en la edicidn de Berta. La referencia a los vaticinios eseritos en hojas esti tomada
de )a edicién de Berta, p. 249. El sefior Pabst da por sentade que el episodio de
la cueva de la Sibila, eon todos sus detalles, es invencién de Andrea da Barbe-
rino, el enal habria usado como fuentes la Enc¢ida, las Metamorfosis, la Divira
commedia, el Huon d'Auvergne, un poema latino sobre las Sibilas que ecays ep
olvido después de la época carolingia, el Livre de Lanrcelot du Lac y €' Lancelot
de Chrétien de Troyes, quizé Estrabén, sin duda la Image du monde de Gossuin
de Metz, la Visio beati Pauli apostoli, el poema anénimo L’Intelligenza, el Caua-
llero Zifar (Venus..., pp. 53-81) ¥ las diversas leyendas medievales sobre la
Sibila, ‘“‘porque lo miniestro de su ser en el Querino presupone la intima fami-
liaridad del lector con ella’’, segin un meecanismo psicolégico revelade por Freud
(p- 63 y nota 20). No es del caso analizar el extrafio comeepto de fuente literaria
que presupone eemejante ristra de textos mi rectificar eada uno de sus desatinos,
pero si es forzoso considerar la impuguacién de la tesis folklérieca de F. Neri.
1. Estampa el seiior Pabst, p, 80, que la historin de la Sibila orgullosa se intro-
dujo en el folklore diciliano no antes del siglo XIX, por curas lectores del Guerino.
En tal caso, jeSmo ee explica la presencia de la misma leyenda en el Aduto de la
Sidila Casandra, a comienzos del siglo XVI, y la presencia en el folklore siciliano
de otras leyendas eobre la Sibila orgullesa {por ejemplo, aquella en que la Sibila
construye una torre para salir al encuentro de Dios, ap. Neri, p. 216) de las que
no bay rastro en )a novelat! ;Cémo ee explica que en la historia introdueida en
Sicilia en el aigl9 XIX la Sibila sen maestra de la Virgen, cnando esa circuus-
tancia esti lac6nicamente aludida una sela ver en la ediciSn principe del Guerino
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¥ sujetos al mismo castigo de la Sibila. Muy juiciosamente ‘Neri ve en
la inmortalidad punitiva de la Sibila (y de otros personajes del folk-
lore de Norcia, tales como Macco 6 Marco —; Malco, cuya leyenda esbozy
la del Judio errante, también asociado con la Sibila en la reciente
Sibyllan de Pir Lagerkvist?— y Pilatos), todos testigos no eristianos
de la divinidad de Jesds, un sentimiento de venganza del cristianismo
primitivo ‘‘en un periodo que precede a la ordenacién dogmatica de los
castigos del otro mundo’’ (p. 219).

La leyenda de la Sibila orgullosa pudo llegar a oidos de Gil Vicente
por transmisién oral pero, a decir verdad, este modo de transmisién
no parece probable, pues la leyenda pertenece al acervo local de dos re-
giones que no tuvieron particular contacto con Portugal entre los siglos
XV y XVI, y porque la obra restante de Gil Vicente no. muestra hue-
Na, que yo sepa, de folklore regional italiano. Mucho méas verosimil es
la via literaria. En efecto, ‘‘ Andrea di Tieri dei Magnabotti da Barbe-
rino di Valdelsa, maestro di canto’’, segidfi le nombra el manuserito de
una de sus obras, nacido en 1370 y muerto hacia 1431, compilé un buen

¥, por lo visto, desaparecié pronte de las ediciones siguientes? 2. La leyenda de la
Sibila condenada por orgullosa no puede pertenecer al folklore porque es incom-
patible con la creencia en la Sibila como profetisa de Cristo (pp. 39 y 82), El
reparo muestra poca compenetracién con el pensamiento popular y medieval, nada
reacio a tales contradicciones; el mismo autor consigna en otro pasaje (p. 61)
que Virgilio, compafiero de la Sibila ecomo ‘‘testigo’’ de Cristo, es hasta el Rena-
eimiento mago y disecipulo del diablo, y poedria agregar que Salomén, eantor de la
Virgen v figura de Cristo, es también ejemplo vitando del sabio que por lascivia
cae en idolatria. 3. S8upone el sefior Pabst que la demoniaca reina que acoge al
hérce en el Huon d’Auvergne es Dido, ¥ que el v. 6966, ‘‘de monsignor dont ge
suy dechaiie’’ es una referencia a la traicién de Eneas, que Andrea da Barberine
entendié equivocadamente como referencia al amor que Dios. habia pueste en la
Virgen, ¥ no en ella, Io que le movié a inventar su historia de la Sibila orgullosa
(p. 74). Es indudable, como lo observaron hace tiempo Graf, ‘‘Di un poema inedito
di Carlo Martello e di Ugo Conte d’Alvernia’’, Gierrale di Filologia Romanza,
1 (1878), pp- 92-100, ¥ R. Renier, La discesa di Ugo @’Alvernia allo inferno,
Bologna, 1883, que Andrea da Barberino imit6 este episodio del Hwonr, poema
que habia adaptado. Pero todo lo demds es quimera, y aun en los equivocos
términos de que se vale Pabat, no hay nada de comdn entre la afliceién amorosa
de la reina demoniaca por su ‘‘monsignor’’ y el castigo de la Sibila por su ambi-
¢ién de ser madre del Dios enearnade., 4. Andrea da Barberino presenta el motiva
de la Sibila orgullosa como conseja vulgar: Guerino la oye en las calles de Arezzo
de un forastere que a su vez la ha oido contar, y la Sibila la rechaza, calificindola
de hablilla de ignorantes. Con su peculiar ldgica, el sefior Pabat aclara que dicha
refutacién ‘‘tiene la mira de debilitar esa invencién del autor?’’ {p. 30), como
si fuese cosa usual para el autor de uma historia fantéstica y enteramente nueva
introducir espeecies contradictorias con la mira de debilitarla y embrollarla. 5. En
las ediciones tardias (ja partir de mediados del siglo XVI?), la Sibila del Guerino
Meschino recibe el pnombre de ‘‘Aleina’’, que también ha pasade a otros textos
literarios de la leyenda ¥ a algunas versiones folkléricas (Ner, pp. 217, n* 4 ¥
221): en sentir del seiior Pabat, esta marca del influjo de ambos Orisados corro-
bora la natunraleza puramente literaria del episodio (p. 81). A mi modo de ver,
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niamero de libros de caballerias de origen francés —entre ellos, los cele-
bérrimos Reols di Francia y Guerino Meschino. En este iltimo, el
héroe corre ¢l mundo en busea de sus padres; en Tihnez un ermitafio
le aconse)a visitar a la Sibila que ‘‘se encuentra en Italia en las mon-
tafias del Apenino’’ y sabra indicarle su paradero. Guerino pasa a
Arezzo, donde se entera de que la Sibila reside en Norcia (el autor re-
gistra una curiosa vacilacién sobre la forma del topénimo), y donde un
anciano le revela:

negli-alppi di-questa Cittd o-io udito dire che-cci-e la-savia sobilla. la quale
si-ffue si-vergine nello mondo ch’ella eredette che-iddio iseiendessi illej quando
ineharnd in maria vergine. e per questo la sibilla si-dispers ed-e giudichata
per queste chagioni in-queste montagnie.

El caballero se encamina a la gruta, que las aves evitan, tropieza con
una enorme serpiente, la cual se da a conocer como el pecador conde-
nado Macco, y llega a presencia de la seductora Sibila, que quiere re-
tenerle con halagos y delicias. En uno de sus cologuios con ella, Guerino
le dice:

O sapientissima Sibilla auendo ti conceduta la diuina prouidentia la gratia
che tu fusti maestra de quela verzeme in eui incarno il Saluatere de la
bumana natura come perdestu el sene de non te saluare perche te desperasti
de 1a diuinita. ..

10 Ymico que carrobora es el éxito arrollador de los poemas de Boiardo y de Ariosto,
lo mismo que el nombre de la ‘‘fata Morgana’’ corrobora la difusién del eciclo
artirico. El seiior Pabst introduce como paralelo la leyenda siciliana que asocia
al mago Virgilic eon el mago Malgesi (Malagigi), personaje de la epopeya caro-
lingia: el paralelo demuestra cabalmente lo contrario, a saber, que la conseja que
los asocia no puede ser creacién puramente literaria —pues del siglo XVI en ade-
Lunte un literato italiano no inventaria tan hibrido maridaje—, y que el elemento
mfs importante de la leyenda, concerniente al mago Virgilio, es popular ¥ muy an-
terior a su coalescencia con el personaje épico. En las ediciones tardias del Guerino
Meschino, la fama de la epopeya italiana ha introducido el nombre de Alecina,
pere ne su personalidad: la moradora de la gruta de Norcia sigue siendo tenida
por Sibila, identificada por el vulge como rival de la Virgen, presentada en forma
muy semejante a la reina demoniaca del Huon Q’'duvergne, e identificindose labo-
riogamente a i miema con la Sibila del canto VI de la Eneida. Precisamente las
dispariclades que subsisten en el relato del Guerino permiten vislumbrar alge del
estado previo de la leyenda y dw su transformacién en manos de Andresx da Bar-
berino. La gruta (o montaiia o rio) poblada por semideidades femeninas es co-
rriente en la mitologia grecorromana y més ain en la céltica, que perdura en
q:uchoa poemas y relatos caballerescos (véase H. R. Patch, El otro munde en la
llferafum_medwval, trad. J. Hernéndez Campos, México-Buenos Aires, 1956, pp. 30
¥ 8, 35 5l ys, 54y 5., 238 ¥ ss, 246 y 98.). Cuando, medio olvidadas las con-
¢epciones paganas, se quiere explicar dentro del cristianismo la existencia de la
éciora sobrenatural de la gruta de Norcia, surge la leyenda de la Sibila orgullosa
de ln qde no descarto algun eco de la histovia virgiliana ¥ ovidiana de la Sibila'
de Cumas, pues eu Italia, mis que en pais alguno, siempre ha sido tenue ia barrera
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En otro coloquio, la Sibila explaya su saber escoldstico sobre variedad
de materias, se identifiea con la profetisa virgiliana que guio a Eneas
“‘per tuto lo inferno’’, diseurre sobre las diez Sibilas de la Antigiiedad,
entre las cuales figura ella en séptimo lugar, menciona su supuesta
tumba en Sicilia y amonesta a Guerino a no tenerla por la que él cree
{es decir, por la Sibila envidiosa de la Virgen); Guerino se disculpa,
alegando que asi lo ha oido decir, y ella replica que sélo gentes ignoran-
tes pueden afirmarlo. Luego insiste en obtener el amor de Guerino en
pago de Ja informacién sobre sns padres. El devoto caballero la suplica
invocando las hojas de 4rbol en que la Sibila solia eseribir sus vaticinios,
pero no cede a la tentacién, presencia la metamorfosis semanal de la
méagica corte, y al afio justo sale sano y salvo de la gruta y se dirige a
Roma, donde el Papa, que le ha descomulgado por sus pocos ortodoxas
aventuras, le impone como penitencia peregrinar a Santiago de Compos-
tela y al Purgatorio de San Patricio; en este dltimo lugar obtiene al
fin los medios para reconocer a sus padfes. E

Dejando a un lado las lineas generales del episodio (muy estudiadas
por su relacién con la leyenda de Tannhauser y con Le Parodis de la
Reine Sibylle de Antoine de La Sale), vale la pena observar que el mo-
tivo folklérico de la Sibila orgullosa no sblo falta por completo en la na-
rracién alemana y en la francesa, sino que va perdiendo terreno en las
sucesivas ediciones de la misma novela italiana, como si los remozadores
percibiesen que no encajaba en la trama caballeresca y untuosamente
devota del Guerino Meschino, aparte que la religiosidad ruda y fami-
liar que anima dicho motivo probablemente causaria eserapule*a cen-
sores timoratos de tiempos mas modernos.

entre lo literario y lo popular., El earfeter etiolégico de la leyenda es esencial:
nétese que Andrea da Barberino, aun esforzandose por desplazarla, mno sabe dar
otra razén y, levantando el velo arturico ¥ clasico, su Sibila_ confiesa (ed. Berta,
p. 250): ‘‘solamenrie per mio diffetto il divine Giudice mi ha cosi dannata’’.
Andrea, compilador de novelas de caballerfas a la francesa, reelaboré la tradieion
local al arrimo del Huon d’Awuvergne pero, mia orgulloso todavia de su herencia
clasiea, se afana por identificar a su Sibila con la profetisa de la Eneide: de ahi
que las aves evitan su gruta (Eneida, VI, 238 y s8.), que ella declare ser la séptima
Sibila del eanon antigno, o sea, Ja de Cumas, que ostente sus recuerdos de Eneas,
¥ que se mencionen las hojas en que eseribia sus vaticinios (Emeida, VI, 74 y 8.).
Pero Andres sabia muy bien que sus innovaciomes sorprenderian a los canocedores
de la tradicién popnlar de Norcia, y por eso se adelanté a refutarla por boca de
la Sibila misma. En lo que admite y en lo que rechaza, el autor del Guerino Mes-
chino deja al descubierto su mentalidad de letrado medieval, que desdefa la tra-
dieién oral del pueblo y se esfuerza por desvirtuarla sin poder desagirse de ella,
que respalda eu ficeién en una fuemte escrita, bien que en lengua vnlgar y de
espiritu mada cldsico, ¥ que se obstina en recubrir el tode con préstamos del libro
més prestigioso de la literatura latina,
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Ahors bien: Guerinoe Meschino gozé de éxito inmediate e inmenso,
sélo comparable al de los Reali di Francia y mayor ain gue el de éste
durante el siglo XV, a juzgar por el nimero de los manuseritos conser-
vados. Y no exclusivamente en Italia, sino también en Francia. donde
fue traducido a fines del siglo XV, y en Espaina, donde la traduccién
de Alonso Herndndez Alemén se imprime en 1512, o sea, dos aiios antes
de la fecha que el mejor conocedor actual del teatro vicentino asigna al
Auto de la Sibila Casandra. Fue una de las lecturas tras las que se
“eomia las manos’’ Juan de Valdés, que en el Didlogo de la lengua lo
Juzga con poea caridad (ed. J. F. Montesinos, Madrid, 1928, p. 168):

Guarino Mezquino, La linda Melosing, Reinaldos de Monialvén con Le Tra-
pisonda y Oliveros, que es intitulado de Castilla, los quales, demis de aer
mentirosisimos, son tan mal eompuestos, assi por dezir las mentiras muy
desvergon¢adas como por teuer el estilo desbaratado, que no ay buen esté-
mago que los pueda leer.

Parecido debia de ser el juicio de Cervantes sobre la inverosimilitud de
la novela italiana ya que don Quijote la trae a ceolacién cuando, como
colmo de incredulidad, enrostra indignado al Canénigo (II, 49):

Y también se atreuerin a dezir que es mentirosa la historia de Guarino
Mezquino,

Pero puede sospecharse que el racionalismo eritico con que «l casto
Guerino se mantiene en guardia ante las delicias de la Sibila debié de
caerle en gracia a Cervantes, asi como la diseusién del asunto del libro
dentro del libro, que quizi no fuera ajena va al Amadis y al Esplandiin
de Garei Rodriguez de Montalvo €,

6 Sobre el éxito de los Reali di Francia vy del Gueriro Mesckino, véase P. Rajna,
Ricerche intorno ai ‘‘Reali di Francig'’, Bolonia, 1872, pp. 313 v ss. A. Palau
¥ Dulcet, Manua! del librero hispanoamericane, 2* ed.,, Barcelona, 1953, VI,
p. 42238, dice a propésite de la Coronira de! noble cauallero Guarino Mesquino,
impresa por Juan Cromberger en Sevilla, 5 de marzo de 1512: ‘‘Esta primera
odicién figuraba en la Biblioteca de D. Hernando Colén, quien puso de su mano:
‘costé en Valladolid 130 maravedis por noviembre 1514°... La traduceién caste-
llana segiin la dedicatoria se debe a Alonso Hernindez Alemdn’’, Los ejemplares
mas antiguoe que existen hoy son el de Sevilla, 1527, en la Hispaunic Society de
Nueve York, y el de Sevilla, 1548, en el Museo Britdnico, cuyo titulo y colofén
transeribe P. de Gayangos, '‘Catdlogo razonado de los libros de caballerias que
hay en lengua castellans o portugnesa hasta el afio de 1800'’, Bibl. Aut. Esp.,
t. XLVI, p. LXVR La famosa cortesana con ribetes de literata, Tullia d’Ara-
fFON:l, COmMpUSG un paema en octavna reales, dividido en treinta v seis libros, I?
Meschine o il Guerino, Venecia, 1560, que, segin el ¢ Catalogo delle opere di
'_I'ul_hl_l‘d’.:\ragnlm" fle Giommarin  Mavzuehei'. impreso en el didloge Della
infinitd d’'amore de la misma autora, ed. de Milan, 1864, p. XVIII, ‘‘fu tratto
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No creo que Gil Vicente, por la cultura y gustos que muestra su
produceidn, leyese alta literatura italiana, como la que embelesaba a sn
contemporineo S4 de Miranda.- Pero precisamente porque el Guerino
Meschino es un libro de entretenimiento de escasa pretensién artistica
y del género a que debia ser no poco aficionado el autor de las tragi-
comedias de Amadis y de Dom Duardos, ereo casi seguro que lo cono-
¢id, y que el episodio de la Sibila (tan sobresaliente que figura en el
titulo y colofén de la traduccion espanola, por lo menos en la edieién
de 1548) le impresioné vivamente, ya que también lo refleja en el duto
da Lusitania donde, para autorizar su graciosa fantasia sobre los amo-
res de la bella Lusitania y el caballero Portugal de Grecia, se atribuye
una aventura parecida a la de Guerino (Obras completas, ed. Marques
Braga, Lisboa, 1944, VI, pp. 65 y s.):

D’outre eabo

dizem que achou o diabo

em figura de donzella,

E mete-o logo essora,

sem lhe valerem seus gritos,

aonde a Sebila mora,

encantada encantadora,

antre os malinos espritos,

E ali foi ensinado

sete annos e mais hum dia,
. e da Sebila informado

dos segredos que sabia

do antigo tempo passado,

Confirma la conjetura de que el punto de partida de Gil Vicente fue
la novela y no la tradicién oral italiana, el hecho de gque no muestra
conocer la eireunstancia de que la Sibila fuese maestra de la Virgen,
que parece haberse eliminado ya en la edieién de 1482, de suerte que

da un veechic romanzo spagnuclo in prosa, un’edizione del quale v’ forse 1a
prima, fatta nel 1480°7: si esta fecha es exaeta y no simple confusién con algumna
impresién italiana del Guerino, es casi indudable que Montalvo conoceria esta
novela; sobre el posible eco de la cueva de la Sibila en las obras del regidor de
Medina del Campe, véase ‘Dos huellas del Esplandiin en el Quijote y el Persiles’’,
BPh, 9 (1955), p. 189. Quizd un eco considerablemente anterior se halle en la
alabanza de la Reina de Castilla en la Comedicta de Ponza, 38ab: ‘Eata de
Sibyla del su nascimiento ; fue jamas [‘siempre’] nudridu’’; Santillana, en efee-
to, parece aludir a la leyenda de la Sibila como maestra de la Virgen, pues en
dicho pusaje equipara hiperbélicamente la esposa de Juan II a la Virgen con téc-
nica semejante a la que emplea para igual propésito en su Decir en loor de la
Reina de Castilla, fin, Para la fecha del duto, véase Révah, Deuz “f 4utos’’. ..,
p. 73. Para la actitud critica del Guerino, cf. ed. Berta, p, 237: la Sibila muestra
al héroe riquezaa ‘‘che se non fossero state false, tutte quel paese che ei aveva
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1a version en que el poeta leyé el Guerino Meschino repetiria la conse-
ja en forma muy breve, enteramente eomparable a la ribrica inicial

de sn obra (p. 11):

Trata-se nella da presungam da Sebila Casandra, que como por apirito
prophetico soubesse o misterio da Encarna¢am, presumio que ella era a
virgem de quem ¢ Senhor auia de nacer. E com esta openiam nunea quis
easar,

Queda por dilucidar el nombre de Casandra, que lleva en el Aufo
la Sibila orgullosa y que, como se ha visto, no pertenese al folklore
italiano ni a sus versiones literarias. Acerca de Casandra, la més bella
de las hijas de Priamo (Iliade, XIII, 365 y XXIV, 699), cuenta Vir-
gilio, Enerdo, I1, 246 y sig., y sobre todo su comentador Servio, tan
leido en la Edad Media, una patética historia semejante en lo esencial
a la que Ovidio, Metamorfosis, XIV, 130 y sigs., refiere de ia Sibila
de Cumas: Apolo le ofrece el don de profecia (o de larga vida) a cam-
bio de su amor; ella acepta, pero una vez obtenido el don rechaza al
dios, que la castiga ordenando que sus profecias no sean creidas (o
negandole larga juventud). Y comeo la Sibila de Cumas era tenida por
profetisa de Cristo, el nombre de Casandra vino a asociarse a toda Si-
bila en la tradicidn cristiana. Asi, el Préologo del Suefio de los nueves
soles da como nombre propio de la Sibila Tiburtina el de Abulnea (es
decir, Albunea, que se remonta a la lista de Varrdn transmitida poer Lae-
tancio), pero los manuscritos ofrecen también la variante Casandra. y el
relato comienza déindole la filiacién de la prineesa trovana (Sackur,
Sibyllinische Tezte..., p. 177) :

Fuit igitur hee Sibilla Priamidis [var.: Priami] regis filia ex matre nomine
Hecuba proereata.

Cuando Alfonso el Sabio vierte el pasaje de las Antigiiedades judaices,
I, 118, en que Josefo introduce unas lineas de los oriculos sibilinos

eercato non avrebbe valute la terza parte’’; el jardin ‘“a lui parve essere un
paradiso novello, nel quale era de tutti frutti che da lingun umana si possano
contare, Per questo conobbe tutte queste cose false e fatali, perché vi eramo frutti
fuori di stagione'’; p. 238: la cimara que so le apareja es ‘‘molto ricca, che mai
non ne aveva veduta una pid bella, se le cose non fossero state false’’; p. 240:
cuando la Sibila le muestra los muchos castillos, villas, palacios y jardines de la
regién cuyo sefiorio le ofrcee, Guerino advierte ‘‘questi essere tutti incantamenti,
perché in un poeo luogo di montagna non ers possibile che tante cose fosgero'’,
Adveriencia. Este articulo fue despachado en marzo de 1958; por ese motivo no
tiene en cuents los trabajos de R. B. Donovan, The liturgical drama in medieval
Spasa, Toronto, 1958; L. Spitzer, *‘The artistic unity of Gil Vicente's Auto da
Sibila Casandra’’, HR, 27 (1859}, pp. 56-77, e L. S. Révah. ‘'L’Auto.de_1a_Sibylle_
TCusearidire “de Gil Vieente’', HR, 27 (1959), pp. 167-193. ’



62 MAR{A ROSA LIDA DE MALEKIEL i, Vv

con las palabras ‘‘también menciona la Sibila”’, dice {General estoria,
ed. A. G. Solalinde, Madrid, 1930, I, p. 43®) : *‘Seuilla Cassandra. segund
retraye della Tosepho'’. A la inversa, ‘*Leomarte”, tan adeudado con la
compilacién alfonsina, da como fus ‘‘tres fijas'’ (sic) del rey Priamo a
¢‘Sebilda, Casandra, Policena’’ (Sumas de historia troyena, ed. A. Rey,
Madrid, 1932, p. 129) y explica luego (p. 160):

Dizen las estorias que el rey Periamo avia... vna fija que llamauan Ca-
sandra, e era seuila, que quiere tanto dezir en aquella lengua (!) commo
profeta o adevina,

La identificacion yva estd implicita en la Historia troyena en prose ¥
verso, que no califica a Casandra de Sibila, pero refiere que ‘‘comenco
de profetizar por spiritu santo’’ {ed. R. Menéndez Pidal v E. Varén
Vallejo, Madrid, 1934, p. 58). El Marqués de Santillana, Comedieta
de Ponze, 102 de, enumera a Casandra eptre las Sibilas Eritrea y de
Cumas. Es verosimil que alguna noticia de la historia virgiliana y ovi-
diana acerca de la bella virgen desdefiosa, cruelmente castigada por un
dios, hnbiese llegado a conocimiento de Gil Vicente, y que su paralelismo
le sugiriese el nombre prestigiado por la leyenda de Troya y ya asociado
con la Sibila, para designar a la innominada del Guerino.

Sea como fuere, Gil Vicente, cuya robusta fe no se eseandalizaria
tan ficilmente como la de los censores italianos, percibié la virtunalidad
dramatica del brevisimo relato preservado por Andrea da Barberino,
precisamente del desdefiado motivo folklérico, sin aderezo novelesco ni
virgiliano. Su Sibila Casandra es una heroina de teatro —un alma hu-
mana en conflicto—, no la recitadora de los signos del Juicio en la
Procesion de los Profetas ni la figura ornamental que preside la enun-
ciacién de los consabidos testimonios en la Farse del juego de cafias.
Con maestria que es superflno encarecer, il Vicente no omite, por cier-
to, la profecia del fin del mundo, que es la razén de ser de la Sibila en
la celebracién litargica, pero la reserva a las Sibilas secundarias del
Auto y, con una inflexién satirica muy suya, los signos del Juicio no
son las catistrofes césmicas enumeradas en los famosos hezimetros
acrésticos, sino las fallas morales de la sociedad y de la Iglesia (vs. 617
v ss.). Del mismo espiritu emana otra innovacién esencial: el folklore
de Sicilia y del Apenino y los relatos literarios, comenzande por el
Guerino, son hostiles a la Sibila, acentdan su naturaleza demoniaca y dan
como eje de la leyenda su condenacitn. El dramaturgo portuguée no sélo
humaniza totalmente a su Sibila disipando su siniestra aureola sobre-
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natural, sino gque la muestra arrepentida e implorando le intercesién
de la Virgen, a quien reconoce al fin como ‘‘corona de las mugeres”’
(vs. 731 y sigs.): asi elimina implicitamente la condena eterna de la
orgullosa. No puede menos de surgir el paralelo con la maga Alcina del
Orlando innamorato y el Orlando furioso, mera antagonista de los pa-
ladines eristianocs, arrumbada después del correspondiente episodio de
tentacién, y la maga Armida de la Gesusalemme liberata, a quirn Tasso
infunde vida —desgarramiento trigico— ¥y asocia a dltimo momento al
bando escogido.

Bien conozco el riesgo de demarcar puleramente qué pertenezca a
la Edad Media o a los tiempos modernos en la literatura peninsular de
los siglos XV y XVI, y no se me escapa que el encanto de Gil Vieente,
como de tanto grande artista hispinico, brota especificamente del vigor
de la preservada tradicién medieval. Lo positivo es que esta pequefia
obra maestra —muy representativa del arte vicentina, acogedora de to-
das las solicitaciones de su ambiente— funde elementos a los que su
arraigo en la cultura medieval asegura honda resonancia emotiva (en-
lace de mitos paganos y eristianos, pompa litdrgica, ecos y figuraciones
biblicas, motivo folklérico espigado en un libro de eaballerias), y los re-
nueva, merced a su sentido de drama, a su simpatia nada medieval para
el ristico, que le lleva a poner razones aldeanas en boeca de las augustas
figuras consagradas por el arte y la devocién y, sobre todo, merced a su
simpatia para la protagonista equivocada. Desde este punto de vista
—que sdlo puede calificarse de humano, en la aceptacién plena del tér-
mino—, no puede ser mayor el contrasie entre el Guertno Meschino y
el Auto de la Sibile Casandra, contraste que aqui perfila netamente la
oposicion entre Edad Media y Renacimiento.

Maris Rosa Lipa b MALKIEL
Berkeley, California.






ENTRE LAS SIETE Y LAS OCHO

En algunos de mis ultimos trabajos insisto sobre la necesidad de
considerar la cancién y Ja narracién de tipo tradicional —y, en parti-
cular, el romancero espafiol— con un criterio mis amplio y més riguroso
a la vez. Disciplinas afines a la literatura (el folklore, la psicologia
profunda) pueden y deben contribuir a eompletar su estudio, limitado
generalmente a lo estilistico o lo comparativo 1.

El auxilio de estas disciplinas me ha permitido aprehender mejor
clertos motivos de la narracién popular: la malatia, la caza de amores,
la yerba malvada, la espina que da sueio, la recuesta de una flor o
un fruto. Quiero examinar, en esta ocasion, una férmula de esas que
andan por muchos romances a la vez, y cuyo estudio no ha pasado
hasta ahora de la estilistica o la estadistica 2,

1 Véanse mis articulos aparecidos en el BHi, 57 (1955), pp. 233-291 (sobre
€l romancero) y 5% (1957), pp. 12-16 (sobre un pasaje de Bereeo), y en Annales
Musicologiques, 4 (1956), pp. 85-111 (sobre las canciones de los vihuelistas), lo
mismo que mi eomunieacién, en premsa, al fe. Conarés de 1’ Association Interna-
tionale des Historiens de la EBenraissance, sobre Folklore et politique au Chdteau
Tenébreuz.

Para la mejor comprensién de lo que sigue, resumo rApidamente mi *‘hipétesis
de trabajo’!: un tema narrativo (en prosa o en verso: y log limites de ambas
formas son dificiles de trazar) agrupa diversos motivos, que son ‘‘the smallest
element in a tale having a power to persist in tradition’’ (Aarne-Thompson, apud
E. J. Lindgren. The collection and analysis of folk-lore, en: The study of socicty.
New York, Maemillan, 1939, p. 342); asi, en el tema de Blancanieves figuran,
por ejemplo, el motivo del espejo mégico, el de la manzana envenenada ¥y el del
peine que produce un suefio semejante a la muerte, (Eu ciertoa relatos breves
—y¥, por lo geuersl rudimentarios— tema y motive coiciden superponiéndose).
El estudio de los relatos tradicionales nos muestra que su caracterfatica primordial
en, precisamente, su gapacidad de transmisién, de ‘‘vivir tradicionalmente’’ en
variantes que mo alteran su fidelidad fundamental, lo que presupone que satis-
facen al narrador y & quiecnes lo escuchan {y com mayor razén a quien canta o
cuenta pars sf mismo). Esta capacidad de satisfaccién Ppresupone, a su vez, um
contenido latente en estos relatos que atraviesan edades ¥ 6e dirigen a mis zonas
que 2 la consciencia clara, y una arquitectura definida de este contenido, superior
a la sigiple yurtaposicién de los motivos, que rige su eleccién y cohesién y su
intercamblo, y, o través de éste, la contaminatio de los temas,

% Véase, parn cstay férmulas recurrentes del romancero, el estudio de Ruth
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El pasaje que vamos a estndiar dice, en su forma tradicional méis
repetida:

Han sandado siete leguas;
palabra no se decian.
De las siete pa las ocho. *,

comienza el didlogo, ya iniciado por la proposiciin del hombre o por
la risa de la mujer, que la provoca. Es innecesario, para los fines de
estos estudios, que aceptan el material tradicional (o de tipc tradi-
cional) tal como lo proporciona la investigacién literaria o folklries,
volver a plantear la cuestion de los origenes de las poesias populares;
estos versos tienen, o bien un autor que no conocemos, o bien varios
auntores, también andénimos, que los crearon .independientemente. Da
lo mismo que se trate de mas de uno —tantos, si se quiere, ruantos
son los temas novelescos en que figuran— o de uno solo de quien todos
los demés lo tomaron : es difieil, ademds, decidirse por una u otra posi-
bilidad. Lo que si interesa —lo que l{ realidad nos impone primor-
dialmente, previamente a toda cuestion de origen o paternidad— es
que estos versos, introducidos por creacién o por imitacién en varias
canciones narrativas, se mantienen en ellas, y persisien en el doble
Juego de variacién y conservacién al que el material folklérico estd
sometido. Lo que demuestra que los snjetos que transmiten estos rela-
tos sienten, en su mayoria, que estos versos {y lo que por estos versos
se exprésa) significan algo en el desarrollo de la cancibén, y gue sin
ellos la cancién no seris exactamente la misma: en otras palabras, que
esta férmula es un elemento funcional y no un adorno casual o super-
fluo, pasible por lo tanto de olvido.

“‘Qjete a ocho’’ son, en el romancero, si no los nimeros de lo inde-
ciso, por lo menos los que marcan cuéndo la intencién se convierte
en realidad actuada: podrian llamarse los mimeros del momento eri-
tico. Junto al ejemplo clasico, el del infante vengador:

Siete veces lo pensaba

si le tiraria o mo,

y muy cerca de las ocho
el venablo le arrojé3.

se encuentran otros casos de situacién resuelta al cabo de este térmi-
no: Gaiferos y su tio dan siete vueltas a la ciudad de Paris y entran

House Webber, Formulistic diction in the Spenish ballad, Berkeley and Los An-
eles, 1951,

£ 1 Menéndes Pelayo, Antologia, IX: 238, adiciones I, 43; el texto ’d,e la
Primavera, n® 150, en la Antologfe, VIIL: 266, lee ‘‘y al aabo de las ocho’’.
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a la octava (Primavera, 172; Antologia, IX: 59; recuérdense las seis
vueltas mas siete en torno de Jericé, en Josué, VI: 3-15) ; siete veces
recorre por dentro la cerrada Sansuefia el mismo Gaiferos, antes de
poder escapar (Primavere, 173; Antologia, IX: 67); siete vueltas da
al castillo en que estd su mujer el hijo de l¢ male suegra (Munthe,
VII, versién B; la version A reduce las vueltas a tres) antes de que
su suegra asome para darle albricias; ‘‘de los siete pa los ocho’’ afios
de ausencia muere el Don Antonio que engafié a una soltera (Giner
Arrivau, Coniribucidn al folklore de Asturias, en Biblioteca de las
tradiciones populares espenolas, VIII, p. 155), ete.

Pero lo mis frecuente, y a la vez lo méas singular, es que de las
siete a las ocho leguas rompan el silencio un hombre y una mujer que
han cabalgadu sin hablarse durante este largo trecho de camino. Asi
acaece en la mayoria de los romances de Don Bueso: frente a Llorens
de Serra (Folklore de la Maresma, p. 54), Torner (EI folklore en la
escuela, p. 83; 40 Canciones, p. 130-131), Garcia Loreca (Obras com-
pletas, p. 573}, ete., conozeo una sola versién en la cual la marcha
queda indeterminada: ‘“Anduvieron leguas, / nada se decian’’ (Nar-
ciso Alonso Cortés, en BRHz, 50 (1920), p. 209). El pasaje aparece en
los romances de las infantinas (la de PFrancia o la infantina encan-
tada), puros o contaminados con Don Bueso:

Sense dir cap mes paraula T
prop de set llegos caminan,

¥ 4 1a fi de les set llegos

la donzella’s posa a riure

(Aguils6 y Fuster, Eomancer popular de la
terra catalana, p. 103, ne 23),
Caminaren set jornadas
¥ parsula no’s decian.
(F. P. Briz, Cansons de¢ la terra, V: 96).
Biete leguas eaminaronm,
palabra no se decian

¥ & eap d’aqueixas set lleguas
la dama ya se rein,

(Mil4, Bomancerilla, n® 250, p. 234).

Han andado siete leguas,
palabrs no se decfan;
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mas al cabo de las oeho,
de amores la requeria.

(DaAmase Ledesma, Folk-lore o Cancionero sal-
mantino, p. 167, ne 10),

Anduvieron siete leguas
sin hablar y sin dar risa;
de las siete pe las ocho
¥ya la nifia se sonria.

(C. Poncet y de Cardenas, Romencerillo de
EntrepeRias y Villar de los Pisones, en RHi, 57
(1923), pp. 295-296).

Siete leguas han andado, ‘
palabra no se decian,

pero al cabo de las ocho

de amores la pretendia.

{Cossio y Maza Solano, Romancero popular
- de la Montaiia, ne XIX-63; el n* XIX-64, frag-
menfario, reza: ‘‘A las siete leguas / el caba-

llere la perseguia. .. *’).

Han fet set hores de eami
sense dir-ne uma palabra;
acabat les set hores,

ella s’ha posat a riure,

(Barbera-Bohigas, Materials de la Obra
del cengorer popular de Catalunyae, II, n* 72,
Pp. 157-159).

Han andado siete leguas;
palabra no se decian.

Al andar lae siete ¥y media,
la nifia le sonreia. ..

(Bonifacio Gil Garcia, Cancionere popular
de Eztremadura, no 6, pp. 13-14),

{Conozeo tres excepciones, que consignan, sin embargo, nimeros sim-
bélicamente emparentados: ‘‘Cent llegiies'’, en Barberi-Bohigas, III,
n® 38, pp. 172-173; ‘“trenta llegiies”’, en Joan Tomas —en los mismos
Materials. .., 111, n® 24, p. 253; ‘*diez leguas’’, en F. P. Briz, II: 163).

Las mismas ecircunstancias, en las mismas palabras, aparecen en
muchos romances de requerimiento o (y) violencia: Blanca Flor y
Filomena :
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Monté en una yegua torda,
¥ ella en una yegua negra:
piete leguas anduvierom

sin palabra hablar en ellas.
De lag siete pa las ocho,
Rey Turquillo se chancea;
¥ en ¢l medio del camine
de ameores la requiriera.

(Menéndez Pelayo, Antologia, X: 63).

Siete eiudades caming,
piete lenguas le trocé,
ninguna respuesta le dis;
la echd del cavallo abaxo,
media algilinga le cortd.

(Rodolfo Gil, n® IX, p. XXXVIL; de la
Coleecién Galante),

Siete lehuas haun andado
¥y nada no la dezia,

¥ a la entrada de las ocho
de amores la requeria.

(Bénichou, en RFH, 6 (1944), p. 99).

La cogiera entre los brazos
a ecaballo la puasiere.

Siete leguas anduvieron
sin hablar verbo con ella;
de las siete pa las ocho

de amores la pretendiera.

{(Menéndez Pelayo, Antologia, X: 71).

Caminaron, caminaron,
eamingaron siete leguas,
Caminaron, eaminaron,
Bin que palabras dijeran.

(Mason-Espinoza, Romances de Puerto Rico,
en RHi, 43 (1918), p. 328),

romance de Sanfa Elena:

Anduvieron siete leguas

sin tampoeco haklar palabra,
De las siete pa las ocho

¥a el traidor le preguntaba...

(Poncet y de Cérdenas, I. ¢., p. 306).
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Han andado siete leguas
sin hablar una palabra,
mas al cabo de las oche
el traidor ya wino a hablarla.

(Cossio ¥ Maza Solano, L ¢, IT: 181, nG-
mero 391),

Anduvieron siete leguas
los dos sin hablar palabra;
de las siete pa las ocho
el traidor le preguntaba...

(Pérez Vidal, Serta Irene, en EDIrP, 4
(1948), p. 540.

Andon séte léguas

sem me dar pem fala,

caminhando p’ras oito

j&4 me preguntava...
(Ibid.).

En el de la mala suegra:

Andubieron siete leguas
sin una palabra hablar,. -

(Munthe, n° VII B, p. 119).

La ha montado en su eaballo
¥ han empezado a andar.
Han andado siete jornadas;
ni una palabrita hablar.

(N, Alonse Cortés, en REHi, 50 (1920),
p. 211).

L’ha montado en su cabayo
vy ha empezado a camini.
Han andado siete legua,
sin una palabr’habld.

(Gil Garefa, 1. c., p. 49).

La pone a ameas del caballe
para ocho leguas andar.
(K. Schindler, Folk music and poctry...,
p. 51 de los ifeztos).

Ha andado siefe leguas,
ni el uno ni ¢l otre hablaron.
(Ibid., p. 52; ef. P. Henriquez Ureiia y B.
D. Wolfe, en Homeraje a Meréndez Pidal, 11,
p. 380).
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Y lo mismo en romances sueltos de rapto y deshonra: ‘‘La sacaron
siete leguas / més afuera de la billa” (Munthe, VIII, p. 119; barbare
romance de cuatro caballeros que violan a una muchacha) ; ‘“Sete léguas
foi con eia / sem usar de vilania, / ao cabo de sete léguas / d’amores
a pretendia...’”’ (Martins, Folklore do Concelho de Vinhais. 11: 39;
un militar rapta a la doncella —la madre no puede impedirlo— y
lnego la mata); ‘“Alli dieran siete vueltas, / cudl de abajo y cuil de
arriba, / de las siete pa las ocho / ya la nifia iba vencida'’ (Poncet
y de Cérdenas, en RHi, 57 (1923}, p. 297, n® 6; venganza de honor) ;
“Ya camina el capitin / con la moza de soldada; / han andado siete
leguas, / todavia no se hablaban, / mas al cabo de las ocho / la dijo
estas palabras: / —Ayer me paicias rosa, / hoy no me pareces nada;
/ la agarré por los cabellos / y por el suelo la arrastra’ (Cossio y
Maza Solano, II: 26, n* 277; el capitin burlado) ; ‘‘Siete leguas andu-
vieron / sin hablar una palabra; / de las siete pa las ocho / ya el
moro se las hablaba...’”’ (Maria Goyri de Menéndez Pidal, ‘' Romances
que deben buscarse en la tradicién popular’’, RABM, 10 (1906),
p. 380; el moro que roba a una princesa a la que libra la Virgen).
Como dice bien Pérez Vidal, de las siete pa las ocho es el ‘‘mo-
mento culminante’’ en la tradicién poética castellana (Sente Irene,
p- 526, y también p. 540). Para comprender mejor este paso de siete
a ocho (leguas, vueltas, dias de camino), en el cual el elemento numé-
rico es constante, mientras pueden variar los sustantivos que los nume-
rales acompafian, conviene detenerse en cada uno de estos nimeros
para ver después qué significan conjugados. No debe sorprendernos
la importancia del elemento numeral {(en stele leguas, siefe es mas
importante que leguas, tanto en estos romances como en la historia
de Pulgarcito). Comentando una frase de Hopper sobre las profundas
raices del simbolismo numeral en el pensamiento de la edad media,
Paneth afirma que ‘“Ce qui, an moyen Age, était pensé consciemment,
est anjourd’hui révé, senti, inconsciemment craint et espéré. I.a sym-
bolique des nombres a dii prendre le méme chemin descendan! que la,
croyance aux sorciéres et aux miracles, et tant d’autres encore. .. Les
nombres desquels traite cet ouvrage sont de purs symboles et, comme
tels, ils appartiennent au c6té ‘‘réve’’ de notre &tre... C’est 1a qu’ils
prennent leur source, qu’ils se forment spontanément toujours et par-
tout; ils y sont autochtones. Dans 1’évolution culturelle, ils ont leur
place dans le mythe. Au stade actuel de la culture, ils partagent le
destin de toutes les créations mythiques: chassés de la conscience oi
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ils étaient rois, ils se sont réfugiés dans le conte, la superstition et le
réve’’ 4, )

El nimero siete —por ¢l que la literatura espafiola ha tenido espe-
cial predileccién, desde Alfonso el Sabio que lo alaba a la cabeza de
sus siete partidas®>— aparece con harta frecuencia en el romancero:
véanse algunos ejemplos, limitados a los romances tradicionales de la
Antologia, vol. X: Romances de Rodrigo y su peniteacia: p. 27, ser-
piente con siete bocas; 28, con siete cabezas: con las siete eome y con
las siete oye. Gerineldo: p. 33 siete puertas. Conde Sol: p. 38, siete
afios de plazo; 39: siete reinos recorridos. Galanzuca {Conde Claros):
P- 43, siete criados. Galancine (id.): p. 45, siete guardias. La Pere-
gring: p. 58, siete afos. Conde Flor: p. 64, siete mancebos muros; 65
siete afios (dos veces). Gaiferos: p. 67, siete afios (bis}. Blanca Flor
y Filomena: p. 69, siete dias; siete leguas; 70, siete afios. La qusencig
(Las sefias del marido) : p. 83, siete afios (bis). La male suegra: p. 94,
siete vueltas; siete leguas; 96, id. id. ke fafal ocasion: p. 102, siete
vueltas. La hija de la viudina: p. 104, siete esquinas. La male hierbe:
p. 105, siete eirujanos; 107, id.; 108, siete doctores. La doncella gue-
rrera: p. 119, siete hijas; 120, siete afios y otros siete; 121, siete
caballos. La Gayarda (La serrana de la Vera): p. 124, siete calaveras.
Delgadina : p. 228, siete ainos; 129, id. Amor eferno (La difunta plei-
teada) : p. 136, siete afios menos un dia; siete aftos. La flor del agua:
p. 148, siete infantes, los siete infantes de Lara; siete hijos. Conde
Sol: p. 165, siete afios; id. Male suegrea: p. 191, siete leguas. Ronces-

4 Dr. Ludwig Paneth, Le symboligue des nombres dans U'inconscient, (Trad.
de H. de Roguin.) Paris, Payot, 1953, pp. 186-187.

Adem&s de los trabajos mencionados en el texto, cemvienme recordar las citas
de Curtius, Literatura europea y FEdad Media lalina (Trad. de Margit Frenk
Alatorre y Antonio Alatorre), México, Fondo de Cultura Econdmica 1955,
pp. 526, 703, 704, 716, ete, para la antigiedad y la edad media; agréguese la
obra fundamental de Vincent Forter Hopper, Medieval number symobolism. Ils
sources, mearing, and. influence in thought and ezpression, New York, Columbiz
Univ. Press, 1938 (8t¢. in English and comparetive literature, 132), que Curtiug
no pudo consultar. El estudio de Sigurd Agrell, Runornas tal mystik, Lund, C. W.
Gleerup, 1927 (con resumen en inglés) sefala la influencia del mitraismo sobre
.1a magia nomérica de las runas. 8obre el valor del nfimere tres en los cuentos
populares, puede verse la tesis de Alfred Lehmann, Dreiheit und dreifache Wieder-
holung im deutschen Volksmédrchen, Ein Beitrag zur Technick des Mdarchens itber-
haupt, Borna-Leipzig, B. Noske, 1914, Trece ha sido estudiado por Ernest Béklen,
Die ungliickzahl Dreizehn und ihre mythische Bedeutung, Leipzig, 1913. Y cinco
por Arthur Foxe, ‘‘Five as a symbol’’, The Psychoanalytic Review, 31 (1944),
pp. 463-456. .

5 Véage el prélogo de )a ed. del Setenario por Kenneth Vanderford (Buenos
Aires, Institute de Filologia, 1945) sobre la relacién de fste con lan Partidas.
Tl Polidenn Aot da Poremaings S Rais Ji_Perrin__]£851. p., 58. hay uoticlay

sobre el nfimero siete en Alfonso X y en la antigiiedad (Agripa, San Agustin, ete.).
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valles: p. 240, sete vezes (echan suertes, y le toecan las siete). Dom
Rodrigo: p. 242, sete doutos; sete horas de vida. Ruy Cid: p. 244,
sept’annos (cuatro veces). Conde Sol: p. 268, set anys (dos veces).
La doncella guerrera: p. 269, siete hijas; siete afos. Da Inés de Liar:
p. 278, set canas a sota terra. Conde Claros: p. 282, siete semanas;
283, set anys. La serrana de la Vere: p. 284, siete leguas. La guarda-
dora de un muerto: p. 284, siete afios. Conde Vélez, p. 311, camino de
quince dias hecho en siete. Siguen las citas en pp. 321, 326, 331, 337,
338 y 363.

Entre las citas del nitmero en el Tratado de los romances viejos (I,
pp- 93, n® 1, 107, 361, 372, 384, 411, 474, 507, 509, 546, 548) se
refieren a un plazo de siete aflos o siete dias las de pp. 239, 270, 361
(y variantes de 864), 393, 487 y 495. En La Infantina encantaeda siete
hadas —a veces ‘‘siete madres’’, que es lo mismo— han condenado a
la protagonista a permanecer en la montifia por siete afios (o siete
afos y un dia: férmunla que es, como veremos, otra forma del pasaje
de siete a ocho); el mismo plazo de separacién amorosa es un tema
corriente en la poesia del siglo de oro®.

‘Wolf, sefialando la presencia combinada del niimero siete y de ope-
raciones magicas en el romance del Infente vengador (cuyo venablo fué
templado siete veees ‘‘en la sangre de un dragén’’) y en el de la
Infanting encantada, apunta que ‘‘El ndmero siete juega en general
en los romances un papel mistico’’, y remite a algunos libros sobre la
materia 7). Menéndez y Pelayo se detiene algo mas: habla, al pasar,
del ‘‘valor simbdlico y supersticioso atribuido al nimero siete’’ (Tra-
tado, 1: 173), a propésito de la penitencia del rey Rodrige; muestra

8 Sobre hadas y madres véase e} art. de Emilio Servadio. ‘‘La fée dans 1’enfance
et dans le.mythe'’, Psyché, 2 (1947), pp. 1319-1331, y A. 8. Macquisten ¥
R. W. Pickford, ‘‘ Psychological aspects of the fantasy of Snow White and the
seven dwarfs’’ The Pyychoanalytic Review, 29 (1942). pp. 233-252,

El plazo de siete afios como penitencia o purificacién, apareee también en el
romance de La devota del Rosario; también en el de Maria Magdalera (idéntico
en este detalle a amboa lados de los Pirineos: Mils y Fontanals, Romancerillo,
n® 10, p. 11, y Doncieux, Romancére, p. 149); la cancién francesa de La blenche
biche y el romance de Ddn Bueso adoptan este detalle. Sobre el mismo plazo
cutre los pueblos primitives, véase E, Durkheim, ‘‘La prohibition de 1’inceste et
ses origil_xes", Année Sociologique, 1 (1897), pp- 41-42), y Steff Bornstein, ‘‘In-
terpretacién paicoanalitics de 1a leyenda ¢La bella del bosque durmientey’’, Be-
vista de Psicoandlisis, 3 (1945-1946), p. 310,

Sobre ¢l plazo impuesto por Labin a Jacob (Génesis, XXIX: I8, 27, ¥ 30)
vénse el articulo de Edward Glaser, ‘* A Biblical Theme in Iberian Poetry of the
Golden Age’’, SPh, 52 (1955), pp. 524-548).

7 Historia de las literaturas castellaras y portuguesa . 230-231, Cita a
Stabr, a Schmidt mobre la Disciplina Clericalis, y ’a’, Alf?)nso ’XpeI; Sabio.
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que ‘‘en este romance [el n* 197 de la Primavera] tenemes otro ejem-
ple del simbolismo del numero septenario’’ (fd., IL: 410); v se ex-
tiende algo sobre el nimero siete en dos pasajes del mismo estudio:
en II: 480, 2 propdsito del Infante vengador, sefiala que ‘‘El ntimero
septenario tiene en este romance, como en otros, un valor simbédlico:
giete eran los hermanos del Infante muerto a traicién por D). Cuadres
{ecomo los infantes de Lara, engafados por Ruy Veldzquez), siete las
veces que el venablo habia sido templado eun la sangre de un dragdn
(acaso el dragén Fafnir de los cantos escandinavos y alemanes, gnar-
dian de tesoros vencido por Sigurd y que con su sangre lo hizn invul-
nerable) ; siete las veces que el infante medité su venganza’’. Desdi-
chadamente, termina: ‘‘Quede para méis docta pluma el averiguar y
poner en su punto lo que hay de exético en este fragmyento, y cémo
pudo encontrar albergue en nuestros romanceros tan peregrina y soli-
taria inspiracién’’. Lo malo es que el mismo don Mareelino, en el
otro lugar del Trafado que indicamos, sefialaba la vigencia viva del
nimero siete albergado en los romanceros: nos referimos al pasaje
de II: 313, donde, al tratar del romance del asesinato del dugque de
Gandia, sefala que ‘‘la fantasia del romancerista exageraba el nimero
de duecados que se encontraron en Ja bolsa del duque: no eran mil,
sino treinta; como exagera la recompensa prometida por el -Papa al
que encontrase el cadiver. En cambio reduce a siete las pufaladas,
que eran.nuneve, segin los documentos [transeribe uno, donde no se
dice gue fueran nueve ni siete] : pequefios detalles que sdlo cito porque
su misma variedad prueba una elaboracién contemporinea del hecho
e independiente de los libros™.

Se sabe que el niimero siete ‘‘is a magic number often found in
fairy-tales’’ # presente en todo lo que nos rodea: a los conocidos versos
que suenan desde los libros infantiles de lectura,

Los colores del arco iris
siete son, siete son,

ecomo siete son las notas
de la eacala del] eantor...

podrian agregarse infinitos ejemplos¥. Pero mis que una acumulacién
féeil de analogias interesa la causa de estas septenas. Ante todo, recor-

8 Maequisten y Pickford, . ¢., p. 240,

9 Véase, un poco al azar; Sir James Frazer, Le folklore dans I’Ancien Tes-
tament, trad. de E. Audra, Paris, Geuthner, 1924, p. 57 (7 en el diluvio hebree
y babilénico) ; P. Baintyves, Deuxr mythes évamgéliques, Paris, E. Nourry, 1938,
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demos con Lowie que en las narraciones populares, ‘‘por lo general,
el niimero de repeticiones depende de la cifra que se considere como
sagrada’’ 19, Siete, ‘‘el segundo de los nlimeros misticos’’, posee un valor
cosmico que puede desviarnos de su sentido exacto: ‘‘El valor mistico
del namero siete tiene su origen en los siete dias de la semana’’ !, y la
semana tiene a su vez siete dias por su naturaleza planetaria; pero
podria ser que el valor psicolégico del numero informara la constitu-
cién de nuestra semana y el computo de los planetas, que no son ni
siete ni planetas.

El ‘‘ungenerated seven’’!? ha sido sentido desde siempre como el
nimero primitivo por excelencta: ‘‘El nfimero siete es como virgen
entre los otros niimeros, y de por si carece de madre; estd muy cerca
de la unidad y del comienzo de todas las cosas; y es la forma de los
planetas...”’ (Filén, citado por Saintyves, 1. c., pp. 152-153). Y lo
mismo dice, en nuestro lenguaje de hoy, Paneth: ““7 es el primer na-

pp. 150-154 (eap. III: ‘‘La gendse dv nombre sept’’); G. Launoe-Villéne, Le
livre des symboles, Paris, Bossard; Libr, Générale, 1927-1937, 6 t. en 7 vol.: I, p.
152 (consagrado a Apolo, es origen del dia de asueto de los eseolares), TII: 196
(nimero sagrado entre los judies, cuyas prescripciones vituales van por series de
siete; a proposito de las siete tremzas cortadas por Dalila a Sansén), IV, p. 106,
ss. (7 salas y 21 [7x3] puertas en el Libro de los muertos), y p. 259 (siete
palomas gue simbolizan los dones del Espiritu Santo), y VI, ii, 41-42 (las puertas
de Tebas, en conexién eon la aritmética mistica de algin santuario antiguo de
Apole); R, Allendy, Le symbolisme des mnombres. Egsai d’arithmosophie, 2°
¢d., Parfs, Chacornae, 1948, p. 170, ss. (cap. VII: el nimero en biologia ¥ medici-
na, fisiea, cosmologia, quimica, proporeciones corporales, virtudes, pecados y »sa-
eramentos, hermetismo, tolklore, libros sagrados y liturgia); Charles Platt, Lopu-
lar supestitions, Londres, H. Jenkins, 1925, pp. 74-76 (godos, persas, caldeos, asirios
¥ hebreos) ; Cheiro’s Book of numbers, Londres, Jenkins [e. 1935]; pp. 21-22;
Gabriel Germain, La mystique des nombres dans 1'épopée homérique et 3a préhistaire
(tesis de Paris), Presses Universitaires de France, 1954 (passim, pero em especial
p. 15 [contraposicién de la Odisea, més rica en series de 7, y la Iliada], pp. 36-37
[7 en los mitos], pp. 47-49 [en los cultos], p. 58 [en las organizaciones sociales],
F P. 76 [7 en la epopeya irlandesa]); el mismo trabajo lleva el titulo de Homére
et la mystigue des nombres o idéntico pie de imprenta. Y en el arte contemporineo
el poder simbélico del nimero persiste: los siete mifios de Eecija que inspiraron
a Fernando Villalén, la encantacibn ‘‘Siete, son siete’’ de Prokofief, las siete
‘‘palabras retormeadas’’ de uuo de los Cantos judfos de Milhaud, el Mundo de¢
sicle pozos de nuestra Alfonsina... Y en el cine: '‘Las siete perlas de la corona?’’,
‘' Siete tumbas al Cairo'’, ‘“El séptimo velo’’, ‘'La séptima. eruz’’, etc., ete.

10 Robert Lowie, Antropologia cultural, Trad. de Javier Romero, México-Bue-
nos Aires, Fondo de Cultura Econémica, 1947, p. 192.

1 Ferritre, Los mitos dc la Biblia, Trad. de B. Menacho Ulibarri, Madrid,
Jorro, 1904, p. 77. :

12 Grage Murray Hopper, ‘* The ungenerated seven as an index to Pythagorean
number theory*’, American Mathematical Monthly, 43 (1936), pp. 409-413;
citado por Hopper. Compérese: ‘‘ But among the numbers up to ten 7 alone ueither
pro_dnegn por is produced, not being formed from any other mumber by multipli-
cation.”’ ¢F. Davideon, en la Encyciopedia de Heastings, 1X: 406).
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mero primo psicoldgico’’ 13, Se sabe la Telacién que existe entre la
numeracién y la mano; Platt (I. c., pp. 63-64) vincula la forma de los
nimeros romanos con la posieién de los dedos en la mano que cuenta
(el V seria la oposicién del pulgar y los otros cuatro dedos unidos),
agregando que en ciertas lenguas orientales, como en otras lenguas
Primitivas, ¢inco y mano son una sola voz 4. Afirma, asi, que el hom-
bre ‘‘did not at first count upon both hands’. Siete seria, asi, ei primer
nimero primo que rebasa la mano, el primer ntumero indivisible ins-
taurado mas alla del abaco digital, sobrepasando la mane del hombre
y erigiéndose en médulo del universo, del no-yo.

Comparado con el niimero gue lo precede, el ocho es, en tanto que
numero aislado, pobre en simbolismo '®. 8in embargo, cobra un nuevo
valor cuando sigue y corona a la cifra que lo precede: porque “‘si le
nombre sept est sacré, le nombre huit est plus rapproché encore de la
perfection, s’il n’est pas la perfection méme’’ %, Lo mismo dice Cice-
rén en su Suefio de Escipion (De re publica, VI, 12) : el 7'y el 8 son ni-
meros perfectos. Por este parentesco psicolégico, el ocho renueva la
significacién del nmimero siete, reiniciando un eiclo que acaba de cum-
plirse: ‘“ Avant que le chiffre 7 fut en usage, c’est aveec un cercle que
le nombre sept s’éerivait. Sept vient du mot latin septum qui veut dire
clotfire.”’ Sobre esta clausura, el 8 erige un recomienzo {como que es
el nimero uno de una nueva serie) ; asi, ‘‘On voit ’huit sur les fonts
baptismaux: beaucoup sont construits en forme d’octogone. On le voit
sur les portes des cimetiéres’’. De modo que el sentido primero, I8
‘‘interprétation sommaire’’ de ambos nimeros es la signiente:

13 L. ¢., parigrafo 42, p. 60. Compirese econ Allendy (% c., p. 171): ¢‘Il est
au Ternaire ce que le Ternaire est & 1’Unité’’".

14 L. ¢, p. 63, Lo mismo dice T. Davidson en la introduecién al art. Numbers
de la Encycopledia of Religion and FEthics de Hastings (ed. de 1917, IX: 406):
¢{The very names still used to denote lenghts, such as ‘‘hand’’, ‘‘foot’’, ‘‘span’’,
show how the art of numeration had its origin, and it is equally certain that
arithmetic began by counting on the fingera aud toes by tives, tens and twice tens,
or twenties (quinary, decimal, and vigesimal notation). The Roman mumerals,..
form a quinary system.®’

15 Lanoe-Villene, VI, i, p. 76: ‘‘Le mombre Huit, plus encore que le S§iz,
n’a que peu d'emploi dans la 9ymbolique. Nous savons cependant qu’il formulait,
chez les Pythagoriciens, 1’égalité entre tous les membres de la secte.’’, y remite
a su dppendice C, en VI, ii, pp. 148-149. Lo mismo en Allendy, 1. ¢, p. 228: ‘'Le
nombre 8 se rencontre bien moins fréquemment dans leg symboles que le nomhre’
précédent et »a signification est, en génméral, plus négligée par l_es_lauteurs.’
Sefiala, sin embargo, ¢l valor del nimero entre los judios: la circuneision se efee-
tuaba al octavo dia del nacimiento, y la octava puerta del Templo estaba reservada
al Mesias (pp. 249 ¥y 250). )

16 Charles Villeaud, Légendes de Babylone et de Canaan, Paris, 1949 (L’Orient
ancien illustré,l), p. 67.
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7 désigne clbture.
8 dégigne résurrection 17,

Tal era el valor de los dos niimeros relacionados para la patristica:
“Les Péres de 1’figlise ont regardé le nombre 8 comme le symbole de
la régénération (St. Ambroise) et de la résurrection glorieuse (St
Augustin). Ce dernier prétend que le passage du nombre 7 au nombre
8 indique le passage de 1’ancienne loi 4 la nouvelle... Le Septénaire
qii est le nombre du Sabbath représente la Synagogue tandis que
1’Octonaire représente }'¥iglise fondée sur la résurrection du Christ.
(S. Aug. Epist. LVL.)’’ ¥, También Emile Male, al recordar la forma
de las pilas bautismales, recuerda que para los Padres de la Iglesia el
niimero ocho es el nimero de la vida nueva: ‘‘Il vient aprés Sept qui
marque la limite assignée 4 la vie de 1’homme et 4 la vie du monde.
Huit est comme 1’octave en musique; par lui tout recommence. Il est
le symbole de la Vie nouvelle, de la Résurrection finale et de la Résu-
rrection anticipée qu’est le baptéme.”’1?

Los septenarios son numerosisimos en la Biblia (‘‘4 cfte des sep-
témaires bibliques expressément formulés figurent des septénaires non
nombrés, plus fréquents qu’on ne pense’’), pero junto a ellos ‘“Il fau-
drait mentionner aussi les séries de huit... Ces séries sont des septé-
naires suivis de leur octave. On trouve aussi des septénaires composés,
c'est-a-dire sept séries de sept (par exemple sept semaines de jours ou
d’années) que courcnne normalement le nombre cinquante ou ‘‘pen-
tec6te’’, lendemain de 49 (= 7 X T), qui en fait est une octave’’. Por
esto la fiesta de Pascua, que para nosotros, como para el pueblo de
Israel, es-la gran fiesta del afio, ‘““n’a pas d’octave simple (8e. jour),
mais une octave solennelle, la Pentecdte, lendemain de sept semaines ou
cinquantiéme jour (Pentecostes).’’ 2? Siete semanas y un dia, como siete
anos y un dia, a pesar de la desproporcion aparente de sus dos elemen-
tos, componen septenario octavado, con idéntico valor apical de clausu-
ra y comienzo.

En la poesia popular, ‘‘de siete a ocho’’ expresa un valor determina-
tivo: algo concluye y otra cosa —la misma— recomienza: la intencién de

17 Le Recteur de Tréhorenteue (Morbihan), La mystique des nombres dans
les beauz arts, [s. 1], Les éds, du Ploérmelais, 1955, pp. 19, 14 ¥ 5.

W Allendy, 1. ¢, pp. 252-253, )

1" E. Male, L'art religienr du XIH< siécle en France, Introduction. Citado
por G, Lnn\oe-Vxlléne, VI, ii, p. 149,
'_'_"-:: ~ . g;nnefoyl. O.RF. .\;.,A"];l mystique des nombres’’, en Mélanges Marcel

. aparecidns en er. d'Ascétigue et de Mystique, t. 99-100 il- -

bre, 1949) pp. 537, 538% un. de 538, v . (avril-décem
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arrojar el venablo se torna accién; se entra por fin en'la ciudad; la
agresion silenciosamente meditada se expresa al fin; y si todos estos
simbolos, aunque de sentido Similar, no son rigurosamente idénticos
—los sindnimos absolutos no se dan entre nminguna clase de signos—
no puede dejar de notarse que todos poseen una notable equivalencia
dinémica, y que todos expresan una misma ruptura de equilibrio ines-
table. Pero nuestro andlisis puede —debe— llevarse afin mis lejos. ‘‘De
siete a ocho’’ se da sobre todo, en el romancero tradicional, en los temas
de forzamiento, Un hombre —un raptor o un caballero en trance de
dejar de serlo— lleva a la niia sobre su caballo durante un largo trecho,
sin hablarle. Este silencio puede a veces solicitarlo la mujer:

pero has de hacerme uma ecruz
en esta egpada florida,

de no decirme palabra

hasta log campos de olivas,

(Cossio y Maza Seolano, n° 196, p. 349).
olo propone el caballero:

He de formar una ecruz
en mi espada dolorida
de no hablar una palabra
basta llegar a Sevilla.

(Ibid., b9 203, pp. 354-355).

—La mi homnra, caballero,
jdénde yo la dejaria?
—Juramento tengo hacer
por eata espada cefida

de no deeirte palabra
hasta los momtes donde iba.

(Ibid., n® 202, pp. 353-354),

Pero este silencio parece obedecer a razones mas profundas. En una ver-
§ién —en la que no antecede juramento alguno— la nifia se burla del
eaballero y lo trata de cobarde a causa de este silencio suyo:

Trenta liegiies caminaren

qne paraules noes decfan;

i al eap de les trenta llegiies,
noble dama’ se’n rivia.

—~Que se riu, la noble dama,
noble dama, qud se riva?
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8e rin de mi, caballero,

o la eells mal guarnidat
—8iné de tn, caballero,

de tanta caovarderia,

que a una nifia de quinze anys
sol paraula no L diees.

(Tomés, en Materials..., 111: 250),

Lo normal es que el hombre calle; y calla porque tiene miedo, como lo
dicen explicitamente muchas versiones. Tiene miedo desde que le ano-
chece en la montifia, ‘‘que era lo que més temia’’, y calla cuando teme
un contagio preciso: ‘‘caballero con-temor / palabra no respondia’’
(este Gltimo temor es lo que los psicoanalistas depominan una ‘‘mésca-
ra’’, o sea un pretexto més o menos convineente para el propio sujeto).
No corresponde estudiar este temor, raiz del silencio; si interesa, em
cambio, sefialar la importancia del silencio como prélogo y elemento del
ciclo de ‘‘siete a ocho’’: porque este mutismo prolongado hace resal-
tar la importancia de la palabra que lo sigue. Resumamos los rasgos
fundamentales de este mofivo: un hombre y una mujer, ambos sobre un
caballo, se hablan al convertirse en ocho un setenario. Hombre, mujer,
caballo: y entre ellos, de siete a ocho, nace la palabra, el Verbo engen-
drador 2*. La significacion sagrada de los niimeros entre los Dogones
del Sudéin se adapta maravillosamente a esta circunstancia: el séptimo
ser creado, Yougourou, el chacal, lleva esa cifra: *“‘Son chiffre était
donc bien celui de 1’étre complet, soit 7. La somme 7 est faite de 4,
symbole de la femme (les quatre lévres) et de 3, symbole masculin (les
deux testicules et la verge) 22, Mais ce premier eréé ne possédait pas
le déclenchenr du méeanisme de la réproduction, qui a le rang & et qui
est la Parole. ...En effet, le septiéme rang est de perfecticn. Bien
qu’égal & chacun des six autres, il est la sommme de la féminité 4 et de
la maseulinité 3, avec préponderance de la premiére puisque le septiéme
ancétre est femelle. Sans &étre plus qu’aucun autre, il est la somme des
autres, un aboutissement, une fin. Il ne peut &tre suivi que par um

21 Hobre el valor del caballe, como sfmbolo de la psiquis no humana, véase
Jung, Realidad del alma, 22 od., Buenos Aires, Losada, 1946, p. 95; algunas lige-
ras indicaciones sobre-el tema del Verbo creador aparecen en las notas finales de

mi :diciﬁn de La velada de invierno de Isjek de Mosul, relato de las Mil ¥ una
noches.

22 Freud, que trate Jepetidas veces del simbolismo de los ntimeros, considera
€l 2 como gimbolo femenino (y 4 es el 2 elevado 2 ean miama potencia, el producto
del 2 por ai miamo), y 3 eomo aimbolo masculing. ‘‘The pacred mumber three is
aymboliec of the whole male genitalia’’ (Crichton-Miller, Psyco-analysiz and iis
derivatives, 2% ed,, Londres, Oxford Uuis. Presa, 1948, p. 88). .
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recommencement, ou par la force qui proment les recommencements.
1l est, en un mot, le maitre de la Parole. ...Concernant Ie symbolisme
des chiffres, les Bambaras disposent de la méme clef que les Dogons et
les Bozos: 4 est femelle, 3 mile et leur somme plus une unité représente
la Parole. Ainsi, entre autres exemples, les chefs ont 1’habitude de
teindre sur les chevaux, avee du henné, des cercles grands comme la
paume et disposés de la maniére suivante: un sur le poitrail et sur cha-
que épaule, soit trois représentant le principe méle; trois sur la eroupe,
transversalement, celle du centre étant placée sur la colonne vertébrale,
et une i la naissance de la queue, soit quatre, pour le principe femelle;
l'extrémité de la queue, teinte de la méme coulenr, figure la Parole’" 23

No deja de ser extranamente inquietante que en dos culturas tan
lejanas ¢ incomunicadas, un hombre y una mujer, sobre un solo caba-
llo (¥ ella a la grupa, porque es su lugar y porque ‘‘es mas honra suya’’,
como especifican muchas versiones tradicionales) conjuren la Palabra
engendradora en el pasaje crucial —y tan lleno de miedos— de un ci-
clo a otro.

DaniEL DEvoro.
Paria,

23 Marcel Griaule, ‘‘Mythe de 1'organisation du monde chez les Dogons du
Soudan’’, Psyché, 6 (1951), pp. 446, 450 (452 igual al anterior) y 453.



LA CREACION ARTISTICA EN GABRIEL MIRO

I

Los romdanticos primero, los simbolistas después, habian abundado
tanto en sus confidencias sobre los modos de poetizar que Gabriel Mird
fue consciente dela importancia del tema y se propuso exponer ante los
ojos del lector los secretos de su taller. Aprovechando algunos de estos
testirnonios vamos & intentar una descripeién general del proceso de la
creacion artistica 1.

Ante todo, Miré comenzd por rechazar el realismo que dominaba la
novelistica espafiola de su tiempo. No quiso presentar las cosas tal como
son, sino tal como él las veia y las vivia en los instantes en que era mis
fiel a si mismo:

‘“Yo creo que hacer lo que yo hago es hacer la crénica del espiritu’’.
‘‘Emocién de lugares, de tiempos, de gentes... Sensacién de aquello, emo-
cién de aguello, pero no su traslade’’. ‘‘He emprendido una coleccién de
libros que afirman mi vida interior’’2.

El arte de Mird no es, pues, transeripeién de la realidad: ‘‘mi con-
cepto de la novela, decir las cosas por insinuacién’’. Tampoco es trans-
cripeién inmediata de sus experiencias: ‘‘Escribo a distancia de lo que
me impresiond.’’ 3

1 Hace aifios eacribi el borrador de un libro —todavia inédito— sobre el estilo
de Gabriel Miré. Fue en esa época cuando méis préximo me senti a la teoria de la
literatura de Amado Alonso (y, gracias a Alonso, a la teoria de Croce). Ahora que
los dimeipulos de Amado Algnso mos reunimos en Buenos Aires para rendirle nues-
tro homenaje, he meparado de aquel manuserito algunas pocas pAginas —el espacio
asignado na da para més— y las publico ein retocar siquiera los evidemtez ‘‘alon-
sismos’’ de pensamiento y expresién.

A menos que se indique otra fuente, las citas que hagamos corresponderin a
Gabriel Mir6, Obras completas, segunda edicién, Madrid, Biblioteca Nueva, 1949,

2 En cartas y conferencias extractadas per José Guardiola Ruiz, Biografia
gnsi;‘maz Sdc Gabriel Miré. El hombre y su obra, Alicante, 1935, pp- 105-106; -262-
)

8 Gabriel Miré, ‘‘Autobiografia’’ (1927
1932, 4. 1, po. Xomt. gT ( ), en Obras completas, Barcelona,
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A distaneia en el tiempo (a veces eseribe muchos afios después de la
experiencia original) pero, sobre todo, a distancia psicolégica, ponién-
dose en actitnd objetiva ante los propios contenidos de la coneciencia.

Al contemplar el paisaje, Miré snele, simultineamente, desdoblarse
¥y contemplar también su contemplacién. No descansa.. Busea y rebusea
por los forros, hasta captar algo esencial:

—Mire: usted contempla el cielo y el mar, y usted sélo ve el azul de
fuera, el aparente. Pues yo, ademéis, veo el azul de dentro, aunque no es
elerto. .. ‘‘3Entonces?’’, dice usted. §Cémo entonces? Fijese. Yo distingo
otros azules nuevos, virgenes. Me imagino trozos de mar y de cielo, y por la
eortadura mana azul, que es el alma, la sustancia del color azul; come en

. un macizo de méirmol blanco o rojo, al partirlo, veriamos més blancura o
' Tojez dentre, sangre de color. {Le novela de mi amigo, p. 139.)

Asi y con todo, lo frecuente en Miro es que éscribe mucho después
de haber vivido sus impresiones. Su literatura, aunque impresionista,
tiene un aire de memorias. Memorias, né de meros hechos, sino mas bien
de impresiones:

No han de tenerse estas piginas. fragmentarias por un propésito de
memorias; pero leyéndolas pueden oirse, de cuando en cuando, las ecampa-
nas de la ciudad de Is, cuya conseja evoeé Renan, la ciudad més o mcnos
poblada y ruda que todos llevamos sumergida deniro de nos~tros mismos.
(El humo dormido, p. 665.)

Los recuerdos, para mi, no habitan sélo en la memoria, sino dentro de
toda mi carne..., ... lag memorias no se guardan en mi estrechadas en un
lugarejo del erineo, sine que ruedan por dentro de tode mi cuerpo; es un
tronador oleaje de recuerdos que se rompe en espumas amargas contra mi
{iniea entrafa...; ... soy carme de recuerdos...; Queria hablarle de mi y
sube a mi frente una onda de recuerdos que rueda por la caverna de mi cuer-
po... pLe he dicho alguna vez que me parece vacio mi cuerpo? 8i; tengo
gensaeién de montafia cavada donde entra un mar que ruge lo pasado y true-
na vida futura...; Por mi nada pasa y resbala; sensaciones, visiones, ideas,
leyes hereditarias... son fuertes dcidos que muerden en lo més honde de mj,
dejindome su marca. (La novela de mi amigo, pp. 120, 125, 129, 138.)

Escribir es, pues, rescatar, arduamente, la visién que el poeta tiene
de una ezperiencia propia. Hay pasajes en que la memoria es involun-
taria:

Y ve Sigiienza... el arbol que &l prefiere entre todo el olivar, el mis
grande y antiguo, que le recordaba una estampa de loa olivos de Gethsemani ;
y atn m$s que la estampa, le recordaba a §] mismo mirande esa estampa,
aquel momento suyo, de sn ahinco, de sus ajos, de la sensacién de su figura
infantil, d¢ su casa y de su ciudad de entonces, (ARos y leguas, p. 1161.)
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En otros pasajes Miré conjura y dirige sus recuerdos, ‘‘memoria
voluntaria’’ cuyo juego ha relatado asi:

Mauro lo sabia todo apretadamente. Si sonaba lejos una esquila y, a la
vez, ] trinsito de una carreta y el timén de un arado de una yunta que
ya venia a la ciudad, nos paraba Mauro eon esta ensefianza: “‘De esos tres
ruidos, oiréis més claro el que quisiereis; las orejas mos obedeeen.”. Noso-
tros lo probibamos, ‘¢ Ahora, cerrad los ojos —nos mandaba también, y los
cerribamos décilmente aunque nos riésemos—, ‘fQué veig?’’. Con loa ojos

. cerrados no veiamos nada. Y porfiaba Mauro: ‘‘3Qué veis? Veréis algo:
gusarapos, puntos, Tedes en lo oscuro que no es oscura del todo.’’ 8i que
lo veiamos muy inquieto, avivindose, fermentando. ‘‘3Lo veis? Pues de todo,
elegid lo que se os antoje; recordadlo; y cuando se pierda, mo teneis més
que querer que se presente, y decirselo a los ojos cerrados y volveréis a ver-
1o’?, (Eb humo dormido, p. 687.)

Hay en Miré otro tipo de memoria, funecional dentro del quehacer
mismo de la novela. En el momento mismo de eseribir es cuando se le
patentiza el pasado, y entonces a cada plumada se le suben a la con-
ciencia escenas imprevistas, Ahora Mird sorprende con ojos poéticos
lo que antes sélo habia entrevisto con ojos fisicos. Ahora la imaginacién
le inventa experiencias que, a pesar de ser inventadas, estin llecnas de
observaciones concretas. Los personajes de sus novelas de pronto rom-
pen a hablar; y Miré se extrafia de que sea el personaje, no él, quien
‘ha sabido escudrifiar las cosas: B

Sigtienza ha sido el intimo testimonio y aun la medida y la palabra de
muchas emociones de mi juventud... No me he regodeade formando a
Bigilienza a mi imagen y semejanza, Vino él 2 mi segin era ya en su prin-
cipio. Y cufnto &l ve y dice no supe yo que habia de verlo y de decirlo hasta
que lo vio y lo digo. (Pagina preliminar a Libro de Sigiienza, p. 567.)

II

El anélisis de la psicologia artistica, al fraccionar en segmentos su-
cesivos lo que es viva unidad, ha de falsear sin duda el pujo creador.
Es una limitacién inevitable de nuestro conocimiento del alma: ya se
sabe, nuestra inteligencia espacializa la duracién de la vida animiea.
Pero st al marcar cada etapa tenemos presente la totalidad, no dafa-
remos demasiado la comprensién de la gestacién artistica de Mirs.

De pronto nos agita, en 1o més hondo de nuestra existencia, un ale-
teo de peesia. O, mejor dicho, nn aleteo hacia la poesia. Porque eso to-
davia no es poesia. Es, hasta ahora, un sentimiento. En ese sentimiento
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nuestro existir se orienta poéticamente; sélo que el sentimiento, si se
guedara en sentimiento, no llegaria nunca a ser poesia. Toda obra
artistica nace de una disposicién sentimental; y es el caso que ¢l senti-
miento, aunque da coherencia a las intuiciones estéticas, no es todavia
poesia. El sentimiento acompafia al espiritu mas no es espiritu. Tiene
que destacarse, recortarse de la conciencia, reclamar nuestra atencién,
convertirse en nn objeto independiente, inundarse con las claridades
de nuestro espiritu, transubstanciarse en pura imaginacién:

Sigienza contemplaba la tarde, angustiado, enfermo de tristeza, una
tristeza tan acerba, tan densa, que le parecia que mo era sflo sentimiento
suyo, sino que tenfa una realidad propia, separada, grande, mis fuerte que
nuestra alma; la tristeza pe le incorporaba de todo lo que vefa, porque la
vega, sus humos, sus drboles, 108 montes y el cielo, todo estaba hecho, cuaja-
do de tristeza. (Ibid.,, p. 572.)

Nuestra desesperanza, nuestro amor, nuestro asombro ante un carie-
ter o ante una situacidén, etc., se haran poéticos cuando ya no los sin-
tamos eomo tales, sino cuando los sigamos sin pestailear en su ascensioén
al reino del espiritu. Entonces, y sélo entonces, la desesperanza, ¢l amor,
el asombro se iran desnudando de sensaciones hasta ser imigenes em-
bellecidas por nuestra fantasia. En la vida préactica los sentimientos
tienen su polo positive en el placer y su polo negativo en el dolor; pero,
al irrumipir en la esfera de la poesia, aun lo doloreso es placentero.
Es una depuracién, una catarsis:

...y0 vivo intima, intensamente, razonando mi vivir fisiolégico. (La ro-
vela de mi amigo, p. 140.) '

Me abalizo hasta el sentimiento méas leve. Soy como un implacable sido
de mi mismo; y espio los rumores, las voces y sacudidas de mi alma, toda
mi alma. Y cuando percibe la dilaceracitn, el quejido de mi carne de vida
fntima y sagrada, siento alegria y orgullo y comfianza. {Ibid., p. 158.)

Y ese estado de felicidad, que es el remirarse vivir, es libre y gra-
tuito. Miré lo cuenta asi:

Me gentaba en las maromas mojadas de sol y de cielo. Tenia conciencia
de mi emocién, sin atribuirle a esa felicidad de sentirme a mi mismo nin-
guna categorfa lirica; toda se guardaba en la delicia de mis ojos y de algu-
na palabra derretida en mi paladar y en mi lengua; quizi por la palabra se
me diese la plenitud de la contemplacién. (d4fios g lenguas, p. 1152.)

Sentirse claramente a 8i mismo jera gentirse a lo lejos o en su actualidad?
Pero gmentirse en su actualidad jno era sentirse a costa de entonces, de
' entonces, que iba cegado por el instante? Y al inferirse y extraerse de 6l,
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sacifindose de sn imagen desaparetida yno alcanzaba una predisposicién a
la felicidad que no fue entonces, ecuando pudo ser, ni es ghora, porque ya
pasé, y sin realidades, y por no tenerlas encontraba una férmula de plenitudt
Agi, el arte, para Sigiienza, es un estade de felicidad que se crea en nosotros
sin motivos coneretos de nuestra vida; es apoderarse de una parcela del espa-
cio, de una hora, ya permanente por la gracia de una férmula de belleza; es
no perdernos del todo para nosotros, (Idid., p. 1190.)

Nuestra existencia es fugitiva; con todo, nos hemos apoderado de un
instante de nuestra duracién personal y, por haberlo observado de hito
én hito a la luz de un valor de belleza, el sentimiento y la realidad en
que el sentimiento se asienta fijan el tiempo y eternizan lo instantaneo:

Y porque nos oprime la verdad del tiempo devanado tuvo més fuerza
alueinante la emocién de esta hora que se habia quedado inmévil para Si-
giienza desde entonces. Y hasta hizo un ademin suave de tocarla, de empu-
jarla, queriendo que volviese a caminar a su lado. Una lente lirica le acer-
caba 2 si mismo. En ese algarrobe desgarrado, en aquella quebrada, en un
eontorno de uma colina, en una tonalidad, el un rasgo preciso, debis de
dejarse mfs hineada su mirada, y ahora, entre todo, se le presentaba, no
el recuerdo Optico y casuistico, sino la misma mirada, la sensaeién de su
vida, que se habia envejecido alli, y ahora le salia para verle pasar, a veinte
afios de distancia... Veinte afios de distaucia equivalian a Ja edad sensitiva
de este paisaje suyo, porque sélo desde hacia veinte afios comenzé este pai-
saje a pasar y envejecer humanamente referido a su vida, Ahora, al verse,
ge consustanciaban en el tiempo y se pertemecian. (Idid., p. 1069.)

iSi pudiésemos vivir siempre en este lugar! ... Y como ne podiamos,
quisimos ya marcharnos porque queremos ese¢ instante, y ese instante nece-
sita una seguida emocién para serlo, y acendrarse evocadoramente. (E! humo
dormide, p. 724.)

El sentimiento, y el medium en que lo vivimos, son materiales que,
para hacerse poesia, deben fraguar en una forma espiritual. El hallaz-
go de nn sentido valioso en esa compenetracién de sentimiento y realidad
es lo que generalmente se llama ‘‘intuicién poética’’ o ‘‘visién lirica’’
o ‘‘imagen pura’’. Y esta insdlita sintesis estética se exalta en palabras.
Palabras son las que configuran la experiencia poética. Por esc hemos
visto que Sigiienza, en el momento en que empezaba a cobrar concien-
cia de su emocién, agregd que ‘‘quiza por la palabra se me diese la ple-
nitud de la contemplacién’’. La palabra confiere vida auténoma a
cada intuicién. La palabra es creadora. La palabra ayuda como en un
parto. Al pintar Ia belleza de Luz —la hermana de Mauro— insinué
Miré- una Estética de la palabra, de la que sélo transcribiremos un
pasaje:

* 48eri esto gentir sélo a distancia, o recordar lo sentido, acoreindolo
con una lente nueva! Nunca lo averiguarcmos cabalmente, porque bay
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episodios y zonas de nuestra vida Yue no se ven del todo hasta que los re-
vivimos y contemplamos por el recuerdo; el recuerdo les aplica la plenitud
de la conciencia; como hay emociones que no lo son del tedo hasta que mo
reciben 1a fuerza lirica de la palabra, su palabra plena ¥y exacta. Una Uanu-
ra de la que sélo se levantaba un frbol, no la senti mia hasta que no me
dije: ‘“Tierra caliente y irbol fresco’’, Cantaba un péjaro en una siesta lisa,
inmévil, y el efntico 1a penetré, la poseyé toda, cuando alguien dijo. ¢‘Cla-
ridad’’. Y fue como si el ave se transformase en nn eristal luminoso que
revibraba hasta en la lejania. Es que la palabra, esa palabra, como la mG-
sica, resucita las realidades, las valera, exalta y acendra, subiendo a una
pureza ‘‘ precisamente inefable, lo que por no sentirse ni decirse en su matiz,
en su exactitud, dormia dentro de las exactitudes polvorientas de las mismas
miradas y del mismo vocablo y concepto de todos. (Ibid., p. 692.)

Son palabras sueltas, como relampagos en medio de la noche. El es-
critor sabe que lo que se vislumbra en esos ripidos trances se convertira
algung vez en poema. En muchos pasajes Mird se deti¢ne a comentar
el poder generador de las palabras, puntos en que cuaja nuestra per-
cepeién del mundo:

I4

Entonces, por un aturdimiento infantil o por un egoismo especifico, de-
lirantemente, apreté demtro de palabras lo que yo mis amaba, lo que erei
més mio; y Jas pronuncié y se me deshacian... (El éngel, el molino, el
caracol del faro, p. 757.) ’

La abeja de una palabra recordada lo va abriendo y lo estremece todo.
(Bt humo dormido, p. 665.)

iNo tenemos prisa! —Ilo pensé y lo dijo Sigiienza para que se oyese,
creyendo que objetivaba la realidad de su jGbilo, porque veia sus palabras
desnudas en el silencio, silencio desde su boca hasta las cumbres. (Afios ¥
leguas, p. 1067.)

—I[A la sombra, a la sombral—, Y en la boea seca de ese hombre, en-
juto y acortezado, la palabra sombra tuva una freseura nueva, como si
acabase de crearla. (Ibid., p. 1064.)

Es el hallazgo de nuestra palabra, hecha realidad, Alegria de la revela-
cién y de la pronunciacién de la palabra ‘‘pueblo’’, sino que éste es mds
moreno y mis viejo. (Ibid., p. 1072.)

—Me sali de aquella eaverna, de aquel antre... Caverna y antro lo
pronuncié de un modo tan grande, tan espeso, que el hidalge le miré con
horrar la boca, como si ella fuera la caverna y dentro rugiese un oso. (E?
abuelo del rey, p. 528.)

Le dijo su nombre: Beatriz, y el de su hija: Julia. El de la madre dié
a Félix sabor y perfume de mujer patricia ¥ roméntica. (Las cerezas del
cementerio, p. 321.)

Dijimos que, a través de esas palabras, el eseritor columbra el eami-

no hacia el poema, que lo estd esperando al fondo. Ahora el poema se
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va plasmando, sostenido por un andamiaje de conceptos. Por irracional
que sea la aparicién lirica, para ofrecerse como poema debe admitir
ciertos esquemas légicos. Todo lo elementales que se quiera, pero si el
poema 10 se construyese con esos esquemas no tendria arquitectura, no
seria reconocible, no existiria como poema, es decir, como objeto que el
artista somete a la lectura de sus prdjimos. Al escribir Miré enfila las
palabras de tal modo que cada una de ellas pierda su carga légica y
todas juntas acaben por revelar el sentido intimo que las hilvana. El
poema adquiere asi una textura lingitistica en la que las palabras, por
apuntar a ciertos referentes, y por su virtud mel6dica, insinitan el tem-
ple lirico del escritor. Aqui el escritor debe luchar contra la inercia,
la pobreza, la vulgaridad, la opacidad o, al revés, el excesivo fuigor abs-
tracto de las fraidoras palabras.

Hablar sin peculiar lenguaje es carecer de intima visién; el que dice,
si no traza y aun plasma el pensamiento ypara qué habla entonces? (Del
huterto provincianro, p. 32.)

Sigiienza principia a sentirse receloso de la oratoria de su pensamiento.
Demasiado ancho, Ea menester el ahinco de la precisién para que este hom-
bre se acepte a si mismo. Se afanarf por las exactitudes. (dfios y leguas,
p. 1156))

11

Hemos pasado revista a algunas confidencias de Miré. Tratemos
ahora de imaginarnos el mismo proceso germinativo mientras leemos
un texto suyo. Por supuesto, ¢l andlisis seria mas eficaz si observiramos
una obra redonda pero, por falta de espacio, baste una pagina cualquie-
ra. Sea de Las cerezas del cementeris, p. 379:

Internése por el oleaje de los trigos; los hendia suavemente, ¥ a su espal-
du susurraban las espigas al cerrarse. Después, cruzé un eriazo seguido de
bancales de viejo olivar; y estaban pus frondas tan calladas, tan quietas, y
hobia tan grande calma, que le parecia ballarse en sitio cerrado y hondo.
Aparecié el suelo de pefia, y luego mullido de pastura, y vio los chopes ribe-
reiios, joviales y trémulos, y encima el azul magnifico, un cielo de felicidad.
Ifélix se recuperabn a si mismo. Le enternecieron los cliopos, &rboles solita-
rios aunque loa viers entre muchos., Llegado al rio, se acosts em la margen
¥ bafi6 su boea en la eilenciosa corriente. Quedése tendide, sin enjugarse,
dejando las mmnos que acariciasen la intimidad de la hierba. Se escuchaba
el pulao de su carne, el latido eristalino de las aguas, loa besos de las hojas;
vela que el cielo aubia leve y pélido, ¥ a veces bajaba toda la azulada ciipula
cerrindole los péArpados dulcemente,
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1. La génesis debié de ser una corriente sentimental de sensunal
entrega a la naturaleza. Sentimiento no objetivedo, disposicién, orien-
tacién hacia la poesia. Es mera- materia prima. Esta voluptuosidad de
sentirse poseido por el paisaje acabari por otorgar unidad a la intui-
ci6n poética; entretanto, no tiene forma. Para que exista para la poe-
sia ser& necesario que Miré se asome a su propio abismo y saque de alli
su goce, revestido de simbolos.

2. El sentimiento, explorado por Mird, empieza a cristalizar. Para
ello, la corriente sentimental necesita encauzarse por un modo cual-
quiera de realidad. En la péginag de Miré que estamos sondeando es
una realidad de ‘‘oleaje de trigos’’, ‘‘eriazo’’, ‘‘chopos’’, ‘‘cielo”’,
“‘rio’’, ete. La realidad es, pues, otro material que debe cobrar forma
poética. ‘

3. EI sentimiento de sensual entrega a la naturaleza se acuesta en
1a realidad de trigo, eriazo, chopo, cielo, rio, ete. Sentimiento y realivaw
son materiales gue Miré debe hacer coincidir en unra forma. La pagina
que leemos es eso: una forma con sentido. Conociamos el rio, el chopo,
el cielo: ahora nos es nuevo ese sentido especial y finico en que se nos
aparecen alli, en la pagina. O sea, que estamos frente a la singular intui-
cién poética de Mird: la conquista que Miré ha hecho de un inesperado
sentido valioso en la realidad transitada por el sentimiento:

*‘Internése por el oleaje de los trigos...; a su espalda susurraban las
eapigas al cerrarse’’; ‘‘le parecia hallarse en sitio cerrado y hondo’’; ‘de-
jando las manos que acariciasen la intimidad de ia hierba’’; ‘‘se cscuchaba
el pulso de su carne, el latido cristalino de )as aguas, log besos de las hojas’’;
“fel cielo subia ...y a veces bajaba toda la azulada cipula cerrindole los
pirpados dulcemente’’,

La visién de Mir6 ha logrado evoearnos la entrega de Félix a un ce-
iido y envolvente abrazo de la naturaleza, aunque los objetos descritos
—cielo, trigal, rio, hierba— son, légicamente, notas de paisaje disperso
y abierto.

4. Es una visién lirica, si, pero si no estuviera encasillada en una
reticula racional seria incomunicable. La inteligencia presta la necesa-
ria armazén, y asi la intuicién poética se hace lo bastante genérrca para
que todos podamos comprenderla. Miré construye su pigina con pro-
cedimientos diseursivos. La accién se desarrolla en un orden claramente
articulado:

Félix internése... después eruzé... aparecié el suelo de la pefia...
llegado al rio se acosté...
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Ademés, las palabras mismas son abstracciones: trigo, fronda, cho-
po, rio, cielo. Sélo que Miré, a esos sustantivos, les brinda adjetivos
ealificadores (‘‘chopos riberefios, joviales y trémulos, y encima el
azul magnifico, un ecielo de felicidad’'’), no adjetivos definidores (v.
gr.: ‘‘cielo azul’’). Bn otras palabras: sus adjetivos son imdgenes-in-
tuiciones, no imagenes-conceptos.

5. Estamos, pues, frente a un cuerpo lingiiistico. El pensamiento
racional va unido al pensamiento idiomitico, aunque no se identifican
del todo. El escritor puede contravenir las leyes de la légica o del
idioma e inventar su propio cédigo, por ininteligible gue resulte. Mird
preferira, sin embargo, que su habla individual no entre en conflicto
con la lengua social. Su sintaxis, morfologia y fonologia seran las nor-
males de su ecomunidad lingtiistica.

6. Cada una de sus palabras dirige la punteria a un blanco exte-
rior. La palabra ¢“rio’’ se dispara hacia la realidad ‘‘rio’’. Ademéis
de darnos la signifieacién -intelectual, Miré saca partido de la capa-
cidad sugeridora de las palabras. Por ejemplo, cuando dice que Félix
‘‘se escuchaba el pulso de su carne, el latido de las aguas’’, el reflexivo
*‘se’’, que vale tanto para el escuchar el pulso de la carne como para
el escuchar el latido de las aguas, establece una correspondencia entre
pulso y latido, entre carne y agua, y asi insinfia, en una imagen lirica,
el éxtasis de Félix y su comunién con el paisaje. (Antes, en pigina 359,
nos ha dicho que Félix ‘‘verdaderamente mantenia con la naturaleza
un intimo y claro coloquio, semejante al del alma mistica con el Sefior’".)

7. Las palabras tienen cualidades sonoras. Miré ha de elegirlas por
su enfonia. Pongamos otras palabras, y la melodia quedara destruida:
‘“Erial. . .olivar’’ no sonaria como ‘‘eriazo...olivar’’; ‘‘penetraba...
susurraban’’ no sonaria como ‘‘hendia ...susurraban’’. Las inflexiones

de la voz, aunque plegadas a las divisiones de la sintaxis, adquieren un
expresivo valor musical.

v

Lo que antecede es un intento —muy esquematico— de mostrar
en una pigina de Mird los caminos del arte literario que el mismo Mird
ha ampjonade. Como las confidencias de Miré coinciden, mis o menos,
con las de escritores de todas las épocas y lenguas j debemos inferir que
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el progreso creador es siempre igual? Y si la psicologia de la creacién
literaria es comin a todos jcémo explicarnos las diferencias patentes
en la historia literaria?! -

A lo largo de la elaboracifn artistica el escritor, cediendo a prefe-
rencias personales y también de su comunidad, de su époce y de su
escuela, suele demorarse en ciertas fases constructivas. Insistimos: el
proceso es indivisible. La psicologia de la creacién artistica pone en
descubierto estructuras totales, no asociacién de elementos. Pero, si se
nos permite un anilisis de lo inanalizable, digamos que algunos estilos
colectivos son resultados de ese énfasis desigual en los pasos de la com-
posicién. El ideal clisico de la forma poética es la buena proporeién en
que se integran todos los movimientos creadores; pero cuando el equili-
brio se rompe, y unos aspectos son més cultivados que otros, surgen, en
la historia literaria, ciertos especialismos estilisticos a los que llama-
mos ismos: romanticismo, realismo, simbolismo, superrealismo. . ..

i Qué es lo que Miré atiende mas? 4 Cundl es su especialidad? Su
obra es bastante equilibrada. Por lo menos no inecurre en violentos ex-
cesos. Hay pasajes inundados de sentimientos, como en los roméinticos.
Como en los realistas, la realidad a que se refiere es la comin: pueblos

4 REsta idea se le fue perfilando a Amado Alonso mientras eseribia Poesia
¥ estilo de Pablo Neruda, que se publicé en 1940. En febrero de ese afic —guardo
en mi Diario el resumen de )a conversacién— conversibamos en el Instituto de
Filologia de- Buenos Aires. Tratdbamos de contornear los diferentes movimientos
literarioa y, de pronte Alonso exclamé: ‘‘jesto hay que escribirlo!’’, Poco después
aparecié en La Nacién de Bunenos Aires (16 de junio de 1940) su emsayo ‘‘Clési-
eos, romanticos ¥ superrealistas’’, E]l pensamiento se redondeé por emtonces en su
conferencia ‘‘E] ideal climico de la forma poética’’, que se publicaria, completa,
mucho mis tarde, en Sur, 1951, niima, 192-194. [Ambos trabajos estfin recogidos
ahora en Materia ¥ forma ern poesia, Madrid, Gredos, 1955] Aunque pueda obje-
tirsele 3 Alonso que esa forma clisica de equilibrio perfecto es a-hiatérica, pues mo
se ha dado punea, ni siquiera en Fray Luis de Leén, a quien analiza como caso
tipico, sus caracterizaciones de la creacién poética abren nuevas posibilidades a la
eritieca. Dice en el segundo de los trabajos citados: ‘‘Los poetas clisicos son los
Gnicos que llevan por igual el ideal de perfeccién a todos los aspectos del poema.
Ellos oatentan la sazén de la forma en el sentimiento, en la intuicién, en la reali-
dad representada, en el pensamiento racional, en la ordenacién del poema, en la
eonstruceién sintietica, en la significacién y poder sugestivo de las palabras y
en el gobierno del material sonoro. Y esto no eomo una yuxtaposicién de formas
cada una perfecta en gi, gino como la integracién de todos log aspectos del poema
eh una forma unitaria que se justifica en la unidad de la persona, La forma
tipicamente clésica resulta del exacto equilibrio de todas laa formas pareiales’’.
‘“El poeta clisico ningfin aspecto sacrifica al preferemte culto de otre’'. Leos
dem#s poetas, ‘‘como no basan la poesia en la integridad de la persona, sino en
alguna peculiaridad privilegiada .del alma, introdncen desequilibrio por especiali-
zacién en el aspecto o aspectos correspondientes y, a veces, por deliberado maltrato
de loa otros. Los llamados genéricamente alejandrinos y los virtuosistas en gene-
ral, empefiados en la elaboracién artistica de los elementos semsibles —forma
exterior— reducen la poesia a extremada maestria. Los barrocos exceden por sus
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levantinos, gentes del pueblo, costumbres tipicas, paisajes que el lector
reconoce. Su pensamiento se arma con una prosa clara, coherente y —a
diferencia de los superrealistas— aun en las expresiones del delirio su
sintaxis es normal y sus palabras van a clavarse exactamente en las
cosas significadas. Su lenguaje pinta, esculpe, decora en cuadros tmn-
pasibles como los de los parnasiancs; o sugiere al modo de la musica,
como los simbolistas. Alegoriza como un expresionista. Se representa
intelectnalmente las cosas en el espacio, como un cubista... Y asi po-
driamos seguir, adscribiéndolo a varios estilos. Bl, por el contrario,
no se sentia adseripto a ninguno: ‘‘ Tendencias, no las tengo ni las ini-
¢io, por antiartisticas’’, dijo 5.

Se advierte que donde Miré trabaja con méis ahineco es en la meta-
fora. La férmula de su arte, aungue no quepa en ninguno de los ‘‘ismos’’
de la historia literaria, se acerca a esos gue acentdian més el vigor
imaginativo: esteticismo, impresionismo (el literario, no el pictérico),
simbolismo, modernismo, expresionismo, creacionismo, ete. Miré percibe
con metiforas, a través-de metaforas, en metiforas. Su catezoria es-
tética es la metifora. La metifora nace de la intencién de ver claro en
la libertad con que nuestra conciencia, en momentos en que nos desin-
teresamos de la aceién practica, funde, y confunde, en lo més palpi-
tante de la intimidad, algunas de las significaciones que las cosas tenian
en el mercado piblico de la lengua; significaciones légicas cuando las
encaraba en frio nuestra inteligencia, pero que ahora que nos recogemos
se empapan de vida y sinrazén. Al retirarnos a nuestro interior abando-

agudezas y arte de ingenio, diminutos enigmas excitadores, laberintos a veces exac-
tos de pensamiento, en fin, materia intelectual estéticamente formulada. Los neo-
clagicos, tradicionalistas, mo ya tradicionales como todo poeta lo es, aplican la
forma desde fuera y por pericia como en un bello oficio aprendido; les falta la
forma formante, el impulso interno creador que vays haciendo mnacer y erecer la
orginica criatura de arte. Los roménticos enfatizan el sentimiento y les gusta
relajar la forma total para sentirse arrebatados por el numen. Los parnasianos, en
reaccidn, persiguen la impasibilidad y buscan suatuosidad en la realidad represen-
tada y en los elementos idiomfticos; les gusta trabajar con ‘‘materiales nobies'’,
Los simnbolistas vuelven a la intimidad del sentimiento, pero dejindolo més bien
en nebuloso estado sentimental, como el provacado por la miisica; en su poesia la
realidad ¥ el pensamiento pierden uotoriamente su importancia y, en cambio, con
maravilloso virtuosiamo, sacan de las posibilidades musicaies del material idioma-
tico una irresistible accién sugeridora. Por Gltimo los expresionistas, dadaistas,
superrealistas, futuristas, etc., los que més abiertamente ven la antinomin de vida
¥ poesia, se zambullen en el elemento que toman por el verdaderamente poético
(para unog, ciertos modos de intuicién, atisbos; para otros, més bien ciertos modos
del sentimiento; para casi todos el calidoscopio azaroso de los juegos de la fan-
tasin) ¥ deforman deliberadamente todos los demébs. '’

3 (‘a‘h}l a A. Gonziler Blanco, citada por Julio Cejador, Historia de la
lengua y literatura eastellanas, Madrid, 1920, X1I1, p. 37.
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namos las cosas y de lejos sélo aludimos a ellas, mny tangencialmente.

Mirs, en una de su metiforas, ha dejado la confidencis de cémo,
su génesis, fue la distraccién para el orden prictico del conocimiento,
la evasién de la trama légica en que las cosas estan clasificadas, la
equivocacién de los sentidos:

Félix se distrajo mucho mirando el sombrero del collazo, ancho y empi-
nade fieltro, hundide fragosamente. Le recordaba una montafia ocrosa y
cavada por fuertes torrenteras, que contemplara desde el tren y que le ha-
bia pareeido un grandisimo sombrerc abollade a puiietazos. (Las cerezas del
cementerio, p. 348.)

La metifora no es, pues, una construecién ingeniosa que compara
dos términcs y los liga en un juego 1égico de significaciones reciprocas
—¢n la manera en que un puente entre dos islas de realidad sirve prée-
ticamente para que pasemos de una a otra—, sino que es un sello de
unidad que nuestro espiritu estampa urgentemente sobre el mundo.

Cuando Miré dice: ’ ‘

Toda la mafana era una vela azul, hinchada por un levante glorioso, y
la torre vibraba como una cuerda de mavio. (El dngel, el molino, el caracol
del faro, p. T71.} '

la metifora no compara un particular {torre) con otro (cuerda de na-
vio}, sino que ambos particulares se resnelven en el todo de una visién
lirica enloquecida por el goce de vivir, visién del universo como navio
gloriosamente impulsado. Es un movimiento Gnico lo gque se ha visto, ¥
cada palabra —mafiana, vela, levante, torre, cnerda, navio— esta re-
corrida por un ritmo personalisimo. La anotacién de cosas podria ser
innumerable( aunque el poeta las ha limitado, forzosamente, & las dos o
tres lineas de su oracién) porque lo valioso no estd en la enumeracién
de las cosas, sino en el vuelo fantistico que desde lo alto vio el mundo
navegando por el espacio, con sn mafiana desplegada y henchida de luz.

Al analizar una metifora la falsificamos, descomponiéndola en dis-
tineiones que s6lo importan a la légica. Lo que la metafora expresa son
impresiones, no juicios. Reparese en cuin finamente anota Mird lo que
vale en el simil que hace entre 4rbol y nifio:

Estos arboles impacientes, ligeros, frigiles, exquisitos, dejan una espi.ri-
tualidad, una melancolia sutil en el paisaje, y trzen a nuestra alma la in-
quietnd que inspiran algunos mifioe delgaditos, phlides, de mirada honda y
luminosa que hacen temer mis la muerte. (Libro de Sigiienza.)

No hay relacién de arbol a nifio; no hay aproximacién o transposi-
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cion de significaciones. Lo que el poeta ha intuido (y nos obliga a in-
tuir) es que la melancolia suscitada por los 4rboles fragiles trae al
alma la inquietud suscitada por los nifios delgaditos. En el alma de
Miré se tocan zonas sentimentales: lo comin entre ambos objetos —ar-
bol, nifio— es la impresién que ba venido a herir precisamente esas
Zonas.

E] territorio de la metafora es interior; y por eso han fallade y
fallaran siempre los intentos de clasificar las metéiforas seglin sus for-
mas. Las metaforas tienen formas interiores, tan imposibles de clasi-
ficar como todo lo que anda por nuestro escondido hontanar; sus for-
mas exteriores, que si pueden elasificarse, son apenas sombras arroja-
das desde adentro sobre la superficie de la lengua, meros fenémenos de
sintaxis. El tnico estudio fecundo de la metéfora es el que la derrama
en el estilo poético del autor y ahi, disuelta junto eon la total expresi-
vidad del poeta, nos permite ver cémo fluye el espiritu. En otras pala-
bras, que lo valioso de las metéforas es su transparencia, y lo que més
interesa es la visién del universo que a través de la limpida lente de las
metaforas estd gozando el artista.

v

El esfuerzo artistico de Miré tendia a convertir sus impresiones en
nuevos objetos de contemplacién. Dentro de la ‘‘escuela impresionista’’
los rasgos de Mird son tan peculiares que componen una fisonomia es-
tilistica original. Asombra, ante todo, la intensidad, precisién y variedad
de sus percepciones. Todos los sentidos colaboran ; y hasta se mezelan en
sutiles correspondencias. La imaginacién creadora se desborda por to-
dos los contenidos de su yo, y de este modo anima, personifica y ale-
goriza objetos que, en el orden matural, serian inertes. Esta ‘‘proyee-
cién sentimental’’ (Einfiiklung) se nos da en simples imagenes de im-
presiones —impresionismo. propiamente dicho— 0 en una estructura
mis compleja donde la impresién aparece rodeada con todo lo que Mird
siente, vive, piensa, quiere ¢ imagina —expresionismo—. En uno y
otro caso los objetos se despojan de sus cualidades naturales y adquie-
ren el mismo temple lirico del poeta. En el fondo, la efusién de Mird es
una manera casi mistica de entregarse a la realidad absoluta que lo tras-
ciende. Pierde 1a nocién de la propia finitud, se infunde en las cosas,
se enajena, se diluye en el paisaje, anhela sentir lo que esti mas alla
y llega a asomarse al mundo aun desde perspectivas extrahumanas.
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De aqui otro de sus rasgos estilisticos: su insistente busca de exquisite-
ces y rarezas psiquicas. S6lo que Miré no tiene interés de psicélogo,
sino de esteta. No sondea su alma para describir sus pliegues mis in-
timos y revelarnos la fluidez y sentido de la vida profunda (al modo
de Proust), sino que nos ofrece gntologies de esta intimidad. En la co-
rrelacién psiquico-estilistica (voluntad de exquisitez-voluntad de estilo)
e50s momentos intensisimos se configuran en -poema en prosa. Sus nove-
las se descomponen en una sucesién de miniaturas lirieas. Lo que no
quiere decir que sea licito desarmarlas para coleccionar las joyas alli
engastadas. No es que Miré ves en poemas auténomos y luego los -com-
bine en una artificiosa trama novelesca. No. Mird hace lo que todos los
novelistas: sus metaforas son funcionales dentro del dinamismo del re-
lato. Pero ocurre que en el proceso de la creacién poética el relato ha
excitado su imaginacién, la imaginacién se ha puesto a trabajar en su
estilo impresiénistico y muy pronto las metaforas cubren el hilo narra-
tivo y lo dejan olvidado. . )

ENRIQUE ANDERSON JIMBERT.
Ann Arbor, Michigan.
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“Confianza’’, de Pedro Salinas

““Confianza’’ cierra ahora el volumen de las Poesias completas de
Pedro Salinas!. Conclusién y, a su modo, culminacién. No es de los
poemas mas evidentemente intensos de Salinas; no de los mis dramati-
cos o jubilosos. Pero en él se combinan, como en amplio y serenv balan-
ce final, muchas tipicas facetas de su universo poético. Una luz no de-
masiado viva se distribuye homogéneamente por la miltiple ‘‘maravi-
lla del mundo’’ % Maravilla —aqui— directa, transparente, honda.
El poeta la ha contemplado con ternura y recogimiento. No ha necesi-
tado enfatizarla en espectidculo deslumbrante. Si toda la obra lirica de
Salinas es un gran canto de amor con gracias y suavidades de conver-
sacion y eon intermedios de angustia, estos versos pueden, a despecho de
la cronologia, servirle de remansado epilogo y testamento. Son una 1il-
tima profesién de fe, de confignze: un Qltimo si.

Maravilla miltiple. Pero, si examinamos los sucesivos manuseritos
de ‘‘Confianza’'’ 3, advertiremos que en el primer borrador, en el lla-
mado ‘‘Casi poersa’’, la contemplacién de Salinas se centraba toda en
un contemplado por excelencia: el mar. Sélo desde su segunda etapa
de desarrolio es cuando el poema, desistiendo de la estricta unidad ini-
cial, afiade al mar una serie de maravillas nuevas en que funda el poeta
su fervorosa esperanza.

Por otra parte, en el primer borrén, un ‘‘Mientras...’’ cuatro veces

1 Edicién de Juan Marichal, Madrid, Aguilar, 1956, pp. 452-54; lo mismo en
la impresion de 1955, donde ocupa las pp. 464-66. Antes, habia aparecido dos
veces en libro: la primera, en Poemas escogidos, edieién prologada y dispuesta por
Jorge Guillén, Buenos Aires, Espasa-Calpe Argentina (Coleccién Austral, Ne
1154}, 1953, pp. 147-50; la segunda, en Confianza. Poemas inéditos (1042-1944)
Madrid, Aguilar, 1955, edicién de Jorge Guillén y Juan Marichal, prélogo de Jor-
ge 2Gui#én, Pp. 89-91,

) 0 e8 casualidad que con ese titulo, ¥ con ese sentido, fomara el vropi -
linas subelln antologia de fray Luis de Granada (México, E’ditorial Sénel;aoplg‘iga)l.

3 A )a generosidad de Juan Marichal debo el tonocimiento de esaa versiones.
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repetido encabezaba las distintas estrofas (‘‘Mientras tengas...”’,
‘‘Mientras conserves...’’, ‘‘Mientras que tomes... ', ‘‘Mientras que
ti estés...’’), inscribiendo estes versos de Salinas en una bier reecono-
cible tradicién formal. Recordemos, para el siglo de oro:

Y para los iltimos

En tanto que de rosa y azucena
se muestra la color en vuestro gesto,
.--.Y¥ en tanto que el cabello...
el viento -mueve...,
coged. ..
el dnlece frute...
(Garcilaso.)

Mientras por competir con tu cabello
oro bruiiido al sol relumbra en vano;
mientras con menosprecio. . .
mira tu blanca frente el lilio...;
mientras a eada Iabio...
siguen més ojos que al.elavel. ..,
¥ mientras trinnfa...
del Tuciente cristal tu gentil cuello,
goza cuello, cabello, labio ¥y fremte...

14

(Géngora.)
siglos :

Mientras las ondas de 12 luz al beso
palpiten encendidas;
mientras el sol las deagarradas nubes
de fuego y oro vista;
mienfras el aire en su regazo lleve
perfumes y armonias;
mientras haya en el mundo primavera,
jhabrd poesia!l
{Bécquer.)

jMientrag el munde aliente, mientras la esfera gire,
mientras la onda eordial alimente un ensueiio,
mientras baya una viva pasion, un noble empefio,
un buseado imposible, una imposible hazaiia,
una Amériea oculta que ballar, viviri Espafia! ¢

(Rubén Dario.)

4 Precisamente el comentario de Sslinas al poema de Bubén (¢ Al rey Oscar’')
se detiene con entusiasmo en esta ‘‘famosa y encendida afirmacién’’ —son sus
palabras— que citamos en el texto, Véase La poesia d¢ Bubén Dario, Buemos Aires,
Editorial Losada, 1948, p. 222.
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Sélo que, al entrar los versos de Salinas en esa serie, se enfrentan
a la vez con ella ¥ le oponen su muy personal fisonomia. Ante la Rima
IV, el poema moderno —ligado ademés al de Bécquer por la afinidad
de asunto— suena simultdneamente a homenaje y réplica. Veamos dos
estrofas, la primera y la ultima, de su versién final:

Mientras haya

alguna ventana abierta,
ojos que vunelven del suefio,
otra maifiana que empieza.

...Mientras haya
lo que hubo ayer, lo que hay hoy,
lo que venga.

Cuanto mayo\res los parecidos ®, mas resalta lo discrepante. Cuarto més
estrechamente enlaza a ambos poetas el ‘‘Mientras...’’ anaférico, mas
extrafia y punzante la ausencia del ‘‘habréd...’’ en Salinas.

Si ante dos versos como los siguientes:

Mientras haya esperanzas y recuerdos,
1habr§ poesia!

lamamos prétasis al primero y apddosis al segundo, los lectores del
poema de Salinas que partan del doble esquema clisico esperaran en
vano la apddosis, hasta que adviertan la total novedad de la estructura
sintdctica y renuncien entonces a buscar una expresa alternancia de
pritasis y apbdosis 6. Ese ‘‘Mientras haya...’’ no necesita de un ‘‘ha-
bri...”’ Eso que ‘habri’ se queda, Salinas, mis aqui o mis alla
de las palabras. No puede precisarse en un ‘‘habrid poesia’’ o un
““valdra la pena vivir’’ o un ‘‘sigamos teniendo confianza’’, y lo in-
vade y domina todo, silenciosamente. Se ha renunciado al parrafo, al
periodo, al razonamiento. El ‘‘Mientras...’’ no prepara un impera-
tivo de exhortacién, como en Garcilaso y Géngora (‘‘goza’’), ni un
futuro profético, como en Béequer y Rubén (‘‘viviri’’). Frente al
martilleo regular del ‘‘;Habré poesia!’’, con tanta mas evidencia se
nos aparece lo que en el ‘‘Mientras...’’ descendente y reticente de

5 No sflo 8 la semejanza de forma exterior se refiere sin duda Martha E.
Morello cuande, en eu elogio del poema de Salinas, nos dice con razén que ‘‘trae a
la memoria el recverdo de la rima de Bécquer'' (‘‘La obra poética de Salinas’’,
RHM, 23 [1957], p. 45).

¢ Ta ausencin de apédosis se observa ya en el primer borrador del poema
peraiste hasta la versién Gltima. P P 7
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Salinas hay de intimo, de anti-oratorio: de soliloquic piiro, casi de
suspiro,

En el desarrollo del poema de Salinas, el ‘‘Mientras...’’ se trans-
forma y fija muy pronto en un ‘‘Mientras haya....’’ que llega a
dominar rigidamente Ja marcha del conjunto. En lo exterior, pues,
estamos ain cerca del molde teoreméatico de Béequer. Un paso mis, y
el poema de Salinas cobrari novisimo ritmo y tonalidad cuvando el
poeta suprima muchos de sus ‘‘Mientras haya...”’ y quite a los res-
tantes su inmévil posicién de encabezamiento. Ahora los ‘‘Mientras
haya...’’, en apariencia sueltos e ilégicos, sin lugar previsible en la
estrofa, fluctian graciosamente a distintos niveles. Frente a la reite-
racién becqueriana, éste seri el punto de alejamiento miximo. El poe-
ma de Salinas resultara asi tanto més ensimismado, més concentrado,
mas conmovedoramenie expresivo de la entrega a una infinita con-
fianza. )

Recorramos, pues, sus versiones sucesivas, desde el primer bosquejo.

I

El poeta coniempla el mar; a él dirige esta docena escasa de ver-
208. Prevalece con mucho el octosilabo, y la rima va marcando breves
estrofas, o semi-estrofas, encabezada cada una con un ‘‘Mientras’’.

1. El borrador comienza con paso firme. Dos oetormilabos agudos, asonantados:

CASI POEMA

Mientras tengas er tu haz
olas, que vienen ¥y van

Pero aqui el poeta vacila. Empieza por escribir ‘‘inv’’; se arrepiente, lo tacha ¥y
agrega a continuaei6n: ‘‘cambiindose la alegria’’, Luego quita también este
verso. Desecha el encabalgado ‘‘vienen y van cambifndose’’, y sustituye el
tercer verso con este otre, méis independiente:

trajineras de alegria

2. Ahora, dos nuevos octosilabos agudos, asenantes entre af:

Mientras  conserves la luz
mds que la tierra, ¥ en iu

un tu de papel ambiguo que por upa parte rima eon luz como gi fuese el i sus-
tantivo y acentuado, y que por otra —adjetivo— se imclina hacia el regezo del
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verso siguiente: ‘‘...y em tu / regazo la des el suefio’’. Verso que Salinas me-
jora cou
regazo se esté dormida

de suerte que el asonante -f-¢ enlazard este terceto con el anterior: elegria, dormida,
inainuande una estrofa de seis versoa.

3. Del mar luminoso se pasa azhorg al mar azul, émulo del cielo. Pero los
titubeos gumentan en toda esta segunda mitad del borrador. Del primer verso,
¢‘Mientras que tomes al cielo’’, el poeta sélo deja la reiterada f6érmula inieial:
‘‘Mientras que’’, y afiade, en lugar de ‘‘al cielo’’, una, imagen méis minuciosa:
ia sus azules, sin nubes’’. Y ahora, como si todavia valiesen las palabras eli-
minadas del primer verso (‘‘tomes al ciele’’} T y cnajara por fin )a metfifora de
un mar que imita al eielo azul {que lo toma por ejemplo, por modelo}, Salinas
eseribe: ‘‘a su azul, por ejemplo, / de tn vida’’.8 El terceto, asi integrado, re-
sulta pues:

Mientras que tomes al cielo,
a su azul, por ejemplo
de tu vida

El pie quebrado, ‘‘de tu vida’’, trae una sugestién de eopla manriqueda, reforza-
da vagamente por la disposicién de los asonantes; pero la nueva rima en -ide
desdibuja en eambio el esquema de los seis versos por estrofa, La forma se man-
tiene indecisa. '

4, E indecisa se mantiene en el arranque de estrofa eon que se corta este
primer esbozo de ‘‘Casi poema’’:

Mieniras que 4 estés aqui
donde ayer estabas

II

Muy limpio es este segundo borrador, econ s6lo un verso incom-
pleto y tachado. El mismo titulo de la versién I, ‘‘Casi poema”’, y la
misma estruetura fundamental de breves estrofas encabezadas con
‘‘Mientras’’, Pero por dentro se ha producido una transformacién
radical. Desaparece el ticito interlocutor, el gran #4 del mar contem-
plado. En vez de ‘‘Mientras tengas...’’, *‘Mientras conserves., .”’,
‘‘Mientras que tomes.,.”, ‘“Mientras que td estés...”, Tige aqui el
impersonal ‘‘Mientras haya...’’, con la sola excepcién de la peniil-
tima estrofa (‘‘Mientras la sombra / me asegure...’’). Rotz la suje-
¢ién a nna imagen unitaria, la fantasia puede lanzarse ahora em nue-

7 Restablecido el final en -#-0, viene a niiadirsele cn el r;rso siguiente el aso-
nante syemplo,

8 En el autégrafo bay coma después de ejemplo. Parece un simple error de
eecTILUrR, que araso se corresponda com Ia falta de coms después de cielo.
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vas direcciones. El mar serd sélo una felicidad entre tantas. El poeta
"¢’ oeSnnaty 14 provera Ustrbia; y ed 1as biras 1fa reeorrienad los mla-
gros normales de la luz y la sombra, de la forma, del amor.

1. No ya la faz del mar y sus accidentes, sino las olas mismas, emaucipadas:

Mientras haye
olas, olas trajineras

El ir y veuir del oleaje se ha desplegado y simetrizado en esas repetidas ‘ olas, olas’’

que alegrias iraen
y olegrias Ulevan

Por otra parte, con estos dos versos de seis silabas el poeta parece renunciar al
esquema métrico de la versién 1. ® La variedad aumentar§ todavia en la cuaria
estrofa con un pentasilabe. Séle a partir del manuscrito IIT es” cuando el metro
llega a fijarse definitivamente: ocho silabas y pie gnebrado de cuatro.

2, En la versién I, estr, 2, asomaba ya la relacién luz-mar y luz-tierra;
el tema se desarrolla ahora variadamente en I, 2, 3 y 4. Frente a'la luz misma,
que de I, 2 ha pasado a II, 3, aparecen las creadoras sombras, sombras de II, 3,
reiteradas como las olas, olas de II, 1:

Mieniras haye
sombras, sombras inventoras,
que hacen y deshacen formas

Sombrag activas y fértiles, que el poeta afirma come valiosas; sombras, pues, que
no niegan la luz, sino que completan su obra, {(Aqui, por primera vez, Salinas ha
pueste claramente punto, al terminar la estrofa. En la misma versién II, el punte
de la estr. 4 ya no dejara dudas de que la entonacién de cada una de eaas frases
encabezadas con ‘‘Mientras...’’ es de final descendente, No mis prétasis ¥y
apédosis a la manera de laa de Béequer: el haye, sin un kabrd que lo resuelva,
se basta a i mismo, ¥ concentra sobre si la atencién del poeta.) Pogitiva seré
también la sombra —singular— de la esir. 4.

3. Por lo pronto, la sintesis de olas y alegrias de IT, 1 resuena en la de amores
¥y luces de II, 3.

Mientras haye
anored y mda amores

Apoyéindose en ‘‘mfs amores'’, Salinas eseribe en seguida: ‘‘més luz en ma’’;
pero no llega a completar esta palabra, sino que tacha el renglén y lo sustituye por

unas luces sobre otras

verao que mantiene la rima en -6-a¢ de la estrofa anterior (inventoras, formas).
4. La sombra (no ya las sombras plurales, auténomas e inventoras de la estr. 2):

Mieniras la sombra
me asegure de lo luz
gue la forma.

9 Sobre todo si admitimos que el filtimo verso de I ba guedado inconecluso.
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L;. sombra como Decesaria compafiera de la luz, a quien debe el per. La sombras,

en fin, anuncio y testimonio de la luz misma.
5. Vislumbres de belleza geométrica:

Mientras haya
la derecha y la redonda

Estas incipientes imégenes se desarrollarin en las versiones III y IV, auaque
Salinas acabari por eliminarlas.

«. En el conjunto del segunde borrador, ¢l metro se ha hecho mais
inestable. Frente al verso de ocho silabas, que de todos modos es el que
prevalece, brotan los de cuatro, cinco y seis. Pero, de los seis tetra-
silabos, cinco corresponden al ‘‘Mientras haya’’ encabezador de estro-
fa: se va articulando asi, cada vez més claramente, la forma que el
poema alcanzari en las ultimas versiones.

III

El manuserito tercero no lleva titulo; es como si el anterior —*‘Casl
poema’’— no bastara ya. Porque, entre II y IIT, el texto salta, inspi-
rado, de las easi cinco a las casi doee estrofas, que cubren por com-
pleto la pigina y hasta se salen de ella: tres versos pasan al dorso.
Y éste nos depara a su vez una pequefia sorpresa. Para escribir el
nuevo borrador, Salinas ha echado mano de una lista de estudiantes
suyos de Middlebury. Es facil ver que se trata de un curso de verano
en la Esenela Espafiola, y no muy dificil averiguar que ese verano
fue el de 1942 1%, La versién final de ‘‘Confianza’’ llevara al pie estas
fechas: ‘‘Baltimore, 1942-Puerto Rico, 1944°’’ 11,

1. Se conservan intactos los dos versos iniciales de II:

Mientras haya
olas, olas trajineras

en tanto que, &el resto de II, 1, el poeta quita las dos hexasilabos, volviendo a la
relativa uniformidad métrica de la primera versién. Ensaya, y después suprime,
‘*que alegrias acarrean’’, y agrega en su lugar: ‘‘con su trajin de alegrias’’,
que por fo menos evita las dos rimas inmediatas en -é-a (irajineras, acarrean).

10 Ta lists comprende estos nombres: Barbara Baer, Mathilde de Bayersdortf,
Zelmira Biaggi, Laura Buckam, V, Florence Compton, Flora D’Ancona, Nuria
Ehrlich, Patricia O'Flynn, Alice M. Pool, José Rodriguez-Feo, Jacqueline Simon,
-Zl:n;a‘ avr.?nlz. Bme:s(;-Esther Sylvia. Afiadido a mano por el propio Salinas, el nombre

11 Poesias completas, Madrid, 1956, p, 454,



102 RAIMUNDO LIDA Fm, V

Pero tampoco esto le satisface. Encierra entre paréntesis ‘‘con su -trajin'’, como
eliminindolo provisionalmente; luego hace pie en las palabras finales del mismo
verso, y escribe, sin decidir adn la puntuacién exacta:

de alegrias su trajin
las traen, las iraen y las llevan,

Entre los dos versoz afiade, como posible variante del segundo (desechada, sia
embargo, en IV), este otro: ‘‘que por nada las eutregan’’,

2. Las sombras de IT, 2 y II, 4 se concentran ahora en una sola estrofa. Quedan
climinadas las sombras ‘‘inventoraa’’ (II, 2), y el poeta fija su atencién en sSlo
aquellas que, lejos de rivalizar con la luz, son su humilde testimonio: ‘Mientras
haya / sombras, delieada prueba / de que...’’ Entre lineas escribe: ‘‘claras evi-
dencias’’, como alternativa de ‘'delicada prueba’’, sin tachar estas dos palabras
(en sucesivas versiones, prueba(s) y evidencia(s) seguirin disputindose el terreno).
Por lo pronto, a IV pasari este comienzo de estrofa:

Mientras haya
sombras, claras evidencias

pero ¢! final avanza, en III, con vacilaciones, hasta llegar a:

de gue hay luz, que todo es luz
en el mundo, menos ellas.

3, 4 ¥ 5. Brotan en este punto tres nuevas estrofas, con muy escasos titubeos:

Mientras haye

rosa, clavel, azucena

ahora en sus itallos, y luego

en los nombre que las12 mientar.

.- Mientras haya
un agua clarg ligera

sobre este iiltimo adjetivo, ¥ sin tacharlo, Salinas anota: ‘‘eamiucra’’
( jetivo, ) )

gue corra ¥y un agua clara
que esté aqui a mi lado, quieta.

Mientras haye

tanta rame en la alameda
tanto pdjaro en la rama
tanio cenrto en la oropéndola,

6. A esta estrofa eorresponden los ‘‘amores ¥ més amores’’ de la segunda vor-
8i6n, Pero su punto de partida es la imagen del poema en marcha, de aquel ‘‘casi
poema’’ del titulo imicial, en teneién hacia el futuro, hacia el poema logrado:
‘‘Mientras haya / poema gue no se completa,..’’ (‘“Camino del poema’’ serd tam-
bién el subtitulo de Todo mds claro.l3) Sélo que, entre vno y otre versn, Salinas
intereala luego dos méis. Empicza por tantear con el ‘‘amores... amores’’ de II, 3,

12 Agj, “‘las mientan”’, en III y IV, a pesar del masculino clavel. Lo mismo
en V, VI y VII, aunque otro masculino, jazmin, ha venido en estas versiones a Ocupar
¢l lugar de la resa. En VIII {texto de Las Moradas, de Lima) y en las Poesias
completas, se corrige por fin ‘‘los mientan’’.

13  Pgesigs completas, p. 327,
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hasta que, en vez de la acumulacién pasiva, surge ahora un movimiento dislégiece
entre amores, es decir, entre dos seres enamorados: ‘! amor, ¥y amor que le quiera’’.l4
Del amor como fuente de ‘‘mé4s amor’’, se pass a la vida como fuente de ‘‘mfia
vida’. Y por fin, para remate de la estrofa, viene la poesia misma a coronar, tras
¢l amor, tras la vida, ese fmpetu hacia la riqueza del futuro:

Mientras hays

amor, ¥ amor que le quiera,
vida que pide mds vida,
poema que RO se completa.

Poema incompleto, no poemsa malogrado. Al revés: su estir adn incompleto leva
tal carga de valor, es tan cabal testimonio y promess del victorioso poema future
como la sorabra lo es de la luz (III, 2). No obstante, con el ‘‘poema que no se
completa’’ entrari a competir, en IV, la imagen de ‘‘una copa que se llena’’:
el afirmativo ‘‘se lena’’, en lugar del negativo ‘‘mo se completa’’. Y sélo a
partir de V volverd por sus foeros la imagen anterior, que acaba por cristalizar,
desde VI, en la del ‘‘amanecer de poema’’, afirmativo también,

7. El poeta deja provisionalmente en blanco el segundo verso. Y ahora, como
réplica y complemento de III, 6, con su tensi6n haeia el porvenir, aparece en los
otros dos versos el sutil intercambio de presente y pasado:

Mientras haya
una Rube que se va
¥ un recuerdo que se gueda

S ¥ 9. Aunque nada subsistiri, en definitiva, de la estr. 8, también tieme su
interés el observar lo que Salinas ha ido aquf eshozando y eliminando. El triunfo
de la luz sebre la noche (III, 2) repercute brevemente en ‘‘una aurora que
regresa’’ (III, B), tachado luego. El autor suprime asimismo, en lo que seria el
verso siguiente-de la estr. 8, ‘‘un correo?’’... Imégenes, pues, de ausencia ven-
cida, tan gratas al poeta de Presagios (5: ‘‘Dentro de mi te llevo / porque digo
te nombre...”’} y al apologista de la earta —minuciosa, llena de humanidad y
cercania— eontra el remoto telegrama convencional., Vienen a continuacién las
notas geométricas de la estr. 9, Como primer tanteo, la misma palabra geomé-
irice, después tachada. Y ahora tres versos que pasarén a la versién siguiente, y
en los euales aquellos vagos gérmenes de II, 5 se desarrollan y dramatizan, En
¢l primero, las cuatro silabas de ‘‘curvas, rectas’’ no parecen, en este manuserito
II1, concebidas como verso completo, sino sélo como final de octosilabo, en reem-
plazo de geoméiricas: Salinas deja en blanco el espacio que sin duda se propon-
dria llenar eon las cuatro primeras silabas del verso. Perc asi, como tetrasilabo,
e mantendrio en IV:

Mientrax haya

curcas, rectas,
arguridad de tridngulo
alogria de la esfera

10, Al !.u-eve intermedio de liveas, figuras y cuerpos regulares, con su estities
belleza, felie ¥ aplomada, sucede la belleza mévil de los colores, su ir y venir entre
¢! crepfisculo ¥ el amanecer. Vuclve entonces el poeta a contemplar el regreso de

" * Dudosa esta Gltima palabra, en el manuserito. Me decide por guiera to-
mandn en cuentn la versién siguiente, a maguina.
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la aurora, suprimido en IIL,815, Pero lo que aqui regresa ya no ee, en rigdr, la
aurora misma, 1a surora en conjunto, resumible en una sola palabra, sino la plura-
lidad de los eolores individuales, los colores precioses y sus matices que el amaneeer
nos devunelve: -

Mientras haya

rosas, grises, violetas 16,

que se marchan al ocaso

¥ cor la aurora regresan

11. Estrofa nueva. Salinas escribe, para empezar:

Mientras Raye
una voz que le corvenza
a esa

Y en este punto deja un blanco, para el evenfual sustantivo (de dos sflabas, o
de tres si ha de comenzar con voeal), En IV, el hueco se llenars primero con rosa,
y después con terde, que pasari a V y persistiri en las versionep siguientes. Por
lo pronto, II1,11 continia, después del blanco:

que 3¢ muere
de que nurca estard muertae.

12, Los tres versos finales del manuscrito pasan al dorso, bajo la lista de estm-
diantes de Middlebury. Omitiendo esta vez el ‘‘Mientras haya’’ —pero teniéndolo
presente, pues empieza con minfiseula— Salinas encabeza la estrofa con la palabra
Ailo. En el instante en que va 2 completar ‘‘hilo para 1a hilandera’’, da con una
solucién mis feliz. Tacha la palabra inicial y eseribe:

lino pare la hilandera,

lo que sin duda trae a su imaginacién las blancas velas de un bareo, en el dltimo
vergo de la ‘estrofa; el peniltimo, afiadiendo la arboladura, redondea el cuadro:
t“§rholes para...’’. Dificil es descifrar las dos palabras siguientes. Lo més
probeble: ‘‘los palos’’; pero Salinas puede ademés haber pensado, antes o después,
en ‘“la(s) mave(s)’’ o ‘‘los mistiles’’ 17, y unos rasgos de a- o m- vienen a enre-
darse en la p- do palos. Si nos atenemos sblo a esta fliima palabra, el final de
JII rezara:

drboles para los palos

y viente para la vela.

No més versos discrepantes, de einco ni de seis silabas, ni otra rima
que la asonancia en -é-a. Todas las estrofas constan ahora de cuatro
versos, y todas (sin exceptuar la 8 y la 12) van encabezadas por
*“Mientras haya’’, segiin nos lo confirma la versién IV. A lo argo de
I1I, Salinas ha impuesto asi al poema una enérgica unidad de forma,
como para encauzar su brusco crecimiento.

16 Al comienzo de 10, suprime otra imagen, apuntada entre vaeilaciones: la
de ““tanto color en la arema’’. -

18 Falta la coma después de grises, tanto en III como en IV; aparecerd en V,
Para TIT y IV, no hay por qué supomer que Salinas pensara en el color de las
rosas y de unas extrafias ‘‘violetas grises’’. .

17 Comp. IV, 4: ‘*Arbol alto para el méstil’’.
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IVis

1. Los retoques que aqui empieza por introdueir Salinga hacen més simple y
s6lido €l dibujo; se evitan reiteraciomes como ‘‘olas, olas’’ y ‘‘las traem, lae
traen’’, y se precisa la puninaeién:

Mieniras haya

mar con olgs trajineras
—de alegrias su irajin—
HNlevéndolas y trayéndolas

2 y 3. No se modifica ITI, 2, pero entre lineas se aiade prucbas gl segundo
verso, como alternativa de ewidencias. En III, 3, sélo cambia el pentltimo verso,
¢iahora en susg tallos ¥ luego’’, que pasa a ger: ‘‘en sus tallos y a lo lejos’’. Ese
vago ‘‘a lo lejos’’ dejars insatisfecho, sin embargo, al poeta, que en V lo reempla-
zari con palabras més rotundas: ‘‘donde estén, y donde mo’’.

4. El segundo verso dice, yo en la copia a méquina: ‘‘agua clara caminera’’.
Pero Salinas lo corrige, a mano; desecha caminera, vuelve al anterior ligera y su-
prime clara:

Mientras haya
AN agua que vaé ligera,

y corrige también los dos versos siguientes, donde la oposicién entre agus ligera
¥ agua quieta serd oposicién entre el agua que rehusa y la que acepta reflejarnos;
entre un agua, pues, que corre

stn dar a nedie su imagen
Yy olra en que mirarme, guiela.

5, 6 y 7. En 5, un nuevo verso. ‘‘tantas ramas en el drbol’?, sustituye por am
momento a ‘‘tanta rama en la alameda’’, que vuelve al fin a imponerse (los tan-
teos se reanudardn en la versién siguiente). Como segundo verso de la estr. 6, Sa-
linas introduce: ‘‘una tarde tan serena’’ y, aunque no tacha el tereero, eseribe so-
bre él, como alternativa: ‘‘un dia que se esti yendo’’. Queda intacta la geométriea
estr, 7.

8, 9, 10 y 11, La estr. 10 del borrador III pasa a ser IV, 8, con sus ‘‘rosas,
grises, violetas / que se marchan a la tarde’’ (en vez de ‘‘al ocaso’’). IIIL, 11 es
ahora IV, 9, completado con ‘‘tarde’’ el tercer verso: un ‘‘tarde’’ que repite el
de IV, 6 y el de IV, 8 y que Balinas, para el borrador siguiente, quitari de estas
dos Giltimas estrofas. ContinGan las vacilaciones en IV, 10: aparece, como variante
del segundo verso, ‘‘un amor, y quien le quiera’’, y, para el tercero, ‘‘una vida y
quien 1a viva’’, La estr. 11 corresponde a IIT, 12, sin mis cambio que el de ¢‘4rhol
alto para el mfstil’’ en lugar del anterior ‘‘Arboles para los palos’’.

Pero, en la misma pigina que contiene estas cuatro estrofas (IV, 8 a 11), el
poeta ba afadido a mano, con escritura nerviosa y répida, nada menos que seis
magnificas estrofas nuevas (IV, 12 a 17), Las seis comienzan con las palabras
consabidas, ‘‘Mientras haya’’, que, con la prisa, se reducen las mis veces a sus
solas iniciales. Y lus seis aparecen luego pasadas a méhquina: integrarfn, con las
once estrofas anteriores, las versiones V, VI ¥ VII. El poema ha alecanzado asi su
extensién mAxima, y casi definitiva. S6lo a partir de VIII suprimird Salinas una

1&  Por primera vez, el texto aparece copiado a méquina,
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estrofa: la VII, 10, derivada, en iltimo término, de aquella incompleta estr. 7 de
la versién III, a través de IV, 6, de V, 7 y de VI, 10,

_ 12, Esecasos titubeos. La puntnacitn, todavia indecisa 19 —como en las estrofas
siguientes— aun en el texto a miquina (donde, para abreviar, Salinas ha suprimida
esta vez todos los ‘‘Mientras haya’’):

Dislogos en las estrellas

Casiopea que pregunta
y Cisne que la contestg.

13, 14 ¥ 15. Mas vacilaciones y tachaduras. A mdquina:

quien entienda la hoja seca,
quien vea, cOmo 3¢ ARURCIA
de lejos la primavera.

unas verignas abiertas
unos ojos gue las buscan, 4
©nG MONARE que empiesa.

amanecer de poema
un querer que ve su fin,
muchas palabras gue esperan.

Al didlogo armouniose de las constelaciones han respondido asi —desde la tierra—
el amor, la versién luminosa a través de mégicas ventanas, la palabra, la poesia, en
estreeho acorde con las promesas de la primavera y del alba, La imagen que apun-
taba en el titulo de las versiones I y II, ‘‘Casi poema’’, cobra sentide pleno ¥y
original, ¥ se instala, eon ese ‘‘amaneccer de poema’’, en la entrafia del poema
misemo,

16 y 17.-A mano: ‘‘Mientras haya / luces que se ven tan elaras. / luces que se
ven apenas, / y tinieblas que no ciegan. // Mientras haya / pasos que van por la
arena / y por detriz / huellag huellas’’, Salinas retoca estos versos al pasarlos a
mAquina, y sobre esa copia haee aGin nuevas correcciomes manuseritas, En V, 11
la estr. 16 apareceri asi:

Mientras hayo

luces que se ven apenas
tinieblas que poco ocultan,
oscuridad que revela,

Alternativa (desechada) del tercer verso: ‘‘tinieblas que nada ocultan’’. EI
cnarto ha pasado sucesivamente por: ‘‘y tinieblas que no oeultan'’, ‘*y tinieblas
que no velan’’, ¢‘oscuridad que no vela’’. Una vez més, salto vietorioso a lo afir-
mativo: del ‘‘mo velar’’ al ‘‘revelar’’. En la estr. 17, la copia 2 mégquina elimina
la irregular particién del octosilabo en dos versos (‘‘y por detris / huellas Lue-
Nag’’): ‘‘pasos que van por la arena / y que se dejan detris / imborrables ya sus
huellas’’, Y los retoques a mano sutilizan y amplian la imagen del rastro em la
arena transportindola a la ‘‘arena’’ espiritual del recuerdo: ‘‘pasos que pasan
¥ dejan / aqui en el suelo del tiempo / imborrables ya sus huellas’’, Suclo es més
firme que arena; al trasladarse estos versos a V, 10, la firmeza del recuerdo ac
bhace todavia mayor:

19 También ]a aeentuacién, que ecorrijo.
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Mieniras haye

pasos que pasan ¥ dejan

tan seguros como en mdrmol
ern la memoria sus Auellas,

Vy VI

Huellas imborrables del pasado, glorias presentes —la manana, el
amanecer del poema— abiertas hacia el luminoeso futuro: todo se fun-
de en un rio de tiempo, diverso e inagotable. ‘‘Dia infinito’’ se llamara
el poema en sus versiones V y VI. Nada de contemplarse el poeta a
si mismo como ‘‘un fue y un seréd vy un es cansado’’. No se trata de
contemplarse y compadecerse a si mismo. El poeta sale de si, y canta
su fe, su serena confianza en el esplendor miltiple y uno de lo que
es, fue y serd, de ‘“lo que hay, / lo que hubo ayer, lo que venga’’,
como dice shora la nueva estrofa final, en ambos manuscritos.

Al terminar la versién anterior, la cuarta, -el poeta ha reordenado
y numerado claramente sus estrofas. Si el poema se elerra, en V y VI,
con el ‘“‘dia infinito’’ de lo que es, fue y serd, Salinas ve ahora como
justo comienzo la estrofa de la ‘“manana que empieza’’, de las ventanas
¥ ojos que se abren sobre las primeras luces. Sigunen en su orden las
estrofas 1 a 6 de la cuarta versién, pero luego se suprimen las notas
geométricas de IV, 7 —lineas, planos, sflidos— y surge en su lugar,
entre vacilaciones, una imagen afin a aquella de la ‘‘tarde serena’’ y
del ““dia que se va yendo’’ (IV, 6):

ur mediodia que acepte
alegremente su stno
de ser la tarde que llega.

Es probable que el haber Salinas advertido esas coincidencias entre las
terdes y los (medio)dias de IV, 6 y V, 7-8 contribuyera a su deeisién
de reemplazar ‘‘una tarde tan serena’’ con ‘‘una mirada serena” (V,
7; asi pasa a VI, 10) y de separar las dos estrofas en que tales coin-
cidencias se daban, intercalando emtre V, 7 (‘‘...una tarde..., / un
dia que se va yendo..."”’) ¥ V, 8 (“‘...un mediodia que acepta / ...su
sino / de ser la tarde...’’) la divergente estr. IV, 13, la de la hoja
seca que anuncia €l verdor primaveral. Otro cambio importante en
el orden de las estrofas es el de V, 15 (procedente de IV, 11) a VI, 3:
el ling, el mastil y la vela hinchada por el viento pasan asi a la pri-
mera parte, en que la enumeracién de bellezas aisladas prepara lenta-
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mente el arranque final. El pasaje resultaria timido, en cambio, e in-
oportuno, en medio del final mismo, con su grandiosa fusién de noche,
didlogo inter-estelar, tarde que--cae y poesia que amanece.

No se conserva en V-VI la estr. IV, 10, con sus visiones (absorbidas
en buena parte por IV, 15; comp. V-VI, 16} de amor correspondido,
de vida y poesia en crecimiento, de copa que se llena. Pero Salinas

agrega en cambio, desde V, las breves palabras de culminacién y
suma:

mientras Raya lo que hay,
lo gue hubo ayer, lo gue venga, 20 -

que, ligeramente retocadas, se mantendrin como espléndido rcmate en
las versiones fltimas. )

4

V, 1y 2. Teniamos en IV, 14: ‘‘una ventana’’, **unos ojos’’, ‘‘una maifiana’’;
mayor variedad en V y VI: ‘‘alguna ventana’’, ‘‘ojos’’, ‘‘otra mafana’’, En el
segundo verso, en lzgar de ‘‘unos ojos que fas buscan’’ (que buséan ventanas
abiertas), se lee ahora: ‘‘ojos que salen [ecorregido luego en ‘‘que vueiven’’] del
suefo’’, Estr. 2: ‘‘de alegrias su trajin’’, corregido a mano en ‘‘trajin de ale-
grins blancas’’, y vuelte a corregir en VI, 2: ‘‘trajinando en alegrias’’.

3 7 4. ““Pruebas’’ empieza por reemplazar a ‘‘evidencias’’: ‘‘sombras, ingri-
vidas pruebas’’. Pero ¥a en V las dos Ultimas palabras son a su vez sustituidas,
a mano, por: ‘‘—certeza— evidencias’’. La estrofa pasa en esta forma a VI, 4:
¢*Mientras haya / sombras, certeza, evidencias / de la luz, de que es luz todo /
en el mundo, menos ellas’’. No satisface, sin embargo, al poeta, que la cambia

primere ens ‘‘,,.sombras que la somhra [eomo altermativa: ‘‘a las sombras’’]
niegan’’ (y sobre este niegan anota provisionalmente: desmnienten), ¥ ensaya lue-
go: ‘‘...tantas sombras que desmientan / la sombra, siempre probando / que

todo es luz, menos ellas’’, En 4, con su enumeracién de flores, el jazmin reempla-
za a la rosa (quizd en atencién a IV, 8: ‘‘rosas, grises, violetas’’, que en V se
transformari a su vez).

5. En el Gltimo verso, mirarse en vez de mirarme. Pero luego, a mane, Salinas
rehace la estrofa integra. El agua inmdvil se le aparece econ més precisién: ‘‘agua
ligera que niega / imagen al que la mira / ¥ agua, que la da, en la alberea’’. A
ella ge opondri en seguida una concrecién simétrica para el agua ligera y elusiva:
‘“‘[agua) ripida de [variante: ‘‘en’’] arroye’’. Aqui Salinas tacha la estrofa y,
empezando con un verso resumidor, ‘‘agua como se la quiera’’, refoca los dos si-
guientes: ‘‘por el arroyo versatil [corrige después: ‘‘voluble por el arroyo’’ y,
en fin, invierte: ‘‘por el arroyo voluble'’] / fidelisima en la alberca’’. Sobre
‘“agma como se la quiera’’ anota esta variante: ‘‘ [agua] que se da y se niega’’,
¥ vuelve luego al ‘dar’ y ‘megar’ anteriores, pero saltando bruscamente de egua
a amor: ‘‘amor gque se da y se niega, / agua, voluble, en arroyo, / fidelisima en
la alberea’’. S6lo que, en Jas correcciones de la versién VI, amor, después de pasar
por alge (‘*algo que se da y se niega’’), cederd otra vez su puesto a agua. Y el
verso entero resucitari, tras tan variados experimentos, en su forma originaria:

20 En V se aiade —comienzo de un tercer verso— otro ‘‘mientras...’’, que,
desde VII, desapareceri definitivamente,
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‘‘ggus como se la quiera’’. 21 El siguiente empieza por ser, en VI, ‘‘huyendo por
el arroyo’’, que luego se transforma em ‘‘voluble por los arroyoe’'; desde VII a8
volvers al singular arroyo.

6. Corresponde a IV, 5. Un leve cambio en el segundo verso: ‘‘tanto ramo [por
“‘tanta rama’’] en la alameda’’. Al lado, manuscrito: ‘‘fronda espesa en la cho-
pera’’; pero Salinas tacha espese y lo sustituye con verde, y, sin eliminar chopera,
le superpone el anterior algmeda., En los versos tercero y cuarto, evita el repetido
¢‘tanto...’’: ‘‘phjaros entre las hojas [pero no tacha ‘“en la rama’’] / eantos
en las oropéndolas’’. En VI, 7, ligeros retoques en el texto a miquina, y —lo que més
importa— vuelta, en las anotaciones manuseritas, a la reiteracién de ‘‘tamto...’’,
que se mantendri hasta el final,

7,8 ¥ 9. Ya hemos visto ¢émo obraba en V, 7 (igual a VI, 10) el juego de ten-
siones entre ‘‘una mirada serema’’, ‘‘una tarde tan serema'’ y ‘‘un dia que se va
yendo'’, Agregada a mano, la vacilante estr. V, 8:22 ‘‘mediodia que deascienda /
franquilamente a la tarde / que...’’ (el final del verso se lee con dificultad; qui-
z4 ‘*...en maravill[osa] herida’’). Alli mismo la rehace Salinas con trazo seguro:
‘“‘un mediodia que acepta / alegremente su sino / de ser la tarde que llega’’, y ape-
nas tendri que modificarla en VI, Casi inalterada pasa IV, 13 a V, 3 y VI, 9, pero
aqui el final de la estrofa (‘‘...quien entienda la hoja seea, / quien vea cimo se
anuncia / de lejos la primavera’’) se encrespa en una explicita oposicién de 1mé-
genes, La hoja seca serd, no lamentable documento de muerte, sino antieipacién de
vida: ‘‘elegia falsa, prélogo / distante a la primavera’’,

10. El comienzo de IV, 8 (of. III, 10), ‘‘Mientras haya ;/ rosas...’’, resultaba
algo ambiguo, pues rosas sonaba a nombre de flor, femenino, mientras que 1o que el
poeta queria designar eran los matices de un color: ‘‘los rosas’’. Asi, escribe en V,
10: “‘grises, verdes, vicoletas’’, sin peligro, ahora, de que violetas resulte equivoco
a su vez, como que le preceden en la serie dos elaros nombres de colores, ambos en
plural. En el verso siguiente de IV, '8, ya hemos visto que la iarde venia a coin-
cidir con la de otras dos estrofas; en V queda reemplazada por ‘‘la luz’’: ‘Mien-
tras haya / grises, verdes, violetas, / que se marchan con la luz, / y esperanzas
de que vuelvan’’. Este. 4ltimo verso se aparta decididamente del de III, 10 ¥y
IV, 8 (*‘y con la aurora regresan’’). Pero Salinas advierte sin duda que el pri-
mer esquema, ‘‘grises... que se marchan... y regresan’’, resulta mis denso y
mejor equilibrado que el segundo, ‘‘grises. .. que se marchan... y esperanzas...’’,
¥ en sus anotaciones a mano lo restablece, ¥ asimismo restablece literalmente el
cuarto verso: ‘‘colores, que a sus ausencias / se van, detrds de [variante: ¢‘gi-
guiendo 2*’] 1a luz, / ¥ con la aurora regresan [variantes: ‘‘y detris de ella re-
gresan’’, {‘y siguiéndola regresan’’}. A VI, 9 pasa este final de estrofa: ‘‘me van
detrés de l2 luz, / y detrés de ella regresan’’, que Salinas corrige luego a mano
en la misma versién: ‘‘siguiendo a la luz se marchan, / y siguiéndola regresan’’.

11. En V, el texto a mfquina conservaba afin, como hemos visto, aquel ru-
bendariano repique de los !‘pasos que pasan’’, Las anotaciones manuseritas de
esa misma versién aligerdn la estrofa, quitindole ademfs el ‘‘tan seguros [los
pasos] como en mérmol’’ y oponiendo a la huella de loa pasos mismos la adrea
figura de la minfa {luegoe reemplazada por diocss) que ha dejade ese rasire aqui
abajo, en la tierra. Al llegar a VI, 12, ninfa y diose se esfuman: ‘‘Mientras haya

21 Entre las correcciones manuscritas de VI se elimina ‘‘agua en que verse
{idng’vem”, etapa intermedia entre la del ‘darse-negarse’ y la de la ‘volubi-
t. 11 N

2 la recede un elta: f i 3
ha dunml?ndo_ yareg 6w céspedes para la miembra’’, que el poeta no
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/ unos pasos que se llevan / a la que estuve, dejAndose / aqui, olvidadas, sus
buellas’’. Beaparecen, no obstante, con el nombre de Venus en el tercer verso y
eon Ja nota de divinas en el cuarto: !f...unos pasos que se llevan / a Verus, pero
dejindose / aqui, divinas, sus huellas’’, quizi vaga reminiseencia del ‘‘ineessu
patvit dea’’, grato asimismo a Rubén.

12 y 13. Corresponden a IV, 16 y 12, respectivamente, En V, 12 se¢ tachan a
mano las ‘‘luces que se ven apenas’' del segundo verso —iuces diserepantes de
las #inieblas y la oscuridad que siguen— y se reemplazan con ‘‘osenridades sin
pena’’ 23, De IV, 16 proviene ‘‘tinieblas que poco acultan'’, corregido a mano en
V, 12: “‘tinieblas que dejan 24 ver’’. Dard, en VI, el dltimo verso de la estr, 14:
fy trapslieidas tinieblas’’ (variante, a mano: ‘‘trasluces en las tinieblas’?).
También de IV, 16 viene la ‘‘oscuridad que revela’’; pero las correceiones manus-
eritas de V vuelven a una de las variantes desechadas en la versién anterior:
‘‘oseuridad que mo vela’’, y abaden esta otra: ‘‘clarn noche que no ciega’’, de
donde, en VI, 14. ‘‘claridades en seereto’’,25 conservada en la versién siguiente.
Por otra parte, de esa ‘‘clara noche’’, y del ‘‘apenas’’ del segundo verso. procede
el comienzo de VI, 14: ‘‘Mientras haya / noches que lo son azpenas’’, final de
estrofa en VII, 14. Con sua correeciones manuseritas & VI, 14, Salinas reordena los
vergos de esta estrofa en la forma con que apareceran en VII, 14, Para el segundo
verso de V, 13, ¢! didlogos de las estrellas’’ (‘¢ ., .en las estrellas’’ deeia IV, 12}, se
agrega a manc una posible alternativa: ‘‘susurros por las estrellas’’, Es la que
pasari, en efeeto, a VI, 15,

14. Correspondiente a IV, 9: ‘‘Mientras haya / una voz que le convenza /
a esa tarde que e muere...’’ A mano, ‘‘memoria’’ en lugar de ‘‘una voz?’’, que
Salinas no tacha en V. ‘“Memoria’’ en VI, 13, y, en el verso siguiente, ‘‘esta’’
por ‘‘esa’’. Asi se mantendrd la estrofa hasta en las versiones {iltimas, aunque,
desde VII, se suprime el ‘‘Mientras haya’’ inicial.

15. El “‘arbol alto para ¢l mistil’’, de IV, 11, se multiplien, al pasar a V, 15,
en ‘‘pelvas_con tromeos derechos'’, quizi con tenne reminiscencia de versoa como
‘‘Las aelvas hizo navegar...’’ o ‘‘Velero bosque de irboles poblado’’ 28, La pro-
ximidad del **lino para las velas’’ aumenta el pareeide con los dos sonetos fawo-
208, En el de Quevedo a Carlos V, ‘‘el viento / al cifiamo en sus velas respetaba’’;
en el de Géngora a los marqueses de Ayamonte: ‘‘...4rboles... / que visten hojas
de inquieto lino’’. A mano, en V, 15, correcciones vacilantes: ‘‘pinos que’’; *‘le-
iiador que corte el pino’’, ‘‘4rbol que busea aventuras’’. De esta tercera variante
manuserita nacen las que ha de adoptar Salinas en las tltimas versiones (VII:
‘44rboles que se aventuren’’; VIIL: ‘¢...que se aventuran’’). Al dltimo verso de
1a estrofa se agregan a mano, en V, las terminaciones de plural: vienios, las ve-
les, En VI, la copia 2 méquina mantiene vientos, pero vuelve al singular ls wvels;
VII restablece por completo el singular, que se conserve también en VIII,

16. Ya en III, 6§ vefamos enlazarse el amor correspondido y el poema en marcha.
A este segundo término corresponde, en IV, 15, el feliz ‘‘amanecer de poema’’,
que acabard por triunfar desde V. Y el primer término, el ‘‘amor, y amor que le

23 PDudosa la lectura de esta Gltima palabra,

2¢ Tal vez dejer. ) )

25 En VI, 14 se introduce —y alli mismo se desecha— otra variante: ‘‘claridad
jluminada’’. :

26 Comp, estas palabras del Rey en Cémo ha de ser el privado: ‘‘...han de
pobdlar mia bajeles / esos mares, varias selvas / habitadas de la gente... 't (Teatro
inédito de don Francisco de Quevedo y Villegas, edieién de Miguel Artigas, Madrid,
Real Academia Espaiiola, 1927, p. 112).
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quiera’’, reaparece, transformado, en el segundo verso de IV, 15: ‘‘un querer
que ve sn fin’’. Como el tereer verso de IV, 15, ‘‘muchas palabras que espe}'an",
est4 menos estrechamente ligado al guerer del segundo que al poema del primere,
la estrofa presenta un zigzag de sentido que el poeta advertird y no querri man-
tener en la versién siguiente. Introduce entonces una firme unidad poniendo, se
dirfa, el guerer al servicio de) poema. Escribe asi, 2 méquina, en V, 16: ‘‘Mientras
haya / la querencia del poema, / unos versos Que amanecen / muchas palabras
que esperan’’. Pero le deja insatisfecho esa mo muy clara guerencia. Sulinas em-
pieza por intercalar en la misma copia a miquina, sobre el segundo verso: ‘‘ex-
pectacién de poema’’. Al lado, manuseritas, nuevas variantes: ‘‘apetito de poema’’,
1iyoluntad de otro poema’’, ‘‘voluntad de més poema’’. También a mano corrige el
tercer verso: ‘‘imfgenes [que amanecen]’’, que pasa luego a ser ‘‘visiones que se
traslucen’’, Volviendo sobre el segundo verso, el poeta desecha expectacion, apetito
y voluntad, y se decide por el '‘amanecer de poema’’ de IV, 15. Un pase méfs, y
este verso halla sv sitio justo; no seri comienzo sino eulminacién de la estrofa. Ten-
dremos, pues, como iiltima forma de V, 16: ‘‘Mientras haya / muchas palabras que
esperan, / vigiones que se traslucen [variante: ‘‘luces que ya se traslucen’’], /
amanecer de poema’’, El tercer verso experimenta nuevos cambios en VI, 16. A
miquina: ‘‘invencién que se vislumbra’’; a mano, una posible alternativa para *‘se
vislumbra’’: ‘‘ya clareando’’, que es como un amanecer del gmamrecer inmediato.

17. Los ya comentados versos de resumen con que termina V, 17 (*‘Mientras ha-
ya lo que hay, / lo que hubo ayer, lo que venga’’) se retocan ligeramente en VI:
‘¢Mientras haya / lo que hubo ayer, lo que hay, / lo que venga.’’ Sigue aqui el
otro vacilante mientras de V; pero en VI aparece ya taehado, desde la copia a mé-
quina, y no llegari a VII.

El texto corregido de VI seri, pues, el siguiente:

Did INFINITO

Mieniras haya

alguna vertans abierta,
ojos que vuelven del sueiio,
olre mafana que empiega,

Mieniras haya

mar con olas trajineras,
trajinando en alegrias,
NHevindolas y trayéndolas.

Mientras haya

lino para la hilandera,
bosques que sueRian en pontos
Y vientos pars i vela.

Mientras haya

. sombras que la sombra niegan,
pruebas de lus, de gue es lus
tado el mundo, menos ellas.

Mientras haya
Jjasmin, clavel, azucena,
> donde estén; y donde no
en les nombres gue las mientan,
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Mientras haya

agua como se la guiera,
voluble por los arroyes,
fidelisima en la alberca.

Mientra hayo

tania fronda en ia alameds,
tanio pdjaro en las ramas,
tanio canto en la oropéndola.

Mieatras haya

un mediodic gue acepta
alegremente ese sino
que la tarde le presenta.

Mientra hayae

gquién entienda la hoje seoa,
elegia falsa, prélogo
distarte a la primavera.

Mieniras haya

unaG mirada serena,

wn dia que se va yendo

¥ un recuer@o que se queda.

Mientras hayo

colores que G 3us ausencios
siguiendo ¢ la luz 3¢ marchan,
y siguiéndola regresan,

Mieniras heya

unes pasos que se levan
@ Venus, pero dejdndose
aqui, divinas, sus huellas,

Mieniras haya

memoria gue le convenza
a esta tarde que se muere
de que nunea estaré muerla.

Mientras haya

trasluces en las tlinieblas,
claridades en secrelo,
aoches gue lo son apenas.

Mientras haya

sussurros por las estrellas,
Castopea. que pregunia

y Cisne que la conrtesia,

Mienitra haya

tantas palabras que esperan,
invencion ya clarcando,
amanecer de poema.. .

Mientras hayo
lo que hubo aeyer, lo que hay,
io que vengao.

Fin, V
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VIL y VIII

Mas significativa que los retoques de detalle es, en estos dGltimos
textos, la honda transformacién por que pasa la estructura total del
poema desde las correcciones manuscritas de VII. En la mayoria de
las estrofas, el ‘‘Mientras haya’’ no apareceri ya como encabezamien-
t5. Se pierde asi la estricta regularidad que, desde la tercera versiém,
presentaba el poema merced a los cuatro versos por estrofa (salvo,
desde V, la estrofa 1iltima) y al golpe fijo del ‘‘Mientras haya’’ en
el comienzo de todas ellas, sin excepeion. Por otra parte, los ‘‘Mientras
baya’’ desplazados del comienzo se ponen a fluctuar ahora delicada
v variadamente, buscando su nivel justo en la estrofa. La forma se
llena de movimiento y gracia ??. Como en oculta compensacién (oculta,
porque el poeta prescinde de toda indicacién tipogrifica), se lleva
magistralmente el ritmo del conjunto haecia otro mode de forma estrie-
ta. Desde VIII, en efecto, y mediante la supresién de uno que otro
‘“‘Mientras haya’’, el poema queda plenamente articulado em cuatro
partes —cuatro canciones— de arquitectura aniloga: tres cuartetos
¥ un terceto en cada una 28,

VII, 2. En el tercer verso, ‘‘trajinando en alegrias’’, Luege reemplazado por
‘“trajinantes de alegrias’’.

3, De VI, 3 venia ya ‘‘bosques que suefian en pontos’’, donde ese togue clasi-
cieta final, pontos, se combina tan extrafiamente con la lirica personificacién de
sucRan. 001} imagen m#s sencilla y mesurada, VII, 3 corrice: ‘‘drboles que se
aventuren’’. En VIII (texto publicadoe en Las Moradas, de Lima), ‘‘que sc aven-
turan’’,

5. ! Mientras haya / jazmin, elavel, azucena...’’ Se indica a mano, para esa
estrofa, un cambio de colocacién: seguirf, en adelante, a la estr, 3.

6. Al eseribir a méquina VII, Salinas ensaya ‘‘caprichosa en el arroyo’’ em
lugar de ‘‘voluble por el arroyo’’. En ese misme testo a mfquina, restablece ‘‘vo-
luble, por’’, que se mantiene (suprimida la coma) en VIII,

7. En VII, alameda; en VIII, sauceds.

§ y 10. Tranguilamente, reemplazado por serenamente (serena se leia en VI, 10,
pero de VII, 10 se quita el verso entero ‘‘una mirada serena’’ y se reemplaza con
*‘para un amor una fecha’’). 86lo que toda esta estr. VII, 10 acaba por desapa-
recer, En adelante el poema se reduciri a dieciséim estrofas. El tercer verso de
VI, 9, “*elegia falsa, prélogo’’, aparece en VIII, 9 como ' falen elegia, preludio”’,

. ¥ En VII, terminan en puntos suspensivos catorce de las diecisiete estrofas,
incluida la dltima. Salinns habri pensado, por un momento, unificar el poema
integro cdn esa puntuacién, hasta decidirse, en VIII, por otra més neta y sélida.

28 El peema empieza por llamarse afin, en VII, ‘‘Dia infinito’ ’, pere ya
cn ln misma copin & mAquina se tacha ese titulo ¥ e le sustituye por ‘‘ Confianza’’.
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12. Al pasar a VII, ge introducen cambios en VI, 12, con descuido de la rima
en -é-a: “‘pasos que raptan a diosas, / pero dejindose aqui, / inolvidables, sus
huellas’’, En seguida, correcciones a mano —sin que se normalice la asonancia—:
‘¢ diosas que no estdn aqui / (pero que aqui se dejaron / eternamente sus huellas) ?’.
Nuevo retoque: ‘‘...pero se dejarom almas / sefialadas con sus huellas’’ 29, Al
advertir la irregularidad de la rima, el poeta amota sucesivamente: ‘¢ [diosas que)
huyen volanderas’’, ‘‘pasan ligeras’’, ‘‘se van ligeras’’, hasta que todo se refunde
y aclara en una nueva estrofa manuscrita, que entrard en VIII: ‘‘Diosas que
pasan ligeras / pero se dejan un alma / mientras haya / sefalada con sus huellas’’.

14. En VII, ‘‘las tinieblas’’; en VIII, ‘‘la tiniebla’’.

16. Sobre ‘‘tantas palabras que esperan’’, una alternativa dificil de descifrar;
tal vez: ‘‘...que acuden’’., De todos modos, no pasard a VIIL. E] tercer verso
de VII, 16, ‘‘invencién, ya clareando’’, se retoca en VIII, 15: ‘‘invenciones,
clareando’’.

17. En VII el segundo verso decia: ‘‘lo que hubo ayer, lo que bhay''. Con
mas marcada simetria en VIIL: ‘‘lo que hubo ayer, lo que hay hoy’’.

Terminada su labor de correccidn,.escribe Salinas a' mano en lo
alto de la primera pagina de VII: ‘‘Enviado 2 Las Moradas / 18IV 47",
La limpia versién siguniente (VIII), 1iltima entre las conservadas por
el poeta, parece copia del texto efectivamente remitido por él a Lima.
5 Qué debemos pensar de las discrepancias entre el texto publicade ¥
esa copia VIII¢ Sélo cuando aparezca el original recibido en Las Mo-
radas podri decidirse si son nuevas correcciones del propio Salinas.
Los cambios prinecipales aparecen en el titulo del poema y en la tercera
estrofa. En lugar de ‘Confianza'’’, el texto de Las Moradas lleva el
simple nombre de ‘“Poema’’. Y en el cuarto verso de VIII, 8 —‘y
viento para la vela’’—, la revista peruana corrige: ‘‘y viento para la
selva’’ 3%, Las ediciones posteriores mantienen aqui selva 3!, pero res-
tablecen el titulo de ‘‘Confianza™’.

Leamos ahora el poema, muy uno y muy orginico a través de las
cuatro partes en que se han venido a agrupar finalmente sus liricas
enumeraciones:

20 Sobre sefialadas, upa variante ilegible, Entre lineas, sobre d.ejafon, dejan

[...] alma, y, encima y debajo de seraladas, dos palabras de dificil leecién;
nizd refulgente y resplandeciente. )
K ?-% L{Ie gatendr}; p:opvisionalme‘nte a la citada copia a miquina: ‘‘Confianza’’,
tiyela’’. En Confignza: Poemas inéditos, 1955, portada y p. 91; en las Poesias
completas de 1955, p. 466, y en las de 1056 (ef. nuestra nota 11), se fecha el
poema en ‘‘Baltimore, 1942-Puerto Rieo, 1944’’, Si llegara a probarse, pues, gue
“igelya’” en lugar de ‘‘vela’’ es correcci6n auténtica y fltima de Salinas, habria
que cambiar asimismo, como fecha final, ‘‘1944’’ en £4194777,

a1 Poemas escogides, p. 149: Confianza, Poemas inédites, p. 89; Poesias
completas, 1955 y 1956, pp. 464 y 452 respectivamente.
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1 .
CONFIANZA

([Bstr. 1-4}

Mieniras hayo

alguna veniana abierta,
ojos que vuelven del sueRo,
otra mafienae que empieza.

Mar con olas trajineras
—mieniras haye—
trajinentes de alegrias,
Uevdndolas y trayéndolas.

Lino para la hilanderas,

érboles que se aventuran,
- —mientras haya—

y viento para la vela.

Jazmin, clavel, aszucena,
donde estén, y donde no
en los mombres gue los mienian.

Una a una desfilan esas cosas en gque podemos confiar: fuertes, sim-
ples, sustantivas, radiantes de sentido y valor. Basta, para amarlas, que
las miremos de cerca, como hubiera bastado para las cosas de ‘‘Cero’’ 32,
destruidas precisamente por un aviador demasiado lejano —a miles de
metros sobre la tierra y la vida—: miquina entre méiquinas que sélo
obedece, en su mundo abstracto, 2 instrumentos y 6rdenes (‘‘él hizo su
obligacién. .. ’)38, Por lo pronto, desde los primeros versos de *‘Con-
fianza’’, la luz del amanecer. Y en la cuarta estrofa, con la belleza de
las flores mismasg, la de sus nombres. También el poema amanece.

[Estr. 5-8)

Mientras haya

sombras que la sombra niegan,
pruebas de luz, de que es lug
todo el mundo, menos ellas.

Agua como se la quiera
—mientras haya—
voludle por el arroyo,
fidelisima en la alberca,

Tanta frorde en la sauceds,
tanto pdjero en las romas,
—mieniras haya—

tanto canto en la oropéndola.

-

32 Poeslas completas, 1956, pp. 391-403,
33 Pgesias completas, p. 393,
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Un mediodfe que acepla
serenamente su $ino
gue la tarde le revela.

Del alba al mediodia, en que remata esta segunda cancién. Pero un
mediodia que, aceptando su ley, consentiri en declinar hacia la tarde.
Como en 1-4, también aqui el ‘‘Mientras haya...’’ inicial, al repercutir
en las dos estrofas siguientes, baja al segundo verso y luego al tereero.
El estribillo, pues, no flota al azar: lo que a primera vista parecia irre-
gularidad caprichosa es fina y meditada variacién. En cada una de las
cuatro partes, la primera estrofa comienza con un fuerte ‘‘Mientras
haya’’; sigue, en la segunda, otro ‘‘mientras haya’’ —econ mindscu-
la— més oculto y apagado, y, en la tercera, un eco final.

s

[Estr. 9-12]

Mientras haye

quien entienda la hoje seca,
folsa elegia, preludio
distanie a la primavera.

Colores que a gus ausencias
—mientras hoya—

siguiendo a la sz se marchan
y siguiéndola regresan,

Diosas que pasan ligeras
pero s¢ dejan ur alma
—mientras hayec-—
sefialada con 3us huellas.

Memoria gue le convenza
a esta tarde gue se muere
de que nunca estardé mueria.

Con el terceto en que culmina esta cancién, llega la tarde. Una tarde
que se sabe condenada a mnoche, si, pero que se sabe también inmortal.
El poema ha venido subrayando, en las maravillas del mundo, su ira-
bazén, su originalidad y su permanencia: ‘‘otra menana’’, ‘‘jazmin,
clavel... y... los nombres”’, ‘‘sombras... pruebas de luz’’, ““hoja se-
ca... preludio... a la primavera’’, ‘‘colores que... se marchan y...
regresan’’, ‘“diosas que pasan... pero se dejan,.. sus huellas’’. Rea-
lidad visible y tangible, o recuerdo, 0 esperanza y augurio, todo es vida
en inecesante movimiento y comunicacién,
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[Estr. 13-16]

Mientras hayo

trasiuces en la tiniebla,
claridades en secreto,
noches que lo sor aperas.

Susurros de cstrella a estrella,
—mientras haye—

Casiopee que pregunie

y Cisne gue la coniesia,

Tantes palabras gque esperan,

invenciones, clareando,

—mieniras heye—

amanecer de poema. -
Mientras haya _

lo gue hudo ayer, lo que hay hoy,

lo que venga.

Ni siquiers la noche puede ser un final, una nada, y en su seno dia-
logan, bien despiertas, las constelaciones. Apenas noche: todo estd prepa-
rando ya el nuevo dia. Lo anuneian los trasluces, claridades y ‘‘smsu-
rros de estrella a estrella’; pero ese anuncio se duplica gloriosamente
cuando el camino de la noche al dia viene a completarse y fundirse de
pronto con el ‘‘camino del poema’’: con ese clarear de palabras, de in-
venciones, que lleva en fin (estr. 15) al pleno amanecer poético.

En cada una de las tres primeras canciones, el ‘‘Mientras haya’’,
sutilizindose de estrofa en estrofa, no aleanzaba a sonar en la tltima.
En el conjunto de ¢*Confianza’’, es como si el triple silencio acumulado
prepararse el terceto de la caneion cuartz, con su intemso ‘‘Mientras
haya’’ definitivo,

De amanecer a amanecer. El giro se ha completado. Y completo

queda a la vez el poema que dice su confianza en la perfeccién eterna
del circulo: de lo que es, fue y seré.

RaiMunro LiDa.
Barvard University.






EL MUNDO NOVELESCO DE BENITO LYNCH

Signos crueles presiden el universo de ficcién que Benito Liyneh
(1885-1351) imaginé en sus novelas y cuentos, escritos entre 1909 y
1933'. No rigen alli otras leyes que los caprichos de la naturaleza, o
los designios de un destino inescrutable, ni hay treguas ni aliento en
esa ‘‘lucha por la vida’’,donde los débiles resultan sacrificados por los
fuertes o los desaprensivos. Es, pues, la mecinica pesimista de la no-
vela europea de la segunda mitad del siglo XIX, y quisiéramos anali-
zarla en esta aplicacién individual, deseribiéndola en sus apariencias
y arriesgando algunas explicaciones.

Limitaremos nuestras observaciones a los libros que el autor publied,
respetando su voluntad al dejar relegadas a las revistas o periddicos don-
de aparecieron gran cantidad de cuentos o novelas cortas, tal vez porgue
las consideraba sélo esbozos imperfectos.

1 En ese cuarto de siglo aproximado, Benite Lyneh sélo publicé nueve libres
de ficcién: novelag y cuentos larges, colecciones de cuentos més breves, y un
cuento suelte (Plata dorada, 1909; Los caranchos de ‘*La Florida®’, 1916; Re-
guela, 191B; La evasién, 1918 [en la segunda edicién de Barcelona, 1922, se afadié
otros cuatro relatos: Por su madre, La vaca empantanade, El gollo que wvolvié de
las trincheras, 1917 y La cola del zorro, 1917); El pozo, 1929; Las mal calla-
“@as,” YYZ3"7 |de’ tema 1rbano|; K¢ wmgles “de” los giiesos,” 1924; Kl aniojo "de la

pairona y Palo werde, 1925 [en la tercera edicién de Palo wverde, °‘Coleccién
Austral’’, '1940, se incluyeron ademfs ires cuentos de tema urbano: Locurs de
honor, 1921, El! paguetito y E! casso su casa quierc]; De los compos porteiios,
1931 [comprende trece cuentos: La espine de junco, 1929, Tn angelito gaucho,
1928, El potrillo roano, 1924, Un negocio de pieles, 1927, Tormentas, 1931, 4 la
fuerza, 1929, Travesiande, 1929, ‘‘Linay'’, 1929, La esquiladora, 1929, Lo Chudia,
1923, El sacrificio de Blas, 1922, Hombres y teros, 1927 y Caritas, 1928]; y El
romance de un gai.u:ho, 1933) y relegb al olvido, en las revistas y diarios donde
Aparecleron por primera vez, unog veintisiete cuentos, segfin bibliografia méis pre-
cisa (Nicolds Céeara, Benito Lynch, Buenos Aires, 1954), cifra que podris triplicarse
a juzgar por otra, que no indica fecha ni lugar de publicacién, sino titulos ( Belisario
Fernfindez y Antonio T. Alvares, ‘‘Benito Lynch {1885-1951). Némina bibliogrifica
de eua obras'’, en la revista Bibliograma, n* 10, pPp- 9-10, Buenos Aires, setiembre-
octubre de 1855). La profesora Maria Concepcién Garat ha desuubier;.o, ademés
dos comedias de Lyneh, publicadas en el diario EI Dia, de La Plata: El cronista

social (27 de octubre-9 de noviembre de 191 -
viembre de 1912). mbre de 1) v Ez ungue iconem (6-11 de no-
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EL CAMPO ACTUAL, LIMITADO Y ADVERSO

1. EL campo.

Por excepcidn —en una novela, Las mal calladas, y en unoz pocos
cuentos— la accién transecurre en la cindad. Sus obras restantes evoean
una imagen del campo que se repite con rasgos insistentes; no podemos
dudar frente a ella: debe de ser el recuerdo, tercamente aferrado a la
memoria, de un fragmento central de la campafia bonaerense, del cual
no desea salir el autor, como si sélo alli pudiera plantar con seguridad
sus figuras. Es la comarca, famosa en la literatura argentina, que se
extiende a ambas margenes del rio Salado: Dolores (Los caranchos de
‘““La Florida’’) al sur; y en la del norte, Canuelas (Requela), Monte
(El antojo de la patrone) y Lobos (El romance de unrgaucho): zona
que se elige como destierro hacia el oeste es la de Saladillo y Bolivar (E!
romaence de un goeucho) 2. En una oportunidad —La evasion— Lynch
lleva sus personajes a la Patagonia, y erf otra —E! casao case quiere—
a las sierras de Tandil y Balearce, al lejano sur.

El que se nos deseubre no es el campo abierto, que se puebla o se
abandona a voluntad, porque pertenece al que lo ocupa (Martin Fierro,
Santos Vega) ; ni tampoco el itinerario de rumbo imprevisible (Don Se-
gundo Sombra). Es una visién estatica, cuadricnlada, de llanura frag-
mentada en estancias pequeiias o grandes, con nombre y duefio conocidos,
limitadas: simbdlicamente por tensos alambrados de ‘‘siete hiles’™' que
cada cnal vigila celosa y agresivamente. Es un cuadro repentino, sin his-
toria y sin futuro, recortado, con sus puntos cardinales propios, que
no son los de la geografia urbana: ‘‘adentro’’ estd la ciudad, decisiva
aungue no se hable de ella; marchar ‘‘afuera’’ significa alejarse.

Para limitar ain mis ese ambiente geografico, se indican cuidado-
samente 1a extensién y los linderos: ‘‘La estancia grande’’, en El ¢nglés
de los giiesos, tiene ‘‘las diez mil hectireas de campo bien cabzles que

Be utilizan en las citas las siguientes ediciones: Los carerokos de ‘‘La Fio-
rida’’, Madrid, 1936; RBaquela, Buenos Aires, Anaconda, 1931; La evasién, Barce-
Yona, 1922; El inglés de los giiesos, Buenos Aires, 1937; El entojo de la patrona
¥ Palo verde, Buenos Aires, Anaconda, 8. A.; Palo verde y olras moveles corias,
Buenos Aires, Espasa Calpe, 1940 (Col. Austral); De los campos porienos, Buenos
Aires, Anaconda, 1931; y El romance de un gaucho, Buenoa Aires, Anaconda,
1933.

2 No estaba alli, sino en Nueve de Julie (A. Torres Rioseco, Grandes nove-
listas de la América Hispana, I: ‘‘Los novelistas de la tierra’’ Ber.keley and Los
Angeles, 1941) o en Bolivar (Nieolds Cécaro, op. cif,) la estancia paterna El
Deseado, en la que el novelista vivié hasta los diez afios.
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encerraban los alambrados’’ (XV, 132) : es 1a tierra apreciada utilitaria-
mente como valor econémico. En varias novelas se repiten los nombres de
lugares, como indicindole al lector que la accién continfia desarrollin-
dose en la tierra consabida 3.

En esa imagen del campo, la novela de Lynch iraspone la sensacién
del gque vive y muere en una sensacidn gue recibe hecha: silo se aspira
a apuntarla eungue uno la sienie arruindndose. Mds alld de ese mundo
cerrado y aparentemente firme que se contenta com sobrevivir, estd
el peligro imprevisible de la novedad buscando un resquicio para des-
moronario todo.

2. La POBLACION.

Se ve hospitalaria, aunque modesta o sérdida, la poblacién, ‘‘las
casas’’ de los duefios y las de los peones. Al deseribirlas, se anota
despectivamente la incuria o el abandono de la vivienda del paisano,
sin arboles ni huertas; pero entre tanta mezquindad se sefizla una
y otra vez que a nadie se niega 2lli la entrada, y que no se acostumbra
preguntar alli al pasajero o ‘‘agregao’’ de dénde ni para qué viene,
ni cuénto tiempo permanecera.

No es la miseria sino la ruindad y la avaricia del rancho de Paco-
mio Ayala lo que desagrada a Lynch, que la asocia mentalme¢nte con
la del Viejo Vizeacha*. Tampoco es muy amable la visién de la es-
tancig ‘‘El Cardén’’, de Eduardo Suérez, ni la de los hermanos Roza-
les: en ambas reinan la prodigalidad desenfrenada, el vicio, ¥ lo que
es peor, la holganza; la que Liynch cordena con ellas es la vida gau-
chesea que la literatura anterior habia deformado, y a ese orden de
vida reprobable contrapone el de la estancia cuidadosamente vigila-
da: en ““La Florida', en la del mayor Grumben (Raguela), en
““La Colorada’’ (EI antojo de la patroma), en muchas otras, y sobre

3 FEn Los earanchox de ‘‘La Florida’'’ el lugar de la accién es uua estancia
asi Nlamada —‘cuatro leguas y pico de eampo bastante bajo, cuyaz cabecera sud-
este se intermaba en los montes del Tordillo’’, p. 8—, después subdividida ¥
sitnada en el partido de Dolores; alli, cerea de la ‘‘laguna de los Toros’’ (en el
puesto de '‘La estaca’’, que vuelve a aparecer em el cuento Limay — De iox
oampor portefios, p. 127) vive Marcelina con su familin: eon el mismo nombre se
designn la laguna donde Mr. James busca buesos fésiles en El inglés de los giiesos;
en ambas novelas se_miencions como préxima ‘‘la pulperfa de San Luis’’, también
citadn en Palo verde y en El romance de um gaucho. Vecina a la *‘ Estancia
Grande'’ de Bl inglés de los giiesos, enth ‘‘La Indiana’’; ambos nombres vuelven
a nparecer en El romance de un gaucho,

4 ‘‘...un rancho viejo, deeslomao, sin un Arbol, sin un reparo, plantao por
un capricho del hombre idioso [‘odiosc’] en la cuesta mesma de una loma, y al
cair de ®nas viseacheras’? (E! romance de un gaucho, IV, p. 35).
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todo en las estancias inglesas del sur, y en “EIl Mirador’’, de don Ve-
nero Aguirre, veia cumplida esa organizacién que el paisano desprecia
o teme?B,

La poblacion, cercada por el campo siempre peligroso, se ve como
aislado refugio de vida, como cuartel para la batalls que hay que dar
todos los dias. En vano serd idealizar esa realidad con criterios estéti-
cos que no pueden usar los que viven esa existencia conflictive. Unica
vislumbre esperanzada: hay que reconocer que lg ciudad no ha podido
desterrar aiin de alli habitos generosos que viven enquistados, como re-
liquias destinadas a perderse.

3. EL PAISAJE,

Mas alla, la Nlanura pobre, apenas cultivada, inundada o sedienta,
con pajonales impenetrables, cangrejales traidores, sabandija brava,
¥ tierras bajas, donde un dia tras otro se pieden animales euyo cuero,
por lo menos, hay que salvar: es la tierra del trabajo, desolada y ene-
miga.

5 Compirense, por ejemplo, las descripciones de ‘‘El Cardén’’, la estancia
importante arruinada por la mnegligencia (‘“Es una poblacién que se derrumba
bajo el peso del abandono y de los afios. Hay verdin en los muros blancos, agrie-
tados por la humeded y por los soles 3 la maleza brava llega hasta el pie mismo de
los grandes firboles del patio. Alternan con lo# cunadros de material [las habita-
ciones de ladrillo] .viejos, mezguinos ranchos enormes, puestos como al azar en
todes parles, y que muestran en sus techos de paja ennegrecidos, corcovados, dis-
formes, la constante labor de la intemperie. Los sauces atormentados proyectan
sobre el patio amplias manchas de sombra, y tiemen las ramae bajas cortadas o
un mismo nivel por el diente de los cebellos ociosos. Un melino, sin ruede, se
hunde, alli abajo, ertre la alia maciega, y asf, decapiiada y escuels, parece su
torre el recuerdo melancélico de la civilizacion que se ha ido (Los caranchos de
‘‘La Florida’’, XIII, p. 136) y la de los Rozales (E! romanrce de¢ umn gaucho,
XXIV y XXV) con Ja de ‘‘El Mirador'’, establecimiento modelo a juicio de
Lynch (‘‘Nunca habia visto el hijo’e la viuda estencia mds linda que aquella
e don Vemero Aguirre, ni mds raras cosas tampoco; hasta que hubo demtraoc em
el campe, después de galopiar una giielta ’e cerca ’e cuatro leguas, pa poder
hallar )a tranquera, Jas poblaciones se alzaban mesmamente en el medio ’el campo,
bien arribite de unos médanos muy verdes, ¥y eran toditas —casas y galpones—
blancos como la mieve, y con los techos pintaos de colorao igualitos. Ahi nomds,
contrita’e la tranquera habja una especie ’'e puesto com edificio ’e lodrillos, com
muchog arbolitos nuevos alrededor, ¥y se via a un hombre, @l parecer eztrarjero
por la pinta, arande tierra ’e rastrojo pero con caballos em vez de bueyes, y muy
de sentac como en eulki ’e resero o de comprador de lana...’’. Todos los peonea
—salvo uno o dos paisanos— son.alli extranjeros: italianos o espafioles; y ademia
de otras transgresiones menores al ritual de la fierra, se niega hospitalidad a los
que llegan. (El romance de un gaucho, LI, pp. 446-447, 454 y 457). ‘“Pero lo
que mig llamé la ateneién al hijo ’e la viuda jué el moline, aquel molino machazo
pa sacar agua, del que tenia sentidas tantas mentas y al que en segnida lo devisé
ahi 8 un costado de las casas, alto que parecia llegar al cielo y también colorao
de arriba abajo, como toditos los arcos y tranqueras’’,
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Entre los que viven en ella, luchando sin tregua nada wmis que
para conservar lo que tienen, muy pocos logran dominarla, sacudiendo
la inercia. En una de sus primeras novelas, Liynch nos presenta a dom
Panchito, agrénomo graduado en Alemania, proyectando innovaciones
progresistas que su primo Eduardito escucha con sorna, y la familia
de Sandalio Liépez, con admiracién, sin entenderlo: no tendri oportu-
nidad de practicarlas. En la 1ltima, nos deja entrever alguna posi-
bilidad de éxito en esas reformas, pero muy vacilante. Con esos ri-
diculos peones espafioles e italianos jserd capaz don Venero Aguirre
de desterrar los jagiieles para alzar molinos, como se ha propuesto, o
tendrin razdén los comentarios eseépticos del capataz, el dnico eriollo
que le sirve? Aunque el beneficio material de los resultados salte a la
vista, vale demasiado todo lo que debe renunciarse para ello, parece
pensar ¢l paisano.

Muy contadas son las ocasiones en que el novelista se deja ganar
por la serenidad del cuadro o de la hora®. La noche, mis que paz, trae
silencio, desolacién, desamparo?; el atardecer, propicio a la melanco-

6 S6lo fugazmente, surge algiin breve cuadro natural riente en El inglés de
los giicsos (VIII, pp. 74, 75, 80; y XXVI, p. 250): la reeonciliacién de la Negra
con Mr. James, y el hallazgo del sapo que curari a Balbina, En Raguele, como
mn anticipo del amor que le espera al protagonista en la estancia, se manifiesta
asi la patisfaceidn por el comienzo de la aventura: ‘‘El paisaje se abria ante los
ojos en amplias y suaves ondulaciones, tapizedes con todos los tonos del amarillo
y del verde, y alld en el borizonte, las reverberaciomes del sol, los sauzales y las
alamedas de la estancia de Grumben destacaban sus grandes masas sombrias...
Seguimos galopando bajo el sol de otofic que completaba la perfumeda madurez
de los pastos y arrancaba reflejos de plalte a los albos penachos de las cortade-
rag... Los caballos trotaban sobre un baiiado seco donde el salitre brillabe con
cabrilleos de cristal em polve’’ (pp. 14-15, 15-16). En El casso casa quiere, el
ambiente nupeial se acuerda con el idilio de los protagonmistas: ‘‘Reina una tem-

peratura agradable y la brisa que sopla del lado del naciente, haciendo oseilar Jas
secas flores de las biznagas y de los cardes, pareceria que ayudase a resbalar haecia
el oeste y mobre el didfano ciclo tachonado de estrellas, a la luz incompleta pero
ten limpie y brillante como si fuera de plata recién fundida’' (p. 167). Pero
también alli mismo: ‘*El nublade se ba roto hacia el poniente y al través de las
negras bandas de desgarradas nubes, la luna, a punto de ocultarse, muestra su
enorme faz amarillents, a la cual falta un pedaze’ (p. 153). ‘‘Y aunque debe
haber amanecido ya y pese a la vislumbre que proyeeta la luna acbre el loma
blanquizo de los pajonales lejanos, la noche estd ann oscurisima ¥ reina en los
campos un siloncio casi absoluto’’ (p. 154).

7 Para acordar con el cuadro tétrico de la wmuerte de Lady Clara, la desven-
turada esposa de DNon Pancho, se evoea asi la hora: ‘‘Una noche de invierno,
mientiras Hovis furiosamente, mientras las lagunas y arroyos se desbordaban po-
niendo a nede Jos albardomes més altos y ahogando ovejas por millares, la pobre
trasplantada murié...’’ (Los cararchos ds ‘‘La Florida’, I, p. 9). La vigilia
de Don Panchito rememorande su vida pasada y las perspectivag de la futura la
interrumpe un gallo, que ‘aletea ruidosamente del lado de la cocina ¥ tompe el
silencig de la mocke campera con su vor metdlica’’ (II, p. 33). En Eaqguela, en
eambio, ‘‘1a noche habin caido, una gran noche otoral, tibia, sedosa y perfun’mda
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Ifa, sugiere impresién apacible de tregua ®; en las horas de trabajo, do-
minan las visiones angustiosas de bochorno.

Siguiendo en orden cronolégico las imigenes de la naturaleza, vemos
que se atenuarin paulatinamente los rasgos, pero que se conservari el
tono amargo, muy perceptible en las obras iniciales.

En Los caranchos de ‘“La Floride’ la naturaleza es inexorable,
mondtonamente hostil y tragica, con transiciones bruseas, para probar
el total desequilibrio de las fuerzas naturales®, como un acorde que
acompaia el conflicto central, pero demasiado enfatico 19,

con el hélito sano de los pastos maduroz (IV, p. 59); en Pglo verde: ‘‘Es tarde
y el gran silencio de la noche otoral seria absoluto si mo mediaram, alli dentro,
aquel leve chirriar de la carne sobre el foego, y alll afuera, los sordos pisotones
del eaballe atado al palenque’’ (II, p. 79). ‘*Cae la noche sobre el silencio grave
de los campos’’ (Los cararches de ‘‘La Florida’’, XXVIII, p.r 270). Don Juan,
el protagonista de La esping de jumco, desesperado por volar a la ciudad conr su
hijo enfermo, la ve asi: ‘‘La noche empieza a invadir el campo, aguella desolacidon
de campo bdruio lleno de pajonales y de juncos, donde apenas se digseiian los fun-
damentos de una estancia nueva’’ (en De los campos poriefios, p. 5).

8 ‘‘Hay una par solemne en la mnaturaleza. Los grandes sauces se inclinan
como cenrsados por una dura labor, y la brisa ecrepuscular trae de los campos,
conjuntamente con el chillido de los insectos mnocturnos, el aroma silvestre de los
ecampos maduros’’ (Loz cararchos de ‘‘La Florida’’, XXVI, p, 264), En la
corina de los peones, a la misma hora, se agrava con el cansancioc la impresién
de melaneolia: ‘‘Hay un ambiente de trigice fristeza que acentfian aguellas cabe-
zas inclinades, aquellas conversaciones en voz baja, y aquel viento que pasa gi-
miendo por el patie, y gue, de cuando en cuando, viene a mover las hojas de la
puerta’’ (fd., XXV, p. 258). En El casao ecasa quiere: ‘*...al halago de la brisa
otofial ¥ ante el espectlieulo siempre removade y magnifico que ofrecen el cielo g
el campo A la aprorimacién de la noche’’ (p. 147).

8 Véanse, por ejemplo, en Los ceranchos de ‘*La Florida’’, los cuadros suce-
sivos del diluvio que sorprende & Don Panchite en el campo y el vientio huraea-
nado que precede a la tormenta (V, pp. 70-71; VI, pp. 72, 75). O esta otra, en
De los campos portenros: ‘' A causa de las grandes lluvias de primavera se estdn
esquilando recién en diciembre, un diciembre de calores eztraordinarios y de
bdrbaros soles, que parecen querer evaporar en pocos dfas el agua que abrorbieron
los campos en un mes ¥ medio {(La esquiledora, p. 145).

16 Desde las paginas iniciales: ‘‘Hace mucho calor y el sol de fuego cae
implacable sobre los grandes szuces que encuadran el patio haciendo palidecer el
verde rabioso de las hojas que se ponen smustias como si fueran a morir de pesa-
dumbre’’ (I, p. 12), Y después: ‘‘La laguna es extensn, tan extensa que parece
un mar sin orillas, y bajo el sol resplandeciente toda su fauwa entona un himmno
de vida, un himno inrarmdnice de gritos ¥ graznidos que mo cesa munea. Se diria
que sobre aguellos matorrales que surgen de la superficie como esmeraldas sonoras,
se hubieran congregado todas las elimasias de la estancia pera diseuiir cntre re-
zongos quién sabe gqué eztravaegentes proyectos de conquistia®’ (III, pp. 42-43). *‘La
tarde declina sofocante y pesada como una atmésfera de horno. Ni el méis leve
soplo agita las ramas de los durazmilles o riza la superficie de los bafados dor-
midoa donde el fango se agrieic bajo el sol implacable, Nubes de sabandijas
bordonean en el ambiente caldeado, y la maciega, corrompida por la humedad y
el calor, exbala hedores de ciénaga. Una grarn tormenia llena todo el oeste y avan-
za sobre la linea difusa del horizonte pus ecrestas azuladas Qe cordillera lejana.
Be diria que el peso de aquella sombra, en vez de aplacarlo, irrita al ecalor basta
el punto de hacer el ambiente irrespirable’’ (V, p. 59). ‘‘Es ecasi seguro que
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La atmésfera incandescente se aplacarad luego en El wnglés de los
gitesos: es ahora un viento incesante y maligno como el destino, -“pro-
piciador de catéstrofes”’, que empieza a azotar a los persorajes en
cuanto promedia la novela !, y aunque algin toque aislado haga supo-
ner que la naturaleza asiste con simpatia a la aceién?? la intencién
fundamental es revelar la indiferencia, impasible o irénica, de las fuerzas

sélamente Don Panchito y el vasco alambrador a quien acaba de dejar alli en un
bajo, con el agua a media pierna y medio devoredo por los tdbenos, los mosquitos
¥ los jejemes que aouden de todas partes, son los iimicos que a tal hora andan por
¢l eampo expuestos a los rigores del sol implacable’’. ‘‘y aunque el caballo se
inquiete bajo el aguijén de los tdbanos, el mozo contimia impasible por largo rate
sobre aquel albardén reseco, donde el sol se deaploma como un castigo del cielo’’
{XVIIT, pp. 196-197). Recuérdense, ademds, la tormenta que sorprende a Don
Panchito en el ecampo (V, pp. 70-71; VI, pp. 72, 75); el viento huracanado que
1a despeja (VILI, p. 87); ¥, nuevamente, el calor riguroso de la siesta asediada de
tibanos (X VIILI, pp. 196-198, y XXI, p. 227): ‘‘Las manos rencorosas del mozo
aplastan tibanos y mis tibanos sobre la piel caliente y himeda; pero llegan
tantos de todas partes que, fatigado al fin y con los dedos chorreando sangre,
resuelve abandonar la tarea, y, montando de nuevo, echa el ruamo al galope’’
(XVIII, p. 198).

11 El viento norte se deja sentir en cuanto comienza el proceso que concluirg
con la pasién franca de la Negra: ‘‘...nada se oia... jel gran vienio, sin duda!’’
(XIII, p. 122} se dice ella, temerosa de que la sorprendan en el euarto de Mr.
James, adonde ha ido a curiosear; y se va haciendo cada vez méis fuerte: ¢¢...alla
en la laguna, bajo el sol de fuego y entre las polvaredas de viento recio...’’; ¥
en seguida: ‘‘con esia venioling y la tierra cémo quiere que esté’’, dice la Negra
(XIV, p. 125); Mr. ‘James también sufre la influencia del viento: ‘‘En la playa
de la laguna de los Toros, bajo el sol y el vieato...’’ (XIX, p. 184; y XXIII,
P- 223); ella, a su vez, ‘‘Parecia un pajarillo enfermo, asi agobiada, bajo aquel
gran viento que alborotaba los rizos de su cabellera mal peinada y que le haefa
inclinar mucho la frente para defenderse del polvo que le arrojaba a los ojos’’
{(XXIII, p. 222); y todog sufren la influencia de esas rachas violentas: Dofia
Casiana, la madre de la Negra: ‘'El vienlo norfe y el calor anormal debian in-
fluir sin duda necesariamente en los nervios de la puestera de ‘‘La Estaca’’
(XIII, p. 114); y hasta las hermanas de Deolindo Gémez, gue esperan noticias
del proceso a Santos Telmo: ‘‘al verlas extraiamente silenciosas, se bubiera
crefdo en algin disgusto de familia o, por lo menos, en la influencia de aguel
gran viento maligno y propiciador de catdsirofes que hacia cuarenta y ocho horas
soplaba implacable sobre los campos’’ (XX, p. 142). Véase, adem4s, XIII, p. 117;
XX, p. 199; XXI, p. 208; XXII, p. 210 y 219).

12 En El inglés de los giiesoz, a Santos Telmo le parece que la paturaleza
toda s¢ compadece de su dolor: ‘‘Se entraba el sol en aquellos momentos y ante
¢l especticulo del astro rey cayendo en un caos de nubarromes sombrios, a Santos
Telmo se le ocurrié que aquel sol era un ser como & perseguido, al gue Jos nuba-
rrones, como una bandada de ‘‘aguaries’' famélicos, acosaban ¥y desgarraban a
dentelladas, manchéndose con su sangre’’ (XII, p. 113). También participa la
naturaleta en Ja tragedia final, anunciando la desgracia cou signos que nadie
puede interpretar: ‘‘...y vi6é entonces que desde el ecenit, ¥ como una gota de
plata fugdida, una gran estrella caia resbalando vertiginosa sobre la comba hialina
de lu béveda azul, e iba a perderse en las ncgruras del horizonte, alli al sudeste
donde Is midica [que acabeba de morir] tenin su rancho’’ (XXX, p. 296), ’
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naturales 13: como toque final y burlén, en visperas del desenlace menu-
dean las notas de complacido dibujo .

Las obras siguientes nos descubren un uso menos sistemitico del
Paisaje, aunque acudan como antes al recuerdo del movelista visiones
angustiosas de largas sequias !5, vendavales tremendos que se ensafian

13 Por ejemplo, a la Negra la castigan por su mala erianza con Mr. James:
“"un domingo de agosto, uno de esos dias de lluvia, grises, frios, interminables,
con que suele despedirse el invierno de los hombres, de las bestias y de las cosas’’
(X, p- 22). Cuando la Negra sabe ya que Mr. James se marchari en su cuarto,
¥ frente a la ventana, comprueba que esa catistrofe en nada altera el cuadro
eircundante: ‘‘Pero ni en el sol, ni en las ramas de los sauces gue el viento mecia,
ni en Bartole que junto al pozo abrevaba su caballe, ni en la agria voz de la
puestera que resonaba alli del otro lado del rancho, ni en la perra Diamela, que,
en una postura inverosimil se rascaba vertiginosamente el pesguezo, vié la nifia
otra cosa que una indiferencia uniforme y absolula haeia su gran dolor, que una
incapacidad absoluta para aliviarlo en lo més minimo. {Oh! Lo comprendia muy
bien, nada de aquello, rada de lo que veia por la esirecha venianita de su cuario
ni de lo que pudiera ver por cualquiera olra ventana abieria sobre: el espectdculo
det mundo, podia auziliarla en el grave trance en que se hallaba... Pero aguella
indiferencia ¢ tnulilidad de los seres y de laz cosas anie la magnitud de su drama
ni asombraban ni indignaban ya a la Negra’’ (XVIII, pp. 174-175). También se
presenta el contraste irdmico de la naturaleza regocijada frente al dolor de las
criaturag: ‘‘Fué una tarde ten hermosa cuanto era necesario para hecer mdas rudo
el contraste con la negra desolacibn de su espiritu’’ (I, p. 14),

14 ‘¢ Afuera el 80l caia sobre el patio como une Uuvia de oro, y era tal la
calma de la atmdsfera que hasta las mis tiernas y delicadas ramillas de los sauces
se recortaban sobre el fondo de cielo con una inmovilidad absoluta de cosas dibu-
jadas’’ (XXVIII, p. 270). ‘‘Hacia ya rato que se habia enirado el sol, 3 bajo
el tinte giis y uniforme del crepiisculo, que avanzaba invadiéndolo todo, los dltimes
vestigios de oro y grana que aiin iluminaban el cielo por el lado del ocaso ibanse
esfumando al correr de los minutos eomo se esfuma la ilusién de las vidas al eorrer
de los afios’’ (XXIX, p. 289); y en el iltimo eapfiule, recuérdese cémo se ve
lentamente amanecer y desperezarse a la mnaturaleza que sale a la vida, frente
al caddver de la muchacha ahoreada, que adivinamos, aunque se elude bibilmente
mencionarla.

15 El caballo de Don Pancho, enredade em el eabestro, ‘‘suefia con campos
de libertad y con abrevaderos rebosantes (I, p. 20); las hermanas de Deolindo
Gémez ¢ se apretaban contra él para oirle como se apifia en los jagiicles ¢l ganade
gediento en el punto aquel del bebedero donde se vuelca la mange’’ ((Ei inglés
de los giiesos, XXII, p. 156). Dejando de lado otros ejemplos, recuérdense las
paginas eobre la sequia del cuento Limay: ‘‘Reina una sequfa como no hay me-
moria én el pago, una verdadera sequia de castigo biblico. Tres meses van que
no llueve y esto, unido a nn sol de enero implacable y a log continuos ventarrones
del norte, estd haciendo desaparecer las eguadas, bajar les vertientes y yermar los
eampos, haata el punto de que ya en mnchos sitios empezaba la tierra a mostrar
su lomo en grandes manchones pelados como patios... Casi todos los cuadros de
La Estancia se han quedado sin aguae, y si no fuera por los jagiieles ~—en los
que se trabaja desde que amanece hasta que el sol se pone— la mayor parte de
la hacienda ya bubiese perecide. Se oye balar de argusiie a las vacas chicaras
la noche, y se ve a las ovejas hambrientas galopar ansiosamente detrds de las
alecachofas de cardo, que vuelan llevadas por el viento. El norte, gue sopla dia
y noche como una meldicién y al que se diria pérfidamente empefiado en contener
y deshacer las grandes tormentas que, como vanas promesas de lluvia, se pre-
sentan cada tarde en el horizonte, arramca y levanta tanto polvo del campo que
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con las habitaciones indefensas 1%, incendios que nadie podrd atajar'?,
y, sobre todo, reiteradas imfgenes de animales enfermos o sedientos 18,

Agrupadas, esas imdgenes nos descubren al novelista, obsedido por
una sensacion de desamparo ante la edversidad, lg violencia sanuds e
snescrutadle, la indiferencia o la burla sarcistica de las fuerzas que
presiden el mundo natural.

DRAMATIS PERSONAE

1. LA JERARQUIA NECESARIA,

Las criaturas de ese mundo novelesco se dispenen en categorias que
aparecen subrayadas, como necesarias para la lucha: nadie suefia en
modificarlas. Cada cual ocupa el lugar que ha heredado en la familia,
rigidamente organizada sobre la autoridad de los mayores, y en la es-
tancia, donde el poder se funda en Ia propiedad de la tierra. Un capri-
cho de la suerte, una noche feliz en la mesa de juego, pueden transfor-
mar a un pebn en estanciero modesto, pero es ocurrencia insélita?®:
se trabaja para vivir o para conservar lo que se tiene por herencia, y
no es féeil gue pueda mejorarse esa situacién durante el transeurso
——siempre breve— del relato.

por las mafianas cuesta abrir las puertas de algunas habitaciones, tal es la can-
tidad de tierra suelta que les ha amontonado su formidable e incansable escoba.
Y un calor que ahoga y un sol que es una Uuvie de plomo derretido sale, hasta
que se hunde, ensangrentado y flamigere, alld en el oeste, por donde =soma la
vana esperanza de una tormenta, azul como una montaha lejana ¥y que, como
todas sus predecesoras, acabarid por correrse mis tarde hacia el oeste o hacia el
norte, sin dejar una gota de agua’’ {De los campos portefios, pp. 119-120; véase,
ademis, pp. 121, 122-123, 123-124, 128 y 129, y en el cuento La Chufia, p. 180).

16 ‘‘La tormenta, de un azul ecasi negro en el horizonie, ha cubierto el cielo
con avanzadas de nubarrones desgarrades y polvoreses que correm con vertiginosa
rapidez, y como gguijoneados por aquellos reldmpagos lvidos que se suseden sin
intervalos. .. El viento gime sobre su cabeza, arrebatande nubes de polve ama-
rillento, y manojos de peja voladora, ¥ hace ondular el fachinal abriendo en su
superficie oscura inmensos callejones blanquecinos, El ambiente se llena de es-
truendas y silbidos. Se diria que enormes moles derrumbedas roderan por el campo
aplastando jaurles de perros eulladores o que el viento fuers wna tropa inmensa
de bestias fugitivas... Las rackas furibundas que parecen Querer arrancar los
matorrales o abrir agujeros en el suelo hacen bambolear el caballo inquieto, . .
El aspecto de la naturaleza es imponente; la oscuridad va aumentando por gra-
dos, y don Panchito, que ya no aleanza s ver a cineo pasos de distancia, se apre-
sura a montar y parte a gran galope con el viento casi de frente, enceguecido
por la tierra y sintiendo que el animal oscila bajo el ervidn de las rachas (Los
saranchoz de ‘‘La Florida’’, V. pp, 70-71), Mayor fuerga ain, y menor énfasis

Ze{bal 86 advierte en la descripeitn dialogada en Tormenria (De los campos por
ik “demus, pph OO-YY), ’

11 Ragquels, pp. 86-100,
18 Ei romance de um gaucho, X, pp. B6-102,
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Toda probabilidad de mejoria o de progreso esté deliberadamente
ezcluida de esa visién, en la que el fluir real aparece coagulado, como
st el autor hubiera querido fijar airadamente y para siempre un orden,
considerando como maléfica cualgquier vislumbre de cambio o de mau-

danza.

En lo alto, el duefio de la estancia, a quien se teme y se aborrece
sordamente porque hace pesar su fuerza sobre los inferiores, que, a lo
sumo, piden, y por lo bajo, menor violencia en el trato; entre los pa-
trones, ellos estiman, simplemente, a los que son ‘‘gzaunchos y buenos
con los pobres’’. A menudo, es hombre de ciudad que vive a disgusto
entre gentes a guienes despreeiz por su educacién, y se esfuerza por
sefalar esa diferencia en el hablar, en las ropas, en los gmdales, siempre
celoso de probar que no se ha ‘‘agauchado’’ por dentro, aunque haya
adquirido gran habilidad en las faenas del campo. La misma aversién
inspira, si gobierna desde la ciudad por medio de un administrador a
quien comunica su prestigio; en ocasiones, es un extranjero o una so-
ciedad anénima remota —'‘The West Company’’— los que representan
ese poder inflexible.

Encarna orgullosamente el espiritu de la ciudad, relegado por sober-
bia, por misantropia, por una gran decepecién, o por necesidad, a un
ambiente hostil, como desterrado de la vinica vida posible *. Mis que
las fuerzas de progreso, representa las que se limitan a conservar el
orden, y se siente amenazado y asediado de contagio si no defiende su
individualidad, exaltando sus cualidades distintivas. Como traidoras a
las obligaciones de su casta se ve a los que, como Eduardito Sufrez o
los hijos del inglés Miles, se ‘‘encanallan’’, volviéndose gauchos y aho-
gando los recuerdos de la educacién recibida; se considera natural que
el padre se avergiience, cuando su hijo —un nifio— diga ‘‘ante la plana
mayor de la familia’’ que quiere ser ‘‘tropero’’; y parece cautela jui-

19 Por soberbia viven en el campo don Pancho y su hijo; a la maestra del
pueblo, admirada de que un hombre como don Panchito se quede alli, le dice:
“*Yo quisiera vivir adonde yo solo mandaera, y en donde hubiese ia menor centidad
de genle que hablen u opinen’’; pero don Panchito también gusta de la soledad:
‘< 10h, estarse horas y horas tendido en el pasto mirando el ciclo, o agarrar un
caballo e irse lejos, muy lejos!’’ (Los caranchos de ‘‘La Floride’’, XIX, p. 217).
Increible parece que James Frazer fuera a encerrarse en una estancia de la Pata-
gonia, ¥ el autor se limita a presentarnmos varias hipétesis, sin decidir entre ellag:
““La mejor prueba de su rareza estd em el hecho de que a los veinticinco aive,
¢on sn bienestar pecuniario y sus vinculaciones, vino 2 soterrarse a aquel desierto,
haste donde s6lo pueden legar los hombres empujados por la imperiosa nevcsidad
del lucro, o, en muy contados casos, por veleidades de ciencia o ds turiymo, gFue
alghin desengaio de amor? yFue neurastenia? jFue alguro de esos dramas secrctos
que desquician toda una vida? Nadie lo sabe'’ (La evasién, p. 14)
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ciosa la del patrén que prohibe a sus chicos acercarse a la cocina de .0s
peones, Porque el campo, el enemigo, aprovechara las flaquezas del
hombre de ciudad, y se vengari de su dominio, asimilandolo y haciéndo-
le olvidar su condicién 2.

En esa ‘‘lucha con los hombres y con las bestias’’ que es la vida del
campo, los resultados son dudosos: Lynch, que en sus primeras novelas
habia presentado ejemplos en que la ciudad resultaba derrotada, nmo
ingistié después en ellos, limitdndose a dejar en suspenso la solueién.

Huir de la ciudad hipécrita ¥ encerrarse en la fortaleza de la estan-
cig, pero defendiéndose del asedio del campo gue envuelve y envilece:
ese es la formula que no remedia pero que permitird sobrevivir y sal-
var jirones de la individualided que se cree temer; aungue no sefiale
un camino esperanzado, es el 4mico digno.

Las variedades iniciales y més conocidas de ese tipo entre urbano y
rural son los dos “‘caranchos’’ de “‘La Florida’’, impulsivos y arbiira-
rios —jenfermos?— y perversos, y de &l se nos darian después versio-
nes cada vez menos esqueméiticas y convencionales, mis humanas: el
‘““mayor Grumben’’, el padre de ‘‘Raquela’, en apariencia semejante
a su antecesor, don Pancho Suirez Orofio, revela luego una ternura pa-
ternal que lo distingue 2'; Palo verde, el patrén de ‘‘La Colorada®,

20 Desde Plata doreda se manifiesta upna preocupacién por sustraer al hijo
‘de los amos del contagio peligroso de la vida Qel eampo. En seguida, en Los caren-
chos de ‘' La Florida’’ se expresa insistentemente; la siente el espaiiol Manuel Rodri-
guez (‘‘La vida del campo no es buens para la gente joven. Los muchachos se
hacen chicaros Estd usted? Se acostumbran mal y concluyen por amaclimbrarse
con cualguier china,..’’; y luego, al comentar escandalizado que ha visto a los
hijos del inglés Miles —'‘unos paisanos hechos’’—, afiade: ‘‘Digame si para eso
los habja mandado el padre a Uropa, y si vale la pena que hayan estao cinco afios
en Inglaterra!... Da ldstima ver mozos instruidos, mozos bien educados, criados
como quien dice ‘entre pafiales de Holanda’, completamente perdidos por causa de
una vida de dejades y abardono’’, XI, p, 119) ; lo repiten un paisano resero (‘‘ Ves,
don Pancho, yo no soy més que un paisano inorante, pero le aseguro que, en cuanto
pueda, no seran mis hijos los que trabajarin en el campo. El campo no =8 para la
Juventd que esti ansiosa de vida y que tieme plata..., el campo ¢€s pa los pobres
como yo o pa los brutos que no iieren aspiraciomes. Por eso me edmiro que haya
hombres que después de haber vivido en pueblos como Giienos Aires se avengan a
e.gta vida, le tomen gusto ¥ haste acaben por hacerse chicaros, como aquel que no
rido nunca gente...'’, XVII, p. 188); y la maestra rural (‘“‘El campo cs buero,
le dird, para los paisanos o para los gue, siendo pobres como yo, no tienen mds
remgdw que aguantarse y van adonde los mandan, pero ustedes, los mozos ricos. ..’
XIX, p. 216). Véase, ademds, Raquela, p. 11,

21 Se admite que al mayor Grumben *‘los piones no le aguantan quince dias.

Es bruto de Ja boca ¥ reeabiao a castigar a los hombres... No se le cai de la mano
el arrindor cabo ‘e fierro’ ’’; y sobre su crueldad con los paisanos se cuventam te-

{ribles anécdz’zfas, que nos recuerdan a don Pancho Suirez Orofio (Los ecaranchos de
La FioMda’'), pero en seguida se le hace deeir & Domingo Herrera —¢* prototipo de
gsucho bueno y honesto’'—; ‘Al fin ¥ al eabo no creo que el mayor sea tan malo
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también auntoritario y violento, se ilumina con un destello de afeeto cor-
dial en la Gltima frase del cuento 22; y ¢l hombre ensimismado y egoista,
en quien la enfermedad del kijo descubre al padre solicito (Una espina
de junco, El potrillo reano), o demasiado absorbido por sus ocupacio-
nes para permitirse ternezas initiles (Kl anfojo de la patrone, La es-
guiledore). En don Venero Aguirre, figura tltima de la serie, se re-
producen, mitigadas, las cualidades primeras: se le estima y respeta por
su hombria de bien, a pesar de la brusquedad verbal de sus maneras
(El romance de un gaucho).

Como sus paisanos, Lynch admiraba por dentro a esos seres ambiva-
lentes, réplicas varias de un ideal humano que cualquier argentino de
las elases tradicionales aprecia en alguna medida; pero preferia, porque
cumplian su ideal, los estancieros ingleses, galeses o irlandeses, ellos si
soberbiamente incontaminados por el ambiente. Esos trinsfugas de la
ciudad, que buscan en el campo la vida auténtica jmo reflejan, acaso,
en su esfuerzo por renunciar a las mentiras de la civilizacién, la pari-
bola literaria de nuestro escritor, vuelto al campo y resentido con la
cindad, pero anotando con crueldad minuciosa los trozos amargos de
la naturaleza impasible o enemiga?

En el cuadro de la campafia de Liynch no hay huellas del anirquico
individualismo de la literatura gauchesea, que se desdefia, porque se
afirma, muy al contrario, la necesidad de una subordinacién inflexible,
tal vez eruel pero necesaria, cuya legitimidad y origenes no es preciso
considerar. Es una estructura que fundé en el campo el arbitrio del
hombre de cindad, y que debe defenderse ciegamente, aunque sea mera
ilusién de seguridad y firmeza.

2. EL cAMPO, JUZGADO POR LA CIUDAD: LA CLAVE DE ‘‘RAQUELA’’.

En una oportunidad, Lynch presté a un personaje de esta clage am-
bigua atributos que podrian ser los propios. Mareelo Montenegro no es
un estanciero, pero sus padres lo fueron; de vacaciones en el campo,
donde va ‘‘por placer, para revivir sensaciones de nifiez, para embria-
garse de naturaleza'’ 23, el joven ‘‘autor de un drama perverse que ha-
bia sido el éxito de la Gitima temporada’’ se diverte en hacerse pasar por
gaucho —“ Calistro Giieyo’’—, prueba su destreza campera y su valen-

mo dicen’’. Ante el incendio se le ve enceguecido en la lucha indtil; pero lo deja
goentrega 2 las llamas lo més valioso de su hacienda que ha defendido un dia eutero,
en cuanto cree en peligro a su hija Raquela.
22 Palo verde.
28 Raguela, p. 6.
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tia, y juega a enamorar 2 Raquela, sefiorita que vive en la estancia de
su padre, sacrificindose por acompafiarlo, ¥ no le revelari su identidad,
para vencer su orgullo y para obligarla a confesarse prendada de un
‘*gancho rofioso’’, Muy significativo es el desenlace conciliatorio de
Raguela. j Se enamora la elegante amazona del gaucho aparent?, o més
bien del hombre de su clase que se esconde y se entrevé vagamente a
través de la ficeion burlona?

..Es cierto que, & modo de transacién equitativa, se define a ‘‘Calis-
tro Giieyo con una férmula roméintica, como un ‘‘gentilhombre dentro
de un molde de pedn’’, pero constantemente el autor descubre su par-
cialidad; & es del bando de Marcelo Montenegro, que haeia sus ex-
periencias camperas ‘‘con gusto, pero no en serio’’, por ‘‘el prurito
deportivo de saber hacerlo todo”’. El cuadro central de la novela, el in-
cendio, se describe con la complacencia estética que sentiria un turista,
de paso por el lugar; y en el hablar del! gaucho fingido menudean los
rasgos de parodia: 1a historia de sus desdichas —infaneia de huérfano,
presidio por nna muerte— es un remedo, una imitacién irénica del tono
sentimental de la literatura gauchesca: es el mismo Lynch gnien la
pone en ridiculo.

Quizi en esz novelita —la menos amarga de las de Lynch— esté la
clave de la posicién indecisa del escritor, entre la ciudad y el campo.
Al escéptico y distinguido autor de ‘‘Las fieras blancas’’ lo erreda en
su propio juego y lo enamora, castigando su malignidad, su hipocresia
de hombre de ciudad; a Raquela, en conflicto entre su amor y el pre-
Juicio, le ofrece una salida airosa, de acuerdo con las conveniencias,
pero castigando su orgullo y afirmando que la triunfante es la sintesis
Marcelo Montenegro —*‘‘ Calistro Giieyo’’, donde entran partes iguales
de virtudes urbanas y camperas, sustantivas las primeras Y accesorias
las otras.

3. LA crupbAp, JUZGADA POR EL CAMPO.

A ese mundo de la ¢iudad, que se entromete en el campo, pertenecen,
de algin modo, otros personajes, a quienes se Juzga con los criterios del
paisano. Si son hombres de campo, los vascos, italianos o ingleses apare-
cerdin sblo ridiculos en sus modos de hablar; si revelan, ademds, ignoran-
cia, desdén o torpeza en las faenas rurales, se les caracterizari como
irremediablemente grotescos, con los rasgos de burla mas hirientes.
Como para seiislar su ingreso cordial a ese mundo campesino, se nos
muestra a Mr. James, muy interesado en aprender a trenzar, vomo los
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paisanos, las lonjas de cuero que seran el tragico regalo final a Balbi-
na; ella, como signo reciproco de su rendicién al extranjero, le pedira
que le ensefie su lengua 24, -

$Por qué razones se dibujan con tal sarcasmo y exasperacién las
figuras aisladas del duefio de ‘‘La estancia grande” (El inglés de los
giiesos) y de Wenceslao, ‘“ el giiey pelao’’, primo de Raquela? 2 Lynch
enjuicia en ellos la simulacion y el vicio de las gentes educadas, no
desde el punio de viste del paisano, sino desde las mismas filas de la
sociedad, que chora abandona por desprecio, aliéndose al campo, por
amor a la sinceridad primstive y sin afectacion. En el otro polo, en el
de la pureza elemental de la vida instintiva, estdn las criaturas preferi-
das de Lynch : Marcelina, La Negra, Palo verde, Pantalesn Reyes.

4

4, EI1, MUNDO RURAL, DESDE DENTRO Y DESDE AFUERA.

Los paisanocs, desde los capataces préximos al amo hasta los peones,
integran, taimados y expectantes, el mundo rural, gobernado por la ap-
titud y la obediencia ciega, aunque se ayuden también con el valor vy la
astucia. A los que entre ellos mandan, los ve Liynch desde el 4ngulo de
los que obedecen, desde el sector de los de abajo, especie de coro tra-
gico que preside la cocinera gaucha, cuya silueta ha ensayado varias ve-
ces: Laura, Gregoria, la negra Benita... ;2% a todos ellos, prevenido,
¢omo espiando en sus gestos la fiera oculta 27,

24 El inglés de los giesos, 111, p. 25; XIV, p. 130. Trenzar con habilidad es la
suprema virtud del paisane, segin Lynch. Pacomio Ayala, compendio de sabiduria
¥ astucia campera, es famogso por esa destreza (El romance de un gaucho, I, p. 12;
IV, pp. 36-38), lo mismo que ¢l puestero de ‘‘La estaca’’ (E! inglés de los giiesos,
ITI, p. 25; XXIV, p. 227. Véase también Baquela, p. 17).

25 El inglés de los giiesos, XVI, pp. 145-152; y RBaquela, pp. 25, 65, 107-108.

28  Los caranchos de ‘‘La Florida’’, IV, pp. 49-58; Raguela, p. 67; El antojo
de la patrona, IV, pp. 28-41 y 57-59.

27 Cosme, el confidente del duefio de ‘‘La Florida’’, ‘‘un gaucho d- aspecto
taimado, a quien un homicidio alevoso llevé a la cireel geis afios atrds y a quien don
Papncho consiguié el indulto para traerlo consigo y convertirlo em su hombre de
vonfianza’’ (Los caranchos de ‘‘La Florida'', TV, p. 50), parece encargado de
espiar a don Panchito, a quien matari a traicién. no tanto para vengar a su ame
como para cobrarse él mismo ofensas anteriores; el negro Teijeira, ‘‘un hombre que
tiene el mayor {Grumben] desde hace muche, especie de asistente o mo sé qué, perro
mafiero ¥ enredista como €l 8élo. Es un mal bicho que lo tiene montao a don Grego-
rio el capataz, y hace lo que se le da la gana en la estancia’’ (RBaquela): a €l se le
atribuye el incendio de la estancia; Miquelena, ‘‘de aspecto aduste y de ojos atra-
vesadoy, que acentfia la fuerza de su continenié con la daga que lleva en la cin-
tura’’ (La esquiladora, p. 148). La fidelidad al amo, comfn a todos, se enrobleceri
en Pelo verde, *‘capataz y encargade’’, y més ain, en el abnegado indio Silverio
Munchen, que ee lanza a la muerte segura detris de su amo: ‘‘...ese muchacho de
pocas palabras que le era adieto como un perro y que bajo la mezquina apariencia
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Ese universo inerte es para el novelista una fuerza de signo negati-
vo, asociada a las de la naturaleza que bay que dominar, un segundo
plano que econcluye en seres monstruosos, contrahechos y eonfinados por
su vejez o inferioridad fisica a trabajos humildes, menos ttiles que los
animales domésticos: Mossa, que corta paja para ranchos en ‘‘La Flo-
rida’’, o “‘don Injundio’’, el que junta bichos de cesto en Raguela, son
tipos de la novela naturalista que Lynch recordaba en sus libros pri-
meros, v después olvidaria; en ellos se ceba la violencia de los amos, y
1a burla de los peones, no méas piadosa 28,

No es muy importante averiguar si ese cuadro de la sociedad cam-
pera coincide o no con la realidad de la campafia bonaerense a fines del
siglo XIX y a principios del siguiente. Mas interesa sefialar que en la
imaginacién de Lynch esa concepeion snya del mundo disciplinado v
dispuesto para el trabajo, donde la autoridad pertenece a los que po-
seen la tierra desde sus abuelos, aparecia como respuesta a2 un orden de
vida més inseguro y cambiante, donde se than perdiendo lentamente
aquellos fundamentos del predominio social.

Por eso, la subordinacién jerdrquica adquiere para él le evidencic
necesaria que, ante la ciencia contempordnea, tenia la serie natural
de las especies en la lucha por la vida. En ese universo campestre, li-
bre de influencias urbanas puede el novelisie complacerse en la visidn
de la existencia preferible, fijando, como valores inmutables, los prin-
cipios en que se habia afirmedo la superioridad pasada de los suyos,
de las antiguas familigas de arraiye en leg tierra.

JoLio CAlLLET-Bois






EL LEXICO GANADERO DE LA ARGENTINA

LA OVEJA EN LA PATAGONIA Y EN TIERRA DEL FUEGO

La Patagonia y Tierra del Fuego vigorizan con dos copiosas fuen-
tes de riqueza la economia argentina: la explotacién de petréleo y la
cria de ovejas. Este capitulo concreta un estudio del 1éxico de la eria
de 1a oveja; no es muy numeroso su caudal, pero ofrece el interés de
sus particularidades regionales dentro del léxico ganadero del pais.

L reGi6N. La Patagonia y Tierra del Fuego integran la gran re-
gién anstral de la Argentina.—casi la tercera parte de su territorio.
La regién presenta caracteristicas geograficas singulares, en dos zonas
diversas, la de la Cordillera y la de la meseta. En la zona de la Cor-
dillera_de los Andes, del oeste, en los limites con Chile, alternan los
valles precordilleranos, fértiles y bien regados, de vegas y mallines
pastosos y cubiertos por una selva prieta, con lagos inmensos enmarca-
dos en un panorama de altas montafias que culminan en crestas de
nieve perpetna. En contraste con esta angosta zona de bellos paisajes
v de las mejores posibilidades de vida, la dilatada meseta del cste des-
ciende hacia el Océano Atlantico, sin érboles y con una escasa vege-
tacion reducida 'a matas y a pastos duros como el coirdn, de cuyo suelo,
cubierto por extensos mantos de rodados, dijo Carlos Darwin en el
relato de su viaje-exploracién del siglo pasado: ‘‘la esterilidad se ex-
tiende como una verdadera maldicién...’’! Las elevadas planicies de
esta zona, llamadas pempas -—mesetas y terrazas—, estin surcadas
por los valles de sus rios importantes y por numerosos cafiadones; son
¢stas sus porciones mas fértiles, Algunos de sus valles fluviales como
los del rio Negro y ‘el rio Chubut, ofrecen grandes posibilidades agri-
colas; sus cafiadones con frecuencia contienen manantiales y ojos de
agua y muy buenos pastos, y por constituir espacios de mayor abrigo,

1 Qh:':'ﬂeu Darwin, Fiaje de un naturalista alrededer dcl mundo, El Ateneo,
tradoecién de J. Hubert, Buenos Aires, 1842, p. 925
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alli se asientan las poblaciones de sus establecimientos rurales. En
Tierra del Fuego la zona de la meseta es menos quebrada; ¢! monte
desciende, disgregado, hasta pocos kilémetros de la costa; cuenta con
mejores pastos; abundan las depresiones ocupadas por pantanos y
turbales.

El clima es frio y seco, excepto en una seccién cordillerana donde
es muy hitmedo. Los vientos son frecuentes y de fuerza destructora.

Ovejas en el rodeo para ser esquiladas. Estancia Killik-Aike, Santa Crus.

Los veranos son cortos; la temperatura media anual es inferior, en
todas partes, a los 12°; en los largos inviernos de abundantes nevadas,
la temperatura desciende hasta 25° y 30° bajo cero, en algunos lugares.
El clima crudo exige a los hombres y a los animales que habitan la re-
gién condiciones particulares de resistencia.

Vega ‘terreno permanentemente hiimedo y cubierto de abundante
pasto’; est4 generalmente en las proximidades de un rio y en forma fre-
cuente es regado por sus aguas. El sentido que se da a este término en la
Patagonia es una variante del que tiene en la lengua general ‘parte de
tierra baja, llana y fértil’. También en la regién montafiosa del noroeste
y en Chile, vega es ‘terreno regado abundante y permanentemente’
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(Diccionario de la Academia, Diccionario de Geografia Fisica de Novo
y F. Chicarro 2). El término no se usa en el resto del pais.

Mallin ‘lugar en donde se acumulan las aguas y crece una abun-
dante vegetacién herbicea’, ‘pasto, especie de junquillo muy tierno que
crece en el mallin’, Mellin es la forma espafiolizada de la voz araucana

Haud rd)' e agudzal* (augasta~ yrehy - 57 88w vegadadtua,
con mayor acopio de agua que la comin; muchas veces no se hace dife-

rencia entre vega y mallin.

Mate ‘planta de tallo bajo, ramificado y lefioso’. Ademés del senti-
do general, aplicable a numerosas plantas de la meseta patagdnica, la
voz califica algunas en particular: mate negra, mate amarilla, mata

blanca.

Cotrén ‘nombre de varias gramineas’. En la Patagonia se usa como
nombre comiin de casi todos sus pastos. Segovia b registra la voz coirén
con el significado de ‘pasto de Patagonia’. En Cuyo se hace la diferen-
cia entre pasio y paja; el coirén es una paja (Festuca, varias especies,
opuestas a las de la paja breve) ; euando es tierna la comen los anima-
les, y seca sirve para techar ranchos y hacer paredes de chorizo. Lenz
dice de este vocablo: ‘‘Segtin Chiappa es en mapuche koirdn. No esta

en los diccionarios’’. A pesar de no estar en los diccionarios araucanos,

creo que coirdn es mapuche. Su uso es antiguo y actual en el Ambito
araucano. Lenz trae noticias histéricas de su uso entre los indios de

Chile del siglo XVI y del XVII (Cortés Hojea y Rosales). Es corriente
su uso en Chile, particularmente en el sur; en la Argentina se dice en
la Patagonia y en Cuyo -—regiones que han estado y estan en contacto
con Chile— pero no se conoce en el noroeste. En la actualidad se lo oye
menos, en Cuyo; no lo trae Corominas. El Dice. de la Acad. lo da para
Bolivia, Chile y el Peri; Malaret ® para la Argentina, Bolivia y el Peri;
Santamaria 7 para la América del Sur. Al darle esta extensién geogri-
fica se ha confundido el habitat de la planta con la difusién del tér-

2 Pedro de Novo y F. Cliearro, Diccionario de voces usadas en Geografia
Fisica, Madrid, 1949,

2 Fray Félix José de Augusta, Diccionario Aravcano-Espaiol y Esparol-Arau-
cano, Santiago de Chile, 1916.

4 Rodolfo Lenz, Diccionario etimolbjico de las voces chilenas derivadas de
lenguas indijenas americanas, Santiago de Chile, 1905-1910.

$ Lisandro Segovis, Diceiongrio de Argentinismos, Buenos Aires, 1911,

8 Augusto Malaret. Diccionario de Americanismos, San Juan, Puerto Rico,
1931. Buplemento, I y IT, Buenos Aires, 1942 y 1944,

7 Egpncisco J. Santamaria, Diccionario General de Americanismos, 3 tomes,
Méjico, 1942,

¥ Toblas Garzén, Diccionario Argentino, Barcelona, 1910.
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mino que la nombra; quizi la definicién de Garzon® tenga mucho que
ver en ello; ‘“hierba de la familia de las gramineas. Crece en Cérdoba
¥ Tucumén (en las sierras) en el Perii y Bolivia’’,

Pompa. Voz guichua gque conserva en la nomenclatura geogrifica
argentina tres de las acepeiones de la lengua indigena originaria: ‘lla-
nura’, ‘campo raso’ ¥y ‘meseta’. La acepeién de ‘meseta’, del quichua
pune pampae ‘la altiplanicie’ (Middendorf?, p. 66%) es la usada por
todos en la regién austral y figura en numerosos topénimos, tanto de la
toponimia mayor como de la menor (Le Pampa de Santa Maria, Estancie
Las Pampas). La Cordillere —a veces las cordilleras, entre campesi-
nos— y las pampas, son las expresiones corrientes con las que se nom-
bran las dos regiones fisicas del territorio, la montafia y la meseta.
Daus *° documenta este uso popular al hablar de los rasgos morfoldgicos
de la Patagonia: ‘‘Las mesetas y terrazas aparecen en todas partes;
son planicies elevadas, a las que suele denominarse pempas: pampa del
Castillo, la de Maria Santisima, meseta del lago Buenos Aires, ete.
Los bordes de estas altiplanicies caen en barrancas hacia las depresiones,
valles o cafiadones’’. En la regién de las sierras pampeanas se hace la
diferencia entre pempa alte ‘meseta’ y pempa ‘llanura’ o ‘ecampo raso’,
aunque también se usa la voz sin calificacién, para sus tres acepciones.
Parece que sélo en la Argentina la voz pampe ha conservado el sentido
de ‘meseta’.

Cafiedén ‘hondonada en forma de amplio caunce’. Los cefiadones de
la Patagonia y de Tierra del Fuego, calificados por los gedgrafos y los
gedlogos como aniiguos cauces fluviales, se presentan como inmensos
lechos de rios secos, eubiertos de pastos, que cortan-la uniformidad de
las terrazas y las mesetas, dando al paisaje un aspecto singular dentro de
Ja topografia argentina. C'afiedén es un aumentativo de cafiedz con el
sentido de ‘espacio bajo entre dos alturas por donde corren las aguas
de lluvia’; se usa en todo el interior del pais, pero en la regién austral
la voz se carga del sentido particularisimo que tiene el accidente que
nombra, Asi se lo identifica en el lenguaje comfin y en el cientifico:
“‘Toda la Patagonia estd surcada por los cafindones’’, dice Daus, en

su Geografia 1.

% E, W. Middendorf, Worierbuch des Buna Simi oder der Heshua-Sprache,

Leipzig, 1890,

10 Federico A. Daus, Geografia de la Repiblica Argentina, Parte Fisica, t. I,
Buenos Aires, 1955, p. 145.

11 Daus, ob. cit., p. 148.
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Manantial y ojo de agua tienen el sentido que les corresponde en la
lengua general. Para ojo de agua, cf. la 8% acep. del Dice. Aced. de 1a voz
ajo. N

Monte. Como en todo el pais, la voz monte se usa en lugar de las
de bosque y de selve, que se consideran escolares o técnicas. Se estd
explotendo el monte, El monte del faldeo, En las pampas no hay monte,
son expresiones nsadas por todos. Monte con el sentido de ‘grande ele-
vacidon natural de terreno’ (1* acep, del Dice. de la Acad.) no se usa en
la region —como no se nsa en la Argentina—; nombres como Monte

Oliviea 0 Monte Sarmiento han sido impuestos desde afuera.

Turbal es la forma que se usa en Tierra del Fuego para nombrar
los depésitos de turbe; no se dice turbera, que es la que figura en las
obras cientificas y se prefiere en el resto del pais. Ambas figuran en
el Dicc. de Acad.

Poblacién ‘instalacién humana en el campo’, ‘casa rural’, ‘conjunto
de las instalaciones de un establecimiento rural’. Cuando se trata de una
estancia, snele usarse en el norte de la regién, como sindnimo, la expre-
sién casco de la estancia, pero poblacion es la que tiene extensidn y pre-
ferencia. Tiene, sin duda, el sentido con que también se usa poblar
‘ocupar un lugar para vivir en el campo’: Estoy pobledo en la cosite;
Se ha ide e poblar en otro lado. La colonizacidn de las dilatadas regiones
australes, afin en proceso activo, nos explica este sentido de poblacidn,
aunque también se comserva en la zona pampeana, de colonizacién
reciente; Tito Saubidet consigna poblacién ‘casa, rancho’, en su Vo-
cabulario 12,

Casco de la estanein ‘instalacién central de una estancia’. Casco
ests usado en el sentido de ‘cabeza’ (1* acep. del Dice. de la Acad.).
Poco usada en la region, es general en la regién pampeana.

No corresponde a este trabajo el estudio de topénimos; sefialo de
paso el origen de dos de los que aqui nombro con mayor frecuencia,
Tierra del Fuego v Patagonie, que, con algunos del Rio de la Plata y
muchos de la costa atlantica, figuran entre los primeros topémimos es-
pafioles del pais, Ambos datan de la expedicién de Magallanes.

Patagonia ‘tierra de los patagones’. Por el famoso ralato de Pigafet-
ta 13 sabemos que Magallanes llamé patagones a los tehnelches conocidos

12 Tito Saubidet, Pocabulario y refranere criolle, Buenos Aires, 1949.
13  Amntonio Pigafetta, Primer viaje en torno del globo, versiin castellana de
Federico Ruiz Morcuende, Madrid, 1927, p. 64: ¢‘Nuestro capitin llamé a este
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en el invierno de 1520, pasado por la expedicién en el Puerto de San
Julian. Cuando se olvidd el sentido de pategén dado por Magallanes
se le atribuyé el de ‘pie grande’ (que nunca tuvo en espaiiol) y lo re-
pitieron numerosos autores, aunque uno de ellos, Groussae, deelard sus
dudas. Maria Rosa Lida de Malkiel, nuestra talentosa y erudita com-
patriota, lo ha esclarecido en dos articulos irrefutables '¢. Entre las no-
velas de caballerias mis leidas por los conquistadores de América figu-
ra la de Primaledn, del ciclo de los Palmerines. En una de las aventuras
de esta novela, Primaleén apresa al monstruo Pafagdn, de figura hu-
mana y rostro perruno —nprobable derivacién del gigante Ardén Cani-
leo del Amadis de Gaula. Magallanes, por imaginada similitud con el
monstruo Patagon, llamé patagones a los tehuelches de alta estatura,
de rostro pintado, vestidos y ealzados con pieles de largo pelo. De pa-
tagém surgieron los dos derivados: Palagonie nombre de la regién, y
Patagdnico, designacién del Estrecho que se acababa de descubrir; figu-
ran en el croquis de Pigafetta de 1522 (Regione pategonia, Sireto pa-
tagonico). Tan familiar era, sin duda la novela, en tiempos de la con-
quista, que nadie sintié la necesidad de explicar el nuevo nombre. Cuan-
do se perdid el sentido literario de patagén, se inventé el caprichoso que
la ciencia acaba de aclarar.

Tierra del Fuego ‘tierra de los fuegos’. De la expedicién de Maga-
llanes nos quedé también el topénimo Tierra del Fuego; en mapas an-
tigunos es llamada Tierra de los Fuegos y alguna vez Tierra de los Humos.
Debe su nombre a la gran cantidad de fogatas que los indigeuas de la
isla mantenian encendidas permanentemente por razones del clima,
hecho que ha sido observado por todos los exploradores del Estrecho has-
ta el siglo pasado s y que confirman los pocos onas que aiin viven.

La coLoNizaciSN. La colonizaciéon de la Patagonia y Tierra del
Puego es reciente en la Argentina. Se llev a ecabo entre mediados del
siglo pasado y el presente!®. Hombres fuertes y valerosos conquista-
ron la tierra bravia y lejana. Es sorprendente el progreso de esta con-
quista. En la actualidad todos sus eampos estin ocupados y divididos.
La cria de la oveja, cuya adaptacién al clima y a las precarias condi-
ciones del suelo es admirable, ha hecho posible esta colonizacion.

pueblo patagomes... 8e perdoné a Gaspar de Quesada... y le abandon$ en la
tierra de los patagones...’’

14 Maria Rosa Lida de Malkiel, ‘‘Para la toponimia argentina: Patagonia’’
HR, 20 (1952), pp. 321-323, y ‘‘Patagonia. Datos para la investigacién etimolégi-
ca’’, suplemento literario de La Nasién, Buenos Aires, 11 de octubre de 1953.

13 arles Darwin, ob. cit.,, p. 269,

1¢  Higtoria de la Naocién Argenting, t. X, pp. 799-30.
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En el siglo XVIII Espafia intentd, sin éxito, eolonizar la costa pata-
génica; de ello quedd, tierra adentro y sobre el rio Negro, un grupo
aislado de espafioles en Carmen de Patagones y la actual Viedma. En
el siglo siguiente, a partir de 1865, en que llegan los colonos galenses a
Chubut y comienza el arribo de los malvineros a Sants Cruz y Tierra
del Fuego, y después de la campaiia del desierto del general Roca en
1879, la colonizacién de la regién austral se realiza lenta pero definiti-
vamente.

Tras la conquista del desierto, hacendados, generalmente de Buenos
Aires, llegaron y se asentaron al amparo de los fortines, en las tierras
del noroeste de la region; con ellos fueron peones de la regién pampea-
na y también de Cuyo !7; los criollos prefirieron siempre las tareas de
habil jinete, propias del pastor de yeguarizos y vacunos: Lia observacitn
de tal preferencia hizo decir a Godofrede Daireaux: ‘‘Cnidar ovejas
no es obra de ganchos’’ 8, _

Hacia 1883, los araucanos, replegados en Neuquén, pasaron la Cor-
dillera hacia Chile —sélo un reducido grupo se someti6 a las fuerzas
nacionales, Se produjo entonces una intensa inmigracién chilena en la
regibn del oeste; después de algunos afios regresaron en gran nimero
a su pais, pero quedaron familias afincadas en diversos lugares. Los
trabajadores chilenos son particularmente numerosos en la regién—
en proporcién erecida vienen para realizar tareas temporarias come las
de la esqmila. Los peones que desempefian las tareas rurales mas diver-
sas, son chalotes, como les dice el pueblo, en su gran mayoria, y easi to-
talmente en Tierra del Fuego y Santa Cruz.

La intensa ola inmigratoria europea, llevé su aporte a la regién aus-
tral, y en ella ocuparon el primer lugar los espafioles como en todo el
pais. La totalidad de la poblacién, en proporeién elevada, desciende de
europeos.

Los briténicos, que desde la época de la organizacién del estado se
destacaron como criadores de ovejas 1?, figuran en la regién como hacen-
dados o forman parte del personal dirigente de las grandes estancias.

Los indigenas de la regidn, eraucanos, tehuelches y onas, en la actua-

17 Pélix San Martin, En tierras de confin, Buenos .Aires, 1933, P 12: ““En
torno de cada uno de aquellos hombres represe.ntntivos‘vwian sus servidores, gau-
ehos portefios, mendocinos y puntanos, de méixima aptitud campera como sus pa-
trones..."’

18 Godofredo Daireaux, Recuerdos de un hacendado, Buenos Ajreg, 19'16, p. 109.

19 T%astos y otros extranjeros se afincaron en estencias de la regifn rmplz_lt-ense-
pampeana después de aquel decreto de la Primera Junta que, no sélo permitié .ln
entrada al pafs a los extranjeros, sino que les prometié proteeei6n especial ‘‘a
todos los que se dedicasen a las artes, y a la cultura de los eampos’”’,
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lidad dispersos o reducidos a grupos insignificantes, estin ecmpleta-
mente asimilados a la nueva civilizacién ——poeo o nada conservan de
sus antiguas costumbres—: itrabajan como peones o son pastores de
sus cortos rebabos. :

La poblacién de esta gran regién austral —la menos densa del pais—
tiene ya unidad, y esta unidad se manifiesta en los modos de vida, del
trabajo y del lenguaje 2°. _

Galense ‘procedente de Gales, Inglaterra’. Galense es la forma usada
por todos; la encontramos también en obras literarias y cientificas; en
los tultimos tiempos ha comenzado a corregirse; ya se oOye a personas
cultas y se lee galeses excepcionalmente galés. Lo eomin fue siempre
el uso del gentilicio en plural para referirse a los colonos, y de alli la
forma popular gaelense para el singular: Don Thomas es galense y tam-
bién es galense su mujer. Es, sin duda, una formacién sobre el mo-
delo de bonaerense ‘originario de Buenos Aires’; marplatense ‘origina-
rio de Mar del Plata’, dolorense ‘originario de Dwolores’, y otros mu-
chos gentilicios de la vecina provincia de Buenos Aires.

" Malvinero, -era ‘originario o procedente de las Islas Malviras’:
El serior Rudd es malvinero; El padre de este seiior trajo ¢ Sanic
Cruz ovejas malvineras; En Tierra del Fuego se usa mucho le moniura
malvineres. Esta es la forma que se usa en toda la regién; en el resto
de la Argentina'y en el lenguaje culto se prefiere malvinense. No son
comunes los gentilicios en -ero en la Argentina --—-aunque los hay—,
pero si los nombres que indican lugar de procedencia: pampero, sure-
ro, lagunero, islero. Malvinero se usa en la regién desde los primeros
dias de la instalacién de los colonos que llegaron de las Malvinas.

Chilote ‘originario de Chiloé’, ‘chileno’. En gran nimero vienen los
campesinos y hombres del pueblo de la isla de Chiloé a trabajar en la
region; tienen fama de ser risticos y de baja moral —también en Chile.
Chilote es despectivo y despectivamente se llama chilote a los chilenos,
en general. Es el mismo caso de llamar gallego a los espafioles.

Lia ovEJA. La oveja se cria en todo el territorio argentino. Se la in-
trodujo en los dias iniciales de la conquista. Se la trajo a la Asuncién

20 Félix San Martin, ob. cit., pp. 18-19: ‘‘Estas tierras patag6nicas, tal vez
por el mislamiento en que se mantienen, o quién sabe sino también por Ja brava lu-
cha que ha mencster parn dominarlas... tienen un poder mivelador extraordinario.
A poco que se instale en ellas un poblador adquiere earacterfsticas locales.’’

Federico A. Daus, Geografic y usidad argentina, Buenos Aires, 1957, p. 158:
‘“En la Patagonia no hay subregionea ni centros regionales. A pesar de su enorme ex-
tensién y*de la gren variedad de paisajes existentes en ella es toda un solo bloque
figiogrifieo. Asl como lo es en cuanto a economfa y aptitud demogréifiea’’,
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a mediados del siglo XVI, procedente del Perd !, y por la misma época
al Tucumdn, desde Santa Cruz de la Sierra. Su propagacién fue ripi-
da en nuestras tierras y admirable su adaptacién. La lana y el cuero
de las ovejas remediaron necesidades apremiantes de los pobladores en
los tiempos de la conquista y la colonizacién. La lana figuré entre los
escasos productos comerciables de la tierra 22 y alimenté la tejeduria
doméstica que, no sblo dio permanentemente el vestido a las clase po-
pulares, sino gue lo proporeioné a todas las clases sociales en las largas
épocas de total inactividad del puerto de Buenos Aires 3,

De 1a oveja de origen espafiol procede nuestra oveja criolle o pam-
pe. Para mejorar la lana de esta oveja rastica, en el siglo XVIII se
comenzaron a introducir ovejas de raza merino espaiiol®t. En el si-
glo XIX se importaron, ademads, otras razes finas de Inglaterra, Nueva
Zelandia y Australia. En esta época, las estancias del ambito pam-
peano tuvieron en la cria de ovejas, su mas amplia actividad pastoril.
Muchos de estos estancieros eran britdnicos establecidos en el pais.
Con la mestizacion de la oveja, se inieid la del ganado en la Argentina.
Con la evolucidn del pais, la cria de la oveja se desplazd, en buena
parte, hacia la regién austral, con grandes ventajas.

Con los primeros pobladores de ]la Patagonia y Tierra del Fuege

21 Ruvy Diaz de Guzmin, La Argentina. Introdveeiéon y notas de Enrique de
Gandia, 2% edic., Buenos Aires, 1944, pp. 163 y 165: ‘*Poco después llego a la
Asuncién Nutlo de Chéves, Miguel de Rutia y Rui Garcia, que venian del Perfi de
la embajada que Domingo de Irala hizo al Presidente Gasca... ireian algunas
cabras y ovejas.’” Llegaron a la Asuncién en los primeros meses de 1551.

22 Correspondencia de la ciudad de Buenos Aires con los Reyes de Espada.
Documentos del Archivo de Indias, Dirigida por Roberto Levillier, Buenos Aires,
1915, t. X, 1588-1615, p. 289: Pedimento del capitin D. Manuel de Frias, Procu-
rador general del Rio de la Plata y de la ciudad de Buenos Ayres en que supliea
al Rey prorrogune la permisién de navegar los frutos de esa tierra y traer retornos,
1611-1617. p. 317: *“...de hacerles su magestad esta merced en estas licencias que
piden resultarin muchos bienes eomo es poder llevar a espafia mucho corambre ¥
lana ¥ aun bisecho y sesina de todas carmes...’’

23 Correspondencia de la cindad de Buenos Aires. Informaecién hecha por el
Cabildo de Buenos Ayres, entregada con instrucciones y poder a sus procuradores
Don Juan Pacheco de Santa Cruz y Maestre de Campo Alonso Herrera Guzmén para
que se recaben en su nombre ciertas mercedes de su Magestad, .. 1660-1662. T. ITI,
P. 25: ‘¢, . .faltando el que bengan navios de registro 2 este puerto log vecinos del
an de padecer muchas necesidades como la padecieron en el tiempo del alaamiento
gue no teniendo con que vestir sus personas y feamilias las mas cassas que pudie-
ron hisierom telares em que tejion esparragones y picotes burdos conque ayuderon
asus desnudeses...’’

24 Alfredo J. Montoya, Historia de les saladeros argentinos, Edit. Raigal,
Buenos Aires, 1956, p. 25: ‘El ganado ovino también merecié la atencién del ilustre
poeta (Manuel José de Lavardén), a tal punto que en 1794 hizo venir desde Espa-

fia los primeros carneros y ovejas de raza merino que existieron en el Rio de la
Plata’’.
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llegaron pequeiios rebafios de ovejas. Cade poblador llegé con su pifio,
segiin la expresién regional. A Neuquén, Rio Negro y Chubut, se lleva-
ron ovejas de la provincia de Buenos Aires y La Pampa; a Santa
Cruz y Tierra del Fuego de las Islas Malvinas. Las ovejas malvineras
a su vez tienen origen en las ovejas criollas, que se llevaron en el
siglo pasado desde Buenos Aires, Montevideo y Rio Negro a las Islas s
Jas que posteriormente fueron cruzadas con razes finas, como la cheviot.

Actualmente la oveja de la regién austral, que representa una de
las grandes riquezas argentinas, es el produeto de una rigurosa selec-
cidn técnica; en cada zona predomina la raza de mejor adaptabilidad
y provecho. Figuran entre las mis difundidas: merino argenfino, me-
rino australiano, corriedale, romney march, lincoln, care negra (hemp-
shire down) y criolle. Lia oveja criolle, que ya no existe pura sino
mestizada, figura entre las razas menos numerosas de la regién.

A cada raza corresponde un tipo fisico definido econ una deter-
minada capacidad productiva de lana. En la regién austral, en donde
escasean los vacunos, se prefieren los tipos de doble propdsito, de exce-
lente vellén y de buena carnadure. La determinacién del tipo racial
normal, se basa en el estudio de las formas de la cabeza, del cuello, del
lomo, y del eplomo de las manos y las patas, y la presencia de ciertas
caracteristicas como las corbatas en el carnero merino; la aparicién
de cuernos o cachos en los tipos normalmente mochos, presupone una
degeneracion atavica. El calce del wvellén tiene particular importan-
cia por la amplitnd que adquiere.

Entre los defectos de conformacién figuran: a) de la boca: boguino
(prognatismo inferior o superior), que puede ser boca de chancho o
boca de mono; b) de la columna: sillén (lordosis); ¢) de los miembros,
como fallas de aplomo: cerrado de adelante, cerrado de atrdis, hueco

25 Rieardo R. Caillet-Bois, Las Islas Malvinas, Edit, Peuser, 22 edie,, Buenos
Aires, 1952, p. 221. Nota con citas de las Copias de las Colecciones de documenios
marcados con las letras A.B.C.D., ete. en Archivo General de la Nacibn, Buenos
Aires, Divistén Nacional, Archivo de Vernet, £. 86, Vernet remiti6 también cierta
cantidad de lana a Liverpool, vendiéndose & mucho mejor precio que la de Buenos
Aires. ‘'Y esta luna era producto de ovejas provenientes de Buenos Aires que
hacia poco tiempo que estaban en lg isla ¥ no ge Rabian cruzado con rase superior.'’
Mauricio B. Helman, Explotacién del ganado lanar en la Patagonia, Buenos Aires,
1950, p. 26: ‘‘Dice Jorge J. Morrigon, en base a informaciones de sus antepasados
que eapitaneaban barcos que hacisn viajes a las Islas Malvinas hace més de 90 afios,
que log lanares de esas ialam Bo originaron, a mediados del siglo pasado, con ovejas
llevadas desde Buenos Aires y Montevideo (también algunas de Rio Negro), del
tipo criollo™ pampas, més © menos eruzadas, que se conservaron en las Malvinas por
slgunoa afios, hamta que ee empesé a cruxar con carneros puros de raza cheviot ¥
posteriormente, eon romney marsh, lincoln y leicester’’,
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de garrones; cerrado de rodillas, rodillas boyunas, cerrado de garro-
nes, chueco para afuera, chueco para adentro, largo de cuartille o sen-
tado de nudo, corto de cuartilla, emballestado o sentado de garromes;
d) de los érganos sexuales: entfero, foruno.

Los nombres de los lanares son los mismos en todo el pais: oveja,
carnero, cordero (hasta el afo), borrego (de uno a dos afios): oveja

La oveja eriolla descendiente de la churra espafiola. Es la que predomina en el
rebafio del pastor pobre del interior del pais. Pastorcita de la Puna.

madre o de cria; padre o reproductor —no se usa el términv ecastizo
morueco— ; capén. Entre los nombres de conjunto figuran, pifie. punta,
majada, borregada o borregaje, carnerada o carneraje, corderada o
corderaje.

Las ovejas tienen generalmente una sola eria en cada pariciin,
pero en algunas razas hay también melliceras. Suelen aguacharse las
erias cuando por escasez de pasto o porque ha tenido mellizos, le falta
a la madre la leche suficiente para la crianza normal. Cuando los gua-
chos se erian en las casas, suelen ser elementos excelentes para formar
el seiiuelo, que guia al pifio en determinadas circunstancias.
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En la Argentina es corriente y general el uso de lanar y ganado
lanar como equivalentes de oveja y ganado ovino.

Criollo, . Referido al animal doméstico y particularmente al ganado,
significa ‘animal descendiente de los primeros introdueidos por los es-
pafioles, sin mezcla de nuevas razas’; el caballo criollo, de todo el pais;
el vacuno criollo, que atn se conserva en lejanas regiones del interior.
Oveja criolla es la ‘oveja descendiente de la churra espafiola’; como su
lejana ascendiente, su lana es burda y tiene la cabeza y las patas cubier-
tas de pelos o chillas. La oveja criolla s6lo existe en lugares lejanos del
pais; su eruza con la merino espafiole de lana fina, se iniei6 en el siglo
XVIII, a pesar de la prohibicién de Espaiia. En el dmbito pampeano y
en el nerte de la Patagonia, son sinénimas las expresiones oveja eriolla u
oveja pempa. Aqui, la voz quichua pampa, usada como adjetivo, con-
serva el significado de la lengua originaria de ‘comin, ordinario’ (Mid-
dendorf, p. 648) ; también se dice perro pempa, vace pampe, caballo
pampa (no alude al pelaje) y té pampa; este uso de pempa creo que
sido general en el pais, pero en nuestros dias se usa poco. Criollo, em
el sentido general usado desde antiguo en América, esti en todos nues-
tros diccionarios, desde el Pichardo2® —véase para su etimologia e
historia, Corominas??. Como calificacién del animal de larga adapta-
¢idn a nuestra tierra, lo trae Granada 2® —asi lo usa José Hernindez en
su Instruccidn del estanciero— ?° y especialmente referido al que des-
ciende del traido por los conquistadores lo registran Segovia y Saubidet.
Es general en la Argentina.

Nuestro uso de pampa con el sentido de ‘eomfm, ordinario’ no ha
sido expresamente determinado por nuestros lexicégrafos —segura-
mente porque lo confunden con el de pelaje o de habitat—, pero algn-
nos por lo menos, lo conocen muy bien; Saubidet dice: ‘‘Se llaman
criollas o pampas a las primeras ovejas que descendian de las churras
de raza espafiola, de vellon burde...” (en la voz ovejas) y menciona
el perro pampe (en la voz pampa).

Mestizacion ‘mejoramiento de las razas de ganado o animsales do-
mésticos con el cruzamiento de otras superiores’. Es general en la Ar-
gentina; lo traen con este sentido Garzén, Segovia y Saubidet. Tam-

28 Esteban Pichardo, Diccionario provincial de voces cubanas, Matanzas,
1836.

21 J. Coromiunas, Dicctonario critico etimolégico de la lergua castellana, 4 voli-
menea, Madrid, 195457, a.v.

28 Daniel Granada. Vocabulario rioplatense rasonado, Montevideo, 1889; 2
tomos, Montevideo, 1957. ’ ’

28 José Hernéndez, Instruccion del estanciero, Buenos Aires, 1953.
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bién lo consigna Santamaria pero no indica procedencia. Es formacién
sobre el verbo mestizar con el sentido de ‘mejorar las razes de ani-
males criollos con el cruzamiento de razas fines’. Es general en la Ar-
gentina. En el 1éxico ganadero, mestizo es el ‘animal que resulta de
haberse cruzado uno de raza ecriolla con otro de raza fing’.

Cruza (de cruzer ‘dar machos de distinta procedencia a las hem-
bras de los animales de 1a misma especie para mejorar las castas’ —5¢
acep. del Dicc. de la Acad.), ‘cruzamiento’. Es sinénimo de mestiza-
cién y es general en la Argentina; lo trae Garzén.

Pifio ‘conjunto de animales de la misma especie’, ‘hato de ovejas’.
Se dice: un pino de guanacos, un pifio de avutardas, un pifo de vacas,
pero, una tropille de caballos, el pifio de ovejas o simplemente el pifio
—el ganado por excelencia de la region austral—: Esfén rodeando el
piiio en la estancia de Giier-Aike; Van a esquilar el pifio de Monte-
dinero. Pifio ‘rebafio’, ‘hato’, es general en Tierra del Fuego, en Santa
Cruz, en Neuquén, en Chubut y en Rio Negro con excepcién de la
zona norte limitrofe con Buenos Aires y La Pampa, en donde por
influencia de estas provincias se prefiere la voz majeda. Piio designa
tanto los pequenos grupos de ovejiis dispersos en el campo, como el
gran conjunto de estos grupos: un pifito, los pifios, el pifie. Bste uso
de pifio en toda la regién austral es de indudable influencia chilena
—ha llegado con los pastores y los esquiladores de Chile—; 2 Neuquén
ha pasado también desde Mendoza. Pifio es antiguo y general en Chile
(Romén). En Cuye ha sido corriente, pero en la actualidad sdlo lo
dicen los viejos, ¥ ya raramente; ha sido reemplazado por majada y
a veees por tropille. Sarmiento lo usa en su Facundo —el pio de

ganado 3*—; Corominas lo ha oido entre puesteros de la precordillera,
en Mendoza —los pi#tos 3-—; yo lo he oido a viejos, y excepcionalmente,
en San Luis —un pifiito de patos. Por el momento no podemos preeisar
con exactitud el origen de pifio; vemos, si, su estrecha conexién econ
el grupo de palabras derivadas o relacionadas por su contenide con
piiie ‘conjunto de personas o cosas unidas o agregadas estrechamente’
(Dice. de la Acad., 4* acep.) ; Corominas, que le ha dedicado dos eru-
ditos articulos, piensa en que es ‘‘aplicacién figurada de piAu ast. ‘ra-
cimo de cerezas y otras frutas; atado de panojas, cebollas, ete.’ 3. Creo
que pifio es un postverbal de gpifier con pérdida de la a- inieial por
influencia de pifie; en la regién central tenemos pesiusco postverbal de

30 Domingo Faustino Sarmiento, Obras completas, Buenos Aires, 1949, t.
VI, p. 87,
"al J. Corominas, RFH, 6 (1944), p. 211; Dice., voz pino.
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opefiuscar ‘apifiar’, y piiiusco de apifiuscar —eon cambio 4 < e por in-
fluencia de pifia—(Segovia, Garzén; no podemos dejar de considerar
ademas la influencia de la 7 en el cierre de la voeal), Pifia ‘fruto del
pino’, ‘pieza en la que el minero amalgama el oro que ha encontrado’
—formar la pifie—, ‘pufietazo’ —pegar una pifie—, son las acepciones
corrientes de la voz en la regién y en Cuyo (la 1* y la 2° acep. también
en Buenos Aires).

Magjade ‘totalidad del ganado lanar de un establecimientc rural)
és el sentido con el que se usa en la regién austral, y con poca fre-
cuencia; en el norte del Rio Negro, en donde ecasi no se oye pifio,
majada significa ‘hato de ganado cabrio y lanar’, como en en todo el
resto del pais; el Dicc. de la Acad. lo da para la Argentina con el
sentido de ‘hato de ganado lanar’ (6° acep.). El nuevo significado
argentino de majede y (la variante regional) es una extensién del
castizo ‘lugar o paraje donde se recoge de ndche el ganado y se al-
bergan los pastores’. '

Borregada o borregaje ‘conjunto de borregos’; el Dice. de la Acad.
trae borregaje como de uso en Chile, y consigna borregada como ‘reba-
fio o nimero crecido de borregos o corderos’.

Corderada e corderaje ‘conjunto de corderos’; no figuran en los
diccionarios de nuestro pais; el Dicc. de la Acad. trae para Chile cor-
deraje ‘borregada’.

Carnerada o carneraje ‘conjunto de carneros’; también se dice pifio
de padres o reproductores’. Carnerade figura en el Dicc. de la Acad.
(tiene el sentido metaférico de ‘deslealtad’, en el interior de! pais) ;
también carneraje, pero como ‘derecho o contribucién que se paga por
los carneros’.

Se usa la expresién raze fina para calificar las razas extranjeras,
introdueidas al pafs; cominmente se dice, de raze, al animal de estas
castag; no se aplica la palabra reza, a la criolle: Estas son ovejas de
raza Y aquéllas son criolles. Mestizo es el ‘animal en el que predomi-
nan las caracteristicas de las razas superiores’; en el lenguaje ristico
se dice mestizdn ‘algo mestizo’, con predominio de las caracteristicas
del animal eriollo. Son todas, también, expresiones comunes de! léxico
ganadero argentino.

Los nombres extranjeros, generalmente ingleses, que se han suma-
do 3 nuestro léxico ganadero, son pronunciados por los hombres del
campo, de acuerdo & la imagen auditiva que perciben, adaptada a la

fonétiga espafiola, a veces profundamente modificada por razones sc-
minticas :
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Lince es la forma de lincoln, el nombre de la raza, usado en toda
la Patagonia, Buenos Aires, La Pampa y las demis provineias en don-
de se la conoce. -

Corridel es 1a pronunciacién de corriedale (corridél-cérridel).

Eome mar y roma mar, son las pronunciaciones risticas gue he
oido del nombre de la raza romney march,

Veremos otros mds adelante.

Corbata ‘grandes pliegues que presenta en el cuello la raza merino’.
Es término comin de rasticos y téenicos; se dice también, arruga. La
denominacién responde a una razdn de semejanza con la prenda de
vestir. Corbate y arruga se usan en el léxico ganadero de todo el pais.

Cacho ‘cuerno’. Es voz usada en el interior del pais, ademés de la
Patagonia. En la regién rioplatense prefieren el sinéhimo guampe y
en la actualidad no se conoce cache con este sentido. Tiene gran ex-
tensién en América y es general en Chile. No ha sido dilucidada defi-
nitivamente su etimologia; Cuervo lo da como idéntico a gacho y ve
probable influencia de cachas 32; Corominas piensa en su relacién con
cacharro 33,

Calce (del vellén) ‘manera de cubrir el vellon las piernas y las
patas del lanar’. Se habla de buen calce, del calce del merino, del
corriedale; cada raza tiene su calee tipico. Es, sin duda, un postverbal
de calzar con el sentido de ‘cubrir el pie y Ia pierna’.

Boguine (de boca), ‘defecto congénito del lanar que le impide
cerrar perfectamente la boea’ (prognatismo superior o inferior). En
la Argentina sélo se usa en el léxico ganadero y de exclusiva aplica-
eién al ganado ovino. No figura en los diccionarios de argentinismos,
pero si en trabajos de la especialidad 3%. El Dicc. de la Acad. lo con-
signa para Andalueia: Boguino ‘Dicese de la persona que por defecto
congénito o por lesién sufrida no puede cerrar enteramente los labios’;

32 Rufino José Cuervo, Apuntaciores criticas sobre el lenguaje bogotano, § 552:
““Cacho o gacho se dice del cuerno retorcido hacia abajo, y nosotros, lo mismo que
otros americanos, haciéndolo sustantivo, Io tomamos por aste o cuerno en general;
a lo que debe de haber coniribnido (como lo apunta Juan de Arona) el ser gene-
ralmente de cuerno las cachas de los cuchilles y navajas.'’

33 Corominas, BFH, 6 (1944), p. 33; Diccionario: *‘ .. .puede pensarse en cacho
‘eacbarro’, teniendo en euenta que en varios puntos, de América y de Espada, se ba-
llan denominaciones del ‘cuerno’ centradas en la idea de ‘objeto hueco, tubo o cacha-
rro’’. .

34 Helman, ob. cifa., p. 145: */La mala conformacién de la boca denominada
prognatismo (vulgarmente boguinos)... César A. Calvo, Defectos de los lanares,
Ministerio de Agricultura y ganaderia, Almanaque, Buenos Aires, 1953-4; p. 246:
Prognéticos (boquinos).
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2n VENCESLADA 3 : Boguinoe ‘Con la boea destrozada’. Es, sin duda, una
adaptacién por semejanza, la aplicecién del nombre de un defecto de per-
sona al del animal; este caso, y el contrario, se observan con frecuencia
en el expresivo lenguaje rural. El uso de boguino es general en 1a
regién austral y en la regién rioplatense-pampasica. A los boguinos,
segfin el aspecto particular que presenten, se les llama también, boca
de mono, boca de chancho.

Sillon (de silla de montar) ‘animal de lomo hundido’ (lordosis).
Sillén, con este sentido, pero aplicable tinicamente al caballo, es gene-
ral en lz Argentina, Chile y el Uruguay (Garzén, Segovia, Saubidet,
Malaret, Santamaria). Equivale al término espaiiol enstllado-da, que
entre nosotros sélo se usa con el significado de ‘tener la silla puesta’.
La aplicacién del calificativo al ganado lanar —corriente en el len-
guaje ristico y téenico— es, sin duda, un hecho de extensién. El Dice.
de la Aced. trae silldn como aumentativo de silla; también como el
nombre de una silla especial, mis amplia y cémoda y de una silla de
mujer. Sillén es usado como término de semejanza, pero se siente como
una nueva formacién con el sufijo -on, indicativo de un defecto (docdn,
paton, panzén). '

Las expresiones que nombran los defectos por fallas de aplomo,
generalmente por falta de caleificacién de los huesos de los miembros,
son todas explicativas:

Cerrado de adelante ‘de miembros anteriores muy juntos’;

cerrado de atrds ‘de miembros posteriores muy juntos’;

hueco de garrones ‘de garrones torcidos’;

cerrado de rodilles ‘de rodillas que se tocan’;

rodillas boyunas ‘de rodillas engrosadas, a semejanza de las de los
bovinos’;

chueco parae adeniro ‘estevado hacia adentro’;

chueco pare afuera ‘estevado hacia afuera’;

largo de cuartille o sentado de nudo ‘cuartos posteriores muy lar-
gos y articulaeién toreida’;

corto de cuartilla “de cuartos posteriores muy chicos’;

emballestado o sentado de garrones ‘de garrones torcidos haecia ade-
lante’. Emballestado ‘dicese de la caballeria que tiene encorvado hacia
adelante €l menudillo de las manos’ (Dice. de la Aced.). Por extensién
se aplica al ganado ovino. '

Chueco ‘estevado, patituerto’. El Dice. de la Acad. lo trae para

3%  Antonio Alcald Venceslada, Pocabulano andalyz, Anddjar, 1933.
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América. Tiene también el sentido general de ‘torcido ', en el resto
del pais, como en gran parte de América (Cuervo, 968, Lenz). Parece
forma de chueca ‘palo de extremidad curva con que se juega a la
chueca’, pero aitn no ha sido definitivamente dilucidado su origen
(Corominas, Dicc., s.v.).

Entero ‘criptérquido’. En el léxico ganadero del pais, entero sig-
nifica ‘animal no castrado’, como en la lengua general.

Defectos de conformaeién: a: animal sillén (lordosis); b: largo de cuartilla o
sentado de nudo; c: chueco de atrds; d: chuero de una mano, para afuera; e:
cerrado de atrds.

Toruno (de toro) ‘monérquido’. Corrientemente el término se apli-
ca al ganado bovino; el Dicc. de la Acad. lo trae para Chile; por ex-
tension se dice de otros animales (Segovia, Garzdén, Saubidet).

Mellicera (de mellizo) ‘oveja que tiene hijos mellizos’. Formacion
en -era como maicera, puntera.

Aguacharse (de guacho) ‘enflaquecer y enfermar el cordero por
faltarle la leche de la madre’. Se aplica a otros animales, pero es
opinién general de los ganaderos que en ninguna cria como en el cor-
dero, existe el peligro del eguachamiento, que produce muchas muer-
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tes. José Hernandez en su Instruccidn del estanciéro insiste con frecuen-
cia en los cuidados que hay que tener para evitar que los corderos se
aguachen: ““En los campos de pastos fuertes, debe tenerse un especial
cuidado para lograr los corderos. Como no pueden comer el pasto
duro, no se alimentan sino con leche hasta muy grandes, y como las
ovejas suelen estar flacas mucha parte del afio, ese alimento les es
insuficiente, se aguachan y se mueren’’ (p. 318).

En Tierra del Fuego y la Patagonia no se conoce el significado de

a: Presencia de chilla en la oveja criolla; b: corbatas en el carnero merine;
¢: animal boguino (pregnatismo inferior).

aguachar que trae el Dicc. de la Acad. ‘echar barriga y carnes un caba-
llo por haber estado pastando ocioso una larga temporada’, tomado
de Tito Saubidet, y corriente en la provincia de Buenos Aires. Es un
sentido de extensién, pues, el animal qi1e se aguache se pone feo y
deforme. Aguachado, en el sur tiene, ademés, el significado de ‘animal
particularmente manso’, como un guache criado en la casa; a un buey
se le dice aguachado.

Guacho ‘sin madre, huérfano’; ‘animal que se eria artificialinente’;
‘solo, abandonado’; ‘ilegitimo, expésito’. Seguramente del quechua
AuajeRa ‘pobre, miserable’. En el interior del pais se conserva la pro-
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nuneiacion guajcho (que se eseribe guascho). Se usa como un insulto,
pero también afectivamente con el sentido de ‘hijo, nifio’, ‘animal chi-
co o muy manso’. Con variantes de significacién es general en la Ar-
gentina, en Chile, Bolivia, el Perfi, Ecuador y parte de Colombia.
Figura en todos los diccionarios de americanismos generales o de los
paises mencionados; Corominas le dedica un articulo muy rcompleto
Dicce., s.v.).

Sefiuelo (de sefa) ‘grupo de animales mansos y amaestrados para

Crianza de guachos para formar sefiuelo. El duefio de este sefiuelo lo alquila a
los arrieros para que guien los rebafios en el paso del puente sobre el rio Negro,
entre Viedma y Carmen de Patagones. Viedma, Rio Negro.

conducir el ganado’. La forma rastica de la palabra es sifiuclo. Con
alguna frecuencia, en la literatura costumbrista vemos la palabra es-
crita con c: cefiuelo y también cifiuelero ‘animal que lleva cencerro en
los sefiuelos de vacunos y yeguarizos’; es prueba de que desccnoce su
verdadero origen. Ciiiuelo -escribe José Hernindez en su Instruccién
del estanciero (p. 193).

La costumbre de formar sefiuelos es comiin en la regién rioplatense-
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pampésica, pero estd casi perdida en el interior del pais. Es costumbre
antigua de Espafia, en donde se llaman mansos a los animales amaestra-
dos para conducir por los eaminos los toros de lidia, como también el

ganado, en general.

EL ESTABLECIMIENTO RURAL. La crianza de la oveja se realiza en el
clisico establecimiento ganadero de la Argentina, la estancia. Los
dilatados campos de la regidn, fiscales o de propiedad privada, estin
diyvididos en estancias. La estancie tiene generalmente de 8 a 150 leguas
enadradas. Y aqui no cabe hablar de latifundios: la extensién se impone
por la naturaleza de las praderas. El término medio de la receptividad
de los campos de buen empaste es el de 1000 ovejas por legua cua-
drada. En los valles precordilleranos y en los cafiedones fértiles se
puede llegar hasta 4.000 ovejas y hasta 6.000 en Tierra del Fuego,
por legua 3.

Las condiciones de los campos y las del clima, de abundantes neva-
das imponen, como indispensables, los campos de invierno y los campos
de verano: la invernada y lo veranede. En las grandes estancias se
dispone de extensos potreros, llamados campos, para este destino; en la
regién cordillerana, el campesino pobre practica la trashumancia pas-
toril entre las vegas y las pampas altas de le veranade, y las bajas y
abrigadas de la invernada. )

Los pastos de la regién son, en general, cortos y duros, pero el ga-
nado lanar, gracias a sus condiciones naturales puede comerlos, aventa-
Jando al ganado vacuno y caballar.

Las aguadas natureles son relativamente comunes; en donds no las
hay, se cavan pozos y se instalan molinos.

Existen estancias de diversas categorias; desde las muy importan-
tes, que cuentan con los elementos méas perfeccionados de la técnica,
hasta las de instalaciones modestas; desde las que cuentan con mis de
100.000 ovejas hasta las que sélo sobrepasan las 6.000.

En la zona de la precordillera, con frecuencia los pastores reciben
pifios ajenos como medieros o interesados, al tercio o a la cuaria. Estos
pastores conservan en su vida y en su tareas rurales, pricticas primiti-
vas y tradicionales, pero con tendencia a perfeccionarlas ante el ejemplo
aleccionador de la estancia. Entre ellos hay argentinos, chilenos e indi-
genas o descendientes de los indigenas que aén viven en la regién.

3 Helman, ob. cit.,, pp. 63-4: Compérense estas cifras con los 12.000 o més lana-
res por lague cuadrada que admiten con comodidad loa campos buenos de la pro-
vincia de Buenos Aires.



156 BERTA ELENA VIDAL DE BATTINI FiL, ¥

El centro vital de la estancia es el casco o podlacidn. La poblaciin
consta de las siguientes instalaciones: la case ‘grande, del propietario,
ls case del adminisirador, la case del capataz, las casa de los peones,
¢l comedor de los peones y la cocina, el galpén de esquilla, el galpin
del planlel, los galpones pare otras tareas y depositos, los corrales con
sus mangas y bretes, los depésitos de agua y el bafio. El campo se divi-
de en potreros de diversos tamaiios segiin el destino que se les asigna;
entre ellos uno, de cortas dimensiones, el lazareto, para alojar a los ani-
males atacados de sarne. Las grandes estancias se dividen en puestos;
las muy extensas en secciones y puestos. En los puestos viven log ove-
jeros o puesteros. En algunas estancias se ha establecido el puesto trans-
portable: una easille montada sobre la plataforma de un carro que se
instala en el campo, para ovejeros sin familia, durante el buen tiempo
y se trae a la poblacién cuando arrecia el frio (Estancia Céndor, San-
ta Cruz).

XEn la region han quedado ya pocos campos abierios y casi todos es-
tin ocupados. Existen aiin grandes extensiones fiscales. El alambrado
es la cerca comin de la regién austral.

La cria de la oveja se hace a campo; s6lo para esquilar y bafiarlos
los animales se los rodea ¥ se los trae a la poblacidn. Los ejemplares del
plantel, en cambio, son mantenidos a galpdn.

La cabana es el establecimiento que se especializa en la formacién
de planteles; los planteleros deben tener amplios conocimientos téenicos,
v la cabaiia instalaciones especiales.

Estancia ‘establecimiento rural ganadero’; en alguna regiones es
agricola-ganadero, de agricultura extensiva; en la Patagonia es gana-
dero, y en su casi totalidad de exclusiva dedicacién a la eria de ovejas.
Estancia figura entre las primeras palabras palabras espaiiolas que
adquirieron nuevo significado en América; llegé a nuestras ticrras ya
eon el sentido de establecimiento ganadero, pero aqui tomé caracteris-
ticas que le dieron un valor singular, por las condiciones que ofrecen
nuestras llanuras para la cria de toda clase de ganado. En el repart:-
miento que hizo Garay entre los pobladores de Buenos Aires, el 17 de
octubre de 1580, adjudieé a eada uno de ellos ‘‘sitios de casa... cua-
dras por de fuera de la ciudad para sus indios de servieios, rocas para
sus labores v heredades, ansy mesmo estancias para sus ganados, labran-
cas & criancas’” %7; figura en este documento la voz estancia que ya era

37 Eduardo Madeve, Historia del Puerto de Buenos Aives, Buenos Aires, 1839,
p. 262,
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general entre los espaiioles de América. Junto con ella vino también la
de estanciero ®. En el sur, como en toda la Argentina, estanciero es ‘el
duefio de la estancia’; en forma general se dice también de los dirigen-
tes de estancias.

Empaste (de empaster ‘empradizar’) ‘calidad y modo de estar cu-
bierto de pasto el campo’: El buen empaste valoriza los cafiadones:
Cerca de la costa los campos son de empasie pobre. Empastar, en este
sentido, es poco usado, y casi siempre se alude a la aceiéon natural de
cubrirse de pastos los eampos; es usado en Chile, Guatemala y Méjico.
Empastar ‘ padecer metaorismo el animal por haber comido el pasto en
malas condiciones’, es conocido en el 1éxico ganadero de todo el pais,
pero en la regién afistral sélo excepcionalmente, y en zonas muy limita-
das puede aplicarse.

Invernade (de invernar) ‘paraje destinade para que pasten los
ganados en invierno’; esta acepcién americana de invernade cquivale
a la de tnvernadero.(Dice. de la Acad., 2* acep.), de la lengua general,
que no se nsa.

Veranada (de veranear) ‘paraje destinado para que los ganados pas-
ten en verano’; equivale este sentido de veranada a la que el Dice. de la
Aced. da a veranmero, voz desconocida entre nosotros.

Trashumancie ‘trashumacién’ del Dice. de la Aced. No es palabra
del léxico rural; los argentinos la usamos en el lenguaje culto y tée-
nico; en la nueva forma no figura en el Dice. de le Acad., pero la usan
los hombres de ciencia espanoles; Angel Cabrera dice: ‘‘Este sistema
de criar el ganado lanar se llama trashumancia *® —se refiere a la prac-
ticada en Espaiia, entre las llanuras de Andalucia y el norte del pais.

Interesado (de interés) ‘pastor que recibe ovejas para cuidar y re-
parte las erias y los productos con el duefio’. Al interesado le puede
corresponder una tercera parte (al fercio) o una cuarta parte (a la
cuarta). Bs un término usado particularmente en la zona cordillerana
Y también en Chile. Mediero es de uso general en el pais y tiene el
mismo significado de la lengua general (Dicc. de la Acad., 3* acep).

Casa grande ‘casa del propietario de la estancia’. Hsta es una deno-
minacién regional de la casa principal de la poblacidn de la estancia.
Ha surgido, sin duda, como término de comparacién; y la compara-
cién fue mucho més sensible en las instalaciones de las primeras estan-

. ¥ Eslancia 7 estanciero estin ampliamente documentados en la historia de Amsé-
riea; ver“Buervo, Apuni., Prélogo; Pedro Henriques Ureiia, Ei espaiiol en Santo
Domingo, BDH, V, pp. 41-2,

3¢ Los animales familiares, Madrid, 1922,
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cias de la Patagonia. Por asociacién recordamos que en Salta y Jujuy
se llama sala el nicleo central de viviendas de una finca o una estancia.

Galpén ‘barracén de grandes dimensiones, con techo y con paredes,
destino a guardar aperos y productos, a realizar tareas especiales y
a cobijar animales seleccionados’. En el interior del pais el galpén es un
‘barracon con techo plano o de dos aguas y tres paredes’. En las estan-
cias de Buenos Aires el galpén evolucioné hacia el tipo de construcecién
cerrada. Se le dieron también destinos diversos; José Hernandez, a fi-

B

E Rio Negro. Estancia El Céndor. Galpén de esquila.

nes del siglo pasado, nos habla ya de galpones cerrados para acopio de
frutos y galpones con pesebres para animales finos, y de la conveniencia
de esquilar bajo galpén *°, En la Patagonia y en Tierra del Fuego este
galpdn se ha perfeccionado, se ha adaptado al clima y ha llegado a ser
la construceién rural mis importante en la estancia moderna. Tres son
sus tipos principales: el galpén de esquila, el galpén de trabajos ordi-
narios y el galpén de padres o del plantel. El galpén de esqrila —en
el que a su vez se enfarda y deposita la lana— suele dar la medida de
la importancia del establecimiento; asi se dice que La estancia Maria
Behety de Tierra del Fuego tiene el galpén de esquila mds grande del
mundo. Galpén figura entre las palabras americanas que documentan
los primeros cronistas (Ferndndez de Oviedo®!; la usa también Gareilaso

40 Instruccién del estanciero, pp. 135,139, 336.

41 Gonzalo Fernindez de Oviedo y Valdés, Historia General y Natural de
las Indias, 4 tomos, Madrid, 1855, t. IV, p. 215: ‘‘ Al galpén llaman guagir, e galpén
quiere deeir en la lengua de Niearagua portal cubierto'’,
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de la Vega #2). Para Lenz la forma primitiva de galpén es calpulli ‘casa
o sala grande’ que consigna Molina *3, opinién compartida en nuestros
dias por Corominas (Dicc.). En las regiones del Rio de la Plata se co-
noce la voz galpén desde los primeros tiempos de la colonizacién; Ruy
Diaz de Guzméan Ja usa como palabra corriente, y asi dice al hablar de
los indios orejones: ‘‘Viven en galpones redondos, no en forma de pue-
blos, sino cada parcialidad de por si..."" (La Argentina, p. 31). Esta
registrada en toda la América del Sur.

El galpén lanero m#s grande del mundo. Estancia Maria Behety, Rio Grande,
Tierra del Fuego.

Corral ‘cercado de diversas formas, pero generalmente redondo,
rectangular o cuadrado, para encerrar el ganado’.

Manga ‘cercado doble en forma convergente para conducir el ganado
a un sitio determinado, generalmente a un brete’.

Brete ‘cercado doble muy angosto que sélo permite el paso del ga-
nado de uno en fondo’, ‘divisiones dentro del galpén del plantel para el
alojamiento de los animales seleccionados’, ‘divisiones adyacentes al
galpén de esquila para distribuir los animales para cada esquilador’.

42 Inea Garcilaso de la Vega, Comentarios Reales de los Incas, 2 tomos,
Buenos Aires, 1943, edicién al cuidado de Angel Rosenblat, t. T, p. 10: ‘' Este nombre
galpén no es de la lengua general del Perd ; deve de ser de las islas de Barlovento;
los espdMoles lo han introduzido en su lengunje con otros muchos’?,

43 Fray Alonso de Molina, Focabulario en lengua castellana y mezicana,
Madrid, 1944.
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En las estancias se construyen en combinacién los corrales, las man-.
gas y los brotes para clasificar, apartar, curar y marcar el ganado.
También en los lugares de embarque, en los mataderos y en las ferias,

Manga es, sin duda, el término de monteria ‘doble fila convergen-
te de cazadores para estrechar las presas’, en una nueva acepcién; el
procedimiento ha sido y es usado en nuestros campos para la caza de
ciertos animales comro el avestruz y también para desplumarlo, y para

Rio Grande. Interior del gran galpén lancro de la Estaneia Maria Behety.
Fardos de lana.

arrear ganado. Es corriente el verbo manguear ‘encerrar en la manga %
Manga tiene gran extensién en América —y es seguramente actiguo—
con nuestro sentido de construceién rural; el Dicc. de la Acad. lo trae
para Cuba, Chile y la Argentina, tomado de Malaret; Santamaria lo
da para Colombia y Ecuador con el significado de ‘corral, dehesa’, que
parece ser el mismo. Azara lo documenté en nuestro pais a fines del
siglo XVITII.

Brete, por extensién de su sentido de ‘prisién estrecha, calabozo’,
fue dado a nuestra construceién rural. Parece que no tiene extensién
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fuera de la Argentina; desde la regién rioplatense se extendié¢ su uso
hacia el interior del pais. Embretar ‘meter los animales en el brete’, es
corriente en el léxico rural. La frase castiza estar y poner en un breie,
de sentido metaférico, es general en el pais y usada por todos,
Potrero (de potro) ‘terreno relativamente grande, cercado nara pas-
toreo’. En el interior del pais se llaman potrerillos a los menos rxtensos.

Galpin de esquila ¥ sus instalaciones de corrales. Bahfan de Ushuain. Tierra
del Fuego.

Tiene gran extension en América y es antigno su uso; del nombre dadoe
al ‘sitio destinado a la erfa y pasto de ganado caballar’, pasé a designar,
por extension, el destinado para el pasioreo de toda clase de ganado.
Con variantes se usa en Cmba, Ecnador, Pert. Bolivia, Chile, el Uru-
guay.

Lazarcto *potrero chico que en algunas estancias destinan a los lana-
res enfermos’. Nombre dado por extensién; no estd muy ditundido.

Puesto ‘parte de una gran estancia, que cuenta con instalaciones
propias, cuidada por un puestero”: los puestos son centros secundarios
de atentidn y vigilaneia, cuyo centro principal es el caseco o poblacién
de la «stancia. En ¢l interior del pais, puestu conserva su primitivo
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significado de ‘pequefio establecimiento ganadero’ —estanzuela se dice
en Buenos Aires— y en las regiones alejadas y de dificil acceso, como
las de la Puna y la de los altos cerros, el de ‘ precario asiento de pastores’.
Creo que puesto es el término militar que adquirié nuevo sentido en
el momento en que nuestra colonizacién avanzaba con sus preecarios
asientos ganaderos; fue en el desierto amenazado por los indios, una
verdadera guardia permanente como lo fue el puesto de soldados.

Manga, Por medio de bretes se comunica eon el galpén de esquila. Estancia Killik-
Aike, Santa Cruz.

A campo ‘a la intemperie’; las ovejas pasan todo el ano expuestas
a los rigores del clima. Equivale a la expresion espafiola a campo raso.

A galpén ‘bajo techo’. Se mantienen los animales en el galpin de
padres o del plantel.

Rodear ‘formar rodeo’, ‘arrear las ovejas desde donde pasen al
rodeo de la estancia’. Las ovejas se rodean una o dos veces al afio para
esquilarlas y para baharlas; la sefialada suele hacerse en lugares deter-
minados del campo. Rodeo es el lugar de la estancia en donde se reune
la totalidad de la majada; en las estancias modernas es un amplio
corral que se llama corral de rodeo. (Dice. de la Aced., 4* accp.). Ro-
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dear, pero aplicado al ganado mayor, tiene, con nuestro sentido, gran
extension en América; en su 8* acep. el Dice. de la Acad. lo trae para la
Argentina, Colombia, Cuba y Chile. . '
Plantel (de planta) ‘econjunto de ejemplares ovinos selecemnado?,
mantenidos eon la mayor pureza de raza'. Se aplica también a otros ani-
males. BEs un término técnico-ganadero. Por extensién del significado

El brete. Embretadores, Estancia Killik-Aike, Santa Cruz.

castizo de ‘ecriadero’ o ‘sitio de plantavién . s¢ ha dado este nuevo. a plan-
tel. Plantelero es el ‘técnico en la seleccion ¥ cria de animales finos’.

Cabaiia ‘establecimiento rural gue se especializa en la selvecion de
animales de razas finas'. En el siglo pasado tenia ya este sentido la pa-
labra cabadia; José Hernandez djce en Instruccién del Estanciero : “‘Hoy
la cabalia y la estancia, no son el redil de los tiempos antiguos; la
ciencia con todos sus elementos ha penetrado y se ha difundido en las
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vastas comarcas donde se modifican las razas...’' (p. 3‘1). El uso de
cabaiia con este sentido, es argentino, y en la Argentina predomina
en la regién rioplatense, en donde seguramente ha surgido. Es posible
que el primer establecimiento de seleccién de razas de ganado se haya
llamado La cabaefia con el significado espafiol de ‘choza de pastores’,
que no se dice en la Argentina, pues, en su lugar usamos rancho. (com-
parar Tarquino-Talquino, nombre del primer toro hereford que se in-

Puestos transportables. Estancia Céndor, Santa Cruz.

trodujo en el pais; talguino, -na, se generaliz6 como nombre de la raza:
toro talquino, vaca talquina).
Cabadiero ‘dueio o administrador de una cabafia’. Es de uso general.

EL TRABAJO Y LOS TRABAJADORES. Los trabajos de la cria y explota-
cién de la oveja son los mismos en todo el pais. En la Patagonia y
Tierra del Fuego solo se observan las variantes impuestas por la natu-
raleza del suelo y por el clima. La organizacién de la estancia moderna
ha simplificado la tarea y disminuido el personal, frente a los métodos
tradicionales antiguos. Desempefian tareas directivas: el administrador
(a veces varios) y el capataz; las mas diversas tareas rurales: el pein
de campo o de estancia. El peén puede ser mensual o amesado o trabajar
a destajo, a jornal, a diaria o por dia. Entre los amesados estdn el ove-
jero o puestero, el molinero, el campifiista y los que cumplen las diversas
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tareas comunes de la vida de una estancia; entre los que ganan por fro-
bajo o trabajan ¢ jornal estan los esquiladores y sus ayudantes.

El pastor pobre, establecido en Ingares lejanos, generalmente abier-
tos, de la precordillera, cumple una tarea complicada, pues constante-
mente debe repuniar v rondar sus pifios y pedir con frecuencia revize-
cién y aparte a los pastores vecinos. En él perviven practicas primitivas
que fueron populares en la iniciacién de nuestra vida pastoril.

Son auxiliares del ovejero, los perros ovejeros, amaestrados, cuyo in-
teligente e infatigable trabajo, equivale o supera al de un buen equipo
de peones.

Son tareas esenciales en la cria de ovejas: la juntade y arreo, la
sefialada, la esquila y el bafwo.

La juntada y arreo. El ovejero cumple la tarea permanente y mal-
tiple de vigilar y de atender las ovejas en el medio en donde pasen.
Para ello parte todos los dias desde la poblaeién de la estancia o del
puesto, en las primeras horas de la mafiana, a caballo y en compaiiia
de sus perros, para regresar al atardecer, después de una jornada
agobiadora en la que se han puesto a prueba su resistencia fisica, su
espiritu de sacrificio y su baquia de experto. Las estancias cuentan
con un namero de ovejeros proporcional a la extensién del ecampo. v
¢s siempre muy reducido.

La juntede de pifios —rodear los pifiocs— para la senalada, la es-
guila, o el bafio, y el arreo para los cambios de potreros o de lugar
—inverneda o veranada— o entrega por ventas a otras estancias o al
frigorifico, son también tareas del ovejero. El arriero marcha general-
mente muchos dias con el pifie; las ovejas marchan lentamenie y las
distancias son siempre largas. Lleva, entonces, un caballo de tiro, el
carguero o pilchero, con los viveres para su subsistencia y las pilches
personales o para dormir e rodeo. Entre las prendas del apero son
infaltables, lz lona, para preservarse de la lluvia y la nieve, y el pil-
chero o capero que lleva atado a los tientos, para guardar el poncho y
prendas de vestir.

La sefialade. El servicio de las ovejas se cumple en época que asegu-
re el nacimiento del cordero en primavera, a fin de que pueda soportar
los rigores del clime. Durante el amamantamiento de los corderos se
practica la sefialada y juntamente con ella, la descolada, a veces la des-
cornada o desmochada, ¥ se capan los machos. La descolada, o corte de
la cola, se hace por estética y por higiene; asi se evita que se les forme

cazcarria a los corderos. Estas tareas se cumplen en lugares determi-
nados del campo.
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Entre los pastores eriollos de la precordillera, la senaleda se practi-
ca con un mingece, que tiene todas las caracteristicas de las fiestas
tradicionales de ayuda mutua..

Lg esqusla. La esquila, cosecha de le lana, es el trabajo mas impor-
tante que realiza el criador de ovejas. En esencia, el trabajo es el mismo
en todos lados: el corte del vellon y su acondicionamiento para la venta.
En la Argentina, uno de los primeros paises ganaderos y laneros del
mundo, la Patagonia se destaca por la perfeccién con que se realiza
la esquila en sus estancias modernas.

La esquila se realiza en la canche o playa del galpén de esquila o
al aire libre, en donde no se dispone de galpon. La esquila se hace eon
tijeras de mano o lijeras mecdnicas, las de la mdiquine de esquilar; a
las tijeras de la miquina las llaman mango, manija, quia y peine. El
vellén se acondiciona en la mesa de envellonar, cuya tapa tiene forma
de rejilla para favorecer la caida de los pedazos sueltos de lana, gue
perjudican la calidad del vellgn. Los vellones se enfardan en la prensa
en la parte central y sur de la regién o se atan con lienzos. se en-
lienzan, en el norte.

En el norte de Rio Negro y parte de Neuquén, se hacen dos esquilas
al afio, como en Buenos Aires y en el interior del pais; en el resto dé
la regién, por razones de clima, se hace una sola esquila al afio. Esta es
la esquila grande, que se hace en diciembre y enero; entre fcbrero y
marzo se-hace en algunas zonas, particularmente en Tierra dei Fuego,
la limpia, esquila de las ovejas que quedan dispersas en los campos.
Se hace una esquila chica, en algunas razas de lanares: la esquile de
ojos —desojar, dicen los esquiladores criollos— y la esquila de ubres.
De este modo se facilita la visién y el amamantamiento, en los lanares
cuyo vellon tiene gran amplitud. No es comlin en la Patagonia, pero
en algunas zonas de pastos tiernos, los animales se purgan, y por ello
se carga de cazcarria; se les hace entonces el descole o trasquile, como en
Buenos Aires, esquileo de la cola y de los cuartos porteriores. En Rio
Negro, como en Buenos Aires y en La Pampa, se esquilan los borregos
en marzo v de ello se dice, trasquilar borregos.

El trabajo intenso y complejo de la esquila necesita de un personal
numeroso. Ademés de los peones permanentes, realizan la tarea los tra-
bajadores temporarios que llegan organizados en lg comparsa de esquila
o de esquiladores: el capataz, empresario o cabecilla —que lleva su
mdquina de esquilar cuando no la tiene la estancia—, los esquiladores
v los distintos ayudantes —muchas veces tienen hasta un cocinero es-
pecial.
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El trabajo bien organizado comprende las siguientes etapas:

E1 embretador hace pasar los ovinos desde la manga a los bretes del
galpén de esquila, ya separados, los carneros, los padres, las ovejas.
El agarrador o enfregador, agarra la oveja y la enirega al esquilador,
maneada o suelta, seglin sea el estilo usado. El esquilador criollo esqui-
1a el animal maneado y echado en el suelo, a la criolla; el sistema mo-
derno, a la australiana consiste en esquilar el animal senfado y suelto.
El esquilador esquila primero la barrige o guate de la oveja; luego
hace el garreo, esquila de las garras o patas; el playero o canchero,
llamado en este caso guatero, recoge esta lana, que se enfarda aparte.
A los pedazos que se separan de esta lana he oide llamar belis y pices,
en Tierra del Fuego. El esquilador procede, entonces, a esquilar el
vellén, que debe salir entero. El wvellonero recoge el vellon y lo depo-
sita en la mesa de envellonar. En este momento se entrega la lafe al
esquilador (una por oveja, dos por carnero), Si el animal ha sido las-
timado, se lo da al curandero, curador o médico para que lo cure. En
este momento suele oirse el grito de ;Lata y remedio! Los envellona-
dores o meseros —generalmente dos o tres—, revisan el vellgn, hacen
el recortado, sacindole la cazeerrig, los ardidos y semilludos, doblan
los costados y enrollan la mente desde atras hacia adelante mientras
uno de ellos, el colero, estira la lana del cuello y forma la eola para
atarlo —también se lo ata con hilo de papel. He oido llamar en Tierra
del Fuego Ioks a los pedazos de lana de cualquier clase. En general, se
prefieren las palabras espafiolas pedazos y recortes. El prensero es el
que prepara los fardos en la prensa. En las zonas en donde no se usa
la prensa, el enlienzador enlienza los vellones en doble lierzo; el se-
gundo se llama tepa (ver fotografias). La limpieza de la lana redunda
en favor del rinde del vellén, de particular importancia comercial.

La lana se clasifica en tipos seglin su finura, suavidad, largo de la
mecha, color; en el color influye el que esté o no desprovista de suarde
0 jubre. Desvaloriza la lana, la presencia de chille, llamads también
pelo, lana cabrung o de chivo, lana de perro, remps o lang degenerada.
Los merinos argentinos presentan con frecuencia lane chilludg en las
arrugas y en el brich.

Mientras se realiza la esquila, se clasifican los animales de la ma-
Jada segin convénga a sus condiciones —ovejas madres, ovejas viejas
destinadas al consumo, carneros y borregos para el frigorifico— y se
les hace, generalmente con pintura, la marcacién en el lomo.

La oveja no se ordeiia en la Patagonia y Tierra del Fuego —su
leche®sélo alcanza para la cria. La zafre de la lana v la venta de
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animales —en porcin muy inferior a la del cuero—, concretan la
. ganancia del criador. En este trabajo no tenemos en cuenta la iinica
raza que se cria para aprovechar el cnero de los corderos, la karakul,
de moderna explotacion. )

Administrador ‘autoridad superior de una estancia importante’,
En el norte de la regién se usa también el términe mayordomo. Las
dos voces son generales en el pafs, pero mayordomo es la mas antigua
y tradicional en la estancia argentina. La usa José Herndndez en su
Instruccion del estanciero.

Capataz de estencia ‘encargado de dirigir y fiscalizar los peones
y su trabajo, en una estancia’ (2? acep. del Dice. de’Acad..). Tam-
bién hay capataz de trope, de obra, de galpén. Es voz de uso antiguo
en el pais. )

Peén de campo o de estancia ‘el gque Tealiza tareas rurales diversas,
sin especificacién’. El que dentro de la organizacién de la estancia
adquiere una espeecializacién, es llamado con el nombre que a ella
eorresponde: ovejero, compafiisia, horquillero. Muchos trabajan de peén
durante el afio y realizan tareas especiales en la época que a éstas
atafie —esquilador, arriero—. Con pocas variantes, este mismo sentido
tiene la palabra peén en todo el pais; también es general el que le da
el Dicc. de la Aced. ‘jornalero que trabaja en cosas materiales que no
no requieren arte ni habilidad’ (ler. art., 2* acep.).

Peén mensual ¢ amesado ‘peén que gana un sueldo por mes’. Tam-
bién se dice simplemente mensual ~—es un buen menswal— como en todo
el pais. Al término amesado s6lo 1o he oido en esta regién, y particu-
larmente en Santa Cruz y Tierra del Fuego; no figura en ninguno
de nuestros diceionarios; tampoeo en los de Chile. Es formacién sobre
mesade ‘poreidn de dinero u otra cosa gue se da o paga todos los me-
ses’, de la lengua general, con prefijacién nominal (prefijo a- 4 me-
sada) sentido como un adjetivo de doble terminacién, amesado, -a.

Trabajer a destajo, equivale a trabajar ¢ un tanto convenido; am-
bas expresiones de la lengua general y conocidas en todo el pais.

Trabajar a jornel, a diaria o por dia ‘mediante determinado sala-
rio cotidiano’; @ jornal es expresién de la lengua general y usada en
todo el pais; a diaria sélo la he oido en esta region y particularmente
en Tierra del Fuego y es, sin duda, la expresién a diario eon influen-
cia de digrigmente; por dia es general en el pais.
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Puestero (de puesto) ‘el encargado de un puesto de estancia’; es
seneral en el pais; en el interior, ‘el encargado o duefio de un puesto’,
en el sentido de ‘modesto establecimiento ganadero’. Con significacién
semejante se usa en el Uruguay. El Dice. de la Acad. trae la voz pues-
tero como americana, con el sentido de ‘en las estancias, el encargado de
cuidar el ganado’ (2* acep.); Corominas, como rioplatense, ‘el que cui-
da de un puesto de ganado’.

Molinero ‘el mecénico encargado de los molinos’; es una acepcién
cireunscripta ; sélo tiene aplicacién en las estancias que han instalado
varios molinos para extraer agua. ‘ '

Campadiste (de campafia ‘campo’) ‘en las estancias, el encargado
de la tropilla de yeguarizos’; es general en la Patagonia y Tierra del
Fuego, pero desconocido en el resto del pais. Es un término que nos
ha venide de Chile; segin Roméin, ‘‘asi se llama en Chile al pastor
que cuida de los animales vacunos y caballares en los fundos grandes
que tienen campafia, cerros o montafias’’.. El Dice. de la Aced., que
lo trae para Chile, 1o ha tomado de Roman.

Aparte (de apartar) ‘separacion de animales de un rodeo con di-
versos fines’. El Dice. de la Acad. trae este significado de aperte para
la Argentina (9% acep.). Cuando en los campos abiertos se mezelan
los ganados de los pastores vecinos, pedir revisacion y aparte equivale
a pedir que se junten en rodeo los animales pare determiner y separar
los de cada duefio. Esta practica fué comin en los afios iniciales de
nuestra vida pastoril; en la actualidad sélo ha quedado arrinconada
en lugares muy alejados del pafis.

Juntade (de juntar) ‘accién de arrear y de reunir en rodeo los
rebafios’, ‘juntamiento’ —voz que no se usa en el pais. Formacién
en -ade de juntar.

Arreo (de arrear) ‘accién de arrear un conjunto de animales’, ‘re-
cua, arria’. Malaret y Santamaria lo dan para la Argentina vy Chile.
En la Argentina es general.

Pilche ‘prenda de uso personal, en general’: No me ha gquedado
ni una sola pilcha. Con mayor frecuencia se usa en plural, pilchas:
las pilchas de vestir, los pilchas de la cama, las pilchas del apero. Es
despectivo, en esencia, pero tiene muchos matices, y usado metaféri-
vanente, en el lenguaje familiar, se carga de afectividad. En el lenguaje
rural de la region significa ‘prendas personales del hombre de campo
¥ particularmente del arriero’. Es general en el lenguaje rural y vul-
gar de la Argentina y Chile (Granada, C. Bayo, Segovia, Garzén, Sau-
bidet, Roman. Lenz. Echeverria v Reves). Esta relacionado, sin dnda,
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con el gquechua pilchay ‘cardar la lana’ (Middendorf, 659) como piensa
Lenz; en Lira, pillcha ‘cardencha’.

Pilchero (de pilcha) ‘caballo que lleva de tiro el arriero earzado
con sus prendas personales y viveres para el viaje’; es sinénimo de
carguero. Pilchero se usa en la regién, particularmente en Santa Cruz
¥ Tierra del Fuego. No figura en los diccionarios de regionalismos;
parece una formacién nueva, no mny difundida.

Pilchero se llama también la ‘bolsa de lona en la que guarda el
arriero su poncho y otras prendas de vestir —las pilchas—, y lleva
enrollada, ateda a los tientos’; es sinénimo de capero. Capero (de
capa), alude sin duda al poncho, que es la capa o capote del campesinc
de l1a Argentina y de Chile; el Dice. de la Acad. trae capero con el
sentido de ‘cuelgacapas’. A esta bolsa protectora de prendas perso-
nales, en regiones rioplatenses (Entre Rios y Corrie'ntes) la llaman
gorupa, gurupa, grupa, porque va atada a la grupa del caballo; por
extensién, en la provineia de Buenos Aires, dan este nombre al con-
junto formado por el poncho, el maneador, las boleadoras, que snele
atarse en la parte delantera del recado —ver, en Saubidet, formar
grupa o formar gurupae; para otras regiones, ver grupse en Segovia.

Carguero ‘bestia de carga’; es general en el pais; con este sentido
lo trae el Dicc. de lo Aced. para la Argentina,

Tiento ‘tira muy delgada de cuero erndo, sobado o no, que sirve
para coser, atar y trenzar’. El Dicc. de la Aced. lo indica con este
sentido para la Argentina y Chile; en nuestro pais es general. Los tien-
tos es expresién que significa en el lenguaje rural argentino ‘tientos
algo més anchos que los comunes que van fijos en los extremos, gene-
ralmente posteriores, del recado o bastos, y sirven para atar el lazo
y otras cosas’; atar a los fientos equivale a ‘sujetar algo a los fientos’
del recado. El uso y las expresiones que lo definen son gencrales en
el campo argentino.

Seralada (de sefialar) ‘operacién que consiste en marcar la sefial
del duefio, en las orejas del ganado’, ‘reunién tradicional de vecinos,
conservada en algnnas regiones argentinas, para ayudar a seiialar el
ganado al duefio, quien retribuye con comida, bebida y fiesta’. Emn
este dltimo sentido es sinénimo de minge o mingaco, y es similar, y
a veces se confunde, con la yerra o hierre ‘marcacién del ganado ma-
yor’; se suelen hacer las dos operaciones juntas.

Mingeco ‘reunién de vecinos para realizar una tarez en comin, a
1a que el interesado retribuye con comida, bebida y fiesta’; es siné-
nimo de mings. Es supervivencia de una antigua costumbre que fué
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general en el imperio de los Incas, conservada entre campesinos de la
Argentina y Chile, pero que en la actualidad va desapareciendo. La
voz minga —y el verbo mingar— tienen gran extension en el noroeste
de la Argentina y en algunas zonas muy tradicionales de Chile, como
Chiloé (Lenz, Cavada **); en el centro y region cordillerana del sur
de Chile se dice mingaco; de alli ha pasado a nuestros valles de la
precordillera, juntamente con la costumbre que nombra.

Mingar es la forma espaiola del verbo quichua minkey ‘solicitar

-

r

Arriero con el carguero o pilchero de tiro. En la grupa del caballo que monta el
arriero puede observarse el pilchero que lleva atado a los tienfos (bolsa de loma
arrollada).

en el trabajo la ayuda de otros, prometiéndoles de retornarles el ser-
vicio recibido de la misma manera’, ‘alquilar’ (Middendorf, p. 588);
minga es postverbal de mingar: mingaco, sinénimo de minga, parece
ser la forma de minkay-cuy ‘alquilar para su trabajo’, ‘‘“méas usado que
minkay’’, segiin Middendorf, o por lo menos, ha influido en su forma.

Descornada (de descornar) ‘operaciéon de cortar los cuernos a los
animales’; formacién en -ada sobre descornar con el significado de la
lengua general.

Desmochada ‘desmoche’; formacién en -ada sobre desmochar, de

la lengua general.

44 Franeisco J. Cavada, Chiloé y los clilotex, Santingo de Chile, 1914,
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Descolada (de descolar) ‘operacién de cortar la cola a los cor-
deros’; es general en el lenguaje rural de la Argentina. Formaeién
en -ada sobre descolar. También se dice descole, postverbal de descolar.

Capar ‘extirpar o inutilizar los érganos genitales’, como en la len-
gua general. Castrar se usa muy poco en el lenguaje rural: mas en
el eculto.

Esquila ‘esquileo’. Esquileo es voz que se desconoce tanto en el

Cancha o playa de un galpén de esquila; a ambos lados estin los bretes, Esquilador
v agarrador. Forma de colocar la oveja para esquilar a la australiana y con tijeras
mecinicas. Estancia Killik-Aike, Santa Cruz.

ambiente rural como en el culto; excepcionalmente se la usa en las
obras cientificas. Esquile es la voz tradicional en la Argentira, y la
que usa José Hernindez en Instrueccion del estanciero. No se conoce,
en cambio, esquila con el significado de ‘campana pequena’; sdlo se
usa cencerro para nombrar la que se cuelga al cuello de ciertos ani-
males.

C'ancha ‘espacio abierto y especialmente preparado para realizar
en ¢l la esquila’, ‘parte lateral del galpdn de esquile en donde traba-
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jan los esquiladores’. Tiene, también, en la regién, todas fas acep-
ciones que se conocen en el pais. Es la voz quichua cancha ‘sitio eer-
eado’ (Middendorf, p. 177).

Playa ‘espacio limpio y afirmado, dispuesto para esquilar’, ‘espacio
particularmente preparado en el galpon de esquila para el trabajo de
los esquiladores’; también tiene el significado que es general en el
pais de ‘espacio limpio y desprovisto de vegetacién’ —es, en estas
aeepciones, voz marina aplicada a tierra firme—. Canche y playe se
usan como sinénimos en el léxico de la esquila, pero en la regién se
prefiere el de cancha, mientras que er Buenos Aires, La Pampa y el
interior del pais, el de pleye ocupa el primer lugar. El uso de playa
para nombrar las de su extensa ribera marina, tiene, sin duda, impor-
tancia en esta preferencia.

Limpia (de limpiar ‘sacar del monte o del campo todos los ani-
males que han quedado aislados después de haber arreado la majada
o la tropa’) ‘esquila que se hace de las ovejas que han quedado dis-
persas en el campo, después de la esquila grande’. Yo terminamos de
esquilar; s6lo nos falia la lémpia. Limpia es un postverbal de limpiar,
con un sentido nuevo: eon limpia ‘limpieza’ del Dice. de la Acad. (2°
acep.), s6lo tiene una lejana relacion de origen. Se dice en la regién
y particularmente en Tierra del Fuego.

Desojar ‘esquilar la lana de los ojos de ciertas razas de ovejas para
facilitarles la visién'. Es término de los pastores de la zona cordille-
rana; la expresién equivalente, esquile de ojos, es general en la regidn.
Desojar ‘quebrar o romper el ojo de un instrumento, como de la
aguja, la azada, ete.” del Dicc. de la Acad. no se usa en la regién. Creo
que debemos ver esta voz como de nueva formacién.

Cascarriz ‘excremento que se les acumula a las ovejas en la lana
de la cola y partes préximas’. Con el mismo significado se usa en el
lenguaje rural de ciertas regiomes de Espaifia como Salamanca ‘el
excremento que les queda a las ovejas en la lana’ (Lamano, Cortés v
Viazquez ¥*). Es de uso antiguo y general en nuestro pafs. José Her-
nindez en Instruccion del estanciero (p. 333) trae el verbo descasca-
rrear (ultracorreceidn) por descascarriar, que es la voz corriente en
la Argentina. Granada consigna casedrrea. También se conoce el sig-
nificado de ‘mugre y suciedad excesiva acumulada en la piel de las

45 Joeé de Lamano ¥ Beneite, Bl dialecto vulgar salmantino, Salamanea, 1915,
p- 328; L. Cortés y Vizquez, ‘‘Ganaderia ¥ pastorco en Berroeal de Huchra (Sala-
manea)} ', RPTrP, 8 (1952), p. 574,
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personas’ de cazcarrig, y el de cazcarrienio ‘que tiene cazearria’, que
son generales en el pais. El Dice. de lo Acad. consigna Cazearria
‘lodo o barro que se coge y seca en la parte de la ropa que va cerca
del suelo’ que nos es desconocido; de las dos formas, cescarrie, cazca-
rria, en ]a Argentina se nsa cescerria.

Descole o trasquile (de descolar y irasquilar) ‘esquileo de la lana
de la eola y parte de los euartos posteriores cargados de cascarria’;

postverbales de descoler y trasguilar.
Trasquilar ‘esquilar la lana corta como la de los borregos’. Ya se

usa poco esta voz, que ha tenido mayor vigencia, sobre todo en el
interior del pais. Se la considera muy rural. El Dice. de le Acad. la
trae como sinénimo de esquila.

Comparsa de esquile o de esquiladores ‘grupo organmizado de esqui-
ladores con un capataz y sus ayudantes’. Tiene el sentido de ‘acom-
pafiamiento’ que el Dice. de la Acad. da a la palabra comperse (1*
acep.). A la Patagonia van comparsas desde Buenos Aires, hasta Chu-
but; a la zona sur, desde Chile, especialmente de Chiloé (de chilotes).
En las regiones del sur y rioplatense-pampdsica se usa este sistema
y esta designacién, pero no en el interior del pais. -

Cabecilla ‘cabeza, dirigente’, es muy usado en la regién austral.

Embretador ‘el que hace entrar los animales-en los bretes’; for-
maecién en -dor sobre embrefar y éste sobre brefe.

Agarrador o entregador ‘el que egerra la oveja y la entrega al
esquilador’.

Esquilador (de esquilar), ‘el que esquila’, como en la lengua gene-
ral, pero en nuestro pais se aplica finicamente al que esquila ovejas.

A la criollg ‘sistema de esquila gue consiste en esquilar la oveja
maneada y echada en el suelo’.

A la australiana ‘sistema de esquila que consiste en esquilar de pie,
con la oveja suelta, sentada, y la cabeza colocada bajo el brazo del
esquilador. Es el mds conveniente, pues, no sufren los animales mi
corren peligro de ser ahogados.

Guata ‘panza, barriga’. Se aplica a los animales, y por exteusién,
al hombre. Esta palabra tiene gran extensién en las provincias de
Cuyo y es general en Chile. Lafone Quevedo % consigna huate ‘barri-
ga' para Catamarea, pero es desconocida en las provincias del norte.
Es seguramente araucana; Febrés+? trae huate ‘la panza’; no figura
en Augusta.

46 Samuel A. Lafone Quevedo, Tesore de catamargueiismos, Buenos Aires, 1898.
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Guatero (de guata) ‘el que recoge la lana de guata’, que se acon-
diciona separadamente de la lana de vellon.

Canchero (de cancha) ‘el que recoge la lana de la cancha’; es siné-
nimo de pleyero. _

Playero (de playa) ‘el que recoge la lana de la playa’.

Belis (del inglés belly ‘vientre, barriga, panza’) ‘pedazos de lana
de la barriga o guata’.

. Pices (del inglés piece ‘pedazo’) ‘pedazos de lana que se separan
al esquilar la barriga’; belis y pices son sinénimos; son més usados
por los administradores y capataces que por los esquiladores.

Garreo (de garras ‘patas’) ‘esquila de las patas de la oveja’. La
palabra garra en la regién y en todo el pais, ademéas de tener el sigmi-
ficado de la lengua general (1¢ acep. del Dicc. de la Acad.), tiene el
de ‘extremidades del cuero por donde se afianza en las estacas al
estirarlo’, gque el Dice. de la Acad. da para la Argentina y Méjico.
Por extensidén, se aplica, en la regién, a las patas de los lanares, y de
ahi, garreo y lano de garras.

Vellonero (de vellon) ‘el que recoge el vellén y lo lleva a la mesa
de envellonar’. Es término de la lengua general.

Mesa de envellongr (de vellon) ‘mesa cuya tapa es una rejilla y
que se usa para revisar y atar el vellén’.

Meseros (de mesa) ‘los que frabajan en la mesa de envellonar’.

Envellonador (de vellén) ‘el que limpia y envuelve el vellén’; gene-
ralmente son dos o tres, los envellonadores. Envellonador es general
en la regién rioplatense pampasica (José Hernandez, Instr. del est.,
p. 337); no figura en el Dice. de la Acad.

Lata (de hoja de lata) ‘pequeiia chapa, casi siempre redonda, de
4 a 5 cm. de didmetro, generalmente de bronce, que se le entrega al
esquilador por cada oveja que esquila,” para hacer el cileulo de su
ganancia’. Esta prictica y este término son antiguos en la estancia
argentina; José Hernandez en Instruccién del estanciero los da ecomo
corrientes en el siglo pasado. Seguramente eran de hoja de lata, en
un principio, estos diseps de eontrol.

Curandero (de curar) ‘el que cura las ovejas que lastima el esqui-
lador’. Es la palabra de la lengua general y muy conocida por el
pueblo, aplicada aqui por extensién.

Curador (de curar) ‘el que cura las ovejas que lastima el esqui-

-»
'47 _An:lrés Febrés, Arte de la lengua general del reino de Chile con un voeabu-
lario hispano-chileno i un culepino chileno-hispano, Santiage de Chile, 1846.
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lador’. Es el tnico sentido que se da a esta palabra; seguramente se
trata de una formacién nueva, pues, no se conoce la de la lengma
general, y se expresa asi un término distinto a curanders, que se
aplica al que cura a las personas.

Médico tiene matiz humoristico enando se lo usa como sinénimo de
curador.

Ardido (de arder ‘echarse a perder la lana por la humedad u otra
causa’) ‘parte de la lana que se echa a perder por haber sido enfar-
dada hitmeda, o haber sido atacada por la orina de al oveja, antes de
esquilarla’. El ardido y los ardidos equivalen a la lana ardida. El sig-
nificado de arder es el que consigna el Dicc. de la Acad. en su 7% acep.:
‘echarse a perder por el excesivo calor y la humedad. Dicese de las
mieses, la paja, el trigo, las aceitunas, el tabaco, ete. '’ corriente en la
Argentina, aplicado por extensién, a la lana. '

S8emilludo (de semilla) ‘trozo de lana sobrecargade de semillas
como las de cardo, abrojos y rosetas, del vellén de las ovejas que pasen
en campos abundantes en estas especies vegetales’. Los semilludos son
muy poco comunes en los lanares de la Patagonia, pero comunes en
los de Buenos Aires y La Pampa. Semilludo es un abundancial en
-udo formado sobre semilla.

Mante ‘la parte ancha y compacta del vellén’; nombre dado por
semejanza de la ‘pieza, generalmente de lana, que sirve para abri-
garse’. ]

Cola ‘lana del cuello del vellon que se alarga y retuerce para atar-
lo’: nombre dado por semejanza con el apéndice de algunos animales.

Colero (de eola) ‘el que forma la cola del vellén’; formacién en
-ero sobre cola.

Loks (del inglés lock ‘bucle, guedaja’) ‘pedazos de lana que se
desprenden al esquilar’. Mis usado entre el personal dirigente de las
estancias que entre los peones, que sélo lo repiten sin asimilarlo.

Lienzo ‘tela de 2 X 2 m., de algodén o de la llamada arpillera,
para atar la lana’. Se usan dos lienzos para que uno tape las partes
que ha dejado descubiertas el otro; el segundo es la fape.

Enlienzar ‘enfardar con lienzos la lana para la venta’; este siste-
ma se usa en el norte de la regién, en donde no se enfarda en prensa.
Nueva formacién sobre lenzo.

Enlienzador ‘el que enlienza la lana’. Nueva formaeién sobre en-
lienzar.

Rinde (de rendir ‘dar utilidad') ‘diferencia de peso que hay entre
el velléon sncio y el vellon lavado’; tienen buen rinde los vellones gu:
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han sido librados de cazacarria, costras, semillas y tierra o arena, y
esquilados cuidando den o ensuciar la lana. Postverbal en -e de rendir

Mecha ‘mechén’; es palabra técnica en el léxico lanero.

Suarda ‘grasitud que segrega la piel de los ovinos e impregna la
lana’. El Dicc. de la Acad. trae suarda (del latin sordes ‘suciedad,
inmundicia’) y remite a juarda ‘suciedad que sacan el pafio o la tela
de seda, por no haberles quitado bien la grasa’. Juarda no se conoce
en nuestro pais; suarda, de uso antiguo, es posible que nos haya venido
con este significado dado por extensién, de alguna regién espafiola;

T S - ey

R T i

Mesa de esquila, Meseros: envellonadores y colero. En segundo plano, welloneros.
En el fondo fardos de lana y un corral de ovejas.

juarde —juarde— en Andalucia significa ‘costrilla en las tetas de
las ovejas’ (Alcald Venceslada). Suarde figura en Segovia de donde
seguramente lo tomé Santamaria que lo da para la Argentina. Es
sindnimo de jubre.

Jubre ‘suarda”; es voz poco usada. Malaret y Santamaria traen
para Bolivia jubre ‘churre que cria el sudor en la lana de las ovejas’.
Jubre podria provenir de un cruce de juarde y de ubre, afianzado
por el significado de ‘costrilla en las tetas de las ovejas’ que tiene en
Andalifria; el léxico rural de Espafia como el de América nos es poco
conocido y esta circunstancia nos priva de un gran material de com-
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paracion; jubre, por ejemplo, no figura en ningin trabajo lexicogra-
fieo de la Argentina; si en obras técnicas de difusién **,

Chilla ‘pelo lacio y duro de ciertos animales como el del ganado
cabrio’; por extensién se dice del ‘pelo lacio y duro de las personas’;
en ¢l ganado lanar es ‘pelo duro como el de la cabra, que presentan

El colero. Manera de formar la cola. Escuela Agropecuaria de los Salesianos. Rio
Grande, Tierra del Fuego.

ciertas razas en la cabeza y en las patas’ y que por su semejanza se
le llama también pelos, lana cabruna o de chivo, lana de perro. remps
o lana degenerada. Chilla figura en obras técnicas de ganaderia para
uso argentino. También se dice cuando se aplica a personas chillo:
Se presenté con las chillas (o los challos) sin peinarse. Chilla, con este
sentido, se usa en Cuyo, en la regién central y en la Patagonia; parece
que no se conoce en otra parte de Amériea; quiza se diga en ¢l sur de

48  Helman, ob. cit., p. 37: *‘La lana corresponde a un tipo fino (de los meri-
nos argentinos), de mecha tupida, tacto suave, con abundante grasa —suarda o
jubre— y un color cominmente amarillo..."’



Fn, v El. LEXICO GANADERO DE LA JARUENTINA 179
|

Chile aunque no esta documentado —se le oye entre esquiladures chi-
lenos— ; no conocemos su origen. Existe un zorro gris cuyo habitat es
la region cordillerana argentino-chilena, llamado chilla; quizd por
semejanza se haya dicho pelo de chille y después chilla al pelo
largo y duro de animales como el de cabras, perros y de ciertas
ovejas —por extensién se aplicé al hombre. El nombre chilla no es
araucano como lo consigné Febrés —dato repetido por lexicografos y

Aprendices de esquiladores. Fardos de lana en cuya preparacion han colaborado.
Escuela Apropecuaria de los Salesianos. Rio Grande, Tierra del Fuego.

el Dice. de la Acad. Cabrera y Yepes que estudian este zorro dicen
que se llama n-rit, en araucano, ¥y yeshgai en puelche *®, Chilla es sin

.

duda espanol. dado seguramente por el grito del animal (de chillar);
el postverbal equivale a zorra chillona —en Chile, como en gran parte
de la Argentina, el pueblo dice la zorra y no el zorro (ecomp. chilla

49 Angel Cabrern y José Yepes, Mamiferos sudamericanos, Compafiia Ar-
gentina de Editores, Buenos Aires, 1940, p. 127: ““La chilla, o zorro gris (Pseuda-
lopex grasilis), es el representante occidental vy meridional del grupo de los zo-
rro8 grisea..., Eu Chile, doude es conocido con el mombre de chilla que aqui le

eonservamoes, €8 ¢l enemigo de los roedores de campo natives. Su nombre araueano
8 n-ri, ¥ en puelche se le lama yeshgai®'.
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‘instrumento que sirve a los cazadores para imitar el chillido de la
zorra, la liebre, el conejo, ete. Dice. de la Acad.).

Chilludo (de chilla) ‘animal que tiene chilla’, i
; chil y , 'persona que tiene
pelo lacio y duro’. Tiene, ademis de la extensién que corregponde a

la voz chille, la de las provincias del norte; Sold consigna chiludo
con nuestro sentido, para Salta 5.
Remps ‘chilla, pelos, en el ovino’; es la palabra inglesa remp ‘pelo

Prensero cargando la prensa. La mayoria de las prensas se construyen en la regién.
Estancia Killik-Aike, Santa Cruz.

duro, lana ordinaria’. Como sinénimo de Chilla figura en los libros
téenicos 9.
Brich ‘lana de la pierna de la oveja’; es la palabra inglesa breeches

‘calzones, pantalones’.
Marcacién ‘operaciéon de marcar los lanares con pintura, general-

50 José Vicente Sold, Diceionario de regionalismos de Salta, Buenos Ai-

res, 1950.

@ Helman. ob. eif., p. 182: La medulacién de las hebras, tipo de fibras co-
nocidas como chilla, remps, pelos, lana cabruna o lana degenerada, tiene amplia di-
fusién en los ovinos de no mucha clase...
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Un ovejero (izquierda). Esquiladores y ayudantes junto a los fardos de lana recién

prensados. Eu el iondo, los carros de pértigos para ser tirades por bueyes, en los

que se trasladan al eampo los enseres y hombres para hacer la seiialada. Estancia
Cerro Buenos Aires, Santa Cruz.

. 3
Primera atadura del lienzo. En el foudo. pila de lienzos en un galpén de esquila.
Estuncia Cdndor, Rio Negro.
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mente en el lomo, y con signos convencionales, segiin el destino que
se les determina’. La accién de marcar el ganado mayor con la marca
de hierro candente se llama yerra o marcada.

Zafra de la lana ‘cosecha de la lana’; no es expresién popular,
sino de técnicos y hacendados; la usan por extension, de la expresién
general en el pais, la zafra de la cafie de azicar.

El baiio: las enfermedades de los lanares. De las enferinedades

Lienzo de laun con la lapa o segunda atadura, Estancia Céndor, Rio Negro.

que atacan a los lanares —aparte de las lombrices v la mancha (ear-
bunclo sintomético)—, la mas frecuente es la sarna. La sarna aparece
en todos los climas v lugares. En la Argentina se ha decretado la
obligacién de combatirla. El baiio antisirnico, el medio universal con
el que se la ataca —bafio de inmersion que se repite 2 y 3 veees— se
da a los animales después de la esquila. Sélo en casos muy espfzclales
se practica el baiio a mano de los animales picados. El bafio de inmer-
si6n se da en la instalacion especial que debe poseer cada estagmla
importante, el bafio o bafiadero y que consta de: manga, bretes, pileta
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—Ila parte esencial—, rampe de salida, escurrideros o secaderos y los
tanques donde se prepara la solucién antisiroica, generalmente de cal

Esquila ¢ la criolla (izquierda) con la oveja maneada. Esquila a la qusirelians
(derecha) con la ovejz sentada y suelta.

/ \\\
I sszumidery . 7
ﬁ[c{)’ D Jecadero e
e B
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wpastty " . ,
de BlisIrnico _ s

Plano de las instnlacioncs para el badio antisirnico.

¥ azufre (ver plano del baiio). El liyuido preparado se echa en la
piteta ¥ se bate con los bafidores. Desde la boca, voleador o botadero
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del bafic se echan o bofan los animales a la pileta, en donde los hor-
guilleros con las horquilles de befio, los sumergen y cnidan de que se
empapen perfectamente y de que permanezcan el tiempo mecesario en
él. En Santa Cruz se llaman también crocha & la horquilla de bafo y
erochero al peén que las usa.

Mancha ‘nombre vulgar dado en la Argentina al carbunelo sinto-
matico’. '

Picado ‘ovino atacado de sarna’; derivado de picarse ‘estar ataca-
do de sarna’, que se usa poco. Picarse tiene el sentide de ‘dafiarse’ de
la lengua general, por el perjuicio gue ocasiona la sarna en el velldn.

Ba#adero ‘instalacion especial para el bafio de los &nimales’, ‘pile-
ta metalica para el bafio de los animales’; es una variante del signi-
ficado que da el Dicc. de la Acad. a banadero ‘‘chareo o paraje donde
suelen bafarse y revolearse los animalés monteses’. B

Pileta (de pila) ‘canal de mamposteria destinado al bafio del ga-
nado’, ‘estanque, piscina’. No es, a pesar de su forma, un diminu-
tivo; las dos acepciones son generales en la Argentina.

Secadero (de secar) o escurridero {de escurrir) ‘corrales especia-
les, con el piso de mamposteria e inclinado para que corra el liquido
que se escurre de los animales mojados que entran después del bafo
para secarse’.

Batidor de bafio ‘aparate formado por una planchuela més o me-
nos de 4 ecm. por 25 em., agujereada, con un mango de 12 m., para
agitar el liguido antisdrnico en el bafio de los ovinos’ (ver dibujo).

Volcador (de volear ‘tumbar’) ‘pequeBo puente movible que hace
caer al bafio al animal que alli pise’.

Botadero (de botar) ‘lugar donde termina el brete del bafio y desde
el cual se echan las ovejas a la pileta’.

Botar ‘echar, arrojar, tirar, abandonar’; uso de gran extension en
el interior del pais, pero no en la regién rioplatense y mordeste; como
en gran parte de Hispanoamérica %2, es eorriente en Chile, v a la region
austral ha llegado, seguramente, con los peones chilenos; a Neuguén,
también desde Mendoza. Botar se conserva en el habla corriente de las
regiones argentinas cuya ecolonmizacidn se hizo desde otras regiones de
América —vino con el espafiol de los primeros conquistadores y ya

52  Pichardo, Cuervo, Gagini, Membrefio, Batres, Ramos Duarte, Romén, Sego-
via, Lafone Quevedo, Henriquez Urefia, Malaret, Santamaria, entre otros.
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con sello americano; en la regién rioplatense, cuya colonizacién se
hizo directamente de Espaifia en su etapa preponderante, sélo conserva

- . ‘e b
el restringido sentido marinero de ‘botar una embarecaciéon al agua’.

Instrumentos usados en el bafio de lanares: a, B, ¢, tipos de horquillas {vn ciertos
lugares se llaman crochas) ; d, revolvedor.

Por influencia de Buenos Aires y su gran zona de predominio lingiiis-
tico —en donde dbotar se considera provinciano— su uso, en el interior
del pais, se va relegando al habla rural. Lamano lo da como de uso
antiguo en espaiiol; Corominas, que lo estudia con gran acopto de
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datos, confirma este antiguo uso en la regién occidental de la Penin-
sula (conservado en América) y su extensién con sentido restringido
—‘arrojar con violencia'— o especializado —‘echar al agua un bar-
co’— en el resto de Espafia 33

Horguilla de bafio ‘horquilla terminada en ganchos de forma espe-
cial que facilitan el manejar las ovejas en el bafio’ (véase dibujo). En

El bafio. Trabajo de los horquilleros o erucheros, En ¢l fondo, los cscurrideros
o secwderos. En primer plano el hotadero.

las usadas en la Patagonia, los ganchos aleanzan 40 c¢m. de ancho y
el cabo 215 m. de largo.

Horgquillero *el que trabaja con las horquillas de bafio’.

Crocha ‘horquilla’; forma espaiolizada de la voz inglesu crotch
‘horquilla’, y por influencia de horquilla, se dijo erocha, con termi-
nacién femenina.

('rochero ‘el que trabaja con la crocha’. Formacién en -ero subre

erocha.

53 RFH. 6 (1944), pp. 167-8; Diccionario. 8. v.
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CONCLUSIONES

El estudio del léxico de la cria de la oveja, la monocultura domi-

nante en la Patagonia y Tierra del Fuego, comprende sélo un aspecto
de su habla rural, pero tiene esencial importancia. Este léxico, en la
casi totalidad de la regiém, concreta el léxico ganadero por excelencia
—toda la vida del campo esta supeditada a esta actividad.
*  Estas sociedades jévenes viven el momento histérico en el que aan
podemos ver con claridad el camino por el cual han llegado las palabras
v las expresiones de su léxico rural, que lo es también el de todo el
espafiol de la regidn.

Los pastores malvineros —descendientes de escoceses— y los galeses
asentados en el sur, hablaban el inglés regional que alin econservan
los viejos y hablan algunos jévenes; en los primeros tiempos tuvieron
dificultades para que los hijos nacidos en el pais aprendieran la len-
gua nacional; en la actualidad la hablan todos.

Los pastores espafioles del bajo valle del rio Negro entraron pronto
en relacién con los nuevos colonos. Desde Rio Negro y desde Buenos
Aires se llevaron rebafios de ovejas a la Patagonia.

Después de la campadia del desierto, Buenos Aires, centro politico,
impuso, en todo el territorio, la lengna nacional con sus modalidades
rioplatenses.

El léxico rural llegd a la regién austral desde Buenos Aires, Rio
Negro y La Pampa; en menor proporcién desde Cuyo. Con los tra-
bajadores chilenos se han impuesto también algunos términos.

El )éxico de la cria de la oveja comprende (consideramos aqui
algunas voces que tienen relacién con él, como las del ambiente geo-
gré_fico) H

1. Un grupo reducido de indigenismos: mallin, cosrén, guate (arau-
canos) ; mingaco, cancha, pempe, guacho, pilcha (quechuas, y con la
excepeién de mingaco, generales en el pais) ; galpén (posiblemente na-
huatl, general en el pais).

2. Términos de la lengua zeneral, casi en su totalidad :

a) con su significacién castiza: oveja, carnero, cordero, capon, re-
productor, madre, cris, paricién, borregada, carnerada, rodeo, lana,
vellon, esquilar, trasquilar, vellonero, mecha, ovejero, falle, suarda.
carnadura, castrar, capar, castracién, mestizar, mocho, entere, mediero,
mata, manantial, aguada, turbal, entre otros;

b} con nuevo sentido: estancia, puesto, poirere, caba@ia, poblacién,
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corral, manga, brete, majada, lienzo, corbata, chilla, criollo, comparsa.
sefiuelo, sillon, boquino, lanar, cazcarria, mancha, molinero, casco (de
estancia), late, garra, manie, guia, manija, peine, carguero, curandero.
3. Nuevas formaciones: i
a) de base indigena:
sufijo -ero: guatero, pilchero;
verbos en -ar: aguachar y aguacharse, y sus derivados ague-

Un piiic en marcha a travis de la meseta. El arriero va a caballo, con el pilchere
de tiro, Sus auxiliares son los perros ovejeros. La jornada es de 15 dias y en
ella debe dormir a rodeo.

chado y aguachamiento;
b) de base espanola: .

sufijo -ada: desmochada, descornada, descolada, mestizada, jun-
tada, carnerada, invernada, veranede;

sufijo -ado: amesado;

sufijo udo, -uda: chilluda, semilludo;

sufijo -ido: ardido; ’

sufijo -ero, -era: playero, canchero, colero, mesero, puestero,
mellicera, horguillero;

sufijo -dor :envellonador, enlienzador, agarrador, entregador, em-
bretador, curador;

sufijo -cidn : mestizacion, marcacion;
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sufijo -isfe: campaiisia;

sufijo -6n: cafadin;

sufijo -aje: borregaje, corderaje, carneraje;

sufijo -uno: foruno.

Verbos en -ar y -ear: embretar, enlienzar, rodear, desojar.
Postverbales:

en -a: cruza, limpia;

en -¢: descole, calce, empaste, rinde, aparte;

en -0: arreo, garreo, tiento, pifio.

4. Nuevas formas por cambios o cruces: jubre, cacho, chueco.

5. Algupas voces inglesas que se oyen accidentalmente: loks,
pices, remps; los trabajadores criollos tienden a reemplazarlas por las
espafiolas recortes y peduz0s. Se ha generalizado, en cambio, brich, y
se usan sin reparo las formas espanolizadas linece (lincoln) en el norte,
y crocha y su derivado crochero, en el sur.

6. Un conjunto de expresiones: ¢ campo, a galpon, ¢ la criolle,
e la australiona, a digria, por dia, a jornal, al lercio, a la cuarta, a los
tientos, de raze, entre otras.

El léxico rural es siempre rico; lo es particularmente el ganadero,
en nuestro pais; el de la cria de la oveja figura entre los mengs nume-
rosos por la simplicidad de las actividades que comprende —por otro
lado, no agotamos el tema en este capitulo. Comprobamos, si, eon él,
la forma absoluta en que el 1éxico espafiol —con variantes americanas
o regionales— se ha impuesto en una vasta region colonizada en gran
parte por hombres de lenguas extrafias y que en un principic forma-
ron nicleos importantes.

BerTa ELENA VDAL DE BATTINI

Instituto de Filologia.
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