ke
j‘ .‘Aﬁ ;
£-233 FILO:UBA
‘&; :}' Facultad de Filosofia y Letras
#*  \Iniversidad de Buenos Aires

Herondas y la tradicion
comediografica

Cavallero, Pablo A.

Revista:
Anales de Filologia Clasica

1997,15 - 21-93

Articulo




AFC XV, 1997, pp. 21-93.

HERONDAS Y LA TRADICION COMEDIOGRAFICA

PAaBLO A. CAVALLERO
UBA - CONICET

Desde la publicacién, hace poco mas de un siglo, del papiro que conserva los
fragmentos ahora conocidos del mimiografo Herondas siue Herodas uel Herodes, del
siglo III a.C.!, diversos aspectos de su obra han llamado la atencion de los filologos.
Uno de ellos es la relacion existente entre este género y otros tales como la poesia
yambica y la comedia; sobre este aspecto existen varias contribuciones, a las cuales
deseamos afadir aqui otra, centrada en la conservacion de una tradicion
comediografica de motivos literarios que el autor alejandrino adopt6 y adapto.

Pasaremos, pues, revista a esos motivos, haciendo referencia a sus
antecedentes, para extraer luego conclusiones acerca del peso que la tradicion
comediografica tuvo en la concepcion poética de Herondas.

LA PERSONA CURRENS

Es famoso, gracias a una mencion hecha por Terencio (Heaut., 36), el motivo
del servus currens, es decir, la situacion del esclavo que llega corriendo o debe salir a
las apuradas para realizar un encargo o escapar de un castigo. Como sefialamos en otro
lugar’, el motivo es mas amplio que el sugerido por la denominacion terenciana, pues
se hallan ejemplos de parasitos que corren, de personajes libres, de dioses y de
semidioses que incurren en la misma actitud con mayor o menor hipérbole, con mayor
o menor detencién en las fatigas que provoca y en las causas que la generan. El motivo

'British Museum, Pap.135 = Pap.Egerton 1, data aproxidamente del afio 100 d.C.. Fue
publicado por F.G. Kenyon en 1891.

zﬂapa'dooz; Los motivos literarios de la comedia griega en la comedia latina. El peso de la
tradicion, Buenos Aires, Facultad de Filosofia y Letras, UBA, 1996 (Textos y Estudios, vol. 2).
En general, las referencias a la tradicion comediografica grecolatina en sentido amplio se
fundan en este estudio.
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refleja una actitud propia de 12 vida cotidiana y, segin los matices que se le dé. origina
un yeAoiov mas 0 menos facil. Existe una decena de ejemplos de Aristofanes, oros
tantos de Menandro, mas algunas referencias de Filemon. de Alexis e incluso del
grama de satiros de gofocles, antes de entrar €n la comediografia latina. en la que
Nevio, Nonio, Plauto, Cecilio, Luscio Lanuvino. Terencio, Afranio ¥y Novio ofrecen
ocurrencias entre 10s restos de su produccion.

En el caso de Herondas el motivo aparece en el mimo V 54-5, donde Bitinna
dice a su esclava Kydilla:

KOAEL, KOAEL dpopedoo, TPLY HOKPTIV. dOUAN,
oVTOVG yeveobal.

Este ejemplo se suma al de la mayoria de los casos de 12 comedia. en los que
simplemente un amo ordena a un esclavo que haga algo velozmente; es decir, no
contiene €l desarrollo de algunos lugares en los que la corrida introduce una escena
farsesca con quejas. malos entendidos y retrasos de la accion: simplemente s¢ inserta.
en el cuadro de una escena de celos humana, comun y cotidiana, un rasgo coherente
con ese actuar de cada dia, sin exageraciones caricaturescas.

PEREZA DEL ESCLAVO:

Propia del esclavo de comedia es una tendencia a la pereza 0 2 eludir las
fatigas que se le irnponen.4 Muchas veces las quejas de los esclavos no han de deberse
a mera pereza Sino al real cansancio provocado por Sus trabajos. Probablemente la
comedia juegue con ambas posibilidades, de modo tal que la censura de la pereza en el
esclavo esconda una velada critica social contra los abusos de 1a esclavitud que. sin
poder ser discutida, esta naturalmente mal vista. La comediografia griega ofrece varios
ejemplos de este motivo: Aristéfanes, Nubes, 4-5, Ranas (desde el comienzo, Xanthias !
se queja de tener que llevar el bulto al hombro, aunque vaya é] sobre €l asno'y Dioniso
a pie), Aves, 1327 sqq., 1336, Avispas, 4-5; Menandro, Perik., 164=354, Misum., fr.
341, Polumenoi, fr. 420, fr. 943. Una variante del esclavo perezoso €s el esclavo initil,
en la medida en que hace mal lo que hace, por hacerlo a desgano. Asi por ejemplo:
Filemon, fr. 145 Kock=133 K-A., Thrasyléon, fr. 244. La comedia latina también se
hara eco de este motivo: Cecilio, fab.inc., 265 Warm., Plauto, Amph., 163. 314, Asin.,
253-5, Curc., 181, Men., 233 sqq., Most., 106, 789, Pseud., 133, Stich., 58 sqq.. Trin.,

e e

>Qalvo expresa indicacion, las citas estan tomadas de 12 edicion de Knox.

“No es éste “un theme trés commun dans les mimes littéraires et non littéraires™ ( Swiderek. pp-
71 sq.). sino comun a todo ambito comico; Swiderek reconcoce: «p’oublions pas que 2
comédie aussi connaissait 1" esclave plus astucieux que son maitre" (ibidem).
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719 sqq., Terencio, Hec., 814-5; Titinio, Sefina XVI Guardi. Por otra parte, los
nombres Milphio (Poenulus), Milphidippa (Miles) y Sophoclidisca (Persa) connotan
laidea de “pereza”, “molicie™, por sus componentes etimologicos.

La acusacion de pereza aparece varias veces en Herondas Y constituye,
ademas de motivo tipificador, un claro recurso farsesco. En el mimo IV Kynné
reacciona con insultos y amenazas contra Kydilla, a quien acusa de bostezar y hacerse
la sorda (vv 42-51); es interesante el comentario de Kokkale. quien, para calmar a su
amiga, hace una sentencia generalizadora sobre la pereza paralizante de los esclavos:

B0VAT GTL. BOVAMC & (o vwdpin BALBEL.

En el caso del mimo V 10. la observacion amenazante de Bitinna a Pyrrhies. Al &6
EoTnkag;, puede entenderse como una alusion a la pereza de Pyrrhies o a la indecision
de éste ante la orden de atar al companero; lo mismo en vv 41-2. donde lo acusa de
quedarse parado sin obedecer la orden de llevar a Gastron al suplicio:

EomKaS EUBAETOV OV, KOUK BYELC QDTOV
KoL AEyw oOL.

Lo cierto es que, ante las amenazas, Pyrrhies arrastra violentamente a su colega (cf. vv.
56 5qq.).

También Koritt6 se queja de la pereza de su esclava en el comienzo del mimo
VI, cuando sefiala que no tiene iniciativa, que es estipida y de mal caracter (cf. vv. 2
$q.). Asimismo el talabartero Kerdon acusa de dormilén a Drimylos:

ApUAW OOVEW'
TGALY KOBEDDELG;

y hace que su consiervo Pistos lo golpee para que reaccione.

También alude a la pereza del esclavo (aunque bien puede ser real cansancio)
la queja del personaje central del mimo VIIL, que pretende despertar a Psylla y luego a
Megalis:

"AcTtnbt, 800AT WOAAQ: pEXPL TEO KeiOT|
pEYYOVOC;

Kax & étpute, k00 kéyLveLg
TO TAEVPG. KVDOOOVO'; ol 88 VOKTEG EVVEDPOL.

de1An Meyoi, xai o0 AGTHIOV KVOOOELG;
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En cuanto al mimo I, Llera Fueyo interpreta sutilmente que Metrikhe alude a
esta tipica pereza cuando utiliza el verbo apacoet. Gyllis no golpea fuerte por ser
rustica (presenta el asunto con mucha discrecion y tacto) sino porque Threissa,
perezosa, no contesta al llamado.’

IMPERTINENCIA DEL ESCLAVO:

El caracter de los esclavos de comedia, habitualmente mas decidido, audaz e
imaginativo que el de sus amos, y la particular relacion enftre unos'y otros, en la que se
admite alguna confianza dentro de ciertos limites, da lugar a que €l sirviente se dirija
sin cuidada cortesia hacia su patrén o hacia alguna otra persona libre, cuando la
costumbre permitia que los esclavos llegaran a interrogar, pero con respeto (cf.
Eupirides, Hec.. 234-6). 0 si la benevolencia del amo lo consentia.

La comediografia griega ofrece ejemplos de este motivo €n Aristofanes,
Ranas. 20-21, 738 sqq., Plutos, 23 sq., 876. 1133; Menandro, Samia, 62. Misumenos,
18 sqq.=216 sqq.. Perik., 348-9, Epitr., 720=1078, Dysk., 897 sqq. Ejemplos en el
ambito latino son: Plauto, Asin., 475 sqq., 624, Bacch.. 820-2. Capt., 303, 665-6, Cas..
320. Cist.. 754, Curc., 19 (cf. 284 sqq., 299 sq.), Men., 247 sqq., Merc., 211, Most.,
1094, Poen., 291-2, Pseud., 459 sq., Rud., 110 sqq., Terencio, Andria, 184 sqq.. Adel.,
419 sqq.

En el caso del mimo V de Herondas, la relacién intima que Gastron mantiene
con Bitinna parece dar pie a que ¢l “se exceda”, aunque reconociendo su condicion de
esclavo, pero el ama, indignada por los celos, no tolera la impertinencia:

Bitivva, S0DAOG et xpd 6T pot BodAer
xoi 1 16 pev aipa voxTo KTLEPTV TILVE.
“Oomyv 8¢ xoi TNV YAAooOY, 00106, ECYNKOG
(V 6-8)

Legalmente el patron podia hacer del esclavo lo que quisiera, a lo cual alude
Gastron, pretendiendo poner limites, y el esclavo carecia de noppnoic, a lo cual alude
Bitinna preanunciando su reaccion.

5Cf. Liera Fueyo, 1993, p. 96.
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E IDEAL DE LIBERTAD:
[
: intrinseco a la naturaleza humana el desgo de libertad (cf. 7rin., 563-

en algin caso -plautino- el esclavo encuentra ventajas en su situacion

: :(\Chalinus) liber si sim meo periclo vivam, nunc vivo tuo.

" (Cas.,293)
a libertad, ciertamente, tiene sus riesgos. De todos modos, la esclavitud esta

a en la cultura que el esclavo Gripus (Rud., 930 sqq.), cuando suefia con su

d, él mismo a su vez planea poseer esclavos... La comediografia griega ofrece

nos ejemplos: Menandro, Epitr., 363 sqq. Del Como, Jenarco, Pentathlos. fr 5.

Antes de la redaccion de estas comedias ya Euripides, en el drama de satiros Ciclope,

620-2, género comediografico, habia puesto en boca del coro:

&

L= Kéryd 0V orAoK166000p0V Bpojiiov
TOBELVOV ELCIBETV BEAW,
. KOKA®TOG ATV Epmuioy.
- Luego. la comedia latina aportara estos ejemplos: Plauto, Aul., 817 (cf. 823),
Cupt 711-3, Cas.. 285, Persa, 286, Pseud., 358, Trin., 563-4.
Y No hallamos en Herondas una expresion clara y abierta de este sentimiento,
pero se desprende de la confrontacion verbal que en el mimo V tienen Gastron y su
ama Bitinna: la libertad con que habla Gastron (vv 6-7) y su declaracién &v8pwmog
gl fipaptov (v 27) pretenden sugerir que es un hombre como cualquiera, igualado
en condicion a los libres; frente a esto, las consideraciones de Bitinna destacan la mi-
nusvaloracion del esclavo, el desconocimiento de derechos esenciales y la consecuente

discriminacion:

i
5 fip’ odxi péArov ®piE; £yd aitin TovTOVY
& gyouL, Taotpwv, 1 o€ Belc’ £v avBp@OTOLG
(V 14-15)
.. 0el 6" OTevLvex’ el SoDAOG
Kol Tpelg DMEP OEV PLVEDG EBMKO YIVOOKELY
(V 20-21)

Tan sélo cuando esta a punto de perdonar al esclavo, a pedido de Kydilla,
reconoce que es un ser humano (cf. v. 78).
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LA TORTURA.

El motivo del castigo al esclavo que, por 1o general, no pasa de ser mera
amenaza o alusion a una posibilidad bien conocida por la victima (cf. Plauto. Poen.,
25-27), se combina frecuentemente con golpes aislados que puede dar el amo 0 que
farsescamente s€ intercambian esclavos entre si. Aunque €l tono liviano de la comedia
no admita una verdadera tortura, las menciones a ella como realidad cotidiana son muy
frecuentes: hay ejemplos en Cratino, en Aristofanes y €n Menandro antes de llegar a
Plauto, Terencio y Atia. El tardio mimo anonimo La adultera incluye también el
motivo, pero en cuanto al autor que nos ocupa. las obras que nos han liegado dan dos
claros ejemplos. Uno es nuevamente del mimo V, ‘La celosa, v 32-34, donde Bitinna
“condena” a tortura al infiel esclavo Gastron; tras hacerlo atar®. encomienda al esclavo

Pyrrhies:

&y abTov EG T0 {ftperoV TPOS “Eppmva
Ko Mo HEV EG 70 V@TOV EYKOWOL
VT KEAELOOV yhiog OE M) YOoTPL.
Sin embargo, prontamente Bitinna se arrepiente de la sentencia y quiere
cambiarla por otra tortura, el tatuaje (cf. 63-67). Pero la actitud de Pyrrhies. obediente
por las amenazas, ya fue una tortura para Gastron, pues dice Kydillaalira buscarlos:

pé., dOEEL TS oyl GLVOOVAOV
QDTOV CTOPOCOELY AAAE CTLOTOV GOPO
opfig dxag VOV zodtov £k Bing EAKELS
£C TOG QLVOLYKOS, Toppin;

(V 56-59)

En cuanto a la relacion de esta tortura con las formas de castigo en la co-

media, el mimo V responde al tipo en que el esclavo se salva por intervencion de otra
i
persona

También aparecen alusiones al motivo en el mimo 1L, E/ rufian: en vv 87-89
Battaros

®lama la atencion que Bitinna aclare en el V. 18 que Pyrrhies debe atarlo €l solo, siendo
Gastron fornido. ¢ Es para probar la obediencia, lealtad y eficiencia de Pyrrhies? (Es para evitar
que Kydilla toque a Gastron, a causa de sus celos? En este 1iltimo caso, Drekhon no deberia
atartodaviammdadoquepodﬁahaber ayudado €l.

7 asi ocurre en Epitrépontes, 612 sqq., Perinth., 1 5q4-, Bacch., 7199 sqq.. Amph.. 539 sqq.,
Curc., 190 sqg., Most., 1064 sqq.. Truc.. 775-840. Los otros tipos son: queé el esclavo escapa de
los castigos; que los evita amoldandose al amo U ofreciendo disculpas (Gastron intenta
hacerlo); que fracasa la intervencion de otra persona. Cf. Williams, especialmente pp. 294-5.
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v &' olov é¢ 1o S0dAa chpata oneDdN
K7g Bacavov aitf, mpocsidmut kHuavtov:
AoBov, Bolf, oTpéBrov e ...

Y en vv. 100 sq. el mismo orador dice:

g ®pOE 1o DV Duiv
TANYELS OUELVOV ECOET ...

De modo similar, en el mimo IV 78, Kynnoé desea un castigo de tortura para el critico
injusto:

mod0g KpEpont Exeivog v YVOOEWDS OiK®.

Asi como en el mimo V Pyrrhies debe ser parte en la tortura de su compafero
Gastron, en el VII Kerdon ordena a Pistos que se ocupe de torturar a Drimylos por
estar siempre durmiendo:

HaALOV 8¢ TV GxovBaLy, GG Exwv KAGT,
£k 10D TpayHAov Sficov.

Un caso especial es el del mimo III, E/ maestro. donde a pedido de la madre
de: rebelde alumno Kéttalos, el maestro Lampriskos concreta numerosos latigazos
sobre la espalda del chico (cf. vv 3, 68 $qq.). Los matices de este caso radican en que,
en primer lugar, el castigo se aplica a una persona no esclavizada; en segundo lugar la
fortura no s mera amenaza sino que se concreta y “en escena’™; en tercer lugar, se su-
perpone con otro motivo, el del intelectual pedante, que trataremos mas adelante. De
tal modo, Herondas pone en versos una escena de la vida cotidiana (hoy la madre que
no sabe qué hacer con su hijo consulta a un psicopedagogo..., pero los castigos
“pedagogicos” fueron moneda corriente en el sistema escolar hasta hace relativamente
Poco, si bien la crueldad de Metrotime puede llamar la atencion en una madre); pero el

$Acerca de cusndo comienzan los castigos y el significado de totat, Mastromarco, 1979, p. 74
sefiala que parecen no comenzar antes del v. 78; pero el uso del verbo en futuro (“;Cuantos me
daréis?”) puede ser una pregunta del nifio como modo de frenar el castigo ya iniciado, mientras
que las quejas que aparecen desde el v. 81 podrian indicar no el inicio de aquél sino un
hartazgo, un no soportar mas los golpes ya numerosos. La cuestién no es, de todos modos,
demasiado relevante y el régisseur optara entre las posibles soluciones; pero su interpretacion
ajustara el valor que se dé a totia (lo creemos un vocativo afectivo dirigido a la madre, que es
quien debe decidir sobre la cantidad de golpes). Mas adelante tornaremos sobre la cuestién de
la representacion.
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poeta aprovecha para ese rasgo cotidiano un motivo tradicional de la comediografia
(seguramente aparecia también en Epicarmo 1 Kaibel, donde el maestro se llama
Kopahog = “bofetada”) sobre el que impone matices personales.

GLOTONERIA.

Ya en el tratamiento parédico de la figura del semidids Heracles aparece este
rasgo como ingrediente comico y ridiculizante. Lo hallamos en Epicarmo. fr 21
Kaibel=8 Olivieri, fr. 103 y 104; en Rintén, en su farsa Heracles: en Ferecrates, fr.
156, en Cratino, 308 y hay referencias en Aristofanes, Aves, 1565 sqq.. 1603-4. 1691
Ranas, 65, 107, 549 sqq., Avispas, 60, Paz, 741, fr. 11 de Eolosicon, en el fr 135 del
Lino de Alexis. También aparece en Alcestes de Euripides, vv 756-760, pieza que
tiene mucho de drama de satiros y que, en este sentido, se relaciona con la
comediografia. A este motivo recurre también la tradicion para caracterizar a los sat-
ros, como vemos en Kyklops, 310 de Euripides. Tal vez por tratarse de una manera
facil de mover a risa, al poner de manifiesto debilidades exageradas. la glotoneria esta
presente reiteradamente en la tradicion comediografica y, por lo general. aplicada a
esclavos o parasitos. Ejemplos del motivo aparecen en Aristofanes. Acarn.. 806-8.
Cab., 934, 1025-6, 1033-4, Avispas, 779, 923, 1270, Paz, 31 sqq., 192 sqq.. 378 sqg..
1008-9, 1120, Aves, 288, 1604, Ranas, 339, Plutos, 190-192, 678 sqg.. 1143: Difilo.
fr 75=76 K.A., Alexis, fr 172=178, 4-6, Synapothn., fr 213=210. Tokisies. fr
233=231, fr. 263=261, Timocles, fr 29; Crébilo, fr 8; Menandro, Heros. 16-17
Perik., 288-9=98-9, Dysk., 424-6.

La comediografia latina también da sus ejemplos: Nevio, Célax, 1. fr 28
Plauto, Cas., 725, Capt., 152-3, 493-5, Curc., 313, 316, 323 sqq., Men.. 77-78. 457
sqq., Miles (Artotrogus parasitus y Lurcio puer, por sus nombres mismos sefialan el
motivo: “Devorapan” y “Voraz”), Persa, 58-59, Poen., 313, Pseud., 139, Rud., 1238-
9, Stich., 155-6, 182, Trin., 482-3, 514; Pomponio, Pannuceati, 8, 66 sq., 76 sq.,
Afranio, Fratriae, XX1. Muy probablemente aparecia el motivo en la pieza perdida
Phagon, titulo referido tal vez a un parésito hambriento. Por otra parte. y como una
prueba mas de que el motivo tiene una tradicionalidad que supera limites de lengua.
género y época, recuérdese que la fabula atelana tenia entre sus personajes-lpo a
Bucco y Dossenus, nombres etruscos que designaban a glotones, y luego tambien a
Manducus como subdivision de Dossenus.

El motivo reaparece en Herondas cuando en el mimo IV Kynno insulta a
Kydilla, enojada por su pereza, y le dice Aaipootpov (v. 46), con lo cual une el vicio
de la glotoneria al de la indolencia. También se sugiere en el mimo V al dar al esclavo
el nombre de Gastron, que connota la idea de persona entregada a los vicios del
vientre, sea gula o lujuria, habitualmente relacionadas.
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AMENAZAS!
En cualquier genero Jiterario puede aparecer una amenaza, pero la comedia

se complace en acentuar su frecuencia por cuanto el motivo se presta facilmente a
erar el tono farsesco tan util para el yeroiov. El efecto cémico suele surgir no solo
la actitud de los personajes O de las motivaciones generalmente triviales de la
haza, sino especialmente del contenido mismo de ésta, generalmente hiperbolico:
car, azotar, arrancar 10s cabellos. desollar, arrancar la lengua o los 0jos. partir la
colgar 0 someter 2 torturas. Tales especificaciones, que generalmente se dan

de amo a esclavo, restan seriedad a una amenaza que. expresada en otras situaciones ¥
teada mas neutramente (“lo pagaras”, «estaras perdido”, “te mataré” “te haré un
o) puede sugerir la tension del momento y la gravedad de la intencion.
El motivo es frecuente en todo el ambito comediografico: vease por ejemplo
tardio Mimo de Oxirrinco, v 109, pépe TOG HOOTLYOS. V 112. xOMIG0V TOC
yog, y previamente Cratino, Leyes, & 123 Edmonds, Eupolis. Taxiarkhol. fr
) Edmonds. Frinico, Mpystai, fr 36, Aristofanes, Acarn., 111 s.. 325-7, 590. Cab..
68. 364 (cf. 284-303 ¥ 694 sqq.). Nubes, 58, 948, Avispas. 148, 643. 1328 sqq..
364 (cf. 440, 448, 503 sqgq.), Thesm., 569, 1125, Plutos, 21 sqq., 56 sq., 65, 876;
andro, Aspis, 231-2, Perik., 79=260. 198=388, 208=398, Dysk., 502. 591, Epitr.
. 199, 704 sq., 710, 714-6. Samia, 306-7, 321-3, 388, 440, 662-3. 718. En el
latino: Ennio, Pancratiastes. 3. Plauto, Amph., 285-6, 519 sq.. 557 Asin.. 138.
6. Aul.. 48 sq., 189, 250. Bacch.. 595-6. Capt.. 124. 725-6. 962. 1019, Curc..
566-7 689 sqq.. Epid.. 121-3, 144-5, Men.. 520, Mil.. 843. Most.. 4, Persa,
en., 1289, Pseud., 145. 499, Rud., 721.793 (cf. 812-3), 1117-8. Trin., 463-4,
7-8, Terencio, And., 164 (cf. 199 sq.), Eun. 803 (cf. 1063 sq.). Adel.. 781-2.
1das mantiene la tradicion comediografica general; en ¢| aparece el
nectado a veces con insultos o con groserias:

s acerca de Thalés)
‘yov, BvOpES, IV gyeL yhoivay'
7 Ol TPOSTOTN TEBMPYMULOL.
(11 14-15)

- a Kottalos, refiriéndose a los castigos)

ewvov Thg KAEOLG Aoy vaovorL.
(111 91-92)
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&v | 0 Ppéypo: 1010 10 AOLPEG KVNOT.
(IV 50-51

(Bitinna a Pyrrhies)
... TToppin, KAQDOTY
opd o€ dNKOV névo peAov T SEDVTCL.

(V 23-24)

(Bitinna a Pyrrhies)

Qc, fiv TL TOVTOV Qv Ay TopaosTEENS.

aTog oL Kai Tépxoio Xoi TOKOVG TIGELS.
(V 50-51)

(Kydilla a Pyrrhies)

... O&, né, 1001018
toig 800 KD3AL EMOWET THEPEWV TEVTE
nop AVTIBOP® TOS AYOIKOG KELVOS,
tig mpdV EBMKaC, T0ig GPLPOLOL tpiﬁovm.g

(V 59-62)

(Bitinna a Kydilla, incluyendo a la intercesora Batyllis y al condenado
Gastron)
... UM HE AVLTELTE,
f pebEop EX TS olking.
(V7314

(Bitinna a Kydilla)
gmeoy 8¢ TOlg KapodoLy £YXVTADCWUEV
BEelg TOT GUEMALITLY opthv £§ OpTic.

(V 84-8

Aun con la lectura de Puccioni (GEAEL THY OPTV-..), la expresion es una amenaza: ’
proxima vez no le hara caso."’

INuevamente resulta interesante la interpretacion de Barigazzi, 1954, p. 420, quien explica
actitud de Kydilla hacia otro esclavo, Pyrrhies, como fruto de su oculto amor por
maltratado por aquél. El hecho de que Gastron primero reconozca y luego niegue
culpabilidad, puede deberse a que no tuvo relaciones con Amphytaie, como se lo acusa,
ama a Kydilla sin poder confesarlo.
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(Koritté acerca de esclava)
... BDE pot TavT,

enet 6 Eyevs & TV ELOV EYD XELPEWV.

(VI10-11)

(Kerdon al esclavo)
... peLov iymvog
1pifev yopedvio VOUBETILOTOV TMVOE:

£Y® OEV TNV - \mom
(VI 10 sqq.)

(aPsylla)
TOVBpVLE KO KV, PEXPLS 0b mepaoTég 6ot

70 BpEYHO TM CKLTWVL poABoKoV B@UOL.
(VI 8-9)

: (relato)
i Epp’ EX MPOSOOL U1 OE xoinep @v TpecPug

obAn xkorT6L Th Potnpin KOWE.
(VIII 59-60)

eces la violencia no llega a desatarse en golpes sino que elige el camino
se traduce en insultos. Estos, claro est4, también exceden los limites de
; pero si podemos hallar algin insulto en una tragedia, el tono
mpre diverso: la comedia, influida en esto por los yambografos pero no
la vida diaria, recurre con frecuencia a estas expresiones y utiliza en ellas
res y cotidianos; dificiimente se urda un insulto con elegancia 0 rebuscada
de la metafora con objetos y animales; en algun caso, el insulto se
ivo de la groseria por cuanto se recurre a alusiones “escatologicas”,
‘puede ocurrir que aparezca combinado con la amenaza O COMO
fiamiento de los golpes.

m-Knox, nimis audacter para Puccioni, parece acorde con €l
Jiuhacmoﬁ*endaspammmﬁ%,eﬂambiénstarémueﬁn,por
) 2 daaKydiua‘es,conestalemua.muchomésseria.
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Entre los griegos el insulto mas comun es la frase eliptica £ KOPOKCS (por
ejemplo Eufanes, fr.1), que puede aparecer en diversas construcciones, pero no
aparece jamas en Herondas.

El motivo del insulto -frecuentemente combinado con la maldicion- s
recurrente en todo el ambito comediografico, y no sélo un “Jocus communis de tous les
mime”'! por ejemplo en el Mimo de Oxirrinco, 119. &Aoywote dice la sefiora al
esclavo; en Kyklops, 689, “Q MOVKAKIOTE dice el ciclope, a quien Qdiseo contesta
luego KACULELY o &vaya (701). Hay ejemplos en Eubulo. Esfingekarion. fr 107. v 6
Eufanes, Pyraunds, fr 1, Eubulides. Festejantes. . 1 Eupolis. fr 329 A Edmonds;
Aristofanes, Acarn.. 289, 557. 590. 778. 866. 924, Cab.. 6-1. 892, 1010, 1314. Nubes.
123. 133. 646, 789, 871, 908 sqq.. Avispas, 51 156. 192. 448, 458. 835. 1449. Aves,
27 sq., 889, 1209. 1503, Paz 19. 182 sqq.. 500. 1221, Lis.. 433, 530. Ranas. 187-9.
607. Thesm., 868, 1006, 1079, 1226, Plutos, 58, 62. 279, 394, 439, 456. 604. 713,
Proagon. it 462. Ameipsias, . 24. Cefisodoro. Trofonio. fr 3. Nicofon. Nacimiento
de Afrodita, fr. 2, Menandro, Heros. 68 sg.. Perik.. 176=366. 200=390. 206=396,
235=425, Samia, 69. 70. 105, 285-6, 294, 367, 370. 550, 678, 689, Dysk.. 112 sq., 220
sq., 441, 487, 600 sq., 892, 926 sq.. Gueorgos, 29, Phasma, 43 sq.. Epitr.. 24=160.
20=165. 42=178, 197=373, 200=376, 218, 632, 722. 756. Sikyon.. 167, 266. Aspis.
227, 238, 242, Theoph., 19. También la comediografia latina aporta ejemplos en sus
diversos géneros: Nevio, Appella, 2 Aquilius, Boeotia. 1. 1-2; Plauto. Asin., 940. Aul.,
325 sq., 628 sqq., Bacch., 579, 829, 902, Cas.. 139, 239, 275, 611 sqq-» 641 sq.. 978.
Curc., 190-2, 273, 317, Epid., 13, 23 5Q., 686, Men., 328, 488 sqq.. 709, 912, 915,
Miles, 325, 543, Most., 40 sq., Persa, 278 sq., 418 sqq.. Pseud., 335. 360 sqq.. Rud.,
518. 722, Trin., 457; Cecilio, Hypobolimaeus. fr. 75 Warm., Nauclerus, fr 109,
Harpazomene, fr. 3, fr. 4 Terencio. And.. 317, Eun., 431, 803. Phor.. 368. 372, Hec,,
134. Adel.. 218; Titinio, Varus, 11 Guardi; Afranio, Fratriae, XVIL, Prosal

Herondas mantiene esta radicion del insulto o la maldicion, por cuanto ellos
integran también la realidad cotidiana que refleja el mimo: el numero de ejemplos €s
menor, segun es mas breve el corpus de su obra.

IV 46 (Kynn6 a Kydilla), Aoipa.GTpoV-
V 55 (Kydilla a Pyrrhies), TGANG. Kmq)é:.12

gwiderek, 1954, p. 69.

12p,ra Ussher, p. 61,12 actitud de Kydilla hacia su consiervo es imitativa del ama y, a la vez,
compasiva hacia Gastron. Si fuese sélo asi, también tendria compasion por Pyrrhies, otro
consiervo, que €s obligado a atar y desnudar al compaifiero y a llevarlo a la tortura, y @ quien
ella misma golpea por orden de Bitinna. No negamos "her special position” en la casa, pero la
actitud se comprende mejor con 1a sugerencia de Barigazzi, 1954, pp- 420 sq., sobre su Secreto
amor por Gastron.
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astron), TOV EXTOBOVAOV- Esta es una expresion con

prefijo hiperbélico, aparentemente creada por Hiponacte, pero similar a la que en
comedia es muy frecuente con TpLo- 0 1pi- y que hace al elemento de invectiva, comun
a la yambografia y 2 la comediografia: TPLOKOKODOLLOV, Acarn., 1024, Ranas, 19,
Eccl., 1098, Plutos, 851-3, TPLOGOALE, Paz, 242, Dysk.. 423, trifurcifer, Aul., 326,

Rud., 734, triuenefica, Aul. 86.
V14 sq. (Koritt6 a esclava), ué.,
V110 (Koritté a esclava), AnoTpl.
VI 16 (Koritto a esclavas, al echarl
dro. podvov kol YAGCSGOL.
V199 (Koritto a esclava), VEOGOOT@AL.
VI1 9 (Kerdon al esclavo)., KEpKOWY

V 75 (Bitinna en referencia a G

A180¢ TLG, 0L B0VAN / gv TR oikin KEIC'

as. con maldicion incluida), @OelpecbE, VoOBLoTp

L]
~ GOLPES:

A Motivo eminentemente farsesco. los golpes pueden derivar de amenazas

as o surgir repentinamente. pueden ser asestados por los amos a sus esclavos 0
siervos entre si. Sea cual sea la variante. el motivo €s muy recurrente por 1a
idad con que mueve a risa: obsérvese que es un recurso universal de la co-
jografia. De ahi que hallemos ejemplos en Aristofanes. Acarn.. 280 sqq.. Cab.. 1
ubes. 1321 Avispas. 254. 456. 1305. Aves. 1465 (cf. 990. 1019. 1031 1326.
sqq.). Paz. 256, Lis.. 382-6. Thesm.. 568. Ranas. 643 sqq.. Menandro. Samia.
3 sq., 574 sq., 678 sq.. Dysk.. 110 sqq.. 514-5: Plauto. Amph.. 375, Asin..

of 431 475), Aul.. 409. Cas.. 405. Curc.. 195 sqq.. Men., 1012 sqq.. Mil.,
fost.. 9 sq., Persa, 846 sqq.. Poen., 383. Pseud., 155, Terencio. Eun.. 716.
59: Novio. 91. Pomponio. 178.

amenazas que se convierten en golpes son en Herondas menos

en la comediografia. si bien el corpus es tambieén mucho menos extenso
mucho mas breve que una comedia. En el mimo V mas alla de la
contra Gastron, Kydilla debe golpear a Pyrrhies por orden de su amay

titud:

WAACL, TO PVYXOS
roepKTE® TOVdE
(V 41-42),

un insulto despreciativo al aplicar al esclavo la idea de “pico” u
a a un animal, y la de “hacetodo™, que es ironica. De modo

.rdon ordena a Pistos golpee al perezoso Drimylos:
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... xomte, ITioTe, 10 PLYXO0G
adToD, péxpLg TOV VoV EXXEN TOVTOL.
(V11 6-7),

y alli se reitera que un esclavo deba castigar a un comparero y que se lo rebaje como
animal.

ACUDIR A LA JUSTICIA.

Los tribunales siguen siendo hoy una instancia a la que se recurre
frecuentemente para solucionar diferendos; los romanos, como “padres”™ del derecho
occidental, hacen referencia a este recurso €n diversas manifestaciones de su literatura
y especialmente en la comedia, pero ya los griegos, muy practicos del derecho
consuetudinario y muy amantes de la Aikn en todo orden, hicieron lo mismo: a tal
punto les interesaba el sistema judicial que Aristéfanes dedico una pieza, Las avispas,
especialmente a tratar esta “mania” en la que el afan de lucro tenia mucho peso. Pero
mas alla de esta obra en particular. las ocurrencias del motivo del acudir a la justicia
tienen una frecuencia muy elevada: practicamente en todas sus obras aparecen referen-
cias a la posibilidad de recurrir al tribunal"® y también en Teleclides'* y en Menandro'*
y luego en Plauto'® y en Terencio'’ Herondas acoge este motivo literario tan propio de
la vida cotidiana en el mimo II. E/ rufian, que consiste todo él en un alegato judicial
del mopvoBookog, iniciado con un solemne &VOpES ducactol.'t Veneroni sefala como
otra particularidad reiterada la cita de una ley, que ocurre en el Mercator de Plauto. vv.
1015 sqq. (inventada). en Phormio. 125 sqq. de Terencio y este mimo de Herondas.
wv 50 sqq., donde se cita una ley de Khairondes.

Un tipo especial de recurso a la justicia es el del arbitraje, que por su
frecuencia adquiere rango de motivo independiente. Mas alla del Epitrépontes de
Menandro, con la escena central del arbitraje, la comediografia grecolatina ofrece
numerosas referencias a esta practica procesa.l.‘9 En el caso de Herondas, el mimo

13 4carn., 826, 926, Cab.. 442, Nubes, 207 496, Paz, 107. Aves, 40, Ranas., 577 sq., Eccl., 655
$qq., 863 sq., Plutos, 480, 1166 sq.

YFr. 2.

13 4spis, 272 sq.

16 4l 316-9. Curc.. 624, 684, 695, 722, Epid., en general. Merc., 421, Mil., 453, Most., 1099
sqq.. Poen., 185, Pseud.. 645, 1230, Rud., 718, 859-866, Truc., 840.

' 4nd., 810-2, Eun., 338, Phor., 129, 626, Adel., 163 sq.

18g0bre este discurso judicial, cf. Smotrytsch, p. 73.

'gl'iupolis. fr. 136; Aristofanes, Acarn.. 1115, Cab.. 747 sqq.. Nubes. 521 sqq.. Avispas. 521-4,
726. Ranas. 810, 1411 sq., Menandro, Sent., 472; Plauto. Cas.. 916, Curc.. 715 sqq.. Merc.,
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VIIl. Enypnion, aunque tan fragmentario, ofrece el ejemplo de dos pastores que

disputan un premio y son remitidos al arbitraje de un guerrero.
3

SACRIFICIO RITUAL.

El hacer una libacion o el matar un animal o cien bueyes aparecen como ac-
ciones habituales en la épicazo yenla t:ragedia2 La comedia toma el sacrificio cultual
e la vida (una peficion, una boda, un

relacionandolo con las situaciones cotidianas d
enlazandolo con el banquete que

suefio premonitorio, un agradecimiento) ¥y

cominmente le seguia; puede liegar a presentarlo como mania, en el caso de Dyskolos
. s 8 2 .

por ejemplo. Su aparicion €s muy frecuente” y Herondas se hace continuador de esta

iradicién: en el mimo IV aparece el motivo al presentar dos amigas que van 2 honrar a
Asclepio y hacen su ofrenda para el sacrificio”, el cual se lleva a cabo fuera de la
escena, como ocurre también en pasajes de Aristofanes (Paz. 1020 sqg.. Aves, 1056
$qq.); asimismo, en el mimiambo II, Pornoboskos., 71-2., Battaros dice en su discurso

acerca de Thales:

... @ Tnpog,
oot Vet EMEL TO alp av £EE@LOTOEV.

También se alude al sacrificio en el mimo VIIL, cuando el relator pregunta:

Most., 557 1144, Rud.. 712 59q., 1002, 1035, 1042, Truc., 629, Vidul., 56 sqq., Terencio.
498 sqq., Phor., 1044 sqq., Hec., 254 sq., Adel., 4, 123; Luscio Lanuvino, Tesoro

n Donato, Commentum Eunucht, Prologus, 10).
jemplo Odisea, 1 25. III 5, etc., Apolonio de Rodas, Argonaduticas, 1 416 sqq., I 1207
00 sqq.
aplo Coéforas, 22. 66, 106; of el sacrificio humano de Ifigenia en Aulide e incluso el
ativo de los jovenes troyanos por la muerte de Patroclo, en la lliada, y el de Polixena en
e Euripides.

es, Acarn., 247, cf. 240, 261, Avispas, 875 sqq.. Nubes, 426, Paz. 956,976-7 Aves.
. 10567 1118, 1688, Lisist., 1061-2, Plutos. 227 819; Menandro, Perik.. 414=992
Kolax, fr. 292 Kock, Embriaguez. fr. 319 Kock=264 Korte, Dysk., 417-8. Misum., 89-90;
ul., 567, Curc., 527 Merc., 677-680, Miles, 411, Poen., 452-4, Pseud.,.326-8, Rud..
423; Titinio, Veleterna Tl Guardi; Afranio, Exceptus, L.
particulares de este aspecto son Jos trabajos de Wunsch, Green, Specchia, que no

sultar, Hay algunas aclaraciones sobre detalles del sacrificio en Mazon, Pp. 102
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... GAAG LRV OTERRC
& ipt Srfopeco;
(vv. 11-12)

Es decir, el mimiografo mantiene el motivo cOmo elemento tipico de 1a
realidad cotidiana e incluso conserva el recurso técnico extraescénico ya tradicional.

CONTEMPLACION DE OBRAS DE ARTE:

El mimo IV incluye otro motivo que no €s particularmente
comico salvo en cuanto reflejo de lo cotidiano, que €S Jo propio de la comedia: el
presentar la descripcion de obras de arte contempladas por un espectador, €s decir, una
gxppoois. Hay ejemplo de este motivo en el Jon de Euripides, VV. 184-218, acerca del
templo de Apolo en Delfos; la obra es una tragedia pero que presenta ya muchos
motivos tipicos de comedia en cuanto son cosas de 1a vida diaria del hombre comun
(por ejemplo Ja exposicion de bebés y su posterior reconocimiento). Probablemente
aparecia en Thearéi de Epicarmo como €n Theordi de Esquilo, donde se contemplan
mascaras de satiros en el templo de Poseidén, y quizas en ©auevar o lobuio de
Sofrén. También ocurre €n el 1dilio XV, 78-86 de Tebcrito, “idilio urbano™ que es
practicamente un mimo literario como los de Herondas. Antecedentes de este motivo
son las descripciones minuciosas (pero sin contemplador) del escudo de Aquiles en
Tliada, XVl y del Escudo atribuido a Hesiodo.

El mimo IV presenta a Kokkale y Kynn6 quienes. mientras esperan €l
resultado del sacrificio ofrecido, contemplan estatuas hechas por los hijos de Praxiteles
(vv 20sqq.)y pinturas diversas de Apeles (v 55 sqq.), y admiran de ellas el realismo
de concepcion que las hace competir con los modelos reales. Creemos que el mimo
busca generar una sonrisa al presentar a dos sefioras simples. de escasos recursos Y
poco cultivadas, que aprecian a su manera un arte excelso. Pero también puede Vverse
en el elogio del realismo del arte plastico un autoelogio del realismo del mimo. una
especie de meta-arte que destaca los distintos niveles de alcance de una creacion, sus
diferentes publicos posibles y sus variadas recepciones. Aunque Herondas haya escrito
para el circulo culto de los alejandrinos, pudo tener conciencia de que el arte es pard
todos y de que cada uno puede apreciarlo a su modo, aun si 1o comprende 0 si
desconoce los principios estéticos del autor.
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Y dando un paso més en la relacion que Stern ve entre el arte de Apeles y el
oficio de Asclepioz‘, Herondas puede querer decir sutilmente que el arte es “sanador”,
es vivificador, mejora a la gente, aunque €sta no lo comprenda de] todo.

SUPERSTICION:

Los personajes de la comedia manifiestan frecuentemente su tendencia a la
supersticion, por la que cualquier detalle de la vida puede alcanzar el rango de un
augurio o un presagio de los dioses. si bien esta actitud puede entenderse como un
sentimiento de piefas. Entendido como supersticion, este rasgo psicologico se presta al
ridiculo tan buscado en la comedia. sobre todo al escindirlo de las consultas de carac-
ter religioso, mas comunes en la tragedia. Varios titulos de comedias cuyo texto se ha
perdido sugieren la presencia del motivo en su contenido: Maveeig de Alexis,
Aewowdainwv de Menandro, Augur 'y Omen de Afranio, Augur de Laberio;
probablemente habia satira religiosa en las atelanas Aruspex. Augur, Aeditumus, Lar
familiaris, Pytho Gorgonius de Pomponio, Hercules coactor, Mania medica, Mortis el
uitae iudicium y Funus de Novio. Ejemplos conservados (algunos con referencia a la
magia, actividad en la que se depositaba una creencia o un temor supersticiosos) hay
en Epicarmo, Harpagai, fr 84: Aristofanes, Acarn., 169-171, Cab., 27-28. 639 sq., 4-
vispas, 24-25, 1085-6, Aves, 5-8, 719, Nubes, 749 sq., Lis., 758-9, Becl-792-3;
‘Ferécrates, Coriano, fr. 67 Edmonds; Menandro, fr 109 Kock= 97 Korte, fr. 534
Kock= 620 Korte, v 9 sqq.. fr. 646 Kock, Samia, 515 sqq., Anénimo 341, Cecilio,
Plocium, fr. 134-5 Warmington; Plauto, Amph. 722 (cf. 1128), Asin., 259-261, Aul..
86, 447, 624-7, Cas., 815, Cist., 290, Epid., 184, Miles, 692-4, Persa. 606-7. Poen..
463 sqq.. Pseud., 107, Rud.. 337. St.. 459 sq., 463, 576, Trin., 539. Truc., 134, 762;
Terencio, And., 807, Heaut., 649 sq.. Phorm.. 705-710. 762; Atta, Lucubratio. |

En Herondas el motivo también esta presente, aunque con menor frecuencia.
9-21, Metrotime sefiala, en su desesperacion por la conducta del hijo:

o BoxpoAideg 88 Mmop@TEPOL TOAAOV
Tfig AnxdBoL TpEWY TH EV ToWVTL XPOUECHO
v TRoL phong Toig Te dikTOG KELVTOL.

ia de 1994, p.13: “El significado parece claro: en tanto las manos y el toque del
n la belleza de toda la vida, del mismo modo la mano y el toque del dios sanador
rar a sus humildes visitantes.”
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En esta observacion puede haber una alusion a la adoracion de las piedras,
pues solia verterse aceite sobre las piedras en las bifurcaciones de caminos; frente a
este rito, Kottalos las rebaja usandolas para jugar. En cierta manera, el recurrir a este
motivo no sélo refleja creencias populares sino ayuda a caracterizar a esta madre que
carece de autoridad y debe entregarse a la autoridad de otro, en este caso el maestro;
ademas, esta falta de carécter “religioso” justificaria la severidad extrema que reclama
Metrotime.

En el mimo V, Bitinna desiste de castigar a Gastron cuando su esclava
Kydilla le recuerda que en pocos dias se haran las fiestas Gerenias... (V. 80). La
presentacién del motivo es un buen ejemplo de arte alusivo.

EL SUENO PREMONITORIO:

El suefio como anuncio del futuro o como sugerencia de accién esta muy
difundido como motivo de toda la literatura antigua, porque representa una creencia
que excede el ambito de la cultura grecolatina. El suefio significativo puede ser un
simbolo metaforico que necesita de explicacion, puede ser una vision previa de algo
futuro (8payer), o la revelacion de alguien con autoridad, que ejerce una admonitio
(xpmuoTiopog u oraculo).”” La comedia recoge toda esta tradicion literaria fundada en
el hecho real y cotidiano de la actividad onirica. Dodds afirma que “la estilizacion del
‘suefio divino’ o khrematismés no es puramente literaria; es un suefio de esquema
cultural ... y pertenece a la experiencia religiosa del pueblo, aun cuando los poetas,
desde Homero en adelante, lo hayan adaptado a sus propios fines empleandolo como
motivo literario"*®; precisamente esa cotidianeidad y universalidad hace del suefio
premonitorio un elemento adecuado para ser tan frecuente en la comedia. Pero en este
género, el contexto suele dar al suefio un tono comico, tratindolo mas como una
supersticion trivial que como un recurso natural utilizado por la divinidad y de conte-
nido religioso y, por lo tanto, merecedor de una consxderacmn seria y respetuosa

Hay ejemplos del motivo en Aristéfanes”’, en Menandro® y luego en
Plauto” Herondas recoge esta tradicion del suefio premonitorio y admonitorio en su
mimo VIII, 'Evomviov, pero enlazandolo con cuestiones literarias.”® Una mujer cuenta
a Anna el suefio que tuvo y la interpretacion que le da, pero los versos finales del
mimo parecen aplicar, en boca del autor, los personajes y detalles del suefio a su

BCf. Dodds, p. 105.

%Dodds, p. 107

TCab., 1090 sqq., Avispas, 15-24, Ranas, 1331.

2 Dysk., 411.

B Curc., 246 sqq., Merc., 225 sqq., Miles, 383-5, Most., 490, Rud., 596 sqq.
393 0bre este mimo véase especialmente Crusius, 1924, Vogliano, 1925 y 1927
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relacion. como poeta, con la Musa y con la inspiracion de Hiponacte. Es decir, como
en los demas poetas alejandrinos, 12 preocupacion por la poética, la reflexion sobre el
arte, se hace presente también en esta coleccion de mimos con la particularidad de que
se recurTe a Un motivo tradicional, enmarcado en una situacion cotidiana para dar pie @
una declaracion metapogtica, oscura por cierto v alejada del marco de origen: también
en este caso, Herondas matiza la tradicion comediografica, pues su declaracion, como
asi también la que puede desprenderse del mimo IV (véase el motivo “Contemplacion
de obras de arte”™), es comparable a las de Aristofanes en sus parabasis y 2 las de

Terencio en sus prologos, pero de manera analogica.

CELOS DE PAREJA.

Aunque sin la tragicidad de Medea o de Otelo. 1a comedia suele presentar
como motivo literario los cotidianos celos de pareja. Desde la Botella de Cratino,
donde la Comedia esta celosa del poeta por su aficion a la TOTLVT, pasando por Perik..
Misum.. Samia. Epitr 'y Plékion de Menandro. por diversos lugares de la comedia
plautina31 y por el Plocium de Cecilio nasta Terencio con su Eurn.. 86 sqq.. 794 y Hec..
788 sq.. la comediografia grecolatina presenta reiteradamente €ste particular efecto del
amor, El mimo también lo incluye. tanto el anonimo La adultera (Papiro OxyTT. 413)
como el mimo V, Zelotypos, de Herondas. donde los celos del ama Bitinna por la
infidelidad de Gastron, esclavo y amante’~. la llevan a una reaccion vengativa que €8
por cierto mas cruel que la de Polemon en Perikeiromene, probablemente porque s€

funda mas en el despecho que en un verdadero amor 33 Qe relaciona con oo motivo
frecuente en la comedia que €5 el del “Halago y rechazo del amante”

., 800, Bacch.. 489 sq., Men.. 114 sqq., Merc., 700 sqgq.. Rud.. 895 sq., 1046-8, Truc.,

acion sexual entre ama y esclavo 0 entre amo y esclava era comun, al menos en Grecia;

hrenberg, L Atene di Aristofane, Firenze. La nuova Italia, 1957 Pp- 252 sq. Ussher.
2. 72 observa: “We do not know if sexual relationship with slaves (like those of Bitinna
ron, V) were normal in Herodas’ time and in his circle: the adulterous woman is a
comic character, and Bitinna’s life style may be commoner in mime ... than it was in
life”: puede ser. pero la insistencia sugiere una fuente real, no simplemente

nte la observacion de Barigazzi, 1954, guien interpreta como rasgo psicologico de
y no de pudor, el detalle de que Bitinna no quiere que los demas le vean a
es pudendas (p- 419). Por otra parte. Bitinna se explaya en el gjercicio de una
para reafirmar una autoridad que nada tiene que Ver con el amor. Sobre la
sles en este mimo, cf. los trabajos de Konstan y de Stern, 1994. Este altimo

ica de inversion, que habitualmente realza 0 dignifica a personajes cOmMUNEs,
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CASTIGO DEL ADULTERO:

Esa misma pieza ofrece una variante del motivo literario del castigo del
adultero.* Decimos que se trata de una variante porque la comediografia presenta o
alude habitualmente al castigo contra quien realmente cometio o intent6 cometer
adulterio, como en Nubes, 1083, Plutos, 168, Asin., 936y 946, Miles, 1394 sqq. (Pyr-
gopolinices es castigado como si realmente Acroteleutium hubiese sido la esposa de
Periplectomenus y como si el “adulterio” se hubiese concretado), Eunuco, 992,
mientras es paradojal que en el mimo V de Herondas y en el anonimo La adiltera se
castigue por infidelidad a esclavos que son amantes de patronas también addlteras o, al
menos, fornicarias.”

BODA DE VIEJO CON JOVEN:

Esta costumbre intemporal de que un hombre ya maduro despose a una joven
aparece como motivo aludido o desarrollado en la comedia grecolatina, que aprovecha
la costumbre para aconsejar, pero también para ridiculizar cuando propone el caso in-
verso de que sea una mujer vieja la que despose o pretenda a un muchacho. Obsérvese
que Aristéfanes y Menandro recogen un Verso del Fénix de Euripides. que advierte so-
bre el “peligro” de una boda desnivelada en la edad, si bien lo citan quizas con una in-
tencién diversa de la que el tragico tenia para su obra.

En algunos casos la boda no llega a concretarse, queda en mera pretension. El
mimo anénimo La adiltera, por otra parte, parece presentar esta costumbre como
justificacion del adulterio. Hay que tener en cuenta, ademas, la variante de que puede
darse la boda de un viejo “rejuvenecido”, como el caso de Trygaios y Opora en Paz, y
si no hay boda, puede aparecer su parodia, como las relaciones del rejuvenecido Dikai-
opolis con la cortesana en Acarnienses, 1198 sqq. Ejemplos de la comediografia se
conservan en Aristéfanes, Paz, 706 sqq., Thesm., 411 sqq., Eccl., 323-4, fr 131 y 144,
Menandro, Sent., 168, Sent., 191, Aspis, 141-3, 185-6; Nevio, incerta 7-8 Warmington
(= 20 Ribbeck); Plauto, Aul., 172-3,219, Miles, 790 sqq., St., 108, 118-9, 548.

En cuanto a la referencia de III 30,

no cumple esta intencién en el mimo V- sin embargo, podriamos ver un intento de
dignificacion en Bitinna, quien, reconociendo su error, al menos pretende que se respete y
valore la relacion que establecié con el esclavo; incluso en su perdén puede verse un acto de
dignidad superior.

*El castigo habitual solia ser la aplicacion de latigazos, la depilacién, la pseudo violacion al
adultero o el acuerdo de una “multa indemnizatoria”

35Gobre el asunto del adulterio cf. Reynolds, 1946.
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f Y@ puv imelV O TOTNP CLVOYWUEY,

YEP@V GVTP ...
si “el padre” lo es realmente de Kottalos, dado que la madre del nifio no puede ser tan
anciana>®. el mimo recogeria al pasar una situacién comin en las sociedades de todas
las épocas que, por la desproporcion en la “pareja” se presia a la censura o a la burla,
por lo cual es adecuada para lo comico. Probablemente por esta situacion, es 1a madre
la que se presenta ante el maestro para quejarse del hijo, y no el padre. cuando lo habi-
mal es que la madre lo proteja y encubra. Una vez mas. Herondas hace una
presentacion alusiva del motivo tradicional.

GROSERIAS U OBSCENIDADES:

El motivo de la groseria se encauza €n la comediografia en dos vertientes
principales: una que podriamos llamar “escatologica” (OK®@p, OKOTOG, 10). que alude 0
menciona los excrementos o las partes anatomicas relacionadas con tales funciones
excretoras y digestivas”, y otra vertiente que consiste a) en la mencion peyorativa 0
degradante de los organos sexuales, b) en la alusién al deseo sexual, ¢) en la alusion al
gjercicio genital y d) en la alusion a aberraciones sexuales, incluido el tan actual
“acoso sexual”, como se da en Rudens. 420 sqq., donde Sceparnio presiona a
Ampelisca“ De los testimonios restantes. el de Aristofanes es el mas completo y
también el que mas ejemplos aporta a este motivo: en la veo se observa -al menos en
lo que nos queda- una relativa disminucion de la groseria, pero a pesar de esto la
radicion comica se mantiene Y aquélla no desaparece del todo. En ese sentido. la
elegancia de Menandro y de Terencio busca lograr el humor sin el recurso facil de la
risa que, curiosamente, generan las referencias burlonas al sexo y a los excrementos.
Pero tanto el deseo originario de la comediografia de conjurar los males y lograr la
fecundidad a través del valor simpatético de las burlas®, como también el influjo de la

%Segim los vv. 34 y 39 todavia vive la abuela de Kottalos: 7| LOUUT .. YPTUV YOVOILKCL.

3En este aspecto el motivo suele relacionarse con el de los “olores™

**E| afeminamiento aparece con insistencia en Aristofanes como causa de critica y de burla (cf.
Acarn., 115, 118 sq., 121, Cab., 1371-4: Nubes, 348-355; Aves, 830-1, Ranas, 46 sq., 57, 422;
Eccl., 920), con Clistenes como tipo caracteristico (Thesm.); pero también debié de ser tema
central en Avdpoyivon de Eupolis. Una clara censura de las depravaciones sexuales se halla en
Caballeros, 1280 sqq. Alusiones a la masturbacién aparecen en Acarn., 1149, Cab., 24 sqq..
Paz, 290, Ranas, 427, Eccl., 709, 979, y en Plauto, Rseudolus, 1190. Bibliografia especifica
sobre este motivo son las obras de Miniconi, Henderson, Vilardo y Degani, 1987

*Explicacion negada por algunos como K_.J. Dover: “No creo que este desenfreno se deba a los
ritos de exaltacion de la fertilidad con que la comedia estuviera relacionada en sus principios.
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poesia yambica de invectiva®® generan una tradicién que ningn género
comediografico soslayo.

Herondas acoge varios aspectos de la groseria obscena: uno es la referencia
concreta al consolador sexual femenino. un falo de cuero (BavBwv) del que hablan
interesadas unas sefioras del mimo VI*', al que se hace referencia ya en Aristofanes
(Lis., 109, ovx €idov 003 GAcBov OxTwdakTLAOV ¥ 158, 10 T0D PePEKPATONG,
KOvo dépely dedoppévny, donde también, como en Herondas, hay mujeres que ha-
blan del asunto, al igual que en el fr 592, 16 sqq. de Aristéfanes*” y en el fr 24 Kaibel
de Sofrc'm“). mencion que asimismo debio de estar en Ferécrates, dada la cita de Aris-
tofanes, y que aparece también en Cratino, fr 354,

piontal 8¢ youvaixeg OALOPOIOL XpPNOOVIOL,

probablemente en su fr. 354 K-A y en el 174 K v.18 de Platon el comico, en Eubeo* y
en Eubulo.*’ La cotidianeidad y extension de este uso estan confirmadas por la figura
representada en un vaso (E 815 del British Museum). Esta forma de obscenidad se
conecta con la presencia constante de lo falico en la comedia desde sus origenes, ocul-
to a veces en fornicaciones o en bodas. Otro aspecto es el desnudo*® acompafiado de

pues la misma libertad observamos en la poesia festiva arcaica y en las escenas de la vida
vulgar pintadas en los vasos™ (cf. Lloyd-Jones, p.105). Sin embargo. el hecho de que también
queden rezagos de esos ritos en otros aspectos de la comedia, como el motivo de la boda y el
final-ballet a modo de k@jpo0c, parece fortalecer la posibilidad de que las groserias también sean
rezago de aquellas celebraciones, herencia quizas borrosamente consciente en la época de
Aristofanes y probablemente olvidada en la de Menandro, que debi6 de asociarla mas a la
invectiva que a las ideas religiosas. Por otra parte, la groseria parece haber sido tipica también
en la farsa megarense. segun Acarn., 729-817 Avispas, 57 y Aristoteles, Poética, 3. En cuanto
a la atelana, A. De Lorenzi, p. 58. al comentar la obscenidad, sefiala: ““Cio non si spiega se non
riconoscendo che I’ atellana, come la comedia fliacica, derivava da riti naturalistici, special-
mente della fecondazione, e ne conservava I’ eco™ es decir, compartiria las causas de la
comedia griega en general.

“3obre este aspecto cf. Rosen, 1988.

“IStern 1979, p. 249 sefiala que Baubo era también un equivalente de Iambe, diosa de la
fertilidad en el culto orfico.

24 éom 1000 Aéyovor tag MiAnolog / meilewv £xovoog, avtBoAd, 10 oKLTLVOV; /
-@Avapio kol Afpog VPpewc... Cf. Eccl., 916.

“El trabajo de S. Santelia compara los pasajes de Sofron y de Aristéfanes con el de Herondas y
destaca que, mientras en los primeros la visién de esta costumbre es negativa, como de un
recurso extremo, en el ultimo los personajes la ven positiva, de acuerdo con los diversos
matices, respectivamente negativo y positivo, de 6A1oB0g y de BovPav.

**Segiin cita de Ateneo, 699 C; cf. Melero, p. 311.

“>Cf. Hense, 1895.

*Ya en Avispas, 1340-1381, Paz, 870-908, Lys.. 1114-1175, Thesm., 1171-1201
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cién y admiracion de los atributos fisicos"” -aunque tal vez se recurriese a mallas
s*-, aspecto que aparece en el mimo II cuando el rufian Battaros presenta en
schacha pruebas de la acusacién que hace; también apatece el desnudo en el
mo V. cuando Gastron es despojado de su tunica (vv. 18, 20) y luego Bitinna ordena

KoAbyor THY GVOVOLOV KEPKOV,
dx pun 81’ aryopfig yopvog v Bewpiiton
(vv. 45-46)

Por otra parte. alusion a la anatomia hay en el mimo VII cuando se cita una
expresion proverbial (v 48: 6xwg VEOGTOL TG KOYXOVOG 8aAnovteg), y en el VIII,
pando se reprende la pereza de Psylla:

f] IPOGEVELG GU PEXPL OV TiAlog BaAWEL
TOV KGOV EGOVG;
(vv 3-4)

También puede haber un doble sentido obsceno en II 44,
{1 TPOg TE KVOOG PO,

que entroncaria con la variante escatologica del “descomponerse a causa del miedo”,
frecuente en la comedia (cf. Aristéfanes, Aves, 65 sqq.. Nubes, 293 sq., Avispas,
sqq., Paz, 173-6, Ranas, 308, 479 sqq.. Eccl., 1059 sqq., Plutos, 693).

arco ve asimismo tal sentido en Aaupé Tig de V1 97, siguiendo a Leone y en
con Cunningham y Stern, y en yeihe de VII 112**; Ussher sefiala que 70
o de I 44 podria ser un eufemismo por 10 néog’’: Stern ve dobles sentidos
enos en mMATKTpOV £¢ Avpmv. VI 51, siguiendo a Kaibel, en cvxov elkooot
» de VI 60, en Tpifovsca Tov Gvov, VI 83 y en OpviBOKAETTOL, KTV TPEQT TIC EV
, VI 102.>' Siguiendo a Headlam, Cunningham ve una referencia al Bovpav en
opkivia y en Boitn VII 128.%2

Acarn., 1199, Lys., 78-92, Thesm., 637 sqq., Plutos, 1166-7

Said, p. 228.

Mastromarco, 1979, pp. 94 y 99; también Cunningham, 1964, p.35; la propuesta se
a Herzog.

p. 50.

1979, pp. 248 sq.

5p 35.
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Todo esto sigue claramente la convencion dramatica antigua, para la cual era
mas etimoldgicamente “ob-scena” la representacion de la muerte que el desnudo o las
groserias verbales. Sin embargo, estas {iltimas proporcionalmente son mas escasas en
Herondas frente al uso que le dan Aristéfanes, Cratino, Eupolis, Menandro, Filipides y
demas comediografos.

ALUSIONES MITOLOGICAS, TRAGICAS Y EPICAS:

La parodia de mitos y de episodios épicos se daba ya en la comedia dorica,
en el mimo siciliano y en el drama de sétiros. Asi como debi6 de ocurrir en la Nékyia
de Sopatro, el Ciclope de Euripides, como tal, trata un asunto épico en clave de burla.
pero conserva ademas detalles tipicos de la epopeya (vv 276, 467, 672). La comedia,
como género estrechamente ligado al drama de satiros y al mimo. también ofrece remi-
niscencias de este tipo, ya por alusion, por léxico, por cita o por parodia. Herondas
acoge también este motivo en el mimo VIIL, El suefio, con una referencia al suefio de
Endimion (v 10); en el mutilado v 37 Knox parece remitir a la Odisea:

'Odvo0E0g 0ik0OG AiOAOL BOPOV,

y en el v 5 utiliza el adjetivo homérico évvéwpog,”> También en el mimo 1. v 21,
donde el envejecer de la esposa en soledad puede ser un sutil recuerdo de Andrémaca:
nuevamente, arte alusivo.

El motivo de la alusién mitolégica inunda en mayor 0 menor medida toda la
literatura antigua. En €l se mencionan personajes o detalles del mito que pueden hallar
fuente en la materia épica o en la tragica o en los diversos medios de transmision de la
religion tradicional, sin que dependan de una obra literaria en particular. La comedia
dérica, la flidcica, el drama de satiros, la comedia 4tica en sus diversas etapas y el
mimo -y luego las formas latinas- han hecho infinidad de alusiones mitologicas,
reflejando la presencia de la cultura mitica en la vida cotidiana y destacando la
relacion estrecha entre ésta y el mito. El mimo helenistico de Herondas conserva
algunos ejemplos de este motivo: en 1 34-35 Gyllis dice, al alabar las ventajas de Egip-
to,

10 & €1dog oo mpog Méptv KoT dPUNCAY
feai kpLOfivot KAAAOVAY.

En el mimo I1 90-91 el rufian Battaros, al proponer su solucién para el pleito,
comenta

53gobre este uso cf. Brown, 1994.
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TV Mivog
dukalwv BEATIOV difTnoE,

g. s€ pone solemne y menciona:

e1 1 Kix x& Mépoy x0o0v dpaivel,
oaAOG TLV ELYE KTPOKANG dOEQLY,
MmO x@g NABEV EVBAGS” £k Tpikkng,
Antodv Gde 1ed yapiv Poifn.

] mimo III 89 la sefiora Metrotime compara el temperamento discolo de
con la hidra:

: £0TLV DOPNG MOLKIADTEPOS TOAAM.

n cuanto a la observacion de Stern acerca de que Herondas utiliza la
litica para dar “cierto realce de dignidad épica o heroica a los mas comunes
hay que sefalar que ese rasgo se da también en la comedia: si bien
prefiere la subversion (como en el Dioniso de Ranas). en Menandro
“exaltacion de lo inferior”, con cierto tono humoristico, por ejemplo en
e los viejos Demeas y Nikeratos alegan ejemplos mitologicos y piezas
modo tal que su vida cotidiana verifica lo mitologico y ellos “ascienden™ a
El matiz alejandrino de Herondas seria que en su inversion no hay tanto
0 “una nostalgia casi melancélica™ **

tono sentencioso es particularmente frecuente en la comediografia, y
e asombrar en una comedia®, varias razones explican su ocurrencia. En
, hay casos en que lo aparentemente serio puede matizarse si se lo ubica en
-segundo lugar, la tragedia y la filosofia €tica aparecida en la época
ca pudieron originar reflexiones poco jocosas; pero esas reflexiones,
> des préceptes, c’étaient des constatations d’expérience, de I’expérience

nencia de 1994, pp. 4 sqq.

cuando Aristoteles explica qué es la yvopn, toma citas de Euripides (cf. Ret.,
0 estudio general puede verse Stickney.
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de tout le monde””, son en realidad muy comunes en la vida cotidiana, en la que
suelen citarse proverbios y refranes o acufiar frases con aire proverbial. Esta frecuencia
no se da sélo en la véa, sino que es muy frecuente ya en la apyaio: en Aves, 78S, por
ejemplo, puede leerse OVSEV €01 GyLELVOV 0vd’ fidlov 7 pboon mTepd:, mas las locu-
ciones sentenciosas se hallan a todo lo largo de la obra de Aristofanes. Ya en Epicarmo
la comedia dérica ofrecia un frecuente tono sentencioso: véanse los fragmentos 157
158, 165 y 166 Olivieri, y téngase en cuenta que Diels titula AElomicTov yvdpal los
fragmentos recogidos en pp. 200 sqq.= fr. 8 sqq. de Olivieri. Asimismo, sus pasajes
suelen incluir proverbios, como en los fragmentos 162, 164, 168, 173 y 187 Olivieri.
La formulacion gnémica se da en Menandro de tal modo que pudo formarse con sus
fragmentos la coleccion muchas veces citada. Pero también se da en Difilo (fr 44.v 1
ampocdoKMTOV 0VdEV GvBpdmolg mabog) y luego en Plauto (por ejemplo en Capt.,
142-3 0 en Cas.. 176 o en St., 726) y asimismo en Terencio (4nd., 191, 555, 903,
Hec., 789, Adel., 953 sq.).

El tono sentencioso aparece también en otras manifestaciones relacionadas
con lo cémico, como el drama de sétiros, p. &j. Kyklops, 316-7,

‘0 mAoDTOG, AVBPOTLCKE, TOig GOPOig BEOG,
10 & BAA KOUTOL KOb AOYWV EDHOPPLALL,

o también en formas italicas como la atelana -véanse Novio, 46-7, 111 (sapiens, si
algebis, tremes), Pomponio, 13, 186, 188 sg.- o como la togata. Los proverbios o
refranes concretos son asimismo muy frecuentes, no sélo en los /oci mencionados de
Epicarmo sino en todas las formas comediograficas.”®

De acuerdo con esta tradicion tan amplia y de acuerdo con un uso tan
extendido en la realidad cotidiana, el mimo de Herondas también ofrece el motivo.”
Frase sentenciosa hallamos en VI 39, yovauxog 6Tt KpNYOPNG QEPELY TOVTIQ, O €n
VII 115, 16t keA& mévTo TS KeAfiowy Gppolet, pero muy numerosas son las citas de

5TLegrand, 1910, p. 565.

S8CE. Aristofanes Cab., 495, Nubes, 721, 1273, 1417, Avispas, 191, 280, 436, 480-1, 675, 725
1370, Aves, 301, 507, Lys., 139, 1038-9, Thesm., 1,277, 527 sqq., Ranas, 159, 439, Eccl., 473-
5,772, 828, Plutos, 1002; Menandro, Plokion, 7-9, Mistim., A8-A9, v. 295 (=89), 303, Sykon.,
374 Korte=441 Kock, Theoph., fr. 228 Korte, Aspis, 191, 372-3 (cf. 414, yvouohoyeig),
Samia, 11, 503 sq. Plauto, Capt., 775, Cist., 505 sq., Poen., 136 sq., Pseud.. 140 (cf. Poen.,
776, Eun., 832), Trin., 484 (cf. 350-2) , Cecilio, inc., 49 , Terencio, Eun., 426, 732, Phorm.,
419, 506, Heaut., 719, 795-6. El proverbio no es, pues, un influjo de Sofrén, como propusieran
Headlam-Knox, p. XXIX, sino un rasgo general de todo arte que refleje lo cotidiano y la lengua
popular. Cf. Barigazzi 1970, pp. 266 sq. y ahora Tzifopoulos.

**Se han ocupado de la importancia de los proverbios en Herondas Bo, p. 127 y Degani, pp.
54-55, entre otros.
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ya sean parciales 0 totales, o de frases proverbiales, como apropiados para la

que refieren o comentan 0 viven los personajes:

khe), 7L o B£0C TipOG CLVBPOTOVG; (llegar insospechadamente).
llis), £yo 8¢ dpoive potl’ 6oov (tener gran debilidad).
is), TETWKEV EX kauviig (cambiar de amante).”’
Gyllis), BGATELS TOV SLEPOV (quedarse inactivo).

is), vijbg wifig €T aryxopng / 0vK aoeoAng OpreDdOC

ilidad).
(Gyllis). xoDde gic oldev / 10 W

rieza del futuro).
{ (Gyllis acerca de Gryllos), 00dE KOPPOS gx The YNG KivEwv (persona

(no jugarse todo a

EAAOY THE@V" BLOTOTOS yap GVBPOTOLS

que no

ce dafio; f. TI1 67°').

71 sq. (Metrikhe), yoATY & GEdELY yor &v £EETOAOEVOT: (echar, mandar a
se0). KoL TG 60pNS oV 0LBOV £xBpOV MyeLoBOL (dejar de visitar).

45 (Béxgros). 1o 10D AOYov dm TOVTO. ATiNG KLPOT (quedarse sin chicha ni

(Battaros). boo0 xhumooTn / pog (la rata en la brea es imagen de una larga
B i sinescape).“

80 (Battaros), T0OTC doig, EKELVO EEELS (dar para recibir).

99-102 (Battaros), TODTC GKOMEDVIES TAVTCL TV dixmy 6pBT / YVOUN xoPepvat
o ®pvE T VOV Duiv / mAMYELS apeivav EOCET el T un weddog / &X TV
@V T TOPOLULT BpaLet. alude al refran “Un frigio, castigado, se hara mejor y

icial”

etrotime), KTV T& NovvoXov
(Lampriskos). T AKECE® GEAN
(Lampriskos, con ironia), k1veDdvTo. pnde KGapog (persona

cf. 154).
| 75-6 (Lampriskos). ob8 Gxov yopng / ot g

ygar paupérrimo”).

xAovow (llorar inutilmente).
voin / deigoveg (no dilatar la cosa™ ).
que no hace nada

opolmg TOV GldNPOY TpAYOVOLY

notrytsch, p. 65 lo relaciona con Plauto, Truc., 43.
réase también Aristofanes, Lisistrata. 474. Smotrytsch, p. 65 lo vincula con Epicrates, fr. 9

on, p. 101 comenta: «1’emploi du dicton est ici simple hyperbole: Battaros ne court
re risque que de n’ étre pas dédommagé des dégats commis chez lui.”

her, p. .52, opina que Béttaros malinterpreta el proverbio, lo cual prueba su ignorancia.
embargo, el rufi4n parece querer decir que su contrincante le genero tantos inconvenientes

o aun raton el caer en brea.
inizio ad un’ azione lungamente attesa”, Barigazzi, 1954, p. 413.
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IV 75 (Kynn6 a Kokkale), 8edv wadewv / fmeiyed (tocar el colmo de la
perfeccion).*

V 68 (Bitinna acerca de Gastron), donep 7 AGov Tuh (castigo propiamente
merecido).”’

VI 12 (Metr6 a Koritt6), Tobto pot Luyov tpibelg (compartir la suerte o situacion).
VI 37 sq. (Metré a Koritté), M ... THY XOANV i pLvog / By ebBOG (encolerizarse).
VI 60 (Koritté), obd &v obxov eikdoor cOkw / gyoig &v 0T (comprobar la
ignaldad de dos cosas).

V1 65 sq. (Koritté), Aémvaing / avtiig 6pfiv T0g xelpog (obra perfecta; cf. IV 57 sq.,
Todta gpelg ABmvainy / yAbyau. Ver también VII 81 y 116 sq.).

VII 48 (Kerdon), ke VEOGOOL T0G KOYX®VOG BAATOVTES (estupidez e inutilidad).
VII 49 sq. (Kerdon), &AL 0D AOY@V YGp. pacty, 1 Gyopn delton / YaAk@V o¢ (la
mercaderia se cobra).

VII 62 sq. (Kerdon), x &v aicBoicbe / GKVTEQ YVVOAKEG KoL KOVES Ti Bpalovoty
(satisfacer todos los gustos y a todos los pﬁblicos(’s).

VII 75 sq. (Kerdon), fiv T g1 vdv fiuty £¢ BoAov kvpoT, / obk 018" Exag GELVOV 1
xbBpn mpfEeL (como beneficiarse).

VII 96 (Metré a Kerdon), (ot &k pev MHEWY +AloAgoct o mpnEelg (dejar
arruinado).*’

VIVIR COMO SE PUEDE!
Dentro de la tendencia sentenciosa y proverbial, un caso particular lo ofrece

la expresion literaria (= proverbio) de un refran popular, el que versa sobre “vivir
como se puede, no como se quiere"70 Su cotidianeidad queda destacada por su

3Sobre las posibles interpretaciones de este proverbio. cf. Barigazzi, 1954, p. 412.
8Sobre este pasaje cf. Nencini, quien lo relaciona con el proverbio oDpPEVOD YOLDELY.
67Aunque no lo cita, Bitinna alude al yv®8t cowtov en los vv. 77-78 (obx 0ildeV ... EQUTOV).
Konstan, pp. 281 sq. ve un sentido satirico en el uso del adagio, pues Bitinna pretende poner en
“su Jugar” de esclavo a quien ella misma elevo al rango de amante (con lo cual lo reconocia
como ser humano). Vide infra “El limite de la condicién humana™

2 Segin el Profesor Williams es una adaptacién de un proverbio que sugiere que nunca se
olvida lo bueno, y Cunningham, 1964, p. 34, opina que Kerdon lo aplica en sentido obsceno
refiriéndose no sélo al cuero de los zapatos sino al del BovBav.
9gobre este verso, cf. Beare, p. 288, quien sefiala “Thus AioAgog TAE® npigel might be
rendered ‘exact more than an Aeolian, i.e. than ‘a prince of extortioners’, would”
7L a idea es tan popular que aparece en diversos géneros. Puccioni, p. 31 cita el Hipias mayor
de Platon, 301c (towdta T Tpétepé goTly, oby oia BobAetai mg, @acily &veTpwmoL
¢xéotote mopoytiofopevor, 6AA ol dhvortan), que sefiala ademas la condicion proverbial
de la idea, los pasajes LVII 31 (Lfiv oy Svrivar Tpomov Bovropedor) y XVII 239 (ol ax
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reiteracion: lo hallamos en Menandro Sent., 273 (Zdpev yop ody g BéAopev GAr
(@ duvéyebo) y luego en Herondas IT 9-10 en boca de Battaros:

Koi {@uev ody i BovAoped GAL mg MHECS
0 xoupog EAKEL.

La comedia latina lo testimonia después en Cecilio, Plocium. 171 Warm.
(Viuas ut possis quando nec quis ut uelis), en el anénimo Ribbeck 3, 11 (Viuas ut
possis, quando nequis ut uelis) y en Terencio, And.. 805 (Sic  ut quimus, aiun,
quando ut uolumus non licet). Probablemente la insistencia en este proverbio se debe a
la cotidiana experiencia desalentadora de tener que ajustarse a realidades lejanas a los
propios suenos. En el caso de Herondas, el hecho de que el proverbio aparezca en
boca de un rufian le afiade a lo cotidiano un dejo de ironia: Battaros pretende justificar
su actividad e igualarse al contrincante, quien tampoco actu6 dignamente.

MUERTE INEVITABLE:

Entre las reflexiones serias que acompafan la vida cotidiana del hombre
comin se halla el pensamiento en la muerte, que tiene presencia diaria en el devenir
humano. Quizas sea la lirica el género que mas refleja este sentimiento de temor e
impotencia ante un hecho inevitable (en Horacio, por ejemplo, es tema muy reiterado
junto con el tempus fugif), pero también se reitera en la épica y en la tragedia, y por su
parte la comedia lo presenta no como recurso para el yeAoiov sino como muestra del
permanente oscilar entre lo risible y lo deplorable, lo favorable y lo perjudicial, lo
bello y lo feo que caracteriza la vida del hombre comun.

Asi, la vieja Gyllis, tras iniciar su discurso con una referencia a la fugacidad
del tiempo (xocov TV 1id1 xMpaivelg / xpovov povn TpLYOVOC TNV PiGV KOLTNV:
vv. 21 sq.), sentencia admonitoriamente a Metrikhe:

.. XOT 0DV ANCELS
YNP&co Kol GEV TO MPLOV TEQPT KAWEL
(137-38)

con lo cual espera convencerla del carpe diem que le aconseja.

£BovAopeBa, AL oo Soin Ta mpaypot Edel dExecbon) de Deméstenes, y el locus de la
Ep. 10 de Filéstrato (&ryovol yop fuég @g &yovoiv oi KOipot).
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VEJEZ NO IMPLICA SENSATEZ:

Frente a la corriente enaltecedora de la vejez como cumbre de la prudencia,
la sabiduria y la veneracion merecida, aparece el desprecio y el temor a la vejez por los
males que ella acarrea. En el caso de este motivo, si no se llega al desprecio, si hay una
“desmitificacién” que parte de la experiencia cotidiana: no siempre los ancianos actian
sensatamente. Y esta idea es mucho mas apta para el ambito de lo comico, que prefiere
siempre lo débil, lo defectuoso, lo humilde, lo grotesco, lo peyorativo, lo ridiculo o lo
degradante, porque mira la realidad compleja de la vida desde el angulo inferior y no,
como la tragedia, desde el superior

Como en el caso anterior, la referencia a este saber popular es muy reiterada:
la hallamos, dentro de la comediografia, en Aristéfanes, Plutos, 1066, Menandro.
Sent.. 618. Sent.. 661 Mulieris oratio, 1-3. fr 638 Kock=552 Korte, fr 639 Kock=553
Kérte. Most.. 1148, Terencio, Phor., 1022 sq. Ademas. el ambiente romano parece ha-
ber considerado normalmente insensatas a las ancianas. segun la etimologia popular
citada por Festo, que relaciona anus con #&voug, y de acuerdo con las glosas que
vinculan anilis con amentia.”'

El motivo aparece también en el mimo helenistico de Herondas. En el mimo
1, después de que la alcahueta Gyllis intenta convencer 2 Metrikhe de que le conviene
otro amor, la sefiora dice:

TUAAL Té AEUKG TV TPLY@Y amapBADVEL
TOV VOUV.
(167)

Es una manera elegante y diplomatica de rechazar la argumentacion ajena,
recurriendo a una imagen alusiva (la de la canicie), que es la misma utilizada por Me-

nandro en las sentencias mencionadas: Oby ai Tpiyeg moLOVOLY ol AevKOL GPOVELY Y
IOALY XPOVODL HNVVGLS, 0D (QPPOVNCENG.

MALES DE LA VEIEZ:

La reflexion sobre la vejez forma parte de la reflexién sobre la vida toda y,
como hemos dicho ya, la seriedad de estas consideraciones no las excluye de la
comedia, donde son pertinentes por cuanto corresponden a la permanente alternancia
de tonos en la cotidianeidad del hombre comun. Para el clasicismo, “Inmortal y sin

7ICf Festo, 5, 25-27 Lindsay, apud Bremmer, p. 288.
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edad es el sello de todo lo divino” > Y aunque los ancianos son venerados y
respetados por su experiencia de vida y la sensatez de su consejo, el rechazo de la
~ vejez se refleja en la épica (por ej. lliada, XXII 73 sqq.) y en la tragedia (por €j.
Esquilo, Agam., 72 sqq., Euripides, Heracles, 637 sqq.), y las artes plasticas no se ocu-
paran de la vejez hasta que el helenismo acepte reflejar en el arte la fealdad de la vida,
consideracion que también entré en el campo de la filosofia.”” La comediografia
recoge este sentimiento de aversion (cf. Cecilio, Ephesio: Tum equidem in senecta hoc
~ deputo miserrimum,/ sentire ea aetate eumpse esse odiosum alteri), insistiendo en los
‘males que la vejez trae aparejados: Aristofanes, Nubes, 129, Avispas, 441, Plutos, 265
1q., Ferécrates, fr. 248 Edmonds; Filemon, fr. 30; Filistion, Comp., Il 44 sq., Difilo,
83=84 K.A., Menandro, Sent., 39 sq., Sent., 293, Sent., 396, Sent., 802, Sent., 830,
, 869 sq., Sent., 877, Sikyon., 375 sq., Plauto, Most., 840, Trin., 50; Cecilio, Plo-
cium, 167 sqq.= IX Rib., Terencio, Phor., 574 sq., Afranio, Vopiscus, XIV
~ De acuerdo con esta extendida tradicion, en el mimo I 15 sq. de Herondas la
proxeneta Gyllis, para justificar sus espaciadas visitas, alega su alejada residencia, el
varro de las calles, y afade:

£yw 8¢ dpoive pot HBeov: 10 yop YApoS
MNUEDS KOBEAKEL K1) OKLT) TOPECTNKEV,

sidera una mofa que Metrikhe vea en ella todavia algunas capacidades de doble
erotico. Por su parte, en II 71 sqq.. Battaros invoca a la Vejez diciendo:
... © T'fipag,
001 BLETO EMel TO Ol v eEeponoey
wonep didinmog v Zapw kot 6 Bpedkoc.
es que lamenta su edad, que no le permite vengarse. En el mimo III 29,

ime dice que envia a Kottalos a la escuela para que le sirva de ayuda en los
momentos”™ awpin es la vejez, la época no adecuada, implicitamente

08. Sin embargo, Aristéfanes en Aves, 606 afirma en boca del corifeo de las aves:
ic yfpag apifovron; koi yop 1001 6T £V 'OADUT.

senectute, enumera males de la vejez: los ancianos no pueden manejar sus
en fuerzas, no pueden gozar de placeres y tienen cercana la muerte.
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LA POBREZA, UNA CARGA O UNA DESGRACIA.

Dentro de esta caracteristica sentenciosa tan propia de la comediografia
aparece la idea de considerar la pobreza como una carga 0 una desgracia, si bien,
como se vera, otras veces se la prefiere. La pobreza era antiguamente tan comun como
hoy, y la preocupacién por ella como realidad cotidiana gener6 la pieza Los
mendicantes de Quiénides. Los textos supérstites ofrecen estos ejemplos: Euripides,
Ciclope, 316 sq., Arist6fanes, Plutos, 28 sq., 262 sq., 442 sq., 555 sq., Filistion,
Comp., 104 sq., Menandro, Comp., 1I 24, Citarista, 282 Kock, fr. 160 Kock. Sent.,
633, Sent., 645, Sent., 656, Sent., 660; Difilo, fr. 104, fr. 105; Plauto, Aul., 88, 190,
Epid., 529 sq.. Rud., 290, Vidul., fr. XV; Terencio, Phor., 93 sq.

Por supuesto, una reflexion de este tipo es propia del ser humano y no
reconoce limites de espacio ni de tiempo ni de género. Pero dentro del ambito
comediografico, centrado en las vivencias cotidianas del hombre comin, el motivo se
hace particularmente frecuente sin que adquiera tono tragico. De acuerdo con esta
tendencia, la reflexién se conserva también en Herondas: en el mimo VIL, en un pasaje
por cierto bastante lacunoso, Kerdon menciona la derrainy oilvv (v 39). El contexto
estragado no permite aclarar bien el sentido de esta referencia, pero ella llama la
atencion al estar en boca de un personaje astuto y aprovechador, que no parece Vivir
honestamente de su artesania; de tal modo, la reflexion puede tener un sentido irénico
que colabora con el humor propio de la censura satiresca.

REPROCHES POR VIDA DISIPADA.

Los desarreglos provocados por una vida entregada a los placeres del lujo, las
diversiones, incontinencias y deshonestidades, suelen ser censurados en la
comediografia por otros personajes afectados. El disipado no siempre es un joven
inexperto o imprudente y la critica sobrepasa los limites del drama para llegar a la vida
del puiblico. Los ejemplos son numerosos y variados en las diversas manifestaciones de
lo comico: Aristéfanes, Nubes, 14-16, 1454 sq., Avispas, 1068 sqq., Menandro, Epitr.,
501=692, 516=720 sqq., Dysk., 355-7; Nevio, Tarentilla, 12; Plauto, Bacch., 497-8
(cf. 109 sqq., 405 sqq.), 1163, Cas., 240, Epid., 517 sqq., Merc., 46 sqq., Pseud., 418
sqq., Trin., 116 sqq., 641 sqq., Cecilio, incerta, 3 Rib., incerta, 38 Rib., Terencio,
Heaut., 102 sqq., 1037 sqq., Phor., 270, Hec., 672 sqq., Adel., 685 sqq., Afranio,
Simulans, IX. Cabe observar que se da también una curiosa situacién opuesta al re-
proche del vicio: en Asinaria, 504-544, Cleaereta rifie a Philaenium porque ésta quiere
tener un solo amante, y aun cuando €l no aporte dinero. Por otra parte, en Persa, 329-
399 una hija reprocha a su padre no la vida disipada sino el hecho de pretender
venderla para obtener comida. En el caso de Avispas, 1365, Bdelykleon reprocha a su
padre que se entregue a una flautista.
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En el mimo III de Herondas, Metrotime no reprocha a su hijo una vida de
como suele darse en la comediografia, ni siquiera una vida de lujos como la
ades reprocha a Pheidippides en Nubes; la disipacion‘de Koéttalos radica en
onsabilidad en los estudios (vv 14-16, 22 sqq., 53 sq.), en su entrega al juego
g.. 55, 62-65) con el consecuente despilfarro y perjuicio, que alcanza incluso a
a (vv. 38 sqq.). en su abandono de la casa ante cualquier exigencia (36-38) y
s dafios y molestias en la casa y en la vecindad (vv 44 sqq.). Si Herondas
| motivo, lo matiza poniendo la queja en boca de la madre, habitualmente
y llevandola a otros asuntos, las “travesuras” mas o menos graves de los ni-
haciéndose adolescentes.”

A'Y ARREPETIMIENTO DEL MUCHACHO:

Vinculado con el motivo del “Viejo enamorado™, B. Veneroni identifico el
la "Autoacusacion" en la tradicion comediografica y sefial6 como ejemplos
ipho en Mercator de Plauto, vv 982 y 1000, el de Lysidamus en Casina,
, el de Chremes en Phormio de Terencio, v. 1047, el de Geta, ibidem, 139
] de Chaerea en Eunuchus, 852.

A estos lugares habria que afadir otros reconocimientos de haber errado,
Menandro fr. 586 Kock, Samia, 41-2 y 67 (Moskhion), Epitr., 588 sqq.
): en Plauto, Aul. 790 sqq. (Lyconides), Bacch., 1007 sqq. (en carta), Merc..
Charinus), 7rin., 301 sqq. (Lysiteles), Truc.. 826 (Diniarchus); Cecilio,
98 sq. Warmington: Terencio, And., 262 sq. (Pamphilus), Heaut., 260
sq. (Clitipho), Adel., 681-3 (Aeschinus).

i conecta aquellos ejemplos con el caso de Gastron en el mimo V de
ando éste reconoce su error de haber engafiado a Bitinna:

Bitivvon, GG 1oL TNV GapTio TODTNYV.
"Avep el fjpaptov
(V 26-27)

150 se da la variante de que el esclavo dice luego haber reconocido la falta no

tualidad de este mimo en cuanto al “abismo generacional”, cf. Mogensen, 1977
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ORGULLO POR MAL OFICIO:

Smotrytsch (p. 70) relacion6 un pasaje del mimo II de Herondas, en que
Bittaros se muestra orgulloso de mantener la tradicion familiar del oficio de rufian:

Kivoudog eipit kol obk GmopveDULOL
kol Battopog pot tobvop €0Tl xd mammog
fiv ot ZiovpPpdc x& matip ZiovpPpiokog
KAMOpVOBOCKELY TAVIEG
(11 74-77),

con otros lugares de la comediografia, tales como Aves, 1451 de Aristofanes, Persa, 53
sqq. de Plauto y Adelphoe, 188 de Terencio. El mantenimiento de este motivo, junto
con los demas rasgos compartidos, “zeigt”™ -en palabras de Smotrytsch- “dass
Herondas die Komédie gut kannte, seine Gegenstand aber selbsténdig bearbeitete”

CELO MORAL DEL PEDAGOGO:

Desde Bdelykleon de Avispas., educador obligado, hasta el Daos de Aspis, la
comedia griega ofrece variadas referencias a la figura del pedagogo verdaderamente
preocupado por el educando (Menandro, fr 530, vv. 6 sqq., fr 531, vv 16 sqq.); la
comedia latina también las ofrecera, como el Lydus de Bacchides, €l servus de Aul.,
593 sqq., Cecilio en su Harpazomene, 54-56 y Terencio en su Eunuco, 378 sqq. y 930
sqg. en la persona de Parmeno.

Herondas ofrece un ejemplo matizado: el mimo III, Adécxarog, presenta al
maestro Lampriskos quien, a pedido de la madre de un alumno, debe aplicar castigos
corporales al nifio, a fin de corregir su conducta. Que la técnica es habitual se
desprende del v 69, donde se indica un uso “infectivo™ del castigo mediante el verbo
AoPBedpot. Es un celo violento (probablemente presente también en Epicarmo 1 K),
pero celo al fin, que perduré hasta el siglo XX como técnica pedagogica. En este caso,
el motivo se relaciona con el de la tortura y el de la pedanteria intelectual.

EL LIMITE DE LA CONDICION HUMANA.

Este motivo, centrado en comentar la condicién de criatura limitada que
caracteriza al ser humano, dada la importancia que esta concepcion tiene en el
humanismo griego, aparece de manera logica no exclusivamente en la comedia, pero la
comedia lo recoge como reflexién en la que incurre el hombre comun ante la
experiencia de su vida cotidiana.
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Numerosos ejemplos ofrecen los comediografos, desde Epicarmo (20 Diels-
: Bvata xpm TOV Bvatov, ovK aBdvaTe. TOV Bvartov (pgoveiv), pasando por
fanes (Nubes, 1082, Plutos, 211), Filistion (37 sq., Comp., 282-3) hasta
nandro (Comp., 252-3, 284-5, Epitr., 592=912, fr 499 Kock, fr 531 Kock = 740

e, w 10-12, fr 679 Kock=467 Korte, fr 811 Kock=624 Korte, Pap. XIII 20
.Sent., 1,5, 10, 15, 18, 97, 246, 254, 336, 343, 345, 346, 350, 606, 813, 852) y
Difilo (fr. 4 K.A., fr. 106).”° De acuerdo con esta tradicién, €l mimo
ico de Herondas ofrece también un ejemplo, equivalente al Errare humanum
 €s tan universal en el tiempo y en el espacio’® en el mimo V 27, Gastron. el
vo infiel, justifica su error diciendo éivBpwmog eiut, Huaptov (cf. Menandro, 432
VBpwnog v fuepTov, ob BowpacTéov). Su ama, por su parte, alude a la
del hombre de conocer sus limites, cuando pretende ensefiarselo mediante la

QAL Emeinep 0K OlBEY.
GvBpwmog GV, EOLTOV, CcDTIK  EldNOEL
| EV IO PETOT® TO EMLYpol EXmV TODTO.
i (V 77-79)

Pt

Con el “condcete a ti mismo™ y el castigo tiranico, Bitinna quiere recordarle a
. aunque €l se crea 6vBpwmnog -como lo es-, no es mas que un mero esclavo
Pero en realidad los celos arruinan a Bitinna, porque si ella queria disponer
n como de una cosa (= esclavo), no tenia por qué ofenderse de una
ad” por parte de alguien tan bajo que ni merece consideracion; si, en cambio.
a asi, es porque reconoce en Gastron a un hombre que esta a su altura. los
n lo que ella pretende afirmar

Es frecuente que la comedia, tal vez por presentar personajes alejados de la
e iliadica, ofrezca el motivo del robo o del hurto. Es cierto que también
el ciclo prometeico, pero en el ambito de lo comico no alcanza la
que tiene en el mito tragico. Y decimos “ambito cémico™ porque
ordar que en el drama de satiros Jkhneutdi el motivo que desencadena las

grafia latina parece ser mas parca en este aspecto; sin embargo, podemos citar Te-
L. 666, Non licet hominem esse saepe ita ut uolt, si res non sinit y Afranio,
0 facilius / ego qui ex aequo uenio, adducor ferre humana humanitus!

la similitud con Petronio, 75 y 130.
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diversas instancias del argumento es un robo, el de las vacas de Apolo, por parte de
Hermes, asunto presente ya en el Himno homérico a Hermes' es decir, no solo la
“comedia” propiamente dicha recurre al motivo, pero si lo hace con mayor frecuencia.
En algunos casos el motivo consiste simplemente en la acusacion de ladrén o en la a-
lusion a robos realizados en el pasado (p or ejemplo Cab., 1127, Aul., 633). En Aves,
712y 1491 y en Acarn., 1167 se menciona a Orestes como ladron famoso.

Ejemplos comediograficos del motivo conservamos en Aristofanes, Cab.,
296 (cf. 428, 438, 778, 826 sqq.), 1202, 1222-3, 1252, Nubes, 351, 591, Avispas, 238,
354 sq., 449, 554, 1200-1, Paz, 402, Thesm., 811-3 (cf. 843-4), Aves, 496-8, Ranas,
613-4, Eccl., 275-6, 438, Plutos, 27, 565, 665-6, 930, 1139-1140; Menandro, Kolax
43-45, Perik., 91=281, fr. 580; Plauto, 4ul., 83-84, 97, 200-1 (cf. 392, 445, 552, 633,
718, 768), 326, Asin., 272-3, 421, 563, 681, 884 sqq., Curc., 360, Epid., 12, Men.,
130, 600, Pseud., 138-140, 876, 895, Rud., 382 sqq., 956 sqq., Trin., 83 sqq., 413,
Truc., 561, Cecilio, Nauclerus, 3 Rib. Con este motivo se relaciona la mencion del
buitre como imagen de la rapifia que aparece en Plauto, Capt., 844. Miles, 1044,
Most., 832 sqq., Trin., 101, Truc., 337 sqq.

Herondas no escapa a la preservacion de este motivo literario: en el caso del
mimo IV se menciona a Myelos y a Pataikiskos el de Lamprion (v 63). dos famosos
ladrones, y en el final del VI, Koritto advierte a la esclava:

oV yop GAAC TOPBEDOL
WPVIBOKAETTOL, KTV TPEQT TIG EV KOATEW.
(V1101 102)

En este ultimo caso, el motivo aparece en el cierre del mimo. supuestamente
desconectado de su asunto, pero puede sugerir que psicologicamente Koritt¢ se siente
“robada” por sus amigas en cuanto al tan buscado consolador.

VIAJE:

El traslado fuera del terrufio por razones comerciales o militares, de ocio o de
negocio, es frecuente en toda sociedad; incluso existe toda una “literatura de viajes™
que toca cronicas (Herddoto, Marco Polo, Colén) o fantasias (Vigje a la luna, Veinte
mil leguas de viaje submarino, etc.). La comedia alude al viaje con recurrencia, con
mayor o menor peso en el argumento. Su alusioén corresponde a un ingrediente propio
de la vida cotidiana que, si pudo acentuarse en el periodo helenistico por la situacion
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a, 1o estaba ausente en las etapas anteriores: toda la comedia se hace eco
dicion posterior también lo conserva.”’

ondas mantiene el motivo también como referencia 4 un hecho de la vida
] hombre comun. Lo hallamos en el mimo I 23, cuando Gyllis sefiala a
ausencia prolongada de su esposo eig Alyvntov é5téAn Mévdpic, y en el
1 ?6 sqq., cuando Battaros menciona los viajes comerciales suyos y de su

EPEL TarY VULV “EE “Akmg éAnAovbo

Vg BYwv KHoTNoO THY KOKNV Aov”
EY® 8¢ mopvag ex THpov.
s el comentario del rufian cuando. al senalar que Thalés no se afinca en
observa con cierta hipérbole:

... abplov & fiv oot

ov 81001 TiG, £ dacnAida TAMOT.
' (11 58-59)

as lo menciona en el mimo II 35 sq..

008" Exwv dadoc
TV oikiny befyey, ..

en Il 52:

fiv 8¢ 10 oiki éumpniom ..

arn.,51 sqq.. 1073 sqq., Paz, 80 sqq., Aves (la accién se basa sobre un viaje de
lairos a Nubecucolandia), 598 (Euelpides, TadAov ktdpon kol VOLUKATP®R
a se funda en un viaje de Dioniso y Xanthias al Hades), Samia 96 sqq., Heros,
79sqq Filemon, 213 Kock, 1-5, 9-18, Plauto, Amph., 161, 669, Bacch., 235
Men., 24 sqq., 230-1, Merc., 11, 864-5, Miles, 948 sqq., Most., 353, 374,
., 950 sq., Rud., 57 sqq., St., 29, 373, 402, Trin., 845 sqq., Truc., 91, 497,
5%, Heaut., 117, Hec., 171 sqq. Probablemente se hacian referencias a viajes
tes de Aristofanes.
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Con esto retoma al pasar un motivo presente en el final de Nubes, cuando Strepsiades
incendia el pensadero de Socrates; ademas, en el ataque del coro a la acropolis en
Lisistrata para que las mujeres la desocupen; también en las perdidas "ELTULTPOLEVT)
de Menandro e Incendium de Afranio. El motivo responde a un hecho comun en la
vida cotidiana aun en nuestro tiempo, sea por descuidos, accidentes 0 una accion
adrede.

EL PLAN, UNA GUERRA.

El plan o treta que suele formar parte esencial del argumento de una comedia
o el logro alcanzado por un personaje aparecen a Veces aludidos como una estratagema
o una tactica bélica: el idedlogo de la artimafia puede ser llamado “arquitecto”,
constructor de la treta, o “general”, jefe de los engafiadores. Para esta metafora influye
claramente el casi continuo ambiente Zuerrero de la antigiiedad. Ejemplos son
Aristofanes. Eccl., 491-2 (Praxagora es llamada “generala™ en 246. 500. 727 835.
870). Menandro, Perik., (Polemon, su esclavo y soldados asedian la casa de Glykera.
intentando reconquistar bélicamente el amor supuestamente perdido de la joven).
89=279, Dysk., 542-3: Plauto, 4sin., 269, 549 sqq., 656, Bacch., 929 sq.. 944-5. 1068
sqq.. Cas., 50-51, 357, Miles, 1156 (cf. 219-225, 266-7, 334, 597 sqq.. 813 sqq., 1025;
en 1160 Acroteleutium llama imperator a Palaestrio), Most., 685, 775-8, 1047, Poen.,
201-2 (cf. 919), Pseud., 524 (cf. 584 sqq., 593-4, 604, 761, 766; Harpax en 655,
1171), Rud., 691-2, St., 702, Truc., 170-1, 229-230; Terencio, Heaut., 669 sqq.. Phor.,
229, Eun., 771 sqq.

En Herondas el motivo aparece apenas aludido en la persona de Koritto,
cuando se refiere a que uso toda “tactica” para persuadir a Kerdon

xoinv & 0L TPOCTYOYOV neBoLV
aDTD;
(VI 75-76)

Terzaghi sefialo que el verbo utilizado hace presente la imagen de las maquinas de
guerra que avanzan contra el enemigo.
VIEJA BEBEDORA.

Que las mujeres en general se dedican a la bebida, la literatura antigua lo

sefiala reiteradamente. Y la comedia, tan dada a ridiculizar los vicios, no podria dejar
de aludir a éste, del que Aristéfanes dice:
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00T YE XPNOTOV EGTLV AVIPDV T VOGOG

(Avispas, 80)

L

aque sefiala que Euripides acusa a las mujeres de ser oivonomdeg (cf. Thesm., 393).
abién muy numerosos son los ejemplos relativos al motivo mas cefiido de la “vieja
ra”® Segin el pasaje de Nubes que luego indicaremos, parece haber sido
o el primero en utilizarlo, tras él Eupolis. Ejemplos conservados son:
fanes, Kcokalos, fr. 350=364 K.A., Nubes, 553-6, Plutos, 644-5, 737, 972,
fr. 80-82; Antifanes, La iniciada, fr 163, vv 4-5; Teopompo, Nemea, fr. 32;
s, Calipso, fr. 10; Epicrates, Anti-Lais, fr 3, vv 1-3, 14, 19; Alexis, Mujer al
84 B, Bailarina, fr. 167; Dionisio, Salvadora, fr 5. v 4; Axionico, Calcidico,
ndro, Samia, 302-3, Perinthia, fr 5 Del Comno, Pseudoheracles., fr. 521 En
latino: Enio, Telestis (Fulgencio, Serm.ant., 19), Asin., 799-802, Aul., 279,
1, Cist., 19, 127, 149, 542, Curc., 76 sqq.. Persa. 169; Terencio, And., 231-2.
~ Herondas, autor de mimo, también ofrece ejemplo del motivo: en I, presenta
. oupin (v 7) ya anciana (cf. 67; en 13, 21 61 se dirije a Metrikhe como
y, ademas, tiene libertad de andar por la calle™), quien de buena gana acepta el
e su anfitriona le ofrece:

M: Bpéloco TV PEACLVIS EXTPLYOV,
KNKINUOTOVG Tpelg Eyxéaco Tod GkphiTov
kol Hdwp EmotaEaca 8og melv. T koAdG.
M- t#, TVAAL 0L T 86Eov.*
(179-82)

este caso, Herondas estd combinando el motivo general de la “vieja bebedora”, con
1echo particular de que las prostitutas suelen ser bebedoras: Gyllis es regenta de un

aspecto se refirié Oeri, especialmente pp. 30-31, y también Solomonsson, Laubscher,
e pp. 118-121, sobre la supervivencia modemna, Musso. A tal punto parece haber
min el vicio que hasta la Epistola a Tito del Nuevo Testamento sefiala (2:3):

hoadTg £V KATOOTALOTL iEpompenels, un SraBoAovs, Unde oive mOAAD

libertad, cf. Bremmer, pp. 276 sqq.

o, 1991, p. 179, observa que esta invitacion a beber remite a Odisea, 347 y al fr.
Odiseos de Cratino. Es decir, habria una alusion erudito-literaria, tipica del
0. Pero a ella se le superpone lo cotidiano tipico de la comediografia, pues es
a de una anfitriona ofrecer algo de beber a su visitante.
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prostibulo, es proxeneta, y seguramente ejercié el oficio en su juventud. En este senti-
do, Herondas es doblemente tradicional, pero recurre al motivo de modo tangencial,
como para “redondear” una imagen ya disefiada por el di4logo, y mediante la excusa
de que Metrikhe intenta ser cortés con quien merecia ser despachada.®'

FIDELIDAD DE ESPOSA.

Metrikhe, la Penélope del mimo I, es la esposa que frente a las tentaciones
externas se mantiene fiel a su esposo ausente. En realidad, esta actitud continiia
también un motivo presente en la comediografia: frente a las quejas contra el
matrimonio y frente a las diversas criticas contra la mujer (charlatana, indigna de
confianza, advltera, etc.), la comedia no desdefia el presentar ejemplos de fidelidad en
esposas que, a pesar de todo inconveniente, quieren mantener el lazo con sus maridos.
Los encontramos en Menandro Epitr., 510=714 sqq. (Pamphile se opone a su padre
Smikrines, quien quiere forzarla a separarse de su marido Kharisios), Mulieris oratio,
17 sqq., Plauto, Stich., 17 sqq., 131, Truc. 434 sqq. Esto responde a la tradicién épica
pero también al reflejo de la realidad cotidiana, donde no todo es negativo ni todos los
valores estan perdidos.

EFECTOS DEL AMOR.

El amor es un sentimiento que provoca en la persona actitudes, reacciones y
procederes diversos. Euripides, que tanto se ocupé de las pasiones humanas, presenta
variados ejemplos de estos efectos “psicofisicos” del amor, cuyo tratamiento lirico se
remonta a Safo, como asimismo los presentan los poetas elegiacos dedicados a las
cuitas de amor (por ejemplo Propercio, I 1) y, en general, todo literato que haya
cultivado un género “amatorio™, como Museo en su Hero y Leandro, 77 sqq., pero
también la épica helenistica de Apolonio (III 287 sqq., 451 sqq., 92 sqq., 1151 sqq.) y
la novela de Longo.

$1]. Henderson, al ocuparse de las viejas en la comediografia, de su estatus social, el protocolo
respecto de ellas, su autonomia (cf. Bremmer), sus ideales y ocupaciones, hace referencia a que
“bibulousness was another proverbial stereotype of older women" con franqueza de lenguaje
(incluyendo obscenidad y abuso) y brava belicosidad (cf. pp. 119 sq. y también Bremmer, pp.
288 sqq.). Herondas mantiene esta caracterizacion tradicional de modo matizado, presentando a
una mujer que trata de contenerse: si los golpes a la puerta demuestran su rudeza (cf.
Mogensen, pero también la interpretacién de Llera Fueyo), su exposicion del asunto esta hecha
con cierto disimulo de la obscenidad de la propuesta y con cierto refreno de la belicosidad que
implica. La misma contencién aplica Metrikhe, de acuerdo con su condicion de mujer joven.
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La comedia, en cuanto género que incursiona en la realidad cotidiana del
comun, no podia escapar a este motivo. Lo toca abundantemente en el tipo de
a de costumbres y caracteres como es la véa, donde Ja accion basica (en el
de Gouhier) es el amor. La explicacion del peso relevante que tiene el amor
i6n en un género de lo cotidiano, la da Menandro en Heros, fr. 209 Kock= 1

deomoly’ EpwTog 0VBEV 0VBEV Loy DEL TALOV
008 0DTOg O KPOTMOVY TAV £V 0VPLVD BEDV
Zevg, GAL EKELVG TAVT OVaYKOOBELS TOEL.

g0. también la comedia apyoia ofrece algin ejemplo. Excelente resumen de
os del amor es el que ofrece Plauto en Mercator, 18-37, pero el motivo esta
en muchos pasajes: Eubulo, Stephanopolides, fr. 104 Edmonds; Aristéfanes,
. 1220, Lis., 845-6. 865-9. Eccl. 961-3, 972:. Timocles, Epistolas, fr 10;
Philaulos, fr. 12 Edmonds; Menandro, Dysk., 54, 77-78, 371, 379 sq., 682-3,
0, Perik., 243-4, Misim.**, fr 48 Kock, fr 164 Kock, fr 449 Kock, Samia, 80
pilio, Epicleros, fr. 1 Ryschl., Plauto, Bacch., 193-4, Cas., 896 sqq., Cist.,
Curc., 167 sqq., Epid., 320 sqq.. 623-4, Men., 180-1, Merc., 4-5, 18-37, 588
\‘5, Miles, 1259 sqq., 1331-2, 1334, Most., 142, Persa, 24, Poen., 133-4, 275
77-9, Pseud., 236-8, Rud., 1265-7, Truc., 191-3, 353-4; Terencio, And., 959
un., 59-63, 83-84, 550-2, 629 sqq.. 1031 sqq., Terencio, Heaut., 231 sqq., 403,
679 sqq., Hec., 841 sqq., Adel., 610 sqg.

En fin, los efectos que produce el amor son contradictorios, tanto en el plano
alidez, rubor, temblor, estupor, hiperquinesia, decaimiento, excitacion) como
psiquico o animico (exultacion. tristeza, temor audacia. duda, irresolucion,
on, tortura, etc.). Todos ellos, ademas de reflejar reacciones cotidianas del
comun, pueden resultar recursos comicos mediante su acumulacion o su
on, grotesca o ridicula.

En tanto reflejo de lo cotidiano, este motivo literario aparece también en
as. En el mimo I, cuando la celestina elogia las virtudes del pretendiente
(pugil vencedor incapaz de hacer dafio. virgen), sefiala que €l fue atrapado por
10r stbito*® que lo deja melancolico:

[

nonblogo, Thrasonides se manifiesta perturbado, con impotencia volitiva para tomar
voluntariamente esclavizado (no quiere forzar a Krateia sino ser amado); al
el suicidio (cf. 309 sqg., 320 sq.), pierde el respeto por su persona.

hazo™ amoroso y sus efectos pasionales son tradicionales en la literatura erdtica; véase
o Hero y Leandro de Museo, vv. 77, 85 sqq.
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iddv ot xk0BOdW TG Miong EKDUMVE
10 OTAGYXY Ep@Ti KOpdinV GvoloTpneELS,
Kot pev odre voktog obt £¢° Nuépny Aeine
70 S, TEXVOV, BAAG PHEV KOTOKAXLEL
Kol ToToAMLEL Kol TOBEMV ATOBVICKEL.
(156-60)

Mastromarco, 1991 ha sefialado magistralmente las conexiones de este aspecto del
mimo 1 con los topoi clasicos y helenisticos de la literatura erdtica (el sufrimiento, el
amante virgen, el golpe fulminante, el tormento continuo por el amor no
correspondido, con insomnio y sensacion de muerte) y opina que la “incoherencia” de
que la ruda Gyllis los mencione es sefial del sumour tipico de la poctica alejandrina y
de la intencion sarcastica del poeta hacia el tema central de esa literatura. Si bien esto
es cierto, creemos que puede matizarse: los fopoi de la literatura er6tica, quizas
demasiado acumulados o exagerados, se basan sobre reacciones normales de la
realidad del enamorado. de modo tal que Gyllis, sea por experiencia propia o por
simple observacion de su ambiente (mas siendo una proxeneta)., bien pudo conocer
esos sintomas. Es decir, el mimo es un complejo ensamble artistico de lo real-cotidiano
y lo erudito-literaro.

En el mimo II el rufian admite que Thalés pudo actuar violentamente contra
Myrtale por efecto de la pasion:

£pbig oV peEv iowg MVpTaAng 0DSEV SELVOV
(I 79)

Pero a Battaros solo le interesa cobrar por los efectos y consecuencias de esa pasion:

el ogv BGAneTOL TL TAV EVOOV
EuBuoov eig v xelpo Battapm Tpny,
Kad10g 16 cavTod OAT AoPav dxamg xphlels
(11 81-83)

La arrebatada accion de Thalés recuerda las violaciones frecuentes en la
comediografia, generalmente provocadas por la borrachera, pero también el rapto que
los jovenes hermanos de los Adelphoe de Terencio hacen de una muchacha regentada
por el leno, la famosa escena tomada por Terencio de Synapothnéskontes de Difilo.

PROSTITUCION:

La comediografia antigua esta plagada de mopvoBocxot, lenones y lenae. La
figura del rufian, de la que son ejemplos Dorio en Phormio, Sannio en Adelphoe,
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Lycus en Poenulus, Ballio en Pseudolus. es mencionada también en testimonios
fragmentarios como el de Novio, Agricola, 3; el tipo del rufian se remontaria a Eubulo,
comediografo de la péom, con el nopvoBookog, y se habria difundido a la véo.. Queda
siempre, sin embargo, la duda de si la apyaic perdida no incluia también este
personaje y su censura, ya que aparecen alcahuetas en Thesm., 1177 sqq. (Euripides
disfrazado), en Vejez, 148 KA de Aristofanes, en un titulo de Filipides, 15 KA, en
alusiones de Epicrates, 8 KA y de Tedfilo, 11 KA, y tal vez en la Afrodita del fr 188
KA de Platon, que serian formas griegas de las lenae latinas. Se los censura porque
gstos personajes suelen ser falsos y aprovechadores: la lena de Cistellaria, por
gjemplo, dice prostituir a Gymnasium para no pasar hambre (v 41), pero trata el
asunto con sarcasmo (vv 43-45y 51)y con falsedad (vv 48-50); es gentuza muy mal
vista (dice Difilo en el fr. 87, vv 1-2: obx EoTv 0LSEV TEYVIOV EEWAECTEPOV / TOD
nopvoBookod, cf. Curc., 494 sqq., Poen.. 89. Pseud.. 953-5, 974, 1081-3, Rud., 47
sq.. 651-3), pero a la que se suele recurrir para proveer de amantes 0 para tratar de
rescatar a la joven amada.

La figura del rufian se liga estrechamenie con el motivo de la prostitucion,
actividad que no tiene edad ni nacionalidad, de modo que no podia faltar en la
comedia como reflejo de la vida cotidiana. El desprecio paradojal con que se considera
a las meretrices era denotado por la sociedad grecorromana al aplicarles generalmente
nombres neutros, con lo que parece indicarse sin hipocresia el uso de la mujer como
objeto, sobre todo en Roma (cf. Cist.. 27 sqq.). pues en Grecia era mas aceptada la
hetera y solia recibir por nombre un diminutivo afectuoso y ademas, una educacion a
la que la mujer clasica no tenia acceso. El caso de Khrysis en Samia es practicamente
excepcional en la comediografia superstite. pues la muchacha es tratada como con-
cubina “fija”, con cierto prestigio en la casa.

Lo cierto es que el motivo de la prostitucion en la comedia no surge en la
etapa de la véa., sino que €sta mantiene una tradicion que puede remontarse al menos
hasta las £taipon de Crates y Ferécrates, y a las criticas de costumbres de Aristofanes.
En realidad, la prostitucién que aparece testimoniada en la comedia es no sélo la
femenina® sino también la masculina.**

¥ ristofanes, Acarn., 524-5, 1091, 1147-9, 1198 (entra una cortesana con falo), Cab.. 1400.
Nubes, 990 sqq., Avispas, 500, Thesm., 1195 sq., Ranas, 1301, 1327-8, Eccl.. 718-9, 1161,
Plutos, 149 sqq.. 179 (mencién de Acig , famosa cortesana, cf. 302 sqq.), 243; Difilo, fr. 42, 38
5qq., Menandro, Epirr., (Habrotonon), Kélax, fr. 295 Kock (menciona a Khrysis. Korone,
Antikyra, Iskhds y Nannarion), Perik., (Habrotonon, of. 476=225, 482-5=232-5), Samia
(Khrysis), Plauto, Bacch., (las dos meretrices, Bacchis 1 y Bacchis II), Plauto, Men. (Erotium),
Plauto, Merc. (Pasicompsa), Plauto, Miles (Acroteleutium). Plauto. Most. (Philematium),
Poen., 17 5q.. Pseud., (Phoenicium), 948, Truc. (Phronesium), Terencio, And. (Glycerium iba a
ser prostituida pero se la reserva; Khrysis era honesta, pero debe luego aceptar el oficio, 74
5qq.). Terencio, Heaur. (Bacchis). Terencio. Eun. (Thais), 424, Hec. (Philotis; Bacchis),
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El motivo ocurre también en Herondas. El mimo I muestra a la alcahueta
Gyllis, avara, bebedora y calumniante, que quiere tentar a Metrikhe, como anticipo de
la Celestina de Rojas*, y que menciona a dos de sus muchachas, Myrtale y Sime (v.
89), prostitutas de dicha regenta; cabe incluso la posibilidad de que Metrikhe, aunque
su nombre sugiere que se trata de una “matrona”, haya sido una meretriz comprada por
Mandris y tal vez abandonada ahora por é1.*” Gyllis es entonces una tipica /ena. una
proxeneta como la que representa Euripides en el final de las Thesm., y el titulo del
mimo, Moo Tpondg, es vocablo utilizado por Aristéfanes (cf. Avispas. 1028, Thesm..
341, Ranas, 1079), por Teopompo (Ateneo, X 443a) y por Filipides ya en un titulo de
comedia.®® El mimo I presenta al mopvoBooxog Battaros. que es hijo y nieto de ru-
fianes, “profesion™ que €l mantiene (vv 74-77), yque sostiene una causa judicial por
afrentas y dafios infligidos contra una de sus muchachas. De tal modo. Herondas
mantiene la tradicion con la misma “osadia™ de la comedia. pero desarrollando
situaciones que en aquélla eran simples alusiones, menciones o que, a lo sumo, se ex-
tendian a una escena, como los reclamos de Sannio en Adelphoe... aunque un mimo
puede ser considerado en si como una “escena”

En el mimo VI la mujer Koritto confiesa que hizo de todo para congraciarse
con el talabartero. excepto entregarle el cuerpo, pero Metr6 opina que debi6 darselo:

QLAEDG O, TO POAOKPOV KATOUWDOO.,
YAvkLv mielv eyxedoo, tatorilovoa.,
T0 o Lodvov ovyl Sodoa xprooaodoal.
AAX el o kot 1001 HElwo’ Edel dovva.
(VI 76-79)

Phorm. (Phanium), Terencio, Adel. (Bacchis?); Trabea, incerta, 1 Rib., Décimo Laberio.
Compitalia, 2 Rib., Atta, Aquae caldae, 1; Afranio, Exceptus, X1. Seguramente aparecia el mo-
tivo en las piezas tituladas Meretrix de Cecilio. Hetaera de Turpilio y la homénima de Novio.
Leno'y Prostibulum de Pomponio, como asi también en fragmentos en los que se menciona a
lenones, como en inceria, 23.

% Aristofanes, Cab., 736 sqq., 878 sqq.. Paz. 11, Aves, 705-7, Thesm.. 345, Ranas. 148. Plutos.
153-4, 959-979 (un muchacho ejerce de gigolo con la vieja); Plauto. Aul.. 285-6. Curc.. 37 sq.,
482, Persa, 283-5, Pseud.. 773-4 y 785-7 Truc., 149-151.

$Pienso en casos como el de los Mimos de Herodas (o Herondas), que ofrecen semejanzas
con situaciones, personajes y aun giros de La Celestina, semejanzas que emanan de la afinidad
de ambiente evocado, ya que los Mimos fueron poco leidos en la Antigiiedad y desconocidos
después hasta 1891 Lida, p. 246.

37Cunningha.m rechaza la ingenuidad de Metrikhe por considerar infundada la teoria sobre su
virtud. Pero véase infra el motivo ‘Nombres caracterizadores™

88Gyllis fue nodriza de Metrikhe: esta relacion y el asunto de la pieza pueden recordar a Fedra y
su nodriza quien. sin ser regenta. actua como alcahueta por inducir al adulterio.
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También puede interpretarse la mencion de los veovioxol de I 29, entre
cosas que habrian hecho a Mandris olvidarse de Metrikhe, como una alusion al
gjercicio bisexual del viajero y a la prostitucion de los jovencitos.** ;En qué
odrian retenerlo en Egipto los pajes, los soldados jovenes, los compafieros
erpretaciones de la referencia). como para que se olvidara de su amada? El
) del mimo, la profesion y la intencion de Gyllis, favorecen la idea de que
n con esta alusion la proxeneta intenta desacreditar a Mandris para convencer a
Aandris seria voluble frente al fuerte pugilista).

Relacionado con la fanfarroneria y con la charlataneria, suele aparecer en el

ediografico el motivo de la pedanteria entre los intelectuales. Por lo
figura aparece con caracter distante, separada del “vulgo™. enfrascada en
y distinguida por una terminologia técnica o extrafia que aumenta aquella
como el Socrates de Nubes. Los diversos géneros comediograficos de la
testimonian el punto de partida de esta tradicion cuya amplitud radica
e en que la actitud hiperbélica del intelectual se presta para generar fa-
ridiculo, mas aun cuando se la combina con los castigos de excusa

Los ejemplos de la comediografia antigua remontan a Epicarmo (1K=86 Ol.).
enta también un maestro con los rasgos del motivo: se halla asimismo en
. quien en Nubes presenta una caricatura del Sécrates historico como un
tual encerrado en sus profundas preocupaciones, incluido todo en un contexto
ico, grosero y burlesco. La misma actitud pedantemente despreciativa tiene
pides respecto de su padre una vez que “aprendi¢™ el discurso engafioso, y en
a ya el aire de superioridad con la violencia hacia los “inferiores”, dado
uiere dar golpes a su padre ignorante (el Razonamiento Fuerte también amenaza
golpes cf. 969 sqg.). Luego Menandro comenta en Sent., 379:

¥

~ Totpog aBOAECYOG, EMi TH VOO vOsOC™

charlataneria™ suele ser expresion de pedanteria.
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En Aspis se busca un falso médico que se haga el sabihondo (piAocop®V, V.
340), urbano y fanfarrén (&oteiov, dmadalova, V. 375), y que habla en dialecto
dérico (vv. 439 sqq.) porque lo extranjero infunde mas respeto.

De acuerdo con esta tradicién, Herondas presenta en su mimo 111, E/ maestro,
a Lampriskos, quien debe castigar a un alumno rebelde, Kottalos, que se rehusa a
cultivar las musas y pierde el tiempo en juegos de azar. El maestro asume esa
“autoridad correctora” y su mismo nombre sugiere una cierta pedanteria.

La comedia latina también recogera el motivo. Cf. Plauto, Bacch., 433-4,
Pomponio, 71-72, Philosophia, 108 sq. Parece ser que en la atelana la mascara de
Dossenus se aplicaba en general al “sabelotodo™

FELIZ E INMORTAL COMO LOS DIOSES; EL MAS FELIZ:

Este motivo y su semejante "El peor de todos" y su variante "El mas infeliz"
podrian unirse con el rasgo comin de la hipérbole o de lo extremo en tono jocoso:
aislados podrian parecer pasajes de tragedia, pero el contexio define su intencion.
Ejemplos son los pasajes de Aristofanes, 4carn., 400, Nubes, 166, Avispas. 550, Aves,
1273, Eccl., 1112-6; Terencio, Heaut., 290, 842-3; Juvencio (Varron, De ling. lat., 6,
50) y, comparando con la felicidad de los dioses, Plauto. Curc.. 167, Poen., 275 sq.,
Rud.. 1191-2, Truc., 372, Terencio, And., 959 sqq., Heaut., 680-693, Hec.. 841 sqq.

Como elogio a una clienta, el zapatero del mimo VIII recurre a este motivo:
el esposo esta cerca de la divinidad al tenerla a ella a su lado (cf. 111 sq.. G. Bedv
gKeivog 0D paxpnyv &meot @vip / @TE® oL xEidea viKTa xnuépny oiyewg). El
matiz logrado por Herondas es aplicar el motivo tradicional no en primera persona,
que es lo comun, sino como un “piropo” indirecto, una adulacion para la captatio.

ZORRO, IMAGEN DE LA ASTUCIA.

La identificacién de una pasién o cualidad, negativa o positiva, con un animal
ocurre frecuentemente en la vida cotidiana: el lobo es imagen del codicioso, el mono lo
es del engafiador, y también a propésito de la astucia, se identifica al hombre que la
posee con el zorro. En tanto metafora de la vida cotidiana, la comedia la recoge: la
hallamos en Aristofanes, Cab., 1067 sq., Nubes, 448, Paz, 1067 sq., 1188 sq., Aves.
430 sq., Lis., 957, Menandro, Epitr., 29=165.

También el mimo helenistico de Herondas ofrece ejemplo de este motivo. En
el mimo VII, “El zapatero”, el personaje central es Képdwv, nombre que, como

9puede entenderse como referida a que toda educacion va acompafiada de “golpes
pedagogicos™
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j0s, juega con el sustantivo xépdog, “provecho, ventaja”, pero también con
“z01r0™; €l zapatero, en un aparte de su charla con las clientas, se dice a

Vo o THVEE TV TEPPTV KOPOTY,
0’ fig GAMOTNE voooiny memointal,
16y &hprTnpov EpyYoAeio KIVEDOL.
‘Epufi 1e Kepdtwv xoi ob Kepdein Tewbol,
e, iv TL un VOV ALy g BOAOV KLPOT.
obK 01’ Ok Eelvoy 1 KLBpM MPNEEL.
(VI 71 76)

La referencia al zorro anidado en su cabeza sugiere la adopcién de la astucia,
adjetivacion utilizada en la invocacion a Hermes y a Peitho sugiere que uno y otro
wceden “ventajas™ (xépdm, cf. 33 sqq.) por medio de una persuasiva astucia
@ = zorro = astucia). Tal vez pueda considerarse que el motivo se presenta aqui
do més elaborado, por recurrirse 2 la alusién del nombre y a la metafora del
o el recurso del nombre connotativo es comun a toda la comediografia y este
funda ya en una metafora popular, de modo tal que se trata de una
n matizada del mismo motivo tradicional.

La comedia recurre a este motivo con especial insistencia dado que €l suele
técnicas comicas (un juego de palabras, una broma, una caricatura) o, las mas
es, produce por hipérbole un efecto gracioso, sobre todo si el actor mani-
arse sin aire. El numero de los elementos mencionados en la enumeracion
scilar entre tres, en las formas mas simples, y un centenar, en su ejemplo extre-
El contenido de estas acumulaciones, muy diverso, consiste predominantemente
imales, comidas, utensilios, nombres, oficios, sentimientos, epitetos y fenémenos;
alecen los sustantivos, pero hay asimismo verbos y adjetivos.

~ La enumeracion de los ejemplos de este motivo seria también una hipérbole.
os simplemente que hay ejemplos en el drama de satiros, en las diversas
comediograficas y en el mimo, desde Epicarmo hasta Jenarco, pasando por los
iximos ejemplos de Anaxandrides y Mnesimaco, y desde Nevio hasta Afranio,

ndo por Plauto, Cecilio, Terencio, Titinio, Novio, Pomponio...

‘Herondas no podia eludir este motivo. Un ejemplo claro lo ofrece el mimo I,
]apmxenetaGyﬂishacesuargmnemaciénconnaMandﬁsyenmmlascosas
n Egipto pueden distraerlo del amor de Metrikhe:
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nmA0DTOG, TadaioTpn, Svaplg, ebdin, S6Ea,
8o, PLAOC0QOL, XPVOioV, VENVIoKOL,
Bedv GdelpdV TEPEVOS, 6 Baoidedg xpNOTOG,
Movcfiov, oivog, ayoba mavt &6 &v xpning,
yovaikeg..”
(128-32)

Otro ejemplo lo aporta el mimo VII, cuando el zapatero menciona los
diversos tipos de calzado que las mujeres pueden admirar y probarse:

... YEVea TadTO. TotvTolor
Zwcvovt ApPpokidie, Noooideg, Xiat,
yittaxio, kevvoBioka, Bavkideg, BAovtTic,
Tovix’ aueiceaipo, vokTimhdnkeg,
axpocevpla, kKapkivia, copBal Apyeia,
Koxkideg, Epnpot, diéBabp >
(VII 56-61)

El efecto lo comprendemos si imaginamos las escenas: los ademanes, el tono,
el gesto de los actores (favorecido por la ausencia de méscara) e incluso Ia aportacion
de utileria, como pudo darse en el caso de la zapateria.

INVOCACION SUCESIVA.

Una variante de la enumeracion, conectada con el motivo del sacrificio ritual
y con el de la piedad religiosa, es la invocacion a los dioses en acumulacién de
nombres y epitetos. En algunos contextos comediograficos este tipo de invocacion
suele resultar hiperbélico y conllevar una causa’de yehoiov; pero despojado de esos

*2La enumeracién no se quiebra aun cuando algunos eruditos niegan la autenticidad de los vv.
28 y 30-31, como Paul Maas; sobre esto cf. Vogliano, 1925, p. 407, y Marzullo, 1953. En
cuanto a la argumentacion de Marzullo acerca de que la enumeracién implica una caricatura de
Gyllis, lo cual no estaria acorde con la estética de Herondas (pp. 58-59), pensamos que no hay
caricatura sino que Gyllis es caracterizada como una “sofista”, que usa argumentos no
necesariamente verdaderos ni vélidos; el desorden podria deberse a la afanosa busqueda de
acumular razones que “mareen” a Metrikhe, si no la convencen. Respecto del v. 28, donde “Si
tratta dunque della potenza, della pace, della fama dei Tolemei”, exactamente eso puede retener
a Mandris en Egipto, interesado en gozar de ese ambiente. Gyllis, aunque poco culta,
seguramente conoce de oidas e incluso tal vez exagere  idealice los atractivos de Alejandria.
%Sobre estos diversos tipos de calzados cf. Brancolini.
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matices y “segundas intenciones™, el motivo en si refleja la cotidianeidad comimn a la
~comedia, al mimo y a géneros paralelos y proximos. El mimo IV de Herondas, que
‘enmarca una ExQpo:o1g en un sacrificio ritual, se inicia con una invocacién multiple en
‘boca de Kynné:

Xaipoig, évag [Moinov...
ouv Kai Kopwvig ... k@noriwv

Yyieiwa ...
Mavékn e XKNMO 1€ Kinoo xaipot,

TodaAeiplog Te kol MayGwv ...
kdoot Beot ...
xai Beat. matep Moinoy, ...

(Iv 1-11)

Esto indica la intencién de su plegaria al invocar a dioses sanadores, de la
ilia de Asclepio y asociados: como luego declara (vv. 16-18), el sacrificio es un
gradecimiento por una curacién de enfermedades.
En este caso, Herondas matiza un motivo bastante frecuente, aplicandolo a
a situacion estrictamente religiosa (como en Aves, 865 sqq.). mientras que el uso
13s comun es la invocacion a manera de exclamacion alegre o indignada, fuera de tal
acion. Ejemplos del motivo hay en Soéfocles, Jkhneutai, 111 20, Euripides. Kyklops.
, Aristofanes, Cab., 634 sq., 941, Nubes, 264-6, 627, Aves, 194, 865 sqq.. Paz.
Thesm., 331-4, Eccl., 1068-9, Plutos, 81-2; Antifanes, fr 296 (= Timocles, fr
K-A); Tedfilo, Pancratiastés, fr. 8, v 6; Menandro, Dysk., 191-2, Samia, 309
., Plokion, v 13 sq., Plauto, Bacch., 892-5, Cist., 512-5, 519 sqq.

PARA REHUIR PROBLEMAS:

Una vez mas la comedia, el género de lo cotidiano, asume con mayor fre-
ia el reflejo de esta actitud de evasion, de desear evitar los problemas yéndose
, &l mostrar personajes que se proponen hacer un viaje o enrolarse en el ejército
el fin de eludir los problemas de la vida familiar o del ambiente en que les toca

Asi, en Aves de Aristofanes, el viaje de Euelpides y Peithétairos a
cucolandia puede ser interpretado como una evasién de los problemas atenienses
busqueda de cambio. En Menandro el motivo aparece en Samia, 94 sq. y 627
1 la persona de Moskhion; en Mistim., 112-3=262-3 (Thrasonides): en Citarista,
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54 sqq. (padre). En el teatro latino se conserva el motivo: Plauto, A4ul., 729 sq.
(Lyconides), Merc., 83 y 644 (Charinus), Most., 393 (Delphium), 597-8 (Tranio
acerca de Philolaches); 7rin. 595 sqq. (Stasimus); en Terencio, And.. 328-9
(Charinus), 935 (Chremes acerca de Phania), Heaut., 117 (Menedemus acerca de
Clinia, presionado por su padre), Hec.,182 sqq. (Parmeno acerca de Philumena vy la
suegra), 703 sqq.(Pamphilus), Adel , 274-5 (Aeschinus a Ctesipho).

Como sefial6 Veneroni tras citar algunos de los lugares aqui mencionados, el
motivo aparece también en Herondas: en el mimo V, Bitinna, ante e] pedido de
clemencia de Kydilla para Gastron, dice:

... KO&1AAQ, un pe Avmeite,
l pedion éx tfig oixing.
(V 73-74),

con lo que el ama manifiesta lo extremo de su situacién psicolégica.

ASPECTO DEL ESCLAVO (Y DE OTROS TIPOS):

La descripcion burlesca de un personaje es recurso 1til para el yeAoiov, pero
también colabora en la caracterizacion ética. En la comediografia, los rasgos fisicos
habituales en el servus son el rostro 10jizo (que:puede sugerir una inclinacién a la
bebida), el vientre abultado (que connota excesos como la gula y la lujuria) y la
espalda resistente (como signo de las tareas que se le imponen). Puede aparecer,
ademas, algun rasgo particular respecto de los ojos, la frente, la nariz, la lengua, el
cabello, la cabeza, los pies, la estatura. Los latinos se han explayado en la descripcion
del esclavo (cf. Plauto, Asin., 277, 319, 400, Bacch., 365, Merc., 639 Sq., Pseud., 1218
sq., 1325; Terencio, Eun., 688 8q., Pomponio, Praeco posterior, 7), pero no puede
decirse que el motivo sea exclusivo de la comediografia latina. En el drama griego, sea
la épyaie, la véa o el mimo, aparecen frecuentemente esclavos llamados IMvppiog o
ITvpping, que son evidentemente “r0jizos” y que la sociedad llamaba asi por tratarse
de la clase esclavizada (cf. Jenofonte, Andbasis, VI 5,11, Aristéfanes, Ranas, 730,
Eévoig xai muppioug ... eig &movio xphpedor); también el nombre Zaveiag, usado en
Avispas, Ranas y otras piezas, describe al personaje como “rubio” Esta descripcion
mediante el nombre también se da en la comedia latina: Cephalio sera “cabezon”,
Sphaerio serd una “bolita”, bajo y regordete, que corre de un lado a otro. Confrontese
el motivo “Nombres caracterizadores™

A veces la descripcion se refiere a otro “tipo” de la comedia y no al esclavo.
Simo, Simus y Simulus son viejos “fiatos” segiin lo sugieren sus nombres. En algunos
casos la descripciéon se explaya con tantos rasgos negativos o contradictorios
acumulados que resulta inductora del YeAolov: Plauto, Rud., 317 (Trachalio describe
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al leno Labrax), Terencio, Hec., 440-1 ( descripcién de Callidemides, opuesta a lo que
sugiere el nombre), Heaut., 1061 sq. (descripcion de la hija de Phanocrates), Eun., 336
(el viejo Archidemides). También hay referencias mas aisladas, por ejemplo respecto
de los viejos, que se mencionan como decrépitos o desdentados (Asin., 863, Cas., 535,
550, 559, Epid., 186, 666) o como canosos (Bacch., 1208, Cas., 518, Merc., 305,
Trin., 874), rasgos que ya aparecen en Arist6fanes:

Exov agixtan edpo mpeoPotny v b TOVIPOL,
PUTAOVTC, KVEOV, EBALOV, HLOOV, poddva, vodov:
olpar 3¢ v 1OV 0VPOVOV kG WWOAOY 0DTOV glvot.
(Plutos. 265-267)

Algunas descripciones. sin embargo, son elogiosas o neutras Menandro.
Sikyon., 200 (Blepes acerca del muchacho). 399 (Moskhion acerca de la joven):
Plauto, Rud.,314 (Trachalio respecto del joven).

Asi. Tactpwv, el esclavo infiel del mimo V de Herondas, es un “panzon.
barrigon”, es decir, venrriosus como los esclavos plautinos, pero ese aspecto fisico
conlieva la idea de “gloton™ o de la persona entregada a vicios del vientre en general.
lo cual se adecua a que, siendo amante de su ama. haya buscado otra mas. Pyrrhies, el
otro esclavo del mismo mimo, es “pelirrojo™, es decir, barbaro y por lo tanto esclavo, o
también “rojizo™ por su inclinacién a la bebida. Kerdon, el talabartero, es calvo
(lujurioso y codicioso) y pequefio, de baja estatura (mezquino; cf. VI 59). Por lo tanto,
- Herondas se mantiene fiel a la tradicién comica por la cual se describe someramente o
por sugerencia a los personajes y preferentemente en clave negativa, dado que lo
peyorativo es mas propio para la critica por medio del yeAotov.

LLAMADO A LA PUERTA.

Entre los motivos comediograficos relacionados con la técnica dramatica en
general, uno muy frecuente es el del llamado a la puerta hecho por alguien que esta en
escena. De este motivo hay ejemplos en tragedias (Esquilo, Coéf,, 653 sqq.). Sin
embargo de ese uso, cuando el contexto no es tan grave, el enojo y/o la insistencia del
que llama, sumados a la cotidianeidad del motivo. lo hacen recurso mas tipico de la co-
media, porque se presta a la produccion del yeroiov.** La comediografia antigua

9‘Que el dar golpes violentos e insistentes a la puerta es tipico de la comedia, parece
desprenderse de Most., 937, donde Theopropides dice Quae haec est fabula?, y de un
fragmento de Titinio, Fullonia, X1, donde el personaje prevé la posibilidad: Si quisquam hodie
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ofrece muchos ejemplos.”® También Herondas aporta un ejemplo de este motivo
tradicional; en el mimo I, Prokyklis, Metrikhe dice:

Optioca, aplooeL Ty 80pnv TG
I

El matiz es que aqui no estamos en la calle ni golpea el personaje que esta en escena
para que salga alguien de la supuesta casa, sino que estamos en un interior y alguien
invisible golpea para poder entrar a escena, y lo hace con tal violencia que denota su
rudeza®, rasgo que facilita el yeAoiov. De una u otra manera, el motivo técnico
produce el ingreso de otro personaje y eso cambia la situacion.

IDENTIFICACION DEL INTERLOCUTOR.

Para la presentacion de dos personajes que no se conocen, para la
justificacion de un aparte, para la revelacion de la identidad de un disfrazado y/o para
dar también un efecto gracioso (porque la persona identificada suele ser aquélla que el
otro personaje buscaba), la comediografia suele recurrir a este motivo, que por ello se
vincula con la técnica dramatica. Fraenkel®” creia que los tinicos ejemplos griegos de
este motivo eran Papiro Hibeh 5 (Page, 290 sqq., Schroeder, 16 sq.) v. 55 y
Aristéfanes, Aves, 1494-1504. Hemos podido ubicar muchos mas: Aristéfanes, Paz,
184 sqq., Aves, 95 sqq., 1201 sqq., Thesm., 51, 58, Ranas, 184 sqq., Plutos, 56-83,
Menandro, Dysk., 551, Samia, 569, 295, Misum., 212 sq., Epitr., 538 (probablemente
sea ejemplo del motivo el pasaje del papiro de Oxirrinco 2826, v. 15, Tig &oTv 0
AoA@v;, que esta lacunoso; la identificacion seria inmediata pues, tras la paragrafos, en

praeter hanc posticum nostrum pepulerit,/ patibulo hoc ei caput diffringam (el praeter hanc
puede referirse a que ya ocurri6 un llamado a la puerta).

% Aristofanes Acarn.. 395, Cab., 725 sqq.. Nubes. 132, 1144 sq.. Paz, 110, 179, Aves. 57 Lys.,
1216, Ranas, 37 sq., 461, 464, Eccl., 33, 976 sq. cf. 989 sq., Plutos, 964 sq., 1097 sqq.,
Menandro, Aspis, 162, 499, Dysk., 459 sqq., 497 sqq., 911-922, Epitr., 717 sqq., Perik.,
64=184, 126, 182=372, Misum., 188, 194, 282-3; Plauto, Amph., 1019 sq., fr. XI Leo, 4sin.,
382 sqq., Bacch., 581, 1120, Men., 176 sqq., Merc., 130 sq., Most., 444 sqq., 899, Pseud., 604,
1136, 1284, Rud., 331, 413-4, 481, 762, St., 308 sqq., 326, Trin., 868 sqq., Truc., 254 sq., 664;
Terencio, Heaut., 275, Adel., 632 sqq., 788. En Asif., 382, en dos lugares de Aristofanes
(Plutos, 964-5 y 1101 sq.) y en Heaut., 410 y 426 de Terencio, el casero sale antes del
llamado. Una variante del motivo es que en vez de dar fuertes golpes para que acudan a
atender, el recién llegado arafia la puerta para que sélo oiga quien debe oir, por ejemplo en
Aristofanes, Thesm., 481 y Eccl., 33 sqq.

%8Cf. Massa Positano, p- 34, y Mogensen; pero, sefialamos de nuevo, Llera Fueyo.
%7 p.212 y addenda.
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el verso siguiente se lee Tpoguuie). Posteriormente, el teatro latino ofrecera otros
ejemplos: Plauto, Capr., 833, Merc., 131 sqq., 866, Poen., 851, Pseud., 244, Rud., 229
549, Trin., 1054-1068. Truc., 115, Terencio, Phor., 195, 739, Adel., 320. A éstos
podemos afiadir los /oci siguientes: Plauto, Cas., 631 sq., Cist., 704 sqq., Curc., 110-
121,303 sqq., Epid., 201, Merc., 475, Rud., 332, Trin., 45, Terencio, And.. 267, 344.
Una variante del motivo es que la identificacién mutua se realice previamente a la
conversacion, en apartes independientes de los dos personajes. Fraenkel menciona
Persa, 13 sqq., pero no es el tmico ejemplo (cf. Plauto, Aul., 811 sqq., Bacch., 534,
Curc., 229 sqq., Epid., 533 sqq.).

Por su parte. Herondas conserva el motivo en su mimo Prokyklis, 3-5, donde
laesclava Threissa dice a la visitante Gyllis:

Tig Ty 8vpnv; 'Ey®de. Tig ov; AglpoiveLg
Gooov mpooeAbely; "Hv i80v. mépe dooov.
Tig 8 el ob; TvAAig, 7 Pracuvidog prnmp.

Es decir, conserva sin demasiada extension, la identificacion retrasada del otro
personaje, recurso que ofrece datos sobre €l y ademas crea expectativa.

NOMBRES CARACTERIZADORES:

En la comedia grecolatina parecen coexistir dos técnicas por las que el
nombre del personaje es resultado de una cuidada seleccion, de modo tal que el
personaje quede caracterizado por su apelativo mismo Y, por lo general, de una manera
caricaturesca, peyorativa, comica en fin, aunque hay excepciones. La caracterizacién a
través del nombre se hace mediante dos técnicas: una de ellas es la que llamamos de
“nombres tipicos”, porque si bien ella recurre a la onomastica realmente existente, lo
hace porque atiende a la etimologia de tales nombres, al punto de que ellos se tornan
particularmente adecuados para un “tipo” de la comediografia, si bien vemos que
algunos denotan mas una actitud que una edad fija en el personaje, que otros apuntan a
un ingrediente de la trama, que otros sefialan un rasgo fisico o moral o una situacién
social. La segunda técnica de los nombres caracterizadores es la que denominamos de
“nombres connotativos™ en el sentido bloomfieldiano. Estos nomina personarum no
son, a diferencia de los de la primera técnica, nombres realmente existentes en la vida
cotidiana del mundo grecorromano, sino invenciones o adaptaciones cuyos com-
ponentes morfolégicos sugieren la condicion o el caracter del personaje. Toda la
comediografia griega y latina, en sus diversos tipos y épocas, testimonia este motivo.
En algunos casos, el nombre aparece tardiamente en la pieza, como el Agorécritos de
Caballeros o el Peithétairos de Aves: en tales casos, el nombre del personaje confirma
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0 destaca rasgos ya marcados por el didlogo. Si en cambio aparece tempranamente, an-
ticipa o anuncia los rasgos que se presentaran. De una u otra manera, el nombre carac-
terizador siempre redondea la definicién de la personalidad y de las relaciones del
personaje, sea un tipo o un caracter.

Herondas se mantiene fiel a la tradlcwn también en este aspecto.” Nombres
“reales” o “histéricos” de sus personajes son”’

"Avva 0o Avvéa (esclava de VIII 14) es nombre hebreo que significa “gracia”; su
origen oriental sugiere que se trata de una persona esclavizada y, por eso mismo, mejor
preparada para escuchar el suefio del personaje relator, frente a la “pulga™, la
insignificante Psylla, y frente a la “grandota”, la tonta Megalis. Austin sefialé una
posible vinculacién con el pinico Hanno, del que resulta la misma connotacion.
Avtidwpog (V 61), nombre registrado en Herédoto y Demoéstenes, aqui connota la
idea ironica de “regalo correspondido™, aludiendo a que el esclavo Pyrrhias pasard
alguna vez por la misma tortura de Gastron (cf. Puccioni p.106); de ahi que Headlam
lo glose "tit for tat", “golpe por golpe™, y Austin pisior, “panadero, el que muele el
grano”

AploT00dv (patrén de Béttaros en el mimo I, v. 11) es nombre registrado en
Tucidides, Jenofonte y la Antologia. Significa “el mejor en el hablar”, por lo cual es
adecuadisimo para Bittaros, que ejerce como orador, y se opone a Mennes, patrén de
Thalés, que son ambos violentos. Plauto usa el nombre Aristophontes en Captiui.
Aptepic (mujer de VI 87 y 89), nombre registrado en una inscripcion de Cos,
recuerda el de la diosa “Aptepig, cuyo principal rasgo es la castidad: aqui resulta ser
un nombre antifrastico, dado que ella interviene en la difusion del consolador.
Battapog (rufidn del mimo IT) parece nombre antifrastico en cuanto se lo relacione
con Battopile “balbucir” (Herédoto IV 155 menciona a un tal Bato, llamado asi por
ser tartamudo y balbuciente), pues el mopvoBookég se desenvuelve bastante bien como
orador judicial'®, salvo que se lo interprete como “charlatan” (cf. luego BatéAn y la
opinién de Crusxus). Puccioni, p. 28, lo relaciona con el valor de Battaog (sic),

% Veéase el estudio de J.C. Austin.
9"’Smotrytsch, p. 63, sefiala: “Den Einfluss der Komédie sieht man vor allem in den Namen der
handelnden Personen, die héufig redende Namen fiihren” El autor niega, por ejemplo, la
relacién de Gyllis con yOA10g, por existir el nombre en inscripciones; sin embargo, aunque los
nombres sean reales, los comeditgrafos juegan con sus etimologias y con los vocablos que
puedan conectarse con ellos aun de modo meramente fonético. Por otra parte, Smotrytsch sélo
se ocupa de algunos nombres (Metrikhe, Metrotime, Béttaros, Lampriskos, Kerdon, Gastron).
'®Ppara Massa Positano en su edicion de 1971, pp. 5 sqq., el nombre alude a Deméstenes, que
era llamado Béttaros; habria una alusién parédica al orador, adecuada para el ambiente del
mimo II. Segin Masson, 1970, p. 360, se le decia Battodog en alusion a su TpovAdTrG. El
nombre aludiria a esa forma y también a B&toidog, “degenerado™
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0” teniendo en cuenta el xivoudog eipt del v. 74. Es muy verosimil que
haya buscado esa relacion fonica, porque ese tipo de juegos Iéxicos es tradi-
la comediografia griega y sera mantenido por la latina (por ejemplo Ballio-
en Plauto, Mysis-misera en Terencio, etc.). Por otra parte, O. Hense'"' sefalé
e de Plutarco donde se menciona a Batpayog 6 mopvoBookog; dado que “en
a popular Batpayog designaba a un individuo sin escrupulos™®, el nombre
podia incluir una alusién a esta acepcion, muy acorde con el caracter del
onaje. Segin Masson, 1970, p. 359, “B&ttapog n’est pas un nom artificiel; c’est

rmom du terroir, appartenant a une famille onomastique vivante [...] Hérondas n’a
créé le nom |[...] il a simplement puisé dans le-riche répertoire des noms ioniens du

e I'Asie Mineure”

vo (la celosa del mimo V). es nombre registrado en la Anthologia Palatina,

92. sefiala que tiene la raiz de nombres testimoniados en inscripciones de

mas el sufijo -tvve., frecuente en nombres de todo el Mediterraneo
Kopivva); pero el editor no menciona el significado de aquella raiz ni los
registran ningun sustantivo comin con el que pueda ser relacionada.
que es nombre de hetera, relacionado tal vez con Bic. que iria bien con
1a y coercion del personaje.
estina del primer mimo) parece femenizacion del masculino I'dAALg, pero
ado en inscripciones de Cos. Sin embargo. fonéticamente recuerda el
AAGG, “copa”, que connota su tendencia a la bebida, y el sustantivo
dero largo™, que connota su interés monetario.
avo de VII 5) es nombre registrado tardiamente en Luciano; como
v¢ significa “agudo, penetrante” y resulta aqui antifrastico, pues el
s un dormilon, o apunta a la idea de “astuto, engafador™, porque se hace el

de un consorcio, mencionado en VI 53), nombre registrado
Luciano y en la Antologia de Planudes; que se llame “regalo de
ado para quien comercia con propiedades.

urador de Gastron en el mimo V 32 y 48), es nombre real registrado en
nofonte y en inscripciones de Cos; su relacion con ‘Eppufig connota dos
rmes era protector de las relaciones pacificas, en este caso el nombre
ico, posibilidad muy frecuente en la comediografia; pero como Hermes
uctor de las almas al Hades puede asoctfarse a este torturador con la idea de
ice la muerte del esclavo infiel, dado que debe aplicarle dos mil azotes.
mencionada en VI 25, y v. 81 segin Kaibel-Knox) es nombre
enino de EYPovArog, que como adjetivo significa “de buen consejo™
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Aqui parece usado por antifrasis, pues designa a una sefiora que imprudentemente
presto a otra el consolador que Koritté le habia prestado a ella. Stern observa que el
personaje cumple un papel paralelo al de Eubtileo en el mito 6rfico'®- habria, pues,
una intencién alusiva, como con Metré/Deméter y Koritté/Kore. En cuanto a su
servilismo, cf. Giangrande, p. 95.

Eb8ing (alumno del mimo III, v. 59), es forma jonica de EbBiag, que aparece en
Lisias; Herondas parece elegirlo por la raiz £000g, “correcto”, con lo cual connotaria
que se trata de un chico correcto, buen estudiante, lo contrario de Kéttalos. E] nombre
se menciona también en IV 24 para designar a alguien que don6 una estatua para el
templo de Asclepio: connota también a una persona “‘correcta”, que se ocupa de actos
piadosos en honor de los dioses; esta connotacién se refuerza con su patronimico 6
NpfhEwvog (vide infra). Austin lo glosa como “Frank”, “franco, sincero”

©oAfic (contrincante del rufian en el mimo IL, v 3) nombre histérico del famoso sabio:
aqui puede relacionarse con BaAic, “abundancia, festin, fiesta”. o con 6arog, “brote
joven”, pues el personaje es rico (vv 3-4. 21 -22) y, por la afrenta hecha a la prostituta,
debe de ser también joven es comim en la comediografia que los jévenes violen a mu-
chachas tras emborracharse). En el v 38 Béttaros dice que el nombre originario de
Thalés era Aptipung, nombre de un satrapa persa registrado en Jenofonte con la
forma Aptipag, que también aparece en inscripciones como nombre de esclavo (cf.
Puccioni, p. 37). El cambio de nombre y el originario, mas el hecho de que Battaros lo
llame “frigio” como insulto (v 37). sugieren que Thalés es un liberto.

©peicca (esclava del mimo 1) adjetivo equivalente a 6paiooa, 6pnikiog, “tracio”,
que, como todos los gentilicios utilizados como nombres propios, sugiere el origen y la
condici6n de esclavo.

Képdwv (talabartero del mimo VII, mencionado también en el VI 48, 62, 66, 96),
nombre registrado en Deméstenes, pero que aqui juega con el sustantivo KEPSOC,
“provecho, ventaja”, y también con KePd®, -0dg, “zorro” (cf. VII 33 sqq. y 71 sqq.),
lo cual connota que el personaje es un astuto ventajero o aprovechador (véase el
motivo “Zorro, imagen de la astucia”).'™ Por su descripcion en VI 59, se desprende
que es lujurioso y codicioso (calvo) ¥y mezquino (pequeiio, de baja estatura), por lo que
se lo compara con IMpnEivog (vide infra): a tal punto que oculta su taller para eludir los
impuestos (vv 63-64). Ussher, p. 64, no duda dé que el tercer Kerdon de VI sea el
mismo de VIL'® Cerdo es el nombre que Marcial da a un zapatero (111 16, 59, 99)'%,
Y que aparece también en Persio, IV 51 y en Juvenal, VIII 182.

'®Stem, 1979, p. 251.

'%Sobre xepdd femenino, “zorra, astucia”, cf, la propuesta lingiiistica de Hamp.

'%Sobre 1a identificacion de ambos personajes, cf. Cunningham, 1964, pp. 33 sqq.

"%Por otra parte, el tipo del zapatero aparece ya en Eubulo, 96 KA, fragmento de una pieza
titulada Zapatero. ;Fabricaba este personaje otros objetos ademas de zapatos?
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lavas del mimo IV, vv 41 y 48 y del mimo V, vv 9 y 41), nombre
nbién en la Anth. Pal y en inscripciones, y que parece relacionado con
renombre™; aplicado a esclavas, puede ser antifrastico (en el IV se
za y glotoneria de las que el ama la acusa).
esclava de VIII 10) es nombre que aparece registrado tardiamente por
o (siglo I a.C.). Su raiz péyag lo hace descriptivo del fisico: seria
" frente a su compafiera Psylla, la “pulga” libia. Véanse Psylla y Anna.

atron de Thalés en el mimo I, v. 10) aparece registrado en Nicolas
0. segiin anota Puccioni (p. 32), y deriva de pévog, “fuerza”, de modo que
a del personaje, que es un pugil vencedor Es adecuado para el patron

a del mimo I), es nombre registrado en inscripciones y formado sobre
xog; connota la condicion o vocacion de madre; equivaldria a matrona,
ogar” adecuado para esta especie de fiel Penélope. Que su relacion con
de matrimonio parece inferirse de la seguridad de su actitud, algo mas
irmeza basada sobre el honor y la dignidad forjados lejos de Gyllis. Este
ndice con la interpretacion del personaje como ex prostituta'”’, salvo que
dere antifrastico.

(VII 43) es nombre real registrado en Demostenes, Plutarco, Alexis y una
Cos. El texto esta lacunoso, pero la asociacion del nombre a pikpog
ia tratarse de un mezquino o avaro (para Puccioni, p. 147 se trataria
jor de cera; para Austin, “humble tradesman”).

(“hija” de la celestina del mimo I, v. 89, y muchacha del rufian Battaros en
I, v. 65) es nombre registrado tardiamente en la Antologia y en Plutarco; es
rostituta o de hetera porque el mirto era planta que se identificaba con el
onado con €l (y, en general, las plantas y flores se identificaban con “lo

ujer mencionada en VI 50), diminutivo del precedente, tiene sus
jones, muy adecuadas por el tema de este mimo.

arlo con pfTpe;, “matriz, vientre” lo mantiene en la misma linea de interpretacion,
idea de “vientre” puede dar una vinculacion con la préctica de la prostitucién,
entaria mejor con las connotaciones mas o menos obscenas de nombres
or ¢j. Myrtale, Sime, Philotis, Philematium). Quillard, Massa Positano,
ssher, Stern, ven en Metrikhe a una hetera que deja el oficio. Que conozca a
s base para ello, pues la vieja se identifica como su ama o nodriza: que Gyllis haya

7a aiios atras no implica que Metrikhe haya participado de un posterior “negocio”
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Noooig (mujer mencionada en VI 20, hija de Erinne'®®) es nombre real que aparece en
la Antologia; como sustantivo comun significa “gallinita”, “pollito”, y connota que se
trata de una muchacha; el hecho de que su madre sea "Hpivva, relacionado con
fipwog, “primaveral”, reafirma su gracia y ardor juveniles, que “justifican” su recurso
al consolador. En el v. 34 se menciona a Mndoxmng, nombre de origen tracio que
designaria al padre o al marido: puede jugar con pfdopon y sugerir que el marido esta
muy “ocupado, preocupado” para atender a su mujer.

Mictog (esclavo de VII 6, 14 y 54), nombre que juega con el adjetivo moTog y
caracteriza al personaje como “fiel, sumiso”, propio de un esclavo que obedece al amo
hasta en el hecho de golpear a un compaiiero. Se registra en Antifanes, fr. 68, y en
Plauto aparece la forma Pistus para un vilicus (Merc., 278).

[vetag (padre de Metrikhe, mimo I 76) es nombre real registrado en Pindaro,
Herédoto y la Antologia. Aplicado a Metrikhe parece aludir, por su relacién con
[Tvéw, a que persuade diplomaticamente a Gyllis de no insistir en la propuesta (cf. 67
sqq. ).

Ivpping (esclavo del mimo V), es nombre muy frecuente entre esclavos, sobre todo
en la forma ITvppiag; deriva de muppog “rojizo, pelirrojo™, sugiere el aspecto y la
condicion de “barbaro™ y de esclavo.

Zipwv, nombre que Koéttalos escribe en lugar de Mépwv (cf. III 24-26); ambos son
nombres reales, pero mientras que éste tiene connotaciones épicas y religiosas'®, el
primero recuerda a 6o, “fiato”, signo de lujuria o codicia, y es a la vez el nombre de
una caida de dados: revela en el muchacho su inclinacion por el vicio.

Duronvig (“hija” de la celestina Gyllis, en mimo I 5), nombre de meretriz en Luciano,
usado también en la Antologia palatina, relacionado con ¢ilov, QiAéw, en las
acepciones de “objeto de amor” y “besar”, connota que se trata de una prostituta y que
Gyllis es su regenta. Mastromarco, 1991, p. 179, sefiala que es el nombre de la autora
de un escandaloso tratado erdtico del siglo IV; esto afiade a la connotacion del nombre
una alusion literaria.

®ilhog (alumno del mimo III, v. 60), es nombre registrado en Anacreonte; Herondas
parece haberlo seleccionado para indicar que se trata de un “amigo”, un “compatiero”
de estudios de Koéttalos.

WOAAo (esclava de VIII 1) es nombre registrado en la Antologia Palatina; su
significado como sustantivo comun, “pulga”, caracteriza a la persona nombrada como
algo diminuto o de poco valor, por lo tanto puede ser descriptivo del fisico pero
adecuado para una esclava, dada la situacion social y legal de esta clase, sobre todo si

'%para Cunningham, 1964, p. 32, adn. 2, siguiendo a Crusius y a Lloyd Jones, hay en este
nombre una “malicious reference” a la poetisa helenistica Nossis, apoyada en el hecho de que
también Erinne fue poetisa en el sigloVI a.C. o tal vez contemporanea de Herondas. Véase
Crusius, 1924, p. 377

'Es mencionado en la Odisea, IX 197 y se atribuye también a Dioniso.
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s¢ tiene en cuenta que los yOAAOL eran un pueblo de Libia: el gentilicio usado como
e propio es tipico de esclavos. Ver Anna y Megalis.

Nombres connotativos inventados por el autor son:

Augutain (supuesta amante del esclavo Gastron y rival de Bitinna, V 3 y 29), es un
de etimologia indeterminada, pero puede relacionarse con &uei y @uTov/@ed®
que connotarian su doble vida. El nombre de su esposo o padre es real, Mévav, pero
te caso puede connotar que €s un hombre “quedado”, que permanece en su casa y
situacion mientras la mujer lo engafia. Pero segin Nairn es nombre de esclava y se-
Headlam y Groeneboom designa a una meretriz.'"°
. mujer representada en una estatua (IV 35); si se relaciona con Batoiog,
, €l nombre connota que se trata de una mujer de mala vida. Es un &nog que
lleva su gentilicio MutTng (cf. v. 36), los cuales Crusius interpreta como “charlatana
ija del mudo”lll y Austin como “ceceosa hija del mudo” Pero segt’m Masson, 1970,

frecuente en la comediografia la femenizacion de nombres reales masculmos
gg AAig (V 70 y 82, probablemente la hija de Bitinna); Puccioni, p. 108 observa que
Ja raiz Bot- era comun en nombres orientales y africanos; si se relaciona con los
 precedentes, indica que la hija es tan degenerada como la madre: esto subraya por
contraste el cuadro ideal de la nifia casada y madre.
Taotpwv (esclavo “infie]” del mimo V), nombre basado sobre el sustantivo comun
yootpwv, “hombre panzon”, que resulta descriptivo del fisico pero también de su
tendencia por la glotoneria (yoo1pig, Aves, 1604 y ydotpwv, Ranas, 200 son insultos
a Heracles como “tragon, comilén, glotén™) y por los placeres del vientre.''” El hecho
de usarse un sustantivo comun como nombre también sugiere la condicion de esclavo.
TpbAAog (enamorado de Metrikhe en mimo I, v. 50; aparece también en el fr. XII
Knox) parece deformacion de TpvALiwv, registrado en Alcifrén y Didgenes Laercio,
pero puede jugar con ypDAog “cochinillo” o “congrio” (pez); Eliano y Didgenes
Laercio mencionan tardiamente como nombre propio I'pdAog. Tal vez apunte al verbo
ypuAilw y aluda a sus gemidos de amor insatisfecho (cf. vv. 59 sq.). Es hijo de
MooAivn, un &mof relacionado tal vez con el nombre persa MataAiog, lo cual
sugeriria su condicion de extranjera, coherente con el nombre de su marido

"¢t Stem. 1981, p. 210, adn.12.
M Crusius, 1892, p. 83.
12No nos convence la interpretacion de Crusius aceptada por Melero (cf. p. 312) en cuanto a

que el nombre indica que el esclavo se ve obligado a comer mucho para mantener la virilidad
que se le exige.
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Tataixiog, nombre fenicio (cf. motoixol, Métoukoc, Iotouxiev); Austin propone
tambi€én una posible vinculacién con pétn, “vanidad, tonteria”

Ebetnpig (arpista de VII 100) nombre que parece formado sobre Evetnpia, sugiere la
idea de “abundancia, prosperidad”; la eleccién se debe a los precios que establece la
muchacha.

KoxkéAn (una de las mujeres del mimo IV) nombre que en el papiro v. 19 aparece
como KottéAn'", tal vez por influjo del personaje del mimo III, y KéxkaAoc, un
alumno del mimo III, v. 60; relacionados con los sustantivos KOKKOAOG/KOKKOG,
sugieren la idea de “grano, insecto, cosa diminuta”, que en el nifio puede aplicarse a la
edad y al tamafio y, en la mujer, a su tamario, edad o condicién socioeconémica. "
Austin glosa a Kékkalos como “sweet”

Kopittd (mujer del mimo VI), nombre que parece derivar de KOpLov/k6pm con el
valor descriptivo de “muchachita”; puede sugerir que, en oposicién a Metrd, matrona
inexperta en el consolador, ella es la joven conocedora. El sufijo aparece en Aopmita,
nombre registrado en Herédoto y en Arist6fanes, pero la geminacion puede sugerir que
la raiz sea x6p1g, genitivo kOpewg 0 xkop1doc, “chinche”; en tal caso, el nombre puede
sugerir que la muchacha es un “insecto”, un ser mezquino, pequefio y despreciable,
que facilita y difunde la practica de la masturbacién. Stern, sobre la base de la raiz
Kopn, lo vincula con mitos 6rficos de la fertilidad (cf, Eubule y Metro).

Kopig (esclavo de V 65), nombre de aparente origen tracio tanto por su forma cuanto
por designar a un tatuador, prictica comun en ese pueblo (cf. Puccioni, p. 107); puede
incluir una relacion fénica con x6ox1vov, “criba”, que aludiria a los pinchazos del
tatuaje.

Kot1téAn, mujer o esclava del mimo IV, si no es un error por Kokkale. Parece sugerir
que se trata de una “tonta”, quizas por su ignorancia o inexperiencia acerca de lo que
debe hacer (cf. el siguiente).

Kottadog (alumno rebelde del mimo III), nombre que parece jugar con kOtTafog,
sustantivo que designa un juego de origen siciliano, consistente en arrojar a una vasija
de metal el resto de una copa de vino para comprobar la correspondencia del amor;
puede aludir a que se trata de un jovencito entregado a los juegos (cf. wv. 6 sq.,
xoAkivda mailov xod yép ob8’ dmapkedoty / ai aotpayddar). J.D. Meerwaldt re-
laciona el nombre con xott6g, xottileLy, que reunen las ideas de estupidez y juego'"”,

”3Aunque Puccioni, pp. 48 y 88, considera que KottéAn es la esclava de KoxxdAn e inversa-

mente Amott, 1984, piensa que KokkéAn es esclava de KottdAn (porque en vv. 19 sq. se da
una orden, porque la sugerencia de vv. 88 sqq. debe estar dirigida a alguien interesado en el
asunto, y porque como poeta helenistico Herondas gusta de jugar con nombres similares). En
cambio, para Mazon, p. 102, “KottéAn, au vers 88, ne peut étre qu’ une faute pour KoxxéAn”
'K okkale no parece una esclava ni giAn nombre propio, como si edita Cunningham. El
nombre Phile es poco relevante como medio de caracterizacién de un personaje tan importante
en el mimo. Sobre esta cuestion véase Mastromarco, 1979, PP- 24 sqq.

"> ddnotationes criticae et exegeticae, Mnemosyne, 53, 1925, p. 401 (apud Ussher, p. 54).
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Y Austin lo relaciona con el eélico k6mTw ¥ con x0110g, lo cual connota su entrega al
Juego de azar. Es interesante el uso de Kobnidog 0 Kotnidog en el v. 72; Headlam ha
propuesto que se lo interprete como diminutivo de Kéttalos, usado para implorar
piedad; otra posibilidad es que mencione a la esposa o a la hija del maestro, para
“ablandar” al enojado castigador''®: creemos, con Biicheler, que es un juego de
palabras, caro a la literatura helenistica pero también a la comediografia, con el sustan-
tivo dérico kottic, “cabeza™ Kéttalos suplica “por (la vida de) mi cabeza”, porque, si
contintia €] castigo, morira. Probablemente haya una buscada ambigiiedad o doble
sentido muy tipico de la comediografia.

Kowo (una de las mujeres del mimo IV). nombre similar a Kbvve, que Aristéfanes
usa en Cab., 765, Avispas, 1032, Paz, 754 (era una famosa hetera), y que aparece
también como variante de Kvvvo en el v. 60 del mimo (cf. Kvwwi, v 71); parece
relacionado con xbwv, Kovoc, “perra”, que aplicado a mujeres suele sugerir las ideas
de audacia, impudicia o furor'"’, puede aludir al pasaje de vv 41 sqq., donde increpa
furiosamente a la esclava Kydilla, 0 a que, aunque casada y con hijos, se condujo
deshonestamente.

Aopmpickog (maestro del mimo III), derivado del verbo Aopumpilw, “hacer brillante”,
con un sufijo frecuente en la onomastica (cf, ZiovpPpicxog en I1 y en Plauto, Halisca,
Pardalisca, Sophoclidisca, etc.); el nombre connota que el maestro es brillante como
tal 0 que es un pedante en su profesion, y que, segin los criterios pedagogicos de la
€época, resuelve “brillantemente” la actitud del alumno. Para Melero, p. 312, es irénico.
Mavépig (marido de Metrikhe, en mimo L, v. 23), probablemente una variacién de
Mavspng, nombre registrado por Plutarco; tal vez haga un juego léxico con névdpa,
“lugar cerrado, establo, circulo en el que se incrusta la piedra de un anillo”, y aluda asi
a que Metrikhe esta atada a €l. Puccioni, p- 11, sélo comenta que “& nome che si trova
solo qui” Austin lo relaciona con Mandros, dios del Asia Menor; podriamos pensar en
una alusion a la veneracién de Metrikhe por algo lejano.

Mntpotiyn (madre del alumno rebelde del mimo III), nombre que femeniza el
masculino Mntpotinog, derivado de uATP/TUT, y que la caracteriza como una
“madre honrada” que quiere “sacar bueno” a su hijo, aunque carece de autoridad y
recurre a procedimientos errados.

Mntpd (sefiora que charla con su amiga en el mimo VI y que visita al zapatero en el
VII), nombre que, como en los casos precedentes, se relaciona con phmmp''®; el

""®para Barigazzi, 1954, p. 414, es seguro que alude a la hija de Lampriskos, porque que el
sometido ruegue por los hijos de quien ejerce €l poder es tipico (aparece en €l mimo V 69 5qq.
yeen Tederito, XV 67).

"VCF.las citas de Bailly, 1157 a.

- Perin, en su Onomasticon latino registra como nombres masculinos y femeninos Metro y
Metron, derivados de Mitpwv; Herondas haria, pues, una adaptacién de un nombre existente.
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nombre puede ser aplicado con doble intencion: por un lado, sefialar que es una sefiora
casada y madre, una matrona, pero por otro, y por antifrasis, que no se comporta como
tal, dado que busca al fabricante del consolador sexual que le interesa. Stern lo vincula
con Deméter y los cultos érficos.'"’

MikxéAn (V 52), alguien a quien el condenado Gastron no debe ver; es femenizacién
de Mixkaog, nombre real, pero su relacién con pikké =jikpé connota su pequefiez
fisica 0 moral 0 su mezquindad.

MbeAdog (ladrén del mimo IV 63) es un &mo; puede estar relacionado con pveldc,
“medula, sustancia nutritiva”, y aludir a que anda en busca de su “sustento”, aunque
por medios ilegales.

HNaraikiokog (ladrén del mimo IV 63), derivado de Matonkiev como Aoumpiokog
de Aopmpiov. Pataikion fue un célebre ladron mencionado por Esquines; el indicar
que Pataikiskos es hijo de Lamprion puede afadir la idea de que es “brillante” en su
oficio y por tradicion familiar

Ipn&ivog (VI 60 y 62), nombre de alguien indeterminado con quien se compara al
talabartero Kerdon cuando se sugiere que éste es codicioso y mezquino; su raiz
npa&Lg, “comercio, negocio, intriga™, justifica la comparacién.

lpnEwv (IV 25, padre de Euthies, donante de la estatua); adapta el nombre real
femenino INpe£®, que aparece en la Antologia. Por su relacién con el verbo mpécon
connota que se trata de alguien “realizador”, que lleva a término las empresas, lo cual
refuerza el sentido del nombre de Euthies.

Zipun (“hija” de la celestina del mimo I, v. 89) es nombre derivado del adjetivo ouuog,
“fiato”, raiz utilizada muy frecuentemente por los comediografos (Zwuaifo en
Aristéfanes'”’, Zyiixn en Menandro, Simo y Simus entre los latinos). La condicion de
fiato se asociaba a la codicia y la lujuria, vicios de los satiros, que tenian ese rasgo
fisico. El nombre connota el gjercicio de la prostitucion, por lujuria y/o por codicia.
ZicvuBpac y ZiovuPpiokog (rufianes, abuelo y padre del rufian del mimo II, v. 76),
parecen nombres derivados de cicvuBpov, “menta acudtica”, que por su uso puede
connotar efectos afrodisiacos o relacionados con el ejercicio sexual: respecto de esta
interpretacion, véase el pasaje de Aves, 159 sqq., donde la abubilla enumera las venta-
jas de la vida en el mundo de los péjaros, y dice que ellos cultivan jardines de sésamo,
mirto, amapola y menta (c1o0pBpia), a lo que Euelpides comenta “Vosotros en verdad
llevais vida de novios”™, en referencia a la torta nupcial de sésamo y a la corona de
mirto, amapolas y mentas usada por los recién casados. Es decir, los nombres de los
rufianes aludirian a la condicién de proxenetas.

Xoupdvdng (11 48) es una deformacion del nombre Xapdvdoag, un famoso legislador
griego de Catania. Aunque en Estobeo ya aparece Xaip-, como observa Cunningham,
Puccioni opina que el cambio “¢ uno strafalcione di Battaro che pensa a yoipw e

""%Stemn, 1979, p. 250.
'2%Y Juego en Tederito, II.



HERONDAS Y LA TRADICION COMEDIOGRAFICA 83

nizza senza tanti riguardi, da uomo ignorante e rozzo qual &” (p. 39). Pero ademas, y
omo lapsus del personaje, puede haber no sélo un jonismo erréneo sino un juego
al con yoipw por el hecho de que intimamente Baéttaros “se alegra” de que

das haya escrito esa ley que lo beneficia. El doble juego hace a la
cterizacion y al YeEAOTOV.

" En algin caso, Herondas utiliza un motivo que aparece en la comediografia
pero que no hallamos en la anterior sobreviviente: por ejemplo, el motivo de
nadie oiga”, que consiste en que un personaje que debe revelar un plan, una
1 mensaje, se cerciora o pide a su interlocutor que se cerciore de que nadie
. Esto crea expectativa en el personaje que ignora la cosa y en el auditorio,
a la accion y llama asi la atencion sobre la importancia del asunto que va a
e. Herondas lo utiliza en el Mimo 1 47 sq.. cuando Gyllis pregunta a

.. GAAG uATIG EOTNKE
‘obveyyvg nuiv; MH-OV8E eic,

do que el asunto que ha de plantear es muy personal. Un matiz del motivo podemos
n el mimo VI 15-17, cuando Koritté echa a su esclava de la estancia. acusandola
 “s6lo oidos y lenguas”, referencia que comprende tambien el motivo de la
psidad del esclavo” En la comediografia posterior hallamos ejemplos en Plauto,
96 sqq.. 955-6, Most., 472 sqq., Stichus, 102, Trin., 146-7, Terencio, Eun.,
aponio, 141-3: nos inclinamos a pensar que el motivo ya estaba presente en las
as formas de la comediografia griega, pero no podemos demostrarlo con el material
0s dejo la tradicion manuscrita.

~ Finalmente, podriamos hacer referencia a la técnica de la parodia, en el
do de reelaboracion burlesca y alusiva de una obra o género. En la comedia griega
ente en todas sus etapas, preferentemente la paratragedia o parodia de la
pero también de la lirica y de la épica. Herondas mantiene este motivo
en el mimo II que, por el discurso de Béttaros, puede ser visto como una
ia de la oratoria forense.

A modo de conclusién evaluadora de la vinculacién entre la comediografia y



84 PABLO A. CAVALLERO
estéticamente'”’ el verismo estd construido con rasgos dialectales (Bodw con tema
verbal contracto I 22), crasis coloquial (kf=xoi 7, }I] 34), sonorizacion popular
(Yvapedc=xvapedg, IV 78), lo cotidiano en verso (y modificaciones metri causa, p
. IV 23, Mpn&itédeog), expresiones coloquiales (“nho escribir ni una letra”,
“calentarse™, “calentar la silla”, totad en III 79, TatuAiler en 1 60, odtoc como
vocativo equivalente al portefio “che” en V 8, 63, muy irecuente en la comedia), citas
y alusiones a refranes, referencias a costumbres Populares (distribucion de porciones
de la ofrenda sacrificada, IV 92-95; realizacién de coros de Dioniso, VIII 40; visitas
entre vecinas en I y en VI'; dar vuelta algo cuando llega una visita inesperada'®;
amplia variedad de calzados'**); coherente con la ausencig de mascara, que hace mas
cercana y vivida la representacion'* la estilizacion de |y realidad es lo que admite un

mg,Qué se entiende por “realismo™? Para nosotros es el reflojo de la realidad mediante una
reelaboracién artistica que permite, a pesar de la “ilusion estética”. un alto grado de
verosimilitud. Recordemos que el “realismo” pictérico, por e)emplo. nunca es una fotografia
(va Crusius, 1910, p. 101 sefial6: “Es wird bei der alten Definttion bleiben, dass der Hipog als
Kunstform eine pipnoiwg 100 Biov, eine kiinstlerische Nachbildung des realen Lebens war").
En cuanto al lenguaje, Amott, 1971, p. 125, declaré: “Nothing in fact could be less realistic
than the artificial dialect of the conversations, less realistic thas the articulateness of these half-
educated rogues and viragos™ Es posible que en ese aspecto lu reelaboracién sea muy marcada.
Pero, siendo extremistas, ¢quién puede asegurar como hablaban los contemporaneos de
Herondas en su mundo tan cosmopolita? D. Bo, p. 130, sostienc “Quello che sembra realismo,
se ben si osserva, finisce spesso per diventare irrealismo o surrealismo”; pensamos que la
reelaboracién artistica no excluye el realismo, tal como lo entendemos: todos los poetas
reelaboran la realidad, pero mientras que Aristofanes lo hace a 1ravés del absurdo y la fantasia,
Herondas o Menandro lo hacen a través de un verismo que, frente a la fantasia, es “realista”
Hay que tener en cuenta, ademas, que la humildad de un Personaje no exige, como pretende Bo
(p- 131), que ignore historia, mitologia, arte publico, vocablox “raros” y menos aiin que no
tenga habilidades como Gyllis y Béttaros tienen para hablar porgue son habiles vendedores.
'22Sobre que s6lo se visitan las vecinas, las mujeres ancianax o las jovenes en grupo, cf,
Bremmer, p. 280.

"2Sobre esta interpretacion del otéyov T de 1 8, cf. Beschewliow.

12“Brancolini estudia este aspecto y concluye: “il mimografo attinge alla realta del suo tempo,
cosa cui lo portavano sia I’ indirizzo stesso della poesia ellenistica, pi¢ attenta alle piccole cose
di ogni giomo e ad un’ indagine pit minuziosa del reale, sia la caratteristica stessa del genere
da lui coltivato™ (p. 242); esto no quiere decir que no haya una reelaboracién culta, estética, de
la realidad.

'*Obviamente creemos que los mimos si fueron representados ¥ que lo eran por varios actores,
cuestion para la cual el libro de Mastromarco es fundamental No vemos por qué Hertling
opin6 que era obligatorio un cambio de escena en los mimos L1V y V, cambio que fue negado
ya por Haeberlin y Legrand. Aun suponiendo que eso fuera un obsticulo (recordemos que
también en Eumeénides y en Lisistrata hay cambio de cuadro), e| mimo I bien puede presentarse
en una sala de recepcion con una “puerta de calle™ por donde entra Gyllis, y una puerta
“interna” por la que accede Metrikhe y sale Threissa; el mumo [V puede tener “partida” la
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cto literario basicamente jonico, con dorismos, eolismos, Gmok, aticismos,
aismos morfolégicos y con préstamos poéticos que preocuparon a Wilamowitz: re-
demos que aun hoy la charla diaria incluye refranes lingiiisticamente “fosilizados™ y

12,

nte el cortinado (como la puerta esté abierta hasta puede suponérsela), de modo tal
y Kokkale transiten de una a otra estancia del templo, siempre visibles para el
asomen” a la segunda sin abandonar la primera. como propuso ya Legrand, y el
| santuario acceda y salga por una puerta lateral; el mimo V puede presentar una
0 un patio con una “puerta de calle” lateral en un extremo, por la cual saldrian
s y por donde Kydilla iria a llamarlos para que regresen, gritandoles desde
a” Las objeciones de Legrand, en cuanto a que son piezas demasiado breves
un decorado y utileria, parecen insustanciales: la utileria requerida es minima
0o IV las estatuas y pinturas pueden “suponerse” ubicadas del lado del publico,
| se justifica su descripcion); el decorado no modifica la tradicional escena antigua: si
2s a los extremos, es lo mismo que el espacio intermedio represente la calle, un
sala; la diferencia se determina con algun mueble (los sillones de Iy VI) y con el
En cuanto al niimero de actores, ;qué impide que existieran froupes de tres actores y
endiz extra que se ocuparan de representar mimos, si habia troupes que
aneamente representaban piezas de la véx? (recordemos que hay una terracota del
con fres actores j1i10A0yor). O ;qué obstaculo hay para que, en caso de una
teatro y del gusto del publico (segin Gentili es una época de antologias o
de escenas), aquellos grupos de actores de comedia pasaran a dedicarse al mimo o se
0 de ambos a la vez, aunque el originario actor mimico no perteneciese a la “asociacién
2a™? 4O que ciertos actores errantes y multifacéticos, anticipos de los juglares
reunieran ocasional 0 permanentemente en asociaciones para representar
ero, pp. 314 sq. y su bibliografia). Aunque sea posible, como Legrand, pp. 23
por demostrar, que los mimos fueran recitados por una sola persona, es algo
s innecesario. Que el mimo triunfo y tuvo amplia difusion es cosa ya sabida
42 sqq.), y bien pudo ocurrir que frente al mimo popular o “no literario”, con
improvisacién y con representaciones amplias y publicas, se desarrollase un
0 0 “literario”, cefiido a un texto, pero también representado, aunque tal vez mas pri-
€. Longosz, p. 167 senala que al menos para el mimo tardio anticristiano hay que
 dramas largos, de varios actos y representados por muchos actores.
Por otra parte, el antagonismo, considerado auténticamente dramatico frente al
o, estd claramente presente en los mimos de Herondas: Gyllis contra Metrikhe,
ra Thalés, Metrotime y Lampriskos contra Kéttalos, Bitinna contra Gastron Y,
, Kydilla contra Bitinna (cf. Barigazzi, 1954, p. 421), Kerdon contra las clientas
el antagonismo se matiza en el mimo IV, donde las mujeres compiten en admira-
ion” del arte, y en el VI, donde las “amigas” compiten por una especie de
| conocimiento y en la experiencia del BavBav.
e, no creemos que la cultura de escritura, acrecentada por la difusién
del libro frente a la cultura de la oralidad, determine que los mimos, por
n (cf. Swiderek), no hayan sido representados en ciertos ambitos.
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hasta citas literarias hechas popularesm; Herondas recrea un ambiente, mediante su
uso laxo del jonico, asi como Tedcrito recrea el suyo mediante el dorico, liberados
ambos de la atadura entre género y dialecto como interdependientes.

-Herondas busca la sonrisa complice de quien reconoce en la escena una estilizacién
de su propia vida, de la vida del mundo que lo circunda, de la gente de todos los
tiempos.

-La ausencia del 6vopooti xwppdeiv y la aicyporoyic atemperada entroncan el
mimo de Herondas en la corriente mas tradicional y perdurable de la comediografia,
que hace una critica general de la sociedad mediante figuras tipicas o caricaturizadas,
sin ataques personales; sin embargo, los motivos literarios que recoge se hallan tam-
bién en las piezas que, dentro de la variada produccion de Aristofanes, responden a la
otra corriente: por lo tanto, la tradicionalidad de “lo cémico™ supera las variantes de
genero y de matices dentro de un género; en este sentido. los mimos de Herondas son
una variante elaborada de la comediografia en sentido amplio.'”’

-De los mimos IV y VIIL, ejemplos del “arte alusivo™ alejandrino'*®, se desprende que
Herondas es un autor preocupado por su poética y lo suficientemente sutil como para
plantear su problematica en el marco de una elaboracion artistica cuidada: es un tipico
poeta helenistico, conocedor profundo de la produccién literaria precedente y capaz de
asumirla y matizarla haciendo otra cosa, obteniendo un resultado diverso y propio. Si

12D, Bo, p. 129, sefiala: “intendo dimostrare che se forme, termini, costruzioni che venivano
attribuite alla viva parlata comune, trovano, pur in mezzo alla rovina di tante opere antiche, dei
riscontri letterari cosi numerosi ed evidenti, questo autorizza a considerare Eroda piui come
poeta che si muove nella scia della tradizione letteraria che come poeta popolare.” Nos
preguntamos: /por qué estos dos hechos (lengua popular y testimonios literarios) no pueden
convivir en Herondas o en cualquier otro autor? ;Por qué deben ser exclusivos? ¢Es que el
conocimiento profundo de la literatura y el gusto por su recreacién deben alejar al poeta del
Verismo contemporaneo?

2No somos, pues, tan pesimistas como Hutchinson, p. 240, que sostiene: “connections with
Athenian comedy are difficult to judge” En cuanto a que “In feeling, register, and dramatic
organization, Herodas bears little resemblance to New Comedy™, esto se debe a que Herondas
hace otra cosa, matiza a sus predecesores volcando material en otro género; pero esto no niega
que mantenga una linea tradicional de “lo cémico™

'8y también del mimo VI, si aceptamos la propuesta de Stern, 1979: “The baubon becomes an
emblem of Herodas' conception of his own poetry: like the baubon Herodas’ verse has a
superficial ugliness but contains hidden layers of meaning" (p. 252); “The baubon is a work of
high craftmanship like the art of Apelles at Mime 4.57 ... In short, the wares of Kerdon, like
those of Herodas, are grotesque on the surface but subtle and strangely beautiful beneath” (p.
253). "For Herodas himself poetry is like the baubon equivocal, puzzling and typified by a
diminutive precision [...] That in Mime 6 he identifies a product in that meter with a baubon is
especially appropiate: for as the scazon was taken to be a variation on the usual iamb, so Baubo
plays a mythic réle more familiarly assigned to Iambe. We may well imagine that this ypipog
too is intended" (p. 254).
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el alejandrino “no canta nada que no esté atestiguado” (cf. Calimaco, 12 Pfeiffer), a la
vez experimenta en la tradicion buscando la novedad en la variedad, en el matiz: hasta
en la metapoética (cf. motivo “El suefio premonitorio”) Herondas juega con innova-
cién y tradicion.'*

-Respecto de estos matices de la tradicién, Santelia, p. 78, observo, por ejemplo, a
propdsito del mimo VI, que la contraposicién entre 6AoBog y BavPov “avra inteso
ribadire, anche a livello lessicale, il rovesciamento della tradizione letteraria",
oponiendo una visién positiva a una negativa de la costumbre. Estamos acordes, si
bien opinamos que la oposicién es superficial, pues el tono general del mimo, el
detalle de que la conversacién no debe ser oida, sugieren una censura tacita de las
personajes y del autor a ese “calmante”, que sigue siendo un recurso extremo. También
Por esto, es un claro ejemplo de como Herondas acoge y matiza la tradiciéon.

-La preocupacion poética y el refinamiento de composicion no implican
necesariamente un limitarse a un determinado piblico: los rasgos de cotidianeidad y
tradicionalidad hicieron su obra lo suficientemente abierta como para que gustase de
‘ella el gran publico, sin que la reelaboracion artistica escapase a los doctos. No vemos
en Herondas un radical odi profanum vulgus et arceo sino un deleitarse en poder llegar
‘adiversos publicos. como la plastica admirada por las sefioras del mimo IV

~La polémica literaria parece estar presente en el mimo VIII, similar a los Aitia de
Calimaco y a Talisias de Teocrito. Mastromarco, 1979, p. 118, opina que es diferente
de la polémica aristofanesca, porque en ésta el publico estaba al tanto. Podriamos
Sugerir un matiz para este aserto: el publico de Herondas, el reducido, el culto. también
estaba al tanto de la polémica interna de los alejandrinos, aun cuando un posible
pblico més amplio no la captara, debido a la escision cultural entre las clases sociales
de Alejandria.

En cuanto a la vinculacion con Sofrén, segin Kerényi, p. 2, Herondas “cerco ... di
are, nella lingua e nel metro della giambografia ionica, qualche cosa corrispondente al
ono e al contenuto della prosa ritmica di Sofrone” El mimo hace “una somiglianza
iritica’ ” de la realidad (ibidem). “L’idea di un Sofrone comico ... si deve per ora
e precipitosa. Anche per la sua natura dobbiamo aspettarci nella poesia comica
iperbole dionisiaca, ma nel mimo I’imitazione fedele della vita"'*" creemos que no
da comedia es hiperbdlica, pero si imita la vida, sea fielmente, fantasiosamente, por

i, quien destaca en Herondas la herencia conjugada de comedia y yambografia, opina
Seus mimos deveriam escandalizar os leitores refinados, pela crueza com que trata alguns
nas”, y que “e valido concluir que a obra de Herondas ndo pode ser chamada ‘literatura de

o' Ela, justamente por nao evadir, esta a margem da literatura helenistica oficializada” (p.

. p. 15. Para el autor. la véo y Sofron corresponden al ideal platénico, con una
eracion que implica la retirada de Dioniso y el reino de Apolo, pp. 17-18.
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el absurdo o la estilizacion; en ese sentido el mimo es género “comediografico”, y la
permanencia matizada de los motivos literarios caros a la comedia prueba que €l mimo
pertenece a la misma “area” -incluso en cuanto género dramatico-, en la que se inscribe
por via de “tradicién”, es decir, por el método de recoger sus rasgos y reelaborarlos,
adaptarlos, matizarlos, lo cual destaca sus caracteristicas propias (brevedad,
concentracion refinada en lo tematico y técnico, espontaneidad en la ausencia de
mascara, pocos personajes). Cuando Kerényi, p. 18, afirma que “il quadro del mondo
secondo il modo di Sofrone appartiene cosi all’intuizione apollinica, che i Greci
ebbero del mondo™, parcializa, como muchos, la vision griega del mundo, que s una
permanente busqueda del equilibrio entre Dioniso y Apolo, asi como parcializa la
amplisima variedad que ofrece la apyaia al decir que “I’atmosfera dionisiaca della
commedia aggrava tutte le piccolezze, le servilita, le stupidita, solo per ottenere quel
riso di risolvimento, nel quale esse sono annullate” (pp. 17-18); la hipérbole es un
recurso no constante de una comedia pero presente en toda comedia, que sirve de
contrapeso a la apolinea reflexion sobre la vida también presente en toda comedia. En
este sentido, el mimo no es una excepcion en la literatura griega, sino una variante.
-Smotrytsch sefialé que el espiritu del mimo estd mas cerca de la comedia que del
yambo, porque presenta no sélo rasgos megativos sino tambien positivos de los
personajes, observacion con la que concuerda Veneroni; es decir, no es una caricatura,
sino la pintura de realidades psicologicas. La métrica apoya este doble juego de
acercamiento y distanciamiento respecto de la poesia yambica, pues Herondas elige el
yambo pero el escazonte.

-A pesar de tener el mimo tantos elementos en comun con la comedia o con la satira o
el drama de stiros, cada género mantiene su independencia. Lo que hace Herondas es
encuadrar ¢l mimo en la tradicion propia del género (aunque no fuese “literaria”) y, a
la vez. de la comedia, como luego lo hard la satira, por dos razones: una es que todos
esos géneros comparten una base comur. “lo cémico™, que, salvo en la satira tardia pe-
ro no en la primigenia, se combinaba con otro fundamental, “lo dramatico™; la otra es
que ese encuadre “literario” permitia al alejandrino lucirse en la erudicion y en la
alusién'®', como formas de recreacién de la realidad cotidiana.

-Pasquali afirmé que “ogni mimo & per sua natura una scenetta, cioé un frammento
El mimo es una “escena” en sentido amplio pero no un fragmento, salvo de vida, como
cualquier comedia y cualquier obra: esa “escena” es una unidad literaria en si, aunque
el comienzo y el fin sean ex abrupto.

3 132

31por ejemplo en la posible alusion a las poetisas Nossis y Erinne que estaria no sblo en su

mencién en el mimo VI, sino también en la referencia a calzados Noooideg y Bavkideg
(personaje de Erinne). segiin propuso Lloyd Jones (cf. Cunningham. 1964, p. 32, adn. 2).
132.ge | mimiambi di Eronda fossero destinati alla recitazione’’, Xenia Romana, Roma-Milano,
1907 p. 16 (apud Mastromarco, 1979).
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En fin, como hace Apolonio con Homero, que lo imita, lo retoma, lo recrea,
Herondas imita, retoma y recrea la tradicién comediografica haciendo con los mismos
ladrillos un edificio diferente; a veces barniza los ladrillos, otras los recorta y les
cambia la forma, otras veces quedan tal como eran, pero el conjunto buscado es otro.

El mimo es un reflejo breve y verista de la realidad, un cuadro aislado, de
pocos personajes, sin la secuencia de escenas que hacen el argumento de una comedia,
pero como reflejo de la realidad mantiene los motivos literarios forjados sobre la
cotidianeidad de la vida del hombre comun: aun cuando el arte alejandrino sea culto e
incluso elitista, el referente es paradojalmente el pueblo, que aparece en lo cotidiano,
en lo bello y lo feo, la juventud y la vejez, la virtud y el vicio. Este referente haria
posible que un publico amplio captara los asuntos de los mimos sin poder apreciar el
refinamiento formal, las alusiones, las parodias, los matices de la tradicion. La
versificacion de la obra herondea, aunque lo aleja de lo “realista” es otra tradicion que
¢l poeta mantiene matizando los canones del ambiente'® y enlazandose a la vez,
mediante el escazonte, con la comedia y con el yambo de invectiva; esto nos sugiere
una doble intencion de “retratar™ neutramente fragmentos de la vida diaria y a la vez
de criticar sutilmente detalles de esa vida, desde la inmoralidad de una celestina o de
un rufian hasta la censura de una poesia legitima, pasando por la crueldad desesperada
de una madre sin autoridad o de una patrona despechada, la ingenuidad de dos ad-
miradoras del arte, la codicia y el engafio de un zapatero y la indiscrecion de mujeres
insatisfechas.

Si bien Santelia (adn. 3) advirtié que “Manca uno studio organico sui rapporti
fra Eronda e la commedia greca (troppo vecchio ¢ il pur utile lavoro di H. Krakert,
Herodas in mimiambis quatenus comoediam graecam respexisse videatur, Leipzig,
1902); ma preziose annotazioni sulla giambografia come archetipo letterario e della
commedia e di Eronda si trovano ora in E. Degani, Studi su Ipponatte, Bari, 1984, pp.
50-56"'*, existen las aportaciones de Smotrytsch y de Veneroni'’’, retomadas por

"BCf. Mastromarco, 1979, pp. 129 sqq.

|3"Aunque Bo limita el influjo de Hiponacte en Herondas, Degani sostiene varios puntos de
contacto entre ambos poetas, entre ellos el Iéxico exotico junto a expresiones populares que dan
colorido verista al mimo.

1% Ademas de las referencias ya mencionadas acerca de la cita de leyes, del motivo de la
evasion y de la autoacusacion o reconocimiento de culpas, Veneroni sefiala la reiterada
situacion de un brusco cambio de parecer en el personaje, y da como ejemplos el final del
Dyskolos de Menandro, el de Adelphoe de Terencio, el pacto de Thraso y Phaedria en
Eunuchus, el perdon de la celosa Cleostrata en Casina, comparables a la clemencia final de
Bitinna en el mimo V
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Melero'®, y las observaciones de Ussher'”’ Con nuestra contribucién, esperamos
acercarnos a una vision mas “organica” de esta innegable relacion.'*®
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