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1. Objetivos.

La asignatura se propone el desarrollo de las aptitudes basicas que posibiliten:
la discriminacion perceptual y el estudio tedrico de

(a)los principios relacionales basicos de configuracién musical; las diferentes
concepciones del tiempo musical y su vinculo con la invencién

(b)la variacion, como método de ampliacion formal, y su tratamiento en dife-
rentes contextos :
(c)los principios y fundamentos formales significativos de la musica barroca,
clasica'y romantica europea occidental y de musicas populares argentinas

(d)los principios y fundamentos formales significativos de ciertas estéticas
musicales del siglo veinte europeas occidentales y americanas

la comprensién analitica de los fundamentos formales de una obra musical a través del
analisis musical

Nota

Dadas las caracteristicas de esta asignatura resulta indispensable que los
alumnos cuenten con la cursada aprobada de Taller Musical | y Il al momento de
cursar la misma, por cuanto el dominio teérico y practico de los contenidos
incluidos en estas dos asignaturas, destinadas a proveer un conjunto de
conocimientos basicos, constituye un requisito ineludible para el abordaje en
condiciones satisfactorias -en cuanto a comprensién y aprovechamiento- de
Morfologia.

2. Unidad 1

Conceptos basicos :

Principios relacionales basicos de configuracién musical. El tiempo musical: atributos
significativos; tipologias temporales. Linealidad y no-linealidad, segiun Jonathan D. Kramer.
Temporalidad musical y su vinculo con la invencidn, la estructura 'y la forma de acuerdo con
determinados estilos y estéticas musicales. El analisis musical y el modelo tripartito (Nattiez-
Molino); los tres niveles, poiético, estésico 'y neutro 'y las diversas articulaciones posibles entre
los mismos.

Unidad 2

La variacién y su tratamiento (a) contexto temadtico y sistema tonal mayor-menor; (b) contexto
tematico/atematico y contexto atonal; (c) contexto tematico y empleo de modos y/o subsistemas
proximos del sistema tonal mayor-menor; (d) contexto atematico/pensamiento material y no-
tonalidad. Andlisis musical: diferentes aproximaciones metodoldgicas a la variacion conforme
diferentes estilos y estéticas musicales.

Unidad 3




A) Invencion, estructura, forma y tiempo musical en el contexto del barroco medio y tardio. La
armonia y su aporte estructural al sustento de la forma. Conceptos basicos de armonia (segiin
Arnold Schoenberg): tonalidad: establecimiento y cadencias, funciones: reconocimiento y
cifrado (estado fundamental e inversiones), transformaciones, regiones: introduccion,
establecimiento y cifrado. Analisis arménico de temas, secciones y movimientos. El
contrapunto en contexto tonal: principios basicos. Composicién (procedimientos), armonia y
forma contrapuntistica: invencion y fuga, en musicas de Johann S. Bach. Tematismo y andlisis
sintactico: Fortspinnung o “estructura continua® (barroco tardio). Linealidad y musica tonal:
concepcidn dinamica y teleoldgica de la forma. '

B) Invencidn, estructura, forma y tiempo musical en el contexto del de la musica cldsica y
romdntica. Tematismo y analisis sintactico: Periodo y Frase (clasico) a partir de la
discusién/critica de Carl Dahlhaus. La armonia y su aporte estructural al sustento de la forma.
Andlisis armoénico de temas, secciones y movimientos. Formas de sonata: forma de primer
movimiento; forma de segundo movimiento. El desarrollo motivico-tematico y la
direccionalidad expresiva. Microformas. Linealidad y musica tonal: concepcion dinamica,
dramatica y teleolégica de la forma. ‘

Unidad 4

Invencion, estructura, forma y tiempo musical en musicas de fines del siglo diecinueve y
principios del siglo XX )
A)Principios no lineales y su aporte al sustento de la forma: el principio de repeticién y de
oposicidn y repeticion como factores de estructuracién formal. El desarrollo ‘estatico’ y la
variacién ornamental. La armonia per se; el debilitamiento del aporte de Ja armonia para la
creacién de movimiento orientado a una meta. El desarrollo “acumulativo” y la variaciéon por
“desviacion minima” del modelo. Concepcidén ‘adindmica’ de la forma. Forma “mosaico”.
Andlisis musical y perspectiva metodologica del mismo a partir de considerar los tépicos
incluidos en este punto.

B)Principios lineales y su aporte al sustento de la forma: el principio de variacién permanente
como factor de estructuracion formal. Serialismo y forma musical.

Invencidn, estructura, forma y tiempo musical en musicas del siglo XX

Heterogeneidad idiomatica, divergencia de materiales sonoros y texturas, y sus consecuencias
en ciertos estilos de musicas del siglo XX: la obra de fragmentos. La pérdida de la cualidad
cinética y del significado adquirido por los elementos tonales en contexto ecléctico (Kramer).
Analisis musical y perspectiva metodoldgica del mismo a partir de considerar los tdpicos
incluidos en este punto. '

Unidad 5

Musica de tradicion oral, criolla tradicional y popular argentina. Interpretacion, composicién y
arreglo: implicancias de cada uno de ellos. Analisis meloédico: propiedades sinticticas. Analisis
armoénico y formal: formas vocales, danzables e instrumentales. Relacion texto y musica.
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4. Actividades planificadas

Audicion y reconocimiento de secuencias, fragmentos y obras musicales. Reflexion critica y
discusién acerca de las correlaciones y divergencias entre los datos de la percepcién y la
escritura musical.
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Anélisis musical a partir de los datos de la percepcion y de los datos provenientes de la
observacion de partituras.
Estudio critico de textos.

La catedra sugiere la asistencia regular a las clases tedricas, puesto que los temas y ejemplos
considerados en las mismas se hallardn incluidos en los trabajos practicos y en los examenes
parciales previstos durante la cursada.

5. Criterios y formas de evaluacion.

La evaluacion se realizara a través de tres Trabajos Préacticos (analisis musical), de realizacion
en clase y domiciliaria —seglin los casos- y de dos exdmenes Parciales (escrito y coloquio). En
todos los casos debera demostrarse las aptitudes alcanzadas en lo que concierne a la
discriminacidn perceptual y al dominio tedrico de los contenidos programaticos.

6. Alternativas de promocion.

La materia puede cursarse bajo el régimen de Promocion Directa. Para ello, se debe cumplir un
80% de asistencia a clases tedricas y practicas. Se deben aprobar dos parciales y un trabajo
escrito con una nota promedio igual o superior a 7 (siete) puntos. Los alumnos que no hayan
satisfecho los requisitos establecidos para la PD, pero que hayan cumplido con los trabajos
practicos (75% de asistencia y aprobacién con una nota promedio minima de 4 (Puntos)

son alumnos regulares y podran presentarse en tal condicion en la mesa general de exdmenes.

Alumnos Libres. .
Deberan aprobar, con un minimo de cuatro puntos, un examen escrito y otro oral. Ambas
instancias son eliminatorias. '

Firma -
Aclaracion Miguel Angel Baquedano
Cargo Adjunto sustituto (a/c)
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