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L Delimitacién del objeto



La critica de poesia adopta distintas formas vy ocupa diversos lugares en el
ambito de la cultura. Sus formas y lugares modelan su propia formulacién y postulan
una perspectiva sobre la poesta misma, Remitirse & un perfodo concreto consiste en
indagar qué modalidades adopta el discurso critico en ese esceﬁa_rio y tiempo
especificos y, a la vez, en reconocer que las representaciones de la poesia que circulan a
lo largo de la historia no son inalterables, sino relativas. Explorar sus lugares de
circulacién permite verificar el marco y los soportes en donde se asienta el lenguaje
critico. _ ' '

El objeto de esta tesis se centra en el estudio de las revistas literarias de poesia
que circularon en la década de 1980 en el campo intelectual argentino, en un aspecto en
particular: el ejercicio de su critica. La poética de cada revista implica también una
concepcion critica y, en ese sentido, habria una conexion indelegable entre ambas. Por
esa razén esmdiar la politica critica de cada publicacion sapone considerar las poéticas
que sostuvieron cada una de ¢llas, donde se exhibe un Imaj ¢, una afiliacion estética.

Las revistas a estudiar serdn abordadas respecto de los marcos culturaies en
relacion con los cuales intervienen. Esos marcos se inscriben en dos contextos histéricos
precisos: la segunda mitad de la tltima dicta&ura militar argehﬁna (1976-1983), que se
extiende entre los éﬁo# 1979 a 1983, y el periodo democratico, que comienza en
diciembre de 1983. El marco a considerar se extiende entre 1979 y 1996, aiio que remite
al décimo aniversario de una de las revistas analizadas, Diario de Poesia, qué por
razones que luego desarrollaremos es un punto de inﬂexién'signiﬁcativo. En e'sqs
diferentes contextos se hace necesario establecer un marco tebrico de referencia sobre el
que sea posible trazar algin punfo en comtn. Consideramos que es¢-marco corresponde
2 una teoria de la enunciacion. | _ _

Poxner a funcionar la lengua por un acto individual de utilizacién produce un
enunciado: es la enunciacion. Consideramos en ella tanto las situaciones en las que se
realiza como las marcas que la llevan a cabo (deicticos, subjetivemas, modalidades).
Toda enunciacion es en si misma una alocucion, plantea o presupone la existencia de un
alocutano. A su vez, de la enunciacion prdcede la instauracién de la categoria del

presente, y de la categoria del presente surge la del tiempo enunciativo: el presente es



propiamente “la fuente del tiempo”, segin Emile Benveniste. Es decir, ¢l presente
formal explicita ¢l presente inherente a la enunciacion, que se renueva con cada
produccion de discurso. El presente de la enunciacion pone en evidencia ia relacién
discursiva con el interlocutor, ya sea éste real o imaginado, individual o colectivo. Este
esquema discursivo plantea, por lo tanto, dos “figuras” interdependientes, que se
vinculan en una estructura de “dialogo”, lo cual supone, necesariamente, dos
protagonistas, los interlocutores de la enunciacién.! Si todo enunciado presupone una
enunciaciéon y si todo discurso proviene de un ye o de un mposotros que destina su
alocucion a un % 0 a un usfedes, una revista como /ugar textual sera, entonces, un
espacio enunciativo que establece un circuito comunicativo en tanto ambito de
interpelacion a un prblico. En todo enunciado, seca éste de Ia naturaieza y de la
extension que fuere -verbal o no verbal, una fras¢ o un relato-, es posible reconocer dos
niveles: el nivel de lo expresado, la informacion transmj;ida, esto es el nivel enuncivo, y
¢l mivel enunciativo, el proceso subyacente por el cual lo expresado es atnbuble a un yo
0 a un nosotros, es decir, a un enunciador que apela a un otro.” Las concepciones
poéticas de cada revista se verifican en sus postulados;, por lo tanto, seria posible
descifrarlas en el conjunto de informaciones explicitas que se proporciona en ¢l nivel de
lo emmeiado. Sin embargo, existen presupuestos que subyacen eh lo enunciado y que
configuran ¢l discurso de un enunciador colectivo. El rol de sujeto de enunciacion (que
en una publicacién convoca una trama polifonica) aparece aqui desempefiado por una
figura colectiva: el nombre de una revista. Consideraremos aquellas revistas que por su
continuidad y amplitud son las m4s impbrtantes del periodo: Ultimo Reino (1979-1998),
Xl (1980-1997), La Danza del Ratén (1981-2001) y Diario de Poesia (1986-cont.).
Ultimo Reino parte de una enunciacién poética romantica, que adscribe a un
programa y a una tradicién precisas. El romanticismo aleman y el lamado
neorromanticismo de los cuarenta desarrollado en la Argentina fueron las plataformas
po€ticas y tebricas a partir de las cuales la'publicacién articulo su discurso. Esto se
verifica en los primeros nitmeros de la revista; llama la atencion el caracter homogeneo
de su estética. Si bien se puede reconocer que a lo largo de su trayectona subsiste una

poética romantica, que se verifica tanto en los textos poéticos como en los textos

! Cfr. Emile Benveniste, “De la subjetividad en el lenguaje” y “El aparato formal de la
enunciacion”, en Problemas de lingiiistica general I'y [T, México, Siglo XXi, 1986.
2 Cfr. Maria Isabel Filinich, Enunciacion, Buenos Aires, Endeba, 1998.



criticos publicados, es necesario sefialar que posteriormente Ultimo Reino se abre a
 nuevas perspectivas poéticas. | _

Xul erige otra genealogia, que remonta sus intereses a la poesia concreta y
| experimental, por un lado, y al neobarroco, por el ofro. El punto de encuentro estético
podria sintetizarse en la postulacion de un codigo diferencial de lectura que se
desmarcaba no s6lo de las poéticas existentes en ese momento, sino también de los
codigos de lectura en relacién con lo poético. Reformulaba, al misme tiempo, la nocién
de legibilidad, puesto que el hermetismo propuesto en sus textos era legible con otro
codigo comumcativo, mediante un efecto de verdad que se oponia a lo ilegible de la
lengua oficial, entendiendo por esto ltimo una zona de ocultamiento que tenia su
manifestacion en la censura cultural, ya que.lo que no podia ser dicho no podia ser
leido. La tradicién concretista y la tradicion barroca permitieron a Xu/ recuperar y
formular una reflexién acerca del significante, la dimensi6n fonica y la disposicidén
espacial del poema, que cumplieron un rol preponderante en la poética experimental de
la revista, al remontar su genealogia a un extenso recorrido que va de la poesia de
Stéphane Mallarmé, pasando por distintas experiencias de la vanguardia europea
(Tristan Tzara, Antonin Artaud) y latinoamericana (Vicente Huidobro, Oliverio
Girondo) hasta llegar a la experiencia poética brasilefia de los hermanos Haroldo y
Augusto de Campos y de Décio Pignatari, cuyas obras giran en torno 2 la abolicion del
significante convencional. _

La enunciacién de La Danza del Ratén es la que més claramente procede a
intervenir en la realidad con el eco de una postura cercana a la nocién de compromiso,
en la que los “criterios coherentes y las actitudes de ojos abiertos™ son postulados como
irreductibles.’ La poesia como discurso capaz de gravitar en /o real se lleva a cabo a
través de una concepcrdn poética narrativa que, st rervindica .alguna tradicion estética,
tiene un paradigma en la poesia norteamericana, en especial en sus corrientes
renovadoras y contestarias (Lawre’ﬁcc Ferlinghettt, poesia-negm, p;)esia chicana) v la
poesia de Ezra Pound. La concepcion poética sostenida por el grupo privilegié su
funcién comunicativa, Una suerte de expertencia de lo cotidiano, un marco que- no
rescindié el vinculo entre vida y poesia, permitié determinar una posicion poética gue
apostaba a “modificar la experiencia historica de los individuos”.* En este sentido; el

discurso poético se tornaba un medio que pretendia incidir en la realidad y, de acuerdo

3 “Editorial”, La Danza del Ratén N° 1, abril de 1981, p. 3.
* “La Danza del Ratén”, Xed N° 3, diciembre de 1981, p. 49.



con sus postulados éticos, criticaba las contradicciones entre escritura y experiencia de
vida, al mismo tiempo que denunciaba “la hiperactividad a nivel] relaciones pﬁbiicas”' de
algunos poetas. Por ese motivo resulta posible acuiiar la nocién de “compromisc” como
una dimensién cercana a su orientacion, acaso como una altima manifestacién de la
poesia argentina en este sentido, en la que los limites politicos de la épocd comienzan a
ser tanteados y a la vez transgredidos desde una expresion explicita. La nocioén clasica
de compromiso puede resignificarse, pasando del terreno de la narrativa al de la poesia,
con un nuevo papel social para ésta, mediante rasgos que manifiestan una conciencia
-vital y estética de la experiencia inmediata. Alli la escritura poética se torna
simultancamente un espacio de denuncia y un indicio de la Historia, aunque el tono
asertivo y enftico de los sesenta ya ha desaparecido.’ La Danza del Ratén puede ser
vinculada con Diario de Poesia por adscribir a cterto uso del lenguaje algjado del
énfasis, cercano a la forma realista y con una fuerte aten;ién a la poesia norteamericang,
Ademas Jorge Fondebrider se consolidara més tarde como jefe de redaceién de Diario
de Poesia, proponiendo algunas politicas de lecturas comunes. |
El terreno sobre el que se asentd Diario de Poesia habia sido posible porgue
-diversas revistas que- circularon durante la dictadura elaboraron y mantuvieron un
campo de legibilidad que la flamante revista aprovechd en relacién con la existencia de
un auditorio receptivo, pero que, al mismo tiempo, resignificd de modo notable por su
caricter de publicacion “masiva” y “periodistica”. La enunciacién de Diario de Poesia
no reivindicd en términos de grupo una poética univeca o, mejor dicho, la revista fue
permeable a una heterogeneidad dé distintas estéticas. Sin embargo, sus estrategias de
intervencién adscribieron claramente al objetivismo como nucleo central de
preocupaciones estéticas en un marco contextual distinto al de las otras revistas, come
fue ef de los primeros afios del regreso de la democracia. Ello l¢ permitié una relacion
particular con el pasado; la revista fue un soporte de coﬁﬂictos_ y polémicas del

ambiente poético que provenian de afios atrds, pero planteé una nueva relacién con el.

3 Jean-Pau] Sarire plantea que la prosa tiene un seatido wtilitaro, ¢s decir, que ¢l prosista “se
sirve de las palabras”; en cambio, “los poetas (...) se niegan a utilizar el lenguaje. {...) El poeta
s¢ ha retirado de golpe del lenguaje-instrumento; ha optado definitivamente por la actitud
poética que considera las palabras como cosas y no como signos”. En este sentido, Sarire libera
de todo compromiso social a la poesia. Sin embargo, La Danza del Raidn, que propugna una
poesia narrativa, con una fuerte influencia de la poesia norteamericana, no deja de postular una
. “funcién” social para la poesta, diferencidndose en este aspecto del planteo sartreano. Cfr. Jean-
Paul Sartre, ;Qué es la literatura?, Buenos Aires, Losada, 1981.
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puablico y una nueva forma de circufacion de fa poesia, al mismo tiempo que propuso un

nuevo conjunto de problemas.
1. Periodizacion

El periodo de estudio de la investigacion comprende la década del ochenta, que
concentra una serie de poéticas y debates de la poesia argentina, y que se puede
circunscribir a las siguientes estéticas: el neorromanticismo, el néobarroco, el
concretismo y ¢l objetivismo. La escritura de las poetas (lo que fue llamado la poesia
escrita por mujeres) tuvo una gran importancia en el periodo.‘Emre otros libros se
pueden mencionar Un decir se repite entre mujeres (1979), de Delia Pasini;
Composicién (1982), de Liliana Ponce; Descomposicisn (1986), de Liliapa Lukin; EJ
mundo incompleto (1987), de Irene Gruss, Ervica (19§8), de Diana Bellessi;, Madam
(1988), de Mirta Roseubcrg; ﬁer/canra (1990), de Maria Negroni; Andnima (1990), de
Alicia Genovese; La muda encarnacién (1993), de Maria del Carmen Colombo. Estos
libros se¢ situaban en el centro.del debate feminista sobre la construccién de una
identidad de mujer. Nuestra investigacion focaliza las poéticas promovidas por las
revistas, y ¢n ninguna de ellas el debate feminista tuvo un dc@m sostenido, 0 que
pudiéramos constderar amplio, pues éste se desarrolld en los pliegues poéticos de la
¢poca hasta imponerse como cuestion decisiva respecto de la enunciacion. Considerar
que este debate atraveso el interés real de las revistas en estudio seria escamotear la
verdad, porque el debate fenunista en términos teodricos se produjo no por la existencia

de estas publicaciones sino, en general, a pesar de ellas.® Alicia Genovese, a propésito,

¢ Sobre el tema véase: Diana Bellessi, “La diferencia viva”, Diario de Poesia N° 9, invierno de
1988, p. 9, y Tununa Mercado, “Las escritoras y el tema del sexo”, Puro Cuento N° 17, julio-
agosto de 1989, p. 30. Resalta de interés consultar un dossier en el que se observan las
~ representaciones sobre el tema de un variado nimero de escritoras y escritores a mediados de
los afios ochenta (respuestas de Miguel Briante, Hebe Uhart, Rodolfo Fogwill, Tamara
Kamenszain, Jorge Manzur, Beatriz Sarlo, Jean Carlos Martini, Ana Maria Shia, Luws
Gregorich y César Aira). “Las plumas de las mujeres”, Tiempo Argentino, suplemento Cultura,
7/9/1986. Sobre el tema en el campo de la poesia véanse, entre otros, un conjunto de articulos
de Delfina Muschietti: “Mujeres que escriben: Aquel reino anhelado, el reino del amor”, Nuevo
Texto Critico, Stanford, 11, 4, 1989; “Ana Cristina César/Alejandra Pizamik: dos formas de
utopia”, Travessia N° 6, Florian6polis, 1992; “O/A: identidad y devenir en la poesia argentina
contemporanesa”, en Raill Antelo (ed.), Identidade & Representagao, Universidad de Santa
Catarina, Florianépolis, 1994; “Doble genealogia, doble firma: la contramdscara en el Afair
Skeffington de Maria Moreno ", Espacios de Critica y Produccidn N° 15, Facultad de Filosofia y
Letras, Universidad de Buenos Aires, 1994, También véase el libro de Alicia Genovese La
doble voz. Poetas argentinas contempordneas, Buenos Aires, Biblos, 1998,
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afirmaba: “Diseminada en ubicaciones erraticas la produccion de las poetas mas bien
presiona desde fuera de las corrientes estéticas marcadas o dentro de ellas sin un lugar
central o privilegiado, con una especificidad poco explorada. Esa ubicacién oscilante,
dentro y fuera del sistema de poéticas, le da a las autoras una identidad extrafia, como si
fueran extranjeras dentro de una cultura que parece agazapada en el concepto de
escritura neutra”” : . |
Para delimitar ¢l objeto es necesario dar cuenta de algunas de las polémicas del -
perfodo, de las poéticas de cada una de las revistas v de sus diferentes niveles de
_ importancia e intervencion publica, con el fin de analizar el ejercicio de su critica. En
consedugncia, referirmos al campo literario de los ochenta en la Afgentina permitira
reconocer el contexto de la enunciacion de los discursoes poéticos y criticos. Para
trabajar este aspecto vinculade al contexto de enunciacion, resulta util tomar como
. instrumento tedrico y metodoldgico la nocién de camp:) intelectual, uno de los aportes
tedricos centrales de la obra de Pierre Bourdieu durante la década del sesenta. Se trata
de un sistema de relaciones que incluye la produccion de bienes simbélicos, .
instituciones y de un conjunto de agentes intelectuales (escnitores, editores, criticos,
revistas, etc.) con una logica especifica que Ia rige, dada por la lucha o0 competencia por
" la legitimidad cultural. En el caso qﬁc nos ocupa, €l campo intelectual se da en un
contexto historico y politico donde la nocién misma de produccion artistica y cultural
estaba seriamente sospechada por el aparato feprcsivo del Estado.® Concebida en el
marco de una perspeciiva sociolégica, con aportes del marxismo y el estructuralismo,
esta nocién tedrica y también metodologica postula una diferenciacidn entre el campo
social global y el 4rea restringida de la esfera cultural. El concepto de campo cultural
estd ligado a la idea de periodizacion que, desde ya, no deja de ser un dispositivo
hermenéutico. El concepto de periodizacion iniplipa coordenadas histéricas y culturales
acotadas .y tiende, a pesér suyo, a dar la impresién de una totalizacién, es decir, una

trama de fendmenos. cada uno de los cuales expresa, a su manera, alguna verdad

7 Alicia Genovese, “Aspiraciones y suspiros. La poesia argentina de los Gltimos afios”, El
Cronista Cultural, El Cronista, 12/4/1993, pp. 1-2.
¥ Pierre Bourdieu, “Campo de poder, campo intelectual v habitus de clase”, en Campo de poder
y campo intelectual, Buenos Aires, Folios, 1983, pp. 9-35; Campo de poder, campo intelectual.
Itinerario de un concepio, Buenos Aires, Montressor, 2002; Las reglas del arte, Barcelona,
Anagrama, 1995. Sobre las nociones tedricas principales propugmadas por el autor, consuitar
Carlos Altamirano y Beatriz Sarlo, Conceptos de sociologia literaria, Buenos Aires, Centro
~ Editor de América Latina, 1993; Alicia B. Gutiémrez, Pierre Bourdieu: las practicas sociales,
Buenos Aires, Centro Editor de América Latina, 1994, y Carlos Altamirano, “Pierre Bourdieu,
maitre-a-penser”, Punto de Vista N° 72, abril de 2002, pp. 1-4.
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unificada: una visién del mundo, o un periodo estilistico o un conjunto de categorias
estéticas que marcan y estructuran el periodo en cuestion.” Si bien esa aparente totalidad
no deja de ser una construccion interpretativa que compromete lo historico y lo cultural,
hay algln elemento de esa totalidad (creencias, formas de pensamiento, tendencias
emergentes, etc.) que resulta un codigo o elemento privilegiado que gravita sobre los
demés elementos de esa totalidad construida. Considerar el Estado represivo, v las
formas artisticas como lineas discursivas lanzadas e interpretadas como un proceso de
respuesta histérica, es un modo de comprender ¢sa totalidad que tuvo prolongaciones y
coletazos en los primeios afios de la restablecida democracia. Es necesario recurrir a la
bibliografia critica que analiza la circunstancia politica, social y cuitural del periodo.
Ello permitira circunscribir la situacién enunciativa de las publicaciones en el momento
en ¢l cual aparecen y circulan, 'y eventualmente, circunscribir sus enunciatarios.

~ Cuando Jurij Tinianov afirmaba que no se consideran jamas los fendmenos
literarios fuera de sus correlaciones, sefialaba que un hecho literario siempre esta en
sintonia con ofras series.” Aquello que entendemos por poesia de los afios ochenta
comprende segmentos o etapas infernas que podriamos individualizar, en parte, sobre la
base de una dinamica o 1ogica propia, pero que tiene estrecha relacién con el contexto
social y politico. En los momentos de mayor devastacion politica y social, por ¢jemplo,
la poesia argentina se replegé sobre su prdpio codigo y comenzé a enunciar
oblicuamente respecto del mundo circundante, tramitando la nocion de referente en
términos distintos a los de aquéllos sostenidos en el periodo anterior (que la concebia de
una manera recta, donde discurso y aéontecin:jento externo no aparccian especialmente
problematizados en su vinculo). A través de formas elipticas, alusivas y laterales, la
produccién poética argenting escrita duwrante la dictadura reformuld ese marco
discursivo. Podemos caracterizar este marco como el de una crisis de la representacién
realista. El contexto historico y el contexto social donde se desenvuelve el discurso de la
produccién poética y de la produccién criticd poseen una funcion decisiva pues entran

en conexion a través del lenguaje. La vida social se relaciona con la literatura ante todo

? Cfr. Maria Celia Vézquez, “Beatriz Sarlo: una critica moderna”, en Alberto Giordano y Mazia
Celia Vazquez (comps.), Las operaciones de la critica, Rosano, Beatriz Viterbo, 1998, pp. 45-
65.

" Jurij Tinianov, “Sobre la evolucion literaria”, en Tzvetan Todorov (ed.), Teorfa de la
fiteratura de los formalistas rusos, México, Siglo XX1, 1987, pp. 89-101. Véase también: Jurij
Tinianov y Roman Jakobson, “Problemas de los estudios literarios y lingiiisticos”, en Antologia
del formalismo ruso (seleccidon de Beatriz Sarlo Sabajanes), Buenos Aires, Centro Editor de
América Latina, 1971, pp. 46-45.
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por su aspecto verbal: “Esta corrclacion entre la sene literaria y la serie social se
establece a través de la actividad lingitistica -afirmaba Tinianov-, La literatura tiene una
funcion verbal en relacién con la vida social.”'’ Si construir un corpus y crganizar un
segmento temporal supone una eperacién que privilegia formas de significar, npoioglas
y temas 1deolog1ws concebimos fa poesia de los afios ochenta, entonces, menos como
un segmento tcmporal que como una produccién determinada por un conjurto de
rasgos verbales.'? Estos rasgos conforman un corpus discursivo en el que se incluyen
textos poéticos, textos criticos y textos polémicos que le otorgan uma impronta
caracteristica. Es posible concebir 1a poesia de los afios ochenta como un dispositivo
temporal operativo, aun excediendo ¢l previsible segmento de diez afios. Incluimos en
dicho co-ncepto un grupo de probleméticas que determiné la produccién poética y que

configuro una suerte de clima estético y critico definidos.
2. Limites y segmentos de la periodizacion

En esta periodizacion, los limites temporales estdn establecidos por las llamadas

»3 v “boesfa del noventa™.'* Las producciones de los afios sesenta y

“pocsia del sesenta
de los afios noventa se constituyen como limites porque, si bien establecen vinculos con
la poesia de los ochenta, tienen problematicas particulares. Hay un momento de pasaje
que permitira comprender su dinamica. En los afios setenta comienza a tramarse un
nuevo proceso y ambiente poéticos. No resulta pertinente hablar estrictamente de una
poesia de los setenta, pucs esa década aparece como un periodo transicional entre dos
| etapas de la poesia argentina. Por ejemplo, autores como Daniel Freidetﬁberg y Jorge
Ricardo Aulicino, calificados en ocasiones como poctas del setenta, tuvieron verdadera

gravitacidn en los ochenta, al igual que otros poetas como Tamara Kamenszain y Arturo

U Jurij Timanov, “Sobre la evolucién literaria”, op. cit., pp. 97-98.

12 Cfi. Beatriz Sarlo, “Politica, ideologia y figuracion literaria”, en Daniel Balderston v otros,
Ficcién y politica. La narrativa argenting duranie el proceso militar, Buenos Aires, Alianza
Edltonal 1987, pp. 30-59.

3 Sobre la poesia del sesenta, entre otros, véanse £/ '60. Poesia blindada (seleccion de Ruben
Chihade; prologe de: Ramén Plaza), Buenos Aires, Ediciones de Gente Sur, 1950; Ana Porria
(comp.), Traficando palabras. Poesia argentina en los mdrgenes, Buenos Aires, Libros del
Quirquincho, 1990,

' Sobre la poesia del noventa, entre ofros, véase Anahi Mallol, £ poema y su doble, Buenos
Aires, Sunurg, 2003
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Carrera, de otro signo estético, que comenzaron a publicar en la década anterior.'> A
causa de un mecanismo interno de la propia poesia argentina, que venia reformulando
los vinculos entre discurso, referente y realidad, y a causa de situaciones contextuales
objetivas, los setenta se convirtieron en una bisagra que dividio dos épocas para la
poesia y, seguramente, para la cultura en general. Santiago Kovadioff sefialaba que la
poesia emergente a principios de los afios setenta percibié el “derrumbe de los mitos
politicos de corte redencional” y comenzd a percatarse del “agotamiento de los recursos
provenientes del coloquialismo extremo” y, como consecuencia de esto, empezo a
verificarse un “repliegue auto-critico de la poesia™. % A su vez, Aulicino afirmaba que
en “los comienzos de los 70 habia comenzado un replanteo del coloquialisma, que era Ia
corriente principal en este terreno. Ese replanteo iba por dos vias: la revalorizacién de
poetas como Joaquin Giannuzzi y Alberto Girri, por un lado, y de la poesia
neorroméntlca de los 40, por otro”."” _

La poesia caracteristica de los sesenta -para ser precisos, una parte significativa
de ella o, mejor, el estereotipo con la que se cristalizo, pues obras poéticas como las de
Ledmidas Lamborghuni (47 publico [1957], Didlogos I y II [1960]), Juan Gelman (Los
poemas de S)zdney West [1969]) y Juana Bignozzi., (Muyjer de cierto orden [1967])
generaron una productividad que excedia los prejuicios més vsuales acerca de aquella
produccién-'"® empieza a resquebrajarse por razones exchisivamente estéticas. Sin

embargo, a mediados de los afios setenta, un acontecimiento histérico como el gdlpe

1 Andrés Avellaneda, “Poesia argentina del sctenta”, La Danza del Ratén N° 6, diciembre de
1984, pp. 28-34. Estos poetas habian publicado a fines de los sesenta y en los setenta: Tamara

Kamenszain, De este lado del Mediterraneo (1973), Los No (1977), Daniel Freidemberg, Blues
del que vuelve solo a casa (1973); Jorge Ricardo Aulicino (con la firma de Jorge Ricardo),
Reunion (1969), Mejor matar esa ldgrima (1971) y Vuelo bajo (1974); Artuaro Carrm‘a, Escrito
con un nictografo (1972).

1% Santiago Kovadioff, “La palabra némade” , en Lugar comin, Buenos Aires, Ediciones El
Escarabajo de Oro, 1981. Este texto €s el prologo a una antologia de textos de los siguientes
poetas: Guillermo Boido, Daniel Freidemberg, Irene Gruss, Tamara Kamenszain, Santiago
Kovadloff, Francisco (Pancho) Muiioz, Marcelo Pichon Rivitre y Jorge Ricardo Aulicino. Hubo
una antologia previa que incluia a algunos de estos autores: Los gue siguen, Buenos Aires, Noé,
1972,

1" «E] grito templado. 25 afios de poesia argentina” (dossier), respucsta de Jorge Ricardo
Aulicino, Oliverio N° 13, 2006, p. 20.

B Un c;cmplo de este prejuicio se venfica en las palabras de Horacio Armani; “En la década det
*60 surgieron tendencias de cardcter diverso, pero predominaron aquellas en que lo social y una
biisqueda de los caracteres esenciales de la nacionalidad se destacaban como una apertura mas
amplia de temdticas ya existentes. Sin embargo, no se puede afirmar que se trate de
movimientos orgénicos; aunque muy publicitada, esta promocion fue la que ofrecid mas escasos
y pobres resultados, al punto que ni siquiera podria citarse un nombre valedero.” En Horacio
Armam, “Apuntes para una historia de la poesia argentina del siglo XX”, en Antologia esencial
de poesia argenting (1900-1980), Buenos Aires, Aguilar, 1981, pp. 28-29 [pp. 7-35]. .
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militar acelerara definitivamente la configuracion del discurso poético que la sucedi.

En verdad, en los inicios de la década comienza a tramarse un nugvo proceso poético en

relacion con la figuracidn. Se perciben algunos rasgos como el progresivo desinterés por |
la poesia de personajes o tipos locales y los temas costumbristas, ¢l abandono del

¢énfasis emocional, la concepcién del contenido del poema como un hecho o

acontecimiento que va configurindose en el transcurso de su propia realizacién y no

sujeto a un asunto previo, la incorporacion de formulas discursivas que exploraban lo

paradodjico, y que se vinculaban con una concepcion de la rea]idaldl percibida como -
indeterminacién ¢ imponderabilidad. En la década anterior, el ambito politico se habia
mmpuesto de tal modo sobre las demas esferas simbélicas que redujo‘frecueniemente la
valoracion de la literatura a su fijacion con el referente y a su significado explicito.
Cierto realismo fuertemente impregnado por el “mensaje” politico habia sido
ampliamente hegemonico entre la produccion poética';de entonces (textos de César
Fernandez Moreno, Horacio Salas, Julio Huasi, Luis Luchi, Ramén Plaza, Eduardo
Romano, Roberto Santoro, Alberto Szpunberg), y quienes escaparon de esta
caracterizacion aparecieron, muchas veces, estigmatizados como poetas tradicionales y
hasta rcaccionaﬁos 1deologicamente. Si a principios de los ochenta textos como Austria-
H uﬁgn’a (1980) y “Cadz’were.s”, de Néstor Perlongher, y “Muda desaparicién”, de Victor
Redondo, problematizaron la cuestion de como contar el horror desde la poesia en otros
términos respecto del periodo anterior y se interrogaron implicitamente acerca de las
- relaciones entre los discursos politico y poético con una perspectiva que no los tornaba
equivalentes o analogos entre si, eso fue posible porque hubo un periodo transicional
que construyé las condiciones de posibilidad de esa reflexién que se desarrolié en los
seiénm"g A principios de esa década, las maneras realistas se hallaban en actividad
dentro del campo poético como formulaciones discursivas nacidas en el pasado, pero
" que adn constitufan un efectivo elemento del presente. La 110(:1011 de compromiso fue
una forma residual que se hallaba todavia vigente, por ejemplo, en la ltima poesia de
Francisco Urondo. Pero un nuevo modo de realismo, germen virtual de lo que luego se
Ilamara objetivismo, se esbozaba en la nueva produccién poética, en la que a un mundo

desencantado no se le oponia la voluntad -rasgo sobresaliente de la poesia

¥ Néstor Perlongher, Austria-Hungria, Buenos Aires, Tierra Baldia, 1980. “Cadaveres” es un
poema que habia sido publicado en Revista de (poesia) N° 0, abril de 1984, pp. 11-13; esta
incluido en Alamibres, Buenos Aires, U-’It:mo Reino, 1987. “Muda desaparicién” es un poema
que habia sido publicado en la revista Ultimo Reino N° 8/9, abril/septiembre de 1982, pp. 3-3;
esta incluido en Circe, cuaderna de trabajo 19791984, Buenos Aires, Ultimo Reino, 1985,
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cbmprometida- sino una progresiva percepcion que manifiesta dificultad para incidir
sobre el mundo, ¢n tanto €ste s¢ tornaba una barrera o un muro infranqueable.*
diferencia del discurso poético dominante en los sesenta, en las nuevas fofmas de
realismo no estaban presentes, por decepcidn o por conciencia de la imposibilidad, la
voluntad de transformaciéon mi la concepeién de que la poesia era un instrumento de
cambio social. En los niimeros de la revista rosarina £/ Lagrimal Trifurca (1969-1976),
en los Hbrbs ya citados de Freidemberg y Aulicino, y en los poemas de Irene Gruss,
Francisco (Pancho) Mufioz, Santiago Kovadloff, Marcelo Pichon Rivitre incluidos en
las antologias Los que siguen (1972) y Lugar comzn (1981), se disﬁnguia_ un discurso
 realista pero ya sin la estridencia contestataria que predominaba en la produccion
| poctica previa. En todo caso, si el lenguaje incide en lo real, lo hace de modo distinto a
¢6mo se lo habia concebido, pues lo que entrara pmgresivamente en cnsis es el
concepto de mimesis. Resulta de interds el balance” ‘que Jorge Ricardo [Au.hcmo] '
realizaba de es¢ pcnodo al que podcmos denominar de pasajc y de transiciorn:

. Desde fines de 1971 a fines de 1972, aparecié e¢n Bucnos. Aires £/ Juguete =

Rabioso, a cuya redaccion perteneci, y en cuyas paginas convivieron De Lellis y
Dylan Thomas, la reivindicacion de-la ficcion y ia exhortacion politica. Esa
revista fue el palido reflejo de un grupo que comenzd escribiendo bajo el ala
tutelar del populismo méas o menos ilustrado y que se enriquecié con €l aporte de
ofras gentes, provenientes de otras expeniencias, Esta gente publico en 1972 la
antologia Los que siguen, cuya vanedad poética es indudable y que
‘esquematicamente podria ser defimda como una mezcla en partes iguales de
nacional-populismo, surrealismo y poesia metafisico-existencial. Este grupe es
el heredero de la crisis, como lo es en Rosario, por ejemplo, la gente de Ef
Lagrimal Trifurca y La Cachimba, como lo son en ofros lugares del pais, y sin
grandes diferencias que justifiguen una dicotomia ciudad-interior, poetas de
alrededor de los treinta afios. Pero algunas revistas o grupos nacen todavia sobre
la onda expansiva del sesenta. Contienen ya una voluntad de cambio, de
replanteo, pero aun son productos de aquelias experlencms ¥ muchas veces no-
las trascienden.

2 Francisco Urondo, Poemas péstumos (1970-1972) y Cuentos de batalla (1973-1976), en Obra
poética, Buenos Aires, Adnana Hidalgo, 2006. Sobre el tema del objetivismo, véanse Danicl
. Freidemberg, “Estudio preliminar” a Daniel Samoilovich, Rusia es el tema, Buenos Aires,
Libros de Tierra Firme, 1996, pp. 7-23, v la entrevista de Osvalde Aguirre 2 Daniel Garcia
Helder: “Damiel Garcia Helder. Episodios de una fonnacion”, Punto de Vista N° 77, diciembre
de 2003, pp. 19-26.

% Jorge Ricardo [Aulicino], “Balance y perspectivas”, Xu/ N" 1, octubre de 1980, p. 16 [pp. 11-
17}. _
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A pesar de su estética pretérita, lo emergente, paradéjicamente, también fue una
tendencia . estética contraria, el neorromanticismo, que recogia selectilvamente la
tradicion poética de los cuarenta, a través de la revista Nosferatu, dirigida por Enrique
Ivaldi y Mario Morales, fundada en el afio 1972. Formaron parte del consejo de
redaccion Jorge Zunino y Maria Julia De Ruschi Crespo, y colaboraron, entre Iotros
autores, Juan José Ceselli, Guillermo Martinez Yantorno, Alfonso Sola Gonzalez, Olga
Orozco, Cristina Pifia, Victor Redondo. Su duracién fue de agosto de 1972 hasta marzo |
de 1978, periodo en el que se publicaron doce niimeros.” Esta poesia emergente parecia
tener conciencia de su autarqlﬁa como discurso lirico despojado de la referencia
inmediata de la Historia. La poesia se despegaba, asi, de cualquier lastre qﬁe la atara a
algiin aparato ideolégico-politico. Nosferatu es el més acabado ejemplo de esa
concepcién autonomica, en ]a-que un extremado lirismo conjliraba cuallquier indicio de
manifestacion social explicita. En los libros de Mario Morales, Victor Redondo, Marfa
Julia De Ruschi Crespo, Horacio Zabaljauregni y Jorge Zunino, entre otros, se verifica
la elaboracién de una trame discursiva que posibilité una estética de la autonomia del
arte.” |
| La periodizacién, entonces, segun lo considerado anteriormente, tomard como

referencia tres segmentos:

a) Un primer segmeﬁto, que va de 1972 a 1978, En el aiio 1972 se funda la -
revista Nosferatu, que se cierra en 1978. En 1972 se publica adem4s una antologia que
| aludia con su titulo a los poetas que sucedian a los de la generacién antgrior,.Los que
siguen, caracterizada en parte por un tono reélista, pero distinta &n sus t€rminos respecto

de la produccién de la etapa previa, y que tendré vinculos con otra antologia posterior,

-

# Véase sobre “Io residual” y “lo emergente”: Raymond Williams, “Dominante, residual y
emergente”, en Marxismo y hteramra Barcelona, Peninsula, 1980, pp. 143-149,

2 Maria Julia De Ruschi Crespo: Polvo que une, Madrid, Ediciones Cultura Hispanica, 1975; Et
amava, Caracas, Zona Franca, 1979, y Artemis camando, Artemis, Caracas, Monte Awla, 1982,
Victor F. A. Redondo: Homenajes, Buenos Aires, Ultimo Reino, 1980; Jorge Zunino: Noches
Buenos Aires, Castafieda, 1980; Islas, Buenos Aires, Ultimo Reino, 1981; Cruzada de Jas
delicias, Buenos Aires, ‘Ultimo Reino, 1992, y La torre de los crepaisculos, Buenos Aires,
Ultimo Reino, 1995; Horacio Zabaljauregui: Fragmentos drficos, Buenos Aires, Ultimo Reino,
- 1981; Mario Morales: La Cancién de Occidente, Buenos Aires, Ultimo Reino, 1981. Es
interesante el altimo libro publicado por Morales, En la edad de la palabra (Buenos Aires,
Ultimo Reino, 1986), pues, siendo un amtor fundamental en la constitucién del
neorromanticismo en nuestro pais, empieza 2 explorar un lenguaje coloquial, lejos de la
grandilocuencia y el lrismo miciales. Su muerte parece haber dejade trunca una indagatorta que
lo empezaba a llevar hacia otra direccién poética. '
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Lugar conmin (1981), y con los libros de Jorge Ricardo [Aulicino], Daniel Freidemberg
y Guillermo Boido, entre otros, publicados durante la década. En ese tramo, se organiza
una nueva estructura literaria en el campo de la poesia, en la que conviven dos
tendencias bien diferenciadas, el neorromanticismo y el realismo, pero articuladas por
una nueva relacion con la lengua.?*

b) Un segundo segmento va de 1979 hasta 1986. En dicho lapso, a partir de las
polémicas suscitadas en torno a la revista Ultimo Reino, verdadera sucesora de
Nosferatu, y fundada precisamente en ¢l aio 1979, se producen tensiones y conflictos
entre tendencias poéticas diversas: el neorromanticismo, el neobarroco v €l realismo o
coloquialismo. Es el periodo de una fuerte intervencién de revistas fundadas
recientemente, como Xuf, La Danza del Ratdn y la ya citada Ultimo Reino, que ademas
de pregonar estéticas diversas, y hasta opuestas, protagonizaron fuertes disputas en el
campo cuitural mediante la publicacidn de textos criticos y la realizacion de debates
desarrollados en - ambitos diversos. Este segmento se da en un contexto politico e
histérico particularmente problematico, el cual se filtra en las polémicas sostenidas por
las publicaciones, que en parte se desarrollaron ¢n los finales de la dictadura. De algin
modo, los poetas comenzaron a cucstionarse en qué consistid poetizar durante un
momento historico de represion. Las respuestas estéticas no dejafon de constituirse en
manifestaciones ideoldgicas respecto de la poesia. En los albores de la democracia,
dichas polémicas resultaron especialmente virulentas, pues en un 4mbito de mayor
libertad comenzaron a circular “pases de facturas” y graves acusaciones respecto de las
actitudes del pasado.

<) Un tercer segmento va de 1986 hasta 1996. Comienza con ¢l primer nliimero
de Diario de Poesia, cuando la gravitacion de las demds revistas empieza a languidecer,
hasta su décimo aniversario. Alrededor de esa fecha liminar (1996), se da la emergencia
de una nueva tendencia poética, lo que determina las fronteras de esta segmentacion, y
que ha sido ilamada “poesia del noventa”. Esta tendencia comienza a ocupar el
escenario poctico, en parte como resultado de un largo trabajo critico de la propia

Diario de Poesia que habia construido las condiciones de posibilidad para la

# Con la firma de V. A. R,, en una rescfia publicada en Clarin Cultura y Nacién, se aludia a la
evolucion realista en la poesia argentina de los afios setenta en estos términos; “Jorge Ricardo
Aulicino ha ido desprendiéndose de una pesada carga de ‘lenguaje popular’. (...} La evolucion
de Aulicino, tanto en ¢l lenguaje como en una manera distinta de entender o representar el dolor,
es uno de los paradigmas del camino que siguen o tatan de seguir sus compaiieros de

generacion” (V. A. R, “Reinventar 1a realidad”, Clarin Cultura y Nacion, 12/4/1984, p. 5). '
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consagracion y la difusidn de autores como Fabian Casas, Gabriela Saccone, José Villa,
Santiago Llach, Martin Gambarotta y Washington Cucurto, entre otros, representantes
de una nueva generacién poética; también a través de dos antologias fundamentales
como Poesia en la fisura (1995) y Monstruos (2001), organizadas por Daniel
Freidemberg y Arturo Carsera, respectivamente.” A su vez, Leoénidas Lamborghini y
Joaquin Giannuzzi, de indudable gravitacion en la llamada poesia del noventa, formaron
‘parte de un “canon tardio” y fueron reconocidos y resignificados por Diario de Poesia
en una operacion de consagracion dé sus obras poéticas.’® En este lapso que
denominamos tercer segmento (1986-1.996), la revista Diario de Poesia habia sido el
soporte continuado de las polémicas de antafio. Con Ia ir;upcién de la publicacion,
comenzaron a atenuarse las estéticas neorromdntica y neobarroca, v Diario de Poesia
ocupd el centro de Ia escena i)oética argentina al proponer un nuevo ¢anon poético: el
objetivismo. Su funcién fue doble: se hizo carge criticamente de las lineas poéticas
anteriores a la fundacion de la revista, convivié en parte con ellas, pero al mismo tiempo
fagocitd esas estéticas a favor de una nueva linea poética, Plantcamos como hipotesis
que la revista Dr‘arfa.de Poesia, que comenzd a editarée durante el-periodo democratico,
en su primera etapa -un complejo proceso que incluye sus primeros diez afios-,
pertenece a ese mismo clima cultural y a ese mismo sistema de debates e ideas estéticas
en conflicto. Por gjemplo, prolonga las disputas acerca del neorromanticismo y del
neobarroco a partir de un conjunto de textos criticos polémicos (Yos articulos de Daniel
Garcia Helder [1987] v Ricardo Ibarlucia [1988], entre oﬁos) que le habilita proponer
una poética (el objetivismo) que, en gran medida, fue deudora y continuadora de
algunas propuestas estéticas previas vinculadas al realismo. Desde este punto de vista,
su huella fue culturalmente significativa porque atravesd una €poca, estableciendo un

- programa de lecturas, un canon y un modo de concebir la poesia y la critica que, mds

¥ Acerca de “la poesia del noventa”, ademés deltexto ya citado de Anahi Matlol, Bl poema y su
doble, op. cit., véase un texto de Ana Porrua que analiza las antologias sefialadas: “Notas sobre
la poesia argentina reciente v sus antologias™, Punto de Vista N° 72, op. cit.,, pp. 20-25. Las
antologias mencionadas son: Daniel Freidemberg (seleccion y prélogo), Poesia en la fisura,
Buenos Aires, Ediciones del Dock, 1993, y Arturo Carrera (seleccion y prélogo), Monstruos.
Antologia de la joven poesia argentina, Buenos Aires, Fonde de Cultura Econémica, 2001.
Véase también, sobre ambas antologias: Jorge Monteleone, “Poesia joven. Sobre: Poesia en la
fisura, Seleccion y prélogo de Daniel Freidemberg, Buenos Aires, 19957, Pdgina/l2,
Suplemento Cultural, 4/2/1996. Y Jorge Monteleone, “La ‘poesia joven’ es un oximoren. Sobre
la antologia Monstruos®, Diario de Poesia N° 60, verano de 2001, pp. 32-33.

% Jorge Monteleone, “Figuraciones del objeto. Alberto Gimri, Joaquin Giannuzzi, Hugo
Padeleiti, Hugo Gola”, en Sylvia Saitta (dir.), £/ aficio se afirma, en Noé Jitnk (ed) Historia
critica de la literatura argentina, Buenos Aires, Emecé, 2004.
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que rechazar explicitamente otras estéticas, fue el soporte de debates que las incluian en
el interior de 1a publicacion mediante €l conflicto y la polémica, y en el que logro
imponer un programa constituido a lo largo del tiempo como faro a partir del cual
pensar y enunciar critica y poéticamente. |
En el reconocimiento y la construccién de esta periodizacion, esta tesis se centra
en el estudio de los dos Gltimos segmentos a través del analisis de los discursos criticos
de las revistas mencionadas, en una suerte de correlacion dindmica entre poesia y

critica.
3. La emunciacion critica de las revistas

En relacién con el objeto de esta tesis, concebimos la nocion de discurso critico
como ¢l conjunto de géneros discwrsivos (resefias bibliograficas, articulos, editoriales)
_ Incluidos en las revistas mencionadas, que modelan una poética y proyectan una
ideologia, y que tiene fluctuaciones que denominaremos mas adelante intrinsecas,

extrinsecas e intermedias.”” La nocion de discurso critico de una revista se vincula con
las marcas estéticas caracteristicas que permuten inferir la imagen que da de si la
publicacion. Toda revista literaria es una enunciacion polifonica. Un macroenunciador
pone en juego miltiples enunciadores a través de procedimientos de cita. Cuando uno
de los miembros del conscjo-de redaccion de la revista firma un texto, s €l como sujete
discursivo quien se hace responsable de las palabras que Ia nota contiene, pero la revista
impregna, de¢ algin modo, dicho texto de una marca ideologica y estética que la
configura y orienta en una direccioén determinada. La enunciacion critica de una revista
reenvia a su poética pues un marco de ideas estéticas conforma su base de sustentacion.
La nocién de poética posee una larga tradicién. En sus inicios, con este término
se postulaba la intencion de establecer reglas generales, y estudiar y compérar modelos
para reconocer los principios de los textos literarios. La nocion de “hoética” remite, en
el contexto de Ia cultura occidental, inevitablemente a Aristételes, quien en el siglo IV
a. C. designé con este vocablo el primer “estudio metddico” que ensayd consideraciones
concernientes  las artes de “imitacion”, circunscribiéndose al “arte que imita por medio

del lenguaje”. El término referia el primer tratado sistematico acerca del artificio

? Para indagar el desarrollo de la nocién de ideologia, véase “Ideologia”, en Raymond
Williams, Marxismo y literatura, op. cit., pp. 71-89. También véase Temy Eagleton, Ideologia.
Una introduccidn, Barcelona, Paidos, 1997,
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ficcional mediante el uso del discurso, es decir, caracterizaba el arte de crear apariencias
(mimesis). A diferencia de Platon, Aristoteles percibe que la mimesis no desfigura la
verdad o, mejor, directamente descarta su vinculo con el mundo de las Ideas-arquetipo.
Lo que favorece dicha nocién es la comprension de un orden formal y la construccion
intemna y general del texto. El texto de Arisiételes, titulado precisamente Poética,
mvestiga los modos con que se presenta la creacion, los medios con que se lleva 2 cabo
¢l acto creador y los objeﬁvos persegllit:los‘..2El Bl autor intentaba una caracterizacion de
los distintos geéneros (epopeya y drama; tragedia y comedia; poesia) y enunciaba los
IECcursos que cada uno de ellos utilizaba “con mayor frecuencia y eficacia”. La nocién
de poética, entonces, puede concebirse como una exposicidon de los “principios
generativos a los que debe responder inevitablemente cualquier texto”. 2

El témino “poética” parece remitir exclusivamente al dominio de la poesia,
dada la comin semantica derivada del concepto de poio. Sin embargo, como vimos, se
extiende a otros géneros. Es comun, y ademds pertinente, que se hable, por ejemplo, de
una “poética de la novela” o de una “poética del relato policial clasico o inglés”. Por lo
tanto, ¢l término trasciende el acotado circulo de la poesia y se prolonga a los principios
o ideas que sosttenen también otro tipo de textos.

La palabra “técnica” procede de la voz griega fejné, “arte”. En el caso de
Aristételes, la palabra “podtica” es arte y técnica: “habilidad orientada hacia un
objetivo, la belleza; conducta ordenada de sucesivos actos encaminadores de ideas,
sentimientos, imagenes, representaciones, intenciones y referencias, en busca de una
utilidad concertadora de placer y ensefianza”.*®

El heche de que el “arte de crear apariencias por medio de la palabra™ fuera
abordado para su anélisig con el término “poética” determiné que tal denominacion
prosperara para titular tratados diversos acerca de €l. Posteriormente a Aristételes,
entonces, con el concepto de “poética” se puede consignar, al menos, dos acepciones: 1)
la de tratado descriptivo, sin practica creadora, preferentemente ekpositivo, didactico,
€scrito en prosa o en verse, muchas veces de naturaleza normativa; 2) la de creacién

que, al mismo tiempo que expone y ensefia, cumple el acto creador, al valerse de los

2 Véase Aristoieles, Poética, Madrid, Aguilar, 1979, p. 57. _

* Jaime Rest, “Poética”, en Conceptos findamentales de la literaiura moderna, Buenos Aires,
Centro Editor de América Latina, 1979, p. 124 {pp. 123-124]. Véase también M. H. Abrams,
“Las teorias miméticas”, en Ef espejo y la ldmpara. Teoria romdntica y tradicién critica acerca
del hecho literario, Buenos Aires, Nova, 1962, pp. 19-28.

3 Rail H. Castagnino, “Las poéticas”, en Fenomenologia de lo poético, Buenos Aires, Plus
Ultra, 1980, p. 152 [pp.150-158].
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recursos proporcionados por el género poético postulado; sera lo que se denomina una

“metapoética”.”* A propésito, Paul Valéry sostenia que

la palabra “Poética” no despierta ya mas que la idea de prescripciones molestas y -
anticuadas. He creido pues retomaria en un sentido que mira a la etimologia sin
osar no obstante pronunciarla “Poiética”, de la cual la fisiologia se sirve cuando
‘habla de funciones hemotopoiética o galactopoiética. Se¢ trata, en fih, de Ia
nocion totalmente simple de sacer la que quisiera expresar. El hacer, el poiein,
del cual quiero ocuparme, es aquel que culmina en alguna obra y que quisiera
restringir en seguida a ese género de obras que s¢ ha convenido en llamar “obras
del espiritu”. Son aquellas que el espiritu quiere hacer para su. ?ropio uso,
empleando para ese fin todos los medios fisicos que le pueden servir. i

En ¢l caso de ta primera acepcién, reconocemos a lo largo de la historia de la literatura -
un conjunto de tratados descriptivos destinados a fijar ciertos principios escritos por
“tedricos” o “pedagogos”, en algunos casos, y' por “créadores”, en otros. Por ejemplo,
en la cultura occidental podemos ‘mencionar Abrége de I'art poétigue de Ronsard, la
Poética (1613) de Tommaso Campanella, o el célebre Arr Poétique (1674) de Nicolds
. Boileau, escrito en verso. En la produccion literaria francesa del siglo clasicista, se
pucdcn nombrar los prélogos qgue dcsarfollafon teoria poética, c.omo los pertenecientes a
Corneille, Racine y Molitre, o la produccion tedrica del romanticismo aleman, debida
én gran medida a los escritos de los hermanos Schlegel y Novalis. Otras poéticas que
merecen nombrarse son Laocoonte o los limites de la pimtura y de la poe.s-id (1776) de
-Gotthold Lessing, la Biographia Literaria (1817) de Samuel Tayior _Colcridgé, la
Defensa de la poes:’a. (1821) de P. B. Shelley, o la confereﬁcia o “Primera Leccion”
dictada por Paul Valéry al hacerse cargo de la Catedra de Poética en ¢l Colegio de
Francizi en 1937, c_bnobida como Inrroducciﬁn a la Poética.

'~ Sin embargo, existen también las llamadas “Artes poéticas”, que $0N poemas que
postulan determinados principios con el fin de explibita: las ideas estéticas que
sustentan la escritura del autor.”® Se trata de-aquellos textos que despliegan un programa
estético en teoria y practica simultdneas. Es decir, no solo se esboza un programa i_ie
posesia, sino que se lo realiza ¥y éxhibe al mismo tiempo. Fn ese sentido, los autores
ensayan procedimientos poéticos sincrénicamente al momento de su sistematizacion.

Ademas de su designacion como artes poéticas, estos textos poseen un cardcter

3! Cfr. Ranl H. Castagnino, Fenomenologla de fo poético, op. cit..
3 Panl Valéry, Introduccion a Ia Poética, Buenos Aires, Rodolfo Alonso Editor, 1975, p. 28
-# El enunciado “arte poética” es citado por Aristoteles, quien inicia su libro de este modo:

“Vamos a hablar del arte poética” (Poética, op. ¢it,, p. 57).
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metapoético. FEn algunos casos, estas artes poéticas aparecen solamente esbozadas,
como por ejemplo, circunscribiéndonos al ambito literario hispanoamericano, el poema
numero V de Versos senciflos (1891) de José Marti, “Yo persigo una forma...” de
Rubén Dario, 0 “Intensidad y altura” de César Vallgjo. A modo de ejemplo, veamos un
fragmento del poema de Marti en el que describe las caracteristicas de su poesia y el
espintu que la anima: “Si ves un monte de espumas, / ¢s un verso lo que ves: / mi verso
€s un monte, y es / un abanico de plumas.//Mi verso es como un puiial / que por el pufio
echa flor: / mi verso es un surtidor / que da un agua de coral.”** Sin embargo, hay otros
textos que se denominan a si mismos, precisamente, “Arte poética”. Es el caso del poeta
chileno Vicente Huidobre, quien en su plaquette £7 espejo de agua (1916) publicd un
poema con dicho titulo, con el que sent6 las bases de la poética creacionista.®
Adoptamos el término “poética” teniendo en cuenta esta tltima acepcidn, pero
aplicada al campo de las publicaciones o revistas -liter:i"'rias, de las cuales se deriva una
serie de principios estéticos que la sustentan. Con ¢l término “poética” referimos el
cojunto de nociones estéticas y el conjunto de presupuestos tedricos y/o programaticos
que conforma el ideario de una revista de poesia de modo explicito e implicito, y que
tiene consecuencias en la produccion de su discurso critico. Desarrollaremos de manera
méas amplia estos aspectos atinentes a la critica y a la poética en el siguiente capitulo.
Por otro lado, las revistas literarias poseen funciones especificas que presupone una
dimensién critica y que s pdsible delimitar en el campo intelectual:
- a) laconfiguracion de un piblico;
b) la consagracién de una esiética;
¢} la elaboracion de un canon a través de la disputa con otros sistemas de
consagraciéon, como son la universidad, la escuela, las editoriales, los
suplementos culturales, otras revistas; '
d) el ejercicio de la potémica y Ia construccion de un debate (implicito o explicito) |
que s¢ establece cuando se elabora un espacio estético determinado con el fin de

revisar y/o socavar determinados postulados criticos de la historia literaria,

% José Marti, Versos sencillos, en Obra literaria, Caracas, Ayacucho, 1978, p. 25. -
> Véase “Arte poética” de Vicente Huidobro. Acerca de un andlisis de los “manifiestos” de -
Vicente Huidobro, y de los movimientos vanguardistas en general, véase la introduccion de
Hugo J. Verani en Las vanguardios literavias en Hispanoamérica (Manifiestos, prociamas y
otros escritos), México, Fondo de Cultwra Econdmica, 1990, pp. 9-55. Véase ¢l poema “Arte
poética” de Vicente Huidobro en la pagina 205.
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‘¢) el ejercicio de la critica que, cuando se ejercita en una revista de poesia,

generalmente, se ve impregnada de la estética que pregona.

4. Metadiscurso

¢Es posible hablar sobre la poesia? (Cémo es que un discurso en apariencia
Jirreductible como ¢l poético puede establecer una apei'tura' hacia otro discumo como el
critico? ;Qué hace del discurso critico de poesia un fendmeno discursivo particular? Es
posible historiar estas preguntas y es licito preguntarse de qué modo se puede enunciar
criticamente sobre la poesia. Si eso es factible, habria que distinguir también los marcos
"de enunciacion, es decir, las condiciones que hacen posible un discurso acerca de la
pocsia. Postulamos que cnunbiar criticamente desde una revista de poesia implica una
cierta particularidad, que no es comparable a enunciar désde otro 4mbito. También
pbstulamos que el soporte textual condiciona la recepcidn, segﬁh los téminos-
- propuestos pdr Roger Chartier > Los soportes en los que se hallan los textos producen
determinados significados. Los textos estin revestidos de un nuevo esté,tuto cuando
cambian las formas en las que se realiza 1a lectura. De modo que el odyero revista es un
soporte critico en si mismo, en su modo de intervencion particular, pues [a materialidad
~y las practicas de lectura establecen la produccion del sentido. La enunciacidn en ¢l
ambito de una revista implica, entonces, una interacci6n entre los presupuestos criticos
y la poética de la publicacién. Esta suerte de intercambio modela un discursoe y verifica
una direccién en Ia eleccion del objeto.
| {Qué es lo que determina en et discurso critico de poesia su particularidad? Es
necesario, para ello, sefialar que el discurso poctico en un momento de fa modemidad se
- repliega en su propia especificidad. Un metadiscurso empieza a privar sobre un discurso
que; si bien puede des_igilar uL referente, ya le resulta imposible hacerlo si no es a través
de un conflicto. La poesia moderna presénta desde Charles Baudelaire en adelante
problenias basicos en relacion con la posibilidad de enunciar algo acerca de clla en tres

niveles:

a) En el referencial, el discurso de la poesia moderna deja de tener un

cardcter instramental y comunicacional #ransparente, y plantea su -

3 Roger Chartier, EJ orden de los libros, Barcelona, Gedisa, 2000.
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relacion con el referente en términos de opacidad. Como el discurso no
designa de modo recto el referente, se produce un conflicto de
designacion; el discurso poético erige un referente para no hablarnos
de ¢l sino de su relacién para con é1.7 _

b) En el del sujeto que enuncia, los términos que describen 2l sujeto de
enunciacion suelen ser la escision, la fragmentacion v la rupturé de un
estatuto homogénec en su constitucion. De la escisién planteada por
Rimbaud (Je est un qutre) al estallido del sujeto vanguardista, el sujeto
del poema m_oderno rescinde su relacién con la tradicién literaria que
concebia al sujeto poético como una entidad compacta y plena,38

c) En ¢l del modo de nombrar, la poesia moderna postula que la

~dimensién critica, como rasgo basico del pensamiento moderno, toma
distancia del referente, muchas veces lo desdice y estatuye ¢l rasgo
fundamental ‘de 12 modemidad: Ia prdblemaﬁzacién ¥,
consecuentemente, ¢l desvanecimiento de toda certidumbre. Las
palabras en la época_moderna parecen separarse de las cosas
definitivamente al postularse como criticas de si mismas y del mundo.
Si un rasgo tiené el discurso critico moderno, entonces, es el de la

constitucién de una critica respecto de sus propios presupuestos.”

51 ¢l discurso de la poesia modéma s¢ hace mas complejo y s torna un pl'iegue
problematico, la critica, como discurso que la abbrda, édquie_fe también una nueva
particularidad, pues la posibilidad de establecer una relacion dinamica con su objeto
solo 'se da en su completa reformulacion. Como seiiala Ives Bonnefoy, la poesia

., moderna a través del lenguaje figurado proyecta la imagen del poeta como victima de
una escisién, pues “las palabras de la tribu” son las que debe usar todavia, pero sin

embargo ellas ya no expresan ¢l acuerdo que antafio se establecia “con tanta

37 Respecto de la nocién de referente, véase “El equivoco del referente” y “El significado como
unidad cultural”, en Umberto Eco, La estructura ausente. Introduccion a la semidtica,
Barcelona, Lumen, 1983 pp. 76-84. .

3% 1a conocida frase de Arthwr Rimbaud apasece por primera veZ- ¢n una carta a George
Izambard, del 13 de mayo de 1871, y luego en una carta a Paul Demeny, del 15 de mayo del
mismo afio. Ambos textos fireron conocidos como las “Cartas del vidente”. Véanse en Arthur
Rimbaud, Oezvre-vie (Edition du Centennaire, etabhe par Alain Borer), Paris, Ar]eas 1991, PP
183-194.

% Cfr. Michel Foucault, Las palabras y las cosas, Buenos Aires, Siglo XX, 2002
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espontaneidad” entre signo y objeto. Con una lengua que sélo al poeta pertenece, con
ese idioma gue parece desenvolverse en los limites de lo privado, debe lidiar el discurso
- critico: “En esta época en la cual el poema ya no comunica nada aprehensible de un
modo univoco, los analistas del poema son, en cambio, los que se comunican entre si, y
lo hacen en un lenlguaje completamente distinto de aquel que domina al autor” ¥
Relevaremos, por tanto, algunos aspectos problematicos de la poesia modemna, que en
su relacion con el discurso critico la torna hermética, y propone un nuevo codigo de
legibilidad.

5. Hipdtesis y objetivos

El cow textual de esta tesis comprende todos los nimeros de las revistas
mencionadas, centrada, particularmente, en su discurso critico. Intentara coniribuir, en
‘este sentido, a esclarecer un periodo particular de la critica y de la poesia argentinas
como dos espacios en interaccion. Nuestra hipdtesis sostendra que, si bien ¢l nuevo
contexto politico durante el retorno de la democracia habilité una mayor diversidad, .fue
en un momento de clausura que se tejid paulatinamente una red de discursos y
acﬁﬁdﬁdgs que permitié reconocer un lugar para la poesia. La produccidn del discurso
‘poético inscripta en un proceso relativamente autonémico venia reformulando desde
principios de los aﬂds setenta una serie de problemas tedricos y estéticos de los que se
hicieron cargo las revistas investigadas a través de sus discursos criticos y, en intima -
relacion con éstos, de las poéticas propugnadas. La dictadura militar fue un hecho
histérico que provoct fracturas politicas y culturales, afectando de ese modo el
desenvolvimiento de la cultura a través de la coercién, la persecucion fisica e ideoldgica
y la censura editorial; pero hacia la segunda mitad de esa etapa, se comenzo a tramar un
espacio discursivo en el 4mbito de la poesia que no emerge de manera inangural, sino
que ¢s el resultado de un proceso pbético anterior. Nos propon'emos' investigar las
caracteristicas discursivas de ese espacio en el nivel de sus discursos criticos y en el
nivel de sus poéticas. . )

También planteamos como #ipdtesis que la dictadura, como imbacm cultural y

politico, fue un fema que, tamizado en sus propias estéticas, se manifestaba de manera

“ Yves Bonnefoy, “La poesia y Ia universidad”, Abyssinia N° 1. Revista de poesia y poética,
Institto de Literatura Hispanoamericana, Facultad de Filosofia y Letras, Universidad de
Buenos Aires, Eudeba, 1999, p. 27 {pp. 21-31}. '
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explicita o elusiva en las publicaciones aqui estudiadas, y en ese sentido, la serie social
y la serie literaria posefan un vinculo en ¢l que las flexiones del contexto no dejaban de
interactuar con las distintas manifestaciones estéticas. El discurso de la poesia y el-
discurso de la critica s¢ iran desarrollando en ¢l interior de las revistas, con modalidades
diversas, configurando poéticas distintas en cada caso. Sin embargo, el contexto filtra
las revistas del periodo de modo diferente: bajo la figuracién de la nocion de belleza
como el ultimo confin de resistencia cultural (Ultimo Reino), bajo la forma de una
aparente ilegibilidad que se contraponia a la lengua oficial de! Estado, gue en realidad
" aparecerd como la lengua ilegible pues, en gran medida, ya habia dejado de significar
socialmente (Xul);, v bajo la forma del compromiso, en la que la lengua podtica era
concebida como una prolongacién de la accién y, al mismo tiempo, como una
promotora de acclones medlantc la toma de¢ conciencia por efecto de la palabra (La
 Danza del Ratén), o | |

Hay, entonces, dos niveles ‘de reflexién en este trabajo. Uno ¢s de cardcter
teéﬁco y se vincula con el modo en que se e;erce la critica y se adopta una posicion
estética desde una revista de poesia. Otro es un estudio interpretativo del ambito
cultural especifico, en el que se analiza de qu¢ modo leen poesia las revistas argentinas
de poesia de la década del ochenta y cudl es la configuracion de su discurso poétiéo y
critico. Como prolongacion de este problema, se indagaré et caracter mismo de la critica
de poesia. |

Los objetivos se pueden enunciar de la siguiente manera:

1) Realizar un estudio de campo de la critica de poesia argentina, afincada en las
revistas de poesia de Ia década del ochenta.

2) Establecer un contexto de enunciacion para contribuir a una posible

historizacion de la poesia argentina. -

3} Analizar Ias estéticas que la critica consagra y excluye. Esto supone ¢l analisis
del modo en que se articula al campo de Iucha respecto de la produccion acerca

de un sentido de la poesia a partir de las poéticas promovidas por las revistas.

4) Reflexionar sobre el discurso de la critica de poesfa, no considerandola como

subsidiaria de su objeto, sino con una cierta autonomia que permite articularla en
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un discurso cultural mas amplio, en un contexto de enunciacién como es el de

~ las revistas.

5) Analizar la vinculacién entre la critica, Ia poesia y los aparatos editoriales en

la consagracion y circulacion de la produccion poética argentina.
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L. El discurso .critico en las _reVistés de poesia .
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Las revistas de poesia pueden ser criticas aun apartindose de la produccion de
un discurso critico formal, pues la elaboracién y la publicacién de un poema objetivista,
0 de un poema roméntico, o de un poema neobairoco, pueden suponer en determinados
- contextos de enunciacién un acto critico en si mismo, por ejemplo, un poema
neobarroco supone una critica a Ia estética neorroméntica en el contexto de los primeros
ochenta, un poema objetivista supone introducir un lenguaje realista contra lo intrincado
y lo ilegible propuesto por la estética barroca a2 mediados de aquella década. Como
sefialara George Steiner en su invectiva a la proliferacion de discursos academicistas en

el campo de la critica, el arte mismo puede ser entendido como un enunciado critico:

Todo arte, muisica o literatura serios constituyen un acto critico. (...) Las
lecturas, las interpretaciones y los juicios criticos del arte, la literatura v la
musica ofrectdos desde el interior mismo del arte, la literatura y Ja musica son de
una penetrante autoridad, raramente igualada por los ofrecidos desde fuera, los
presentados por el no creador, es decir, ¢l resefiador, el critico, el académico.™

Aun asi, el discurso critico de pocsia puede ser una aspiracién de vinculo con el
poema o de consumacion del lenguaje poético. Sin embargo, en |a enunciacion de una
revista de poesia hay una particularidad gue la define en términos criticos: s el cé.pacio
en el que se habilita la entrada de un discurso en el que prevalece lo que Roman
Jakobson llamé la “funcién poética”, que nb excluye -como sabemos- otras funciones.
Este énfasis de una funcién por sobre las ofras, elabora una zona de tensiones entre
fuerzas centrifugas y centripetas que permiten pensar una forma especial del lenguaje.
Lo especifico de las revistas de poesia en términos de enunciacion serfa un uso
particular del lenguaje; su funcion critica estgria, entonces, vinculada con un uso de la
lengua y con una reflexion sobre ese uso particular de la lengua que pon¢ en cuestion o
hace disminuir lo que para Jakobson seria la funcién referencial del lenguaje. En
relacién con esto, junto con la nocidn de duracién ingresaria una dimensién temporal en
este campo de reflexién. Dicha nocion pugna con !a nocion de fugacidad, més propia de

otros discursos como ¢i del periodismo, por ejemplo, ciue parcce incompatible con

! George Steiner, Presencias reales, Bareelona, Ediciones Destino, 1991, pp. 23-24.
“ Roman Jakobson, “Lingiiistica y poética”, en Ensayos de lmgwstsca general Barcelona,
Planeta/Agostini, 1985.
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aquél. La utopia o quizés la vocacion de la poesia seria la de la duracion, por mas que ¢l .
poema explicite lo contrario, en tanto el lenguaje poético, a partir de la modernidad,
parece concebir las palabras como objetos en si mismos destinados a sustentarse en su
propio peso. |
En la época clasica un poema suponia un instrumento de comunicacion Que
mediante una retorica elegante podia expresar una emocion o un pensamiento.® La
poesia moderna comienza cuando Victor Hugo advirti6 un estremecimiento nuevo (un
“frisson noﬁveau”) al leer la poesia de Charles Baudelaire. Acaso, taﬁlbién, la ifusion de
la poesia moderna serd la de hablar mediante simbolos oscuros y frecuentemente
ilegibles, en los que se ponen en juego la naturaleza y el imaginario singular de cada
autor. La reflexidn tedrica aportada por el romanticismo temprano, especialmente por
Friedrich Schiegel, profetizd un nuevo modo de relacién entre el discurso poético y el |
discurso critico (“no se podria hablar de poesia mis q:w en poesia™), lo que se torna
decisivo a partir de la crisis en el plano comunicativo que efectia Baudelaire (esta crisis
continlta de manera crucial en las obras de Rimbaud y Mallarmé, quienes ponen en
cuestion el lenguéje en sus estructuras seméntica, sintdctica ¥ morfolbgica); yanoesla
sancion. positiva o negati\?a el vmico vinculo entre ambos discursos, ni el celo que
permitia verificar si el texto se adecuaba o no a las reglas retoricas preexistentes, sino
que otra relacion se volvié posible.* Baudelaire habia solicitado para la lectura de sus
textos .un nuevo lector que hubiera hecho su “retérica con Satan” y, en ese sentido,
rompio definitivamente con un lector modelo “apacible” y “sobrio”, que confiaba en el
poder nominador de las palabras.*’ A partir de ese pronunciamiento, los caminos del

sentide dejaron de ser estables y consensvados, y anclaron en el ambito de lo ambiguo y

% Roland Barthes, “;Existe una escritura poética?”, en EI grado cero de la escritura, México,
Siglo XXI, 1985, pp. 46-57. En otro texto, “Eerivains’ y ‘ecrivants’”, Barthes habia establecido
la diferencia entre el “escritor” (écrivain) y el “escribiente” (ecrivanf), en el que el lenguaje no
es mas que un instrumento de comunicacion, un vehiculo de sus pensamientos: “En €l momento
mismo en que ¢l trabajo del ‘écrivain’ se convierte en su propio fin, recobra wn cardcter
mediador: el ‘éerivain’ concibe la literatura como fin, el mundo se la devuelve como medio: y
. en esta decepcidn infinita, el ‘écrivain’ reencuentra el mundo, un mundo por otra parte extrafio,
puesto que la literatura le represenia como una pregunta, nunca, en definitiva, como una
respuesta.” (Ensayos criticos, Buenos Aires, Seix Barral, 2003, pp. 201-211). En esta
diferenciacion entre medio y fin de la escritura, hallamos la actitud findamental de la escritura
moderna. Véase también Ernst Fischer, “El mundo v el lenguaje de la poesia”, en La necesidad
del arte, Barcelona, Planeta-Agostini, 1986, pp. 201-216 '

* Friedrich Schlegel, “Platica sobre la poesia”, en Antoni Mari (ed.), E/ entusiasmo y la
?m‘ewal Antologia del vomanticismo alemdn, Barcelona, Tusquets, 1998, pp. 107-109.

’ Charles Baudelaire, “Epigrafe para un libro condenado”, en Las flores del mal, Obras

Selectas, Madrid, EDIMAT, 2000, p. 59. '
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lo plural, en relacién con la percepeidn singular de cada lector. El discurso poético a
partir del poeta francés no propiciara la coincidencia entre la materia verbal y un
universo de sentido extratextual, ni tampoco propicia una coherencia que se descifra
internamente como si hubiera un sentido oculto que-hay.quc descubrir, sino que el
sentido y la coherencia, en tanto posibilidad de reponer algin tipo de significacion, se
crean en cada acto de lectura individual,l en el que la indeterminacion aparece también
como un escenario posible de la lectura. A partir de Baudelaire, la palabra poética
comienza, mas que a decir el mundo, a fundarlo, pues el poema s propon¢ ¢omo un
cosmos.

En esta direccion, cada poema modemo formula una poética propia,
precisamente porque la modernidad ha abandonado la poética como categoria que se
limita a demarcar un lenguajé y a dictar sus reglas,'” El instante de la lectura, que se
corresponde con su fragilidad temporal, serd el triunfo':y la ruina del poema: la tenue
huella de su presencia, como un espejo, parece indicarnos su eventual precariedad.
Tensidn y paradoja: las condiciones de produccidn de la escritura y nuestras condiciones
de lectura ocurren eﬁ el contexto de una sifuacién, y el poema, por més que pueda
referir “ld indecible”, hunde sus raices en la circunstancia. El poema moderno se instala
en ese territorio infersticial. Su lugar parece fundarse en la tensidn entre el tiempo y l2
eternidad. No deja de nombrar la coyuntura en Su propia enunciacion, pero bajo el
efecto del extrafiamiento, que acaso pueda leerse como una aspiracién de absoluto. Sin
embargo, ese deslizamiento de 1a mirada hacia el poema trasunta un hoeco de sentido -
que no deja de pertenecer ai presente. El sentido del discurso poctico no solo se halla en
el reconocimiento de una polisemia incesante, sino también en la posibilidad de |
pensarlo como un universo semiético que da cuenta de si mismo. Ese universo deberi
ser considerado, entonces, como la capacidad de producir significacion, como el espacio
- que desafia toda pretension de clausura, o

Doble ligadura, entonces: €l poema rtesulta no solo una enndad de orden
lingmstzco, sino que también es una entidad que concibe un orden epistemologico.
Enunciado poético v conocimuento irreductible de si mismo construyen un punto de
interseccion. En ocasiones, los textos literarios retienen o reservan informacion con el

fin de abordar un referente al que no se menciona de manera directa. A pesar de elio,

% Cfr. Octavio Paz, “El caracol y la sirena”, én Cuadrivio, México, Joaguin Mortiz, 1965.

47 A proposito, véase el analisis de Roberto Gonzalez Echevarria acerca de Versos libres, de
José Marti: “Marti y su “Amor de ciudad grande’: notas hacia 1a poética de Versos fibres”, en
Ivan Schulman, Nuevos asedios al Modernismo, Madrid, Taurus, 1987, pp. 160-173.
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una figura literaria en el interior de un poeirla no seri ya una alusion indirecta, ni pedir3
su traduccién a la prosa como para ser comprendida. El poeta no dir4 de un modo
oblicuo algo que podriz decir con el llamado lenguaje literal. Dice otra cosa. Bsa otra
cosa, ¢sas “regiones imprevisibles” invocadas por el poema de las que hablaba Paul
Valéry nd deberian leerse necesariamente como una instancia inefable, tal como una
tradicidn poética de cardcter trascendental podria sefialar, sino como otra perspectiva
“que €l poema pone en consideracion desde su condicion histérica.® Quiz4s el poema.
modemo no se postule como un texto representativo capaz de asir “las cosas”, sino que
¢l mismo se concebirfa como un objeto real, como otro objeto instalado en el mundo, al
que no alude necesariamente, sino que apareceria- alli, aconteciendo. El poema
contracria asi la forma de la literalidad, de una significacién en si. El poema se
presentaria como una instancia aléjada de las formulas eficaces de la comunicacidn,
~ acaso como una cosd indtil, en tanto deja de tener un fin social en términds didécticos,
morales y/o descriptivos, y solo apostard a su sutonomia, como se postula desde el
simbolismo. En tanto se¢ aleja de ese objetivo comunicante y, a la vez, comienza a
desconfiar de la bondad intrinseca dé la naturaleza, tal como propugnaba el
romanticismo, la retdrica poética se asociard a una zona que podria definirse como
excedente y que tiene en el “mal” su significante mas preciado.*® Baundelaire, a partir del
- titulo de su libro Las ﬂorés del mal, postula que ia sobriedad y el equilibrio propios del
“hombre de bien”, es decir, aquel individuo que acepta sin protestar las regulaciones y
la moral de fa vida burguesa, confrontan en términos de sensibilidad con la retorica
“saturnal” de su libro, Propone, en cambio, un lector “singular” que pueda “hundirse en
los abismos™ para reconocer otra verdad. Dcsﬁcrra de su horizonte de lectura el sentido

estereotipado del sujeto burgués y aleja, definitivamente, a la poesia de un lector de

“® Paul Valéry, Notas sobre poesia (Seleccion,. traduccién y prélogo de Hugo Gola), México,
Universidad Jberoamericana, 1995, p. 29

“ Barthes afirma respecto del lenguaje: “Algunos lingiiistas defienden con agresividad la
funcién comunicante del lenguaje: el lenguaje sirve para comunicar. El misro prejuicio existe
entre los arquedlogos y los historiadores de la escrtura: la escritura es lo que sirve para
transmitir. (...) La ilegibilidad, fejos de ser un aspecto deficiente, monstruoso del sistema de la
escritur, demostraria en’ cambio su verdad. {...) Por un abuso de auestro etnocentrismo
atribuimos a la escritura funciones meramente pricticas de contabilidad, comunicacion,
documentacion, y censuramos el simbolismo evocado por el signo escrito. (...) Afimar (...)
que la funcién origirariz de la escritura (el motivo por el cual fue inventada) fue muy
evidentemente la ‘comunicacién’, suscita mucho embarazo y no poca perplejidad”
{“Variaciones sobre la escritura”, en Riccardo Campa, La escritura y la errmoiogm del mundo,
Buenos Alres, Sudamericana, 1989, p. 16, 19y23 [pp. 9-7]).
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sesgo masivo.” Segin Hermann Broch, el artista de la segunda mitad del siglo XIX
cambia de actitud para con el piblico: “En tanto la sociedad estuvo agrupada en tomo a
un valor central, el arte tuvo en ella, por asi decir, un puesto natural; artista y piblico
estaban a priori de acuerdo acerca de la licitud e ilicitud de temas y tratamientos.” Sin
embargo, en ¢l campo de la poesia, paulatinamente, “el consenso se ha trocado en
enemistad y violacién” porque el arte ya tiene un campo propio, regido por leyes
especificas, leyes que en el caso de la poesia no son las de la versificacion, sino las del
ritmo de su aclstica interna y las de un lenguaje cifrado. ™t

La poesia moderna de Occidente tiene diferentes momentos signjﬁcaﬁvos que se
sintetizan, al decir de Octavio Paz, en su nacimiento con los romanticos alemanes e
ingleses, a fines de! siglo XVIII y principios del XIX, la experiencia del simbolismo
francés en la segunda mitad del siglo XIX, su desplazamiento singular al modernismo
hispanoamericano en las dos iiltimas décadas de ese mismo siglo, y su culminacién en
las vanguardias del siglo XX.** Desde su origen, la poesia moderna ha sido,
' péradéj icamente, una resistencia contra 12 modernidad. Baudelaire encarna el paradigma
de esa reaccion, pues en el mismo acto de escepticismo respecto del progreso, ejerce un
principie basico del pensamiento moderno, que es el de la critica, a través de uno de sus
procedimientos preferidos: la ironia. La tradicion de la modermidad afinca toda
perfeccion en el porvenir, de modo tal que, al sobrevalorar el futuro, vuelve posible
todas las utopias. La perfeccién, que pertenece al orden de la eternidad, se tomé un
signo de la historia en la tradicion del pensamiento moderno, De ¢se mb_do se estimo,
por priniera vez, el cambio: los seres y los objetos no alcanzarian su perfeccion en otro
tiempo, puesto que el pensamiento moderno estimaba posible alcanzar, a través de la
evolucidn y el progreso, su realidad plena en el tiempo lineal de la historia. La poesia
moderna critica esta ilusion. En “Fl piblico moderno y la fotografia”, incluido en el
Salon de 1859, Baudelaire ironizé: “La poesia y el progreso son como dos seres

ambiciosos que se profesan un odio instintivo y, cuando se encuentran en ¢l mismo

* Cfr. Charles Baudelaire, Las flores del mal, op. cit.

3 Hermann Broch, Poesia e investigacién, Barcelona, Barral, 1974, p. 81. Charles Baudelaire
afirmar: “Digo que si el poeta ha perseguido un objetivo moral, habra disminuido su fuerza
poética; y no es imprudente apostar que su obra serd mala. La poesia no puede, bajo pena de
muerte o de desfallecimiento, asimilarse 2 la ciencia 0 a la moral: pues su objetivo no es la
verdad, sino ella misma”, “Nuevos comentarios sobre Poe”, en Obras, Madrid, Aguilar, 1961, p.
893 (trad. Nydia Lamarque). _

*2 Octavio Paz, Los Hijos del limo. Del romanticismo a la vanguardia, Barcelona, Seix Barral,
1990.
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camino, uno de los dos debe ceder ¢l paso al otro.™’ Un mismo principio opera en la
basc de los rominticos alemanes e ingleses, de los simbolistas franceses y de la
vanguardia histérica de la primera mitad del siglo XX la critica irénica, es decir, la
conciencia de estar insertos en la modernidad, que corroe e! significado corriente de las
palabras y desestabiliza el otro principio de la poesia modema, la analogia, es decir, la
visién del universo como un sistema de correspondencias y la visién del lenguaje como
el doble del universo.* De acuerdo con esta perspectiva, la ironia y la analogia son dos
de sus rasgos esenciales. Ambos conceptos son irreconciliables: el primero es la
afirmacién de un principio critico que procura designar la alteridad y el tiempo
sucesivo; el segundo concibe al universd como ritmo y ¢omo una trama de signos que se
corresponden entre si y, por eso, seria la manifestacién de un presunto tiempo ciclico. -
La historia del poema modemb, desde esta perspectiva, se convierte en €l espacio de ia
tension indicada: la ambicién por lo absohuto y, a suﬂ vez, €l reconocimiento de la
contingencia. Mallarmé quizés sea e! poeta moderno en el que s¢ verifica de un modo
exiremo esta desgarradura. Por un lado, afirma que todo en el mundo existe para
conclwr ¢n un hibro; a su vez, a partir dé la propia experiencia sobre la pagina en
bianco, reconoce el crepisculo de la literatura: la proximidad del vacio.™
La posibilidad de un texto absoluto que nombre la historia, pero que a su vez la

transfigure, ha sido la inquictud y ¢l espejismo de buena parte de los poemas de la
tradicion modema. El romanticismo desplego de un modo persistente el tépico de lo
sublime, que Kant ya dcsarrolla con minuciosidad en la Critica del Juicio (1790) al
sefialar que despierta la conciencia de aquello que excede lo sensible.”® En tomo a lo
sublime se articula otro debate: el probiema de la representacion. (De qué modo
objetivar en términos sensibles lo suprasensible? Seglin esta concepeidn, la poesia es el

punto de encuentro de dos esferas de naturaleza distinta: lo finito y lo infinito. El primer

B “La poésie et le progres sont deux ambitieux gqui se haissent d'une haine instinctive, et, guand
ils se rencontrent dans le méme chemin, il fout que I'un des deux serve 'autre” (la traduccion
del fragmento es mia). Teniendo en cuenta este fragmento, podemos agregar lo que sefiald el
critico J. M. Cohen: “el pcoeta moderno es incapaz de creer, como creyeron Victor Hugo o
Tennyson, que el ‘progrese’ pueds mejorar las condiciones humanas (Poesia de nuesiro
tiempo, México, Fondo de Cultura Econémica, 1977, p. 33).

** “Igual que largos ecos que a lo Iejos s¢ confunden / en una tencbrosa y profunda unidad, /
vasta como la noche y como la claridad, / los perfumes, los colores y los sonidos se responden”,
dmz Charles Baudelaire en “Con‘espondenmas Las flores del mal, en Obras Selectas, op. cit,

?5 Cﬁ' Octavio Paz, Los hijos del Iimo, op. cit.

* Inmanuel Kant, “Analitica de lo sublime”, en Critica del juicio, México, Porriia, 1997, pp.
237-260.
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romanticismo, a través de Novalis, atribuye a la poesia la funcién de “representar lo
irrepresentable”, Ese acto imposible serd, a la vez, una aspiracion y una desesperacion
dela poesia moderna.*’

Los autores posteriores a Baudelaire concibieron respuestas divérsas a esta
cuestion. Veamos -s6lo como ejem?lo- dos posiciones extremas que explicitan, cada

una a s modo', diferentes formas de ipaccion:

I) . El texto absoluto podria concebirse como aquel entrevisio en la
imaginacion poética, pero que no se puede concretar en la escritura.
Hugo von Hofmannsthal resulta un caso ejemplar. Abandona la poesia,
pues se percata de que, a la hora de escribir, las palabras se le pulverizan
“en la boca, como si fueran hongos podridos™. La frase estd en la Carta
de lord Chandos (1902), donde Hofmannsthal percibe la epifania del
texto absoluto, pero no se considera dapaz de objetivarlo en ¢l acto de la
esclifura: “Senti en ese instante, con una certidumbre no exenta de dolor,
lg.me ni el afio proximo, ni el que le sigue, ni en todos los afios restantes

- de mi vida volveria yo a escribir libro alguno, sea en inglés o en latin, y
esto por una razdn extraiia y penosa {... ). Lo que gruiero decir es qﬁe la
lengua en que, acaso, me fuere dable, no ya escribir siﬁo pensar, no

seria el latin, ni el inglés, ni el italiano o el espafiol, sino un idioma cuyo
» 58 '

vocabulario ignoro.

O)  El texto absoluto podria concebirse como aquel que ya fue escrito y que,
por eso mismo, petrifica cualquier tentativa. La historia de la literatura s
transformaria, asi, en una serie de instantes de incandcscencia verbal_ que

por un acto de devocion de la posteridad hacia la tradicién impediria otro

T Cfr. Albert Béguin, E! alma roméntica y el suefio. Ensayo sobre &l romanticismo alemén y la
poesta francesa, México, Fondo de Cultura Econdmica, 1996. Al respecto, Novalis dird: “todo
lo que es visible se relaciona con lo invisible, lo audible con lo inaudible, lo sensible con lo
insensible. Y quiza lo pensable con lo impensable. (...) Se debe encontrar un método curativo
para nuestra imperfeccion actual” (citado por Albert Béguin, op. cit., p. 259).

8 Hugo von Hofmannsthal, La carta de lord Chondos, México, Fondo de Cnltura Economica,
1990, p. 23. Sobre la incidencia de este autor en la poesia modesna, véase: Hermann Broch,
“Hofmannsthal y su tiempo”, en Poesia ¢ investigacion, op. cit, pp. 65-229. Particularmente
sobre “La carta de lord Chandos™, véase pp. 194-205. También Franco Rella, £/ silencio y las
palabras. El pensamiento en tiempo de crisis, Buenos Aires, Paidés, 1992,
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acto de escritura. Como decia Antomin Artaud: “Es nuestra veneracion

por lo que ha sido creado (...) 1o que nos petrifica.” *

La poesia moderna presenta problemas particulares de legibilidad que tornan la
practica de la critica de poesia una actividad si.ﬁgu]annente' complicada. La ilegibilidad
u opacidad que el lenguaje poético moderno propone puede derivar en el fracaso
interpretativo o en la 'pefplejidad frente a su 1131".|.'netism0‘6_0 Otro posible camino es el de
la contabilidad de sus recursos: como si s tratara. de un jtiego de ingemo, la mirada
critica puede alborozarse en la deteccién de las figuras retoricas, pero si no se la vincﬁla
con unma dimensién que provea algin tipo de significacién diferente de la de la
estadistica, pierde validez. El recuento de las figuras retdricas, o el anilisis de su
versificacion, resultardn operéciones interpretativas necesarias, pero insuficientes en el

<

abordaje critico de un poema.
1. Rasgos del d:‘s_é:izrso poético moderno

El discurso poético modemo presenta mfiltiples variantes. Pueden condensarse
en cuatto ¢jes que denominamos de la siguiente manera: tension temporal,

autorreferencialidad, duplicidad e tronia.
1.1, La tension temporal; modernidad, fracaso y correccién

Un rasge determinante de la poesia moderna se relaciona con una imagen
discontinua del tiempo al poner en un punto de encuentro dos coordenadas:; la sucesion
'y la trascendencia que supone lo epifanico. Charles Bdud_elaire, en un notable ensayo de

1859, “El pintor de la vida modema”, establece un programa de la modemnidad en

* Antonin Artand, citado por Harold Bloom, La angustia de las influencias, Caracas, Monte
Avila, 1991, p. 178.

% «Fin cyanto al significado de ‘opacidad’ en ¢l contexto de la metafora, quisiera retener para él
* su sentido literal. Decir de un objeto que ¢s opaco es también decir que es visible y que su
misma visibilidad impide que a través de €l puedan hacerse visibles otros objetos. Opacidad se
opone asi a transparencia. Un medio opaco refleja luz mientras que uno transparents no ofrece
resistencia alguna y hace accesible en forma inmediata todo 1o que se encuentra detras de é1”
(Samuel Cabanchik, Introducciones a la filosofia, Barcelona, Gedisa/Facultad de Filosofia y
Letras, Universidad de Buenos Aires, 2000, p. 63). '
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relacién con lo artistico.®" Alli propuso ura concepcién de lo bello que se oponia a una
teoria unica y absoluta. Explicaba que lo bello estaria constituido por la encrucijada de
dos polos: un elemento invariable y otro elemento relativo, que en conjunto serd “la
época, la moda, 1a moral, la pasién.” Es decir, lo moderno seria resultado de una tensién
que oscila entre lo eterno y lo transitorio: “La modernidad -decia Baudelaire- consiste
en desprender de la moda lo que pueda contener de poético en lo historico, en extraer 1o
eterno de lo transitorio.” Lo moderno provendria de hallar en lo actual aquello quc lo
volvera futuro, un rasgo permanente que se préserve en el futuro, Por esta paradoja el
artista moderno “busca en todas partes la eternidad de la belleza pasajera y fugaz de la
vida presente”.% Sin émbargo, el arte modermo no sélo acepta, sino que también
desespera por un poema prospectivo, pospuesto. No en términos evolutivos hacia una
supuesta perfeccion, sino en la posibilidad de un objeto verbal ausente, de un objcto-'
verbal que no esta en el ahora, pero que no deja de ser inherente al tiempo. En la historia
de la literatura hay poemas cuyo anhelo y pretensién parece conmsistir en escribir lo
absoluto. Los textos de los romanticos alemanes (Holderlin, Novalis, Jean Paul) SOn un
buen ejemplo en este sentido. Este anhelo, dentro del pensamiento modemo, adquiere
plena conciencia de la dimensién temporal. En principio, aquellos textos que sobreviven
a la convencion de su época contienen alguna particularidad que anticipa las normas
estéticas que sobrevendrin. Tales poemas, aun cuando en el momento de ser escritos se’
hubieran leido como herméticos o indescifrables respecto de los cbdigos culturales que
determinan lo legible, poseen en sus procedimientos alguna reserva de sentido que las
faturas prescripciones artisticas reclamaran, No podemos considerar, obviamente, que
dicho hermetismo provenga de su caricter absoluto, sino que resultan textos
particularmente previsores de una estética y hasta de un canon. Los atributos denivados
de ese caracter “absoluto” ¢n verdad reposan, mas que en su propia naturaleza, en ese
gesto previsor y excesivo al mismo tiempo (excesivo en ¢l sentido de trascender aquelio
que la estética de su época les reclamaba para consagrarlos como‘legibles). Es decir,

emiten mayor cantidad de signos que los exigidos por st “horizonte de expectativas”,

1 Charles Baudelaire, “Le peintre de la vie modeme”, en Qeuvres completes, Paris, Robert
Laffont, 1989, pp. 797-98. Este texto fue estudiado de manera brillante por Hans Robert Jauss
en “Tradicion lteraria y conciencia actual de la modemidad”, en La fliteratura como
provocacion, Barcelona, Peninsula, 1976, pp. 11-81. :

S Véase: Jorge Monteleone, “Temporalidad modema y poesia”, Hablar de Poesia N° 6,
noviembre de 2001, pp. 75-79. Véanse los ensayos de Charles Baudelaire incluidos en Oeuvres
completes, op. cit.
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para usar la nocion acufiada por Jauss.*’ Y en eso consistiria el aspecto politico de estos
textos: su cardcter wtdpico. Bl modo de pensar moderno no s6lo observa, revisa, exalta e
ironiza respecto de la moral, la moda, ¢l paisaje y la emocién urbanos, sino que también
1Impregna en su vision un aspecto transhistérico o, mejor, que trasciende el presente para
imbuirse de futuridad. En “El pintor de la vida moderna”, Baudelaire afirmaba: “Por
‘modemidad’ entiendo 1o efimero, lo contingente, la mitad del arte cuya otra mitad es
eterna e inmutable” %

Es necesario reparar en el aspecto inmutable que Baudelaire reconoce en la obra
artistica. El punto de. interseccién entre el momento fugaz y su trascendencia es la
captacién mas importante del pensamiento poético de Baudelaire, quien aprehende, por
ejemplo, en el poema “A una transeinte” (“A une passante”), la emocion urbana de un -
encuentro fortuito. Un encuentro que, c'n. la promesa amorosa de dos individuos que se
atraen y desean fugazmente; y en la presuncion de un futuro que finalmente no se
consuma, permite filtrar una zona de alteridad, trascender el instante y apostar a una
discontinuidad temporal que excede el momento: “Fugitiva belleza / cuya mirada me ha
‘hecho de proato renacer, / ;no volveré ya a verte més que en la eternidad?”®’

Marshall Berman afirma que lo que Baudelaire transmite es, sobre todo, lo que
Hamard “las escenas modernas primarias”, Esa experiencia es esencialmente urbana y
responde a un contexto historico preciso que coincide con la modernizacion de Paris.
Napoleén II habia designado a Georges-Eugene Haussmann para que “modernizara”
Paris. Los trabajos de Haussmann, que habia sido nombrado prefecto de la cindad en
junio de 1853, funcidn que conservara hasté comienzos de 187_0, alteraron la fisonomia
urbana, con el sacrificio de antiguos barrios. Al fin del Segundo imperio, Paris fue
atravesada por el eje oeste-este de I'Etoile y la Bastilla, y. por ¢l gje norte-sur por la
apertura de los bulevares de Sebastopol y Saint-Michel. Desde que en 1860 se anexaron
varias comunas suburbanas, como Montmartre y Passy, Paris paso de doce a veinte
arrondissements (distritos administrativos de la ciudad). Dcs.dc entonces sera,

| ciertamente, la Ciudad-Luz: pasara de 8600 linternas a gas y 2600 faroles de aceite 2
poseer mas de 30.000 focos a gas en 1866 en los lugares publicos. Los trabajos de
Haussmapn tuvieron un perfil moderno, pero escondian un sentido politico: no sélo .

presuponian la posibilidad de acceder rapidamente a los barrios marginales a tr_a_véé de

% Hans Robert Jauss, “La historia de la literatura como provocacién de la ciencia literaria”, en
La literatura como provocacién, op. cit., pp. 131-211,

% Charles Baudelaire, “Le peintre de la vie moderne”, en Oeuvres completes, op cit

% Charles Baudelaire, Las floves del mal, en Obras selectas, op. <it., p. 152.
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amplios bulevares por posibies levantamientes proletarios con el fin de reprimirlos, sino
que tuvieron como triste consecuencia social, con numerosas destrucciones, una
profundizacion de la brecha entre ricos y pobres.® Las experiencias que surgen de la
vida cotidiana concreta del Paris de Bonaparte y Haussmann serdn representadas por los
textos de Baudelaire, constatando esa brecha abismal entre los ricos y los pobres; peto
sus poemas también enciertraﬁ una resonancia y una profundidad miticas que impulsan
dichas escenas mas alld de su ttempo y lugar, y las transforman en “arquetipos de la
vida moderna”.”’ La desacralizacion del arte, tal como se observa en el poema en prosa
“La pérdida de una aureola” (“Perte d’auréole™) (“mi aureola, en un movimiento brusco,
se deslizé de mi cabeza al fango del macadam™),”® de Pequefios poemas en prosa (El
Spleen de Paris), no contradice esta afirmacion, pues'de lo que habla Baudelaire es del
punto en el cual convergen el mundo del arte y el mundo de la vida cotidiana.*’ Lo
bello, en la conciencia moderna de Baudelaire, no podra ya encontrar su medida en Ia
natura]cza por €so, et arte poctico dejara de imitar el paisaje “natural” para adguirir
- 70

plena conciencia de su caracter artificioso en tanto se concibe como “antinaturaleza”.

El “paisaje”, a partir de ahora, se transﬁguraré. en un paisaje ciudadano.”' En el orden

% Cfr. Claude Pichois y Jean-Paul Avice, Baudelaire/Paris, Editions Paﬁs-Muséeszibﬁotheque
Historique de la Ville de Paris, 1994, p. 103.

97 Marshall Berman, Todo o sdlido se desvanece en el aire. La experiencia de la modernidad,
Buenos Aires, Siglo XXT, 1989, p. 147. Sobre la noci6n de tiempo discontinuo, véase Gaston
Bashclard, La imuicidn del instante, Buenos Aires, Siglo Veinte, 1980.

5 El enunciado en francés es: “Mon aureole, dans un mouvement brusque, 2 glissé de ma téte
dans la fange du macadam.” El macadam o macadin es el pavimento y se llama asi porque lo
inventd el inglés Mac Adam; el vocablo esté registrado en espafiol. Recordemos que fa fange,
en francés, no es sélo una palabra que designa literalmente el barro, sino que también es una
palabra que nombra en sentido figurado la vileza, la suciedad, la corrupeidn, la degradacién,
todo aquello que resulta indecente y detestable.

% Charles Baudelaire, Pequefios poemas en prosa, en Obras selectas, op.cit.

™ Cfr. Hans Robert Jauss, “El arte como anti-naturaleza. El cambio estético después de 1789,

en Las transformaciones de lo moderno. Estudios sobre las etapas de la modernidad estética,

Madrid, Visor, 1995, pp. 105-134. Véase la carta dirigida a Desnoyer por parte de Baudelaire,

reproducida por Janss, donde explicita su renancia a la estética romdntica, a ]a comrespondencia
del yo con la naturaleza (p. 117).

' Cfr. Charles Baudelaire, “Paisaje” y “Suefio parisiense” en la seccién Cuadros parisinos de
Las flores del mal, en Obras selectas, op. cit.. Joris-Karl Huoysmans, con la publicacion de 4
rebours (1884), en la estela de Baudelaire, transfotma la enemistad de la naturaleza en un culto
estético de lo artificial. Véanse los efectos de este texto en el ambito literario de América Latina,
en la novela del colombianc José Asuncién Silva, escrita en 1896, De sobremesa, y publicada
recién en 1925, Véase en José Asumcidn Silva, Obra completa (Edicion critica: Héctor H.
Orjuela coord.), México, Coleccion Archivos, 1992, Sobre esta novela, véase: Carlos Battilana,
“Itinerario y coastruccion en De sobremesa de José Asuncion Silva”, en Susana Zanetti
(comp.), La novela lotinoamericana de entresiglos (1880-1920), Buenos Aargs, Instituto de
Literatura Hispanoamericana, Facultad de Filosofta y Letras, Umverszdad de Buenos Aires,

1997, pp- 33-42,
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sucesivo de la Historia, en su ¢spesa materialidad, ¢l arte tlumina la propia Historia y
redimensiona la perspectiva del artista y del espectador -dos congéneres, segin
Baudelaire- acerca de ella.”? Es mds, “cl aura de la pureza y la sacralidad artistica” es
solamente incidental, no esencial, para el arte, y “la poesia puede darse igual de bien”, y |
quizds mejor, “en csos lugares bajos, ‘poco poéticos™.” El artista, entonces, percibe
que, en la degradacion de la materia, en esa especie de concentracién del tiempo en las
“¢osas, hay una suerte de fulgor que o aleja de un objetivis:ho descarnado, una suerte de
voz secreta que convierte su mudez en la de un interrogante. La materia, entonces, no
resulta de una recta comprension, sino que esconde preguntas que la tornan objeto de
asedio. En la percepcion de un secreto intimo ¢n los objetos es qué el arie ya no es -
plasmacién recta entre el signo y la cosa, sino que su mediacién o, mejor dicho, su
presencia implica un acto de trascendencia histérica, vy la conciencia artistica, un acto de
alteridad. Por ese motivo la poesia de Baudelaire, que comienza con la muerte del Ideal,
es justamente un acto de trascendencia. Esto no niega su rechazo del concepto platénico
de belleza, donde se concebia una unidad predeterminada de lo bello y lo bueno.™ La
wulgarizacién y la vida urbana corriente, que constituyen ¢l referente y la condicion
inicial de Ia reflexion de la poesia de Baudelaire, aparecen uansﬁgurédas. La
transfiguracion surge como “Ia tarea ultima de la poesia de Baudelaire”. Proviene de un
orden poético nuevo que no nace ni de la representacion pictérica de la naturaleza, ni de
la transparencia de una realidad platonica y mas bella, sino que presupone la creacion
lingtlistica, artificiosa, de un dmbito enteramente imaginario e inmanente.” La alegoria
pierde asi su caracter referencial y repliega sus emblemas hacia el interior mismo del
poema, “convirtiéndose en un sigmum indescifrable del mundo de las cosas™.’® Ese

esfuerzo de transfiguracion, la voluntad de trascendencia del instante, sin embargo, no

7 Recordemos el verso: “jhipécrita lector -pi semgjante- i hermano” (“Hypocrite lecteur, -
mon semblable, -mon frere!” (“Au Lecteur™), en Las _flores del mal, op. cit..

™ Marshall Berman, Todo lo s6lido se desvanece en el aire. La experiencia de la modernidad,
op. ¢it,, p. 160.

™ Cf1. Hans Robert Jauss, “El rechazo baudelairiano del platonismo y la poética del recuerdo™,
en Experiencia estética y hermenéutica literaria. Ensayos en el campo de la experiencia
estética, Madrid, Taurus, 1986, pp. 367-378.

B, Sergio Cueto, Tres estudios. Dante-Baudelaire-Eliot, Rosaro, Beatriz Viterbo, 2001, p.
49.

6 Cfr. Hans Robert Jauss, “Fl rechazo bandefairiano del platonisimo y 1a poética del recuerdo™,
. en Experiencia estética y hermenéutica literaria, op. cit., p. 375. Agrega Jauss: “el poema de
Baudelaire (...) realiza un extrafiamiento del paisaje urbano familiar, haciéndolo entrar en la
palida indiferencia del aburrimiento, para después traer a la luz, desde el recuerdo, un
contramundo de o betlo, que tiene su verdad en su ser-para-si y que no resmite a otro origen
que al de la poetizacion del poema” (p. 379).
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deja de estar asociado al presente, ¢ incluso, a la nocién de insatisfaccion: el poema
como un fracaso dorado.

Es posible verificar esta dimensién temporal del poema, tensionado entre dos
polos, en ¢l émbito de la literatura latinoamericana al leer a dos de sus poetas mas
notables. Hacia 1901 Rubén Dario escribié: “Yo persigo una forma que no encuentra mi
estilo.” Aflos después, en un texto fechado el 27 de octubre de 1937, César Vallejo
escribio: “Quiero esbribir, pero me sale espuma, / quiero decir muchisimo y me
atollo.”” Estos fragmentos, que corresponden a dos poemas de tendencias estéticas
disimiles (modemismeo y vanguardia), organizan una urdimbre secreta que, mas que
distanciarlos, elaboran un punto de encuentro. Resultan formulaciones de una
imposibilidad que transité Ia poesia modema como tépico: atisban algin “ideal”, o
alguna instancia determinada QUe no alcanzan a designar del todo y que torna agénica la
propia escritura. La literatura, en este aspecto, ¢s, al decir de Barthes, obstinadamente
~ irrealista, pues cree sensato el deseo de lo imposible.”® Georges Bataille, a su vez,
sefialaba: “La sintesis de lo inmutable y de lo perecedero, del ser y de la existencia, del
objeto y del sujeto, que 1a poesia busca, se define sin escapatoria posible, la limita, y
hace de ella ¢l reino de lo imposible, de la insatisfaccion.” En el campo de la eseritura,
la idea de lo imposible y de la insatisfaccién por el propio trabaj-o de escritura se enlaza,
en cierto aspecto, con la nocion de correccion.®® Condena de la reescriture, Ia correccion
aparece como la imagen de una escritura que s¢ restaura a si misma, una y otra vez.
Shelley imaginé que los poetas de todas las épodas cooperaban en la creacién de un
poema infinito continuamente en formacién.® Entonces, en la escritura de un poema,
toda presunta perfeccion y todo cierre estin amenazados por un movimiento de
correceion que acompafia los procesos de escritura y resulta inherente a ¢lla o, mejor
dicho, no pedria concebirse sin ella. El acto de [a escritura resulta de Ia tentativa de una
restauradora persistencia, actualizada en cada realizacion, aunque $¢ reconozca

anticipadamente su fracaso. Ese presunto fracaso, realizado, consumado, seria, en

7 Yéanse Rubén Darfo, “Yo persigo una formma...”, Prosas profanas, en Poesia (tomo I),
Buenos Aires, Ayacucho/Hyspamérica, 1986, p. 240; César Vallejo, Poemas humanos, en Obra
éaoenca completa, Buenos Aires, Ayacucho/Hyspamérica, 1986, p. 156.

Roland Barthes, Leccion inaugural de ingreso al Collége de France, en El placer del rexto ¥
leccion inqugural, México, Siglo XX1I, 1986, pp. 111-150.
” Georges Bataille, La literatura y el mal, Madrid, Tauras, 1959, pp. 33-34.
% Véase sobre ¢l tema: Noé Jitrk, “La operacion de la escritura. Bl concepto central de
correccion”, SyC N° 8, octubre de 1997, pp. 175-189,
8 Citado por Harold Bloom, La angustia de las influencias, op, cit., p. 29.
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realidad, la condicidon de posibilidad del poema, su naturaleza real, es decir, su
naturaleza historica. La escritura, en su ejercicio mismo, modifica tenazmente aquello
que lntenta representar y, al hacerlo, desborda y roe el sentido que se pretende nombrar.
Esa fragil o vasta modificacion de la escritura aparece en la concepcion de la
modermdad como su unica posibilidad de existencia, pues se expone, aun en rebeldia, al

desamparo de la imperfeccion de la Historia.
1.2. La autorreferencialidad

El hecho de que ¢l poema, por mas que hable de un referente disimil al de la
poesia, alin asi habla de elia; o, mejor dicho, el hecho de que no deje de recordarnos su
propio procese de constitucion, como si las palabras en la poesia adquirieran una
dimension que las expone a su propia intempene mas afla de su referencia extratextual,
€s un rasgo central de la poesia modema. Michel Foucault en su articulo “Las meninas”
establecia ¢l origen de la conciencia del arte moderno en el siglo X V11, al sefialar que en
el cuadro de Veldzquez, finalmente, ¢l signo estético no hace més que designarse a st
mismc.).82 Ese origen de la conciencia de sf del arte moderno encuentra en el simbolismo
su expresion en la gran cantidad de metapoemas que el movimiento orngina. Es notable
cdmo este gesto se amplia al modemismo latinoamericano, atraviesa las vanguardias
histéricas y tiene consecuencias en las vanguardias latinoamericanas de los afios veinte
y treinta.® La cuestion referencial en la poesia moderna ¢s capital, pues se plantea un
conflicto entre el signo y la cosa. En algin punto, la poesia moderna expresa su
frustracion por los limites discursivos en los que estd inmersa al transmitir una
experiencia que sobrepasa la frontera verbal, pero que a su vez no puede dejar de
designar su carécter performativo y autorreferencial en ¢l preciso instante en que se
profiere 1a palabra: la enunciacién poética. Como ya hemos afirmado, el poema
establece un referente para no hablamos de él sino de su relacién pf;u‘a con él, es decir
que la instauracton de} referente en el discurso poético moderno se constituye en un
gesto que declara los modos de su enlace con el objeto al que alude. En algin aspecto se
autosefiala v, en su autorreferencialidad, afirma una certidumbre: la palabra poética deja

de ser sélo el signo de una cosa, un vincuio, para pasar a ser también significacion por si

*2 Michel Foucanit, “Las meninas™, en Las palabras y las cosas, op. cit., pp. 13-25.

8 Respecto del lagar y la funcidbn que ocupa la poesia en la modemidad y, en particular,
respecto de la poesia contemporanea, véase el instructivo libro de Rail Gustavo Aguirre, Las
poéticas del siglo XX, Buenos Aires, Ediciones Culturales Argentinas, 1983,
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misma o, lo que es igual, su propio sostén: “signo erguido. La palabra poética es aqui un
acto sin pasado (...), un acto sin entornos™ * La palabra no se desliga del entorno del
que emerge, sino que s¢ resemantiza en ¢l contexto discursivo del poema.. De esta
manera, el discurso poético modermno deja establecida una posibilidad: lé de abolir la
naturaleza funcional del .lenguaje y asi dejar subsistir el peso del significante. Esta
particular forma de referencialidad, que se vuelve sobre el propio discurso, exhibe sus
propias resonancias. El lenguaje poético, al tener la facultad de desorganizar la funcién
instrumental de las palabras, convierte la polisemia en parte de la condicién referencial.
En 1a poesta modemna -a diferencia de la poesia clasica, que es relacional, sintagmatica-
la palabra estalla “debajo de una linea de relaciones vaciadas, la gramatica es
desprovista de su finalidad, se hace prosodia, ya no €s mas que una inflexion que dura
para presentar la Palabra” ¥ Es decir, el discurso poético remite a &l mismo, a su
expresion sofiada ¢ insular. Sin ninguna referencia a un fin, sin cspcmf utilidad alguna,
¢l poema se cumple perpetuamente en una suerie de autodeterminacion.® La palabra
adquiere un peso especifico propio mas alla de sus relaciones sintagméticas, como si
ella sola fuera capaz de designar su autonomia y, a su vez, designara su desgarramiento
- historico y su concrecion temporal en el poema. Después de Mallarmé, a partir de la
figuracion de la pagina en blanco, ya no como soporte textual, sino como significante
del poema, la vocacion de la poesia parece ser la de su propia destruccién en busca de
un fundamento que la sostenga, que podria designarse como ¢! silencio. Eliot afirmaba
que, si la poesia es'una forma de comunicacion, lo que se comunica es el poema mismo
y s0lo incidentalmente la expenencia y el éensamiento que se han vertido en é1.¥" No
obstante esta afirmacién, podemos afiadir que lo que comunica Ia poesia moderna es,
paraddjicamente, una experiencia que va mas alla de lo lingiiistico, de una
incomunicabilidad inaudita -que rompe con la lenguaz concebida como un sistema de
signos convencionales. La poesia moderna ha promovido, entre otros, un mensaje de
caracter fundante: las palabras y sus relaciongs sintagmaticas en el cépacio que demarca

un poema parecieran fundamentarse a si mismas. O, mejor dicho, para leer un poema no

% Roland Barthes, Ef grado cero de la escritura, op. cit., p 52.
¥ Roland Barthes, £l grado cero de la escritura, op. cit, p. 52.
8 Cfr. Hans Georg Gadamer, La actualidad de lo bello, Buenos Aires, Paidds, 1998, p. 50.
Gadamer agrega que “desde que el arte no quiso ser ya nada mas que arte, comenz6 la gran
revolucion artistica, que ha ido acentuéndose en la modernidad hasta que el arte se ba liberado
de todos los temas de la tradicidén figurativa y de toda inteligibilidad de Ia proposicién” (op. cit.,

. 60).
g T. S. Eliot, Funcion de la poesia y funcion de la critica, Barcelona, Seix Barral, 1968, p. 44.
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habria que alejarse de los limites que propone su ldgica, pues resulta un objeto que, al-
replegarse en sus propias claves, ofrece una legibilidad siempre particular. Decia Henri
Meschonnic: “El poema comiecnza cuando hay un pensamiento poético, y un
pensamiento poético es un pensamiento que reinventa la poesia.”* Desde este punto de
vista, el poema moderno s¢ mostraria como un teﬁo saturado de su propio imaginario.
De alli, también, la apelacién crucial a los efectos sugestivos de la sonoridad y del
ritmo. La presunta ilegibilidad del discurso poético moderno lo transforma, dentro del
imaginario social, en un discurso de caracter opaco. Lo que parece resistente al
desciframiento se relacionaria con un statu quo de la lectura comunitaria, és decir, con
aquella reserva de sentido que la lectura comunitaria neutraliza. Esa opacidad de la
poesia se puede concebir como una forma de ia reticencia, como un pudor ético: no
traducirlel .sentidol_con las palébras del consenso social. Hans Georg Gadamer sefialaba
_Ique los grandes artistas comenzaron a sentirse desa:rztigados en el siglo XIX, en el
interior d¢ una sociedad que se estaba industrializando y comercializando, con lo que
los artistas _encontrarori“ sellado en su propio destino bohemio la reputacién de
“vagabundos” de los antiguos juglares. En ¢l siglo XIX, todo artista vivia en la
' conciencia de que la comunicacion entre él y el piiblico para el cual creaba habia dejado -
de ser algo “eVide_nte”. Esto no significa que la poesia se desligue del contexto historico, |
por €l contrario, establece un’ estrecho conSoréio con la serie secial y, como sugeria
Theodor Adorno respecto de la lirica, incluso l2 exigencia de que sea una palabra
virginal, una palabra pura, ¢s en si misma una éxigcncia social; con la que la poesia
establece vinculos, aﬁnque de enemistad *® Ese vinculo permite que la poesia organice
" una torsion: el modo de nombrar y su orden sintActico parecen llevar al Hmite las
posibilidades del lenguaje, a tal punto que el texto poético trabaja contra una suerte de
alienacion del sentido. . | o
Esta situacién es discernible histéricamente en la poesna de Occ1dente '
Lamartme y Victor Hugo escribieron para las multitudes y pud.leron expresar
“sentimientos y pensamientos ampliamente aceptables” dentro de fa sociedad a la cual
se dirigieron. En estos casos, la. figura del poeta romimtico es “supenor’ a la
muchedumbre solo en virtud de esta “capacidad expresiva”, pero no se presenta como

esencialmente “distinto ni hostil con respecto a las cosas que tiene que expresar’. El

# 1 ¢ poeme commence quand il y a una pensée poétique, et une pensée poétique est une
pensée qui réinvente la poésie” (Henri Meschonnic, Célébration de la poésie, 1.agrasse, Verdier,
2001, p. 32).

® Thedor Adomo, Teoria estética, Buenos Aires, Hyspamérica, 1984.
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vinculo discursivo de fa poesia romdntica con los grandes problemas piblicos de la
época es sustituida, a partir de la publicacion de Las flores del mal, por un aparente
alejamiento de ellos. Se inicia con Baudelaire la pérdida de “contacto” de la poesia con

el gran piiblico lector.
1.3. La duplicidad

Hay una dindmica de la contradiccion y la paradoja, que también se revela en
esquemas de duplicaciones, escisiones, désdoblamientos, multiplicacionés y, COmo
conciencia inmediata para la figura del ve lirico, como despersonalizacién y
desubjetivacidn. Segin Marshall Berman, la experiencia de la modernidad provee el
rasgo de la contradiccion, ciuc se halla cercana a esa ansiedad que el temor, la .
 vacilacién, pero también el empecinado empreﬂdimienta propician como aire de época.
“El sujeto moderno se define en sus contradicciones. Pero ademas, como afirmé Karl
Marx, en el interior mismo de la sociedad se dan fuertes contradicciones qlie conducen
al ser humano a la degradacion: “Hoy dia, todo parece ilevar en su seno su propia
contradiccion. Vemos que las maquinas, dotadas de la propiedad maravillosa de acortar
y hacer mas fructifero ¢l trabajo humano, provocan el hambre 'y el agotamiento del
trabajador”.”’ La contradiccidn, entonces, asume fa forma de un malestar que define al
sujeto en su interiondad y, también, a la sociedad misma en su funcionamiento.
Francesco Orlando, en su biografia dedicada a Baudelaire, hablaba de “la variedad,
considerada a menudo desconcertante y contradictoria, de sus posiciones™.*? Otro
critico, a su vez, schialaba que “la verdad que encicrra la obra de Baudelaire no puede
extraerse de tal o cﬁal confesién,-ni de tal o cual verso convincente”, sino de “las
'tcnsiones, cuya clave mas segura son sus propias contradicciones”.” Como un lazo que
vincula los conflictos y malestares de una sociedad contradictoria y ﬁ'acturada, la poesia
escenifica en Occidente la escision del sujeto moderno y su paula;tina dispersion y/o

evaporacion como entidad homogénea en una circunstancia historica concreta. Desde el

* Francesco Orlando, “Biografia de Charles Bandelaire”, en £I mundo de Charles Baudelaire,
Buenos Aires, Centro Editor de América Latina, 1980,
°! Karl Marx, “Discurso pronunciado en la fiesta aniversario del People’'s War”, en Karl Marx y
Friedrich Engels, Obras escogidas, Madrid, Akal, 1975 (2 vols.), pp. 368-369 (vol [}.
* Francesco Orlando, “Biografia de Charles Bandelaire”, en £/ mundo de Charles Baudelaire,
op. cit, p. 7. : :

Michael Hamburger, La verdad de la poesfa. Tensiones en la poesia moderna de Baudelaire
a los arios sesenta, México, Fondo de Cultura Econémica, 1991, p. 12.
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famoso enunciado ya citado de Arthur Rimbaud, Je est un autre, cuya agramaticalidad
revela algo mas que un desdoblamiento, es decir, un conflicto con la nocién misma de
identidad, la nocidn de sujeto e¢n poesia dejé de ser un concepto coherente, centralizado
y estable, y se resiste a presentarse como conciencia unificadora de la experiencia. De
ese modo, segiin Julia Kristeva, pasa a concebirse como un “sujeto en proceso”.>* Como
una especie de The strange case of Dr. Jekyll and Mr. Hyde -que significativamente fue
publicado a fines del siglo. XIX, en 1886-, cuyo protagonista sefiala: “Digo €él..., no
puedo decir yo (He, I say -I cannot say, 1)”, el sujeto demarca en su ser-dos zonas
(“estaba condenado a una profunda duplicidad -I stood already committed to a pfofound
duplicity of me”).”” O como si se tratara de una metafora, la del lago apacible ¢ inmévil
que Tetiene, b.ajo su superficie inmutable, alguna criatura maligna, la realidad subjetiva
se proyeéta ¢n dos perfiles contrastantes. Recordemos en ¢l ambito latinoamericano un’
libro fundamental como Versos libres,” de José Marti, precursor en mds de un sentido
de las vanguardias,97 cuyo poema “No, musica teraz, me hables del cielo”, representa a
un swieto lirico que recoge los restos de st mismo, en una escision que vuelve otre al’
propio yo, pero a su vez pone en conflicto la categoria de persona: “Roto vuelvo en

pedazos encendidos! / Me recojo del suclo: alzo y amaso / Los restos de mi mismo.™

* Julia Kristeva, “El sujeto en cuestion: el lenguaje poético”, en Clandé Lévi-Strauss (ed.), La

identidad. Seminario Interdisciplinario, Barcelona, Petrel, 1681, p. 262. Refiriéndose a la-
poesia moderna, Kristeva sefiala que “el lengunaje poético ha abandonado el campo de 1a belleza
y el sentido para transformarse en el laboratorio donde se experimenta -frente a la filosofia, al

~ saber y al ego trascendental de toda significacidn- Ia imposibilidad de una identidad significada

o significante” (p. 273). Veénse también Julia Kristeva, “El sujeto en proceso” y Jacques

Derrida, “La palabra soplada”; en El pensamiento de Anionin Artaud, Buenos Aires, Ediciones
Caldén, 1975, pp. 9-68, y pp. 85-125, respectivamente. Es necesario igualmente aclarar que “un

- determinado grado de agramaticalidad en relacion con el nimero y el tpo de reglas gramaticales

violadas no bastaria para conducir, como se ha propuesto, a establecer una relacion entre grado

de desvio gramatical y grado de poeticidad. O sea que no es posible afirmar que cuanto més

agramatical sea una frase, mas ‘poética’ serd.” Por lo tanto, “un caso de agramaticalidad no es
en si un procedimiento poético para repertoriar (sic) en cuanto tal (perspectiva retérica): sino el

. tmarco lingiiistico y el sitio concreto de una apertura de la lengua, actnalmente disponible para
un funcionamiento poético.” Es decir, el desvio respecto de la norma o del uso habitual, no

toma necesariamente al discurso como poético. En Daniel Delas y Jacques Filliolet, Lingiiistica
¥y spoética, Buenos Aires, Hachette, 1981, p. 89.

5 Robert Louis Stevenson, Ef exiraiio caso del Dr. Jekyll y Mr. Hyde, Madrid, Sarpe, 1985, p.

118 y p. 99, respectivamente. '

% Versos libres (1878) fue escrito cuando Marti (n. 1853) tenta veinticinco afios. De todos

modos, algunos poemas estan fechados por el propio Marti en 1882. Ei libro fue publicado por
Quesada y Ardstegni recién en 1913, después de muchos aflos de la muerte del autor, acaecida

en Cuba en 1895,

7 Octavio Paz indica el caracter precursor de este libro, Véase Los hijos del limo, op. cit., pp.

141-142, .

% Jos¢ Marti, Qbra literaria, op. cit., p. 73
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Refiriéndose a la constitucién de la figura del poeta en la lirica de vanguardia, Walter
Mignolo afirmaba; “El pronombre ya no designa a una persona, o si lo hace, de alguna
manera la dispersa: la multiplicacién del “significante’ nos lleva a desconfiar de que su
correlativo sea un ‘sig;niﬁcado’ al cuval el sistema pronominal sirve para hacer
referencia”.”® En el siglo XX, el portugués Fernando Pessoa y el espafiol Antonio
Machado, mediante la creacion de los heter6nimos y los apécrifos, respectivamente,
registraron la condicion fracturada del sujeto y, simultineamente, su virtualidad y su
impotencia. Traducian asi la - imposibilidad de concebir la unidad del Yo vy,
paradojicamente, revelaban una tentativa de aproximarse a ¢lla bajo formas unitivas,
cohesivas de la identidad, tales como biografias apécrifas y estilos de escritura
diferentes seg{m' los nombres de los enunciadores. La visién de un universo que nos
reenvia a nuestra imagen es a la vez la de un sujeto pnsionero de su imposibifidad
mayor: la de ser un yo coherente. ’

Si el problema del sujeto moderno en el -campo de la poesia lo Uasiadaﬁlos ala
constitucion de un sujeto poético femenino, la fractura se vuelve discretamente
. expansiva, pﬁc:_; no sc’nlo se escinde una identidad ya nunca mas compacta ni asertiva,
sino también la voz que profiere €l sujeto de enunciacion se torna un susurro, un hilo
sonoro apenas audible, que er su insistencia se vuelve resistente y que no deja de
aceptar la incertidumbre como un punto de vista posible: “Cubres con un canto la
hendidura. / Creces ¢n la oscuridad como una akogada. / Oh cubre con mds cantos la
fisura, la hendidura; la desgén‘adum”m Al mismo tiempo, el sujeto éscindido (la
persona fisurada) puede manifestarse mediante una instancia enunciativa que podriamos

denominar ambigiiedad polifénica; la mezcla de voces en un texto poético puede

% Walter Mignolo, “El sujeto en la lirica de vangnardia®, Revista Iberoamericana N° 118-119,
encro-junio de 1982, p. 141 {pp. 131-148]. En este mismo articulo, Mignolo afirna que la
imagen del poeta que nos propone este movimiento “'se construye sobrepasando Jos limites de lo
humano, y es por ello que ‘panlatinamente se evapora’, para dejar en su lugar la presencia de
una voz”, Véase también sobre la crisis del sujeto y la figuracién del yo textual en Ia poesia
latinoamericana, Julio Ortega, Figuracion de la persona, Barcelona, Edhasa, 1971. (Sobre ia
nocién de sujeto, véase Martin Heidegger, “La época de la imagen del mundo”, Sendas
perdidas, Buenos Aires, Losada, 1960, nota 9, p. 93.).Véase ¢l tratamicnto de¢l yo podtico en los
siguientes textos criticos lainoamericanos, muy recomendables: Delfina Muschietti, “El sujeto
como caerpo en dos poetas de vanguardia (César Vallgjo, Oliverio Girondo)”, Filelogfa -afio
XX, 1, 1988, pp. 127-149; Susana Reisz de Rivarola, “;Quién habla en el poema?”, en Teoria
y critica del texio literario, Buenos Aires, Hachette, 1989, pp. 201-223; Francine Masiello, “El
signo enjuiciado: el yo dividido”, en Lenguafe e ideologia. Las escuelas argentinas de
vanguardia, Buenos Ames, Hachette, 1986, pp. 135-163.

% Alejandra Pizarnik, Textos de sombra y tiltimos poemas, Buenos Aires, Sudamericana, 1985,
p. 63.

49



entenderse, mas que como la referencia a una condicion bicéfala, como la proliferacion
de identidades que dejan de ser seguras y asertivas para mostrarse como la
representacion polifonica de un desvario.””’ Si en el poema “La miascara” (“La
| masque”) de Baudelaire se aporta el punto de vista del “espectador™/lector (el texto hace
referencia a una escultura de Emest Christophe),'® este aspecto se puede contrastar con
el de otro poema que lleva por titulo “La belleza” (“La beauté™), en el que, a diferencia
del anterior, recrea la voz “objeto” del poeta. Es la Belleza misma la que, ante el poeta
. “mudo”, se poetiza. Como si los “roles” se hubieran invertido. {No puede, esta voz
“independiente”, sugerir o metaforizar una cierta idea -otra vez- de un sujetb escindido?
Es que el sujeto de enunciacion también se escinde cuando pone en escena una voz
diferente a la propia. Es decir, la voz “propia” se despersonaliza recogiendo ¢l registro
de una voz “ajena”. En alg‘fm- sentido, no solo la polifom’é conforma una estrategia de
fragmentacion, sino también la linealidad vocal supon;un_principio de fragmentacion,
ya que implica una ex-posicion de la voz, la constrﬁccién estético-poética misma en
tanto conciencia de artificio o de impostacién respecto de una tmposible voz verdadera.
La voz del origen. O, mejor alm, ¢l origen de la voz. La figura del poeta’ modemo
“encarna” una personalidad que va mds all4 de lo artistico y que, en el caso de los,
artistas modernos, bordea el terreno de “lo maldito™. En ese sentido podemos decir que
¢l poema es el teatro de una sobreactuacion y el escenario de una ficcionalizaci.on
cargada de ironia, a través de una voz o de un conjunto de voces extrafiadas y .

disonantes respecto de una voz univoca.
1.4. La ironia

- La poesia moderna también tiene en la ironfa un procedimiento constitutivo de
su discurso. Como procediniiento tangible que es, atraviesa muchas grandes obras del
arte de- la senstbilidad modema a lo large dé los siglos XIX v XX, y simultineamente
gravi'ta y se impregna en la vida cotidiana: “La ironia moderna ha animado muchas
grandes obras de arte y el pensamiento a lo largo del siglo pasado y al mismo tiempo

penetra en la vida cotidiana de millones de personas corrientes”, afirma Marshall

™ Cf el poema “La méscara” (“La masque”) de Charles Baudelaire, estructurado a manera de
dialogo, en Las flores del mal, en Obras selectas, op. cit., pp. 77-78. .

%2 Ef antor se interesé mucho por el escultor Ernest Christophe, cuya obra analizé en su critica
estética expuesta en Saldn de 1859.
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Berman.'® La ironia es, por un lado, un procedimiento retorico. Por otre lado, se trata
de la manifestacién de una actitud interpretativa ante ¢l sentido en general. Segun la
definicion del diccionario, es una “figura retérica que consiste en dar a entender lo
contrario de lo que se dice”.!™ Sin embargo, Gonzalo Diaz-Migoyo sefiala que una
definicién maés ajustada de la ironia es la de ser un “procedimiento expresivo consistente
en dar a entender que no se dice lo que se dice”, puesto que lo que la expresidn irénica
esencialmente hace es no dar a entender lo que dice. Esto significa que si, por ejemplo,
algo es calificado como excelente en forma irénica, no cabe entender de entrada que eso
sea algo necesariamente malisimo (su sentido contrario), sino que, sea lo qﬁe fuere, no
€s excelente. A causa de que se contraponen “decir” y “querer decir”, la ironia es la
negacion del sentido corriente, o bien es un sentido distinte de lo que normalmente se
entiende como tal. En este asj)ecto, la metafora y la ironia convergen en un aspecto; el
rechazo de! valor literal; por lo tanto, desde este punto de vista, es posible considerar la
ironia como expresion figurada, pero no en el nivel de las palabras sino en el del
pensami¢nto. Segan Diaz-Migoyo, la ironfa recurre a una “apariencia de verdad o
verosimilitud literal” que es una condicién necesaria para el disimulo o el engafio.
Quiere decir que hay una discrepancia o una 1nadecuacion entre el valor literal y lo
designado, puesto que aquello que se enuncia es “precisaménte aquello de que
caracteristicamente carece el objeto designado”.’® Al mismo tiempo, la ironia necesita
del reconocimiento de un contexto enmunciativo con el objeto de percibir Ia
incongruencia o contradiccion entre ¢l enunciado y lo referido. Sin comprender las
circunstancias enunciativas, seria imposible reponer cabalmente el sentido irdnico.

En un aspecto ya no meramente retorico, este rasgo define tanto un
procedimiento del arte en general como una perspectiva desacralizadora del mundo, que
socava los cimientos de la trascendencia religiosa. La ironia serd un rasgo que no sélo

sirvi6 para tomar distancia de la solemnidad de la tradicion que reivindicaba la fuerza

18 Marshall Berman, Todo o solido se desvanece en el aire. La experiencia de la modernidad,
og. cit,, p. X1. ' . '

'™ Resl Academia Espafiola, Diccionario de la lengua espaiiola, vigésimo segunda edicién, t. 6,
Buenos Aires, Planeta, 2003, p. 882. La cita figura como la tercera acepcion. Las otras dos son:
“1. Burla fina y disimulada. 2. Tono burldn con que se dice.” Otro di¢cionario afirma respecto
del término ironia: “(Del lat. ‘ironia’, gr. ‘etromeia’, disimulo, interrogacién, fingiendo
ignorancia). Manera de expresar una cosa, que consiste en decir, en forma o con entonacién que
no deja lugar a dudas sobre el verdadero sentido, lo contrario de una cosa. Constituye una figura
retorica. Tono burldon con que se dice algo: “Me preguntd con ironfa si me habia cansado’™
{(Maria Moliner, Diccionario de uso del espafiol, tomo 11, Madrid, Gredos, 1994, p. 171).

' Gonzalo Diaz-Migoyo, “El funcionamiento de 12 ironia”, pp. 45-68 [sin otros datos). Sobre el
tema, véase Wayne C. Booth, Retérica de la ironia, Madnd, Taurus, 1986.
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invencible y creadora de la natura naturans, sino que anegara de un modo secreio el
pensamiento del siglo XX, asociandose muchas veces este término al de inteligéncia,
aunque sean conceptos diferentes (a tal punto penetré el pcnsamjentd moderno). El gran
tedrico del romanticismo aleman, Friedrich Schlegel, afirmaba: “La ironia es la forma
de lo paraddyico. Paraddjico es todo cuanto, a la vez, es bueno y grande.” También
sefialo: “La ironia es la conciencia clara de la agilidad eterna, del caos infinitamente
lleno”.'% Log poetas romdnticos franceses conformaron la tradicién con la cual
Baudelaire rompio pero fueron, asimismo, precursores de su estética. Asf, el poeta serd
el representante de un lenguaje poético ﬁuevo en ¢l que las analogias y las
correspondencias, que pertenecen al tiempo del mito, subsisten, pero en el gue aparece
una nocion de signo contrario, la ironia, perteneciente al tiempo lineal de la Histoﬁ_a, y
que es la consecuencia y ia conciencia de ella.' La figura del fdneur, que describio el
poeta francés, posee una mirada ironica. Pasea sin destino ni direccion Yy, €n Su errancia
urbana, se sumerge en la multitud, pero paradédjicamente para tomar distancia de ella. Se
trata de la visién de “quien ve alegéricamente” y que enfrenta a la ciudad con “la mirada
del cﬁhdo”. 108 Esta figura, asilada en ¢l interior de la muchedumbre, pere al mismo
tiempo distante de ella, se dedica a mirar: “Gozar de la muchedumbre es un arte (...)
Quien no sabe poblar su soledad tampoco sabrd estar solo en una muchedumbre
atareada. Bl poeta disfruta de ese incomparable pn’vilegio: el de poder, 2 su antojo, ser €l
mismo v los demas.” ™ Su mirada serd irénica porque reconocera los engranajes de la
sociedad capitalista, de la que suele usufructuar sus bienes, pero de la que no es
participe como fuerza productiva; “La falta de precision de su situacidn econdémica
corresponde a la indecision de su funcion politica”, dira Walter Benjamin. "

El historiador Hayden White afirma que el escepticismo, tan caracteristico del
pensamiento histérico moderno, tiene su origen en un marco mental irénico que lo hace
posible. Esto significa que la cadena sucesiva del tiempo provpcaré en el sujeto

modemo ese acto interpretativo que en el fondo no deja de remitir a una conciencia

1% Priedrich Schlegel, “Fragmentos”, en Los romdnticos alemanes, Buenos. Aires, Centro Editor
de América Latina, 1968, p. 162.
107 Octawo Paz, “Analogia e ironia”, en Los hijos del limo, op. cit., pp. 89-i14.

% Walter Benjamin, “Paris, capital del siglo XIX”, en Sodre el programa de la ﬁtosoﬁa ﬁ:mra
Baroelona, Planeta/Agostini, 1986, p. 134.
' Charles Baudelaire, “Las muchedumbres”, en Poesia francesa del siglo XIX, Buenos Aires,
Centro Editor de América Latina, 1989, p. 27 (trad. Rail Gustavo Aguirre).
1 Walter Benjamin, “Paris, capital del siglo XIX”, en Sobre el programa de la filosofia futura,
op. cit.,, p. 134,
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desolada de la ntuerte y la destruccién. Es decir, una conciencia desesperada de la
finitud que la ironia parece atenuar o disipar'a partir de su caracteristica toma de
distancia, pero que no hace mas que evocarla de modo constante, .pues el mecanismo .
dialéctico de su estructura enunciativa (el par opositivo decir/guerer decir) es un uso
deliberado y autoconsciente que propicia la autonegacion verbal. El caracter aporistico
de la ironia sefiala de antemano una duda real o fingida por parte del autor acerca de la
verdad de sus propias afirmaciones, lo que reenvia a una concepcién'dé base relativista
acerca de cualqﬁicr accién humana,""! Charles Baudelaire, a partir de la representacion.
en éﬁs textos de las calles parisinas y de la revelacion de sus personajes mdrginales que -
surgen a la luz en ¢l mismo memento en que Haussman meodifica ¢l escenario
arquitecténjco de la ciudad con ia construccidn de bulevares y de largas y anchas calles
en fﬁga, hace ingresar la Historia al discurso poético a través de la ironia, que es
también un desgarrado sentimiento del tiempo, una cm_ﬁ:iencia desgarrada de la finitud.
La percepcion del suj.eto lirico baudelariano consiste en la visidén de la ruptura de la
unidad, la ruptura de toda posible conciliacién de las diferencias y la insercion del
tiempo sucesivo de 1a Historia que todo lo corroe y lo desintegra, y en esa accion prima

la ironia como agente de tal disolucidn.
2. El discurse critico sobre poesia

El discurso poético contemporaneo, tributario de la herencia moderna, presenta
problemas de legibilidad que torna el discurso critico que trata sobre él un discurso de
una densa complejidad. Més alla de las perspectivas y las escuelas criticas particulares,
en ﬁsta de que nuestro interés se centra en el desenvolvimiento del discurso critico de
lag revistas de poesia en un determinado periodo en la Argentina, desde el punto de
vista metodolégico, serd preciso distinguir dos posturas excluyentes para la critica de
poesia. Por un lado, una perspectiva intrinseca y, por otro lado, una perspectiva
axtn’nseéa. Afiadirernos una perspectiva que d_enominamos intermedia. También la

figura del critico presenta una particular domplejidad.

2.1. Perspectivas intrinseca y extrinseca

1 Hayden White, Metahistoria. La imaginacién histdrica en la Europa del siglo X1X, México,
Fondo de Cultura Economica, 1992, p. 12, Sobre ¢ tema de 1a ironia, véase espectalmente pp.
40-46.
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Desde 1a perspectiva intrinseca, la interdependencia del discurso poético y del discurso
critico resulta crucial en la posibilidad de tomar al discurso de la critica de poesia como
un discurso que pueda “decir algo” acerca del lenguaje de la poesia. Esta postura podria

112 P o + s
Esta tradicion tedrica (que se origina con -

ser definida como intrinseca ¢ inmanentista.
los romanticos alemanes) considera ¢l lenguaje de la critica en su relacion con el objeto
estético, como un instrumento de intercambio o, mejor dicho, de “disolucién”. Los
romaniicos alemanes -segin ensefia Walter Benjamin- concebian todo acto reflexivo
como disclucién. Entre acto critico y texto poético habria en la idea de “disolucién™ un
principio tipicamente roméntico, considerando siempre que para los romanticos la
critica era en si misma una forma estética que significaba “creacion”. Esta perspectiva
“creativa” se vinculaba con la idea de inacabamiento en virtud de la apertura e
interaccion de la critica con el texto artistico, qucn disolvia y, al mismo tiempo,
conectaba ambos lenguajes. De ese modo, ¢l lenguaje critico no era mds que la
prolongacién y la consecuencia del lenguaje poético.!"” En realidad, la experiencia
estética resultaba un acto que asumia su caracter critico en tanto la poesia (la presencia
de! poema) se convertia en un acto critico en si mismo. La poesia, en este sentido, puede
entenderse como una intervencion critica. Los romanticos no postutaban la critica como
ut juicio externo, sino como un “método” de “consumacion” de la obra artistica. Por
ello, el discurso de la critica no aparecia como posterior al poema, sino que emergia en
un acto de intimo comercio con éste. Esta perspectiva immanentista descree del
CONSENsO como juicio convencional respecto de lo que es la poesia, pues no se limita a
preducir juicios verificables de acuerdo con reglas publicas compartidas. La critica debe

incorporar parte de la energia creativa de la poesia, o transformarse en una meditacion

112 i bien los autores son heterogéneos, mencionar algunos nombres que vayan en este sentido
permitird reconocer un hilo conducter comin de larga data: Oscar Wilde {(quien insiste en la
1dentidad de los dos lenguajes): “The critic as arhst”, en Intentions, Works, Londres y Glasgow,
Collins, 1954; T. S. Eliot (con su conceptualizacion de una critica “en la poesia” y de una
experiencia que prolongue la de la lectura poética). Funcion de la poesia y funcién de la critica,
op. ¢it.; Maurice Blanchot (con su consideracion de un fenguaje critico “atenuado” que no serd
un acto de discrecion, sino un movimiento casi de desaparicion que habilita escuchar el lenguaje
de la poesia). “Acerca de la critica®, en Sade y Lautreamont, Buenos Aires, Ediciones del
Mediodia, 1967; Harold Bloom {con su perspectiva de considerar la necesidad de que la critica
de poesia transmita algo equivalente a lo que transmite la poesia): “Proporciones: el lenguaje de
la poesia y ¢l lenguaje de la critica”, en Los vasos rotos, México, Fondo de Cultura Econdmica,
1986, pp. 17-53.

5 Cfr. Walter Benjamin, £7 concepto de critica de arte en el romanticismo alemdn, Barcelona,
Peninsula, 1988.
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de dimensiones casi filoséficas sobre la naturaleza y las consecuencias del acto creativo.
El modo de su legitimacion piblica estd directamente vinculado con el modo en que se
despliega su imaginacion creativa en el texto critico. El critico adopta la figura del
propio artista:

El critico roméntico es, en efecto, el poeta que justifica ontoldgicamente su
propia practica, que elabora sus implicaciones més profundas, que reflexiona
sobre los fundamentos y las consecuencias de su arte. Una vez que la produccién
literaria en si se torna problemética, la critica ya no puede ser el mero acto de
Juicio de un fenémeno asegurado; por €l contrario, es un principio activo en fa
defensa, desarrollo y profundidad de esta incdmoda practica de la imaginacion,
el autoconocimiento explicito del arte mismo.'" :

Es decir, el poema mismo se termina de realizar en el discurso critico o, mejor dicho, la
critica no es mas que un juicio que termina de revelar al poema. Por ese motivo la
critica es una prolongacion de la poesia, una forma estética que ticne un. vinculo de
origen con la propia obra artistica, pues deriva de ella. No podria, por ello, haber una
critica negativa para la concepcidn romé.ntica; en tanto la critica s¢ funda en la
existencia de la obra artistica que siempre tiene un valor de signo positivo en relacién
con lo Absoluto. Si la obra artistica se concibiera como mala, ella no tendria lugar
seghn la vision roméntica, y la critica seria imposible. Como se ve, la sabiduria del
critico deriva de su condiciéh artistica. La perspectiva que denominamos intrinseca ©
inmanentista concibe la poesta como un discurso que posec propiedades estéticas
internas que determinan su caracter artistico. Desde esta perspectiva, cualquier nocién
de poesia que surge del discurso critico no necesaniamente se revela como previa al
contacto con ¢l lenguaje poético, sino que el desarrollo del intercambio ¢s ¢l que puede
proveer los signos de una cierta concepcion. Es decir, se reconoce asi el caricter
inacabado o no concluyente de todo texto critico en virtud de su apertura e interaccion
con el texto poético, pues el juicio critico, mas que un conocimiento de la obra de arte,
propugna su autoconocimiento: el poema se prolonga en el texto critico como una forma
de retomo. La dimensidn critica serd inherente al poema, estara implicada en él. Acaso
los romaénticos imaginaron que el lenguaje poético mismo era el que podia generar el
régimen discursivo del texto critico y promover una forma de su organizacion. Si, ctnnol
ya dijimos, se admite que del discurso critico se infiere una representacion dela poesia,

también ¢s posible pensar que la propia lengua critica puede derivar, mas que de un

114 Terry Eagleton, La funcién de la critica, Barcelona, Paidos, 1999, p. 48.
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constructo previo, de un acto durativo que emerge de la poesia a partir de alcanzar su
misma frecuencia: se verifica asi una idea acerca de la poesia mientras se despliega la
operacion critica. Por lo tanto, si el discurso critico deviene de un acto que llamamos
durativo, esta decision supone tanto una concepeién de 1a poesia como una concepcion

de la escritura critica que no resulta distante ni disimil del propio poema.'"

"% Un articulo de Néstor Perlongher, “Poesia y éxtasis” (La letra A N° 3, 1991; incluido en
Néstor Perlongher, Prosa plebeva (selecciéon y prologo de Christian Ferrer y Qsvaldo
Baigorma), Buenos Aires, Colihue, 1997, pp. 149-153), clave en €l discurso ciitico de la
Argentina de los afios ochenta, que reflexioné sobre el lenguaje critico, resulta Hustrativo de vna
postura que s¢ dedica a polemizar con la critica académica. Mas alld de los términos reductores
en los que plantea su punte de vista, puede ser atil reflexionar sobre él. El planteo de Perlongher
se articula a una forma particular de concebir la poesia: “como forma del €xtasis”, la poesia
seria una produccion gue sale “de <i” en el terreno del sentido, un sentido que se desplaza
incesantemente como un médulo mdévil y que rompe con un tipo de identidad fijada
culturalmente, no sélo acerca de ¢lla, sino también acerca de la representacion del poeta en la
escena social. Desde esta perspectiva, la figura del poeta, en tanto sujeto de escritura, s¢ vincula
con la concepcién de Rimbaud acerca de un yo que no se crstaliza en los limites de una
identidad univoca: “,El poeta? -se pregunta Perlongher- No esta. Es{d del otro lado. Dado
vuelta. Es otros.” Pessoa, mediante la proliferacin de heterémimos, se convierte en €l
paradigma moderno de la crisis del yo, o por 1o menos del cuestionamiento a una identidad
- uniforme que impone el afiera, y que en el caso del poeta lo confina a un margen gue el aparato
cultural del orden social, ocupado de la circulacién de los bienes artisticos, se afana por traducir.
Exn una entrevista publicada en 1991 (Néstor Perlongher, “Privilegio las situaciones del deseo”
[entrevista de Guillermo Saavedra), Clarin Cultura y Nacién, 26/12/1991, pp. 2-3.), el poeta
hablaba de su idea de la poesia en estos términos: “Yo tenia un espinitu plebeyo, de barrio de
extramuros, que me llevaba a sentir la poesia come algo muy bello. Mezclado con lo bestial,
enchastrado, embarrado, pero lleno de brillos y de hjos, feo jamas. Lo poético no puede ser
feo.” En esa extrafia combinatoria que propone Perfongher, en la cual la fascinacién del
' populismo es atravesada por un lenguaje lujoso y ia combinacidn no es una sintesis sino una
superposicién que no se resuelve y que queds en el terreno de la mezcla, la poesia propone una
cierta opacidad. Si la poesta no es comunicacién instmmental, su “fragancia hermética” supone
el imico hecho transferible. Pero ademas, si el discarso critico procura dar cuenta de la palabra
pogtica, ésta se repliega en su propio codige. De ignal modo que ¢l erizo al que aludia Jacques
. Derrida, la propia poesia deja una marca en aguel “que desea aprehenderla” (Jacques Deirrida,
“1Qué es poesia?”, Poesfa N° 11, afio 1, Milan, 1988). Esa marca, méis que tornarse
transfiguracion, acaso pueda pensérsela como una sinécdoque que obra como un registro del
conjunto: el “misterio oracular”, como resplandor o como efecto, deviene lo finico predicable de
la poesia. El “modo de fluir de 1a palabra poética” contrasta con el modo de funcionar del
discurso critico. El discurso de la critica -se decepciona Perlongher- habla de “otra cosa”. En esa
decepcién acaso se halle cierta especificidad de la critica. La critica no se escribe bajo los
términos discursivos de la poesia, aunque si baje su efecte. Si aceptamos la famosa proposicion .
de Charles Peirce de que siempre que ltegamos 2 conocer un hecho €s porque se nos resiste, en
esa resistencia extrema que propone la poesia modema parece radicar ¢l objeto de la critica
(Charles Sanders Peirce, Semidtica ¢ ideologia, Armando Sercovich (comp.), Buenos Aires,
Nueva Vision, 1973). El modo de abordar el objeto o, mejor dicho, el modo de hablar sobre él,
plantea, més que una posicién tedrica formal, una ética gnoseologica en la que se pone en juego
la lectura como actividad significante, nunca como operacién previa al contacto. La eritica asi-
concebida supone ante todo, més alla de divisiones genéricas, como “crifica periodistica” y
“critica académica”, o “critica especializada” y “critica de divelgacién”, una disposicidén que
anula ambos géneros discursivos en wno solo. (Un paréntesis sobre estas divisiones; Sergio
Pastormerlo afirma que habitzalmente “se distingue entre critica universitaria y critica
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Otra postura sefiala que el discurso poético es aquel que se define como tal, pero
no de un modo intrinseco al texto mismo sino, por decirlo asi, “externo™ a é1. La éritica,
entonces, no se define en términos inmanentes al discurso poético, sino que se establece
~como poético aquello que las instituciones artisticas del campo intelectual asi lo
determinan. Es dectr, se le atribuyen al texto poético valores estéticos en la recepcion.
No existiria ninguna propiedad o conjunto de propiedades congénitas que caracterizaran
la lengua poética. Por esa razon, no es posible hallar una poeticidad propia dei discurso
poéticb. Mas que nunca, la critica adquiere en la época modema el valor de una
institucién que posee un discurso especializado auténomo, pues, como indicaremos ms
adelante, en la cultura occidental ¢l tradicional “hombre de letras™ que se dedicaba a la
critica de manera mis o menos amateur y que se resistia a la especializacion fue
reemplazado por el “académico” y, en este sentido, la ¢ritica comenzo a desarrotlarse en | _
una institucion efectiva y estable como la universidad.""®

Frente a la'perspectiva que busca en la estructura textual el rasgo que permita
identificarla como poético, focalizando en la ontologia del texto su especificidad, hay

otra perspectiva que atiende a su cardcter convencional y a su dimensién pragmatica,

periodistica. Esta division del campo de la critica es doblemente discutible. Por un lado,
presuponte que la critica periodistica no es, también, critica universitaria, es decir, que las
resefias publicadas en el suplemento literario de un periédico no han sido redactadas por un
profesor de literatura o por algnien que posee aproximadamente la misma formacion, ni estan
dirigidas a lectores de similares condiciones, ni estdn escritas segin normas que proceden de los
claustros universitarios. Por otro lado, induce a creer que estas dos variantes agotan las
posibilidades de la critica; quien no escisba critica académica y tampoco escriba esa critica
~ periodistica que es una variedad no académica de la critica upiversitaria, queda excluido del
mapa de la critica.”, en “Borges critico”, Variaciones Borges. Revista del Centro de Esiudios y
Documentacion Jorge Luis Borges N° 3, Aarhus Universitét, Dinamarca, 1997, p. 11 [pp. 6-16].
Graciela Montaldo aftade respecto de la critica académica: “Lo que me parece importante, en
realidad, es destacar que la gratuidad y la falta de interés de cierta critica literaria o discurso
sobre la literatura, no reside necesariamente ¢n las instituciones sino en la falta de hbertad con
que los criticos a veces, nos colocamos frente a la literatwra”, en “Algunas ideas sobre la
critica”, Babel N° 12, octubre de 1989, p. 20).En este sentido, habria una ética que dispone una
escritura que tiene como objeto la poesia. (Como es posible un discurso critico acerca de Ia
poesia? Uno de los problemas con el que nos enfrentamos es pensar si un sistema de regulacién
revia procura dar cuenta del poema.

-11¢ Véanse al respecto los comentarios de Terry Eagleton, La fimcion de la critica, op. cit., pp.
74-75. En el ambito local, Beatriz Sarlo planteaba en los albores de la recuperacion
democritica, el esbozo de un proyecto critico a través de un interrogante: “(...) la Universidad
Argentina hace afios que perdi6 su posibilidad de emitir un discurso autorizado y polémico. La
Universidad se limitd a articular un discurso que carece de relevancia para la crifica y para ¢l
pablico. (...} §Cémo podriamos tratar de elaborar un espacio para un discurso que po expulse a
sus lectores? Digo “espacio” en primer lugar, porque habiamos llegado a la concluston de que
nuestro discurso era como era, porque carecia de espacio”, en “La critica: entre Ia literatura y el
pablico”, Espacios de Critica y Produccion N° 1, Facultad de Filosofia y Letras, Universidad de
Buenos Aires, diciembre de 1984, pp. 6-11.
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teniendo en cuenta la funcion particular que ¢l texto desempefia en la interaccién
comunicativa, aludiendo a sus condiciones de produccion y de recepcion, considerando
que éstas constituyen hechos o acciones sociales.!!” Esta perspectiva la denominamos
extrinseca. Cabe sefialar ia contribucion que hiciera al respecto la teoria de los actos de
habla, a,l poner de relieve que la dlferencla entre diversos discursos no reside en ningun |
rasgo intrinseco del texto sino en convenciones constituidas por practicas sociales.''®
* Considerado desde este punto de vista, un texto poético no es sélo un conjunto de-
signos verbales que designan una realidad o universo referencial, sino el resultado de lo
que Umberto Eco denominé una “actividad cooperativa”. Mediante ella, el autor
produce un tipo de informacién que el lector debe “actualizar” segin circunstancias
histéricas concretas que gravitan en ese acto hermenéutico.'”

El destinatario del texto poético constituye una parte del juego textual para el
que. se genera una “estrategia;’ discursiva especifica con el objetivo de provocar una
respuesta interpretativa determinada. Dentro de este proceso de comunicacion, €l hecho
de que un ‘texto funcione como poético obedece, entonces, a un conjunto de
" convenciones sujetas a condiciones de recepcion en la esfera piblica que regulan, entre
otras cosas, operaciones discursivas especificas. Por lo tanto, el texto artistico serd aquel
que ha adquirido un cierto status en el marco de préctlcas institucionales establecidas

20 ya critica, desde esta perspectiva, relevaria ese t1p_o de discursos

socialmente.
teniendo, ella misma, una funcién pragmatica en una atmésfera o situacion

comunicativa particular.
2.2. Perspectiva intermedia

Sin aceptar de modo irreductible ambas posiciones (critica intrinseca y critica
extrinseca), podemos pensar un camino alternativo. La imposibilidad de situarse en un
espacio qgue se haile en idéntica consonaricia con el poecma y, simultineamente, la

- posibilidad de evadirse de una posicion meramente obediente de lo gue se concibe como

1 Cfr. San Mukarovsky, “Funcién, norma y valor estético como hechos sociales”, en Escritos
de estética y semiética del arte, Barcelona, Gustavo Gili, 1977, pp. 44-121.

' John R. Searle afirma respecto del campo de 1a ficcién: “No hay una propiedad textual
sintéctica o seméantica que permita identificar un texto como un trabajo de ficcion”, Expression

and Meaning Siudies in the Theory of Speech Acts, Cambridge, Cambridge University Press,
1979.

' Umberto Eco, Lector in fabula, Barcelona, Lumen, 1981, p. 13.

0 ¢ fr. George Dickie, Fi circulo del arte, Buenos Aires, Paidos, 2005.
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poesia en términos de convencién, podria ser la de anclar en las circunstancias de
enunciacion del critico para decir algo sobre la poesia. Seria 1a perspectiva de aquellos
textos criticos que articulan su relacién con el poema desde la pura alteridad que supone
incluso el desencuentro, y no un vinculo ajustado a su misma frecuencia. Toda lectura
critica supone un recorte del texto, por mas que la voluntad del critico intente no.
“profanar” su unidad irreductible. ;Qué leer? ;Desde dénde leer? La eleccion del
recorte implica no s6lo parcelar determinada instancia textual a expensas de otras, sino
que también supone una “escala de valores™ previa que interviene én la eleccion del
objeto, y también en la del propio recorte.'?!

La lectura y ¢l poema-forman una suerte de alianza ineiudible. El poema puede
pensarse como una promesa imaginaria capaz de aprehender lo imposible, pero,
paradéjicamente, ofrecida a la mirada de lo posible, es decir, a la mirada histérica y
~ contextualizada de un individuo socialmente determinado.'” Toda lectura estd
condicionada, entonces, por los limites, ¢ incluso, por los “patrones de censura” del :
critico, lo que habilita aceptar en sentido ampiio el n'esgd del desatino o del error como
forma de aproximarse a un poema, El ¢jercicio interpretativo que acepte la altenidad del
discurso critico respecto del objeto o, mejor, respecto de la voz del Otro concebida
como voz poética, no significa desentendiﬁliento, sino al contraro, una suerte de
responsabilidad que es, justamente, la de una “separacion infinita” que no deja, sin
embargo, de remtirse al poema, aunque mas no sea como voluntad amorosa 0 como

123 Reconociendo ese hiato con lo Otro, es que el discurso critico puede

voluntad rival.
tomar contacto con ¢l poema o, si se¢ quiere, con la voz del poema en tanto esta

dimension fisica es su origen y, al mismo tiempo, su utopia.'?* Por ese motivo, la lectura

121 Cfr. Walter Cassara, “Sobre fa critica de poesm” Diario de Poesia N° 66, diciembre/marzo
2003/04, pp. 12-13.

22 Cfy. Silvio Mattoni, “La imagen ausente”, Hablar de Poesia N° 7, junio de 2002, pp. 97-108.

k3 Sobre la nocion de “separacion mfinita”, véase Emmanuel Levinas, Totalidad e infinito.
Ensayos sobre exterioridad, Salamanca, Ediciones Sigueme, 1977. Véase también: Jacques
Derrida, “Adids, Emmanuel Levinas”, Espacios de Critica y Produccién N° 18, Facxﬂtad de
Filosofia y Letras, Universidad de Buenos Aires, junio-julio de 1996, pp. 1-5.

24 Cuando decimos “la voz del poema”, pensamos en dos instancias que se buscan
perpeinamente v que, acaso, en algin punto se conectan: la instancia fisica que habilitd a un
snjeto empirico decir un poema y/o escribir un texto, y la instancia simbélica del discurso. La
relacién enfre la voz fisica y la voz escrita remite, en tanto tensidn, al “fantasma de la oralidad”™
como presunto origen de la poesia. Véase al respecto: Jorge Monteleone, “Voz en sombras.
Poesia y oralidad™, Boletin del Centro de Estudios de Teorta y Critica Literaria N° 7, Facultad
de Humanidades y Artes, Universidad Nacional de Rosario, octubre de 1999, pp. 147-153.
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critica puede acontecer como una fulia en el sentido de que no s¢ puede leer fodo,'
pero también como porencia en el reconocimiento de sus limites metodoldgicos, e
incluso en ¢l reconocimiento de su perplejidad e incomj:rcnsién, lo que deviene en un
saber que puede calificarse como una “emergencia imprevisible”, algo que “no se
" sabia”, hasta que comienza 4 saberse: la experiencia de un saber nuevo. También, -
agregamos, la experiencia de una escritura nueva, en tanto la responsabilidad y la
. libertad que suscita la lectura exigen dar con un estilo critico (una entonacién) que
promueva ¢l nacimiento de un lenguaje. Asi es que ¢l tiempo en que se desarrolia la
lectura puede afirmar la productividad de lo imprevisto a partir de los vinculos y las
- relaciones no concebidas por la modelizacion de un lector. En este sentido, ¢l saber de
la lectura es un saber en acto en el que afloran las carencias, las imprevisiones y el
continuo desvanecimiento de las certezas, pero también las posibilidades de explorar
una incertidumbre y producir un conocimiento a partir de la admision de los propios
limites y de la propia ignorancia que obran ya no como falta sine como impulso

poético. '8

3. Figwras criticas: del hombre de lerras al critico académico

El discurso critico encamna en figuras criticas posibles de historizar. En el caso
del discurso critico que dio cuenta .de la lengua poética moderna podemos considerar
figuras criticas que atravesaron los siglos XIX y XX. A través de ellas se articulan _
modalidades que adofaté la critica en la esfera publica. Esas modalidades enunciativas

son llevadas a cabo por et hombre de letras y el eritico académico.

B Sefiala Josefina Ludmer que “la categoria de objeto en critica es simultineamente la
categoria. de restriccién, de construccién y de sentido. Y defimir qué lee um critico, cuéles son
sus objetos, es definir el sentido de su critica™. Agrege posteriormente, refiriéndose al géneroy a
la nocién de totalidad: “Segun las posiciones relativas de los objetos del género v de los sujetos
de la critica, surgen figuras diversas. Se trata de un efecto de perspectiva cambiante, que
depende de las lineas que trazan las posiciones en las fronteras. Se busca un tipo de linea o de
perspectiva privilegiada: la que permitiria leer todo a la vez y donde ¢l objeto pareceria decirlo
todo. O la que permita leer en los objetos del corpus del género lo que se quicra leer; en esos
aleph se verian el género y la critica comeo si estuvieran frente a frente y dibujaran algo asi como
un arco hwninoso de 360°: la transparencia total que es €l suefic de 1z critica. Entonces 1a critica
dejaria de ser ella misma y el otro corpus y sus objetos dejarian de ser ellos. Se pondrian en
crisis mutua. Llegar a la paradoja de la transparencia seria Ilegar a disolver simultineamente el
género (lo que se lee) y la critica (la que lee)”, “Nota sobre la critica”, en E7 género gauchesco.
Un tratado sobre la patria, Buenos Aires, Sndamericana, 1988, pp. 14 y 15.

126 Cf. Alberto Giordano, “; Qué es esto de la lectura?”, Cuadernos de la Comuna N° 31, Santa
Fe, Secretaria de Cultura y Educacion, Municipalidad de Puerto General San Martin, julio de
1991. .
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" En un sentido seguramente mas complejo, por las repercusiones de sus textos
criticos en el 4&mbito de ]a teoria literaria en el siglo XX, se puede incluir 2 Borges como
¢l iltimo exponente de una tradicién critica que atribuimos al hombre de letras en su
momento declinante pero, en el caso particular y a la luz de los hechos, altamente
productivo. La figura del hombre de letras tiene modulaciones anteriores en nuestros
paises.

El caso latinoamericano es particular, y distinto al europeo por 'su carhoter
inestable y fragil en cuanto a espacios de circulacion y circuitos letrados hacia fines de
siglo XIX y principios del siglo XX. Es interesante verificar las resonancias de estas
problematicas en nuestros paises ¢ ilustrar el modo en que la esoritura beriodistica de
caracter cultural no dejé de estar pendiente de la prevision y el f)roceso de adaptacién al
medio. Tanto José Marti como Rubén Darfo procuraron entrenar un lector con el fin de |
que procesara, progresivamente, las nuevas ideas artisticas modernistas sin la marca
escriturana de la especializacion. Las figuras de los poetas modemistas -como lo estudia
Angel Rama- configuraron un tipo de critico que divulga obras, autores y temas
literarios en el 4mbito del periodismo.'?” Las politicas alfabetizadoras de fines de siglo

122 consecuentemente, se

XIX propiciaron un incremento de lectores disponibles;
tncrements el desarrollo del periodismo hispanoamericano, y eso les permitié a estos
cronistas construir un auditorio y hacer de su estilo una mercancia apetecible que se
cotizaba en mayor dinero al que obtenia un simple reporter.'>’ La “profesionalizacion”,
como reclamé Dario en su estadia en la Argentina (1893-1898), es un dato fundamental
en la constitucién de una figura que percibié que en ¢l periodismo estaba la fuente de su
- ingreso, y que el periodismo mismo €ra un ambito mas de la nueva division del trabajo
intelectual. Asi s¢ da una antitesis desgarradora entre dos universos: ¢l universo del
“espiritu”, representado en las letras, y el univérso de a “materia”, representado en el
dinero. En la constitucién de un lector que requiere de “lo espiritual” hay una destreza
. que no es técnica (no hay una retérica “cientifica” en este gcsto); sino mas bien una
destreza estilistica capaz de captar y procesar las apetencias de los lectores, sin

descuidar los requerimientos periodisticos y ciento afan didactico. Marti escribe desde

_ 127 Angc] Rama, “Los poetas modernistas en el mercado econdémico”, en Rubén Dario y el
modernismo, Caracas, Universidad Central de Venezuela, 1970, pp. 49-79.

128 v7gase Adolfo Prieto, “Configuracion de los campos de lectura. 1880-1910”, en E! discurso

criollista en la formacidn de la Argentina moderna”, Buenos Aires, Sudamericana, 1988, pp.

23-82. '

129 v7¢ase Julio Ramos, Desencuentros de la modeérnidad en América Latina, México, Fondo de

_Cultura Econémica, 1989,
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Nueva York, es decir, desde “las entrafias” del “monstruc”.*® En relacion con América
Latina, oficiard como un critico cultural y un critico literario que se erige
simulidneamente como un eficaz traductor y critico de la experiencia social moderna de
una de las mayores metrépolis, y un difusor de algunas de las figuras literarias mas

1 Al traducir la experiencia de la

representativas de la vida artistica norteamericana.
modernidad _}11 publico de los diarios, Marti se¢ esfuerza en trabajar con una lengua
periodistica que esclarece signos culturales borrosos ¢ ilegibles. |

El Libro de critica Los raros (1896) de Rubén Darfo -gravitante en la esfera
critica hispanoanieﬁcaha-, producto en su mayor parte de sus. colaboraciones en La
Nacion de Buenos Aires, es también un buen ejemplo de emnciacion periodistica,

132 Inscripcidn de! perodismo

~ divulgacién literaria y constitucion de un estilo cotizado.
.y, a la.vez, posibilidad de difundir una estética, este conjunto de textos postula una
poética descentrada. La rareza comio emblema propone un modelo singular. La
secuencia de escritores, a la vez malditos y modernos, que alli se expone (Poe, el conde
de Lautréarhont, Leconte de Lisle, Verlaine, Villiers de 1'Isle Adam, Rachilde, Marti,
entre otros), supone un gnific al artista modemnista y i:ambién al lector em general,
aurique por motivos diferentes. Los artistas modernistas veian en esa serie de escritores
una sefial estética, casi un camino. En cambio,"et lector corriente de la prensa perivdica
- parece interesado en ofro aspecto. Se puede afinmar que Los raros se adecuaba al
- exitismo periodistico “pues estaba concébida oporfunisticamente para el paladar de los
lectores”, Estas selecciones “heteréclitas’.’ de escntores, cast caprichosas, “atienden a
esa apetencia de rareza”, la que “habia ﬁ_]ado normas periodfsticas en cuanto a temas y
composicion”,™** La rareza opera como una categoria que se vincula con un precepto de
la modernidad, que fija en la anomalia y la novedad los rasgos de un escenario en

expansion permanente. Rubén Dario se sitia en una encrucijada: “detesta la vida y el

19 “yivi en ¢l monstmo, y le conozco las entrafias; y mi honda es la de David”, le escribe José
Martd a Manuel Mercado ¢l 18 de mayo de 1895 desde Dos Rios, carta conocida como
testamento politico. Véase: José Marti, Testamentos, La Habana, Editorial de Ciencias Sociales,
1996, pp. 69-83.

B! véanse sus Escenas norteamericanas y sus cronicas literarias dedicadas a, por ejemplo,
Emerson, Walt Whitman, Mark Twain, Oscar Wilde, Longfellow. Véase José Marti, Obras
completas, La Habana, Editorial de Ciencias Sociales, 1975. En los tomos 9, 10 11y 12 se
encuentran las llamadas Escenas norteamericanas.

132 Sobre Los raros, de Rubén Dario, véase: Beatriz Colombi, “En tomo a Los rares. Dario y su
campafia intelectual en Buenos Aires”, en Susana Zanetti (coord.), Rubén Dario en La Nacion
de Buenos Aires. 1892-1916, Buenos Aires, Eudeba, 2004, pp. 61-82.

133 Angci Rama, Las mdscaras democrdncas del modernismo, Montcwdeo Furdacion AngeI

Rama 1985.
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tiempo en que {le] tocé nacer”, no se considera “un poeta para muchedumbres”, pero

reconoce al piiblico de la prensa como un vasto potencial de lectura. '

Dario sabe que
los medios de comunicacién se articulan con el proceso de modernizacién, que mercado
y capital simbdlico se vinculan en forma indisoluble, y que las soluciones estéticas de
toda escritura se plantean en torno a la cuestion del piiblico."* Al percatarse .dé esto,
Dario afirma, casi a regafiadientes, que indefectiblemente tiene gue dirigirse a las
muchedumbres. St bien la noticia de la masividad es casi una obsesion en sus
reflexiones, el piblico que lee sus textos de la prensa no parece ser el que proviene de la
aueva condicién cultural ﬁromovida por los programas de modernizacion, ni tampoco
de la oligarquia finisecular. La profesionalizacién que los escritores intentaron organizar
radicaba en la constitucion de un plblico que sélo podia provenir de la ampliacion de la
clase media, todavia en germen en los afios de Darfo y los modemistas.*® En realidad, a
su tlegada a Buenos Aires, ciudad en la que vivid duranté cinco afios, Dario se lanza ala
busca de un lector cuya figura ain estaba ausente, y que debia erigirse en el horizonte
cultural a partir de la constitucién de un nuevo cé&igo. Es necesario no confundir la
figura del escritor que pugna por su profesionalizacion, y en el que la escritura
constituye un elemento central de su identidad, como el de los casos mencionados, en
los que €l gusto ann persiste explicitamente como dimension critica en su exposicidn,
con la de aquellos escritores que tienen una relacién accesoria con la escritura, como
por ejemplo los micmbros de la generacion del 80."" Los autores de la generacion del
80 concebian la actividad de la escritura como periférica, destinada a consolidar un
orden y, desde luego, antagoénica de una decisién como la de Rubén Dario y sus
seguidores de dedicarse al arte y la hteratura como ocupacion central. En el texto

1 Rubén Dario, “Palabras liminares” a Prosas profanas, en Poesia (Tomo 1), op. cit., pp. 179-
181. :

13 Analizo esta cuestién em “El lugar de Rubén Daric en Buenos Aires. Proyecciones”, en
Historia critica de la literatura argentina, (Noé Jitrik (dir)) La crisis de las formas, Alfredo
Rubione (coord. del volumen), Buenos Aires, Emecé, 2006, pp. 101-127. '

13 Beatriz Colombi afirma que “cl modernismo s¢ encargd de conformar y configurar lectores
para la nueva literatura, diseminando huellas, operaciones discursivas, mediante las cunales
realizo el gesto de inclusion y didlogo con los muevos sectores incorporados como piblico en el
fin de siglo. 8i en la poesia recortd un lector culto, en la literatwra de circulacién masiva
establecid vinculos estrechos con el lector/lectora de los sectores medios”, “Princesas y lectores
en los cuentos de Rubén Dario”, en Literatura Latinoamericana. Otras miradas, otras lecturas,
Buenos Aires, Imstimto de Literatwra Hispanoamericana, Facultad de Filosofia y Lefras,
Universidad de Buenos Aires, 1994, _

B7 yéanse Noé Jitrik, “Hombres ¢n su tiempo: psicologia y literatura de la generacion det 80”,
en Ensayos y estudios de literatura argenting, Buenos Alres, Galerna, 1970, y tamibién del
mismo antor El mundo del 80, Buenos Aires, Centro Editor de América Latina, 1982,
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“Fibras”, publicado en L« Nacion el 30 de noviembre de 1895, al comentar el libro de
poemas de Alberto Ghiraldo, Dario sostenia la necesidad de “tener ¢l arte (...) no como
asunto de pasatiempo”; se sobreentiende que combate tanto el modelo de escritor
complementario, para quien su prictica ¢ra un mero afadido a otras actividades
consideradas como mds trascendentes, cbm_o ¢l modelo del hé_roe romantico en términos
de vida artistica, Hay- en su palabra un reclamo de legitimacion social de la figura del
‘escritor, al cual le exige dedicarse sélo-a la escritura, reclamo diferente de ese
“desdoroso calificativo que algunos- j6venes de hoy se dan sin notar el inmenso
. descrédito en que ha caido: Bohemio”,"* sin caer tampoco en una escritura cientificista,
cuyo escenario de fondo en ese momento es el positivismo, > |
Para los miembros de la generacion precedcnte constltmrse escritor o ser
cscntor era, en realidad y en lo profundo, accesorio de un catalogo de otras y mas
decisivas actividades, en especial la del politico. La dlf'erencm respecto de tal posicidn
radicaba en el grado de la concentracién que sc pusiera para escribir: entre los poetas
modernistas se establece una exigencia de méxima atencion hacia el arte y la literatura,
en cambio, para la 'geﬁeracién precedente, la escritura literaria ¢s una suerte de rizo o de
- adomo, la escritura es concebida come prolongacién subsidiaria, casi como sobra, pues
* sus condiciones materiales de enunciacion provenian de un lugar homélogo: la sobra de
tiempo. Ademas; los roles estético y social que se asigna -tanto en el caso de los
modernistas como en casi todos los movimientos posteriores- a la escritura tembién son
diversos seghn las respectivas posiciones. Dario -prcvia experiencia chilena- no sélo
confirma esta diferencia de manera decisiva en Buenos Alres, sino que propone una
nueva nocion en América Latina, que es la del escritor-critico que hace del gusto su
instrumento gnoseologico. El “hombre de letras™ asi concebido va construyendo un
¢spacio ajeno al de 1a academia, Ha de ser al mismo tiempo fuente de autoridad literaria
y artistica, y sagaz diwﬂgadbr, miembro de una elite culta espiritual pero un “vendedor
| inteléctual verosimil” que procura ampliar los limites de su auditorio. El hecho de
traficar con discursos artisticos y literarios en el campo periodistico lo acerca a una

figura singularmente atractiva, pero también amenazada constantemente respecto de su

% Rubén Dario, “Después del carnaval”, La Nacidn, Buenos Aires, 8/3/1895.

1% Acerca de la bohemia portefia, véanse David Viilas, Literatura argentina y realidad politica,
Buenos Aires, Jorge Alvarez, 1964; Textos y protagonistas de la bohemia portefia. Antolagia,
Buenos Aires, Centro Editor de América Latina, 1992 {prdloge Jorge B. Rivera); Antonio Pagés
Larraya, “Soussens, hombre friste y profundo...” con la inclusién de “Tres documentos™, en
Sala Groussac, Buenos Aires, Centro Editor de América Latina, 1982; Vicente Martinez
Cuitifio, E! Café de los Inmortales, Buenos Aires, Kraft, 1949 .
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papel. Posee un saber particular que debe tornar tangible en la comprension de los
lectores. Si bien tiene competencia para tratar con las “cosas espirituales”, su funcién no
puede quedar alli. Deberd volcar su saber al ambito “material” de un auditorio al que
esta formando y, consecuentemente, se transforma en un mediador. '’

- Décadas mas tarde, resulta paradojico que una figura como la de Jorge Luis
Borges cuya retorica critica se halla tan distante e, incluso, opuesta a la de los criticos
que comienzan a sistematizar una practica de escritura con el objeto de organizar una
disciplina como es la critica moderna (desde ¢l formalismo ruso en adelante), haya
tenido una gravitacion semejante en ese campo desde la propia escritura critica. A
diferencia de lo que ocurrirad ¢on cierta critica académica, que desdefiara los textos del
“hombre de letras” por considerarlos insuficientes, carentes de exhaustividad y, en
suma, “ensayisticos” (como si ese rasgo fuera un defecto), Borges en cambio desconoce
deliberadamente toda retérica que tenga algin viso de academicismo y de jerga
universitaria. O, en todo ¢aso, la convierte en materia ficcional. Beatriz Sarlo inchuyé a

Borges en esta categoria:

La tradicién dentro de la cual se ubica Borges ¢s la del hombre de letras. Es una
tradicion de la critica de gusto que nace a fines del siglo XVIII y entra en crisis
en las dos primeras décadas del siglo XX. Es una tradicion en la cual se pueden
colocar los ensayos criticos de Oscar Wilde (...). O los ensayos criticos sobre
literatura, sobre miisica, sobre teatro, de Bemnard Shaw (...). Es una tradicién
donde el sujeto que enuncia la critica, el hombre de letras, confia en su buen
criferio y en su gusto, donde la dimensiéon metodologica €s una dimension
expulsada y la dimension tedrica esta presente como causa avnsente. Es una
critica construida sobre un lugar de enunciacion que hoy esta completamente en
crisis, la del hombre ilustrado que hace del gusto y de la aceptacién de las
condiciones del gusto una prerrogativa y un presupuesto. (... ) Esta es para mi la
tradicion que lleva a la critica de Borges, que es la misma que uno puede
encontrar, por otra parte, en una contemporanea de Borges como Virginia
Woolf: critica de lectores, critica de lectores que son escritores. !

"0 Cfr. Terry Eagleton, La funcién de la critica, op. cit.

M1 Sergio Pastormerlo, “Borges, un fantasma que atraviesa la critica”, entrevista a Beatriz Sarlo,
en Variaciones Borges. Revisia del Centro de Estudios y Documentacion “Jorge Luis Borges”
N°® 3, Aarhus Universitét, Dinamarca, 1997, p. 43 [pp. 33-45]. También Maria Teresa
Gramuglio califica a Jorge Luis Borges como un “hombre de letras”, en Sergio Pastormerlo, “El
gjercicio melancélico de las letras” (entrevista a M. T. Gramuglio), idem ant., p. 52 [pp. 46-53].
Sobre Virginia Wolf, véase Jaime Rest, “Virginia Wolf y la funcién critica”, en Mundos de la
imaginacion, Caracas, Monte Avila, 1978.
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Suspendide precanamente entre la clase culta y las fuerzas del mercado, €l
critico concebido como “hombre de letras” representa el Gltimo intenfo historico de
suturar estos dos ambitos,

A fines del siglo XIX y comienzos del XX, harta de lidiar en el campo del
periodismo y retraida de los efectos de la realidad social, la critica comienza a

refugiarse en las universidades como un saber institucionalizado, y se sume en una
“pureza” que la descontamina de los avatares de la historia. Como dice Terry Eagleton,
la circulaci6n de la critica en “la polémica sectaria de los diarios™ fue un obsticulo para
el libre juego de la mente; la critica, en consecuencia, tuvo que retirarse -durante un
tiempo, al menos- a la esfera académica. En Argentina, por ejemplo, la creacion de la
Facultad de Filosofia y Letras en el afio 1896 es un sintoma de esta progresiva -
proycccién del discurso critico pues, si bien fue fundada en el marco de una reaccién
contra “el elevado pragmatismo y- utilitarismo” que impregnaba la enseffanza
universitaria y se pretendié integrar a la Universidad en el proceso de creacién de una
conciencia nacional, la nueva facultad debia asumir como tarea, entre otras, “la
investigacion cientifica”. En el seno de esta instimcidn se crearon y desarrollaron los

Centros e Institutos de lnvestlgaclén que cumpheron un rol fundamental durante los
primeros afios de este siglo.'*

Desde esta plécida situacién estratégica, la critica sondeard equitativamente
todos los intereses, “inocente de todo prejuicio que no obedezca a la busqueda de ta
verdad”; pero cuanta mas capacidad  de “universalidad” se empefié en adquirir su
discurso, tanto mds caerd en la “vacuidad total”, Esta reclusion de la critica en la
academia llevo a la especializacion. La critica se academiza y se sostiene solidamente
en una base institucional y en una eétructura profesional; pero del mismo modo
determiné su “secuestro” definitivo del ambito publico. La critica consiguié seguridad
“cometiendo un suicidio politico; el momento de su institucionalizacién académica es
también el momento de su 6bito efectivo como fuerza social activa™.'** El tltimo cuarto
del siglo XIX presencié la proliferacion de revistas académicas en los centros culturales

de Occidente, y bajo ¢ reflejo de la especializacion que demanda las ciencias, el espacio

1% ydase Pablo Buchbinder, “Lé Facultad de Filosofia y Letras. Resefia historica”, en Guia de
la Facultad de F do.soﬁa y Lemas, Facultad de Filosofia y Lewras, Universidad de Bucnos Aires,
1993, p. 13.

' Tersy Eagleton, La funcién de la critica, op. cit., p. 75.
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de lectura e inteligibilidad se redujo a unos pocos.'* El positivismo come horizonte
cultural influy6, sin duda, en esta proliferacion del discurso especializado bajo la
sombra de¢ uma creencia: la critica fue concebida como un “aporte” efectivo al
conocimiento humano. El “hombre de letras™ tradicional, con la autoridad disminui‘da
por las universidades como centros de investigacion especializada, comenzo
paulatinamente a perder gravitacion, a la vez que los académicos lo empezaron a
despreciar por su eclecticismo superficial. El “crittco académice”, alborozado en su
reciente funcion profesional, reconocié un nuevo sitio para su trabajo, e intentard
legitimarlo institacionalmente a través de la virtual s;eriedad que le demandaba la aita
cultura. El horizonte de su mirada son las letras de los libros que parecen petrificarse en
el aire enrarecido de las paredes del clanstro o del gabinete. Al mismo tiempo que el
critico académico es un nuevo sujeto social que socava y cuestiona las funciones 'y los
dmbitos de trabajo del “hombre de letras™ al considetar la labor de éste ecléctica y
~ trivial, sefiala en su propia tarea una reclusién de la literatura que, bajo ¢l pretexto de la
especializacion, también le desigha un rumbo esencial para la critica del siglo XX. La
universidad ya serd para la critica un espacio de gjercicio privilegiado. El lector de
cﬁliéa, en general, ya no sera la persona culta interesada en el comercio literario, sino
que paulatinamente se convertira en “un igual”, un academico, que hara de la jerga una
tecnologia discursiva y que, obviamente, no tendra mas que un reducido auditorio. Bajo
la excusa de la especializacidn, o bajo su necesidad, el lector modelo que construye la
critica académica expulsa definitivamente a los individuos interesados en el desarrollo
general de la literatura, sin los atributos que les conferiria el ser criticos o escritores. El
lector de critica debe, necesariamente, tener una competencia que se acerca mucho a un
interés profesiopal, ya sea porque en la base de su renta econdmica esta la universidad,
ya sea porque su interés en ella es perfenecer a una cofradia que lo aleje de una vez por
todas del lector medio.

" Frente a la idea tradicional de considerarla subordinada a la literatura, una
perspectiva posterior, més cercana a nosotros, ha reflexionado sobre la critica como un
discurso que, si bien da cuenta de un objeto otro, no deja de tener un cardctér auténomo.
Incluso no sélo se habla de autonomia, sino de la posibilidad de una expériencia
analoga, de una experiencia literaria que afecta al discurso critico 0, mas precisamente,

de un cierto discurso irreductible que, como el literario, es sobre todo una busqueda de

' Terry Eagleton menciona las siguientes publicaciones: Mind, Notes and Queries, English
Historical Review. En La fimcion de la critica, op. cit.
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su propia verdad. Entonces, st por un lado escribir critica puede tener un valor de
indagacidn autorreferencial, por otro lado, también se le puede atribuir a la critica el
mismo caracter ficcional que a los objetos Htcmﬁos: ¢scribir critica, apuntdé Nicolas
Rosa, es “otra forma de ser de la ficcién™.'*® La aspiracion de autonomia puede derivar
del modo en que se desarrolla la circulacion pablica de la critica, Dicha circulacion en el
campo de Ia llamada critica académica se halla mediada por Ia cultura universitaria, que
delinea una frontera vy prescribe a través de su saber y de su jerga las condiciones de
posibilidad para su autovalidacion.

Frente a {a dimensién de la critica que progresivamente ha adquirido un espésor
no sblo con pretensiones autondmicas, sino con wn pretendido cardcter equivalente al

literario, George Steiner esboza un panorama desolador en la actualidad:

En este momento de la cultura occidental, la estética muestra por todas partes
signos -y no solo signos- de ser “académica™ El aura peyorativa de este epiteto
lleva ahora un doble significado. Nuestra invencion y nuesira respucsta estéticas
son cada vez mas académicas precisamente porque pertenecen y se dirigen a la
Academia. -

Mis adelante agrega:

El texto primario es sélo la fuente remota de una proliferacion exegetica
auténoma. (...) El ensayo habla al ensayo, el articulo charla con el articulo en
una interminable galeria de quejumbrosos ecos. En la actualidad, las principales
encrgias ¢ intenciones de la profusién académico-periodistica en las
humanidades son de un orden terciario. Tenemos textos sobre la posibilidad v 1a
categoria epistemolégica de textos secundarios previos.'*

La critica, ademds de adoptar diversas modalidades de circulacion en la esfera
publica, postula en su contacto con los textos una determinada teoria de la poesia. En
los materiales que lee y en los presupuestos teoricos desde donde parte s¢ manifiesta un .
tipo de concepeién. Sin embargo, -cualqui"er nocién de poesia que se desprenda del
discurse critico no necesanamente se revela anterior al contacto con ¢l lenguaje poético,
sino que el propio desarrollo del intercambio provee los signos de su concepeion. Acaso
el lenguaje poético mismo sea ¢l que pueda generar un cierto régimen discursivo y el |

que pueda promover una forma de organizacion del texto ¢ritico. Si admitimos que del

' Nicolas Rosa, “Estos textos, estos restos”, en Los filgores del simulacro, Santa Fe,
Cuadernos de Extensién Universitaria, Universidad Nacional del Litoral, 1987, p. 9.
146 George Steiner, Presencias reales, op. cit,, p. 54y 56.
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discurso critico -ya sea académico o periodistico- se desprende una representacion de la
poesia, también podemos pensar que el discurso -critico es consecuencia de un acto
durativo: se verifica una idea acerca de la poesia mientras se despliega la operacién
critica. Pensemos en el caso de las revistas como hipdtesis provisional: si se adhiere en
forma explicita a una estética determinada, el discurso critico alli desplegado ro sélo no
disimulard una docirina previa, sino que posiblemente seré ¢l modo de justificar la
estética propiciada por la propia revista. Por el contrario, si el discurso critico deviene
de un acto durativo, esta decision supone no tanto una concepcion de la poesia, sino
ante todo una concepcion de la critica y de la escritura. La refacion del discurso critico.
con la poesia no s6lo es su objeto, sino ahora una red de entradas y salidas en la que se
actua y que regresa hacia el discurso critico. En dicho intercambio se puede leer un

modo de concebir la practica critica.””’
4. La critica en las revistas literarias

Segun decia Mijail Bajtin, al diferenciarse de Ferdinand de Saussure respecto de
la nocién de oracion, un enunciado refleja las circunstancias de produccion del discurso.
Por ese motivo, los seres humanos no hablamos mediante oraciones sino por medio de
enunciados, ya que, al verse circundado por un contexto temporal y espacial que

“ En su teoria de la

siempre es mutable, todo enunciado se forna irrepetible.
enunciacion, Emile Benveniste explora la situacion enunciativa del discurso y hace
ingresar las variables temporal y espacial como componentes de 1a deixis.'” Una revista
ancia en una instancia temporal y espacial en tanto acto enunciativo, y remite a ella por
las diversas marcas deicticas que la atraviesan. Toda revista literaria puede concebirse
como una “obra en movimiento” o, mejor ain, como un “texto construido en la
heterogeneidad de sus fragmentos”, un texto cuya “coherencia” es acaso comprendida o
descifrada de un modo mas cabal ulteriormente, mediante un acto de recepcién que

articula dicho “texto” con condiciones de produccion particulares."”® En un trabajo

“7 Cfr. Jorge Panesi, “Las operaciones de la critica: ¢l largo aliento”, en Alberto Giordano y
Maria Celia Vizquez (comps.), Las operaciones de ia critica, op. cit, p. 14. _

% Mijail Bajtin, “El problema de los géneros discursivos”, en Esidtica de la creacién verbal,
México, Siglo XXI, 1985.

1 Emile Benveniste, “De la subjetividad en el lenguaje”, en Problemas de lingitistica general 1,
op. cit., pp. 179-187,

0 v éase Celina Manzond, Un dilema cubano. Nacienalismo y vanguardia, La Habana, Casa de
las Américas, 2001, p. 57. Recordemos que para Teun van Dijk un texto tiene como
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sobre una publicacion emblemética de los afios setenta, la revista Crisis, Maria
Sondereguer la concebia en términos de “relato” con el fin de abordar sus multiples
aspectos: “Las diversas estrategias de la revista aman un relato”.!*! El relato de una
revista, enfonces, o ¢l “texto miltiple”, como denomina John King al discurso de las
- publicaciones,™ heterogéneo y gravido de tensiones que, sin embargo, en tanto texto,
produce un efecto de “coherencia” en el sentido de Teun van Dijk, no deja de ser un
“proyecto cultural in progress” que muchas veces tiene una resolucion trunca debido a

13 Una revista no s6lo es una “obra en movimiento”, es decir,

su incipiente caducidad.
no sdlo produce un efecto de lectura de una textuatidad en construccidn, en el sentido en
| que se halla inserta en un proceso, en ura continuidad, en algo inacabado
temporalmente, sino que ¢n su inierior los equipos de redaceion, habitualmente, sufren
mutaciones y cambios que producen consecuencias, justamente, en la lectura de la
revista, pues los cambios de conmstitucién de sus miembros imprimen decisiones
estéticas en alguna direccion. Este caricter mutable también se verifica en su posicion
en el campo intelectual. Muchas revistas que se originan en los méargenes y que disputan
con discursos oficiales o discursos candnicos ampliamente legitimados, luego, pasado
un tiempo; por el imperio de nuevas condiciones, ocupan el centro del cam’po' intelectual
pucs, ya sea por efecto de una disputa tenaz, ya sea por transformaciones en el ¢clima
intelectual que cambia de signo, © por otros motives, varian sus condiciones de
legibilidad y de consenso. Las revistas mds significativas anticipan debates criticos y
tedricos que en €l momento de su enunciacion acaso no forman parte del eje de los
~ debates, pero que luego, pasado un tiempo, s¢ convierten en centrales. Por esta causa,
estos desplazamientos “cartograficos” en el escenario cultural, estas “pérdidas de
hegemonia” de unas revistas a favor de otras, muchas veces no son mas que la

consecuencia de una “estrategia de intervencion” previa, cuyo secreto afan estaba

caracteristica especifica la de poseer cohesion y coherencia. Se llama cohesidn a las conexiones

‘que s¢ establecen entre las oraciones de un texto, ya sea por referencia, por elipsis, por

Tepeticidn de palabras o por sinonimia. Un texto se torna coherente cuando las oraciones que lo

forman van conectindose unas con ofras a través de su significado y todas apuntan a un tema

comun; de esta manera se construye ¢l significado global del texto, es decir, la coherencia. Teun

van Dijk, Estructuras y funciones del discurse, México, Siglo XXI, 1980; Texto y contexto,

Madrid, Catedra, 1980.

15! Marfa Sondereguer, “Crisis y cambio en los afios 707, Cultura y Nacién, Clarin, 18/5/1993,
. 5 [pp. 4-5].

s Véase John King, Sur. Estudio de la revisia argentina y de su papel en el desarrollo de una

cultura, 1931-1970, México, Fondo de Cultura Econdmica, 1989.

133 Cft. Celina Manzoni, Un difema cubano. Nacionalismo y vanguardia, op. cit., p. 60.
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orientado a ocupar el centro de la escena. ™ Si una publicacién ancla en circunstancias
concretas, 2l mismo tiempo, construye un pablico que tiene distintos alcances. Sin
¢mbargo, cbn el fin de no caer en abstracciones y generalizaciones, remitumnos a los
. textos de Bajtin y Benveniste, pues dan testimonio del lazo histdrico que implica todo
acto enunciativo. Por ese motivo, ¢studiamos casos particulares reconociendo la
singularidad de sus perfiles editoriales y su especificidad estética en didlogo con un
contexto que comporta cada publicacion.

Aunque parezca redundante, hay que consignar que el ejercicio de la critica
desarroliado en las revistas de poesia es, a diferencia del ejercido en Ias revistas
literarias en general, critica de poesia de un modo excluyente. Més alld de las
modalidades adoptadas por la poesia moderna ya descriptas, ese cardcter permitira
vincularlo con sus dispositi{fos matenales y su circulacién en la esfera social. Sin
embargo, el ejercicio de la critica en ias revistas de poesia mantiene asimismo los rasgos
mas generales de la revista literana. '

La eventual homogeneidad de una revista literaria deriva de un programa
ekplicito o implicito que hace que se la reconozea a partir de un conjunto de rasgos
comuncs. El programa presentado se inscribird en ¢! dmbito de lo estético, aunque no
necesariamente serd el (mico dmbito de su desarrollo. Puede haber otros motivos que
articula el espiritu de un érgano literario: ¢l género, la edad (juvenilismo, tradicién), y

que sean motivos de enunciacién suficientes para promover su intervencion v,

13 Respecto de Ia nocién de “pérdida de hegemonia”, aplicada a la revista Sur en €l interior del
campo intelectual en la década del sesenta donde “es visible el desfasaje de la publicacion
dirigida por Victoria Ocampo para stender a las muevas tematicas y perspectivas tedricas”, en
favor de otros medios con discursos modemizadores que ocupardn el centro de la escena
cultural, como es el caso, por ejemplo, de la revista Primera Plana, véase Oscar Terén,
“Destellos de modemidad y pérdida de hegemonia de Swr”, en Nuestros afios sesentas. La
Jormacion de la nueva izquierda intelectual argenting. 1956-1966, Buenos Aires, El Cielo por
Asalto, 1993, pp. 74-86. En sentido contrario a esta posicidn, véase David Lagmanovich, “Sur y
Tas revistas literarias argentinas de medio siglo™, Sur N° 348, enero-junio de 1981, pp. 25-33.
Sobre los avatares de la revista Sur, su lugar y funcion culturales, véanse Jorge Panesi, “Cultura,
critica y pedagogia en la Argentina: Sur y Contorno”, en Criticas, Buenos Aires, Norma, 2000,
pp- 49-64; Nicolas Rosa, “Sur o el espiritu y 1a letra”, en Los filgores del simulacro, op. cit, pp.
121137, Ricardo Piglia, “Sobre Sur”, en Critica y ficcion, Santa Fe, Universidad Nacional del
Litoral, 1986, pp. 47-50.

' Aunque discutible por la cantidad de variables que atraviesa una revista, hay autores que se
empefian en una tipologia, Véanse Clande Fell, “Presentation™ y José Luis Martinez, “Las
revigtas literarias de Hispanoamérica” en Le Discours Culturel dans les revues Latino-
Ameéricaies de Uentre guerves [919-1939, Paris, Centre de Recherches Interuniversitaire sur les
Champs Culturels en Amérique Latine, Publications de ia Sorborne Nouvelle, 1990, pp. 7-11 y
pp. 13-20, repectivamente. Citados por Celina Manzoni, Un dilema cubano. Nacionalismo y
vanguardia, op. cit.
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consecuentemente, el reclamo 6 solicitud de una escucha o recepcién en ¢l Hamado
campo intelectual. Una revista, entonces, se inscribe en una primania nocion de gmpo
que, como dice Francine Masiello, no debe leerse simplemente como “una experiencia
de confraternidad o un desprecio abstracto o virtual por las posiciones ideologicas del
rival”, dado que “posiciona al escritor como actante en un programa social y llama la
atencion hacia su prominente identidad en el 4mbito de las letras” *® Es decir que una
' revista también es el soporte que permite proyectar figuras de escritor, generalmente
jovenes que inician una carrera literaria. En la constitucién de la autoafirmacién del
escritor, un lazo frecuentemente invisible recorre diversos individuos a través de un
imaginario comun del que luego, posiblemente, se iran desprendiende en forma
progresiva conforme contintien desarrollando sus respectivas carreras. >’ La mayoria de
los autores y autoras mas notables de nuestra cultura contemporanea se lanzaron 2 la
‘escena literaria desde las revistas, 0 dejaron “huellas perdurables” en esas hojas
- aparentemente efimeras. La nocién de “efimero” parece tener un lugar significativo en
esta cuestidn. Se cruza, en un punto de interseccion conflictivo, que genera una tension
en la dimensidn temporal, con la nocién de “perdurabilidad”, que la literatura parece
buscar, o que, en algin sentido, puede estar implicada en el concepio mismo de su
definicién. Las revistas literarias son el lugar paraddjico donde estas dos instancias
temporales chocan y, al mismo tiempo; conviven. Los textos que alli se publican
parecen estar sometidos al caracter perecedero de la edicion del numero, pero su
naturaleza estética aspira a trascender es¢ rasgo fugaz, a buscar, acaso utépicamente, cl
lugar visible de la permanencia.

~ Toda revista literaria tiene un sesgo cartografico en el sentido de que organiza el
mapa de aquellos textos y autores que prefiere, ya sea como linaje del que derivan los
textos de los propios autores del siaff, yh sea porque interesa presentarfos como modelos
a partir de los cuales se organizan los demas textos. En consecuencia, una revista
produce un aparato o un sistema critico de-seleccidn, sea de modo implicito, sea de
modo explicito. Acaso su mayor ambicion sea la de proyectar politicas de lectura y
escritura en relacion con el lenguaje de una comunidad en un segmento particular de

tiempo.

136 Francine Masiello, Lenguaje e ideologfa, op. cit,, p. 59.

57 Segin José Ortega y Gasset, en lo que llam6 “instinto de coetaneidad”, un vinculo
generacional implicito brinda una imagen coherente del yo {E7 fema de nuestro tiempo, Madnd,
Calpe, 1923, cit. por Francine Masicllo, Lenguaje e ideologia, op. cit., p. 62).
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Las revistas literarias, debido a su sesgo de actualidad, en el sentido de que se
proponen como un discurso que hace de 1a intervencion y del modo en que se interviene
una estrategia fuertemente vinculada con criterios estéticos e ideolégicos, operan, a
partir de las vanguardias historicas, teniendo en cuenta el par opositivo “clasico y
actuai”, y proponen la presentacion de un conjunto de autores contemporineos que
deciden obrar en el campo literario en relacién con ese paradigna temporal.'*® 8i, como
dice Frank Kermode, “es clasico lo que tiende a relegar la actualidad a la categoria de
ruido de fondo, pero al mismo tiempo no puede prescindir de ese ruido de fondo”, la
actualidad (ese ruido de fondo que no deja de ser un estimulo interpretativo) forma parte
esencial del escenario con ¢f que la revista hiteraria debe operar, aun para legitimaria,
para refutarla o para modificar algunas de las piezas estéticas que la componen. ' Dice
Susana Cella: “La valoracién de lo marginal aparece en principio enfrentandose a lo
que, convalidado por alguna entidad dadera de prestigio, poder, etc., coloca en el centro. _
La operacion que las vanguardias literanas extremaron respecto de la tradicion, en el
doble movimiento de rescate y rechazo, parece repetirse en cada gesto rupturista a los
que antecedid.” Las revistas eligen un recorte sobre el que obrar y proyectarse: el
presente y el pasado, ¢l centro y el margen son los puntos cardinales basicos sobre los
que operan culturalmente en tanto dialogan o disputan con “lo que permanece”, y
convalidan su vigencia o la rechazan. '%

Una revista literaria, entonces, €s una opéracién cultural que procura establecer
condiciones de legibilidad sobre determinada zona textual a la que le interesa promover
o divulgar. Convive con otras instituciones {editoriales, escuelas, academis) a las que se

| atribuye la funcidn critica de la consagracién de lo nuevo en el caso de las editoriales, o
que convalidan lo preservado por la tradicion en funcion de intereses no solo artisticos
sino también politicos, ideoldgicos ¢ incluso religiosos, en el caso de las escuelas y fa
academia. Una revista literaria forma parte de un engranaje vinculado a las pautas de
reconocimiento literario en las que se crean las condiciones de pésibilidad para que
determinados textos emerjan y puedan, realmente, ser leidos. Si bien esta perspectiva de

caracter soctologico tiene validez, acaso la vocacion intima de una revista literaria sea la

1% Sobre 1as pociones de “lo actal”, “lo moderno” y “lo antiguo”, véasc Hans Robert Jauss,
“Tradicion literaria y conciencia actual de 1a modernidad”, en La literatra como provocacion,
op. cit., pp. 11-81. :

' Frank Kermode, Forms of Attention, Chicago, Universidad de Chicago, 1985.

10 Sugana Cella, “Canon y ofras cuestiones”, en Dominios de la literatura. Acerca del canon,
Buenos Adares, Losada, 1998, p. 11,
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busqueda de una experiencia estética que trascienda los mecanismos mediante los
cuales s¢ puede acceder a ella. En este sentido, sin soslayar la teoria de Borges de que
cada escritor crea sus precursores en un proceso dialogico que se lleva a cabo en el
interior de la literatura misma, Ricardo Piglia le otorga a la practica de la escritura
literaria un grado de intensidad en si misma que no excluye, pero si excede las
instituciones y las opiniones abstractas de las autoridades de la indusiria culiural, y le
devuelve a la literatura, nuevamente, el poder de legitimar o excluir determinados
" textos.”®! De este modo, “la experiencia de los escritores”, en tanto escritores, es la que
sobre todo redefine y reestructura ¢l canon: “Es la experiencia literaria ia que decide que
algunos textos, algunos libros, sean rescatados del mar de las palabras escritas y puestos
a funcionar como ‘literatura’. (Y también la que decide por qué algunos libros que en
algtin momento fueron considerados gran literatura con el paso del tiempo se pierden y
son olvidados)”.'®? En este sentido, la escritura literaria como entidad material que
expulsa e incluye simulténeamente en su trama textual escrituras del pasado y escrituras
contemporéneas, se constituye en una maquina critica que se halla inserta en una
estructura mas amplia de la que forma parte y en la que pone en juego perspectivas
esteticas y, como acontecimiento en si misma de ¢sa estructura, tiende a formar el gusto.

La revista literaria, sin embargo, puede ser concebida ella misma como un texto
complejo, un tejido colective o, mejor dicho, un universo textual que posee determinada
légica. Dicha l6gica rige la seleccién de autdres y de textos, una de cuyas funciones
principales es eventualmente la de gravitar en el procese de formacion de 12 experiencia
estética y que, en ese sentido, contribuye a crear las condiciones de posibilidad material
B para que ello sea posible. |

Las nociones de autor y de enunciador pertenecen a distintos ambitos tedricos.
Una se enmarca en ¢l ambito de 1a teoria literaria; la oira, en €l 4mbito del analisis del
discurso. Una se vincula con una funcidén histérica en relacién con la asignacion de
discursos; la otra, con una instancia de enunciacidn de discuso. Artiéular ambos
conceptos en relacién con los nombres de las revistas predispone a considerarlos como
instancias configuradoras de discursos heterogéneos. Los ¢lementos paratextuales, por
un lado, se constituyen en marcas configuradoras que son consecuencia de la

enunciacién de la revista. La figura de un nombre, por otro, contiene atributos que

%! Sorge Luis Borges, “Kafka y sus precursores”, en Otvas inguisiciones, incinido en Obras

completas, Buenos Aires, Emecé, 1987, pp. 710-712.
192 Ricardo Piglia, “Vivencia literaria”, en Susans Cella (comp.), Dominios de la literatura.
Acerca del canon, op. ¢it, pp. 155-157.
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histéricamente son asignados a Ia “funcién-autor”, tal como lo estudié Michel Foucault.
Resulta de interés relacionar ambos conceptos con la nocién de edicidn, cuya
conceptualizacién es producto de un proceso historico determinado en el que,
finalmente, adquiere un cardcter auténomo, y se desliza como una figura basica en la
constitucion de la impronta discursiva de cualquier publicacion.® |

La “funcidn-autor”, considerada como una funcién clasificatoria de los
discursos, no se ejerce de manera “universal y constante” sobre todos ellos. No se puede
considerar valido para todos los textos de todas las épocas, sino que es el resultado de
operaciones especificas que han mgnado tal denominacién a la unidad y la cohérencia
de una obra en rclz}cién con un nombre propio.'® Esta nocién permite pensar algunos de
los aspectos que lo caracterizan en relacién con un tema: la publicacién de textos
criticos diversos y hasta contradictorios en el interior de una revista.

Podria considerarse, enmtonces, que el nombre de una revista implica una
enunciacion articuladora de un conjunto de discursos, una enunciacidn que amalgama
enunciaciones miitiples, y que, en alguna medida, ese nombre presupone una

kb

inscripeion que puede homologarse a la de una “marca de autor”.'®® Denominamos
macraenunc:‘acrdnl a una instancia de enunciacion que comprende un conglomerado
polifénico. La representaciéon de la propia publicacién se configura a pastir de la
miltiple coexistencia de voces criticas gque anclan en las figuras de locutores

diversos.'* El nombre de 1a publicacién funciona, en consecuencia, como una instancia

1% La nocién de edicién sufrié un proceso de autonomizacién que abarca un periodo histérico
amplio. Sobre el tema, véanse: Roger Chartier, Libros, lecturas y lectores en la Edad Moderna,
Madrid, Alianza, 1994; “La mediacion editonal”, en Las revoluciones de la cultwra escrita,
Barcelona, Gedisa, 2000, pp. 169-183. .

' Michel Foucault dice: “El nombre de autor desempeiia en relacién con los discursos cierto
papel; asegura una funcidn clasificatoria; un nombre como ese permite reagrmpar cierto mimero
de textos, delimitarios, excluir algunos, oponerlos a otros (...). En nuestra civilizacion, no son
siempre los mismos textos los que han podido recibir una atribucién. Hubo un fiempo en que
esos textos que hoy llamariamos ‘literarios’ (relatos, cuentos, epopeyas, tragedias, comedias)
gran recibidos, puestos en circulacion, valorizados, sin que s¢ planteara la cuestién de su autor;
su anopimato no ocasionaba dificultades, su antigiiedad, verdadera o supuesta, cra suficiente
garantia para ellos” (“Qu’est-ce qu'un awtewr?”, Bulletin de la Société Frangaise de
Philosophie, t. LXIV, julio-septiembre de 1969, pp. 73-104).

16 Michel Foucauit explica que “la fancién-autor no remite pura y simplemente a un individuo
reat, ella puede dar lugar simultineamente a muchos egos, a muchas posiciones sujetos que
diferentes clases de individuos pueden Hegar a ocupar”, “Qu’est-ce qu’ un auteur?”, op. cit

1% Oswald Ducrot afirma que el locutor asume la responsabilidad de o enunciado, el referido
por las marcas de primera persona, no debiendo necesariamente coincidir con ¢l sujeto empirico
cmisor de los enunciados. Véase Oswald Ducrot, EV decir y lo dicho, Buenos Aires, Hachette,
1984.
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de enunciacién macro que habilita la plurienunciacién, articulada por una instancia
_cnunciativa que contiene ¢ impregna discursivamente dicha pluralidad.'®’

En algin sentido, una revista funda una discursivided y condiciona la
heterogeneidad de diversos discursos en favor de una cierta logica sobre la que se
sustenta v que, a la vez, organiza.'®® La funcidn-autor presupone en su desarroilo
histérico doé propiedades bésicas que son el caréctér imp're.so de un texto, por un lado, y
st composicion, vinculada con la singularidad del estilo, por el ofro; un aspecto tangible
{lo impreso) y un aspecto de orden subjetivd {la creacién de un texto, atravesada por el
rasgo de la singularidad) intervienen en la constitucion de este concepto. Si
consideramos que el nombre de una publicacion pone en funcionamiento una
macnjoenunciacién, legislando una politica de lectura, y si al mismo tiempo afirmamos
que el dispositivo material s asienta en determinadas caracteristicas, es posible
reflexionar acerca de una figura discursiva condensada en ef Nombre, que monitorea
‘discorsos pluralés, los cuales se tornan coherentes a partir de un movimiento de edicion,
Esta operacién articularia una “cierta unidad de escritura® como uno de sus atributos. '’
_ Las revistas poseen en términos enunciativos huellas que las identifican y que se
filtran en el conglomerado de discursos y textos que no fagocitan los nombres de los
autores individuales, pero que los contextualizan discursivamente 0, en algunos casos,
hasta fos replicgan en favor de una ribrica colectiva. La edicién configura en términos
materzales una politica dé lectura y una politica critica que afecta y estigmatiza de algin

modo los textos particulares de los diferentes autores bajo la forma de una “cierta

7 Ctr. Oswald Ducrot, EI decir y Jo dicho, op. cit. Véase, sobre la instancia de enunciacion
maltiple en yn medio de prensa Alfcedo Lescano, “Polifonia extendida. El caso de la prensa -
grafica”, ponencia leida en IX Congreso de la Sociedad Asgentina de ngmsuca, 14 al 16 de
novmmbre de 2002, Cordoba, Repuablica Argentina (mimec).

& Michel Foucault plantea, respecto de la instawracion de una discursividad, que hay autores
que posibilitan la existencia de ofros discursos: “(...) en el ranscurso del siglo XIX en Europs,
se vieron aparecer algunos autores bastante singulares y que no se podrian confundir ni con los
‘grandes’ autores literarios, ni con los autores de textos religiosos candnicos, ni con los
fundadores de ciencias. Llamémosles, de ura manera un poco arbitrania, ‘fundadores de
discursividad’”. Lo singular de estos autores es que “no s6lo son los autores de sus obras, de sus
libros. Han producido algo mas: la posibilidad y 1a regla de formacién de otros textos. En este
sentido son muy diferentes, por ¢jemplo, de un antor de novelas, que en el fondo nunca ¢s mas
que el autor de su propio texto. Freud no es simplemente ¢l autor de Interpretacidn de. los
suefios o de ET Chiste; Marx no es simplemente el autor de El Manifiesto o de El Capital. ellos
- establecieron una posibilidad indefinida de discurso”, op. cit. El punto de contacto con naestra
propuesta es la posibilidad de que los discursos aparecen condicionados, incluso por nn discurso

“siiencioso”, pero no ausente, como el del macroenunciador de una revista.
1% Afirma Roger Chartier que “la figura del autor [tiene como] funcién primordial garantizar Ia
unicidad y la coherencia del discurso” (E7 orden de los libros, op. cit,, p. 57).
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unidad de escritura”, aun cuando aquellos textos fuesen contradictorios ideolégica y
estilisticamente. La heterogeneidad halla un espacio comun y encuentra un cauce en un
relato editorial que subyace en los mismos textos y que tienen un sentido estético,
critico, ideoldgico y discursivo coherentes, ajeno incluso a los mismo textos, o que los
_ trascienden; pues se mstala como estructura previa. ;Quién enuncia en los copetes?
¢Quien organiza los materiales publicables? ; Quién ti.tula eh muchas ocasiones? ;Quién
articula- lo heterogéneo dindole una marca reconocible? ;Quién edita? Esas
enunciaciones modelan un campo textual colectivo. En esta perspectiva, la mediacion
editorial desempefia un papel fundante en el aspecto.ér_itico de una revista. Resulta
significativo, entonces, que el nombre de una revista funcione como una marca (es una
“marca registrada”) que determina un imaginario ideol6gico y estético que incluye las
firmas particulares como enunciadores de una matriz editorial previa que las condiciona
y que funciona, éfectivamentc, como enunciador supraestructurat. En este aspecto, el
dispositivo fisico, visual, material en ¢l que se¢ hallan los discursos, condiciona &l
sentido y la comprension, pues ellos empiezan a existir una vez que se conforman en
realidades materiales. Por ello el nombre, ademas, establece al comienzo una serie de
rasgos semanticos, pcro_asimismo s¢ carga de otros rasgos semanticos igualmente
significativos a lo largo del tiempo. '

La nocién de edicion que ha sido estudiada por Roger Chartier como una tarea
inscripta como actividad auténoma en Francia hacia el afio 1830, y que pugna entre una
tarea intelectual y otra de orden proletario, puede pensarse en nuestros dias de un modo
diferente.'™ Se la puede resignificar como una tarea intelectual, de cardcter artistico -
incluso, que contribuye a asentar una politica critica. Podemos definir en una de sus
acepciones el concepto de edicion vinculado mas con un ejercicio de ia lectura que con
una tarea de orden técnico, si la concebimos como aquella tarea relacionada con la
seleccion de materiales, su posterior distribucion y los eventuales .recortes que
homogeneizan un criterio determinado de la publicacidn, La edicion seria entonces la

huella que deja la figura andnima del macroemunciador en la elaboracién de los

"0 Roger Chartier, Libros, lecturas y lectores en la Edad Moderna, op. cit. Sobre un concepto
actual de edicidn, véanse: Paula Pérez Alonso, “El otro editor”, y Guillermo Schavelzon, “Del
antor al editor: los caminos del manuscrito”, en Leandro de Sagastizibal y Fernando Esteves
Fros (comps.), £l mundo de la edicion de libros, Buenos Aires, Paidds, 2002, pp. 67-76 y pp.
77-88. También puede consultarse acerca de la tarea del editor en iz actualidad, Pablo Valle, “El
editor”, Cdmo corvegir sin ofender. Manual tebrico-practica de correccién de estilo, Buenos
Aitres, Lumen, 2001, pp. 118-129. Acerca de 1a edicion de libros en Argentina, véase el dossier
de larevista Lenta prisa N° 2, Secretaria de Cultura, Provincia de Santa Fe, invierno de 2006,
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numeros, y que se vincula con una direccion estética e ideologica de la revista. La

nocion de edicion, entonces, tal como hoy la concebimos, se¢ resignifica al distribuir
escrituras criticas diversas con Jirmas particulares en una publicacion, al llevar adelante

repreésentaciones que sostienen un perfil discursive, ideoldgico y/d estético, y al
modelizar, eventralmente, textos heterogéneos a través de su distribucion, del uso de los
copetes que se articulan en una direccidn determinada, y de posibles cesuras o cortes. ™!

_ Esta actividad, que requiere una “firme unidad de proyecto”, delimité “ta
invencion de una profesic’m”, y constituyd su especificidad de dos maneras:
autoromizandose de las practicas técnicas de la imprenta y de las comerciales de la
librerfa, y situandose en el espacio de las actividades intelectuales y artisticas.'”> Nos
interesa pensar la nocidn de edicion en una de sus inflexiones, como aquélla vinculada a
la huella material -dirfamos ndicial- que destila la macroenunciacién. Las revistas
poseen en términos enunciativos huellas que las identifican y que se filtran en el
conglomerado de discursos, nombres, textos: que no fagocitan Ios nombres de los
autores individuales, pero que los contextualizan discursivamente o, en algunos casos,
hasta los repliegan en pos de una marca colectiva, que €5 la marca de la revista.

Por lo tanto, teniendo en cuenta primeramente las nociones tedricas de Autor
entendida como una funcidn histérica en relaciéon con la asignacion de discursos en un
nombre, y la de macroenunciacién entendida como una instancia de enunciacién
colectiva que amalgama enunciaciones individuales, y en s¢gundo lugar teniendo en
cuenta la nocién de edicion como un ejercicio de lectura mas qué' como una tarea de
naturaleza técnica, 1o que presupone una orientacion estética e ideologica, analizaremos
en su momento algunos aspectos criticos y poéticos de las publicaciones mencionadas
en el recorte de este trabajo.

Lejos de postular un cardcter stempre estable y coherente de las revistas
literarias de poesta, cada intervencion de ellas gravita con distintas consecuencias en
una comunidad y una temporalidad concretas, lo que hace que cada momento histérico
sea también un estimulo siempre nuevo cuyos efectos no se conocen de antemano. Es
asi, por ejemplo, que en los wltimos afios han proliferado numerosas revistas cuyo
soporte no es el papel, sino que tienen en Internet su émbito de enunciacion, con la

apertura de sitios que reformulan, respecto de los tradicionales, los modos de recepetdn,

"' Sobre el tema de la firma, véase Jacques Derrida, “Firma, acontecimiento, contexto”, en
Mdrgenes de la filosofia, Madrid, Catedra, 1989, pp. 347.372,
172 Roger Chartier, Libros, lecturas y lectores en la Edad Moderna, op. cit., p. 31.
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de intercambio 'y de circulacién.”” De alguna manera, nﬁesu'o objeto trata con
publicaciones que configuran las dltimas expresiones de la revista literaria cuyo formato
y circulacion se regia aiin por lineamientos propuestos en los origenes del siglo XX con
las vanguardias. La funcién de las revistas varia segan sus contextos. El r(;l de ellas a
partir de las vanguardias tiende a consolidar .imégenes de escritor en relacion con Ia
tiadici6n, siendo ésta un eje inevitable que gravita en las consideraciones criticas para
denostar o para reivindicar una genealogia. Segin Francine Masiello, “la revista de la
vanguardia consolida una imagen del escritor, ubicando su resisiencia a la tradicion
segun la ratificacion de su voluntad de poder”.'” En este sentido, la genealogia estética
a la que se enfrentan, y a partir de la cual construyen nuevas bases, se constituye en un |
dato central en su caracterizacién.

El otro factor que se considera a partir de las vanguardias es la constitucién de
un publico particular, cuyo germen inicial se da con Chartles Baudelaire al actuar con el
- pblico masivo provoéat_ivamehte, irritarlo y jactarse de que éste no comprenda.'™

Consecuentemente lo fractura, y rescata, de manera indirecta, solamente al pﬁbﬁco
comprometido en los asuntos del arte, en desmedro del publico convencional y burgués.
Las revistas conciben un ptblico en términos més 0 menos conscientes, y desechan otra
~porcidn ligada a la masividad, en la que el mercado juega un papel preponderante al
reconocerlo ¢omo una instancia -imposible 0. resistente para su circulacion y
subsistencia. De hecho, el mercado es un espaéio que reviste, generalmente,
connotaciones negativas para las revistas ljteran'a5 ya que las condiciones de posibilidad
de su circulacién se dan en las fisuras e intersticios del propio mercado. La poesia deja
de fener un valor masivo a partir de su progresivo hermetismo (el Gltimo gran poeta
masivo en Europa fue Victor Hugo, y en América Latina, uno de los ultimos fue Pablo
Neruda en su etapa no vanguardista), con lo cual ¢l par revista ¥ poesia tiene una doble
retraccion no sélo hacia el mercado, sino en general hacia el propio publico de la
literatura, con lo cual el cardcter de cofradia ¥ espacio para “entendidos”, “iniciados”,

publico “competente” se refuerza en este caso.

13 Como ejemplos de revistas de poesia que circularon en internet en los Gltimos affos, se
pueden leer, entre otras, Vox virtual, peesia.com y www.elinterpretador.net. La revista Ef
Interpretador amplia sus intereses a la literatura en general. Sobre el tema, véase: Ana Porria,
“Poesia argentina en 1a red”, Punto de Vista N° 90, abril de 2008, pp. 18-23.

1" Francine Masiello, Lenguaje e ideologia,op. cit, p. 61.

173 Cft. Hugo Friedrich, Estructura de la livica moderna, Barcelona, Seix Barral, 1959, pp. 63-
64,
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Las palabras en el espacio de ur poema, como vimos, empezaron a significar de
otro modo desde la modermidad, por eso resulta dificil hablar de expresidn en ¢l ambito
de Ia poesia, por mis que el texto figure una situacién 6 un hecho por fuera de ¢l
mismo. Sobre todo a partir de Mallarmé, lo propio del poema no es la expresion sino la
opacidad, puesto qué no representa nada mas que su propia existencia como objeto.
Esta apreciacién no excluye formas de conmmacién en las que el poema introduce no
s6lo temas de la cronica cotidiana, sino también el discurso propiamente periodistico,
que corresponderia al de la fugacidad o al de la contingencia efimera. Un ejemplo
célebre, entre otros posibles, es “E] padre suizo™ de José Marti, poema elaborado en sn
mayor parte en los tiempos verbales pretérito perfecto simple y pretérito imperfecto del
modo indicativo, tiempos caracteristicos de la narracion, a partir de un epigrafe extraido
de un cable periodistico,'”® Sin embargo, un tipo de experiencia relacionada con el
tiempo durable est en la base del acto de lectura (el acto interpretativo) de la poesfa,
que lo distingue de otros disoursos. Acaso cuando se habla de poesia, es dectr, cuando
se anuncia que un texto que se va a leer es poético, se ejerce una atencion distinta y se
percibe las palabras de ofra manera, aunque sean palabras que usemos
cotidianamente.'”” Se trataria, entonces, de un fenémeno de recepcion: un fenémeno de
lectura que reviste a las palabras de una densidad distinta a partir de una predisposicién
de lectura particular. A propésito de esto, reflexionando sobre las diferencias entre el

periodismo y Ia poesia, Maria Teresa Gramuglio seftalaba:

el cambio en la experiencia del tiempo propio de la modernidad podriz
relacionarse también con la cuestion de la duracidn: la poesia se instituye, o se¢ -
elabora, v se experimenta como un lenguaje de la duracion o Ia perduracion,
frente a la urgencia, la velocidad y la fugacidad, Ja rapida caducidad del lenguaje
periodistico. La poesia requiere tiempo, se relee; mientras que no hay nada mas
vigjo que el diario del dia anterior.!’®

Entonces, si bien una revista de poesia se halla atravesada por la categoria
terﬁporal de la acrualidad, que no deja de ser la cara de lo efimero, de la fugacidad de lo

histérico y, por lo tanto, de la absolescencia, la naturaleza dei discurso que propicia

17 José Marti, Versos libres, en Vibra el aire y retumba. Poesta, Buenos Aires, Losada, 1997,
- pp. 137-139, '
b Cfr. Daniel Freidembreg, “Qué ampara ese prestigioso tétulo”, N N° 117, 24/12/2005, p. 9.
17 Maria Teresa Gramuglio, “Notas sobre poesia y periodismo en ia modernidad”, Diario de

Poesia N° 71, diciembre de 2005 a abril de 2606, pp. 12-13.
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propone unz temporalidad proyecﬁda hacia la duracion, derivada de un fendémeno de
recepcidn que se origina en la modemnidad, donde fas palabras de la poesia, mas que
instrumentos expresivos, pasan a ser interpretados como objetos en si mismos. La
fugacidad de una revista de poesia deviene de su cardcter de publicacion periddica,
atravesada por la actualidad de su intervencion, mientras que la duracion deviene de las
caracteristicas propias del discurso que propicia, En esa friccion entre fugacidad y
duracion se instala la enunciacion critica y poética de una revista de poesia. Esa friccion
resulta uno de sus rasgos fundamentales,

Las revistas de poesia articulan una estrategia de discurso que tiene una doble
dimensién. Por un lado, los procedimientos poéticos configuran una estética
determinada que, eventualmente, puede rivalizar con otras. Por otro lado, la estrategia
de intervencién que -;:omo siempre- no deja de ser una retdrica persuasiva de apelacion,
se constituye durante la modernidad en un acontecimiento que contempla ¢l efecto de fa
repercusion. Esto lleva a considerar la recepcién como una instancia estética de las
revistas, aun cuando esa recepcidn en términos cuantitativos sea relativamente
miniscula, '™

Las revistas de vanguardia acostumbraron publicar manifiestos al modo de
plataformas de accidn explicita que denunciaban lo obsoleto de la tradicion.'®
Posteriormente, aun cuando estos manifiestos no fueran explicitos, las revistas implican

0 sobreentienden un programa literario que se puede ir modificando de acuerdo con

1" En un ensayo dedicado a la poesia de los noventa, Ana Mazzoni y Damién Selci introducen
un elemento que les parece crucial en la oritica de poesia del periodo, como es el formato de los
libros, 1o que significa que solo después de haber despejado los problemas que presenta esta
primera mediacion, se hace posible un andlisis estrictamente literario o textnal de los poemas. El
formato de los libros durante este periode es un elemento de intervencion fundamental en los
efectos de lectura por lo lamativo de las ediciones, que mas que un soporte que pretende ser
solo fimcional, aparece como un hecho a leer en si mismo (véanse por ejemplo las ediciones de
Siesta, Vox, Ediciones Deldiego, Tsé-Tsé, Trompa de Falopo, Belleza y Felicidad v Eloisa
Cartonera; ademss de las numerosas ediciones digitales contemidas en diversos sitios de
Internet como zapatosrojos.com.ar 'y poesia.com). El ensayo, aungue no lo nombra, remife a las
reflexiones que sobre ese tema hiciera Roger Chartier, por ejemplo, en El orden de los libros,
op. cit. El formato de los Libros en los afios noventa y los dos mil, que puede trasladarse al
formato de las revistas, es un elemento que puede ser leido como una estrategia de intervencién
pablica que produce un efecto en su significacién estética. Véase Ana Mazzoni y Damian Selci,
“Poesia actual y cualquierizacién”, en Jorge Fondebrider (comp.), Tres décadas de poesia
argenting. 1976-2006, Buenos Aires, Libros del Rojas, 2006, pp. 257-268. También véase
Maria Eugenia Garcia, “La sociedad de los poetas insomnes”, ADN Cultura, 5/1/2008, pp. 24-
26.

18 Sobre la nocién de manifiesto, véase: Carlos Mangone y Jorge Warley, EI manifiesto. Un
género entre el arte y la politica, Buenos Aires, Biblos, 1994, En el contexto del inicio de las
vanguardias historicas, véase Bonner Mitchell, Les manifestes littéraires de la belle époque.
1886-1914. Antologie critique, Paris, Seghers, 1966.
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diversos avatares, pero que tiene hen la fundacion de un espacio los limites en los que
desarrollara su accidn, Su funcién en el campo intelectual se inscribe en el lineamiento
y el reconocimiento de un programa y, precisamente, en la constitucion de un espacio,
de un lugar. Dicho lugar, mas que habitarlo porque se halla vacio, se¢ construye en
directa relacion con las otras publicaciones, donde la beligerancia suele ser un aspecto
relevante a considerar. Un programa literario supone una funcion critica en dos
aspectos. En cuanto al primero, la seleccién de determinados textos poéticos, la eleccion
de determinados procedimientos y la exaltacién de determinados autores para publicar
implican un campo critico de accion y, en ese sentideo, implican un acto interpretativo
respecto del mapa cultural y literario del presente, y posiblemente, también, la
constitucion de un canon. En cuanto al segundo, los articulos y las resefias componen un
corpus explicito, es decir, un lugar de enunciacion critica que s¢ configura como una de
sus funciones culturales mds relevantes.

Dentro del conjunto de actores que constituye la institucion de la critica, las
revistas de poesia poscen un cardcter diferencial respecto de aquéllas surgidas en ¢l
ambito de la academia y de la produccién critica surgida en otros dmbitos. Operan como
embrague entre ¢l publico diverso, no necesartamente académico, y la produccion
literaria de los poetas, cuando muchas veces no son inas que la continnacion de un
misme circurto: los poetas como ¢l propio piblico de las revistas. La funcion critica de
las revistas obra sobre un objeto cuyo papel cultural resulta siempre inestable, como es
el caso del significado de la poesia, cuyos limites, como los de la literatura en general,
resultan mutables de acuerdo con condiciones historicas. Es decir que los modelos de
poesia propuestos por las revistas comportan, en el fondo, una aspiracién: la de
determinar las fronteras discursivas de la poesia, que puede oscilar entre retoricas que
muchas veces, resultan prohibitivas o peligrosas en algin sentido para lo que se concibe
" como poesia por la comunidad literaria tradicional.

Las revistas literarias de poesia se .-inséﬁben en el imterior de una operacién

epistemologica de cardcter critico que es el proceso inacabable de definicién de la

1 Bn nuestro

propia poesia, sometida perpetuamente a reacomodamientos historicos.
caso tratamos de reconstruir ¢l momento de condensacién de un micleo histdrico

problematico, como es el pasaje de la dictadura a la democracia, y un momenio de

8 Cf Ricardo J. Kaliman, “Sobre la comstmceion del objeto en la critica literaria
latinoamericana”, Revista de Critica Literaria Latinoamericana N° 37, Lima, primer semestre
de 1993, pp. 307-317.
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cierre y apertura de un espacio qu.e arrastra problematicas estéticas anteriores 'pero que,
al mismo tiempo, son deglutidas por un emprendimiento editorial que deja en las
sombras los otros proyectos editoriales, que se da con la fundacién de Diario de Poesia
en el afto 1986, | '

. En este sentido, la construccion de este objeto de estudio se ve articulada, por un
lado, por una dimension intrinseca comeo ¢l despliegue dé diseursos criticos ¢n las
1evistas y, por el otro, por una dimensién contextual como el escenario politico-cultural
que gravita en el desarrollo de los discursos y las poéticas de las propias publicaciones.
Las revistas, como artefactos estético-criticos, desempefian un rol importante en la
reflexion sobre fa cultura atravesada por coordenadas espacio-temporales concretas. La
consideracion de las revistas en la temsion cultural que supone un cambio de signo
poiiﬁco-institucional del pais ;':-exmitiré iluminar una zona poco explorada por la critica
y recomponer la red de nombres y de textos que la configuraron, y postblhtaré ala

critica tenerlas en cuemta en futuras especulaciones sobre la cuestion.
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TIL Las revistas de poesia argentinas (1979-1996): Ultimo Reino,
- Xul, La Danza del Raton y Diario de Poesia |
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1. Estado de la cuestion™

El objeto de investigacion de esta tesis de doctorado supone un estado de la cuestién
que avn no tiene un extenso desarrollo ni una bibliografia critica muy abundante, ya que
se refiere a un conjunto de textos y documentos de la literatura argentina mas reciente
que se halla muy poco explorado v apenas sistematizado. Sin embargo, el relevamiento
de las revistas que nos ocupan ha proporcionado una bibliografia que puede
denominarse su corpus critico. Si el corpus critico sobre 1a poesia del periodo esta atn
en desarrollo y es, a veces, poco orientativo, el corpus critice especifico sobre las
revistas de poesia es, ademss, escaso y disperso, conformado, en gran medida, por
menciones laterales y no como la preocupacion central de los textos. En relacion con el
primer aspecto, Jorge Fondebrider, en la introduccion a su compilacion Tres décadas de
poesia argentina (1976-2006) (2006), sefialaba que, a pesar de los articulos dispersos
que oportunamente se ocuparon de reflejar las aliernativas de la produccion poética
argentina de las ultimas décadas, hasta la fecha “no existen libros que hayan intentado
plantear una visién mas o menos ordenada de ese conjunto vastisimo y heterogéneo que
les ha ofrecido a los lectores muchas méds novedades que la prosa escrita en el mismo
periodo”. Hay un articulo de Jorge Aulicino cuyo titulo, ademas de una solicitud, es una
dcscripciény lo que el autor considera un sintoma del estado de la cuestion de la critica
de poesia del periodo: “A la espera de estudios serios” (2006). En relacion con las
revistas del periodo en su faz critica, indicado como el corpus especifico de esta tesis, la
exégesis e interpretacidn han sido atin m4s escasas, conformadas por trabajos de distinta
profundidad y desigual calidad. Obsérvese que en un trabajo notable como ¢l de Nicolds
Rosﬁ sobre la critica literaria argentina, “Veinte afios después o la ‘novela familiar’ de
la critica literaria” [1993], la critica de poesia ocupa ¢l espacio de la nota al pie. La
ausencia de la mencion de las revistas de poesia como éonﬁguradoras de un discurso
critico proyecta una zona de olvido o de negacion, que omite un aspecto ineludible en la
historiz de la poesia, aspecto fundamental que la caracteriza desde el romanticismo
como lo ha observado reiteradamente Octavio Paz, cuando habla de una poesia critica y

d¢ una concomitante critica de la poesia,

'8 Marcamos entre paréntesis el afio de publicacién de los fextos mencionados en esta seccion,
cuyos datos completos aparecen en la Bibliografio, al final de esta tesis.
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Reunido ese corpus de textos criticos sobre el conjunto de la poesia argentina escrita
en los afios ochenta -dato generalizador de una zona de fechas que precisaremos mds
adelante- en 1a construccién y el relevamiento de w7 estado de la cuestién, podemos

admitir una tipologia de textos que abarca cinco éreas:

a) la bibliogfa.ﬁa sobre revistas literarias, considerando el objeto “revista litcraria”;

b) la bibliografia de caracter polémico, que refleja las pugnas por construir un lugar
en el campo intelectual en los mislmos afios de produccion y desarrollo del
periodo estudiado; '

c) labibliografia de balance, que incluye textos periodistico-culturales y entrevistas
‘realizadas a protagonistas dei periodo estudiado;

d) los textos que promovieron las poéticas y los progfamas de las revistas;

e la bibliograﬁa critica académica sobre la produccion del periedo.

a) Bibliografia sobre revistas literarias. Consultamos bibliografia sobre las revistas
literarias diseminadas en distintos campos culturales y diversas coyunturas, que nos
sirvi¢ de panorama critico para abordar el “objeto revista”. Mas que agotar la cuestién,

_en este punto preferimos consultar textos criticos relevantes que nos permitieran pensar
-algunos aspectos del funcionamiento de una revista en ¢l campo literario concreto como
espacio dinémico; de alli la referencia a érganos de otros imaginarios culturales y de
otras épocas que se révclzm como ilustraciones que poseen, para nosotros,
significaciones que trascienden su acotado contexto. Sin embargo, lejos de analizar las
revistas como entidades ateniporales que funcionan siempre dei mismo modo en las
diferentes circunstancias histéricas, la lectura de estos textos nos permitié verificar las
particularidades de cada una de ellas en didlogo con su tiempo histérico. El
relevamiento no agota la cuestion, mas bien se constituye en uha estimufacion tedrica
para la reflexion. o

Dos articulos de autores que se inscriben en una corriente critica humanistica
fueron los disparadores de reflexiones mas amplias: “;Qué es la poesta menor?” (1944)
de T. S. Eliot y “La funcidn de la revista literaria” (1946) de Lione! Trilling Tanto Eliot
como Trilling reflexionan acerca de la revista en relacién con su proyeccion cultural. |

Eliot le otorga a la revista literaria y, particularmente, a la revista de poesia, una

-importancia gravitahte en el proceso de difusion de la obra de un poeta:
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En general es deseable que el poeta joven pase por diversas etapas de publicidad
antes de tener un librito para él solo. Primero, los periédicos; no los famosos, de

~ circulaciéon nacional (...), sino las pequefias revistas dedicadas al verso
contemporaneo que publican editores jévenes. A menudo estas revistas parecen
circular inicamente entre colaboradores reales y supuestos; su condicion sucle
sel precaria, aparecen a intervalos regulares y su existencia es breve, pero su
importancia colectiva es desproporcionada en relacion a Ia oscuridad en que se
debaten. Ademas del valor que tienen como experiencia para futuros editores -y
los buenos editores literarios juegan un papel importante en la salud de la
literatura-, le dan al poeta 12 ventaja de ver su trabajo impreso, compararlo con el
de contemporaneos igualmente oscuros ¢ levemente mas conocidos, y recibir Ia
atencion y la critica de quienes con mayor probabilidad comprenderan su modo
de escribir. Porque cada poeta debe hacerse un lugar entre oros poetas, y dentro
de su propia generacion, antes de solicitar un publico mas amplio o de mayor
edad. Estas revistas pequefias también brindan a los interesados en publicar
poesia un medio de seguir a los principiantes y observar su trayectoria. A
continuacién, un reducido grupo de escritores jovenes, con ciertas afinidades o
simpatias regionales mutuas, puede producir un volumen conjunto. Con
frecuencia tales grupos se vinculan formuiando tina serie de principios o reglas,
a las cuales habitualmente no se adhiere nadie; con el tiempo el grupo se
desintegra, los miembros mas débiles desaparecen y los mas fuertes despliegan
estilos individuales. Pero el grupo y la antologia grupal cumplen un objetivo til;
por lo comin los poetas jovenes no reciben mucha atencién del publico en
general, lo que sin duda les conviene, pero necesitan el apoyo y la critica mutuos
y de otras personas.

Es decir, Eliot observa que la revista literaria (al igual que las antologias, tema al que
dedica la mayor parte del articulo) cumple un rol preciso en ¢l mecanismo de difusiony
desarrollo de la actividad literaria dentro de la sociedad. |

. El ensayo de Trillihg sciiala que la literatura durante el siglo XIX tenia un peso
social mas gravitante que durante el Xo( “la literatura se ballaba subyacente en toda
actividad intelectual. El cientifico, filésofo, historiador, tedlogo, economista, teorizador
social y aun el politico debian probar habilidades literarias que al presente parecerian
ajeras a sus respéctivas vocaciones. (...) Este poder de la palabra, este poder de la idea,
ya no pesa en el mismo grado”. Trlling sefiala, en este sentido, que la funcién de la
revista Jiteraria en el siglo XX desempefia un papel decisivo ya que la literatura requiere
“que se mantenga dominante un sentido del momento presente”. En esta direccion, las
“Innumerables ‘revistas literarias’ han sido una heroica respuesta a Ia declinacion de la
literatura”. Segin Trilling, la gravitacion cultural de la literatura como ambito posible
de articulacion discursiva que establezca vinculos en dreas distintas pero profundamente
relacionadas depende, en gran medida, de la existencia editorial de las revistas. |

Asimismo, las revistas literarias inquietan “a los representantes oficiales de la
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literatura”; por lo tanto, periédic:amente, ponen en cuestidn el concepto mismo de la
literatura en el sistema cultural. ‘Sugiere, también, que una revista puede concebir un
publico por “la capacidad y la perfeccidon”, y que definirlo por sus limitaciones seria de
una “arrogancia imperdonable”. Es decir, por mds que una revista literaria posca pocos
lectores, y que “no puede parecer muy pddcrosa”, debe privar en ella “el impulso a
asegurarse que el genio” sea servido pues es ¢l vehiculo de un discurso que la
trasciende. En este sentido, se complementa con la idea del propio Eliot, concebida en
“La funcion social de la poesia”, de que el rol social de 1a poesia “afecta al lenguaje y la
sensibilidad” de toda una comunidad. " Por lo tanto, una revista litcraria est4 asociada a
“una cuestion de poder”, que no necesariamente se vincula con lo cuantitativo de su
tirada, sino con su prospectivo peso cultural en el interior de una comunidad lingnistica
y cultural. ' '

Dos libros fundamentales de la historiografia “literana de la Argentina vy de
América Latina, respectivamente, como son Las revistas literarias argentinas (1893-
1967) (1962) de Héctor Lafleur, Sergio D. Provenzano y Fernando P. Alonso, 184 por un
lado, y el editado por Saul Sosnowski, La cultura de un siglo. América lating en sus
revistas (1999), por el otro, nos permitieron esbozar una teoria relativa de la revista de
poesia en su faz critica, Si bien no son libros gue toman como tema exclusivo las
revistas de poesia, abordan dos zonas que promuéven alguna reflexion sobre nuestro
objeto: 1) las revistas literarias argentinas desde 1893 a 1967; 2) las revistas literarias
latinoamericanas desde la época de las vanguardias histdricas hasta los affos noventa. El
libro de Lafleur, Provenzano y Alonso es un clasico dentro del panorama critico que
tiene como objeto las revistas literarias argentinas, debido a su proyecto monumental y
a su valor documental. Alli logran hilvanar un panorama de las revistas literarias
argentinas nacidas a fines del siglo XIX hasta la década del sesenta (“una pequefia
historia de la literatura argentiﬂa del siglo XX a traves de sus revistas™).'® Mas alla de

18 T 8. Eliot, “La funcién social de la poesia”, en Sobre poesia y poetas, Barcelona, lcaria,
1992, p. 19 [pp. 11-22]. :

18 Este libro, cuya primera edicién corresponde a Ediciones Cultursles Argentinas, Buenos
Aires, 1962, tuvo una segunda edicién corregida y anmentada en 1968 en ¢l sello del Centro
Editor de América Latina, y una tercera que reproduce esta iltima, publicada en 2006, con un
ensayo que lo precede pertencciente a Marcela Croce: Héctor R. Lafleur, Sergio D. Provenzano
y Fernando P. Alonso, Las revistas literarias argentinas (1893-1967), Buenos Aires, El 8vo
Loco Ediciones, 2006,

185 Para contextualizar las revistas en una historia de la literatura argentina puede resultar Gtil
consultar el articelo de Ana Maria Zubieta, “La historiza de la literatura. Dos historias
diferentes™, Filologia, afio XXII, 2, 1987, pp. 191-213. Dicho namero esta dedicado a “La(s)
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las etapas en que dividen su trab;a.jo con algunos usos terminolégicos apresurados -por
gjemplo, el cbnccpto de generacidn resulta en algunos casos ineficaz o, la nocién de
vanguardia atribuida al periodo modermsta es del todo mmadecuada- vy de los ensayos
que anieceden cade etapa, esbozan una teoria de la revista literaria en el prologo.
Indican que generalmente se trata de “empresas de jovenes” cuyo destino habitual es “la
vida breve”. Sefialan metaféricamente que se configuran como “el rostro” de las épocas
_ en que aparecen, lo que implica “la presencia viva de voces y de juicios (...) que las
hace hijas de su tiempo y de la inmediatez”. El cardcter historizable es uno de sus rasgos
y resulta materia importante en la configuracion de Ia historia literaria. La definicion de
revista literaria que dan los autores es la siguiente: “Exteriorizacion de un grupo,
conjunto o ceniculo de intelectuales que buscan a través de ellas la difusién de su
mensaje, libres de objetivos comerciales y al margen del presupuesto oficial”. Esta
definicion, un tanto rigida, sin embargo apuata a desenbir €l espiritu de cenaculo o
grupal de la revista literaria, cuya intervencién en el campo cultural tiene la funcién de
afirmar una identidad estética, eventualmente con impregnaciones politicas, pero que no
se rige por los canones del circuito comercial de las revistas pen'odisticas. Este hibro,
clasico dentro de los dedicados a las revistas literarias, tiene un sucedaneo menor en Las
revistas literarias (seleccion, prélogo y notas de Héctor René Lafleur y Sergio D.
Provenzano) (1968), ¢n el que se compila una ecléctica antologia de manifiestos, textos
polémicols, textos criticos publicados en revistas literarias que abarcan los siglos XIX y
X 186

El libro coordinado por Sosﬁomki,' que de alguna manera, pese a su aparcion
relativamente cercana, se constituye en un clasico dentro de los estudios dedicados 2 las

revistas literarias, es una recopilacion de articulos criticos escritos por reconocidos

historia(s) de la literatura”, con los consiguientes planteos vinculados “a problemas de
petiodizacién y modelos historiograficos. Hay un libro que investiga los momentos y ¢!
desarrollo de la h:stonograﬁa literaria argentina desde sus origenes hasta 1917, afio en que
Ricardo Rojas publica el primer tomo de su Historia de la literatura argentina. El libro se
encarga de demostrar que antes de Rojas habia una bibliografia que contribuyé 2 la organizacion
de la Ilamada Yteratura argentina y rastrea los criterios y las formas de periodizacion. Vease:
Pedro Luis Barcia, Historia de la historiografia Titeraria argentina. Desde los origenes hasra
1917, Buenos Aires, Pasco, 1999,

1% Este libro tavo reediciones posteriores, Podemos dar cuenta de Ja siguiente edicién: Las
revistas literarias (Seleccion, prologo y notas de Héctor René Lafleur y Sergio D. Provenzano),
Buenos Aires, Centro Editor de América Latina, 1993. La edicion de 1968 estaba acompafiada
por un fasciculo (el mimero 56) de la coleccion Capitulo, perteneciente a la Historia de la
Literatura Argentina del Centro Editor de América Latina de titulo homélogo, escrito por los
compiladores, en el que se realizaba una breve sintesis de historia literaria a partir de 1a
consideracion de las revistas literarias.
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especialistas (Susana Zanetti, Celina Manzoni, Maria Teresa Gramuglio, Beatriz Sarlo,
Bemnardo Subercaseaux, Eduafdo Romano, Andrés Avellaneda, Graciela Montaldo,
Sylvia Saitta, Ratl Antelo, Jorge Warley, Claudia Gilman, Jorge Schwartz, Nicolas
Shumway, IFrancinc Masiello, Javier Lasarte Valcarcel, entre otros) que abordan las
publicaciones literarias y culturales mds reconocidas de América Latina, considerando
su diversidad: Martin F ierro, Proa, Klaxon, Revista de Antropofagia, Caballo Verde
para la Poesia, Nosotros, Sur, Contempordneos, Origenes, Marcha, Contorne, Amaru,
Crisis, El Grillo de Papel, El Escarabajo de Oro, Vuelta, Punto de Vista, revista de
avance, entre otras. El libro es una coleccion de articutos que se caracteriza porque tiene
una faz eminentemente interpretativa y no antolégica. Se pueden rastrear puntos en
comuin entre 105 articulos, que registran una cierta persistencia en sus preocupaciones.
En general, indagan un linaje en las diversas publicaciones, que se remonta a una serie
de antecedentes estéticos. También rastrean los distintos cdnones que construye cada
revista. Se reconoce una polifonia discursiva en las revistas, pero al mismo tiempo se
aprecian los marcos editoriales de cardcter cohesivo mds amplios que contienen la
diversidad dc.voces. Es necesario indicar que se empieza a reconocer en los estudios
dedicados a las revistas, posibiemente a partir de los estudios de Roger Chartier sobre la
~ lectura, el soporte material como una dimension que genera significaciones particulares.
A propésito de la revista Sur, Gramuglio en un excelente articulo, “Hacia una antologia
de Swur. Materiales para el debate”, afirma que los cambios de ia revista dirigida por
Victoria Ocampo a través del tiempo “tienen una fuerte significacion (...), como si la
revista fuera de algin modo consciente de los puntos de giro de sus colocaciones en el
campo intelectual y los expresara en su formato”. En muchos de estos trabajos se
consideran los pactos de lectura que se establecen entre una revista literaria y un
auditorio virtual o empirico, es decir, se anali_za la construccion del publico, el recorte
realizado a partir de las vanguardias con ei fin de tener un espacio de apelacion, de
didlogo y de aceptacion con una detemﬁnada franja de lectores. En general, se sugiere
en todos los articulos que las revistas literarias son instrumentos de intervencién en el
escenario cultufal y una forma de la proyeccion publica de los escritores. Sobre todo en
las vanguardias, las revistas literarias responden a los intereses de los nuevos grupos de
escritores en su busqueda por apropiarse de un lugar social mas nitido. Segun Francine
Masiello en su libro Lenguaje e ideologia. Las escuelas argentinas de vanguardia
{1986), una revista literaria satisface dos objetivos; el primero, de caracter divulgativo, -

consiste en introducir publicamente al escritor en la consideracion de los lectores; el
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segundo, de caricter exclusivo y restrictivo, constituye un didlogo entre personas “de
talento”; es pues el vehiculo que promueve la expresién de un “esprit de corps entre los
escritores, dando unidad a sus actividades fragmentarias y ratificando un pacto entre
colegas”. Como forma de la comunicacién cultaral y, al mismo tiempo, como forma de
articulacion de un discurso de grupo, 1a revista literaria tiende a organizar su piblico, es
«decir, un ambito de interlocucién pasible de ser recibido. Esta conciencia critica se halla
en la mayoria de los trabajos reunidos en el libro mencionado de Sosnowski. De alguna
manera, la consideracion de un sujeto grupal que responde a la enunciacién de un
nosotros es una de las lineas de investigacion, aunque se reconoce la hetérogeneidad
que predomina en muchas revistas, lo que revela la fragmentacion de sujetos muitiples.
Es decir, ¢l esfuerzo por investigar rasgos editoriales y estéticos que implicitamente
responden a un marco enunciativo que los acoge y los retine en criterios comunes, no
deja de tener en cuenta la ilusidn que significa la cohesibn unitaria total y la confeccion
de un discurso escrito por un sujeto colectivo. El estudio de esa enunciacién colectiva es
especialmente evidente én el articulo de Nicolds Shumway “Nosofros y el “nosotros’ de
Nosotros”. La construccion de un rosotros que ehgloba a un grupo literario y que crea
vinculos comunes en la elaboracién de una revista literaria ha sido sefialada por Catlos
- Altamirano y Beatriz Sarlo al afirmar que toda “revista incluye cierta clase de escritos
(declaraciones, manifiestos, etc.) en tomo a cuyas ideas busca crear vinculos y
solidaridades estables, definiendo en el interior del campo intelectual un ‘nosotros’ y un
‘ellos’ (...). Etico o estético, tedrico o politico, el circulo que una revista traza para
sefialar el lugar que ocupa © aspira a ocupar marca también Ia toma de distancia, mas o
menos polémica, respecto de otras posiciones incluidas en el territorio literario”."™ Sin
embargo, Marfa Teresa Gramuglio, en cierto sentido, se encarga de desenmasacarar la
supuesta homogeneidad de una revista literaria: “Lo que en todo caso habria que tener
en cuenta es qgue las revistas tienen siempre un cierto grado de heterogeneidad y que en
su interior suclen convivir lineas en tensién. Cuando esa heterogeneidad alcanza niveles
intolerables, las revistas cierran o algunos de sus miembros se retiran”. No obstatnte,
como ya dijiumos, un criterio editorial y estético comunes parece privar. Los articulos de
este libro coordinado por Sosnowski trabajan con materiales heterogéneos de las

revistas, que podemos reducir a dos zonas. Por un lado, en una revista hay textos

187 Carlos Altamirano/Beatriz Sarlo, Literatura/Sociedad, Buenos Aires, Hachette, 1983, p. 97.
Véanse las consideraciones acerca de la revista literaria como “una de las redes de la critica” y
como “una de las principales formas de organizacion del temritorio literario y vehiculo de ¢sas
estrategias llamadas escuelas o tendencias” (“Revistas y formaciones™, op. cit,, pp. 96-100).
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literarios proyectados supuestaméme a un nivel de perdurabilidad. Por otro lado, hay
textos circunstanciales, acotados a su contexto coyuntural, supuestaments sometidos a
una rapida obsolescencia. Las diversas investigaciones evocan y focalizan, segim los
casos v los intereses de los respectivos estudios, una u otra zona fextual, Sin embargo,
las revistas revelan su caracter relativo, no estable en cuanto a2 modalidades textuales, de
circulaciéon y de intervencién, pues reclaman ser leidas, como expresan implicitamente
los diversos estudios de este libro, en clave histdrico-cultural, es decir, en intercambio
vivo con su tiempo y su espacio.de emunciacion y de recepeion.

Los libros de Hugo Verani Las varguardias literarias en Hispanoamérica.
(Manifiestos, proclamas y otros escritos) (1999) y de Jorge Schwartz Las vanguardias
latinoamericanas. Textos programaticos y criticos (1991) son aportes fundamentales en
~ la vision del funcionamiento del proceso de las vanguardias litezarias latinoamericanas,
donde las revistas tuvieron un rol decisivo con la publicacién de manifiestos y la
construccidn de un publico que atendiera la émergcncia de los nuevos escritores. El
prélogo del libro de Verani tiene en cuenta particularmente los érganoé literarios de las
diversas regiones ¢n América Latina y realiza un rastreo de sus revistas mas resonantes.
E! libro de Schwartz, que tuvo una segunda edicion corregida y aumentada en el afio
2002, es mas amplio en sus perspectivas y tiene la virtud de considerér ¢l modemismo
brasilefio en el contexto general de las vanguardias latinoamericanas, aspecto
frecuentemente omitido hasta la aparicién de esta publicacion.

En un contexto critico distinto y con modalidades metodolégicas més
tradicionales, hemos consultado libros que son instrumentos dtiles en cuanto al
relevamiento taxondmico ¢ informative, que en este caso tratan la evolucién de las
revistas literarias argentinas durante el periodo vanguardista. El libro de Nélida
Salvador Revistas argentinas de vanguardia (1920-1930) (1962) aborda las escuelas de
vanguardia argentinas a través de sus publicaciones mas representativas, tomando como
¢je la polémica Florida/Boedo (trabaja las signientes revistas: Prisima, Proa [primera y
segunda épocas), Inicial, Martin Fierro y Claridad). Otro libro de un miembro que
participé de la experiencia martinfierrista compila materiales de Ia revista de
vanguardia; ticne un extenso prologo escrito en primera persona, en una ambivalencia
entre 1a anéedota personal y cierta perspectiva critica distanciada, en la que se procura
seguir los lincamientos fundamentales de la publicacién: Cérdova Itwrbury, La
revolucion martinfierrista (1962). Resulta interesante su consulia en tanto, como el caso

de los textos de balance, un participante de la publicacidn articulaba un refato grévido
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de intereses y acomodado a ciertos preceptos estéticos que la distancia temporal
aparentaba excluir pero que ain perduraban en su narracion. Con otras caracteristicas,
tambzén ¢s de interés un ltbro que tiene rasgos académicos y de divulgacién al mismeo
tiempo, como ¢l de Gabriela Garcia Cedro, Boedo y Fiorida. Una antologia critica
(2006). |

Dos libros trabajan de un modo pormenorizado la figura del pablico en relacién
con diferentes tipos de publicaciones argentinas casi contemporaneas, muy diversas
entre si: las revistas de vanguardias y las revistas semanéles. A pesar de su diversidad,
del caracter eﬁtista de las primeras, que sin embargo bajo distintas formas de
provocaciones ¥ cortejos afioran desesperadamente un piblico amplio, y del caracter
masivo de las sepundas, que abrian la posibilidad de acceder a una retribucion
econémica por parte de los autores que alli publicaban, las formas de circulacién de
estas publicaciones, las distintas estrategias de apeldcion y las figuras de escritor
construidas alli permiten 1ina reflexién tedrica que excede el marco estricto al que se
circunscriben. Estos libros son: £ imperio de los sentimientos {1985), de Beatriz Sarlo,
en ¢l capitulo “Las revistas y sus escritores”, y Lenguaje e ideologla. Las eséuelas
argentinas de vanguardia (1986), de Francine Masiello, en el capitulo “Las pequefias
revistas; las alianzas mediante la escrnitura”. Podemos afiadir a este dltimo libro, el
| primer capitulo de Una modernidad periférica: Buenos Aires 1920 y 1930 (1988), de
Beatriz Sarlo donde se analiza la incidencia de las revistas en las transformaciones
culturales y las formas de coexistencia o conflicto entre diferentes fracciones del campo
intelectual a partir de esos instrumentos de intervencién publica que son las
publicaciones literarias y culturales. -

También hemos consultado algunos volimenes dedicados a compilaciones de
revistas argentinas célebres, muchas de ellas revistas de poesfa. Esta consulta nos
permitié reconocer los modos de organizacidén tematica de las revistas y algunas lineas
constantes, como la inclusidn de los textos. programéticos y de los textos polémicos en
relacién con su circunstancia. En dichos volimenes también fue posible verificar el
detalle de las fechas y de los indices, vy la lista de libros, folletos y separatas editados
con ¢l sello de las propias revistas, como ocuire en nuestra investigacion ¢on los selios
Ediciones Ultimo Reino, Bdiciones Xul y Ediciones en Danza. Hemos revisado los

siguientes volimenes: Ef per:‘édr‘co Martin Fierro (seleccion y prologo de Adoifo
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Prieto) (1968);'® La revista Nosotros (seleccién y prélogo de Noemi Ulla) (1969); £/
movimiento Poesia Buenos Aires (1950-1960) (seleccion, prologo y notas de Rail
Gustavo Aguirre) (1979); Sur (seleccion, prologo y notas de Eduardo Paz Lestén)
(1981); Contorno {(seleccion y prologo de Carlos Mangone y Jorge Warley) (1981);
Antologia Ultimo Reino (prélogo de Guillermo Lombardia) (1987), y La Rosa Blindada.
Una pasién de los '60 (compilador y estudio introductorio Néstor Kohan) (1999). Esta
revigion, por supuesto, no agota los libros dedicados a la compilacién de revistas
argentinas, pero promueven la comprension de algunos mecanismos cditoriales
persistentes en las publicaciones periddicas.

Entre la innumerable cantidad de articulos y hbros dedicados a las revistas
literarias, quisiéramos destacar algunos especialmente por su sagacidad, qﬁe nos
sirvieron como estimulo critico para pensar aspectos vinculados a la circulacion de las
revistas en el espacio publico, la formacién de un piblico, la configuracién de un
corpus de ideas que constituye el espiritu editorial de una revista literaria y la
demarcacion de un territorio ajeno con el cual confrontar. Ellos son: Beatriz Sarlo, “Los
dos ojos de Contorno” (1983);, Jorge Panest, “Cultura, critica y pedagogia en la
Argentina: Sur/Contorno” (1985), Ricardo Pigha, “Sobre Su#”, en Critica y ﬁcéidn
(1986); Nicolas Rosa, ““Sur’ o el espiritu y la letra”, en Los fuigores del simulacro
(1987); Oscar Teran, “Destellos de modemidad v pérdida de hegemonia de Swr”, en
Nuestros aiios sesentas. La formacion de la nueva izquierda intelectual argentina
(1956-1966) (1993). En un plano retérico de cardcter monografico mas que ensayistico,
como de alguna manera dejan traslucir los otros textos, agregamos un articulo gjemplar
en cuanfo a sintesis informativa ¢ interpretacion respecto de una revista de cultura,
perteneciente a Cristina Beatriz Fernandez: “Las letras y las ciencias en la Revista de
Filosofia. José Ingenteros y la construccion de la cultura argentina” (2005). Alli la
autora sistematiza las relaciones entre las letras y las ciencias en el interior de esa
publicacion fundada por José Ingenieros y-editada desde 1915 hasta 1929. Indaga el
discurso epistemoldgico de ese perfode historico en relacion con la revista, en €l que
puede establecer vinculaciones entre saberes tanto cientificos como humanisticos y las

incipientes ciencias soctales. Su interés radica en que analiza el tejido intelectual que se

% También hemos revisado algunas ediciones facsimilares de niuneros pertenecientes a la
revista Martin Fierro, en la Serie Complementaria editada por el Centro Editor de América
Latina en el afio 1982,
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establece entre la ideologia de una revista v el sistema de ideas de un determinado
periodo.

También quisiéramos destacar un conjunto de textos que permiten un rastreo e
historizacion de revistas literarias que resultan muy fértiles para ¢l investigador en tanto
brindan un panorama informativo e interpretativo, con lecturas disimiles. Hay un
numero de ‘la revista Todo es Historia N° 406 (2001) dedicado a las “revistas y
suplementos culturales en el pensamiento argentino” en el que se aborda el anabisis de
revistas clasicas de la cultura argentina como Swur, Contorno, Primera Plana, Crisis y
los suplementos culturales de La Nacion, Clarin, La Opinion y Tiempo Argentino; y
otro posterior, sobre el mismo tema, en la revista £/ Matadero N° 4 (2006). El nﬁmero'
13 de una revista de escasa visibilidad, Ledrn en ef Bidet (1999), es muy atil desde ¢l
punto de vista informativo, en cuanto al relato de las experiencias concretas de los
integrantes de revistas recientes, en el que se mcluyen reportajes a algunos de sus
directores y miembros de fos distintos consejos de redaccién. Aborda revistas
posteriores a las de nuestro objeto (las revistas de poesfa a las que s¢ hace referencia
son: Hablar de Poesia, Vox, La Guacha, La Novia de Tyson, entre otras publicaciones
dedicadas a otros géneros), en ¢l contexto de lo que podemos llamar la poesia de los
noventa, excepcion hecha de Diario de Poesia, que excede dicha periodizacion (se
incluyen textos de dos de sus miembros, Jorge Fondebrider y Daniel Freidemberg). Lo
interesante de este numero, ademss de considerar en su dossier las revistas de poesia,
cosa bastante poco habitual, radica en que los miembros narran sus experiencias conto
editores y colaboradores pero, al mismo tiempo, postulan lo que creen deberia ser una
revista literaria, aspecto que los acerca a un concepto que trabajaremos en esta tesis,
como s el de edicion.’™ Una perspectiva parecida se da en el suplemento cultural de
Tiempo Argéntino del 5 de enero de 1986, dedicado a revistas, en el que se consultaba a

‘los miembros de diversas publicaciones literarias y culturales la supuesta ausencia de
debate en los afios iniciales de la democracia recuperada, pero que, mas alld de la
inquietud planteada, se convirtiéo en una radiografia del campo hemerografico de ese
momento. Algunas de esas revistas consultadas eran estrictamente de poesfa, o revistas
donde la poesia ocupaba un lugar predominante. Las revistas fueron: Punto de Visia,
Metafrasta, Sitio, [Mtimo Reino, Escrita, La Danza del Ratén, Cultura, Alétheia, La

8 Véase sobre ol tema un articulo reciente de Pablo Valle: “La mediacién editonal: una
instancia denegada”, Boletin de Humanidades, Nueva Epoca, afio 7, Colegio de Gradvados de la
Facultad de Filosofia y Letras de la Universidad de Buenos Aires, 2006, pp. 27-33.
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Bizea, Mascars, Nudos, C!epsidr"a, Pie de Pagina, Artistas, EI Ornitorrinco y Xul.
Acaso el valor que recuperamos de los dos mimeros mencionados se deba no tanto a un
abordaje critico riguroso, sino al valor testimonial de los integrantes de las diferentes
publicaciones,

Quisiéramos destacar una vasta investigacion que toca tangencialmente nuestro
objeto. Aborda cuestiones tedricas vinculadas a las revistas a partir de una indagacion
que contribuye a historiar un segmento escasamente conocido de la prensa periédica
rioplatense y a identificar una modatidad de lectura que incluye la literatura, y que varia
¢n es¢ momento, pues 1os soportes de esas publicaciones se diferenciaban de los diarios
de formato “sdbana”, lo que convulsioné “las formas vigentes de entretenerse, disfrutar
o dejarse acompafiar durante los viajes en trenes y tranvias, entre los nacientes
suburbios y el centro”. El libro es Revolucion en la lectura. El discurso periodistico-
literario de las primeras revistas ilustradas rioplatensés (2004), de Eduvardo Romano.
Ademas de considerar enfoques teodricos de Gérard Genette, trabaja de manera
gravitante con el marco tedrico de Roger Chartier respecto del interés por el soporte
material y su incidencia en el sentido de la lectura, aspecto analizado en esta
mvestigacioén, particularmente cuando tratamos la revista Diario de Poesia. Este libro
proporciona una documentacién sobre publicaciones que habian sido, muchas veces,
omitidas por las historias literarias. El libro estudia las revistas ilustradas que circularon
¢n la zona rioplatense entre 1880 y los primeros afios del siglo XX, y desempetiaron un
- rol protagénico _eli la construccién de una nueva discursividad y en la asignacion de
nuevas funciones a la lectura literarta. En esta direccidn, hacta fines del-siglo XIX se
estaba tramando un nuevo régimen de lectura que se consolida con Caras y Caretas. la
tesis del libro es que con esta publicacion se asiste al nacimiento de la revista ilustrada
popular, porque creé un seporte de lectura dinamico y vistoso, supo ganar la atencion de
una vasta franja de lectores de clases sociales diversas e integrd materiales heterogéneos
que van desde las caricaturas, las fotografias, los textos informativos y literarios hasta
textos donde conviven lo comico con lo serio, lo culto con lo popular, y donde empieza
a vislumbrarse nitidamente la presencia enunciativa de un nuevoe tipo de escritor que va
abandonando ¢l diletantismo por la profesionalizacion. Como s¢ ve, los planteos del
libro resultan distantes historicamente de nuestro objeto, pero productivos en relacién
con ¢l tema de la lectura y con su marco tedrico.

Affado otras investigaciones. La destacable de John King, Sur. Estudio de la
revista argentina y de su papel en el desarrollo de una cultura 1931-1970 (1989), y
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otra, tambien excelente, de Celina Manzoni, sobre la revista de avance: Un dilema
cubano. Nacionalismo y vanguardia (2001). Otra menos conocida es la llevada a cabo
por Victoria Cohen Imach, De utopias y desencantos. Campo intelectual y periferia en
la Argentina de los sesenta (1994), que trabaja con revistas como Sur, Contorno,
Primera Plana y Crisis, en funcién de considerar la narrativa de ciertos scritores como
Antomio Di Benedfto, Juan José Hernandez, Héctor Tizén y Daniel Moyano, que
articulan un discurso literario desde la periferia; por ese motivo, si bien el eje no son las
revistas culfurales, sino la disimetria centro/perifenia en la consideracion y valoracion
literaria de ciertos escritores durante los afios sesenta, este trabajo es un riguroso planteo
que indaga sobre cuestiones teéricas aqui tratadas, como las del plblico, los pacios de
lectura y los nexos que articulan el espiritu ideolégico y estético de una publicacién
periédica. Otra investigacion relevante es la llevada a cabo por Marcela Croce en su
. libro Contorno. Izquierda y proyecto cultural ( 1996)“, en el que analiza todos los
nimeros de la revista, publicados en la década del cincuenta, desde una perspectiva, en
ocasiones, crispada, que intenta revisar algunas cristalizaciones de la critica acerca de
dicha publicacidén,

El criterio que ha guiado la mencion de los textos leidos en esta seccion referida
a la naturaleza de las revistas literarias nb intenta agotar él tema m labrar un
pormenorizado listado. La mencion de las investigaciones referidas resulté productiva -
en funcién de un objeto construido que toma algunas de sus consideraciones criticas que

trascienden su objeto coyuntural.

.b) Bibliografia de cardcter polémico. Hay un conjunto de textos tramados bajo el
imperio “bélico” de la invectiva y la defensa, algunos de 103 cuales fueron escritos en el
momente en que aparecian las propias revistas. Dentro del panorama que comprende
Ultimo Reino, Xul, La Danza del Ratén y Diario. de Poesia, los textos, méas que revelar
un estado de la cuestion estatico, indican un objeto en construccién mediante un
esfuerzo interpretativo que permite reunir material de procedencia distinta y
heterogénea en lo que podemos Uamar variables de una discusion critica en el marco de
una periodizacion. 1% Estos textos, de caracter coyuntural, elaborados en €l momento de

existencia de las revistas, manifestaron una representacion explicitamente interesada en

1% Como dijo Ferdinand de Saussure, lejos de preceder el objeto al punto de vista, se diria que
¢s ¢l punto de vista el que crea ¢l objeto. En Curso de lingiifstica general, Buenos Aires,
Losada, 1982, p. 49, '
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relacién con las publicaciones en juego, a favor 0 en contra, y, consecuéntemente,
encendidas defensas o fuertes ataques, en los cuales se realizaban referencias textuales a
las publicaciones, | ' '

Debate entre las revistas. Los debates entre las publicaciones alcanzaron su
punto algido al tener éomo eje la revista Iimo Reino, a pa:tii de la cual era posible
observar todo el panorama poético. El discurso polémico, como oportunaxﬁentc
analizaremos, atraveso estos textos. En lo qﬁe podemos llamar un contrapunto verbal
extendido, es necesario seftalar que los textos de Laura Klein (“Poesia durante la
dictadura (entre el anacronismo y la resignacion)” (1983), de Horacio Zdbaljéuregui
(“Las estrategias de las visitadoras sociales™) (1986), de Ricardo Ibarlucia (“Un
romanticismo sin sujeto”) (1988), de Jorge Santiage Peredmk (“El disfraz de la
funcionaria™) (1986), y otro texto de su autoria que funcion6 como el prologo a lé
aqtologia Nueva poesia arger_m‘na durante la dictadura (1976-1983) (1989), fueron.
gravitantes a este respecto, pues tal como indica su acepcion derivada del adjetivo
griego ‘polemikos’ (“relativo a la guerra”), esos  textos protagohizaron una
confrontacion o guerra discursiva en- la cual estaban involucradas posiciones
antagénicas en torno de un objeto.comin: la poesia argentina. En casi todos estos textos
se recurTid a una retorica de la injuria en la que aparecen distintas figuras de la agresion,
invectivas y hasta insultbs que frecuentemente trasladaban el objeto de discusién al
campo de lo personal.

La mayoria de estos textos construyeron una vision negativa de la revista Ultimo
Reino, motivada por diferentes razones en cada uno. En el analisis de la revista, Ricardo
Tbarlucia le criticaba al grupo Ultimo Reino la homogeneidad de “temas”, “conceptos” y
“figuras™ de los textos de sus miembros integrantes; fustigaba contra la sacralizacion del
lenguaje estructurade mediante citas cultas alejadas de cualquier intencion parddica;
reprobaba ¢l cardcter monocorde ¢ intercambiable de los poemas al confluir todos ellos
€n un yo enfitico; proponia una teoria del autor con el paradc')jic_o fesultado de un
“romanticismo despersonalizado”: el discurso de la revista podia leerse “como el texto
de un solo poeta, en el que los diferentes seudénimos, con sus referencias biograficas y
bibliograficas” no cumplian sino “una funcion de¢ enmascaramiento”. Si bien con
diferentes perspectivas, los textos de Laura Klein y de Jorge S. Perednik coinciden en su
dimensién politica. Con distinto grado de énfasis, ambos criticaban el caracter evasivo
del discurso de la revista Ultimo Reino y la mimesis de su lenguaje respecto de los

~ requirimientos del discurso oficial. El texto de Laura Klein criticaba tanto a las revistas
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Ultimo Reino como a Xul la susp-uesta adscripciin a la ideologia de la dictadura, pues
tanto €l neorromanticismo como ¢l experimentalismo aspiraban “resolver en la forma de
sus obras los conflictos que la realidad empirica rechaza[ba]”: la primera, porque fue “la
expresion adecuada” a lo que el régimen requeria, donde “las ignotas fuerzas de la
Poesia tienen su lugar” en el orden construido por el régimen mediante una retdrica
anacronica; la segunda, porque su retdrica concretista y neobarroca se sustraia “a las
condiciones normales de la comunicacién”, con lo cual el cardcter representativo del
lenguaje que tenia la posibilidad de la denuncia aparecia obturado, cerrado sobre si
mismo. Sendas criticas tuvieron en este marco polémico las respectivas respuestas de
los miembros de las publicaciones aludidas, con los titulo§ de “Las estrategias de las
visitadoras sociales” de Horacio Zabaljauregui (1986) y “El disfraz de la funcionaria”
(1986) de Jorge S. Perednik. Estos textos coinciden en dos aspectos: en primer t€érmino,
la descalificacion a la autora s¢ inscribe ¢n una retérica ofensiva caracteristica del
conjunto de textos aqui descriptos; le atribuyen motes irénicos (“funcionaria”,
“visitadora social”), pero sobre todo le imputan una suerte de autoritarismo “despotico”
al sefialar la falta de sustentacion de sus enunciados, pues postulan que no habia
desarrollade suficigntemente las pruebas que exponia.

El prologo de Jorge S. Perednik a Nueva poesia argentina durante la dictadura
(1976-1983) fue el que trajo mds consecuencias y disputas en relacion con el debate
acerca de las revistas de poesia. En tomo a é] se produjeron crudos enfrentamientos. Se
trataba de un texto que antecedia una seleccion de poemas de autores pertenecientes a
las corrientes neorromantica, neobarroca, concretista y coloquialista. Este prélogo, en
una parte, atendia los autores que participaron de la actividad de las revistas de poesia,
otorgandoles a éstas un rol crucial en el desarrollo de la actividad literania, ¢ intentaba
mostrar “sus posiciones, sus movimientos, sus relaciones”. El texto de Perednik, al
conceder a las revistas un papel preponderante en ¢l funcionamiento y sistema de
consagracion de las poéticas de 1a época, ponia su atencidn en un instrumento o soporte,
como es una publicacién literaria, que fue una de las condiciones de posibilidad de la
existencia cle la circulacién poética en esos momentos de represion y de censura. En ese
aspecto se puede considerar este texto, a pesar de sus rasgos polémicos y discutibles
posturas, como ¢! primer aporte critico en la construccién de nuestro objeto de estudio.
E! prélogo, escrito por el director de la revista Xu/, no dejo de ser, implicitamente, una
afirmacion teériéa acerca de la “legibilidad” (;qué es lo legible en un periodo de terroe?;

* jcon qué lengua enunciar, si se halla contaminada por la lengua oficial?), uno de los
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topicos preferidos de esa revista y, a la vez, una version de los hechos. Eﬁ ese sentido,
sus criticas a una revista rival como Ultimo Reino y sus posiciones sobre las demads
poéticas en juego pueden leerse como una versidn personal pero, al mismo tiempo, |
conio la prolongacion de la politica editoral de la propia revista. A proposito de ello,
desde el primer nomero de Xu/, mediante un articulo titulado precisamente “Ultimo
Reino” (1980), sin firma de autor, que se asemejaba a una toma de posicion editorial de
la direcciéon de la revista, s¢ condenaba en ellé “un proceso de evasion”, la
“desvinculacion del mundo material” y “la negacion de la circuns{ancia historica”, lo
que configuraba “una actitud de fuga de la realidad”. Este texto, si bien publicado afios
antes, se complementa de manera perfecta con el prélogo cifado, pues resulta critico y
hasta condenatorio. Las diversas respuestas criticas que tuvo ¢l texto de Perednik, entre
ellas las de Américo Cristéfalo (“J. S. Perednik, Nueva poesia argenting” [1990]),
Juano Villafafie (“El shock de Peredmik™ {1990]),” Euis Thonis (“Malversacién y
obscenidad” [1990]) y Ricardo H. Herrera (“Del maximalismo 2] minimalismo” {19917)
provinieron no precisamente del seno de la publicacién aludida, sino de voces diversas
que atendian el pioceso poético de aquellos afios. Sin abandqnar ¢l tono agraviante,
criticaron la homologacién que hacia el director de Xui de la noche roméntica con la
“noche” metaforica del terror politico, sefialando que no era posible establecer
mecanicamente ese paralelismo (“;Por qué simular que la noche concebida como
espacio de revelaciones es la misma que la del oscurantismo?”, se preguntaba Herrera).
Veamos como ¢jemplo el fragmento det texto de Thonis que reivindicaba el itnsulto
como un hecho artistico, propinando ¢l mismo un improperio. “de entrada me informa
que, por lo menos, no es un escritor: paiccc totalmente de un are de la injuria”. Frente a
los dichos de Perednik, que denunciaba a Ultimo Reino como una revista que habia
representado la exprcsiéﬁ poética de “los deseos del régimen militar” por haber
tematizado la noche, estableciendo una analogia con la politica del horror que ée habia
desarrollado ¢n forma nocturna, Thonis sostenfa sencillamente que el autor “ignora o

desconoce que (...) también se torturaba de dia”. También aparece una velada critica a -
Xul respecto .dcl rol que le cupo durante €l periodo final de Ia dictadura: “Es curioso -
declara Thonis- que el fundador de una revista que privilegiaba el grafismo y el
sinsentido exagere (...) ¢l val_or politico y social de la poesia”. Luego de desarrollar la
teoria que declara la exisfentl;ia de un Autor omnimodo durante la dictadura, una suerte
de figura panéptica que intentaba borrar, hacer “desaparecer” otro texto, el de la

Constitucidn, Thonis sefialaba un aspecio capital no mencionado por muchos criticos
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respecto de la mentada lectura mécanicista de Perednik: “lo asombroso es{...) ¢l lugar
que concede a la poesia, considerada en témminos absolutamente referenciales”. Esta
observacidn desplaza la discusion hacia otro dmbito; jqué manera tiene la poesia de
vincularse con lo real?, ;qué uso hace de las palabras?

También el debate registrado en Diario de Poesia entre los poetas y criticos Ricardo
H. Hermrera, Ricardo Ibarlucia y Horacio Zabaljauregui con el titulo general de
“Romanticismo y neo-romanticismo” (1988) estuvo atravesado por la polémica y el
improperio comeo rasgos caracteristicos de la estructura argnmentativa de sus discursos.
Los textos apuntaban a una dimension estética, en algunos casos, y a una dimension
politica, en otros. La caracteristica basica de las intervenciones de Zabaljauregui e
Ibarlucia fue la referencia coyuntural y la invectiva, aunque en las intervenciones de
Ricardo Ibarlucia v, sobre todo, de Ricardo H. Herrera, se traslucen algunas reflexiones
acerca de la nocion estética de lo roméntico y del concepto de ironia del romanticismo
aleman en relacién con lo infinito, para reconocer la fluctuante adecuacién de Ultimo
Reino a ellos, es decir, para establecer si Ultimo Reino era 0 no una publicacion
estrictamente roméntica. Este debate habia tenido como antecedente ¢l texto va
mencionado de Ricardo Ibariucia (“Un romanticismo sin sujeto™), que habia quernido |
circunscribirse al terreno estético. Se¢ puede agregar a las intervenciones de
Zabaljauregui y Herrera una fcspuesta en forma epistolar (“Carta a propdsito de “‘Un
romanticismo sin sujeto’ [1988]), que habia enviado Juan Bautista Ritvo a Diario de
Poesia, en la cual s¢ criticaba “la trivialidad de la imagen que el articulista tiene del
romanticismo” y donde se objetaba su gesto “staliniano™. El tema referido apunta,
basicamente, al desconocimiento que parece desprenderse del texto de Ibarlucia acerca
del movimiento romantico.

También incluimos en este copjunto el texto de Ricardo H. Herrera (“Del
maximalismo 2l minimalismo” [1991] vy los textos pertenecientes al debate tardio entre
Pablo Anadén (“Poesia ¢ historia” [1997] y “Mas sobre poesia ¢ historia” [1999]) y una
poeta integrante de la redaccién de Ultimo Reino, Maria Julia De Ruschi Crespo (“La
historia de siempre”™ [1998]), que se dio hacia fines de los noventa, cuando las disputas
parecian haber quedado saldadas hacia varios afios.

Los textos referidos a la revista Xu/ y al neobarroco (una de las propuestas estéticas
promovidas por la revista) bajo un prisma polémico son el de: Guillermo Saavedra (“La
‘mafia’ neobarroca™ [1988]), ¢l debate publicado en Diario de Poesia “Barroco y
neobarroco” (1990), con la participacion de los poetas Ricardo Iharlucia, Arturo
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Carrera, Daniel Freidemberg y Da-rio Rojo, y ¢l texto emblematico del periodo que fija,
de alguna manera, la posicién de la revista Diario de Poesin sobie esa tendencia
estética, “El neobarroco en la Argentina” (1987), de Damiel Garcia Helder. El texto de
Guillermo Saavedra salia en defensa del neobarroco con un registro irdnico en su titulo,
manifestado en las comilias, cuya funcion textual es la de tomar distancia de aquello
que se afirma (la “mafia”® neobarroca), y procuraba describir el ascenso a la esfera del
campo cultural de un grupo de escritores aunados por un similar criterio estético. El
texto de Helder, publicado un afio antes, resulta capital dentro de las posiciones criticas
acerca del neobarroco. Este articulo se ubica dentro de una posicion estética que excede
la revista Xul, pero que a su vez la contiene en tanto fue amplia difusora de aquella
posicion, como lo reconoce el propio Helder, al considerar que los autores publicados
- en Xuf eran los “mas representativos” de esa tendencia poética. Helder vislumbraba en
los poemas del neobarroco un “fraude”, pues amagaban “misterio en todo”, armaban
“simulacros de revelacion donde no se dice nada” y ostentaban “el derroche” superficial
de la expresion. Proponia, en éambio, “conseguir el sustantivo mas adecuado y el
‘adjetive menos accesorio” e imaginar una poesia “sin heroismos del lenguaje™, pero
arriesgada “en su tarea de lograr algim tipo de belleza mediante la precision”. El texto
de Daniel Garcia Helder criticaba el neobarroco poético por su caracter exuberante de
superficialidad Iujosa y por lo que consideraba la exaltacion del sinsentido. En este
corpus enmarcado dentro de un panorama polémico, un texto de Roberto Cignoni
formulaba criticas, ahora desde la revista Xud, a la revista que en su momento habia
cuestionado, Diario de Poesia (“Diario de Poesia o la imposibilidad de leer” [1995]),' €n
el que sobre todo se postulaba que la retérica y el formato periodisticos de la
publicacién no hacian mas que ocluir el discurso poético que se decia promover pues,
“bajo los convites del periodismo™, la poesia quedaba “irremediablemente entrampada”.
3in duda, en este marco de disputas simbélicas en la esfera estética, la revista
decididamente mads polémica de las tres iniciales fue Xwl, pues ya desde su primer
nimero, en ¢l afio 1980, demarcaba su territorio al realizar una critica demoledora a la
revista que ocupaba la escena central en el campo de la poesia argentina (Ultimo Reino)
y al realizar también un anlisis de La Danza del Rarén con un titulo homdlogo (“La
Danza del Raton™ [1981]), cuando ésta hacfa su aparicion en la escena literaria,
examinando su estética pero, al mismo tiempo, desmarcandose de ella. Unos afios

después se repitira el gesto -como vimos- al denostar a Diario de Poesia.
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El geéto polémico se -prolonéa en una revista posterior. Precisamente, Diario de
Poesia adhiere a esté ademén discursivo en sus inicios, no s¢lo con la publicacion del
texto de Helder acerca del neobarroco y con la publicacion del articulo de Ibarlucia
acerca del neorromanticismo. El marco editorial periodistico con que se p;rcsentab_a
propicié, sobre todo en los primeros nimeros, la confrontacién (el primer nimero se
- promociond desde avisos callejeros exciamaﬁdo irénicamente “;Basta ya de prpsa!”)]_gl
y la disputa por el territorio simbélico que reclamaba la poesia argentina, aunque luego
este ademan se diluyd, pues la escena poética no solo ya habia sido conquistada en
detrimento de las otras revistas, sino que la propia revista era ¢l soporte de las polémicas
y los debates mas visibles de la poesia argentina, recurriendo, entre otras formas, a una
compleja retérica informativa, que proyectaba un rol que la publicacion asumié
explicitamente. ' '

¢) Bibliografia de balance. Analizamos tanto articulos panoramicos, de carcter
informétivo, como textos conmemorativos de aniversaﬁos, que se acercarian al relato de
ﬁna historia de la literatura, construtda bajo una retdrica que apela a la ecuammidad;
una “ecuanimidad” que, eventualmente, proveeria la d_istancia temporal y | que
proporcionaﬁan los balances y las perspectivas generales, y que, por supuesto, no deja
de ser mas que una afirmacion relativa. Estos textos nos brindan noticias panoramicas
qﬁe mitigan 0 escamotean los matices especificos de las revistas en cuestion, que
intentan dar cuenta del panorama pogtico de un modo esquematico. Podemos incluir
aqui también las entrevistas a sus protagonistas, en las que se realiza un i'_econochniento
y un balance de una etapa 0 de una ¢poca pasada, juhto con articulos periodisticos.
Incluso podn’amoé incluir algunas polémicas tardias, citadas en la seccién anterior, que
no dejan de ser un relato evocativo del tiempo pasado, o que, en parte, las sitha en esta
tipologia de textos panordmicos y conmemorativos (“Poesia ¢ historia” [1997] y “Mas
sobre poesia ¢ hustoria” [1999] de Pablo Anadén, y “La historia dé siempre” [1998] de
Maria Julia De Ruschi Crespo). En el caso de las entrevistas, las realizadas tanto a
Victor Redondo (“Victor Redondo, el ultimo rey de la poesia argentina” [1999-200071), 2
Daniel Garcia Hetder (“Daniel Garcia Helder. Episodios de una formacion” {2003])y a
Jorge Santiago Peredmk (“Jorge Santiago Perednik. Critica de¢ la razén neormménticé.”

" Sobre dicho enunciado, véanse: José M. Otero, 30 afios de revistas literarias argentinas
(1960-1989), Buenos Aires, Catedral al Sur, 1990, p. 192, y Silvina Friera, “Historia de mn_
milagro poético”, www.paginal2. com.ar, 7/09/2006. '
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{2003/2004]) elaboraron pcmpecﬁvas, luego de pasados varios afios, sobre la poesia
argentina, haciendol pasar como centro de gravitacion sus propias poéticas y
publicaciones, cbnstruyendo una genealogia de autores y armando una historia de sus
poéticas que bajo el bamiz de un relaio objetivo, no dejaban de esconder intereses
estéticos que aun perduraban.

Los textos pertenecientes a esta seccién pueden calificarse come evocativos (en
el sentido de una exposicién de hechos referidos a un asunto del pasado), en ellos se
exhiben los valores positivos de lo realizado en el caso de los autores comprometidos en
las distintas revistas, o se procura un relevamiento descriptivo a los efectos de Ja
elaboracién de anfologias, cuando el peso de la gravitacion podia calibrarse y
Teestructurarse para ura eventual historia de la poesia argentina posterior. En todo caso,
lo que los atina es el intento por organizar una retrospectiva desde la memoria mediante
un lenguaje que no se mscribe ¢n la retdrica académica Estos textos tecorren dos
caminos: 1) en unos casos, mediante la . experiencia personal, a causa de que el
enunciador ha vivido los acontecimientos pretéritos, se intenta construir un relato de lo
acontecido; 2) en otros casos, prevalece el intento de construir las condiciones de
poéibilidad de una narrativa critico-historiografica que dé coherencia cronologica a los
hechos dispersos. |

Ejemplos paradigraaticos son tos textos de Vicente Muleiro (“La generacion del
hiato” [1986]), Guillermo Lombardia (“Revista de poesia Ultimo Reino” [1987]), Alicia
Genovese (“Aspiraciones y suspiros” [1993]), de Victor Redondo (“20 afios de Ultimo
Reino” [1999] y “Se va ¢l Ratén, la Danza contintia™ [2001]), de Daniel Samoilovich
(“El viento de lo visible™ [2002]), las entrevistas de Marcélo Colombini, Sergio
Mercado y Diego Viniarsky (“Victor Redondo, el dltimo rey de la poesia argentina”
[1999-2000]); de Osvaldo Aguirre (“Daniel Garcia Helder. FEpisodios de una
formacion” {2003]) y de Daniel Grad y Diego Viniarsky (“Jorge Santiago Perednik.
Critica de larazén neorroméntica” [2003/2004]); el texto sin firma (““Diario de Pocs.ia's -
[1998]) y los apuntes de José M. Otero incluidos en 30 afios de revistas literarias

argentinas (1960-1989) (1990), referidos a las revistas que aqui analizamos.

Los textos de Muleiro y de Genovese son los més amplios en cuanto a alcance, _ .

pues no se circunscriben a la evocacién de las actividades de un solo grupo y una sola
revista como ¢s el caso de los otros articulos mencionados. También intentan wna
taxonomia desde un discurso que excluye la retérica académica. Muleiro no disimula

una defensa del coloquialismo ni del poeta Juan Gelman como su representante mas
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conspicuo v complejo; plantea lz; zona de transicién que significaron para la poesia
argentina los primeros afios de la década del setenta, y critica el caricter epigonal en el
que cayd la produccidn de esa época, reconociende “el abuso de enunciar apariencias
cotidianas amontonando palabras”. Rastrea en los poetas que “comienzan a escribir en
el momento en que desde el poder se plantea ¢l silencio y el ocultamiento” tendencias
deudoras de la tradicion poética argentina, representada en los afios cuarenta y en los
afios sesenta, ya que “buscan materiales en antecedentes mas o menos imnmediatos, mas
o menos remotos”. Este articulo periodistico resulta uno de los primeros intentos por
trazar una clasificacion del panorama 2l mencionar a: 1) los poetas que procuraban un
tratamiento directo de la realidad argentina y latinoamericana {Adrian Desiderato, Jorge
Boccanera, Sergio Mauricio, Juano Villafaiie), 2) los poetas que, teniendo un registro
realista, revisaron la herencia cologuial “cuyos costados més entusiastas ya nada tienen
que ver con la feroz interrupcién de una alternativa-histérica”, mediante un fraseo
entrecortado, un tono interrogativo y el procedimiento de la ironia (Jorge Ricardo
Aulicino, Daniel Freidemberg, Santiago Kovadloff); 3) los poetas que apelaban a un
camulo de imdgenes deshilachadas y a mupturas sintcticas mediante las cuales
pretendian trasladar “una corriente animica mayormente corrosiva™ (Liliana Lukin,
Laura Klein, Maria del Carmen Colombo);, 4) los poétas neorromanticos que se
nuclearon alrededor de la revista {ltimo Reino con una propuesta epigonal del pasado;
5) los poetas neovanguardistas que se nuclearon alrededor de l