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Introduccson 2

INTRODUCCION

Rarones de una investigacion

Esta tess tiene como tema el movimiento de poesia concreta que surgio en Brasil a
mediados de los afios 50 vy la obra v trayectori de sus integrantes mis destacados: los
hermanos Augusto v Haroldo de Campos vy Décio Pignatari. Leidos en el marco del
modermismo que, con diferentes inflexiones, predomino durante esos afios en el panorama
internacional, analuo el funcionamiento de su actuacion como grupo de vanguardia v su
produccion poética v critica.

A veces me pregunio cuales fueron las razones que me llevaron a elegir la poesia
concréta como objeto de estudio, Sin duda, la apertura artistico-cultural que me provocaron
las obras de Augusto de Campos, Haroldo de Campos v Décio Pignatan y el impacto que
me Causaron sus poemas estin en el ongen de esta opcidn. Pero esta respuesta, que solo
explica mi interes wucial, apenas alcanza a dar cuenta de un trabajo que lleva casi seis afios.
No es tanto la eleccion lo que me intriga, entonces, sino la contimndad de una investigacion
gue comenzo con la pubbcacion de la amtologia Poemas de Augusto de Campos en 1994
Cinco afios despues, esta tesis v la edicion de la antologia Galavia concreta, resumen y
cerran mo trabajo critico vy de difusion de la poesia concreta,'

La explicitacion de las sucesivas elecciones que se hacen en una investigacion ayuda a
comprender esa relacion de a tres que se produce entre el critico, el objeto v los lectores. En
mi caso, la eleccion del tema estuvo determinada —en su primer momento- por una
formacion literaria en la que toda operacion de vanguardia estaba investida por un aura de
prestigio v distincion. Esta valoracion se basaba en la inchinacion por conceber al texto como
espacio exclusivo de la significacion v en el papel dinamico v preeminente que se le asignaba
a la renovacion de los procedimuientos Iterarios A medida que mu investigacion fue

' El libro Poemas de Angusio de Campos fuc publicado en 1994 (Augusto de Campos: Poemas. Bucnos
Adres, Institoio de Literatura Hispanoamerica, Facaliad de Filosofia v Letras. UBA, 1994} Oalacia concreta
fue una antologia que compdlé con poemas, tradocciones v ensaves del grupo brasilefo v que fuc aditads en
1999 por la reviste Poesia v podiica de Méxwo (Golavio concrelo fanitclopia de Augusio de Campos,
Haroldo de Campos y Décio Pignatard), Méxco, Universidad [beroamencana, 1999). A partir de ahora
citareé ambos libros solamente por el o,
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avanzando, el lugar central de la renovacion de los procedimientos v del prestigio de lo
vanguardista comenzo a incomodarme, sobre todo cuando adverti que era eso lo que
compartia con el objeto v, a la vez, lo que no me permitia una lectura mas distanciada, en
discrepancia sin dejar de ser productiva La fascinacion es buena para iniclar una
mvestigacion pero muy perniciosa para sostenerla Tambieén influyo en esta incomodidad, la
idea —cada vezr mas persistente~ de que el contexto cultural de los poemas podia ofrecerme
las claves para hacer de ellos una lectura en contrapunto que los pusiera bajo una nueva luz

A partir de alli, ¥ va en la muitad de mi investigacion, comencé un desplazamiento hacia
una zona de dificil definicion: la de las practicas culturales. Tuve que enfrentarme, otra vez,
a mi formacidn v a la creencia —forjada en mis lecturas tedricas— de que en el texto estaba
todo. Al abandonar la perspectiva textualista, pasé de la lectura a ks imvestigacion: trataba de
comprender como las vanguardms creaban una zona poderosa de sentido que no tenia que
ver exclusivamente con la escritura simo con los procesos de recepcion, negociacion,
manipulacion ¥ exhibicion  Podria argumentarse que eso vale también para otras
textualidades v, aunque esto es asi, encarar de este modo b investigacion me permutic
redimensionar el vinculo que las vanguardias establecieron con el entorno y que constituye
uno de sus rasgos centrales. Tambien la categoria de pracicas eulturales me sirvio para
recuperar la histonicidad de los antefactos vanguardistas y comprender su modermismo no en
téerminos absolutos sino en vinculacién con las condiciones especificas de produccion: creo
gue esta es una manera mas efectiva de liberarlos del historicismo que impomiéndoles una
lectura textual guiada por las determmnaciones o las hbertades del presente.

Estos cambios me llevaron a estructurar la parte central de la tesis en dos extensos
capitulos que cuentan b misma hitoria pero desde dos perspectivas diferentes: “Nuevos
espacios para las vanguardms de mediados de siglo™ (cap.2) v “Crisis del verso™ (cap.3). En
aquél, me ocupo de los origenes v las transformaciones del programa concrefista en sus
sucesivas articulaciones sociales, y en éste, de como los poetas concretos concibieron el
signo poético v su especificidad en diferentes ocasiones historicas. Sin embargo, una misma
modulacion recorre ambos capitulos: “Nuevos espacios para las vanguardias de mediados de
sigho” no deja de hablar del signo poético v "Crisis del verso” coloca al signo,
constantemente, en su entorno hstorico y cultural Mantuve los capitulos separados porgue
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considero que cada uno tiene una dindmica especifica, pero mi ohyetivo fue escribirlos como

partes de un relato critico Gnico: signo poético en la historia e historia del signo poético.

La poesia concreta: un hecho traumatico

Una de las cosas que mas me sorprendio, durante el curso de mu investigacion, fue la
resistencta y los rechazos que los poetas concretos (ex-concretos, en reahdad) siguen
todavia causando en el campo mtelectual y hiterario brasilenio, A dferencia de lo que sucede
con otros autores (tanto anteriores como postenores), la valoracion de la obra de los
escritores paulistas suele estar acompafiada de opiniones a menudo impregnadas de cierta
violencia vy distribuidas dicotdmicamente o se esta a favor o en contra.” Esto no deberia
sorprender en un medio como el brasilefio, tan vigorosamente atravesado por la polémuca
Sin embargo, no deja de ser llamativo que en hbros académicos —en los que predomina el
andlisis distanciado y el tono conés— se produzca, inesperadamente, una refutacion llena de
ronia v violencia como la que despliega Jodo Adolfo Hansen en 4 sdnira ¢ o engenhio contra
un texto de Augusto de Campos * 0 el modo en que Heloisa Buarque de Hollanda, en su
inteligente tesis doctoral fmpressdes de wiagem, se refiere al “experrmentalismo de
vanguardia”; “Fui una fanatica intransigente del concretismo con la msma fuerza extrafia
que, mas tarde, me levé a rechazarle™ ' Esta frase resume la travectorm de mis de un
intelectual brasilefio que pasd de la adhesion a la condena, de la defensa encendida al atague
sin contemplaciones.

Este tipo de referencias no pasarian de ser ocasionales si no me hubiese encontrado, a

lo largo de mi investigacion y de mis estadias en Brasil, con frecuentes ataques de ese tenor.’

* Renato Pogpioli, en su libro The theory of the avant-garde, scfials el “antagonizsmo con el piblico y con 1a
tradicidn”™ como woo de los rasgos mis evidentes de la postura vanguardista (Cambridge. Belknep Press,
1968, p.30). De iodos modos, klo que me micresa sefialar es la persislencis de este rasgo una ver conchudo
el ciclo vanguardisia.

' A sdtira € o engemho [Gregario de Matos ¢ a Bahia do séeulo XTI, S0 Paulo, Companhin das letras,
1989, p.488n. Sin reflexionar sobre los diferemies niveles de produccion, Hensen también ‘ataca’ la
adaplacién que bizo Caetano Veloso de un poesma de Crepooo de Matos en su disoo Trass (Philips, 1972)
Mo critico aqui, por supuesto, la pestura polémiica de Hansen sino que me interesa poner de relieve ¢l brusco
cambio de tono cuando 52 refiere al ensavo de Augustio de Campos,

! Impressbes de viagem (CPC, Vanguarda ¢ Deshunde: 1960/1970), Sho Paulo, Brasiliense, 1981,

' Otro de los cjemplos que vale la pens consignar, s constituye el paso por el concretismo de Ferreira Gullar
quicn, en los aflos scwenie, foe wno de los mas importantes sutores de poesia militante ¥ comprometida, En
diversas semblanzas brograficas de Gullar se omite s paso por el concrefismo {come o hece Carlos
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De todos modos, no me interesa aqui salr en defensa de ba poesia concreta mi de su papel
historico-cultural en el campo lterario brasilefio, mas men quiero simplemente sefialar como
las actitudes faccionales entorpecen el acercamiento al fendomeno de un modo mas
COMPrensivo ¥ no por eso menos critico. Casi podriamos hablar de un trawma de la poesia
concreta que se agudiza con el estilo de intervencion de los msmos poetas, en quienes la
actitud defensiva de camarilla se mezcla con una posicidn de vanguardia permanente (y se
sabe que las vanguardias son, para bien o para mal, intransigentes).® Es como si la presencia
de los poetas concretos trajera a escena la persistencia del ciclo modernista que la critica
acadéruca intenta cerrar y que ésta, por lo tanto, no pudiera leer esta obstnacién sino como
un capricho.

Pero asi como hay hostilidad en ciertos sectores (sobre todo en el campo académico),
en otros me he encontrado con una devocion absoluta por la labor de los poetas concretos.
El efecto de esta actitud fue la proliferacidn de una serie de textos apologéticos que repiten,
casi indefectiblemente, los mismos conceplos que pusieron en circulacion los poetas del
grupo. Esta defensa que puede tener o no buenos resultados en el campo de la creacion
poetica, dificulta la constitucion de un discurso critico que s¢ guie por sus Proplas opoiones
conceptuales v no por esquemas heredados.

Tal vez estas dos actitudes se expliguen por una de las caracteristicas mas
sorprendentes del desempefio cultural de los poetas que alguna vez formaron el concretismo:
la conninuidad de su estilo de intervencion cultural en los Gltimos treinta afos (hecho que se
podria comparar con el caracter efimero del movimiento en Argentina). Una de las razones
podria estar en la relativa estabilidad de las mstituciones culturales que, en Brasil
comparado con otros paises de Latinoaménca, asume un caracter de garantia de contmuidad
gue excede los vaivenes politicos. Otra explicacidon podria radicar en el hecho de que el
genero lirico, como lo han demostrado Benednio Nunes y Charles Perrone, ocupa en Brasil
un lugar clave en las pricticas culturales. Como dice acertadamente Nunes, la poesia es el

Guilherme Mota en su libro fdeologia do culturn brasileirg [1933-]1974, San Pablo, Atica, 1998, p.230) como
si es0 solucionars el problema de la colaboracidn intensa de Cullar con los poetas “alienados™ (p.230n.).

* Los mismos poetas hablan & menndo de su “marginalidad” sunque —al menos para una mirsda extranjera-
la posicion de los concretos en el campo mickectual oo resulie neda marginal (sobee 1odo 5 In comparsmos
cot la sitoscion de los poctas srgentinos).
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El interés por las practicas culturales me exigid un acercamiento a los diversos
contextos en los que se fue desempefiando el grupo de poesia concreta. Trate, sin embargo,
de relevar las diferentes coyunturas epocales eludiendo en todo momento el historicsmo.
Por éste, entiendo la justificacion encubierta de las relaciones de poder en el pasado y la idea
de la necesariedad de los acontecimientos hstoricos tal como se produjeron: leer el fracaso
de las vanguardias, por ejemplo, como si no hublese existido otro posible desenlace o poner
el eafuerzo de los actores historicos bajo una ignorancia que solo puede enuncurse desde
nuestra ventag temporal (o, complementarmamente, juzgar los errores como determinados
por la “época’). Para evitar estas determunaciones, no desarrollé una lectura textual
inmanente (que considero un historicismo del presente’) sino que traté de exponer una
comprension historica que mchuyera las relaciones de poder de un modo contingente y sin
congelarlas o justificarlas. Es por estas razones que micwo el estudio del movimiento de
poesia concreta no a partr de sus manifiestos i de sus poemas sino de sus vinculos con el
panorama urbano e institucional de San Pablo en los afios 50 Estas condiciones no
determinan las caracteristicas del movimiento sino que proporcionan una sene de opciones y
actitudes que se devuelven, reformuladas, en las primeras practicas del grupo. Aun
decisiones en apariencia meramente textuales, como la conformacion del signo poético,
imphcan ena serie de opciones politicas v culturales que se comprenden mejor en su
articulacion con el entorne.

Para entender el vinculo entre poema y entorno he utilizade el concepto de forma
entendido como el sentido que surge de la disposicion de los matenales en una obra: se trata
de la apariencia estética que no se recorta sobre un supuesto fondo de profundidad sino que
trae en si misma su propaa singularidad. Creo que este concepto de forma, que ha entrado en

crisis en las configuraciones culturales de los Gltimos anos, es sin embargo fundamental para

¥ Por “historicismo del presenie” entiendo la falta de regulacion de las condiciones histdricas de nuestra
lectura ¥ Lo imposicidn indiscriminads de categorias del presente que se provectan sobre el pasado. Esto no
significa impoaner una restriccifn sbsoluta sobre una lectura que no pusde sino pensarse desde un presente
determinado. Creo gue, como scfials Walter Benjamin, “no se trata de prescniar a las olwas literarias en
correlacién con su liempo, anoe e el hempo que han necydo pressntar el bempo qoe las conece, e decir el
puestre” (citado en Susan Buck-Morss: The dialectics of seeing (Walter Besjamin and the Arcades praject),
Cambridge, MIT Press. 1991, p.338). En definitiva, es tan necesario liberar a los textos de un historicismo
del pasado como del presente. Traté esie tema en ¢l ensayo “Construir ¢l pasado (Algunos problemas de la
Historia de la Lileratura a partir del debale entre Antoaic Candido y Haroldoe de Campos)”, Filologla, afio
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comprender las pricticas de vanguarda. Lo que define a éstas es la no conciliacion que se
basa, justamente, en una radicalizacion de la forma que, en disposiciones no tradicionales m
convencionales, desafia habitos v practicas culturales. Es por esto que eén mis analisis le
presto una atencion particular a esta dimension de ba escritura poética: la forma como lugar
de encuentro de la poesia con las fuerzas sociales.

Forma literara, practicas de vanguardia y transformaciones historicas son los vértices
del tnangulo por los que me muevo permanentemente. Si en algunos momentos me apoyo
con mas fuerza en el vértice de la forma, en otros me mclino mas hacia las pricticas
vanguardistas del concretismo contadas desde los cambios de la histona. Para establecer los
pasajes entre es5tas mstancias heterogéneas, me he servido de una serw de conceptos como
los de museo, archivo, repertorio, disefio v moda, entre otros, con los que guise poner de
relieve las caracteristicas peculiares de la aventura modermsta en Brasil

El concepto de mureo es central, v al utilizarlo mu objetvo fue despojarlo de las
valoraciones negativas que son de rigor sobre todo cuando se habla de fas vanguardms. En
OpOSICION 4 esta creencia, sostengo que solo una concepcion dindmuca de la mnstitucin del
museo permite visualizar los avatares de las diversas estrategias vanguardistas Hacia
mediados de sigio, la ampliacion hstoncamente comprobable del museo imaginanio, asi
como el crecimiento de los medios masivos de reproduccidn, hizo que, por momentos, la
institucion tradicional del “musen” se convirtiera en un /ugar efectivo v hasta deseable de
enunciacion. Podriamos imaginar otras perspectivas para comprender el papel ambiguo de
los museos a partir de los afios 50. En el contexto de la socwedad capitalsta puede
considerarse al museo —sin que esto signifigue borrar sus formas de domimio— como una
institucion publica que repara el trauma de la obra entregada a las fuerzas del mercado. La
situacion difiere sensiblemente de la que encararon las vanguardias historicas, las cuales
debieron —en lineas generales— constitur un nuevo mecenazgo fuera de las mstnuciones

tradicionales.” También habria que tener en cuenta la destruccion de los archivos materiales

200M, 1-2, Instituto de Filolopia v Literataras Hispénicas “[r. Amado Alonso™ (LUBA). numero especial
sobre “Literaturas comparadas” coordinado por Dianiel Link, 1998,

* En el caso de Latinoameérica, lns vanguardias imaginaron una estralegin para fortalecer, conjunismente, las
formas del mecennsgo, del museo v de la roptura. Trato este tema en los sigmentes articelos: “El lugar de
Latinoamenca en la Teoria de la Vanguardis™ (Froneras literanar en la lreranire latincamericana (deias
de las AT Jornadas de Drvestipacion), Instituto de Literatura Hispanoamericana, Buenos Adres, 1996 v “El
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que significo la Sepunda Guerra Mundial v como este hecho hizo irnsonos o absurdos
ciertos postulades de las vanguardas como el futurista “destruir Jos museos”. Al msmo
tiempo, en un contexto lecnologico que puso en crisis la nocion de Jugar, el museo se
convirtid en ¢l espacio matenal (v publico) en el que se desarrollaron diferentes estrategus
de espacializacion o de construccion de un lugar (como sucedio, tiempo despues, con las
instalaciones). Estas entradas conducen a una comprension mas flexible e historizada de la
funcion del museo y de sus relaciones con las obras.

El museo es el espacio historico en el que surgen las practicas de vanguardia del grupo
de poesia concreta: a partir del archive que los precede en un momento dado, los poetas
actuan ejerciendo selecciones, ampliaciones y jerarquizaciones, es decir, construyen un
reperiorio distmtivo. La diferencia entre archivo y repertono establece el pasaje entre la
cantidad de informacion v practicas que estan a disposicion de los actores culturales v la
seleccion que éstos hacen y que les sirve para posicionarse '’ Esta relacién dinimica estd
dada por las transformaciones historicas de las tecnologias de reproduccion y de la
instituciones del museo que establecen, hacia mediados de siglo, nuevas condiciones de
acceso al archvo.

El pasaje entre el archivo y el repertorio se produce, en las pricticas vanguardistas del
grupe, mediante lo que denomino criferios modermistas: estos son los de awlonomia,
evolucion y homogeneidad. La evolucion, para los poetas concretos, no es estrictamente un
dato histdrico sino que se cumple en la apariencia estética o en la autonomia de la forma.
Como la evolucion es intrinseca y avanza segun los térmunos de la forma, la idea de que debe
existir una homogeneidad en los materiales se impone por si sola. Con estos critenos, los
poetas concretos construveron un repertorio que tuve un sentido polémico ¥ que sirvig de

base para la enunciacion de su poética.

cucrpe v su sombra (Los viajeros culturales cn la décads del 200" (Punto de Vosto, pim. 539, dickembre de
1947},

" También me refiero a ‘archive’ en ol sentido que sdquicre en lo informitica, como kxto del cual pueden
exiracrse ciertas partes sin necesidad de sceptar sus nexos conceptuales. El acceso a los archivos depende de
cuestiones histéricas, sociales y tecnoldgicas. Tomo adends el siguiente aspecto de la definicidn de “archive”
dads por Michel Foucaulli: “En so tolalidad, el erchive no es descriptible, v es mcontorneable en su
scualidad [...] su umbral de existencia se halla istaurado por el corte que nos separa de Jo que no podemos
wva decir, v de lo que cac fuera de ouestra praciica discursiva™ (Lo argueclopla del saber, México, FCE,
1983, pp.221-222).
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En cuanto al uso que hago del término ‘modermsta’ en este texto, debo sefialar dos
cosas. En primer lugar, la construccion del objeto modermismo no debe ser una simple
traslacion de la sfuacion peculiar que tuvo esta tendencia (si se la puede denominar asi) en
EEUL v en Inglaterra. Ejercer este desplazamiento sin un exhaustivo anahsis del papel que
desempefiaron las vanguardias en Latinoamerica puede llevarnos a borrar ciertos momentos
decisivos de nuestra formacion cultural En segundo lugar, la dificultad de delimitar
claramente el fendémeno modermista en la critica terarm latmoamericana se vio acentuada
por un hecho que podriamos considerar relatvamente casual La  denommacion
“modermismo™ le corresponde, en nuestra lengua, al movimento literario de fines del siglo
XIX. En Bramil vy en EEULl, “modemismo™, en cambio, se refiere a los vanguardistas pero
también a todos aquellos anstas que se comprometieron con  la renovacion cultural que se
mnici a fines del siglo pasado y continud —por lo menos— hasta fines de los afios 60 El uso
que le doy al término en esta tesis —a no ser una salvedad explicita— se acerca mas al uso que
se le da en Brasil que al que estamos acostumbrados en nuestra lengua v la razon es muy
simple: con este uso del térmmo, se aclaran mucho mejor las polémicas criticas de los
ultimos afios. "’

El modernismo de los poetas concretos fue vanando con las nuevas situaciones gue
planteaban sus propios procesos de expenmentacion v los cambios socaales e histdricos, Para
hacer los cortes que me permitieran periodizar mi objeto de estudio, me basé en las
transformaciones (ampliaciones, cuestionamiento, disclucion) de los cniterios modernistas,
que se producian alrededor de la emergencia de lo que denomino ideologemas de debare, "

Estos pueden ser el “disefio”, la “revolucion” o la “moda”, segin los casos, v lo que los

"' Coasidero, complementariamente, que la ausencia do un términe tan aglutinante ¥ fuere como el de
“modernism”™ o “modernismo” en la eritica hispanoamericana dificulté la comprension ¥ 1a recepadn del
debaie alrededor de lo *poanoderno” que s ek en bos afios RO,

" Tomo el términe “ideclopema’ de o definicidn que hacen, a partir de las elaboraciones de Mijail Bajtin,
Carlos Alamirano v Beatrir Sarlo: “El ideologeme e la representacion, en la wdeologia de un sujeto, de uns
priciica, una experiencia, un scolimienio social El ideclopema articula los contenrdos de la conciencia
social, posdbilitande su circulackbn, su comnunicacidn v su manifestacidn discursava en, por ejemplo, las obras
literarias [...] Parie de la realidsd social v, en taoio representacion, elemento del honzonte ideolbpico, el
weologems e5 un significants, won forma de las Himlurpls socinbes. Incluido en el 1exto como contenido,
conserva su cardcler social [...] iocorporando, al musmo tl:mpn- uns funcion estructural textusl”
{LiteraruraSociedsd, Buenos Aires, Hachette, 1983, p35). Por ‘ideologemas de debare’ entiendo esos
sipnificantes que suscitan luchas v apropisciones v permiten definir las diferentes posiciones de los actores
calmrales,
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define, ademas de sus diversas funciones, es que los diferentes grupos luchan por apoderarse
de ellos y desean convertirse, por decirlo asi, en sus propietarios o depositarios naturales. Lo
que me resultaba interesante de estas palabras (ademds de la fluidez que establecen entre
textos y practicas) era que marcaban una oposicion a la vez que una exclusion Los
contendientes que se oponen (pese a que concitben sus posiciones como irreconciliables)
comparten mucho mas entre si gue con aquellos a los que esos ideologemas no les interesan.
La aceptacion del “disefic” como ideclogema de debate en la primera fase de la poesia
concreta, por ejemplo, imphcaba un abandono de los debates Iterarios para asumur
confhctos tradicionalmente ajenos al campo de la creacion poética (a la vez que se ingresa en
los dominios de las artes plasticas y visuales).

Las diferentes articulaciones polemicas son las que me guaron, entonces, para hacer
la penodizacion del movimiento de poesia concreta, El pnmer periodo, que va de 1956 a
1960, es el de b mposicidn del modernsmao, movimiento amplio y no articulado que, en
Brasil, se caractenzo por su voluntad de Estado. La construccion de Brasilia sefiala el fin de
este periodo ¥ pone de relieve las contradicciones y los diferentes grados de participacién v
de éxito de los protagonistas de la empresa modernista. En el capitulo 2, "De |a Bienal a
Brasilia”, analizo esta fase, a la que me refiero, en relacion con el grupo poetico, como “fase
ortodoxa’.

El segundo periodo se extiende desde 1960 a 1966 y se caracteriza por el ideologema
de la “revolucion” v por el cuestionamiento o la ampliacion de los criterios modemistas que
habian orientado k fase precedente. Este penodo mcluye la “fase participante” o mulitante
del grupo (tal como ellos mismos la denominaron) v la publicacion de la revista [nvengdo
entre 1962 y 1966. Lo curioso es que la ampliacion de los criterios modemistas (por la
incorporacion de materiales no-artisticos o antipoéticos) no se produce tanto en relacidn con
la politica como con la publicidad v los nuevos lenguajes del disefio. El reconocimiento del
trunfo (en el lenguaje modernista urbano) de un nueveo tipo de cultura traida por los medios
masivos de comunicacion cierra este segundo periodo gue analizo en “Poesia en tiempos de
agitacion”.

El tercer y tltimo periodo del concretismo como grupo de vanguardia es desarrollado

en “Concretos en el tropico” v se ocupa del lapso que va de 1967 a 1969. La polémica que
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define esta etapa esta suscitada por el afianzamiento de los medios masivos de comumcacion
como lenguaje ya mstalado en el espacio social En cierta medida, v sobre todo para los
grupos mas activos politicamente, la revolucion seguia siendo el ideclogema de debate
fundamental, pero el cambio que hicieron los nuevos grupos (prncipalmente, los
tropicalistas) fue tan onginal que traté de dar cuenta de su intervencion por medio de una
categoria que no era central en los textos de la época pero que me permutia revelar diferentes
aspectos de su practica: la moda Pese a no ser un ideologema de debate en térmmnos
estrictos, creo que se puede entender como tal en la medida en que distribuye v define
posiciones. El ciclo vanguardista del concretismo finaliza con el endurecimiento del régimen
militar en 1969, el pasaje de la “revolucion” a ka “tradicion™ y el exilio de los lideres del
tropicalismo, Caetano Veloso v Gilberto Gil. A partir de entonces, b actividad grupal se
continia, con diferentes inflexiones, en las trayectoras mdividuales de los poetas concretos,

La organizacion de la tesis

En la organizacion de este trabajo he privilegiado el armado critico antes que la
exposicion informativa. De todos modos, para proporcionarle al lector una enumeracion
eschaustiva de las pnincipales actividades del grupo y de cada autor por separado, coloco al
principio de esta tesis una cronologta bastante completa.'” S1 no conoce en detalle la historia
del concretismo brasilefo, el lector podra encontrar ahi los acontecimientos mas
importantes, algunos de los cuales son anahizados en los ses capitulos que conforman esta
tess.

En los capitulos que siguen me ocupo de la poesia concreta como parte mtegranie de
las wvanguardias latinoamericanas v como una inflexion particular del modermismo
internacional en Brasil En el primer capitulo, expongo qué entiendo por vanguardia, cudles
son sus tendencias dominantes, donde coloco al concretismo v en qué consistit su potencial
critico en la cultura latinoamericana.

A partir de caracterizar a las vanguardias como movimientos dislocatorios v de no
concihacién, sostengo que solo un andbsis de las practicas histdricamente situadas puede

avudamos a comprender este fendmeno. La no concilacion como una actitud varable segun
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el estado del campo es el elemento a partir del cual puede articularse una wdentidad de las
vanguardias. De alli que, en mu lectura de estos movimientos, el valor de lo muevo esté
subordinado al de no conciliacion y no al revés, como sucede en muchas lecturas del
fenomeno, Mi hipdtesis bisica es que las vanguardeas cuestionan el estatuto tradicional de la
obra de un modo integral v que este rasgo implica modificaciones en la circulacion,
produccion ¥ recepcidn de los productos artisticos. Esta modificacion no necesariamente
significa deshacerse de la aparnencia estética o de la autonomia de la obra: ésta es solo una
de las posibibdades; la otra —gue es la que asume el concretismo— es el reemplazo del rasgo
distintvo de una obra por otro radicalmente novedoso

En el segundo capitulo desarrollo la idea de que las instituciones cumplieron en el
Brasil de los afios 50 un papel modemizador y hasta, en algunos casos, vanguardista. La
categoria de museo no solo me permite cuestionar algunos topicos con los que se ha
analizado a los movimientos de vanguardia, smo también dar cuenta del proceso de
formacidn de los poetas concretos v de varias caracteristicas de su programa artistico. En
“Poesia en tiempos de agitacion™ me detengo en el viraje que se produce a principios de los
afios 60, cuando los poetas concretos se propusieron pobitizar su posicion con el “salio
participante™ en este reposicionamiento, lo que mas me interesa es la tension entre b
mmanencia de la forma y la participacion inmediata que exige la politica. La dificultad con la
gue 5¢ encuentran aqui los poetas concretos revela los limites de su propuesta pero, tambaén,
sus elementos mas dinamicos. Finalmente, “Concretos en el tropico™ analiza la tercera v
ultima fase del grupo como movirmento de vanguardia Es el periodo que comienza a
medwidos de la década del sesenta con la explosion de los medios masivos de comunicacion
¥ la apancidn de nuevos actores culturales, pnncipalmente los mosicos populares del
movimiento Tropicalisia que incorporaron algunas caracteristicas del concretismo a sus
obras. Los ejes de esta parte son la mirada modernista que los poetas concretos utilizan para
interpretar ¢l movimiento, el choque entre cultura de elite y cultura popular (y la original
resolucion de los jovenes misicos) v el concepto de moda como llave de comprension del
fenomeno tropicalsta. Asistimos, en este periodo, a kb desintegracion de los criterios

modermstas que habian onentado las prachicas del grupo ¥ a su incorporacion, de la mano de

" Este cronologia fie publicada, por pnmera vez, en e Diario de Poesio (nimere 42, invierno de 1997,
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los tropicalistas, al repertono de la cultura masiva. Fmalmente, me detengo en el retorno al
verso, cuya muerte se habia anunciado en la fase ortodoxa, v en el pasaje del ideologema de
debate de “revolucion™ al de “tradicion” (“Fin del concretsmo™).

El tercer capitulo se remonta a un momento anterior al surgimiento del concretismo: el
debate de los poetas paulistas con la denominada Generacion del 45 y la ereacion del grupo
Noigandres en 1952, Para leer su emergencia como grupo, propongo cuatro estrategias que
son comunes a todo intento por establecer una identidad distintiva y un espacio propio en el
campo [terario: la deslegitimacion de los consagrados, la reorgamzacion del archivo
mediante la postulacion de un repertorio caracteristico, la individuacion por la diferencia —en
la que ocupa un lugar central la inscripcidn del nombre—- y la construccion de un ‘nuevo’
objeto. Me interesa ver, en este pasaje, como se llega al objeto “poesia concreta™ gue les
permute superar la posicion de antagonismo con la generacion precedente v los lleva a un
cuestionamiento mas totalizador: el del verso como rasgo invariante de lo poético. El
concepto que sintetiza los esfuerzos por lograr un tipo de escritura que reemplace al verso
es el de ideograma que, basicamente, opone al lenguaje discursivo-analitico que $& organiza
sintacticamente segin el modelo de la linea, un tipo de disposicion sintético-ideografica que
implica una nueva concepcidn de la materabdad poética y de las relaciones entre escritura y
gspacio,

El espacio como agenciamiento v €l signo como nudo matenal de relaciones son las
dos mstancias a partir de las cuales organizo la lectura de la conformacion de este ideograma
poetico. mediante la combinacion de ambas instancias, los poetas concretos acceden al
poema como entidad perceptiva (espacial y visual). Una vez establecida la “prelustona™ de
esta operacion, expongo las diversas resoluciones que se fueron produciendo en diferentes
momentos de la produccion del grupo: en un primer momento, en una libre organizacion de
los signos sobre la pagina segin relaciones aleatonas, posteriormente, a traves de un modelo
de distribucidn uniforme segon la figura de la reticula, forma modermista por excelencia,
“Retorno del verso”, dltima parte de este capitulo, hace espejo con el “Fin del concretismo™
del capitulo anterior y analiza la imposibilidad de suplantar e verso por otro tipo de
escrifura.

—

Buenos Aires) v la reproduje, con pequefias vanaciones, en Galaria concrera.
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1950

Dos jovenes poetas, Haroldo de
Campos (1929) v Deécio Pzmatart (1927)
edinan su primer libro en el Club de Poesia,
avrupacion lterana nacida de la veneracion
del 45, de onentacion clasicista y gusto por
las formas regulares. En Amo do possesse,
Harpldo de Campos despliega un lenguaje
barroco v preciosista de clare  linaje
mallarmeans del cual el critico e historador
Serpw  Buarque de Holanda destaca su
“meonformmsmoe promsorie”,  En ()
Carmmsse! de Décmo Pignatari, poemas
datados entre 1947 v 1949, se mcluye "0
logral e a prostituta negra” (“El Juglar v Ia
Prostiiuls Nr:gra"';l en el gue, utihzando

tmesis (intercalar una palabra en otra) ¥

cortes abruptos, se apana de la poética de [a
penpcracion del 45 “La legion de los
oferdidos demanda ' tus piernas en M, /
silenciosa moledora del erepusculo”™ En este
poemario. va se vislumbra el desvio de Decio
en relacion con el panorama predominante
“La contencion de Eliol. el
aparente  desbordamento de
Pound en los Cantares, las
aveniuras silalwcas de Marnanne
Moore. el suave [labenmio
Impuistico de Fernando Pessoa,
etc , mas la musica, la pimtura y el
cine, ponen en jaque las formas
mas o menos aceptadas” (Decio
Pignatari  “Depoimenio”™ en
Teonia da Poesia Concrera, San
Pablo, Invengdo, 1963).

1251
Se realza por primera vez en San
PPablo un evento que, por su continuidad e

S trzdocen del poriupuds solo los iitolos goe
piaden =or de dificil comprensida

mportancia, s¢ convierle ¢n uma de las
prandes escuelis de los movimienios de
vanguardia del siglo XX la Bienal de San
I"ablo. En la promera, panan Le Corbusier v
sus discipulos brasilefios Oscar Niemeyer v
Lucio Costa en arquiectura v Max Dill en
escultura. La obra de este wltimo, {oralad
Ifripnrivta,  de  tendencia abstracia v
reometrica, sera una de las obras mas
mfluyenies en el arte brasilenio tanto para las
ares plisticas como para la poesia Marca,
ademis, la preferencia de las neovanguardias
brasilefias por los movimentos vanguardistas
del nonte de Eurapa (la Marhans, Theo Van
Doeshure, kandimsky, la Escuela de Lllm)

“La denominacion arfe cewicrein

acuftada en 1930 por van

Doesburg, utihzada por Max Ball

en sus escntos de 1936, por Arp,

par Kandinsky en 1938, es la que

mas puede aproximarnos a la

estimacion de la verdaders indole

de  esla noeva lendencia

artistica ™ (Tomas  Maldonado:

Max Hili, Buenns Aires. Nueva

Vision, 1935)

Haroldo de Campos escribe su poema
largo Thalassa, thalassa, “MNada sabemos del
Mar | .] Pantera de espuma que las mujeres
domestican / En sus redes de latex / Rey de
unglento v izancio que entre esposas agita /
Las manos maquilladas™  (trad Antonio
Cisneros)  Aupusto  de Campos (1931),
hermano de Haroldo, publica en la pequefa
editorial Maldoror su primer hibre de poemas
i} Rei Menoxs o Remo: “Donde Angustia
rovendo un no de piedra / Digiere sin saber el
brazo izquierdo, / Me situo labrando este
desierto / De arena arena arena cielo y
arena”. Poesia de impregnacion metafisica,
va 5¢ observa en estos poemas uno de los
rasgos del prupo: la indagacion material
sobre el acto de la escritura poética Este
rasgo se acentia en el poema () sof por
nandral, fabula sobre el sentido, que Augusto
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de Campos esenibe ese nusmo ane y dedica a
la poetisa Solanpe Sohl seudommo  de
Patricia Galvao, "'Payu”™

1952

Centro de las actiidades vanguardistas
de los afos 20, San Pablo es oira vez
escenano de las vanguardias Se forma el
prupo  Neipamgdfres  (Avgusio de Campos,
Haroldo de Campos v Decio Pignatan) con el
lanzarmento de la revista-libro de poemas. en
noviembre Lo empgmatica palabra  esta
tomada del poeta provenzal Arnaut Damel v
remite &l pasaje de los Camrares de Ezra
Pound: “Moizandres! (NOlgandres' / hace
seis meses va |/ lodas las noches cuando me
vov & dormir, gque digo para mi S
“Wowgandres. eh, woipandres, pero jque
diablos quicre decir esto? (Cantar XX)
“Ahuventar gl tedwo”™ ha sido una de las
posibles soluciones a esta “palabra de color
oscure”™. El primer nomero ncluye poemas
de los tres meembros del prupo. “Rumo a
Nausicaa” ("Rumbo a Nausicaa™), de Decio
Pignatart muestra, pese 2 su Utulo estlo
peneracion del 45, los perfiles bufonescos e
iconoclastas de Decior “el exilio del exilio al
margen del margen™ La serie (% sentidoy
sertidos de Augusto de Campos avanza con
la experimentacion gue, en este autor, tendra
tres caracteristicas  la  fragpmentacion, |a
dimension espacial-visual v el trabaje con ks
formas breves. En Ad anmison por angusta,
Aupgusto de Campos comienza su asedio al
nombre sagrado (augusto) del poeta: “Dios-
oh-dios,  donde estoy? / En qué leyenda?
+En qué hombre / estoy, Dios desusado” / Ya
canse mi nombre”,

"La amenaza de que el nombrar

sea un hecho augusto, hteral,

ungido en ka prandiosidad de la

fatal comoidencis entre nombre,

aAutOr ¥ persond, es seguramente

el motor que impulsd a nuestro

Augusto haca el concretismo

17

[.. ] bosguejar una sombra de un

nombre ¢ una gran leccion de

despojamiento  lirico”™  (Tamara
kamenszun “La poesia concreta
despues de todo” en La cdad de

fa  pwwsin, Rosario, Beatnz

Viterbo. 1996)

Entre otros poemas, Haroldo de Campos
publica su "Teorm ¢ pratica do pocema’
“Pajaros de plata, el poema / ilustra la teoria
de su vuclo [..] mensurado peometra / el
poema se piensa ( como un circulo se piensa
en su centro” (trad Carlos Pinio)

“En esta rewvindicacion lueifering

de la supenondad del arbino

consciente del acto poetico frente

a la naturalidad de o creado, esta

el trazo mas persisiente de la

poética de Haroldo de Campos”

{ Aldo Taghaferrs en el numero de

que le dedico la revista stahana

Baldus -numero 5. 1996 a

Haroldo de Campos)

Haroldo de Campos se gradia en
Derecho (como lo harin tambien los otros
imtegrantes  del  grupo)  Comuenzan  los
contaclos con pmtores concretos, hderados
por Waldemar Corderro v con los misicos de
la “Escola Livre de Musica™

1953

Segunda Bienal de San Pablo: se realiza la
retrospectiva mas completa que se hava
hecho hasta ese entonces de los movimientos
de las vanguardias historicas (mas de 60
minturas de Paul Klee v Picasso —entre ellas
el Guermica- Mondnan, Kokoschka, Walter
Gropius, Calder, De Kooming, Torres Garcia,
v un panorama completo del cubismo v del
futurismo malano) Predominan, entre los
contemporanens, la pintura v la escultura
concretas: Lyga Clark, Cicero Daas, Lz
Sacilotto, entre los brasilefios, v Alfredo
Hlito v Tomas Maldonado entre los
argentinos
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S5¢ meoa la correspondencin con Ezra
Pound quien los alienta. “Bright BRazihans,
blasting a1 bastards™ ("Brillantes BRasilesios,
blasfemando a los bastardos™)

La destnucion del lugar del poeta, tema
de Aupusto de Campos, encuenira  sus
primeros  nombres T poctamendos” W
“gxpocia’. Su poemarnio Moclamcnoy, escrilo
con letra de colores “aspirando —como dice
su aulor- a la  csperanza  de una
Klangforbenmelodie  (melodm-de-timbres)
con palabras, como en Anton Webern”, es un
hite en [ poesin hnca omorosa brasilena de
este siglo v abre el caming para la posicion
vanguardista del gropo Superacion del verso
v borramiento del sujeto son dos de sus
caraclerisiicas

1954

Con Damiano Cozzella vy otros
musicos, Decwo Pnatant  promueve  una
lectura a varms voces de los [foelamenos,
para refutar las crincas centradas em su
mpasibiliidad de omblzacion  Los poetas
responden con un yTERIGRfedy jovcano, la
poesia es verbivocaviseal Otra nota musical
Prerre Boulez wisma San Pablo v es
contactado por los poetas del grupa Los
acerca la  compariida  admiracion  por
Stephane Maflarme v Anton Webern, v el
mteres por 1a wea de estructura de la Gestalt
iel todo mas que la suma de las partes) v los
desarrollos v wvanaciones que  pueden
extraerse de ésta

Pignatarr wiaia a  Ewropa donde
establecera contactos con Boulez, John
Cage, Edgar Varése v, en 1955, con la
Escuela Superior de la Forma en Ulm, en la
que ensefian ¢l argenting Tomas Maldonado
v el poeta suizo-boliviano Eugen Gomringer,
entonces secretaro de Max Bill

1955
Sale Notgandres 2 con Ciropédia o a
Fducacdn oo Principe de Haroldo de

[E]

Campos v Moctamenoy  de  Auwgusto de
Campos.

La poesi del grupo se radicaliza en la
expenimentacion:  Mestario para fagoie o
esdfaogo, poemas mmmalisias de Augusio de
Campos sobre las metamorfosis ammales del
poeta, Haroldo de Campos escribe () G mage
i ¢ mega, poenwm consielar blanco sobre
neero que, por sus afindades con Oliverio
Girondo. podria traducirse La mednl a de la
amera Mago del omepa. es decir del e,
Haroldo dyo que de haber conoeido fn Ja
maxmednla (1954) en el momento de su
aparicion  hubsese vimjado a Buenos Aares,
lamentablemente. solo conoce esle texto en
1872 en LUUSA

Haroldo, Décio v Augusto publican sus
primeros  lextos  criticos.  En octubre,
Augusto de Campos lanza el térmmoe "poesia
concreta” En estos textos se perfilan los
conceptos que seran el ee de la poénca
concreta; sene (vinculado con los musicos
Schoenbern, Webern, Boulez. Stockhawsen),
estructura dindmica (tomado de la gesialr v
aphcade posteriormente a  las relaciones
pocticas v culturales), "upografia funcional™,
“ideograma”  (en las concepciones  de
Mallarme, Pound v Esenstem) v “padeurna’”
{1érmme de Pound que se opone a “espirilu
de epoca’ v que designa al elenco de autores
cuyas weas todavia pueden renovar la
tradicion). Con estos conceptos, critican la
preemmencia del sueto vy la  poesm
confesional e introspectiva. En “Pontos -
periferia - poesia concreta’, Augusto de
Campos senala los referentes claves del
movimienta v hace uma critica de las
vanguardias med@nte una nueva
periodwzacion para la renovacwn poetica
todo comenzd en 1897 con {in Coup de Déx
de Mallarme (este movimienlo revisiomsta de
los concretos Jos diferencia de la actitud de
rechazo de la generacion del 45 e mpugna el
postulado de que las neovanguardias son una
mera repeticion de las  vanguardias
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historicas).  Cuatro  autores  forman ¢l
pevicleuma micial James Jovee v su amalgama
de palabras,  eecummngs v s0%
fragmeniaciones  nucroscopicas,  Siéphane
Mallarme v sus disposiciones espacsales v
prismaticas de In adea, v Ezra Pound, tanto
por su elaboracion de las tradiciones v de b
tarea del traductor como por su teoria del
weagrama como presemtacion directa de las
imagenes  Pese a  que descanan  los
cabgramas de Apollinure por considerarlos
un retroceso fipurativo frentc a la expersencia
dhagramatica de Mallarmé, toman una frasc
de Apollinare para establecer una distincion

fundacional: “es neécesaric que nuesira
mtehpencia  se habitie a  comprender
sintético-ideopraficamente en lugar  de

analitico-discursivamente™ Como el verso les
parece nsuficiente para acceder a esa
dimenszion (tanto en sus esquemnas regulares
como cn el verse libre), los poelas concretos
proponen €l fin de la era del verso

En los ensavos comenza a definirse el
estilo de cada autor del grupo. Haroldo es ¢l
mas lustoncista y (eonco; Augusto se centra,
peneralmente, en los aspectos técmicos de las
poéticas v Decio es el designer del grupo, el
estratesa de “la guernilla artistica™

El poeta canoca Ferrera Gullar,
conocido por su poemano A funa corporal,
se relaciona con  Aupusto de Campos
impactado por Foctamenas

“La poesia es5 concreia

porgue en esa poesia las palabras

actuan como objetos autonomos

51, tal como lo entiende Sanre, la

poesia se distingue de la prosa

por el hecho de que para ésta la

palabras son signos mientras para

aquella son cosay. aqui esta

distincion de orden genérico se

transporta a un nivel mas agudo y

Iteral: los pocmay coRcreos se

caraclerizarian par una

estructuracion optica-sonora

&)

wreversible v funcional v. por asi
decirlo, pencradora de la wdea,
creando una entidad totalmente
dimamca, “werbivocovisual
—segun el ermno de Joyee- de
palabras dactiles. moldeables. en
amalgama, o disposicion  del
poena ~ (Augwsto de Campos:
"Poesia concreta” en fooria da
Poesier Cemorera,  San Pablo,
Invencio. F965)

1956

Provectan con Eugen Goemrimger una
“Antologia Internacional  de  Poesa
Concreta” Comenzan a parbcipar en el
Jornal de Brasil por miermedio del eritico-
poeta Mane Faustino. Correspondencia con
e e.cummings, quien participa en la edicion
hilingue que prepara Augusio de Campos:
“Absolutamente nada -le dice cummmgs en
una carla—, m sqwera  k profunda
apreciacien por el extraordinano trabajo que
e digron  sus  raducciones, puede
persuadirme de no revisar las pruebas”™ Esta
en la calle el nimero 3 de Neigamdres, ya
con el subtitulo de “poesia concreta™ v con
expericncias visuales v espaciales como los
poemas de Férehra de Decio Piznatan

Publican sus textos programaticos en
ad:  arguitetirg ¢ decoragdo,  que  se
comvierte durante dos afos en unma de las
revistas que da mds cabida al movimento
Salen ally Jos primeros tres mamifiestos (en el
sentide tradicional del térmmo) del grupo,
firmados mdividualmente Los  poetas
declaran el fin del verso y la llegada del
ideograma. Postulan una tradicion de rigor v
un arte constructivo, v reconocen al referente
brasilefic vivo mas importante; Jode Cabral
de Melo Neto (el poeta-ingeniero. quien
reconocio su mavor deuda poetica en Le

Corbusier).
“Contra la poesia de
expreston, subjetva. For  una
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poesia  de creacion, obetrva
Concreta, sustamina”  (Decio
Pignatari).  “Poess  concrela
tension de palabras-cosas en el
espacio-tiempoe’ (Auvgusto  de
Campos) “La poesir concreia es
el lenguaje adecuado a la mente
creativa conlemporanes, permite
la comunicacion en su grado mas
rapedo, prefigura para el pocma
una remtegracion en la wvida
cotidiana  semejante a la  que
Hanhauy propicid para las anes
visuales, sustituye lo magico, lo
mistice ¥ lo “maodit’ por lo el
{Haroldo de Campos)
Diciembre:  Fxposicion  Naciemal  de
Are Concrera. Carteles-poemas del grupo
son exhibidos en el Museo de Are Moderno
de San Pablo. Participan los poetas Ferreira
Gullar v Wladerr Dias Pino, ¥ al grupo
mngamdres  se suma  Ronalde Azeredo.
Reacciones diversass "Veo que me estoy
volviende  wviep  —dice  Drummond  de
Andrade- 1todavia wso [as conjunciones,
admito la existencia del ABC y obedezco a la
gramatica”  (htros poetas de la generacion
modernista —en Brasil, vanguardista—, como
Cassiano Ricardo v Manuel Bandeira, se
nteresan por las experniencias del grupo
En wuna enrrevista, Décio,
gueen en juho regresa de Evuropa,
dice: “En primer lugar -v me
refiero a las obras va plenamente
realizadas dentro de la nueva
CONCepcion ¥ que no son todas,
aun En nuestra reciente
publicacwin noigandres 3— ‘eso’
no fue hecho nunca en pame
alguna, ¥ mucho menos en Brasil,
porque es la primera vezr que las
expenencias pasadas tendientes a
la poesia-sin-verso son traidas a
un examen critico, a los efectos
de un redimensionamiento v con
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propisios  de  contmudad
ennquecidas de MUZVas
mvenciones v posibibdades
estructurales”™ (Deécio Pignatar
“A Exposicido de Arte Concrela e
Volp" en Teorta da Pacsia
{ ‘'vnerefa. San Pablo, Invengdin
[ HG5)

1957

Lucio Costz pana el concurso de
provectos urbanos para la nueva capital
{Brasilia), lo que significa un triunfo de b
arquitectura modernisia v de los hineamentos
del CIAM (Congreso Intermacional dc
Arguitectura  Moderna)  El  titulo  del
provecto de Costa, “Plano Piloio”, sem
usado por los poetas concrelos en su
manihesto de 1958

La Exposicion MNacional de Arle
Concreta es trasladada al zapuan  del
Ministerio de Educacion v Cultura de Rio de
Janero, célebre  edificio, hito de k
arquitectura  de wvanguardia  en  Brasil
reabizado segun planos de Lucw Costa v su
grupo con la participacion de Le Corbusier
Miria Faustino escnbe una pota sobre el
movimiente en su célebre papma “Poesia-
EXPEriencia’ .

Cada wver mas, Ios exios cribicos
definen a la poesia concreta como un arte
general del lenguaje v de la wisuahdad
contemporanea, “un cierto tipo de forma
mcriis contemporanex. aquel que imponen
los carteles, los ‘slogans’, las rewistas, las
dicciones  contemdas en el anecdotano
popular, etc.” (Haroldo de Campos) Se
amplian los referentes del grupo: Haroldo de
Campos inicia contacto con Onente v con la
poesia japonesa de vanouardia® se contacta
con Kitasono Katsue de fa revista FOMT,
“Durante casi dos afos tuvimos sesiones
rmatinales yo y mi mujer con el sensei bahiano
Jose Sant’Anna do Carmo, los domingos, en
su departamento de calle Fortunato, en el
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barrio de santa Ceciha en San Pablo. Fue
entonces cuando comencé a  hacer mes
primeras traducciones” {Haroldo de Campos
en “En la ruta de las especies de b
wvinguardia occidental”, Tokonoema, niomero
4, 1995). En los articulos v manifiestos, se
rescatan el “poema-minulo”, la  actitud
iconoclasta v la teorm de la antropofagm
culturnl de Oswald de Andrade (1 890-1934),
v a Viadmr Maakowvsky, de quien se destaca
sy INieres por una poesia de propaganda de
alta cahdad v sus refllesiones sobre el
lenguaje poetico

Comienza |3 época mas  dura,
disciplinada v cerrada del concretismo. “La
poesia concreta camina hacia el rechazo de la
estructura orgdmica en  favor de uma
estructura  matematca”  (Haroldo  de
Campos): los poemas se programan en base a
formulas o mecanismos previos. Rechazando
esta postura. los poetas Olevera Bastos,
Ferrerra Gullar v Remaldo Jardim rompen
con el grupo  noigandres v forman el
MNeoconcretsmo  Para los  paulistas, las
posiciones sustentadas por estos significan un
retorno al subjetivismo

Criticas a los grupos argentings Mad v
Nueva Fision por su tendenci surrealista,
tendencia que nURca tuve Oran repercusion
en Brasii v que fue rechazada por
noigandres.

1953

Neowgandres namero < en una edicion
de pran formato dsefada por el pintor
concreto Fammgh:: El numero  contiens
poemas-carieles sin firma (“la desaparicion
elocutora del vo©, Mallarmé) v el manifiesto
colective “Plan piloto para la  poesia
concreta”. Los poemas estian escritos en letra
Sfuinra bold, una letra sin senif v 5in adornos,
que privilegia la economia v la transparencia
en relacion con otras tipograf@as; tens lo
minumo para ser entendida, tiene lo basico
para funcionar: la npografia del poema es
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parie significateva, exslencs acliva v no
mundo inerie. Figuran los siguienles poemas
“terra”, “hambre”, “coca cola™, “LIFE™ de
Deécio Pignatan, “oma vez”, “emofixe” v
“sem um numero’ de Aupuesto de Campos;
“fala clara”. “branco” v “mais ¢ menos” de
Haroldo de Campos; v “velocidade™.
“lesteneste” v “ruasol” de Ronaldo Azeredo
{excepto “terra’ que es de 1956, 1odos
feeron compuestos en 19571 En una hoja
separada. se incluia el “Plano-piloio™
El prupo se aleja del Jomal do Heasd
{ B}y con el articulo. “Poesia concrela pontos
nos 17, en el que responsabulizan de esie
alggamiente  al grupo neoconcretn Los
poetas ] L Griomewald (quien se suma al
erupo Reigandres) ¥ W.D Pine ~rompiendo
con esta falsa dicotomia San Pablo-Rie — se
solidarizan con el crupo. Hareldo de Campos
y, posteriormente, Augusto comenzan a
participar con articulos sobre poesia en el
“Suplemento herana” del fowde de Ndo
el
“El ppema “nascomorre’ es una
ficura gue abarca v define toda
esta produccion —en su progreso
rumbo a la concretud— como un
mundo  total de  objetiva
actuahdad, aprehendido en un
mstante —COMmo ¢ capla  un
ideograma—, v no én una serie de
lecturas analiticas, propias del
vempo  discursive v de  su
equivalencia en @ smtaxs
tradicional”  (Severo  Sarduy
“Rumo a concretude” en Haroldo
de Campos, Signaniia goasi
coelum  signdncia  guase oéw,

San Pablo, Perspectiva, 1979)

1959

Haroldo de Campos wviaja a Europa
Contactos con Aneel Crespe, Francis Ponge,
Tomas Maldonado, Karlhemnr Stockhausen,
Mary Viewa, Gomrnger v Max Bense, un
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critico que tendrd gran imporancia para el
movimiento v en su difusion en Evropa En
agosto Harolde visma a CEera Pound en
Rapallo: “a csa akltura €l vicjo ez va empezaba
a callarse / v sus oyos rubios chispeaban en la
mutii [/ busqueda  de  puerr fuminosi
{"Memnos eu i, traduccion de Victer Sosa
para la revista mexicana Pocsia v peérica,
namero 23, 19%G)  Ese afio Haroldo de
Campos cierra el aclo Fome de forma,
miciado en 1957, donde mcluve sus poemas
de la lase mas ortodoxa del movimemo

1560

Exposiciones en wvarnos lugares del
mundo: Max Bense reahza “konkrete texte”
en Stuttgarl, s¢ organizi otra en el Museo
MNacional de Tokio Se edwtan en hbro las
primeras traducciones —las mis
programaticas— Cantares de FEzva Povnd
(traduccion  en  equipo) v Poemas  de
e crmrngs  (traduccion de Aupusio de
Campos)  “En Cummings, como en
Mallarmé, la prafia se hace funocion”
{Augusto de Campos] “Pound puede ser
considerado  un poeta espacial La
disposicion de los blogues de wleas (con
especial miensidad a parur de los Cantancs
pisanoy) responde a2 unma funcion ritmuca
tambien wvisual coninmbuye para ls fijacion
sensible de la estructura ideogramica [ ] El
idecgrama tiene un futuro propio, que no se
apota en el edificio “mavor” de los canfoy. Es
el lenguae adecuado para a2 menle
contemporanea’ (Haroldo de Campos)

Décio Pignatari publica el poema-libro
Chrranismo,

Se forma el equpo Jmengde
(fmencion), con el prupo roigandres v la
colaboracion de Pedro XNisto, Edeard Braga,
Mario Chamie v Cassiano Ricardo (estos dos
gltimos abandonaran el prupo em 1961 v
1962). El primer espacio en ¢ gue actuan
colectvamente es la pagma /mengdo del
peniadico Corveie Paudistane con el objetivo

de “orgamzar, en nuevas bases. el consumo
de la obra de arte” La pagina semanal
femvengdo dura en el Corecie Pandisviann de
cnero del 60 a febrero del 61 Al publican
los  primeros  textos sobre  Sousindrade
{1853-1902} que desembocaran en el trabao
de "ReVisio” ("ReVision™) Las ReVisiones
consisten tantoe en la resvmdicacion de figuras
desvalonizadas por  la  cribica  (como
Souwsindrade) o wnoradas por I lustorm
Ineraria {caso Pedro kalkerry)

“La contemporaneidad, antes
que sujetd 8 PosICIDNES Proximas
dentre de un mismo  iravecio
lineal. pasa a subordinarse a un
pareniesco de lenguaes En el
caso de los concretos, & un
programa dedicado desde  su
mucio a resaliar b funcion pocica
del lenguaje. Por eso musmo. a
este programa ne podra sino
corresponder la relectura radical
de la poesia del pasado™ (Luiz
Costa Lima “A reletura do
pasado”, en foffa de Sac Pawlo,

5 de diciembre de 1986, numero
dedicado a los treinta anos de la
pOesia CORCTer )

“A fines de los afios 50, en
pleno optimismo desarrollista. se
micio une de los dhalogos mas
provechosos entre poesia,
tecnologia v espectacule  en
Brasil. Porgue, sin medo de
murar de frente la publicidad,
midoors, television, fueron los
poetas  concretos  paubstas
quienes, en el cambio de deécada,
redefimeron el libro en cuanio
objeto, buscaron modificar la
mirada del lector de poesia,
ahora tambsén un espectador del
poema. Y trabajaron v recrearon
logotpos, oljetos industriales,
recursos de los mass-media. A
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veces  hasta  comercialmenie,
coma ¢l nombre LuBRax que es,
como s¢ sabe. creacion de Deécio
Pignatars™  (Flora  Sossekind,
Papwiiy cedinden, Rio de Janero,
UFRJ, 1993)

1961

Decio Pignatan 5 deswnado “relator”
de la seccion poesia del I Congreso
Brasilerio de Crbica e Histona Lierarm
realizado en Assis, San Pablo. En su trabajo
plantes la “cuestdn parucipante”. por s
pariicipative los poetas concredos entienden
una poesia compromeiida pero qué no por
es0  abandona las conguistas de  Ias
vanguardizs v la  expermmentacion,  En
polemica con los CPC (Centros Populares de
Cultura). -hderados entre otros por el ex-
CONCTELD Ferrera Gullar-, quIENes
postulaban la utihzacwen de formas populares
sin mediacion, los concretos agregan, citando
a Mawakovsk:, unma posdata a su “Plano
pileto”: “sin forma revolucionaria no hay arte
revolucignaro™ Harolde de Campos
comienza a traducir al poeta ruso:

“Cuando me dspuse a
traducir un poema de
Manakowvsky, poco despues de
mas de tres meses de estudio del
iioma  ruso, Cconocia mis
limitaciones pero tambien tenia
presente el problema espesifico
de la traduccion de poesia que, a
mu ver. s una modahdad que se
mcluve en la calegoria de la
creacion. Traducir poesia ha de
sef crear —re-crear—, bajo pena
de estenhizacion v petrificacion,
lo que es peor que la alernativa
de Ctracionar”  (Haroldo de
Campos "0 texto como
produgio. Mamkovsk” en 4
aperagdn do fexto, San Pablo,
Perspectiva, 1976).

1962

En continmdad con la expericnca en el
orveio Nandistie, sale la revisia Dinvengdo
{Meviste de arie de vameaarda), nomero |
{se planea como revista tnimestral) “Como la
pagina del periédico, fa revista —dice el
edional- no estard hliada a uma endencia
determinada [ ] el punto de encueniro es fa
imvencion . Pese a esio, la revista tendra un
claro camacter de grupe v b seleccion estara
hecha con los criterios de la poesia espacial v
visual, Ademas de estos crilerios poéticos y
de los celos con los que el grupo resena
detalladamenie cada mencion que sc haga de
su poénca en otras partes del mundo (en ko
seccion “Mabile”, anmica permanenie), la
revista plantea la  posiahdad  de  un
nacionalismo critico {cuvo simbolo mas claro
es Brasiba) contra el nacwomalismo
ontologico. En el primer numero, se publican
dos textos prograndticos de  Cassmno
Ricardo (participante de las vanguardias del
20} v de Décie Pignatari. El numere 2
contiene los Prmeras “poemnas
participativos’ . (whagrama. poema cartel de
1960-14962. de Auwpusto de  Campos,
Nemviddo  de Passagem de Harolde de
Campos v siéle powr vivre, n"3 de Decio
Pignatary, poema mural Paralelamente, el
grupe imcial edita Anfologia Nowgandres —
D verso d poesia concrela (Notgandres 5),
ultimo numero de la revista

Acercarmienio al grupo minero Tendéncia:
poesia experimental vy nacionalsmo critico,
Aupusto de Campos comeenza la ReVision
del poeta simbolista bahmano Pedro Kilkerry
{1885-1917), poeta del linaje de Mallarme y
Corbiere: “Es el silencio, es el cigarro v la
vela encendida / Me rmira el estante en cada
hbro que mura™ ("El cigarre”™ de Pedro
kalkerry)

El trabajo tedrico sobre fa traduccion se
hace cada vez mas denso Haroldo de
Campos escribe "Da tradugdo como criagio
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¢ como critick” en el que recupera al “padre
rococt”  de la traduccion  brasilefa, el
vituperado Odornico Mendes ( 1799-1864), v
propone rebautizar a la traduccion como
fraisoreacion, Sale en hbro Moo oo
Fnnepany Wake de Jdames Jovee, frapmentos
traducidos  por  Augusto de Campos v
Haroldo de Campos
"Cads enbidad
“verbivocovisual” que Jovee crea
&4 una especie de espejo nstante
de toda la nbra. cuvo estlo se
basa en el “principo  del
palmpsesio” como senala
Edmund Wilson Este paradojal
trahajo de muimaturista en larga
escala (“panaroma of all flores of
speech”) exige del traducior un
esfuerzo paralelo de reinvencion
minuciosa” (Harolde v Augusto
de Campos en Managroma do
Finnesans Wake de James Jovee,
San Pablo. ed Perspectiva, 1971)

1963

Mumero 3 de fmvengde, con un dossier
dedicado a la nueva musica brasilefia
Rogerio Duprat, Damiano Cozzella, Willy
Correia de Oliveira, Gilberto Mendes, Reps
Duprat v Julo Medagha Editoral: “la poesia
nueva -—de fmvempdo— se destma a  los
productores del pueblo, De la revolucion
Contra el prapmatsmo vy el empirismo de
consumo - en arte vy contra toda forma de
‘revolucion’ que wvaya por los camales
competentes de la  poesw burocratico-
formalista” Manuel Bandewra envia poemas a
ia revista Se publican 25 poétas entre
macionales vy extrameros  Dos  eventos
redefinen la estrategia vanguardista del grupo
de frvengdo: el Festival de Musica Nova de
Santos, SP {en el gue Willy Correia de
Oliveira presenta “movimiento” hasado en el
poema de Décio Pignatar, Ghlberto Mendes
“nascemorre” de Haroldo de Campos v

24

kKoellreuter muosicaliza “hawcass™ de Pedro
Xisto] v la "Semana Nacional de Poeso de
Vanguardia® en Minas Gerais: se suman a kb
poesi concredn, los poetas Aflonso Awila v
Lais Corréa de Araujo y los ensawvistas Luiz
Costa Lma v Benedito Nunes (el uvrupo
Actitnd, de Buenos Asres, tambeén establece
contaclos a partr de la Semana)

Rio Grande do Sul Haroido de
Campos da conferencias sobre Sousandrade,
Oswald, Jodo Cabral, Poesia Concreta y
sobre “El arte en el honzonte de lo
prablable”, ensavo que dara el tnule a un
hibro. € dgefe, poema de Augusio de Campos
gue sera inclusdo en todas las amtologias de
poesia concreta, €5 un exponente, Como
“Acasa”, del poema programado v reahzado
en base a una serie de reglas

Geraldo  Ferraz. imtegrante de la
Newsia de Amropajaga (27 deaticidon),
(1929}, revela el nombre de la muer que se
cscondia tras el seudomimo Soklange Sohl que
provocd el poema O Nol por natneal se
tratabn de Patricea Galviio (Pagu), musa del
movimiento antropofago v antigua pareja de
Oswald de Andrade

1964

Golpe de Estado en Brasil v
radicalizacion de los sectores de wquierda. El
optimismo  tecnologico v desarrollista
adquiere con el pobierno militar un sentido
muy  diferente  al  de  los  tiempos
democraticos

Haroldo de Campos viaja a Stuttgart
como “lector invitado™ Contactos con la
Escuela de Ulm, Pierre Boulez v, en Itaha,
con los poetas experimentales v Giuseppe
Ungaretn

“The Times Luerary Suplement”, en
los dos nimeros que le dedica a la poesia de
vanguardia, destaca a los poetas brasilefios v
reproduce varios de sus poemas.

Espectacule concreto en b Galeria
Atrium de San Pablo: happenmg musical de
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Damiane Cozzella: HMoperetas.  cuoadros-
objetos de Waldemar Cordera, y poenias de
Augusto de Campos, poemas que combinan
imagenes e iconos extraidos "en lo alemono
del ready-made” del mayor parque grafico y
tipografico del mundo, los danos v las
revistas. “Pop en  parametros Cconcrelos
CONSIruceIon, mtencianalidad critica”™,
anuncia el catzlogo de la muestra
Lanzamento de He Vg ile
Sovesdrdrede de Augusto vy Hareldo de
Campos. con la colaboracion de Luiz Costla
Lima v Erhos Albino de Sowza Jose
Joagquim de Sousindrade, poeta romantico,
es rescatade de la  mcomprension ¥
convertide en contemporaneo  iterano de
Baudeklire v en precursor de Ezra Pound v
Arno Holz
En la Semana que se organiza a dwez
afios de su muerte, comienza la rehabilitacion
de Oswald fmveng@o (numero 4. diciembre)
se hace eco de este evento y dedica el
nomeras a Oswald de Andrade Se suma la
nueva peneracion Jose Paulo Paes, Sebastiio
Uchoa Lene. Paulo Leminski {(quen afirma
“yo S0y mas concreto que los concrelos.
ellos se hicieron, vo naci concreto™). En este
numera de [a revista, Haroldo de Campos
comienza a publicar las Cralgxiay, conjunto
de textos que borran la diferencia entre
poesia v prosa v en los que, en palabras de
Severo Sarduy, “su soporte funcional es la
diferencia v su motor 4 repeticion”. También
s mcluven los poemas semudticos  sin
palabras o poemas-codigo én los que iconos
fcon claves lexwcas) reemplazan a  las
palabras; b expenencia va acompanada del
texto de Décio Pignatari v Luiz Angelo
Pinte: “Nova Linguagem, Nova Poesia”
“Recuerdo la wvisita que le
hicimos a Oswald de Andrade
poco antes de monr Al oir
algunos poemas de los hermanos
Campos v un fragmenio de prosa
(mio), nos preguntd a nosolros

-4 los Campos v a mi=-, cn sp
departamento de b calle Ricardo
Bansia, en Buaea. " 5dlo esto™
A cada wno de los imberbes le
tho de regalo un eiemplar de las
Moesias Kewmrdax,  la primera
obra prafico-poetica hermosa gue
veia en mi wvida Ya no tenia
mnterloculores, se acercaba a los
jovenes”  (Décio Pnatar
"Tiempo INVENCIOn e Inversion ',
en Oswald de Andrade i
homem  xem profissde b gy
arden de mamae) [Un hombee
st profesion (fajo fax dedencs

e mran], San  Pablo.
Globo/Secretaria de Culwura,
P 990}

1965

Décio Piznatari, mteresado en la teoria
de la informacion, comenza a acercarse a la
cultura masiva: escribe su colomna “Tercer
tempa’ sobre futhol

La revista argenting errmonran § elfin
publica, en su nomero 7. poemas de
Noipandrey (traducciones de Anel Canzam)
S¢ reahiza una exposicion de pOesia concreta
en Oxford que es destruda por  los
estudiantes conservadores.

Las dificultades economcas crecen v la
revasta fmvengdo no puede salir ese afo.

1966
Augusto de Campos comienza la serie
de Frofilogramas (perfil o profeta + grama)
en kb que, a partir del momaje, realza
asoclaciones polemicas v significantes: Pound
v Mamkowvsk:, Cage v Webern, Webern v
lodo Gilberto, Sousindrade v la Bolsa de
Wall Street
A fin de afio sale el ultimo numero de
fmengdo 5 Se suman al equipo Erthos
Albino de Souza v Lux Angelo Pmto,
Poemas de Munlo Mendes. Edgard Braga,
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Haroldo de Campos, Augusto de Campos v
otros. Pubhcan un manificsto sin irma, & lo
bello st exste solo existe anl [ ] Oswald
mostro que es posible radicalizar los mass-
media con Socrates & Tarzan gqué son
revoluciones sino  radicalizaciones de los
medios™  Ya se anuncia la estrategia
tropicalista de espectaculanizar cl arte para
criticar la dictadura rmilitar. Este némero, smn
embarpo, puede considerarse, en un sentido
estricte, el fin del movimiento de b poesia
concreta Haroldo de Campos continuara con
sus “palaxms”, que va anunciaban, en 1964,
una continuidad desviada de los postulados
del movimiento En Harolde de Campos. el
momento  de la  materiabdad  poetica
concretado en microestructuras. serd el rasgo
gue enlace las diversas experiencas. Augusio
de Campos continiia experimentando con la
poesia  visual v espacial mentras  Deco
Pignatan agudiza la criice de @ culiura
(brasilefia) v se dedica a la experimentacion
En prosa

Los tres poetas de moigamdres visian
Buenos Ames para dar unmas charlas en el
Institwto D Tella Discusiones con Lug
MNono (tambien invitado) v contactos con
Vigo y otros poetas argentinos.

1267

Metalingnagem, ensayos cnbcos de
Haroldo de Campos. reane su articulo sobre
traduccion v sobre los autores brasilefios:
Drummond de Andrade. Guimardes Rosa,
Manuel Bandeira, Murilo Mendes, Jodo
Cabral de Melo Neto v Oswald de Andrade
{de quien edma. ademas, uma seleccwdn en
Chywald de Andrade - rechos escolhidoy, Rio
de Janewo, Agir, 1967.) En colaboracion
con Boris Schnaiderman, Augusto y Haroldo
de Campos publican Poemas de Maiakovske
y Poesia Russa Moderna (que va desde Blok
v Bieh hasta Guenadi Aigui haciendo especial
hincapié en Khlébnikov)

26

Surge el '.I"P'U;!rr.'-:'nl't'.'f.rm en Im musica
popular brasilefia con la presentacion de
“"Alegra, alegrm™ de Caectano Veloso v
“Domingo no parque” de Gilberto Gl en el
Festival de la Record El uso de mstrumentos
clectricos, de codigos del rock v de una
IMAZINGTa pop, oponen a este wrupo a las
tendencias folklonzanes del CPC (Centros
Populares de Cultura) v lo acercan al
concepio de "nacionahismo critico” esgrirmdo
en la revista fmengdo. Augusto de Campos
escribe articulos elomosos sobre los avtores
v destaca la destreza técnica v la modermdad
de sus ComposIcIones.

Haroldo de Campos reseia elominsamente
Neavnela de Juho Conazar ("0 j6go de
amarelinha”, Rio de Janeiro. Corrcio da
Manha, 30 de juho de 1967} v comienza una
amistad que duratd hasta la muerte del
eSCTilor argentng en 1984,

1968

Traduziv ¢ Trovar (pociay doy séonles
X o XVIH) de Aupusto v Haroldo de
Campos abre el espectre del pavdeima a un
corpus mas ampho; de los provenzales a
Dante Ablghier, Marino v los "metafisicos
mgleses”. Se trata, mediante la traduccion, de
relevar el trabaje con la materialidad poénca
de todos los grandes "mwventores” {en la
clasificacion de Pound): “Traducir & Trovar
son dos aspecios de la msma realidad
Trovar gquiere decir enconmtrar, nventar
Traducir es rewventar’, En Lisboa, se edita
Anmologia  Peética de Fzra Pound  con
versiones de Haroldo de Campos, Augusto
de Campos, Decio Pignatani, 1 L Grinewald
v Mine Faustino. Sale Fxercicio Findo
|Eiercicier Terminado] de Décws Pignatari,
con wleogramas wverbales v la  paroda
"mallarme vietcong

Con los articulos “Jo3o (nlberto e os
novos bahianos™ v “E proiide proabir os
batuanos”, Aupusto de Campos comienza la
defensa del grupo tropicalista, Reine estos
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articulos y olros (de su autora v tambien de
Brasil Rocha Brno, Julio Medagha v Gilberto
Mendes) en Halango da bossa |[Balance de
fa bossa), “dAlegria, alegria de Caetano
Veloso me parece asumir, en este momento,
una importance semejante a o de
Iesafinade de Jobim cantada por Jodo
Gilberto, la expresion de una toma de
posicion critica frente 2 los rumbos de ln
musica popular brasilefia”  Misicos  del
grupo  fmengde  participan en el disco
Troprealia: pams &  crrcemvey,  aventura
wonoclasta en la cultura brasilena, al modo
de Oswald de Andrade Se 1trata de
espectaculanizar  la  musica popular v
disputarle el lugar al discurso dictatorial en
los medwos masivos medante la parodia v el
pop. Los militares encarcelan a Caetano y a
Gl v al afo sigwente los musicos deben
exiharse (eligen el swimging London en el
que seran visitados por Haroldo de Campos)

Con Topoemas vy DOiscoy Visnales,
Octavio Paz se suma a las expenencias
espaciales del grupo brasilenc Comienza la
correspondencia (v la amistad) entre Haroldo
de Campos v el poeta mexicand, que se
recopilara en Transhlance, hbro que incluve
las cartas y la traduceswdn de "Blanco™

969

Haroldo de Campos regne sus ensayos
programaticos sobre poesia de vanguardia,
poesia japonesa, alemana y otros temas en A
arte no horizonte do provavel [El arte en el
horizonte de o probahle].

“En una serie de ensavos que
presento bapo la forma de
sHCesivas ‘poélicas’ y que van
desde la poetica del aleatorio
hasta la de la sincronia, pasando
por la brevedad v la vanguardia,
Haroldo de Campos proporciond
una wvison  aguda  sobre  los
elementos que componen el
sustrato vanguardista del medio

sighy [ ] El grupe moigandres
representa  la  vanguardia mas
fundamentada v coherente que
conocio a mediados de siglo
Amenca Latna. lo que de algun
modo define ¢l papel de ia
cultura brasilefia pauhsta de hov
en el concierlo continental”
iAngel Kama en “Haroldo de
Campos tearnco”, revista Moesia,
numeros | %-20, julio—octubre de
1974, Caracas}

1970
Haroldo de Campos comienza a ensenar
teoria Inerara en la PUC (Unwersidad
Catohca de San Pablo). Augusto de Campos
edita un poemario de tiraje reducido;
Lguivacdbulos.  Junto con Pedro Xsto
muestran el lado joyoiane v el wvalor
expenimental de Guimaries Rosa en
Canenmmperrdies o em Trey IMmensdes,
“Hablamos de uma femarica
de timbres [ ] o se trata, sin
embarge, de un expediente
puramente lodice. Como sucede
con Joyce, en Gumaries Rosa
nada o casi mada es gratuito. Las
mas osadas IV ETICIONES
Imgiisticas  estan  siempre  en
relacion  1somorfica  con el
conterudo” { Augusto de Campos,
“Um lance de ‘dés’ do Grande
Sertio”)
Augusto de Campos traduce el ABC da
Literatura de Ezra Pound con Jose Paulo
Paes,
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Relisdo de Kilkerry de Augusto de
Campos continea el proceso de revision
Ademas, Augusto de Campos publica la
plagquette Colidowescapo |Caleidoescapo o

{hacoescapo) poema  desplegable v
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cominnable, v sus versiones de Mallarme en
Maflarmarpem

1972

Aupusto de Campos dedica su ideoprama
Viva veria a Caetano Veloso, en ese entonces
en ¢l exilio londmense Afio de tesis: Haroldo
de Campos presenta su tesis de doctorado en
Letras: Aforfofogia do Macunaima de Mano
de Andiade, tesis de corte estructuralsia,
dedicada a Anmtonie Candido (editada ¢como
lbro en 1973) Décio Pignatan escnbe la
tesis de doctorade Semnodica ¢ aierofnra
tamhién bap la onentacion de  Antonio
Candido. Con su ensavo “Superacion de los
lenguajes exclusivos™, Harolde de Campos
participa en el tomo colectivo Amérca
Larna  en an frerancea  (Unesco/SXXI,
Mexico) coordinado por Cesar Fernandez
Moreno

1973

NPT T T e rae 14D coletanea de
ensavas  polémicos de Décw  Pignatan,
Edicion de luo de fociamenos de Augusto
de Campos conmemorando los veinie afos

de la primera edicion

1974

Comeenzan  las  “mtraducciones™  de
Augusto de  Campos, traducciones
intersemioticas en la que interfieren critenios
visuales ajenos al ongmal con el fin de
acentuar valores wconicos del texto. 'Willam
Blake, Ausonius, ee cummings v otros Sale
Poemdbiles, un libro de formato no
tradicional con poemas-objetos de Augusto
de Campos v Julio Plaza, artista multimedia
espafiol

Haroldo de Campos escribe la sernie de
poemas Lacunge:  desde el oriental
talsmamco "Poemandala™ a los poemas de su
estada en Awuvsun. Haroldo de Campos
recupera ¢l vocabulano raro v éxtrafado de

b

sus  primeros  poemas  tamizados por a
EXPErencld Concreli
El cuadrivie del pawdewrag oneimano se
cierra con la edicion de Mallarmd (ya habian
publicado las  traducciones de Jovee,
cecummmgs v Pound) Contiene la
traduccion de “Un Coup de Des™ realizada
por Haroldo de Campos, versiones de
Augusto de Campos v la “tnduccidn™ (tres
versos por cada verso del ongmal) de
Laprés-midt o 'vm fawne por Deécio
Puznatarr.  Ademas, se reproducen  las
llustraciones de Odilon Redon, matenales
documentales, una obra de Erthos Allino de
Souza v las versiones origimales
“Uno de los libros mas
ploriosos de eslos hempos -v
mas escamoteado, si, por el
mercado del hbro, por sus ser-
VIO de pPramocion v
poblicwdad maswos™  (Arture
Carrera: “Los Inventores
visuales”, suplemento cultural del
diario fa Olpinicn, felbwero de
1975}
John Cage se contacta con el
crupo. “Conozeo algunas obras
de Augusto de Campos —dice en
una entrévista- v las  admiro
mucho Pienso que la
imponancia de la poesia concreta
esta en que hbera al lenguaje de
la simtaxis dejando a los leciores
hibres para volverse, a 51 mIsmos,
poetas y, como gueria Marcel
Duchamp, completar la obra de
arte .

1975

Con los "Stelegramas™, Augusto de
Campos se vuelca definiirvamente & la poesia
visual tomando la pagma como umdad
espacial Edita algunos de ellos en la Caiva
Freta, un hbro-valja al estilo Duchamp, en
colaboracion con Juho Plaza
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1976

Heduchamp de Augusio de Campos,
con iconogramas de Jubo Plaza, exponc en
verso —0 en "prosa porosi’- |a poética de
Marcel Duchamp. En la revista  Carpo
Extranho, Harolde de Campos v Augusto de
Campos traducen poemas de Ao o
masmédula de Olrverio Girondo

Con un titelo extraido de los sermones
del barroco  Padre Viera, Haroldo de
Campos publica su obra poctica: Xadres de
estrelay, percurso textaal, 1999 [9T4 4
aperagde do texio de Haroldo de Campos,
libro de ensavos criticos, se detiene en Poe,
Hoelderhn, Mamkovsk:, el Saussure de los
anagramas v en la “arquiextura del barroco™
traduciendo a8 Gonpora v a Lezama Lima En
marzo, Haroldo de Campos eseribe la dltima
palaxia v cierra la seme micada en 1963:
texto  amagmade en  los  limites, es
considerado por el autor,
“retrospectivamente, COMO uUnNa INSINUACION
épica que s& resohad en una epifamca” El
poemario s un viaje por el lenguaje v un
libro de ersavos en el sentido experimental
“Geografia v lexicografia, viaje v lenouaje”
{Jodo Alexandre Barbosa) Se perciben en las
ultimas galaxiay la transcreacion de Haroldo
de los cantos del “Paradiso™ de Dante Estas
traducciones seran editadas en 1978 Danre-
Paraiso (seis cantos).

“Un drama, una pieza o hbro
laberimico  es  Ajedrez  de
estrellas, ntegrado por textos
poeticos  que, en el nivel
micrologice  de  los  vocablos
estan a su tumo integrados por
palabras  que, como dice
Mallarmeé, “por st mismas se
exalian en mis de una facets
reconocida como la mas rara v
valida para el espiritu (centro de
suspension wibratora) gque las
concibe™  {Andrés  Sanchez

Robayna en "A mucrologia das
elusiio” en  Suowrnrias gras
cociem, 5an Pablo, Perspoectiva,
1979, )

1977

La canmtanmie Gal Costa praba  dos
canciones del repertonio de Billie Hohdav
{"Crazy He Call's Me” y "Solitude™) para su
disca Caray & Focay en versiones  de
Aupusto de Campos. “Antilope /[ alga /
mehcanara | Gal”, escnibio Haroldo en un
poema sifico (incluido en fa educociin de
fers erces senniclog)

Haroldo de Campos publica Rupwnra
dos péneros na fireratira fatino-americana,
Iibro en que anahza ¢l estado de la literatura
en América Launa, e fdvomrama, donde
compilz los ensayos clasicos sobre el tema
Pound, Fenollosa, Etsenstemn ¥
5 | Havakawa

“El problema del weocgrama es,

antes que grifico, fctiico, pera

no en el sentido wswal de

icoloma como representacion

imitativa, sine en el de rconrcndad
seforica, comportande  grados

de convencionahdad [ ] El

wdeoprama  en  tanto  proceso

relacional, en tanmto  metafora
estructural” {Haroldo de

Campos “ldeograma, anagrama,

diagrama (U'ma Lettura de

Fenoliosa)™ en Jdeograma, San

Pablo, Cultrix, 1977)

1978

Aupusto de Campos publica dos hbros
de ensavos Moesia, antipoesia, anfropofagio
{articulos polémicos de diversas epocas sobre
Jodo Cabral, Guimardes Rosa, la Revista de
Anmrapafama v Gregonio de Matos, entre
atros), y Verso, Rewro, Confroverso,
ensayos y traducciones sobre los poetas
provenzales, los  poetas  nordestinos,
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(mambattesta Marme, Owidio v Trisian
Corbiere.  Incluye traducciones de  John
Donne (una de cllas musicalizada  por
Pencles Cavalcantn v cantada por Caetano
Veloso en su LP Vrifhos webanas) a quen
dedica ese ano su Joder Donere, o Ll ¢ a
Danagao [Jofm Dowie, ef don v ol dadie]

Décio publica un libre didactico sobre
la poesia; Cewmimicagdo pociica, v panmicipa
en la direccion de la revista Arnmeex, la cual,
Junto con otras de esos anos (Cedige,
Artera, Ralig-invencde, Poceiag em Crreve
~titulo inspirado en “Greve” ("Huelga™) de
Aupusto de Campos-, Uorpe estranfio y
otras) reune mucha de la produccion poetica
en la estela del grupo Norgandres

Arturo Carrera publica “Los inveniores
visuales” en el suplemeno cultural del dano
La (2pinicn (febrero)

"El hbre albedrio v el zoce de

la produccion en equipo v ante

todo, la expansion en parfedios,

en todos los sentidos del campo

visial [ ] En fin. la torre de

marfil no existe para noigandres

S1. por excelencia. la torre de

filmar: por U Ereccion

significante: por su apertura de

campas, par su movimiento para

un despejo ‘amimado’ de las

imagenas”

Augusto de Campos sobre

Grepono de Matos: “Sin la boca

de nfierno de nuestro  primer

antropofapo, ese bahano v

extranjero que deglute v vomita

el barroco  europeo v o

recondimenta en la mulatala v en

el sincretsmo tropical, no hay

formacion -por mas bien

intencionada que sea— que

informe lo que hay de vivo detras

de esa cosa graciosa llamada

Iteratura  brasilena™  (Foesia,

Annipoesia, Amropofagia,  San

Al

Pablo. ed Core: & Moroes,

1978).
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PIUA AL (Powsta [949-78) reune la
obra poetica de Aupusto de Campos v va
acompafado por un disco con dos poemas
musicalizados por Caetano Veloso "0
pulsar” de Stefegramas v “Dias, dias, thas™
de la serie Mocfamenoxs (U0 pulsar™ sera
grabado por Caetano tres veces mas en
Feld, 1984, en Caetano Felose de 1985 ven
Fima Fxtampa ao Frve, 1996)

Sganiia: guasi coefum, poemaro de
Haroldo de Campos con ensavos criticos de
Jofio Alexandre Barbosa, Severo Sarduy,
Sanchez Robayna v Benedito Nunes “la luna
[ entre dos / dragones /Y como un asta S de
bambi / pasa entré  hanas [/ sin
desenredarlas™ (5, Sgnanna: guast coefim,
trad de Eduardo Milan y Manuel Ulaca)
Haroldo de Campos se transforma en un
personaje de Cortazar en U jal Livcas con
gu transcreacion del “Zipper sonmet”

1980

Décio Pignatan escribe poemas para el
Calendarioc Philips alrededor del tema del
artesanato. "Oiga / las manos / tependo la
lengua / y su lemguaje / Es ta lengua ¢ textil /
El texto ! que sale de las / manos / sin
palabras™

1951
Deny e o diabe ne Fausto de Goethe,

titulo que remite al filme de Glauber Rocha
([ dens e o diabo na ferra do .'m-.lr}, de Haroldo
de Campos, contiene la traduccsdn de las
escenas finales del Fausio Parie [ v extensos
estudios en los que se desarrolla “la teoria de
la plamiotropia™ en la que la tradicion es leida
en un sentido no rectilinen ni teleologico

1982
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Augusto  de Campos conuénza o
mvestipar  las  relaciones  creauvas  entre
poesia v lecnologia  expone Su poema
{hwasar  en un cartel  luminoso  en
Anhanigabad (con la colaboracion del artisia
Julio Plaza). Dos ReVisiones de Auvgusio de
Campos, b edicidn facsimilar de la Revista
de Amropofagra v Pagn: Vida-Cbra,

La rewista argentina de poesia Aw/
{agosto, numero 4), ligada a las expenencias
visuales v espacmles, publica “Apories
renovadores en la poesm  brasileda” de
Mahuel Santana, en el que se publican
poemas concretos de Décio  Punatan,
Augusto de Campos v Haroldo de Campos.

1983
Fzra Pownd: Poesia, edicion amphada
de los Camiares (1960) con matenial grafico,
nuevas traduceiones, las cartas de Pound al
grupo y un testimomio de la visita de Haroldo
de Campos al poeta en 1959,
“La pocsia concrela brasilena
le detnd mucho a Pound, menos
como influencia poética directa
-va que esta poesia. aboliendo lo
discursiv, fendio a una
radicalizacion de metodos que se
apartaban por completo de las
perspectivas de  un  poema
“epico’— QuUE COmOo INStgacion
crinca v enco-estética La pran
contribucion  gue los  poetas
CORNCTELos vislumbraron 1
Pound, desde el punto de vista de
la evolucion de las formas
poeticas, fue la aphcacion del
método 1deopramatico, como un
proceso consecuente de
superacion de la  lhinealidad
logico-discursiva  del  wverso”
{Auvgusto de Campos. “Pound
made (new) in Brazl”™ en A
margem da margem, San Pablo,
Companhia das Letras, 1989)

1l

1984

Augusto  de  Campos  reescrnibe &
Valérv. En Paad Vafdry: A Serpenie ¢ o
Pensar, compone wn hbro a parbr de los
Cahrers del posa frances Publica, ademas,
un libro de traducciones. Sodin Kears: Cde a
i Kovixnine! & Chde sobre winea Llrma Conega

Harolde de Campos comienza a
traducir fragmentos de los textos bibhicos con
el fin de revelar su caracter poético De este
expeniencia  surwiran  (ehdler Cegue-sabe
{traduccion del Eclesiastés: (lewrdlor El-guig-
sahey en 1990, v Bere'shith {4 cena da
owrgeny),  traduccion de  fragpmentos  del
Cidnests y del libro de Job, en 1993,

“Es mejor, aun para el

creyente, 1ener una Version viva

del onginal hebreo en la que

todos  los  valores  fomicos,

sintacticos v morfoldincos  del

orignal (incluso los prosodicos)

esten preservados baje la forma

de la franscreacion, que ener en

sus mands un limnario kisch”™

i“La escriura del asombro

{entrevista  a  Harolde  de

Campos)” en spacios, primer

semesire de 1907

1985

A educacde dox cineo senridax, hbro
de versos de Haroldo de Campos cuvo titulo
se mmspira en la frase del joven Marx; “La
educacion de los cinco sentidos es el trabajo
de tode la hstorma wmversal hasta ghora™
Incluve la (Xda (explictia)l en defensa e la
presta on el dia de San Lukacs (ver Diario
de pocvia XXX), los poemas escritos en
Austin v poemas sobre artstas plasticos
afines al mowvimiento: Mary Viewa, Volm,
Heého Onticica

Augusto de Campos revisa y prologa la
traduceion de De segunda a um ano de John
Cape Reune pane de su produccion poerica
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visual en fopocmas (1980-1985), serrafias
en colores de gran tamano (40 cm x 36cm,
realizacion grafica de Omar Guedes) En
enero publica el poema “Pos-tudo” en el
suplemente Inerario de Foiha de Sdo HMawdn,
El critice brasileio Roberto Schwarz hace
una lectura del poema en “Marco historico™ v
desata la polémica. Aupusto de Campos le
responde con su “Dhalética da maledicéncia™
v las parhcipaciones se suceden lo que esta
en Juego es la polemica entre los poetas
concretos v los  criticos de orneniacion
sociologica {continuadores de la hbor de
Antomio Candido} v su desempefiio en los
afios de la dictadura v de la reapertura
demogcratica

Vocogramay, poema  semiotico  de
Décio Prizmaran

1986
Es el afio de Décn: en Pocsia, peis ¢ poesia
(193 1975) Podic (1976-1986) divide su
obra poética en das partes v las reune eén un
solo libro, en € rovie da memedeia [ rosiea
g da memoria)l compila su prosa
expenmental v en [mformagdo, linguagem.
comuncagde  anahza la teoria de la
infarmacion v la semiotica, la cultura kisch v
los pases de Pelé Caetano Veloso presenta
su polémico largometraje Cimema falado en
el que, entre varias referencias a la poesia
concreta, realiza wna version del poema
“Orgamsmo” de Décia Prenatan

€} annicritico de Augusio de Campos
reune traducciones de Lewss Carroll, Emly
Diekinson, John Donne, Oliverio Girondo,
Vicente Huidobro, John Cage, entre otros,
presentados en textos cribices de una “prosa
porosa” que corroe las diferencias entre
VErSO ¥ prosa, enlre poesia y criticad, En A
margem da margem, compila ensayos de las
ultimas décadas: desde Flaubert a Butor, de
Belli a Vozmessienski, de Zukofski a Bob
Brown, de Ronalde Azeredo a Oswald como
Homem do Povo (titelo de su periodico de

ad
Tt

bos  anas 30)  Con 0 pocmads) -
o onmmmings, Aupusto de Campos aumenta
los povermnas traducudos en la edicion de 1960
{para esle afio prepara otra edicion con s
traducciones).

Augusio de Campos v Deécwo Prganian
realizan poemas holograficos en cooperacion
con el holografo Movses Baumsiein v
participan en dos exposiciones. iz vy
feletrotosna, reahzada esta altinmn en 1987

1987

ldnguaviagem, viaje en el lenguaje,
lengua en wviape libro de traducciones de
Aupusto de Campos a pariir de un “arie de
los rechazos™ basado en el npor, en la
seleccion v en la awocritica: Mailarme,
Valéry, Keats, Yeats v Blok ("non multa sed
multum™),  Mars Mrovengals,  primera
traduccion completa al portupués de los
poemas de Arpaut Damel, el "mighor fabbro™
en palabras de Dante. un “inventor™ segin la
clasificacién poundiana. Ademas, presenta en
la Bienal de San Pablo una de sus primeras
mcursiones en el mundo  mlormatico
“Crdade/city’citg”

Sale en México  Tramvderaciohes
{recopilacion v traduccion de Eduardo Milan
y  Manuel Ulaca). prnimera antologia
exhaustiva de Haroldo de Campos en
castellano.

19558

Stockhausen wvisia Brasil  encuentro
con Haroldo de Campos, quien escribe
“Stockhausen: rgor, amor, humor, furor”

1989

() seguesira do barroco na formagac
da fiterarura brasiferra: o caso Gregorio de
Muates de Haroldo de Campos polemiza con
un critico que 5 toda una INstiucion en
Brasil. Antormmo Candido  Duscute alli la
exclusion del poeta barroco en el texio hoy
clasico A formagdo da lneramra brasileira



Cronedogia del sgnvumiento de pocsia cmcncta

Bia Lessa reabza el video: Oena ofe Chrieem
sobre las traducciones biblicas de Haroldo de
Campos

Porma-rerraroy Aupwsto de Campos
traduce a Oerrude Stem Oira mlervencion
tecnologica: se proyecian en laser, en la
avemida Paulista de San Pablo, sus poomas:
fescor [Rresgo). Rever v una version de “El
tigre” de Blake

[a Umversidad de Flonda monta la
exposicion “Poessia Concreta &  Visual
brasilena™ a partir de los célebres archivos de
Ruth v Marvin Sackner. la coleccion mas
mpoartanie de poesia visual del mundo.

154H)

Aurusto de Campos escribe
poema nhilista de circulacion restrmgida

Haroldo de Campos escribe su poema
Finlsmundo: a alnma wagem, tomando a
Odisec  come  personape: “osar |/
desmemoriado de Daca —el / mas-alka-de-la-
memoria ~el [ revés; Ttaca al reverso: / la no-
pacificada / wigila  del  guerrero”
{trad Sanchez Robavna), y participa {como
Décio Puznatant) en la edicion de las (2hras
Completas de Oswald  de  Andrade
ted Globo/Secretaria de Cultura de 5P) con
varios prefacios. Andrés Sinchez Robayna
traduce al castellano La educacion de fog
cincer sentidoy de Haroldo de Campos

“e5 un libro sintesis. Aungue no

puede hablarse. en ngor, de una

actitud post-concreta (muchos de

los rasgos formanies  del

CONCTELISMO  Permanscen  aqui

invariables, v aun intensificados),

si puede. en cambio, hablarse de

una precisa fase de esta obra en

gque aparecen unificadas v

armonizadas en la  escritura

nuevas conquistas formales v

B Presivas alcanzadas con

posterionidad a la formacion del

“canon” concreto de los anos 50

My,

e e

15

y 60" (Harcelona, editoral Ambit
Serveis)
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Augusto de Campas publica el hbro
Hopkins: Crostad Terrne! (primera coletanea
de traducciones gue se acrecenlard este ano
con la edicion de Hopkins: A Heleza Dificil
y ba plaguene ttulada Pri-fwa ¢ pebs-lia
[Pre<luma 3 pos-luna]  que  meluye el
lunoprama de Vozmessiénsky la “Balada
rara In luma™ de Alfred de Musset, "El faro™
de Tristan Corbsére ¥ un poema de Aupusio

Caetana  Velosoe  musicaliza un
fragmento de las (salaxiay de Haroldo de
Campos que da titslo a su LP Circaldadd

La prestiwiosa crifica Marjone Perloft,
en su Radical artifice (Writing poctry in ihe
ape of media) (Chicago, Chicago University
Press), reahza una  classficacién  de  las
poenicas por su actritud cribica frente a la
mmapen descartando los movimentos que se
preocupan por [a prosodia, destaca a los que
muestran a la imagen como falaz o ilusoria
{(Hara, Ashbery), a los que armban a la
imagen mediante la sintaxis (los herederos de
Zukofsky v Stem) v, finalmente, a los que
toman a la palabra como imagen { Augusto de
Campos, Eugen Gomnnger, John Cagel,
dedica también un capitulo al movimiento
concrelo brasilefio.

1992

Décio Pignatan publica Manreros, novela con
uso de imagenes, que se lee alternativamente
desde el principio v desde el final hasta
conclur en sus dos paginas centrales La
novela (género al que se esta onentando la
actual produccion de Decio Pignatarn) es una
autobografia  expenimental v “una
zambullida —en palabras de Nelson Ascher—
en los origenes del amor ¥ del erotismo, en
su meganica y dinameca” Como dyo Déco,
“creo haber hecho medsa-revolucion en la
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poesi, ansie hacer la otra meda-revolucion
en la prosa”

Aupgusto de Campos reencuentra a
Rimbaud en  Mimbawd  fovee (hbro  de
traducciones) v arma una famiba imaginars
de poetas alemanes en las traducciones de
{rmdaopy Ciermanox [Hermanoy Germanaos]
{de Paul Flemmg a kurt Schwittérs)

Metalimgmagem & outras metay amplia
Mueralignagem de Harpldo de Campos con
nuevos articulos sobre Mano de Andrade,
Paule Leminski, la relacion con la musica, la
razon antropofigica v oiros temas [vio ndo ¢
wm livrer de Viagenr [Fsio mo ex un lihro de
waje] es un CD en el que Haroldo lee 16
fragmentos de las Craldrias (el incial v el final
acompafado por un siark los poemas son -
dyo Haroldo de Campos— “una partitura de
lectura [, ] de maluples radicsones del canto
y del habla: el rectatrvo rapsodice. homenco,
la cantilena biblica, massoretca, la cantilena
budica de sutras., v tambign el lado
caharetero del texto, cologual-iromco, bufo-
trivial-popularesco™ Sale una antolomia de la
poes@ de Haroldo de Campos (O melfhorey
joemay), orgamzada por Inés Osek-Dépre,
de ampha circulacion en Brasil

Dos eventos The Renassance of
matermal  poviry,  exposicion  en Harvard
(EEUU) con activa partcipacion de los
poetas paubstas, v Moefay de campos o
espagoy,  programa especial sobre Poesia
Concreta dingido por Cristina Fonseca para
|z television paulista.

1993

Haroldo de Campes escribe una mtroduceion
critica a la traduccion de Jose Eloy Ottom del
Libro de Job {de la Fvlgata). Suma asi otra
fipura a la ReViswon de la traduccion en
Brasil.

30 anos de la Semana Nacional de
Poesia de Vanpuardia en Minas los poetas
presenian un espectaculo mulimedia en el
teatro Alterosa de Belo Horwone Choer

{or + wver, como dyo Decw el oodo
vescucha™).

Decio Mignatarn parfiipa con varms
composiciones en el CD Temperabiental de
Livio Tragtenberg v Wilkon Sukorsky

1994
Desperesia reune la obra poetica de Aupusto
de Campos desde los afios B0, “Espero, al
menos. ser un ‘despoeta’ onl”. Ademas, edita
sus  traduccones de Rike (5 Ve fRifke.
declara en el prologoe) nteresado en el
poesia-cosa.  Un  espectaculo realizado a
partrr del CD se presenta en Brasil, EEUU v
Holanda. Sale en Arpentin Movmas, la
primera antologia exhaostiva en castellano de
la obra poética de Augusio de Campos
{edicion a carpo de Gonzalo Apular).

Haroldo de Campos v Trajano Viera
traducen el Canto | de la HMiada: MYINIE A
fra de Agwifes (con tlustraciones de Roberio
Apuilar) Conrado  Silva  musicaliza
fragmentos de las (raldviay en su CD
Fspcega habiraedos

Dos  polemicass a  partir de  unas
versiones de Aupusto de Campos de Han
Crane s& desata una polémica sobre la
traduccion v Haroldo de Campos es atacado
por la critica hiterana lumna Mara Simon a
causa de su poema de apove a Lula como
candidato a presidente del PT (Partide de los
Trabajadores) El articulo es publicado en
una revista paubsta v reproducido en nuestio
pais por Pumie de Visia Bl texto
desencadena una serie de reacciones v
polémicas. Boris  Schnaiderman, Nelson
Ascher v el msmo Haroldo de Campos

1995

En Lewras, ares, midia, Décwo Pignatan
practica un género de gran tradicion en
Brasil: la cronica peniodishica. Como siempre,
se mueve entre lo alto v lo bajo, entre Pierre
Boulez y Dallas, entre Kafka v la telenovela
Rogue Santerro: “Fui el pnmero en Brasil en
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defender la television (lo que no volverm o
hacer)” (Decio Pipnatan)

f'.l'ug'imrh" “Tres (rehinscripciones puira
Severo Sarduv” de Haroldo de Campos en
homenaje al eseritor cubano

Aupusio de Campos edita su CD-
Poesia ¢ nsen [Moesia ex riesgn]. realizado
en colaboracion con Cid Campos sobre sus
poemas v traducciones Este disco ongmna
varas  presentaciones  mulbmedm en
diferentes paries del mundo

1994

lodo Cabral de Melo Neto (el poeta
vivo mds importante de Brasil) dice en una
entrevista s usted msiste en la cuestion del
heredere, vo dina que sienio una extension
de mi trabajo en Aususto de Campos,
aungue crea que 2l ha hecho, como sus
compaferos, una obra onginal estupenda™,

Haroldo de Campos trabaja la teoria de
la rraduceion centrindose en las versiones al
castellano de Ul Coup de 1és de Mallarme v
en la figura de Walier Bemjarmin. v publica
fascrito xobre Jade, poesia cliviea china
reimaginada por Haroldo  de Campey
Comsenza a  trabajar, ademis, en la
poeticidad de la prosa de Hegel Augusto
hace un movimiento smmilar con ln prosa
pamasiana de Euclides da Cunha v compone
falsos sonetos utihzando pasajes de Los
Serrones. En una plaguetie, agrega otro
poeta simbolista, Ernani Rosas (1886-1954),
al proceso de ReVision () enigma frnam
Roxax)

Homenape a Haroldo de Campos en la
Universidad Catolica de San Pablo en la que
se leen texios de Cabrera Infante, Jacques
Dernida, Octavio Paz v Jodo Cabral de Melo
Meto,

*;Cuando wvolveré a ver a
Haroldo de Campos? Nos
encontramos tan raramente, |a
primera vez en Paris hace
décadas v fue para mi una

i85

revelaction {este hombre es un
Inmenso pocta-pensador gue sabe
todo, pense ensepusda, [cual es el
secreto que detenta™” (Jacques
Dernda). “Harolde de Campos
domma 1odos esos whomas pero
ademas domina el lenguaje, como
lo ha probade en sus poemas
donde no solo la palabra simo
hasta la letra signdica [ ] Solo
su  hermano  Augusto, un
cahallero pauling, esta a su altura
en Aménca (Cabrera Infanmie)
Presexpillosfign jigdo
(Desexpflosfimpicien). la poesia concrela
enlra 1L la mkernet
http /fwww dialdata com bricasadasrosas

1997

Décwey Pignatarn publica el hbro de
traducciones 3+ poctay 214 poemmas

Los poetas, “mantener la entelequia
activa”, continuan trabajando en  vanos
provectos. Augusio de Campos publica mas
traducciones del poeta jesunta en Hopkrmy: A
Beleza Ihficl

Haroldo de Campos prepara unto a
Trajano Viera una edicion de traducciones
de Esquilo al portugues. Junto con Augustio
editan  estudios sobre Lov  Serioues  de
Euclides da Cunha en (M Sertdes dos
Campeos (Das vezes Euclides)

19498

Augusto de Campos publica AMuyica de
Imengdo, libro que reane ensayos sobre
Mono, Cage, MNancarrow, Anthetl,
Ustvolskaw, Varese v Webern, entre otros
MUSiCOs.

Haroldo de Campos publica el
poemarin O risanfempo; o CSACS O
nasce wme, con un CD
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I
FORMAS DE LAS VANGUARDIAS

Ln campo localizado

El surpimiento de los movinmentos artisticos de vanguardia a principios del siglo XX
provoct una transformacion cultural que afecto a todos los ordenes de la produccion
simbolica, Desde entonces, ¢l calificativo “vanguardista”™ ha servido para refenrse —como
legitimacion o denuesto~ a una sene tan diversa de fenomenos, que su eficacia coma
concepto definntono termino por disolverse en las aguas de la vapuedad o de |la inoperancia.
Como movimientos o formaciones, las vanpuardias participaron activamenie durante
periodos relativamente corfos, pero los procedimientes anisticos vanguardistas han
perdurado a lo largo del siglo. ;Como definir, entonces, una practica tan diseminada v
ubicua? ; Como construir una teoria que dé cuenta de las diversas singulandades”

Durante los afios ochenta, el libro Teoria de la vangrardia de Peter Buarger se
convirtio en una referencia ineludible para los estudios criticos sobre las vanguardias v se
impuse como una fuente bibliografica indispensable.! En su ensavo, el critico zleman
propone defimir a las vanguardias a partr de un criteno umco: la superacion de la
instirncian arie. Sepun su argumentacion, la oposicion entre “praxis vital” e “instilucion
arte” es el raspo basico de las “vanguardias histoncas —tal como él las denomina-, v esta
tension se expresa en la supresion de la autonomia de la obra. M objecion basica a la
propuesta de Barger consiste en que 1a utilizacion de un cnterio Onico, pese a 5u capacidad
de sintesis, lo lleva a exclusiones injustificadas v a borrar las relaciones contingentes sobre
las gue se recona cada movimiento de vanguardia. Todo sucede como 51 una finalidad
mondtona atravesara a todos los movimientos ¥ no existiera la singulandad, las diversas
situaciones, la discontinuidad,

Como Burger ofrece muy pocos analisis especificos se hace dificil discutir una teoria
que, pese a su gran coherencia argumentativa, s¢ ocupa casi exclusivamente del dadaismo v

del surrealismo v no hace ningin analisis historico o particular * Desde el momento en que

1 Peter Burper: Teoria de o vanpuardio. Darcelons. Peninsula, 1937,
* “El copceplo de los movamienios bistbricos de vapguarda que aqui aplicames se ba obtenido a pariir del
dadnizame v del pnmer surrealismo”, Troria de lo vanguandia, op.cd,, p 5dnd
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construye su obpero a pamir de un criteno Gmeo, Bareer se ve obhgado a excluir del corpus
movimentos —como el futunsmo ruso o ¢l cubismo- que siempre habian sido considerados
de wmgl.nzn'clm.L Complementariamente, al colocar este cnterio como un a prion universal,
los entomos especificos. contingentes v parbculares nunca se transforman en elementos
decisivos o condicionantes a la hora de determinar los limites de lo vanguardista, En una
genealogia que se deriva de las especulaciones hegehanas, el momento contextual no tene
lugar o poco puede agrewar al criterio establecido de antemano: no hay, en Teorin de Ja
Vangnardia, ningan analisis histonco
En oposicion a2 este modelo. me propuse pensar las vangueardias como practicas
vinculadas con el entomo a partir de relaciones especificas v contingentes. Inverti el
planteo de Birger e inicié mis investigaciones con la siguiente propuesta: toda vanguardia
es redacional v es necesano localhizarla histonicamente para comprender sus carcterisiicas
Considero que al histonzar v localizar los mevimientos puede mostrarse como en un
campo determinado puede surgir una vanguardia y gue semejante denominacion es pasihle
por las relaciones que establece en ese campo. Esto vale no s6lo para movimienios como el
de la poesia concrela brasilefia o los happenmpsy de los afos 60 sino también para cienas
formaciones de pancipios del siglo XX (como el marsinfierrismo arpentino} o para algunos
aspectos pariiculares (como “la teoria de la traduccion™ de Ezra Pound) gue. aunque en
ptros contextos no hubiesen sido considerados de vanpuardia, si lo fueron en el espacio en
el que intervimeron Para comprender la dislocactdn en los fenomenos de vanguardra (sea

en el mivel de las formaciones como en el de los procedimientos ) es necesano considerar las

' En una no al pic. Borper realiea uua senc de discriminaciones a partic del enterio de s supreson de bn
subonomie del arie (ver Deoeia de Jo vertpuardio., opocil. p 54001 Fiel a este cnteno. penioduen < ane msao de
prncpios de sigle en uo movimeenio pre-revolocionans (oo vanguardi=la) v I vanpeardia miss pesierior a
lg Revolucion de Ocubre” (subravado mio) Sepun esia penodizacebn. moel fummsmo ruso o ol
suprematismo il obras de Mabdach, Khlcbmkoy o del promer Mamkovski soman vanruardestas. S
embarpo. cstos arfistas v sus prupoes ulilzaron modos de micrvencidn tipicamente vanguandisias como. por
epemplo. ¢l manifiesto fotonsia “Bofetada al pusto del piabbco™. anterior o la Revolucsn. En cuanto al
cubizamg, Hbrger eseobe “Por bo que loca al cobismen, ¢ae mo ho persegudo ¢ mismo proposae |
superacion de la mmstimcisn arke], pern cuzstiond el sislena de ceprescaitacien de la perspectiva central vigeate
el la pintura desde el Hepacuniento. Eo esla medida. puede coviiderarse antre los movimesnios hsdnoos de
vipguandin sunque oo comparts so hewdeneia Tuadamental bace la superacion del arte co la praxiz vtal™, Ko
ven, en tode eosg, la prodicinesind de aplicar crilenos o proer que excluven moymmicoios wadicionalinenie
copsidersdos de vanpuandsa ¥ cuyas obras sc comprenden inejor sise las icluve co o corpu=s vanpuardista

! Burper aisla ¢ las vanpuardias de sus vioculaciones con ¢ passdo {apenas hay menciones de Baudelun: v de
Lautreamnont o Bimbavd, por nombrar =000 2 dos precuromres del surmealisme) v guicbra su provecsion hace
el future medianie bos concepios de frocasa v repeticion. Dicsde un prncipee. su anilsis excluve fas llamadaz
neovappuardias por considerarlas un mbcato fraedalosio do repeticeon due laz “vangoard s histdncas™,
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relaciones contingentes de poder v no —como lo hace Birger—- contruir una teorii que
umifica, simphfica v aisla un corpus complejo en funcion de un criterio Onico de
discnminacion (g superacion de la mstutucion ane”) No una logica unificada, sino una
practica que —segun modos de intervencion relativamente estables como la radicalizacion
de la forma o el manifiesto- ileraciua con condiciones contingentes determinadas Pam
esto es necesano descnbir el exfade de un campr v el modo en que los agenies que actdan
en el mstauran estrategias de dislocacion v ruptura.

Por estas rmzones me apano de la posicion de Barger, a quien anies gue las relaciones
le interesa determuinar st el movimiento o la obra responden a ese erileno, v me aproximo
mis a la propuesta de Merre Bourdieu quien sostiene lo sipmente:

Py ox pocesann daesir gue 1o copstiuve an cacncia irans-histonea una wocin

gue, womng la mocion de vanguandin, os esicelinente relucional (del mismo
miockr que la de comscmoadunsmn o de progressana) v delimble apenas o da
4

excaba i wi carmpo en e momeio detarmnads

Pero el hecho de que Bourdieu considere estas relaciones como “esenciales”, lo llevaa
oscilar entre lo relacional v lo posicional, al punto que llega a definir a las vanguardias
exclusivamenie por su posicion, descanande aspectos intrinsecos supediados a un
determinado tipo de obra o de practica El sociolooo frances reduce el fenomeno a las
posiciones de mayor autonemia en el campo de la produccién cultural sin imponarle los
momentos historicos especificos m los aspectos mmanentés de las obras De alli que se
refiera a Flaubert como un autor de vanguardia o que concluya sus anialisis en el fin del
siglo XIX. como s alli las posiciones en ¢l campo artistico fueran dadas de una vez v para
siempre.” Las relaciones estan vaciadas o limitadas a un penodo gque se extiende, sin
grandes modificaciones, desde aproximadamente |860 hasta el dia de hoy " Pero si no
queremos vaciar a las vanguardias de contenidos, la definicion posicional no es suficiente

para determinar que cosa son las vanguardias. 81 sélo se tratara de eso, el Hernam de Victor

" En oAs regras da avie. San Pablo, Companhia das Letrms 1996, p 412

* Veropal. pp 140, 144, Expuse una micrpretacion de bos andlisis de Pierme Boundice en mi anicole ~Todos
bos jucgos el jueps {1Tna Jectura de Lac replos del aove de Parre Bowrdicu)”, Cavzas v azaves Loy fenguijes
de la comunicacion v ia ciliera en (o) crivis). ndmero 7, mviemo de 1998, pp.45-54.

PPese 8 su wsieneia eo consklerar las vananbes histoncas. Hourdies propooe. en As regras de arre. que el
siglo XIX wventd ouestra estdica”™ (p 3310 v en Razoner practicas (Nobre la weoria de Ja accidn) que “en la
dicada de 1880, ox decr cuando se ostablece la eqruciira de osie campo fal v como 1a conoccemaos oo fa
actualidad” (Barcelona. Apagrama, 1997, p 63%
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Hugo, Flaubert o Van Gogh serian de vanguardia Esta oposicion oscurece el hecho de que
sélo a princypos del siglo XX el uso pencrabzado del términe “vasguardia™ sirvio para
definir determinadas obras, acttudes v posturas © Y alpo mis aun: que eslos movimientos
se expliquen por sus vinculos histonicos. no debe suprimir su relacion sigular con la ohm
de arte v con el tiempo modernista,

Esto sionifica gue las relaciones a partir de las cuales se define una vanguardia son
variables pero mo vacias en pnimer lupar, es necesana la concurrencia de profundos
trastornos tecnologicos v urbanos con un campo literano o antistico relativamente
constitide. La consecuencia mas inmediata de esta conjuncion es ja transformacion de o
maderno en un motive de disputa cultural v polinea En sepunde lupar, la awtoridad
ntninseca de la que estan investidas las posiciones en el campo entra en ensis y la
redefimcion de la figura del amista se hace en funcion de esta nueva exteriondad
Finalmente, en el dominia de lo artistico, las relaciones vanguardistas implican siempre un
cuestionamiento del estatuto de la obra porque es su legiimidad como forma la que esta en
juego

El entomo urbano moderno v el progreso tecnologico que acompanan 2 todas las
vanguardias no las explican pero son componentes necesanos que se mterrelacionan con
sus programas. La tension entre novedad v no concihacion (dos conceptos centrales para
definir las practicas de vanguardia) encuentra en el entomo urbano-tecnolomeo la
experiencia a partir de la cual se distmbuyen los movimientos de vanguardia: la novedad de
la mercancia en la metropolis v las innovaciones tecnologicas son las fuerzas con las que
las vanguardias se mimetizan para, despues, separarse y relomar al ane dotadas de nuevas
fuerzas. 51 la novedad es el componente mimético (el mundo-mercancia v el mundo-
maquina), la no concibacion ntenta reconducirla hacia relaciones liberadas. Las
vanguardias encuentran la no concihacion en la forma, es decir, en como la obra se presenta
fenoménicamente a la experiencia social v sus programas pueden ser entendidos como la

busqueda de una fegitimidad original de la produccion artistica en esé éntomo que se

* El témmmo “wvanguardia® s uliliabe en ¢l =iglo XX, para referirse a fenomenos secindes v politieos v
COMISnEA 8 =or usado con mas Irecuenvaa oo [eralura v oare hawesn ol foal de sigho (Paul Verlome por
giemplo, ko utlica en Los poetar malditos para referirse a Ranbawd), s embargo. o vso que se hace de esia
depominscin o equivalentes 2 principies del siglo XX lleva a peusar wo s0ko que lema win alio poder
heuristico sino que = ¢aba tratando de dar cocnla de un poeve fondmicno
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transforma velozmente "

En cuante & la forma artistica, la obra de arte fue el nicleo sobre el que se produjeron
las disputas v las tomas de posicion. La crisis de la obra de arle se remonta s doda a los
“salones de los rechazados™ y a las intngas de Baudefaire v su prole, pero es solo con las
vanguardias que la obrg como fal es investigada e impugnada. Los “rechazados™ del siglo
prsado, en ullima instancia, no excedieron —en las anes plasticas. por ejemplo- los limites
tradicronales impuestios por el marco v por el pigmento, lo que si hacen los rechazados del
siglo XX Bracque, Mcasso, Duchamp, Bocoont, Es decir que las vanguardias se definen
porque cusstionan fa obra de arte como tal, pero aquello que cueshionan en ella varia segun
los movimientos: en el dadaismo, el cuestionamiento de ta obra de ane es total 3l extremeo
de =por momentos— desintegrarla como practica diferenciada, en otros, como en el
cubismo, se anulan mstancias inmanentes de la obrma que se consideraban componentes
esenciales del hecho artistico {por ejemplo, la individuahdad del creador)

En estas transformaciones, la reubicacion del artista v la critica de la obra son las dos
camas de un fenomeno en el que no hay esmctamente ni inenondad nextenondad: en la
erisis de los lugares, las practicas vanpuardistas son programas abiertos cuva ultima forma
estd en su msercion en lo real. Es justamente su especial amiculacion con ese fluir del
tuempeo modermsta, abierto y contingente, lo que marca 2 la obra de vanguardia. Una vez
gue cae "esta estructura de temporahdad que —en palabras de Andreas Huvssen— marco a la
era de la modermidad con su celebracion de [0 nuevo como wtopico, como alteridad radical
e indestructible”™". las pracuicas de vanpuardia plerden uno de los soportes que las dotan de

senlido.

Modos de intervencion

Los movimientos de vanguardia se distinguen por un modeo particular de intervencion
cultural que se configura orpanicamente en la pnmera decada del siglo XX El 19 de

febrero de 1909, el walizno Fihppoe T Mannetti publica en e Figare de Paris el

" Los espacios wadicionales s apropian de la obra v la somelen a dos nueves procesos de sujecion
complemuianos cotre si: ¢l museo la necoloca on un muende auratico (la obra bepe un vabor elemo), <
mercado le impone las leves de la sociedad capitalista (la obra ticoe un procio ransiorio). Fue sobre odo cn
las arfes plisiicas gue esie conflicto se expresd clarancnle como bos dos destmos postbies de s obra <
museo o ¢l mercado

" Andreas Huvssen: Dwilight Memories: making tinve in a adiere of amresia, New York, Roulodge. 1995,
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“Manifiesto futunsta”, que mstaura una modalidad imitada v redefimida por cas) todos los
demas movimientos de vanguardia Entre el hacer del hiaboto (reproduccion de las
sujecrones de la wadicion) v la promesa de una prachica desvinculads de las reglas. se
produce un imiervaln que solo pucde ser anulado por un gencro fundacional v de
emancipacion como ¢l mamfiesie. Core con la tradicion y produccion de mucvas
condiciones de trabajo se inauguran en un tipo de texio que se escribe en columnas (a favor
y en contra), que distribuve fuerzas antaponicamente y que es atravesado por el hempo
{antes y ahoma, lo wigio y lo nuevo) El mamifiesto pone las condiciones de la
experimentacion (de lo que todavia no es) v aspira a destruirse en ese mundo en guée su
logica va no sera posible. En algunos casos, el manifiesto recorre todas las etapas de la obra
vanguardisia, tal como ocurre con el cuadro Manifiesto Intervencionisia de Carra, en el cual
la reahzacion de sus postulados lo destruve como discurso fomeo w organizado
sintacticamente.”' En este sentido, se cumple lo propio del manifiesto, que es ser destrindo e
integrado en la practica

La estratesa de Marinett se baso. en primer lugar, en una acio dislocareris que, en
términos temitonales (un man:fiesto de itahanos publicado en Paris), va puede delectarse
—aunque con una menor violencia gestual— en el Salon de foy rechazadoy del siglo pasado o
en los viales estralegicos de Ruben Dario (v los puntos de vista poetico-literarios que
ponian en jueg,::n-}.]: Sin embargo. la logica de la dislocacion vanpuardista ¢s diferente. va
que no se concibe en wmunos espaciales (la marginalidad, la bohemia. los “raros™) sino
temporales (el enfrentamiente v la ntervencidn en la categoria de /e mueva) Lo
caracteristico de las formaciones de vangpuardia es hacer estas articulaciones de modo

viclenio, a través de negaciones y destrucciones, por acciones de enfrentamiento v

—— e = o com—

i

" Puede verse un comentano critico del cusdro en Fancersm de Angelo Dozzolls v Caroluwe Tisdall, Londres.
Thames and Hud=on. 1977, p. 176, Reprodures ¢l cuadmo-thanifiesio co ba fust 0,

" Eate desplazamiento angratorio es clme en Ruben Dario pero en las vanguardias ¢f cncocntre con fa
mutropolis ticke usa fonna bastanie diferente de la gue mevo eo el fesdesiecle. Paralraseando a Havmond
Willianis. Tom Pinkbev sostene qua “las formaciones de vanmiardia v sus fomas distancisdas v "engjenada
Beocn S MY o una pemeaceio de mogranes Cprovmenos” a las pramdes copilabes ampeniales” {ver
“lotroduscidn” al bbno de Raymiond Williams, La polinca del modemon fcontra lox sueves confiomisias).
Buenos Aires. Manaotial. 1997, p.33). Apollinsire, Picasso v Ceondrars son los gjemplos que cigrime
Williames. Podnian sgreparse ¢l del ibo-cgipowe F.T Marinetti v ¢l de aguellos arlistas arpenio: o brasileiios
gque pasaron bos afos decimvos de s oexpenesan de fommacwon en BEuropa: Xuol Solar. Penorat, Forpes,
Girondo, Oswald de Andrade. Tarals do Admaral, Anita Malfmn v Gilos otros. Mo es oo deglazanocnio
oecesarss wi suliciente, pero se dedecta con frecuencia co 1os uicgranies de las vanguardias.
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separacion. De alli gue ln we concilfacicn sea un aspecto central en todo movimiento de
vanguardia no concilhacion con los hibios del piblico, Ia tradicion, las formas recibidas,
las imsnciones. el mercado, los museos o los otros artistas

[.a no concibacion actia en emimos de recepcion de dos maneras: en el shock de los
habitos del receptor v mediante el anuncio de alpo gue todavia no es pero que sera en un
future (for nrveve) Estas dos formas solo pueden reconocerse como prachicas, y en ello
radica la necesidad de establecer un estudio de localizacidn del espacio en el que opera una
vanguardin  Asi, el receptor puede ser considerado en témminos de espectador
conternplative (como sucede en el culnsmo) o de “hombre coman™ (come en el dadaismo y
en ¢l surealismol), v el ¥hock puede exigir una mirada diferencial en relacion con la histonia
del campo {como sucede en el cubismo v en el supfernmlsmn}"' o interpelar los habios
sociales del receptor (como lo hacen el constructivismao ruso, la hawhans v el dadaismo) La
eficaciz de un acto dadaista o de algunas performances futunstas esta, mas que en su
relacion con otras obras, en su nsercion violenta en el entomo social

Esta logica de fa exelusion v del enfrentamienio como modo de definir a los sujetos

culturales rambién se produce en Aménica Launa, como lo muestra el manifiesto de Klaxon
(1922) redactado por Mano de Andrade

NORLANON 0 s guecjard punas de io aer compromlado por Heasal 1= Deasl ol
qus = debuerd exlorsar por comprender a Bioasos

O en la presentacion que escribreron Couto de Barros v Alcantara Machadoe para la

revista Terra Noxa e onrras ferras en 1926

Lo= trabajos publicados abodeceran & uien lica gewernl denomninada e=piniu
modemmo, gue aungue no sbemos bien lo gue es. etd palenlemenie debneada por
sas exchusinmes "

La no conciliacron y el acto dislocarorio se combinan con una tercera operacion que

" La “mirads dilerencial” (concepio que tomo de Pierre Bourdieu. s regras da arre. opcil ) =2 refiene a la
necesadad de conocer la lislana o las caractensuces de cierio “ane” o lewpuae pars poder percibor so forma,
Mo puede aprociars: un cuadre cubista por cpemnpho, s w0 =0 cocitla codl la incorporacion de los priscapios
basicos de la represeniacion pictonca. Sin embarpe. esta mirada apenas es exigida. por gjemplo. en las obras
surrealistas ¢ én lo= appersmes. Obros come los cebistas Benden a basar su elicace e la hislona avidnoma
del campo en ¢l que micrvicsen: o mievo o aqui uoa opacidad de lo obra respecto de 1odas las qoe e
eden

* Ambas onlas estin extraidns de s aniolopia de Jorpe Schwarte, [ anpuardas lnimo-americanas (Polémicas,
pranifesios ¢ fexfos crdieoss, Sio Paalo. DdesgTlommara<T apesp. 1995 pp2 15,225
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consiste en exicrnder las fronteras del campo amisuco. (hra vez, las caracleristicas que
asume estg operacion varan sepun ¢l entorne, aungue su caractertsstica general persisie el
lenguaje aristico se extende a los ambitos mas diversos con la pretension de ser una salida
a los problemas mas heterogeneos. El futunismo taliane recurnd, para dar a conocer sus
postuladas, al género del manifiesto, de una larga wadicion politica de lucha v sublevacion,
y aunque se presentaba como un movimiento artistico, sus pnncoipos pretendian ser
mteprales valian para la vida cotidiana v promovian el cambio socal
La paradoja de este movinuento de exiension consisie en que esta posibilnado por la
autonomia del campao: la bohemua, aungue signo de la precanedad materal del arista en la
sociedad capitalista, fortalece una conciencia de prupo que desconoce fronteras v
oblizgaciones {con las vanpuardias. el reconocinuenio mutuo de los artistas supera, como
nunca, al de las nacionahdades v al de owo tipo de perienencias tradicionales) "* Hay, en
muchos casos. un intento de fusionar arte ¥ vida, pero es siempre €] arista el agente
privilegiado o el lugar de esta fusion. Segun sostiene Gaétan Picon, ¢s con los movimientos
de vanguardia que |a “expenenca (artistica) se etige en su propia autondad™ "* El modo de
vide de los artisias que, en el siplo pasado, era diferencial v se caractenzaba por la distancia
que establecia con los ofros campos, es cuestionado en las vanguardias por medio de
diferentes estrategias de extension El artista se transforma en un imgemero en el
constructivismo ruso v en un designer en la poesia concreta. El futunismo se postula como
una solucion de los problemas nacionales v el surrealismo quiere ser un programa vital,
polineo vy artishico a un tiempo La paradoja se toma evidente, v solo se resuelve s se
supoene la existencia de un campo literano o artistico investido de una autoridad intrinseca
para los grupos de ruptura, s1 fuera de las fromeras de su disciplinag ¢l vanguardista no deja
de ser un artista, hacia su intenor actua siempre comao un forastero.
Este acto de extemsion supone un cambio imtegral que constimuve el componente
utopico © emancipador de las vanguardias, sobre todo en agquellos casos en los que este
objetivo alcanza una dimensién politica general de critica del estado de cosas. como sucede

con el constructivismo ruso o la antropofagia brasilena (también existen movimientas gque

" Sobre Ia bobemia v su vinculackon con la vanguardia v sobne sus primeros gemplos e bes i tlodavia no
#¢ diferepcia vapguarha de vida bobermn (comms en ¢ gropo de Lapen Agile de Montmanre), puede eona:
The Bapguwel Vears de Roger Shatiock (Violape Books, Now vork. | 968, edicson revisada: hay raduccidan al
caslellano ).

" Citadey por Jean Cluir en La vesponsabilidad ded arasie. Madnd. Visor. 1995
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no atraviesan ese umbral, como el maminfiernsmo argenting o el cubismo) La cuestion
decisiva en esta encrucijada es de donde extrae su legiimidad la nueva obra. es decir. que
componente mantiene su rasgo diferenciador (no conciliador) una vez que se integra en las
relaciones sociales Mos encontramos ante una aporia: la obra se desintegra en la vida
cotidiana pero lucha por mantenerse como una fuerza diferenciada Esta apona. sin
embargo, no se resuelve en térmimos absiractos: en cada contingencia se resuelve de un
modo diferente alrededor del comin denominador de una expenencia (jartistica?) que

busca nuevas formas de legiimacion

La anntradicidn

Apenas uno termina de agrupar una serie de obras de vanpuardia, se encuentra con
objetos tan diferentes entre si, que parece sumamente extraio que todos puedan caber bajo
una misma denominacion. Haciendo provisonamente a un lado la discusion sobre lo
especifico vanguardista que los une, pueden detectarse en el corpus dos endencias basicas
en el proceso de la obra Nikos Stangos, en la introduccion a Concepros de arte modema,
propone clasificarlas en “racional ¢ irracional” aungue “ambas wnidas contra la radicion v
el autoritarismo™ " Pese al interés que tiene considerar la umon de estos objetos por una
actitud general que comparien (lo que hace gque amistas gue entran en polémica v en
antagonismo ablerto puedan ser considerados vancuardistas). la oposicion racional vs
iracional arrastra los prejuicios de una division que casi nunca se produce tajantemente en
el terreno del arne De hecho, todos los agentes ~aun los supuestamente mas “irracionales”,
como los dadaisias- actuan con ciena dosis de racionalidad sea en la actividad de escribur,
en las especulaciones sobre sus intervenciones en el campo o en las previsiones sobre la
recepcion de su obra. Tampoco se trata de determinar grados de racionalidad, porque no es
este el cntenio adecuado para clasificar obras en las que la racionalidad no es el factor
determinante (como si lo puede ser en ciencia). En fin, la doble onentacion senalada por
Stangos parece correcta pero no la denominacion que le da a cada una de ellas.

Lo decisivo en este proceso es el modo en que la obra de vanpuoardia se relaciona con
la tradicidn y edmo se postula la necesidad de suspender las reglas recibidas para investigar

el alcance de la geénesis de la obra de ante. Cuande las reglas convencionales de la forma va

" Mikos Stangos (comp.): Concepios de arfe meodermo. Madnd. Alanza Fonma, 1991, p. 0
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no anteceden a la obra que es cuestionada en su integndad. se vuelve fundamental el hecho
de que se establezcan o no procesos regulatorios que onenten la composicion Azar o
planificacion, poéticas de lo aleatorio o de lo construcuvo, dejar que el poema venga de las
zonas de lo no conciente o producirlo segun un mecanismo previe de relojeria Las
multiples lineas que surgen de este problema son una marca de apua del ane por lo menos
desde fines del siglo XIX Desde este punto de wvista, [Mn crmpr e dés de Mallarmé
constituye un wmbral de las poéticas constrnciivas y los poemas de Rimbaud v
Lautreamont de las podiicas de lo alvatoris, Se trata de dos modos de considerar ¢l proceso
de expenmentacion al que denomine ‘tendencias’ porque no siempre se ofrecen como
procesos puros vy porque hasta hav obras que pueden pamicipar de ambas o combinarlas
entre si (el gremplo mas contundente son, por su alto prado de indeterminacion, 1as obras de
Marcel Duchamp) "'

Como el surrealismo fue el movimiento mas poderoso de las vanguardias a fines de
los afios 30, hubo una tendencia a considerar a las vanguardias solamente en funcion de lo
aleatorio v del predominio del azar, de la escntura automatica, de la irrupcion del
inconciente, del ntmo del juege Las vanguardias de la década del 50 invirtieron esta
lectura y propusieron como alternativa un corpus constructive que consideraron en
oposicion a la tendencia aleatoria'” En este pesio de rechazo del surrealismo como ef
movimientie vanguardista por excelencia, se ubican los poetas concretos brasilefios quienes

—impregnados por las Bienales de San Pablo, la polémica fipuratvismo-abstraccion, las
especulaciones de Max Bill v Pierre Boulez— rechazaron el auromarisime v sus derrvados,
caracteristicos del surreabismo A la afirmacion de Breton en sus manifiestos de que
“cualquier forma de expresion en la que no se recurra, aunque sea clandesunamente, al
automatismo, come un grave riesgo de alejarse de la orbita sumrealista™, se le opone un

corpus en el gue la relacion con los matenales es siempre distanciada y clanficada (en

" Lsto se produce porgue en las obras de [Juchamp. por pnmern vez, no =¢ clipen objetos o imagenes por la
fEscanacion e cpefcun sino porgue son indiferenier. La eloccadn, cntouces, cslana molveds por el azar,
aungue o readi-orode =como conceple— por la planificacidn. ambas dinensiones = polencian mutuamente
e of momento de la recepoibn

* Este corpus constructive de bos afios 50 giraba alrededor de las vanpoardiss centrocuropeas. principalmente
Dy 5l v s emuela Bavhans. Estas dos tendencans (a constructva v In aleatona) proveen el marce en el que
surgen las peovanpuarchaz v ofrecen el amdirmiaje conceprual baswo de sus debsics, Y aungue en crerios
manifiesioa los anlagonismos vanpuardistas son tajantes v claros. foe también la taren de las neovanguardias.
con sus obsesiones aNonOMicss v sus bomenajes A las fiporas-faro. o que sceniud esta meson en ¢l corpus

vanguandisiz.
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terminos de racionalidad sensible, plamificacion o conciencia) Lo defintono es agu la wdea
proma de las vanguardias constructivas— de que fa mexisteneia de mediaeromnes salo fogra
reprrenluctr of sisiema donunaniie: en la obra surreahista no es el meonciente el que habla, es
el lugar comun (por egemplo, el signo que mstaura la bosqueda en [ Amonr fFon es una
cadena de zapatillas, emblema del folletin fimisecular mis que del mundo nconsciente). Lo
que s¢ discute, en definitiva, es como se cumple en la practica el prncipio de no
concilizgcion sepun los surrealistas, es el inconciente el que hace saltar a la sociedad por los
ares. para la tendencia constructiva, solo un manejo conciente v programado dc los
materiales puede limitar la reproduccion del sistema dominanie
Estas dos tendencias toman posiciones, entonces, alrededor de la cueston de los
procesas de la creacion artistica, y aunque las soluciones que ofrecen son diferentes v hasta
opuestas, a ambas les preocupa hberar a los habitos heredados de la reproduceion. Pero esta
reaccion de los vanguardistas ante aquello que heredaron no se baso en una “destruccion
del pasado™ (paradigma que emoneamente las ha defimdo), sino en una serie de
disenminaciones que les permitian, desde los intereses del presente, renovar ese legado La
discnminacion decisiva fue eafre pasado v iradician v una de las operaciones vanguardistas
que tuvo mas fortuna fue la de exonerar al pasado de las tradiciones dominantes. con odo
su peso homogeneézador v su comphoidad con el poder, Las vanguardias no megan la
tradicion. simplemente la transforman de sujeto en objeto, de diacronia reverenciada en
sincronia estratemica, de histona necesana en invencion artificial “Solo el contraste nos
enlaza con el pasado”, escnbieron los dadaistas en el “Manifiesto Dada 19187 El trabajo de
contrasie gue hicieron las vanguardias tuvo como efecto una modificacion profunda de los
archivos artisticos v culturales. Sus repertorios se componian a contrapelo de las tradiciones
consagradas v disponibles, rescatando obra v autores del pasado que estaban en los
margenes, eran desconocidos ¢ habian sido mal valorados Cada formacion uvo su propio
repertorio y este les sinvio no sélo como marca de distingion sino también para desarrollar
una concepcion de la histona en la que la categoria de acivalidad era fundamental No es
que las vanguardias destruveran el pasado sino que —en su pragmatismo y gntihistoricismo—

les interesaba del pasado aquello que pudiera liberarlas de las sujeciones del presente

Razones del cosmopolitismo (vanguardias en Latinoameérica)
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Una de las dificultades para la teorizacion de las vanguardias en Amenca Inling radica
en el predomimo del insuficiente modele burpenano v de fas elaboraciones gue se han
hecho en EEUU en torno al fin del modermismo. domunadas por la reaccion anti-
Greenbery ™' Mientras en las vanguardias europeas predoming —en este debate— el tema de
la institueionalizacidn y de los grandes relatos y en las noneamernicanas el rechazo de la
autonamizacion, en Latnoamenica, ¢f cemira de su problematicg ¢stiver oo la winonlacion
ue fax formacimes vangnardivias con fa modernizacion

Integrarse a la modemizacion de un modo critice ha sido —en termmos culturales o
palinces— uno de los objetivos de las vanpuwardias de los anos 20 vy también de las
vanguardias de mediados de siglo. No fue, por supuesto, el umico modo en que los
escrilores v artistas han intentado modernizar las relaciones culturales también hay que
tener en cuenta los diversos mientos que no fueron vanguardistas, como las renovaciones
del realismo, la recuperacion de las cutluras orales, la lieratura comprometida Este
imperative modemizador v de actualizacion artistica, que fue un rasgo distintivo de los
movimientos desde fines del siglo XIX. dejo |lupar —desde la decada del selenta— a una
lamica cultural de otro tipe. ™' Desde entonces. todo intento que quiera recuperar €] impulso
critico de las vanpuardias, debe dar cuenta de este cambio de condiciones que hace, no solo
gue las vanguardias como formaciones yva no sean posibles, sino que su potencial critico
deba ser observado bajo una nueva luz. En defimtiva,  cudl es el potencial critico de las
vanguardias en un contexto en que ¢l “cosmopabtismo’ se presenta bajo una nueva forma,
una suerte de condicion global que prescinde de Ia voluntad o los programas de los sujetos”
¥ como releer su esfuerzo modemizador, una vez que el cicleo modermista v su hempo
estan clausurados”

Para ver la dinamica de estas operaciones, puede pensarse la cultwra letrada

lattnoamencana en las relaciones simbolicas ¥ materiales que surgen de la interaccion de

* Fue ¢l debate noreamericano. pess a In imporiancia que hve o aporte fedrico de Jean-Frangos Lyotard, el
gque unpiso las lipeas basicas de la coestn posmodernn en el debate anistico, sobre isdo a pamr de Ja
compilacion de Hal Foaer, The Anii-Avitheric! Ko on Pasmacdeen Caelnore (W aslinpion, Bay Press, 1983)
que. o0 oussio pais. se conocio coo ol tulo de Lo possodermidod (Bocoos Adres, Kabms, 198435 Lloa
caraclensticn que atravesa muchos de Ios exios de este debae s la equiparacein cotre “modernsda’
‘eliista’, observacidn que sdquicre lodoe su =entido como resccion 4 la postura de Clanent Greenberp v ded
clitismo gue predomind en los afios 50 ep fa critica noneanmencana

! Mo e esie el lopar para avanzar en las nuevas logicas que se imponco desde cas afios v que dejaron en
lugar secundano los modos du mtervencion vanguardetas, Sunphanmie, seialo que s s s produce —n
e caso de la poesia conera- & fines de los afios 60, aspecio gue relomand postenomente.
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tres lendencias La pnimera esta conformada por las fuerzas de mercia v de doninacian que
se ariculan en el Estado v en los grupos dominantes Las otras dos tendencias. que
denomino —sigeiendo a Angel Rama- "cosmopolia’ v ‘transculturadora’, son las fucrzas de
oposicion y resistencia que se articulan, en el primer caso. en una vanguardia urbana v, en
el otro, en el conflicio entre las culturas letradas v orales.

La dificultad del cosmopolitismo para pensar los desniveles v sincretismos culiurales
parece haber quedado en evidencia hacia fines de la década del &0, cuando los movimientos
de resistencia v critica estaban a la bisqueda de una alternativa a la tradicion modemista v
cuando la preocupacion por las divisiones eslamentales de |a sociedad desplazaban a un
sepundo plano la necesidad de acercamiento a los centros metropolitanos. Este es un
proceso lento que se produjo entre 1969 v mediados de fos afios sctenta v que la travectonia
critica de Angel Rama muestrta como ninguna otra, En un anticulo escnto en 1973, “Las dos
vanguardias latinoamencanas™, Rama se propone forjar una “vanguardia™ aliernativa a la
modermista pere pronto adviene gue el proyeclo lo conducia a un callejon sin salida en la
medida en que seguia ubhzande conceptos (como el de “vanguardia®™) de raigambre
cosmopolita™ Ante estas dificultades, Rama se vio oblipado a deshacerse de este
prestmoso vy en uluma mstancia lemtimador término, v a buscar un concepto alternativo,
que convocara ofra constelacion teorica ¥ que no estuviera 1an vinculado a la tendencia
cosmopolita. Sole un ano despues, Rama publica los primeros avances de fa
transciimracion narrativa en América Lanna, donde opone vanpuardias cosmopolilay a
movimientos fransculinradores = Mas alla de las jerarquizaciones que hace el mismo
Rama, su clasificacion resulta bastante adecuada para construir 1as dos grandes tendencias
de la cultura latinoamencana de la modermidad Mientas los transculturadores se
preocupan por las dificultades de plasmar literariamente a las cwlteras orvas, los
vanguardisias s& oneéntan a peénsar en gué condiciones ingresa nuestra hteratura en la

cultura universal A diferencia de la comente transculuradora que se ubica

' Publesdo en Sfaldoror, nomers 9. 1973, pags 58-64,

= En s compilacion Afds afla del oo Nevanra varercadn (Boenos Adares, Fobos, 1984} Anpel Hama sz
cofreutd con el Gipo de cobea quo cckelbrd la moderseacim de la sarrativa Wlmoamenicana en ¢l boomr
literano ¥ gque wilord los Wrminos de “vaoguardia”, “rupturs”. “revolocidn”, “tecoificacion narativa”. Fl
misma Rama habis participado. con sus escrilos. en la consapracion del beowr

- Fl ensavo “Los procesos de transculniracion en ba parativa latmosmenicana” se publica por primera ver o
Iz Hevisrr de Lieraivrn Hlispanomeericana, abeil de 1974, Esee texto da ongen a los capitulos astredlucionss
del libro que Rama publicd cu 1952
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estrategicamentie en los limites de la cultura letrada, las vanguardias trabajan en su seno
sus nierlocutores (aquellos a los que inderpelan) son los habitantes de una urbe que se
enfrentan a su momento metropolitano. El wire, en los 1exios de vanguardia, se define en la
encrucijada cosmopolita ** Cuando los vanguardistas se ocuparon de las culturas orray de
su propio pais ne lo hicieron focalizando las practicas contemporaneas ni pariiendo de un
trabajo etnografico de campo, sino que utihzaron fuentes escritas v las mediatizaciones del
imaginano cultural, Macwnaima de Mano de Andmde o la "antropofagia”™ de Oswald nenen
pOCO que ver con un maovimiento transculturador. va que su objeto no son los indios m el
encucntro etnografico, sino el indio tal como fue representado v concendo en la historia
cultural de Brasil {y mas secin fuentes escritas que orales) * Sin embareo, esta dimension
imaginana y urbana no le resta cardcter critico a estas manifestaciones como tiende a haces
aguella conceperon que solo rescata las pricticas una vez gue “salen’ de la ciudad letrada
{las comillas ponen de relieve gue esta sahda también uene un caricter parcialmente
imaginario) Las vanguardias se apovaron en las nuevas condiciones tecnolomicas para
cuestionar el desvastador peso de las tradiciones e impugnaron el “gabinete”™ (emblema de
la ciudad letrada) para refundar la lemitimidad de [a obra v del ane

Esta tendencia cosmopolita encuentra sus limnes cuando. en determinadas situaciones,
termina desempefiando un papel subordinado al de la tendencia dominante debido a su
dificultad para procesar las relaciones de sujecitn internas (sus limites estan demarcados
por las fronteras de la ciudad letrada) En cambio, en la tendencia transculturadora estas
imposibibdades surgen cuande —al despleparse en la cultura letrada de la cual, en dloma
instancia, forma parte— se transfigura en la imagen de una Amenca latina que no tiene
derecho a la modermidad (o en el que toda modermidad es importada o postiza) En ambos
casos 5on ‘victimas' de unas relaciones matenales que la hiteratura no siempre esta

posibilitada para superar (aunque imagimariamente pueda hacerlo) y sobre las que se apoya

“ El commepolitisme ks sirvio a las vanguandias para nedelimr ¢l espacio local (urbano) v polemizar con el
paciomebsmo dommante de prncipios de sigho. Bl “pacionalismo sm xencdfobia”™ (Noé fink) es el marco
abirio en el que s descovucheen las pracbcas de vasguardia en Latmoaménca, CF Moé Jink: ~Papeles de
rabajo: notas =obre I vanguardi latnoamencana” en Lo vibmcion del presense. Mésiwo, FCLE 1987,
Desarrolle e probloma juite cou Algandra Lacra em o “Postfacio” a Oswakl de Andrade: Escrifos
avitrrpafogos Muenos Ares, Imago Muadi, 1993, pp.87ss

* Con acierio, Marin Licnhard ubkca 8 Macunaima de Mino de Andrade co un corpus que denomina de
“wnofewo” (ver Lo voz v sv fivella, Lo Habana, Casa de las Améncas. 19900 Pesz a que no estoy de
acuerdo con In valoracsbo negatrva que Lenliord hace de estos lexios. creo gue el termnmo de “einoliecion”
puede extnderie a olras obras de vanguardia come las del poromgoeiio Luss Pabis Matos o la poesia de raul
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la tendencta dominante que, ne hay que olvidarle, nunca deja de producir texi0s y practicas
Con esie esquema, lo que me propongo eés recuperar el caricter critico del pesto

cosmopohta en el pasado modermista

LU'n caso: la poesia concreta

El movimiento de poesia concrela surgio en la ciudad de San Pablo. a mediados de la
decada del cincuenta (sus primeros manifiesios datan de noviembre de 1956) En su
programa, los concretistas sostuvieron los postulados modermstas durante mas de una
decada. hasta que el ciclo modemisia se cerrd —v con €l las practicas de vanguardia— hacia
fines de los afos 60 Las experimentaciones con la forma artistica tal como la concibicron
las vanguardias se fueron restingiendo cada vez mas a medida que estas renovaciones
formales eran apropiadas velozmente por los medios masivos de comunicacion (aungue
fuera con un nivel de densidad mas bajo) v gque las posibilidades de una transformacion
social integral o revolucionana se clausuraban. En Brasil, esto ocumo aproximadamenie a
fines de 1969, cuando el régimen militar dictd los edictos represivas que frustraron toda
pasibilidad de cambio Esto explica que Andreas Huyssen haya afirmado que el
concretismo fue el nlrimo movimento modermsta, aungue lo diga ~presumiblemente—
refirréndose al movimiento aleman. ™’

5in embargo, el hecho de que el concretismo poetico se hava desarrollado en
Alemania ¥ en Brasil v en que en ambos casos valpa la denominacion de “ultimo”™
movimientio de vanguardia, no debe oscurecer o supnmir la inflexion latimoamencana del
grupo brasilefic v su insercion en una tendencia modernista mundial gue —sin dejar de
corresponderse con los rasgos transnacionales del penode- tuvo una fisonomia propia

En el caso especifico de la poesia concreta, su apancidn en la escena cultural
brasilefia fue independiente de su surmimiento en Alemama, v esto se expheca tanto por el
alto grado de organicidad que habia adguindo 12 perspectiva modermsta en Brasil como por
el fortalecimiento —en términos institucionales pero también de elaboraciones discursivas—

de [os cntenos de homageneidad, evolucion y awionomia. Lo vanguardista, en este caso,

7 asd lo considera Androas Huvssen en Pwilight Memaries sraking e i g cdiure of ameesia fopacil)
refinendose 2 los poetas concreins akmmanes. Sgendo es1o msma wea aungoe de manera independiente
la propuests de Hovesn, al dosswer sobre poesia conercla que bamos con Bacardo [harlucio para Do de
poesio (pamero 42, oo de 1997 ) lo uralamos “la dfiins vargaardia™
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radica en el hecho de que ¢l movimiento de poesia concreta extremo estos cnienos y los
llevo a uma posicion diferenciada (de dislocacion v no conciliatona) dentro del ambinto de la
modermizacion brasilefia de mediados de siglo. Lo evelicion se cumplia en la constitucion
de un repertono que se construia segun el postulado de la crisis terminal del verso que tuvo
lugar -segin los manifiestos— en 1897 con {Mr conp de dds v que se acentuo con las
vanguardias historicas v las operaciones lneranas de James Joyee, e.ecummings y Exra
Pound. El cierre de este ciclo exigia una homogencidad de los materiales (segin un punto
de vista temporal) v establecia una interdiccion que hacia que todo retomao al verso fuera
visto como repgresivo, Para exphicar este despliecue historico, es necesario convocar al
concepto de forma como un proceso de experimentacion, desgaste v renovacian que los
concretos Interpretaron como un proceso aulonomo y propio de la dinamica del matenal (de
alli el sintagma, en palabras de Haroldo de Campos, de la “critica impersenal de formas™).™

Recortar una forma, imponerla como campe de accion, significa otorgarie una
autonomia relativa Lo radical de la intervencion concreta, en este caso, consiste en postular
como rasios de esta autonomia aquellos que me son tradicionaimente considerados como
tales (el versa, por ejemplo, fue siempre un rasgo distintivo qué permilia reconocer a simple
vISia un texta poetico), Pero ir en contra de esta apariencia exréiica tradicional no puede
learse como un ataque a la apanencia estética en si, De hecho, los poetas concretos han
exXpuUesto SuUs pOEMAs en museos v en palerias v su estrategia fue la opuesta a la de los
dadaistas: lo que ellos hicieron fue darle apanencia esténca a objetos que tradicionalmente
no la tienen. Los poetas concretos mostraron la reificacion del verso pero lo hicieron con el
fin de encontrar mstancias inmanentes mas novedosas y reveladoras de la forma poénica v
mas afines a las rransformaciones tecnologicas, urbanas v sociales, El distanciamiento v la
actitud deliberada del creador que exigen estos tres criterios, coloca a los poetas concretos
en la tendencia constructiva de las vanguardias que tuvo, despues de su actuacion en las
primeras décadas del siglo 27X, una segunda eclosion en los afios 50,

Evolucion homogénea de la forma en esta linea pueden leerse la dinamica y las
himitaciones del programa conereto. Cuando la vineulan a un cambio social inevitable, la
evolucion pierde su caracter dindmico para convertirse en una esencializacion del progreso.

Este tema, que recorre una v otra vez los esentos del grupo, configura la tension central de

e '3 - i

B olugdo de formas poesia coarcreta”™, Teoria da poesio concreda, San Pablo. Duas Cidades. 1975, 22 ed.
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toda practica de vanguardia. Su apertura al momento v a la contingencia convivia
dificilmente con una postulacion de una teoria esencialista del progreso que generalmente
se cubria bajo la nocion de lo nuevo. En la oscilacion entre una teoria esencialista del
progreso {articulada alrededor de lo nuevo) ¥ una concepcion estratégica, localista v
contngente de lo artisico {que actua por no concihacion), la practica vanguardista
construvo su espacio posible Ella misma se imlerno en la carcel del ahora, pam poder

vislumbrar ~aunque sea solo por un instante- el movimiento de su emancipacion

ampliods {loracd.: San Pablo, [nvengdo, 1965). p.5335,
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1. DE LA BIENAL A BRASILIA
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l. DE LA BIENAL A BRASILIA

Fow Puwvess vimble noesl guiun meipgasin
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.oz museos, desde su fortalecimiento como institucion durante el siglo pasado, fueron
los intermediarios de fas obras de arte. En sus salas, hospedaron a los obgetos, los aislaron y
preservaron, los sacralizaron v exhibieron Enfrentadas a esta apropacion, las vanguardias
de principios de sielo erosionaron el lugar privilegiado del museo mediante practicas de
dislocacion expenmentales ¥ no concibatonas. Para lograr sus objetivos, escribieron
manifiestos, organizaron banquetes v acciones efimeras v se sirvieron del caracter ubicuo v
desacralizante de la reproduccion. Esta tecnologia, gue cuestionaba el caracter anesanal del
anefacto artistico v su umcidad, tuvo aplicaciones en los mas diversos miveles: en los
medios de produccion (collages, fotografias, cine, revistas), en la difusion de las obras
(vulganzacion de éstas mediante reproducciones, muchas veces con caracler satinco) v én
los procedimientos de composicion (uso de maguinas en musica, téecmcas de letras
estarcidas en artes plasticas, iconizacion v registro directo en poesia) Esta alianza entre
formaciones de vanpuardia y aparalos tecnologicos reproductivos ocasiono un impacto
cultural que pensadores como André Malraux v Walter Bemjamin procesaron
conceptualmente én la década del 30,

La idea de "museo imaginano” fue forjada por Malraux en los mismos afios en que
Benjamin escnbia su articulo “La obra de arte en |a epoca de su reproducnbilidad téemca”™ !
Aungue ambas propuestas se articulan alrededor de un objeto comun (la reproduceion), la
valoracion que hacen de €l es opuesta Mientras para Benjamin es una promesa de la
perdida del aura v de sus caractenisticas de lejania e inaccesibilidad, para Malraux la
reproduccion no solo confirma la dimensidn aurdtica sino que constituye su cumplimento

mas cabal: el “museo imagimanio™ dota a las obras de are de un nuevo bpo de autondad,

' Malraux comienza s escribis “El museo sm paredes” ~primer antecedente del museo imaginano— e 1935,
micniras ¢l ensayo de Benjamin es de 1936, Exmaipo ol dsio sobre Malraux de “The Archive without
Museums™ de Hal Foster, cuvos ensayos me ban sugendo esis linea de trabapo {en Ociofer, 77, Summer
1996, MIT Press).
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mds poderoso porque es mias ubicuo v difical de apresar. Para Malraux, la reproduceion es,
antes gue una amenaza para el ane auratico, la posibilidad de la difusion v el
fortalecimiento a escala cas: universal de esas obras que la tradicion habia separado de los
objetos comunes, dotandolas de un valor casi sagrado Mediante la reproduccion
fotagrafica y los avances tecnologicos, plantea Malraux, la obra puede ser extraida de su
entomo (sea relimoso, polinco o especificamente artistico) e incorporada a una galeria de
imagenes cuyo valor predominante es el estético. El mismao hbro Lo Musée fmagminaire de
Malraux sirve de ejemplo: en sus paginas, conviven una pintura de Botticelli (onginalmente
en la Nanonal Gallery de Londres), L éxtasiy de Sanra Teresa de Bermini {(ubicada en un
altar de una glesia romana), un Rodhisarnva de la remon de Gandhara v un retrato de una
comesana de Nather que se puede ver hoy en Versalles Todas estas obras prerden la
funcién que tenian en un contexto determunado (museéo, izlesia, templo, palacio) v se
transforman en obras de arte independientemente de su entomo (ust 1),

Esta ampliacion de lo esrerico significaba para Malraux la apertura a una experiencia
mneédita, la del mundo como museo, la del museo imamnario como superacion de la
espacialidad del museo decimonénico v de sus clasificaciones epocales. Pero esta
superacion se produce en terminos dialécticos: en su provecto, lo gue se preserva es el gesio
de clasihicacion y de aislamiento {mediante el marco fotogrmfice) que nge la constitucion
del museo decimondnico. Convencido de que ¢l museo tradicional nas da “la mas alta idea
del hombre™,” Malraux utiliza la reproduccion para constnuir una histona del arte avrdtica v
antivanguardista Una historia en la que [a veneracion se amplia a las reproducciones y a un
eclecticismeo universal y atempaoral

La posicion, 51 bien es antivanguardista, no es antmodemna. sus objetivos son
democratizadores v sus argumentos se sirven de las mas novedosas tecnologias de
reproducciéon. Con su proyecto, Malraux se propuso difundir las obras de ante v posibilitar
el acceso a ellas de un pablico virtual ¥ potencizlmente infinito (se trata de democratizar el
eliismo v no de cnticarlo o destruirlo). Pero, contranamente, su nocion de obra de ane esta
investida de una autoridad casi sobrenatural gue solo es moderna en el sentido paraddjico
de que el desencantamiento que afecto a todas las esferas de la vida social mantuvo al arte

en el ambito de lo inefable, de lo auratico y de lo espintual

* Le Musér Imaginaire, Pans, Gallimard, 1965, p 13,
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La sntuscion de Malraux —contrapuesta a la de Bemjamin- de como la reproduceidn
podia fortalecer esta concepoion modema v auratica, nos permie rellexionar sobre esa
experiencia tan propia de este siglo provocada por el crecimiento incesante de las
tecnologias de reproduccion. En este sentido, el museo imamnano designa una nueva
espacialidad cuyo despliegue no tiene lugar, o tiene antos como lo permate la tecnologia
Ante esta nueva distnbucion, el museo tradicional deja de cumplic la funcion gue se le
habla asiznado. Como inshitucion, y esto es mas evidente a fines de los anos 40, preserva v
respuarda las obras de arte (los orpginales) pero no logra aislarlas ni, mucho menos,
hacerlas inaccesibles * El museo va no es el lugar prvilegiado o dnico en que la obra de
arte encuentra su destino

Mas alla de la lectura ideolézica que hace el propio Malraux, lo que me interesa agui
es coma la idea convencional de que las vanguardias solo pueden existir fuera del museo
{idea que en npor tampoco puede ser aplicada indiscriminadamente a las vanguardias
historicas)” no tiene sentido en los afios de Ia posguerra La relacion de privilemo v, en
cierto modo, de exclusividad que el museo tenia con las imagenes armsticas (v que lo hizo
una de las instituciones mas atacadas por las vanguardias) se pierde con el crecimienio de la
reproduccion tecnica y con este nuevo tipo de aura. Una de las pnmeras consecuencias es,
entonces, un cambio en la funedn del museo, que ya no puede ser considerade como el
espacio fisico en el que se respuardan (o se momifican) las imagenes aristicas.

Dos caracteristicas del ane del sigle XX se desarrollan en didlogo con estas
transformaciones: el establecimiento de posiciones de acuerdo con los diferentes usos de la

reproduccion v la definicion de fas practicas en funcion de un espacio de exposicion mas

e e

* e becho, bos museos b olorgan a la reproducsion v & su valor econdmieo de cambie) un papel clave, come
pusde comprobarse por el lupar que ocupan las tiendas de venla de aricelos del musen (remeras. posiers.
Eﬂﬁ'lihi. Libros). ubkcedas, peoeralmente. cn las sonas de mgrese o sabda

Esta iden pencralizads de guee las vanguardias stacaron la institocion muses ha quedsdo come wpa de sus
acciones nas célebres pese o que. historicamenie, mo o= del Wdo exacls o oo s¢ aplca a todas las vanpiandas
por igual. Basia peosar cn gue varses “ready -mades” de Marce]l Diechamyp s prosenlaron on w mses, o e la
posiura de les vanpoardizs lausoanswncanas o de log constructvisias rusos duraate la Spoca de la revelockbo
del 17, Tambeén babria que teoer co cucnda la imporagcia de slrunes instilucsoncs noreamencanas como cl
Museo de Arte Moderno (MOMA) de 1929, En so bbmo The dvanr-Larde e Exhibition (New Aet m the 205
Centpe) [(Mew Yook, Abrame, 1994), Druce Alshuker apabiza diversas exposiciones realirsdas por las
vanguardizs, alpunas de cllas co el cepacko del musen. Qo proceso sundar {sunque ca o marco de una
socicdsd co plema mevolucson social) pucde obscrvarse en las vanpuardias sovidticas que. durasle |a primera
clapa de |a Revolucidn, realizaron la I Exposicidn de San 'clersburgo, orgamizaron remta museos en ol
mierior ¥ adquineron vanas obras puevas para estas salas, O Lodder, Chnshos: £ constnciiviame suso.
Biadrid, Alianes, 1985, p.51,
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abiento v plural que al que se enfrentaron las vanguardias en los afios 20,

La posibilidad de usos divergentes explica que los dagnosticos de Benjamin y
Malraux, pese a ser contradictonos entre si, sean igualmente validos. La limitacion de
ambas propuestias radica en que de la reproduccion técnica en si misma no se deriva ni una
pérdida del aura m su difusion generalizada Mas bien se trata de usos de la reproduccidn
en un sentido o en otro én las prachicas artisticas e, incluso, en las de la eritica (1lust 2), Al
uso auratico que hace Malraux podemos oponerle ¢l que hace el pop-art en los afios sesenta
¢ un critico como John Berger en Wayy of seeing (Modos de ver), donde, gracias a la
ductihdad de las técmicas modemas, realiza montajes de pinturas renacentistas v
publicidades comerciales, fotos de desnudos y retratos de pintores.’ Mediante estas
yuxtaposicioneés, Bergper se propone shockear al espectador (el hibro se onpina en un
programa qué hizo Berger para la BBC a principios de los afios setenta) recuperando
técmicas de vanguardia como el collage (ilust 3). Por esa misma época, en julio de 1974, se
realizaba, en la Fondation Maeght, la exposicion "André Malraux"” que fue un homenaje a
su trayectona y una concrecion del museo imaginario “ En esta muestra, se expusieron
obras de numerosos museos del mundo v de las mas diversas épocas, que se combinaron
con reproducciones de obras artisticas v fotografias de la vida de Malraux Esta muesta es
la coronacion de una carrera de escnitor, critico de arte, activista poliice ¥ funcionario
pablico: a fines de los afios 50, en ¢l mismo momento en gue hacia su apancion el topico de
la muerte de las vanguardias en el museo, Andre Malraux concretaba v difundia el proyecto
del museo imaginaro convimiéndolo en una cnestion de Exrado !

El erecimiento del museo imaginario (o si se quiere hablar en terminos mas generales,
de los medios de reproduccion masivos) transformo el papel que el museo tradicional habia
desempenado en los movimientos culwrales. Con estas modificaciones, los museos
adquineron interioridad. La lucha por la imposicion de un programa no se produio contra

5105 5in0 en su mismo espacio ¥ es alli donde se dinmieron a menudo las posiciones

* Ways af seemg. Pengumn Books. London. 1977, El ensavo do Herger o4 inspirado, como ¢l mismo lo
sediala, en Walter Benaymu (uns foto de & se reprodece en la p 345, “What e modern mesns of reproduction
bave dooe 15 o destroy the authonty of arl aond o remove 11 —or, rather, 1o remove is mages which they
reproduce— from amy preserve. For the first time ever, unmapes of ar have become ephemeral. ubiquilous,
msubstanal availsble, valueless, free”, p32. Para Malraux, o cambio, es la owroridad del arle la gue
deviene “ubiguilous, insubstanhal. available, valeeless, froe”

® André Malrauz, Sniot Paul, Fondation Maeght. 1973,

" Del £ de enero de 1959 hasta 1969, cusndo s retim de fa vids politea, Malranx se desempefia como



Liusi, 2: Con ls reproduccibn, bay nueves modos de accader sl archive, Lo Giocomda de Leonardo da Vinei es
spropiads por las vanpeardias (versidn de Duchamp cos lpodes v la mscripeisn LHH O v por el arle
marcaniil: ¢l kitsch devoelve al mupndo de bo saurdtico a la reproduccidn sungue ses en una lais de dulce de batala.
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artisticas. En un entomo muy diferente al de las vanpwardias histoncas. alpunas
neovanguardias de los afios 30 y 60 va no se posicionaron fuera del museo sino gue
consideraron a éste un espacio de negociacion y enfreriamiento antistico v cultural © En e
caso de Brasil, no solo hay que tener en cuenta estas transformaciones sino el papel
dinamico v la funcion modemizadora que tuvieron estas instiluciones en una sociedad
penfénca En la ciudad de San Pablo de la década del 40, el surgimiento de fos nuevos
museas era un signo de distincion para una ciudad orgullosa de su modernidad v una clase
media urbana que podia tener (ahora si) acoeso a un patnmonio artistico de pnmer mivel. En
este cruce de nuevos espacios institucionales de exposicion v de nuevas situaciones para las

vanguardias en la época de la reproduccion, hicieron su apancion los poetas concretos

Poesia en el musen

En diciembre de 1956 se realizo la fxposigde Nacional de Arte Concreig en el Museo
de Are Moderno de San Pablo, En eéste evento, participaron artistas plasticos v escultores,
v |os poetas concrelos expusieron sus poemas-carieles posicionandose como grupo de
l’aﬂgum‘diaq Formaban este grupo los mtegrantes de Morgandres (Aupusio v Haroldo de
Campos, Decio Pignatan v Ronaldo Azeredo) v los poetas Ferreira Gullar y Wlademir Dhas
Pino, los Glumos tres viviendo, en esa época, en Rio de Janeiro. A principios de 1957, la
exposicion se traslado a la explanada del Mimisteno de Cultura v Educacion en Rio' de
Janesro donde tuvo sus repercusiones mas polémcas (Come exphear el surgimiento de un
orupa de vanguardia en el seno mismo de un moseo?

Para responder a esta pregunta, hay que detenerse en ¢l San Pablo de fines de la década

del 40 v en las flamantes instituciones que, en ese contexto, asurmeron una actitud

mintsro de Asunios Caliurales v dedica bucns parie de sus csfuerzos a la difusadn del “museo umaginano
* Exto % Jo gue plantes Branded W. Joscph en relacion al campo artislico noreamencana donde existirian dos
posicies neovan puaniisias frente al musco, deoim v fuera de bo wstitecion: “Allan kaprow v Robert booms
cstin en desacucrde sobre lode e fa estratepia que debe seguir la vanguandi artistica: liberacidn de e
institucidn establecida o critica dislécics de éta™. Ver Branded W. Joseph: “Robert Morris and Joho Cage:
Beconstructing a Dialogue™ en Clewober, Summer 1997 81, MIT Press. | pp.59-61, Segun Joseph. €] arhsta
Hobert Smithson pertensee a bn oritics nleroa porgue se propone “expooer ¢ mvestigar bos limites del mosea™,
Jafl
I'I:EII disciio de bos carteles de la exposicion fue realzado por Hermelindo Fismingh, Los artistas plisticos v
esguliores gue participaron [ueron: Geralde de Barmos. Aluisso Carvio, Lyvgis Clark, Waldemar Cordemn, Jodio
5. Coste, Hemehnds Franuogn. Judih Lavand, Maurcio M. Lima, Rubem Lwdoll César Oilicica. Hilio
Oriticica. Luis Saciloite, Dheio Vicira. Alfedo Volpl Alexandre Wollner, Lothar Charoux. Lypua Pape.
Amilear de Castro, Casimarg Fejer, Fraoy ] Weissmann.



Must 3 Jobn Berper. en s libre [Davs of seeing, superpone obras de arte v publicadades pars demostrar = liipaesis
itz que la “publicidad s la muerte del arie representative”™. [ Pero oo serd tambidn In pubiicidad fa moserie de las
vaopuardias”



Cap ]l Muesos epacios para las vatgguardue: de maludos de siplo: D la lanal a Dimselom i+l

modernizadora o, directamenie, postulados modermisias. Bl 2 octubre de 1947 fue fundado
el Musen de Arte de Sdo Pando (MASP), proyecto impulsado por el poderoso empresano
perodistico Assis Chaleaubnand v el arguitecto Pietro Mana Barde 'Y un ano despues, ef
15 de julio de 1948, se instalé en el mismo edificio el Musen de Arie Moderna (MAM ),
auspiciade por Francisco Matarazzo Sobrinho, pederoso industnal de la colectividad italo-
panhista. i

El museo ideado por Assis Chateaubniand v Pietro M. Bardi aprovecho la favorable
coyuniurs brasilefia en la posguerra as: como la catastrofica situacion europea Empresario
penodistico que habiz creado las revistas mas populares del periodo, como () cruzeiro,
Chateaubnand mezclaba un estilo patemalista ¥ desprejuiciado que lo convirtid en uno de
los personajes del periﬂdﬂ.“ Pero mas importante que estas inflexiones personalistas es
que, a parur de entonces, se produjo una transformacion en las costumbres culturales de la
ciudad, gue fueron acentuadas con la creacion del MAM v, a principios de los afios 50, con
las bignales mtermnacionales de arte que este mismo museo orgamzo, Ambos museos
estaban ubicados en la sede de Dianos Asociados (la empresa de Assis Chateaubnand) en
la calle 7 de abnl, fueron focos de intensa actividad cultural y su bar se convirud en punto
de encuentro de 1a bohemia artistica, '

En el MASP, las muesiras eran muy vanadas v recornan un arco muy amplio: desde el
flamanie patrimonio constitwiido por una mas que aceptable pinacoteca de armistas “clasicos’
{medievales, renacentstas, impresionistas) a la confirmacion consagralona de artistas

contemporaneos, desde la atencion puesta en agentes cotidhanos de la modermidad como la

R MAM se Tundé ¢l 15 de julo de 1948 por mciatvn de argoibectos v anisias plisicos poro fue abiorio al
pablieo recien el B de mareo de 19459,

' Para ver la orientacidn popuelista de Assis Chatesnbnand v ¢l modio en que arma la coloccidn con la
colsboracion de Bardi, se puede consubar la biografia de Fernando Morass: Chard: o Hei do Hrasil. a vida de
At Chateawbriond, San Pablo, Companhia das Lewras, 1994, Segin la reconstruccidn senudocumental que
bace Morais. estas son las palabras de Assis Chateaubriand sobre su estrateris de adquisicion: *jLa noblera v
la burpuesis ewropeas eslin en guicbra. Hardi «u quicbra' Si pos spuramos. jvamos a comprar lodo o gue
existe entre los siplos XTI v XV a precio de banana'™ (p480). Los emprendimienios periodistices de
[hdros Associabos -l empresa de Asas Chatcaubnand- fueon los penddicos (7 Jormal (de Rio de Janciro),
de 1924, v Dhdrie do Noie, de 1925, Con O Cruzeirn de 1928 (Rovisia semanal usirads), Assis
Chateaubpand dio, secpin ¢l westimonio micresade de P Bards, un "oeevo sentide a b umslcacion del
territario brasibefio”

" Afos despuds, en 1969, ¢l MASE sc desplasd o su ubicacion sctual en la Avenida Panlsta. El pmovesio fue
realizado por Lisa Bo Bandi ea 19549 v su explanada se convirtio ripidamenie en un foco de ovenlos anlistcos
v polios. Bl eddkio. redicalmente mosderno, cokxaba las sbras (sepun planos de la meana Bo Bardi) pe en
el espacio tradicional de o parad smo wobre vidnos tansparenies, daode as vna sics de coalinwidad
yustaposiciin (oo un crileno dacrdmco sano siucrdocg). ests disposicion recaerda al concepio de Haroldo de
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vestimenia a la aumtizacion de expresiones populares v regionales. Hubo alli no solo
muestras de ariisias brasileios como Portinari, Tarsila de Amaral v Brecheret, sino tambien
exposiciones sobre la "Histona de la silla™ en 1948, el “Ane popular pernambucane”™ en
1949 v dos exposiciones hmmares; la de Alexander Calder en 949 vy la de Max Bill en
1950, Ademas, segun palabras de Pietro Bardi, “por poimera ver se asishd, en una
Pinacoteca, a2 deshles de moda™ W Queda claro, por el carmacter de las exhibiciones, el
orgulio nacional, popular v urbano que se entrelazaron en esta iniciativa modemna (tamizada
por el popufisme de Assis de Chateaubnand v sus relaciones cordiales con los poderosos)

En la presentacion de estos repertonos heterogeéneos, el museo tuvo, desde sus
comienzos, una definida onentacion didactica. La institucion funcionaba tambeén como una
‘escuela’, y &n Sus espacios se hacia un uso intensivo de la reproducerdn técnica (con
prandes paneles exphcativos) vy se ofrecian cursos de pnmer nivel, come el de Albeno
Cavalcant en cine, por dar un giemplo ' También se utilizaba el flamante medio televisivo
{7V Tupi}, que habia sido intreducido a Brasil por el mismo Assis Chateaubnand, en el que
se pasaban programas artisucos como “Video de Ame”, de 1952, con una audiencia
estimada de 20000 personas

Los critenos del MAM fueron mas nguroses v excluventes que los del MASP, aunque
la onentacion pedapogica tampoco estuvo excluida: su prnimer director artistico, Leon
Degan, dio una serie de conferencias en 1948 para responder a la pregunta "0 gueé ¢ are
abstrata™ " En la Segunda Bienal, Sermo Milhet monio un gran panel didactico (con
programacion visual de D Prete), “una especie de arbol penealogico del arte modemo™,
como sefiala Verm D'Homa, que sirvié como imstrumento didacuco. S embargo, la
significacion del MAM difenia de la del MASP, entre otras cosas, porgue llevaba a cabo

una reivindicacidn y continmdad con lo realizado en la “Semana de Ane Modema” de

Campos de ko “simcronico-relrospecing’

4 Pinacotwca do Masp de Hafoel a Pieasse (prdloge de P M. Bardi), Banco 5afra. Bra=sil. T9RI. p9.
Tambign cousuli el hbro de . M. Dardi: s oo Vasp. San Pablo. lostdelo Quadrante, 1992,

" ¥l cioe mvo una ripida musaificacion eo la coltura brasileda v su incorporscion al MAM wvo come
consecuencia ¢ fortadecimiente de o radicion expermental Lo Cioapateca (lundada en 1941 por Salles
Cimes, Décio de Almseida Prada, Lowrmval Cromees Machado como Clube de Ciscma) paso al MAM.

" Léon Dlepand. critico belga que vivid en San Pablo de 1948 a 1950 recopilo despues estas conferencins en
s libro Langage of sgmification de fa peinfure, Tomo este delo v In masoria de los que vienoi a confinuacion
ded texto de Vera D' Hona melugdo ea Maw, Musew o Are Moderma de SGo Poulo (San Peblo. DEA Anes
Graficas, 1993). Yera [Horta sediain, odemids, la “vocacion dididcticas v documental” del museo v s
“verdaders muision dedaclics a traves de una cosefinoga acliva v une excpesis coaloua, Hesca al puchio,.”

{p.23)
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1922, La mauguracion estuvo a cargo de un misico de vanguardia (H.J) Koellreutter
compuso la “Fanfama de inauguragio”) y entre los socios fundadores se encontraban los
intelectuales y artistas mas imponantes del campo cultural {algunos de ellos, como Qswald
de Andrade, Amita Malfan: y Tarsila de Amaral, paricipantes activos en las vanpuardias de
los afios vemte) " §i el objetive del MASP era ponerse por sobre todos los sectores y
procesar —en clave artishca- ¢l pacto populista que s¢ impulsnba desde ¢l Estado -con sus
raspos difusos de nacionalismo, modernizacion v participacion popular—, el gesto nuclear
del MAM ema el de la gcmalizacion: rescatar el modernismo del 22 v, ambién, dar cuenta
de las comentes intemacionales contemporaneas. Se establecian asi, entre el 22 v la época
actual, lazos de continuidad pero también de evolucién no se trataba de una marada
arqueologica sino en polémica con otras tendencias

En el MAM, fueron los critenos de medacion del alio modernisimo los gue operaron
entre €l repertorio y el archivo e impusieron sus exigencias de antonomia, homogeneidad y
evolucion. Ya desde la primera exposicion, se adviene desde queé perspectiva se
orcamzaban las abras. Su titulo, “Do Fipurativismo ac Abstracionsmo”, disefia un arco
temporal evoluinve (del _al ") en el que la abstraccion es considerada como el resuliado
‘natural” de la critica a la representacion —iniciada con el impresionismo y profundizada por
las vanguardias— v a la representacion figwranva que era su marca dennficatona mas
visible.!” De este modo, se awtomomiza la histona del arte (los procesos evalutivos
transcurren en su intenor v se despliepan sepun una dialéctica que les es propia), v se
impone un cnieno de inclusion v exclusion gue homogeneiza esta histona segun sus

momentos evolutivos {en esta linea del tempo, en esta historia acumulativa v sin

** Entre los 68 socios fundadores del MAM que firmaron of acta del 15 de juliec de 1948 en ¢l 1abehonaio
Mobre estan Ania Malfatt, Antomo Candido. Tarala de Amaral. Francseo Matarsezo Sobrinbo, Gregon
Warchaveluk, Joiio Bapusts Vilapova Artigss. Lounval Gomes Machado, Oswald de Andrade. Roberio
Cergueirs Cesar, Serpio Millsed, Viclor Drechiorel, cnbre otros

7 Métcse como doeude la perspectiva del ttule (Do Figurativismo ae Abstracionisme™) l4 representacion cs
reducida 8 =0 aspecio mas picloncn, e decir. A s modo de orpanicer ¢ maienal (oo Dgures) Ademds. al
agrepar un -isero & bos lerminos, trata & ostas keodencias como si {eeran movinuenios lmitados 4 bomogencos,
Enire los autones que pariciparon en la exposicidn, e ¢ncontraban Jean Arp. Adexasder Calder, Waldemoar
Corderro, Robert v Sonis Delsunay, Wassily Kandinsky, Fernand 1.éger. Joan Mird, Frances Picabia, Victor
Vassarely, Nicolas de Steel v Cicero Deas. Sepan el critteo de ane bMano Pedrosa, en of “muses de are.
conocido comoe modeno, ¢5 donde mogor s peede comprnder In naturalesa minnseca de ose msmo anc”
{“Arte experimental ¢ mwaews” w Politico das Arees (Teias excoliicdes [ 5an Pablo. Edosg, 19935, p 295
subravado mio). Eo esie ensave, publicsdo co 1900, Pedrosa {uno de los directores del MAM de San Pablo)
defiende el museo como “casa de expenencias [ La funcein del museo modemne eatra ahic €l es 2] sihio
prvilegiado donde esa expenencia s¢ debe hacer v decantar™,
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retrocesos, no s¢ consienle que un pintor recurma al figurativismo en tempos de
abstraccion), En sus salas, los espectadores {entre ellos los por entonces jovencs poetas gque
formarian el concreusmo) pudieron expenmentar la transformacion de las vanguardias e
interiorizar el paradigma modernista Es que en la formacion de aquello que Raymond
Williams ha denominado “estructura de sentimiento”™ de un grupo o de una peneracion, el
museo ha desempenado un papel muy diferente al que tuvo a principios de sizlo '* Por eso,
51 gueremos ver {a prehistona del movimienio de poesia concreta no basta dingirse al
lepado de las vanpuardias historicas, también hay que atender a las formas culturales en que
el arte se manifestaba a fines de los afos 40, en la ciudad de San Pablo.

A partir de 1951, un acontecimienta de importancia internacional condensd todos estos
elementos v acentud atn mas los entenos modermistas del Museo de Arte Moderno: las
Bienales de Arte v Arguitectura de Sdo Pawio En estas, el espacio evolutivo del museo se
reforzaba con la remporalidad de las exhibiciones periodicas, Las bienales, con sus amplias
retrospectivas en las que se recuperaban movimentos como el futunsmo talano o la
bawhaus, convirtieron a las practicas de vanpuardia en archive y las pusieron a disposicion

n i
de los nuevos amstas, En esta expenencia, yva pueden detectarse algunos rasgos que

P e = il i

" En ol momento de la creacioe del RARM. bos imleprantes dul grupo de pocas concrels haian alrededor de
veinde afios. [hixao Pggostan paces cn 927, Dlarelds de Campos ae L9249 3 Aupusto de Campos e 1951
I'odos ellos pacieron v crecieron ea ¢l Eslado de San Pablo. Déows Pignatar co ¢l mienior v Jos hesmanes o
Campos co Ia ¢iudad. en ¢l bamo de Higicuopolis. pars mudarse. ou bos afios coarcia, al de Perlues (lants
e comae odro, bames de cluse medn acomodada) 1o fa stentn lactere que Augiests de Campoes B de e
texto, me soiald “ED MASPE flunciond, hasa 1968, cu el edhifici de bos Dianos Asociados eo la calke 7 de
Abnl, nom.230. Eo e musmo edificen. o parie die 1949 se estabbecio ¢l MAM [] Recucndo guc
(recaentabamos los dos mussos de la calle 7 de abnl v especialmente o Ciocmatecs Hrasibeda (filmoreca ded
MAM). donde vimos prandes rotrospoctivas de los filnees de vanguardia: Fiscnstein. Daps Vertov. of cine
expresionisie aleman. ¢l surrealista de Artaud v Bufiocl kas aveniuras ab=tracias de Fischinger v do odroes, mmas
Jovemes, como Nomman MoLarm. lodn uoa encibopedia del cine experimental”, Para el concepio de Kavmond
Willrarns ver “Estruciuras del senlir” on Marcome v iteraiura, Barcclons, Penin=ula, 1980, pp 1 30-158,

" Laz Buenales de San Pable de o dicada del 50 fueron la mejor excueln para o conocoicnio de las
vanpuardiss. En la primers Hicnal. reslizada de octubre a diciembre de 1951, pariciparon 1Y paises v artistas
de la umporiascia de Picasso. Maw Erosl Giacometic De Koonimg. Pollock, Tomes Garcia, Portocarrens,
Lucio Fomlana Léper. Tapguv. Maprite, Delvaux. Edward Hopper v Andrd Masson, En argoiteciura, o
prumer pramo fug pars Le Corbusier, v ¢l sepundo v cuanto premio parn Niemever v Licio Costa. srtifices del
provecto de Brasilia pocos aflos despuds. Sin emebargo. ¢l anisia que tuvo mayor resopancia fue Max Bill con
s wmculra Dnidad pepariiig. que s distingaid de las ofres potaras v cscelluras que se presenlarsn en esla
Bienal Dv¢ colre los brasdeiios. o5 mmportaote destncar b paricipacion como wviiados cspeciales de bos
pintones Lasar Segall, Candido Portineri v Emilio 12§ Cavaleanu, Fuceie: [ Bienal do Afusew de Arte AModerna
de Ko Poule foulubro o dezembro de 195 1) catibopo. San Pablo, MAM, 1951, La segumia Hienal transcumd
core noviembre de 1953 v febrero de 1954, se proseptaron cuarcola paises v bobo discisérs salas
relrospecinas, Sus dupenswooes srporaron amplemente a fas de la pnmerz v, a diferencia de la astenor
edicidn, oo pecesanamenie dobian eilar vives Jos arbstas sobre los gue se hacian muoesiras relrospeciivas.
Eotre ofros: s expusicron obras de Pable Pieasso (20 retrospectiva es de 51 pinturas =mochode el Guermica=
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vinculan el surocimiento del concretismo con su entorno histonco v cultural En pnmer
lupar, en las enales se presentaba, segin el criterio de novedad propio de las vanguardias,
lo selrimer de la produccion ariistica mundial. En sepundo lugar. su nitmo periodico teneraba
la 1dea o la sensacion de que el arte moderno estaba intimamente higado con el procreso o
las formas en evolucion v de gue cada benal debia diferenciarse de la antenor
radicalizando los matenales y los procedimientos En tercer lugar, San Pablo se convertia
por vanas semanas en uno de [os referentes mundiales del arte mntcmpme’.nm.:"' Cuarto: a
traves de la ides de modernidad de las obras se accedia a un cosmopolitismo mas fuene que
los remonahsmos que presentaban entonces otras zonas de Brasil Y quinto: en estas
exposiciones predominaban la plastica, la escullura v la arquilectura, lenguajes que los
poetas concretos [levaron a sus 1eorias y a sus poemas.

La ongnalidad basica de los poetas del grupo paulista consistit en colocar la actividad
poética en un paradigma que le es, historica v formalmente, miene Es el dispositive de
dislocacion el que puse en funcionamiento todas las practicas que podian denvarse del
didlogo entre la poesia v el espacio modermista de las bienales v de los museos. Asi, “del
figurativismo al abstracciontsmo” tiene su commespondencia en el subtitulo de la antologia
que hizo el grupo en 1962 “do verso a poesia concreta” Este desplazamiento los ponia,
ademds, en una posicion muy cuniosa en relacion con el archive: lo que en plastica o
arquitectura es elemental (considerar las transformaciones formales en términos visuales),
én poesia posibilitzaba el hallazgo de una sene de textos (los poemas visuales) gue eran

considerados © meros entretenimientos, o desvios marginales de los poetas del pasado

sidemis de las dice obrex: comprindidas o la oueitra de cubasigno), 1oy Moore (29 obras), Pietr Mondman
(20, Cabder (45 ) Paal Khee (63) v Tornes Garcia (4 obras) o arquiiecioru asi coana | primera Hienal giraba
alrededor de Le Corbusier, Is sepunds pird alrededor de Cropius. Hay, adagas. uona imponanks relnospoctiva
del futsnsmo v de la obre de Boline T amavo. guien gana ¢l presmio mternacional de puiara (el Gran Premmio
s para Henr Lawrens), El pranw sl megyor pintor oacioaal es compartsdo por Volps v D Cavaleants Llama la
alcpcidon ba awsencin del sumcalsmo (por ese enloudces. en muchos paises, smonuo de vanguandia) v fa
varicdad de las propucsies. Fuente: [ Hienal do Musew de Arte Aoderma, San Pablo, edighes Ammencanas de
Arts ¢ Arquiléiura. 1953,

- Lo Prefectura (“MMumcipalidad™) de San Psblo tuve, por supuesto, un papel active ¢o ln crescwn de las
Hiumakes v proveyd fondos, organted vigpes v secd rédito poliveo de bos evenlos. Entre bos orpanpadores,
discmupeiid un pape] Mundanwmtal b partaapacion de a Fundsaon de Fragcsseo Matararso Sobrinbo. Eo la
prunera Biemal. el Dansctor Artistco Lounval Gomes Machado denommo a San Pablo “centre aniistico
mupdial” ¥ compard la onportancis de la muestra con su modelo, ks Biepal de Veneoia, a la gque habion
axistido Jos orpaneeadores brasdefios pars adguine expeneocn (Clnirodogio” o f Henal do Musen de Arie
Moderna de Sdo Paule founbro a dezembro de 1951, op.ci ) En la Sepunda Bicnal se insistié cn esia idea y
pucy ameuls se dice que San Pablo =por ls scoson de las bienales— se convirtio en ¢] “centro anisico mundial”
[T Bienal do Ausew de Arse Woderng, opeit. p XV La sepunda Bienal comendia con o] IV Ceanlenano de la
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{Mallarme, Apallinaire, Marnnett ).~

Complememanamente, la forma del museo v la significacion cultumal gue tuvo en los
afios 50 en San Pablo les impone cieras camcternisticas a8 las practicas, como la
investigacion sistematica del archivo v Ia onentacion didactica Los modos de intervencion
va no eran los de las vanguardias historicas, sino una actitud de investigacion sistematca y
de construccion de linajes en la que no hay que excluir ciena pretension didacuca gque es
una marca discursiva de los primeros textos del grupo, solo afectada por la sefistcacion de
las propuestas: “la presente exposicion —eseribe Décio Pignatan en el mamfiesto de 1956
que acompaio a la muesira— es cas) didictica. transicidn del verso al ideoprama” e

sin embargo. v pese a ser un catabzador de las practicas modernistas, las bienales
fueron también un espacio de discrepancia v enfrentamiento. El cuestionamiento de los
yurados gue hizo el artsta plastico concreto Waldemar Cordeiro™ o el hecho de que el
premio nacional de la Sepunda Bienal fuerm compartido por Emlio di Cavalcanti, un
representante de la vanguardia consaprada (ahora volcada a la pintura social), ¥ por un
“precursor” de las vanguardias constructivas como Volp, muestra también que la Bienal no

aplacd las diferencias sino camo, por momentos, las agudizo “ ¥ hasta lo que hoyv puede

Ciudad.

1 Enoeste dislocamicnie, g hay gue dejar de lado la mnportassa ded clomnele sonoro-mbsacal guo ey tank
unporiancid i wiid de las promeras producciones capaciades de woo de jos poctas del propgo: Poetamenos de
Augusto de Campos, de 1955, Combinando letras de colone ol pocmane necuema & la paniurs copenela v a sus
vibraciones por contrasie v complemwentarwdad. pero on su composaciin 4 vanas vooes. ¢l pocmario remils.
wiplicilamentz, a ln Mangfarbenmelodie (melodia-de-imbroesy de Amold Schooburg v Anton Webern [
bosdor ey, las difrenies clocciones gue se beoot bac medados di fa decada (la exposacidn o g s
junio cop arbstas plasiicos, la cloccidn de s revisio de arguieciara v disciie para poblicar los manidiestos, el
acercamucnio & Max Bl v a su escucls de Ulne) erminan pooseado oo primer icmmne ¢l chanenle plastico-
vistal por sobre o sosoro-musacal

= “Nove pocsia. concrela” en Teoria da poesia concrela, op.cil., pA3.

* Pars ver las criticas de W, Comdeiro al MAM. puede consultarse Arscy Amaral Are pore gui® (4
prevewpagde social na arie braxifeirg [R30-7937)0 San Pablo. MNobel, 1984, p 258 Las actiudes de los
apentes v sus discursos oo son suficenles pars mosrar la relacwn que benen con &8 nsbfuciones Las
bicnales v los museos son el dmbie de dicasidn (por lo lante, condicionan los debates). mas alla de las
posiciones que pucdan adoplarse cu s discusion En “Poeas concrela: pequens marcagio” de Decio
Pigosian. éste cntce ol durector del MAM (Sérgio Mt v a las bicpales, v sestwne. “los millopes del
Estado oo pueden estar al servicio de In desastrosa politca cultural del s Francmseo Matarazzo v de la
obediccis de sus comapdstos del MAMY. Esie aneolo fuc publicado co ls revista od - arguilciing e
decoragde, nimero 27 v reproducido en Feoro de poena concretn aungue con 1s omision de esie pasaje.

** La posicion de Volp =2 bastante pecubiar en ¢l panorams pictonico brasildio. Décio Pigmatars. discipobo de
Valpr lo mencona permianentemente comdo punio de refenacm parn ¢l programa de los concrelos 4 Jo usa
comng epemphy de npurosded constractiva v s de ane popilar. Booel articelo A expossgdo de ane concrela
e Volpi™ de 1957 {inclasio en Teorfo da Poesia Cowcreia). Pigoatan analizs supmiura sepun la oposicion
fipurativo/absiracio (p.60) Mencioon, ademas. o Waldemar Cordeumn comno uno de bs primeres on llamar |a
aleneion sobre “el case” Volpi (p6l
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aparecer como un triunfo del modemisma en su conjunto (los premios a Max Bill™ v a Le
Corbusier) fue, en su momenta, ¢l reconocimiento de dos posturas ue 5¢ VEIan a 51 mismas
como antagonicas (mas alla de que los supuestos que compartian las alejara de las
posiclones mas conservadoras o anti-modernistas)

El nusmo Décio Pignatan, en el editorial que escribné para el numero 25 de la revisia
el —arte & arguitemira (septiembre de 1937), izo una resefa bastante eritrca de fa 1V
Bienal aungue terminaba reconociendo que eésta establecia, en la difusion de vbras nuevas,
“la condicion basica de la cultura visusl”. Por “condicion basica”™ hay que entender los
critenos modemistas que se habian logrado imponer a nivel institucional en un chima de
aptimismo desarrollista en el que la modernizacion parecia un dato cada vez mas evidente
de esa “cultura visual™

En ¢l panorama brasilefio de la década del 50, la difusidn de los cntenos modermistas
por medios institucionales v la existencia de formaciones de vanguardia gque luchaban por
imponer estos criterios, generaron la creencia de que la imposicion hegemonica y a nivel
nacional de estos postulados era posible. Desde su posicion poetica, el concretismo formo
parte del periplo modemista gue recorrio Brasil v gque tuve su momento culminante en la

fundacion de Hrasiha

La repeticion como desvio

Los cambios en la funcion del museo v las transformaciones del entomo sirven.
entonces, para responder parcialmente a la pregunta formulada por Hal Foster en “What's
Neo about the Neo-Avant-Garde™'. jcomo narrar la relacidn entre vanguardias histonicas y
nen-ﬁnguafdms?"ﬁ En tanto practicas localizadas en un entorne con el gue se proponian
interactuar, las neovanguardias emergieron desde su propia diferencia: en el caso de la
poesia concreta, los desplazamientos que ésta realizo en las nuevas condiciones culturales

brasilefas de los afios 50. Pero mas alla de las diferencias, v tal como lo expone el mismo

*El artisia que triunfo cn la pranura bienal fuc un medelo —oo impona cedn explichamenic— para los poctas
coperelos duranle Ba década def 500 Max Dill. Preseotadoe por Tonds Maldonado come “arguiecto. prlor.
caculior, grahcs, disciiadaor, publicsia v educador”, la fornacin de Bill @i la Bavhas, so paiticipacion o ¢l
prupo de pislurs concrea v su descmpeto co la Ezcacla Superor de Disefio de Ulm (Alomania ) —que dirigidé
despucs ¢l argentino Tomas Maldonado v que visid Do Pignatan en 1956~ son dalos que se
complemenian con Su presencsa ca la Hicoal v su seceso con “Unidsd tnipariia™ (escoliura en acero oo
crano ¥ oiguel, 1947-8).

~“ Hal Fosler: “What's Neo abont the Neo-Avant-Garde? en Ccwober. Fall 1994, 70, MIT Press. p.29
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Foster, tampoco hay que excluir las similitudes y las repeticiones cuando se quiere narmar
esta relacidn. La frase de Peter Burger en su Teoria de la Vargrardia que sostiene que “la
neovanguardia s¢ propone los musmos objetivos que proclamaron los movimientos
historicos de vanguardia” v que el gesto de provocacion “no puede ser repenido
indefinidamente™’ pretende impugnar la significacion histénca de las neovanguardias Para
aceptar la proposicion de Burger habrz que convenir en que una repeticion 5 meramente
e50. Pero la repeticion.  no abre tambien lugar a la diferencia, al desvio, a la transformacion
retroactiva del primer 1érmino? Esta linea de la apertura a lo nuevo mediante la repeticion
fue clave en la practica neovanguardista v la diferencit del movimienio inmediatamente
antenior (én Brasil, la generacion del 45), que simplemente nego a la vanguardia (v, por lo
tanto, la convirtio en histonca) En la repeticion, entonces, el archivo se comvirnic en
practica

El postulade gue usaron los poetas concretos (v las neovanguardias em general) fue
rmiméticamente vanguardista (lo nuevo v sus modos de intervencidn), pero los resultados
obtenidos por su revision transformaron radicalmente a sus antecesores Esta repeticion, a
la que no le es ajena ciena violencia retroactiva, se comprueba, en el caso del movimiento
de poesia concrets, en tres planos: en como penodizan a las vanguardias, en los autores que
eligen para construir un linaje y un reperiono, v en los modos de intervencion con los que
operaron en el archivo.

La actividad de penodizar es basica para las vanpuardias porgue estas basan sus
practicas en la irrupcién de lo nuevo v se autoleptiman a partir de esta categoria (son,
ademas, conocidas las intensas polémicas gue enfrentaron a los mismos vanguardistas
alrededor de la penodizacion, como por giemplo la de Vicente Huidobro v Pierre Reverdy
acerca de cual de ellos habia sido el primero en hablar de “creaciomsmo’) En tanto
namracion de la diferencia en la repetsicion, las neovanguardias volvieron a periodizar la
evolucion del arte contemporaneo. En uno de sus primeros textos criticos de 1955, Augusto
de Campos senalo que “las experiencias & las que se entrepgaron futunstas y dadaistas
estaban lejos de poseer aguellas caracteristicas de funcionalidad que hacen de Un coup de
dés una rnigurosa e wreprensible constelacién de palabras”™ El momento de corte,

habitualmente datado en la década del 10, se desplaza hacia el fin de smiglo

" Las citas de Brger cxian exiraidas de Tearia de lo vanguardia. op.cil.. p 54n_
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Foce comeness =dice Aupasio de U umpis- con lo grubdascion do D ool
dixen 1907 <"

Al hacer este desplazamiento, los poetas concrelos trastomaron los limeamuentos
basicos por los cuales se organizaban las vanguardias en ¢l arclive destruccion de un
criteno cronologico, rechazo de un ordenamiento por “-1ismos” o aulores (el poema de
Mallarme puede ser considerado de vanguardia pero no su persona) y acenivacion de las
lineas enfrentadas u opuestas en el seno mismo de las vanguardias historicas. Desde un
punto de vista de la referencia a los grupos de vanguardia, los poetas concretos rechazaron
el lugar predominante ocupado por los surrealistas, considerados por buena parte de la
critica de esa epoca —v aun por la actual- los vanpuardistas por excelencia #iga poesia
concreta —escnibig Decio Pignatan-— es exactamente lo opuesto a todo tipo de surrealismo y
EXPresionismo’ o

Para justbicar este upo de desplazamientos en la penodizacion, los poetas concretos
debieron forgar nuevos cnterios (poesia espacial y violencia sobre el lenguaje) v, con ellos,
recurrir & la figura mediadora del repertorio, que denominzron —segun el conceplo
poundiano— pardeuma v definieron como “el elenco de autores cuvas ideas sirven para
renovar la tradicion” "' En la construccion de este paideuma, los poetas paulistas

suspendieron la 1dea del archive como tradicion recibida (sobre todo como tradicion

ooy - perifiria - g coiicrcta” il Teong oo podsin concreda, opual, o2l @ Los diversos pu gilispos
de comienro de sighe =no obstanie s atbdad © necesidad= wvieron ¢l ioforunie de oscorecer o impanances
e e pema base” [se relere a Un cowp e des]. ese “pran pomoa Gpografico v commogomen |, que vale por
sl sodo fodo of vecerio de las vanguandias de algues stos depud”. Pusde confroglarse esla opuon cou la
del indsico Prere Bouler, civa visita 3 San Pablo ¢n 1954 [ue tan tmporiante: 1 lay que aprepar gue @ nuestm
pareeet o peoeracion precadente, eo su conjunto, ba Hevado basta ] [renesi o] “consumo’ de Jo estebio:
demasiadss ‘Escuclas” v ‘prupes’ s delimeron solo por vapos procipios podlios, 13 SAUDAnNGs como
imdipenics. Esia bulimia fuc sinpularmieaie capantoss cotre las dos peerras: desde 1920 & 1940 vimos forccer
uns profusion de siogans —=pucs oo cabe hablar en verdad de fines o provestos csiéficos- que siVILTON para
ocultar la pobreza de woa inventrva deficicie” (hMagsiria v olicao”, fechado ca 1961, ¢ mcleido e Punios de
[f_.l'i'mu'm. Harcclona, Cedisa [984. 5 175

T Tlunto 8 smios que lestimonian una esicrnl ocpacion tolal del pasado (el [utun=mo alispo. 1909, el
dadaisme de Tristin Tezara. 1916). ofras tendencias oy influventes v perdurables (ol expresicnismo alemmbs.
19115 ¢l magimisme wgiés de Erra Poond, 1912: ¢l cobiamo erano de Guillaume Apollmare, 1914} siguen
caminos descosocidos que aviomn ¢ sumrealeann {1924), que viene a ser lg crestalizacion de lor objeives de
fo vangrardie infernaciona’ . Hupo Yerani co Log vanguardias llerarias en Hspanoaménca {marifiesios,
grmu:l'amas}'ﬂw.s excritos). Méxwo, FCLE, 1995 (lereera edhicign ), p. 10, subravado meo.

“Pactis comeneta; pequena marcagio histonco-formal”™ en Tearia de poesio concreia, op.cit., p 65

" En gricgo “paideuma’” quicre decir coseflanza. aprendizape, lo que se ha educade. En la tenniologia de los
poctas concretos. iomnada dircctamenie de la propuesta poundians. significa aquelios poctas de los que se

pule aprender.
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nacional) y escindieron la nocion de vanguardia del corpus que supuestamente le es propio
Lina vez realizado esto. cstuvicran ¢n posicion de formar un reperiono gue poco o nada
tenia que ver con el corpus tradicional de las vanguardias.

La perspectiva que inaugum esle conceplo puede ser contrasiada con la que, por esos
mismas afios, enuncia Antomo Candido en A Formagdo da fieranora brasideira *“Enla
mtroduceion, Candido expone el concepto de "exilo def Hempo, que permite |segan ¢l] las
generalizaciones eritcas” El concepto de pawdeuna, en cambeo, se opone ~desde su uso
inicial- al de “espiritu de época”™ " Tal como lo utiliza Pound en su (uide to Kulchir o los
poetas paulistas en sus manifiestos, se establece en el presente una diferencia entre las
tradiciones que estan vivas v las agotadas o exhaustas Bl pardeuma, que actua por contraste
v diferenciacion, rechaza la valoracion de la tradicion literania segun sus lineas dominantes,
representativas o estabilizadoras: busca. al modoe modernista, las lineas de evolucion, pero
no las encuentra en la "atmosfera™ de un penodo, m en los "habitos™ de una época, sino en
los margenes, en lo no-representativo, en el trauma de lo morganico ¢ nestable (lo
representativo v estabie aparece, en todo caso, no én la tradicion sino eén el entorno, en la
cuftura visual),

Mo importa cuan disimiles sean entre si los poetas que formen esie paideuma; la
heterogeneidad es un ejemplo, en ultima mstancia, de que el paideuma es una creacion y
actividad de los ‘discipulos’ y no algo que va viene dado. Lo que une a los escritores
elegidos es que todos ellos asumieron una actitud nueva v radical ante el lencuae En los
textos de la pnmera época del concretismo. el paideuma estaba formado por cuatro
escritores extrameros, lo gque muestra la onentacion universalista del movimiento en sus
primeras manifestaciones. Ellos eran Ezra Pound, 5wéphane Mallarmeé, James Jovce y
£ e CUMMIALS.

Los gjes de seleceion del paidewma mraron alrededor de la superacion del verso y de

" Fovmnagde da Fteratura brasiteira, 2 vol, 3% edicidn, Delo Horoswe. ed latiaia. 1981 tomo 1. p 38, [
libro, que Candido comenzd a redsctar en 1945, fue “retomado co 1955, pars una revision kenmmada en 1956,
cn cuanbo 2l prumer volumen. v 1957 en cuanto al sepando™ (p. 1)

' Sobre la oposicidn culre “paideuma’” v “espiriin de éspoca”, vir Ezra Pound: Guide o Kilehur. New York,
MNew [hrecions. 1939, p.38. Eo un prmcipio, Hamoldo de Campos uliizaba of concepto. que Pound toma de
Frobeoios, de “cultwrmorfolopia”. el cunl sostwme que es posible reconstrur una cultera @ parlr de
frapmenios (ver Teora da poesia concrefa. opcil. pap.26. 47, 543 Lsle concepio cede al mas mosmo v
excluvenie de “pardcunsa”, Une exposicitn de las vanpoawrdias come deadoras del concoplo bepehano de
cEpirifiy de Gpoca (posicibn gue oo compario). pucde verse oo “Padre de la Hestona del Ane”™ de Ema
Combrich. melaido eu Tribaros. Méxioo, FUE. 1993
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la bosqueda de una nueva umidad mimima del poema que reemplazara al verso. De cada
autor privilegiaron, en su lectura, el raspo que senvia a su programa; James lovee v su
amalgama de palabras; eecummings y sus fragmentaciones microscopicas. Stéphane
Mallarmé v sus disposiciones espaciales y prismaticas de la idea, v Ezra Pound, 1anto por
su elaboracion de las tradiciones y de la tarea del traductor como por su teoria del
weograma come presentacion directa de las imagenes. Excepto en el caso de este ultimo, la
lectura privilegiaba las relaciones estructurales {(en el sentido de composicion v gresialr) y
las manifesiaciones visuales cuando estas aparecian

La estrategia se gercia —de un mode tipicamente vanguardista— a pariir de la
suspension o el hiato. la poesia brasilefa producida hasta ése entonces era “suspendida’ en
beneficio de un cnterio de actualizacién que no consideraba el trabajo con la lengua
{perienencia a una radicion y a un lemtono) sino con el lenguaje en amo umiversal, Varios
interrogantes surgen alrededor de la potencialidad de este hiato o suspension: jsupone una
reaccidn contra la tradicion dominante heredada o un olvido de su existencia? | Se trata de
una “tradicion de ngor” —como pretenden los poetas concretos— o de estrechez? ; Hasta que
punto puede este criteno —linguistico mas que idiomatico— hacerse cargo de la literatura
nacional?

Los tres primeros escritores brasilefios que fueron incorporados al paideuma permiten
dar una respuesta a estas preguntas ellos son Jodo Guimaries Rosa, Jodo Cabral de Melo
Meto v Oswald de Andrade.

El caso de lodo Guimaries Rosa es un ejemplo de como se pone en juewo una lectura
estructural v como el paideuma universal sirve como pasaje v legimimacion pamm la
mncorporacion de un escntor nacional. Su inclusn mostraba, por un lado. la importancia
gue tenia la expenmentacion linglistica aun en su interaccién con fuentes orales, pero por
otro evidenciaba los limites de los cntenos modemistas para valorar esta operacion en toda
su complejidad. El ensavo “Um lance de ‘dés’ do Grande Sertio” de Augusto de Campos
coloca la novela Grande Sertdo: Veredas bajo la luz de las innovaciones joycianas: “puede
decirse que Gumardes Rosa no fue tan lejos como Joyce en los expenmentos

hngitisticos™ ™ Sin dejar de ser revelador en el plano de los procedimientos, el rescate

S ——

" Publicado orginalmeute en Revissa do Liveo (mim. 16, Aoo 1V. Rio de Janciro. 1959} “Um lance de *dés’
do Grande Sertdo” fuc inclusdo en Poesia, aniipoesia, anropafoma (San Pablo, Corter & Moraes, |9T8) 4 eu
Owimardes em Trés Dimensies (San Pablo, Copsclie Dstadual de Dieratara, 19600, junte con dos cozayves



Cap 11" Nuevos wipscios para las vanpuandiad de malfisdos deaglo: e La ical a Hrasilia 71

modernista de Guimardes Rosa no deja de ser imitadoe e meapaz de establecer woiro
paradigma, en el que el “tan lejos” del escritor minero no corra en el mismo andanvel que
el de Joyce. Esta himitacion en la lecture de Guimaries Rosa (la wisrenr desde el canon
modernista del pardeuma) es socavada con la inclusion de los otros dos escntores Jodo
Cabral de Melo New v Oswald de Andrade.

E! pnmero les proporcions un anclate histonco-cultural v la viabilidad de un lenguaye
constructivo de una gran plasticidad para trabajar con repertonios del alto modernismo y
remonales (el caso es similar al de Volpi). “Es la instauracion —escribe Haroldo de
Campos en 1963 en la poesia brasilefia, de una poesia de construccion, racionalista y
objetiva, contra una poesia de expresian, subjetiva e wracionalista. Los poemas de I
ingeniero estan hechos como con regla y escuadra, trazados y calculados en el papel, v su
semantica funda cemncidentemente un ambito plastico de referencias™ ™ Pero ademas, la
figura de Jodo Cabral los llevaba, por contraste, a poner de relieve las hmitaciones de la
poética de fa denominada Generacion del 45, en la que se habia incluwido al poeta de
Recife ™ La incorporacion de Jodo Cabral de Melo Neto fue el eslabén que vinculd a los
poetas concretos con las posibilidades de la tradicion literaria nacional (nexo que la pintura
de Volpi sugeria pero gue, por tratarse de otro lenguaje, no posibilitaba). Y es por esto que
cuando se habla de “tradicion de ngor” la figura que se evoca inmedatamente es la de Jodo
Cabral él desplazaba los cntenos modemistas de las referencias umiversales o
cosmopolitas. v los hacia avanzar en funcion de procedimientos, repertonos v temas
nacionales.

La tncorporacion de Oswald de Andrade fue mas lenta, pero a partir de 1964 se

convirtic en la referencia mas fuerte del grupo, en el mismo planc en el que lo habian sido

mas, wwo de Harolbo de Campos (A Lingoapem do lavansd” peblicado ongioanamente el 12 de diciembre
de 1962 e el Suplomseato Litcrana del Sxtade de 580 Paule) v el otre de Podmo Xisio. Coo de Pocna,
anlipoetia, aniropafog, p.lo

* En "0} (rdmetra cngajade’. ciavo isclede cn Mewlnguagen, San Pablo, Colume 19700 Cile de 1a
tracdhuccsdn en castellano “El pedmetrs comprometido” de Cralavie concrera. op.cil, pp. 107108

* Sobre las relaciones conflictivis de Jodo Cabral con la Generacion del 45 a fn cual en un pimer momenio
st b adsenibed, puctlon consultarse dos ensavos de Hambdo de Campos: "0 Gedmetra cogajado™ v Jodo
Cabral de Melo MNeto: un westimomin”™ (Cosnnenre sl See. Revisia do Institwto Estadueal do Livro, Poro
Adegre. oomero 3, diciembre de 19900, Para conscer lo opinsdn de Jodo Cabral de Melo Neto sobre los poctas
coperetos, v especizlmente sobre Augusio de Campos, a quien dedicd su libro Agresees enun pocma-prefacio.
respondido por Augusio de Campos en Despoeiia. Poede consuliarse Cadersos de Lieramre Brasileiva
{Institaio Moreira Salles, nim. | mareo de 1996}, doade dice: "5t usted n=iste en la cuestuon del beredero, vo
dirio que siento upa extension de mi irabagoe e Awgusio de Campos. aungue crea gue & ba heclw, como sus
compaieros. una obra onigmal estupenda™
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Mallarme ¥ Pound: como centro de ideas. posiciones, realizaciones v pensamienilos
Durante ¢l penodo 1956-1960, las menciones de Oswald son esporadicas v elogiosas
aunque atenuadas porque faltaba todavia el matenal que pernubiera apreciar la obra de
Oswald en su conjunta 7 En un texto de 1956, "Kur Schwitters ou o Iibile do Ohein™,
Haroldo de Campos comienza la construccion del caso Oswald, "cuya obra de invencion
| | debe ser recogida al azar, por los jovenes que la quieren estudear, en las hibrertaz de
usados, en [as bibliotecas publicas o gracias a los amigos” ** No es casual que esta imagen
de blusqueda entre las cosas usadas (las "liberarias de usados™) aparezea al lado de la de
Schwitiers v su trabajo con los desechos Oswald, justamente, va a traer esa dimension al
movimiento y va a secavar los critenos del alto modernismo desde su intenior
De todos modos, durante los pnmeros afios, predomina el paideumsa de autores
extranjeros en el que no hay que desdenar su funcion ruptunsta. La radicalidad de las
elecciones puede verse hasta en hechos marginales, como en el predominio de los poetas en
lengua inglesa (en una cultura francdfila como la brasilena), en el rabajo de investigacion y
actualizacion (vendo a lugares impensados del archivo), v en la rervindicacion de ciertos
textos o autores que, en cse entonces, estaban lejos de ser canomicos: asi, de James Jovee
eligen no su celebrado {fyvsses sino el Fionegany Wake, y ponen en el centro de la escena a
Ezra Pound, en esos afios intemnado en un hospital psiguiatnco con el cargo de “traicion a la
patria” por haber apovado al fascismo duerante la guerra
También sorprende el lugar menor que ocupan en sus elecciones los movimientos de
vanguardia, que fueron mas un punto de referencia general (menciones al futunsmo y al
dadaismo) que un intertexto permanente  Aun la idea misma de repertorio puede resultar

extrafia para ciertas vanguardias nihilistas como el dadaismo o el futunsmo Los poetas

" A pesar de ser breve, In neferencia a Oswald de Andrade en ¢l manificsto “Mova poesia: conereta” de Diécan
Figmatan e 1956, fue muy sigmificativa v molvo una relorencin a b “nesurmescn”™ de Oswald por parte de
Maro da Sibva Brle en dnguilo ¢ horizonie (de Crwald de Amdrade a Fiogpde Clensifica). 540 Paule, Martins,
1969, Sepin Aupusio de Campos. ¢l mierds crecid muchizimo duranke los aflos 1957 v 1938, Eu octubre de
1958, Decw Preoatan pulbhcd “Oswald de Andrade: nso clamdestieo na cara da bamce” ol de Cenive o
Ciéngias, Lotras ¢ Arter. Campmas, oim.2 ) lo que o otm muestira del micrés sascitado por Oswald durasie la
ctipa ortodoxa.

™ En 4 arre no horizonte do provavel. San Pablo. Perspecina. 1969 pp.51-52.

*“ En 1957. pera ln pagina fmoengdo de Mino Faustino. los poetas de Moigamdrer —sobre todo [écio
Fignatan— raducen lextos v poemas fulunstas que, de todos imodos, no lueron melusdos eo las antologias o eo
Ins coletineas postenores. En ¢l paowro 24 (ulio-sposto de 19571 de la revesta ad — arguitcinre ¢ decoragdo.
Haroko de Campos publictd us berinoso exio sobre fa possia del neoplasticisis Theo Van Doesburg {“Theo
Van Docsburg ¢ a sove pocsia”) que. hasla sliora, oo (ue recopido oo Libro,
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concretos —como lo hicieron sus antecesores— Se reunieron en grupos, escribieron
manifiestos, privilegiaron las practicas colectivas v apostaron por un programa de cambio,
sin embargo, sus modos de intervencion difineron drasticamente de los unhzados por los
movimeentos de principios del siglo XX La actitud con Iz que los poetas concretos se
acercaron al archivo no se ahmentaba de las practicas del cycandafo sino de una critica
sistematizadora que tenia sus antecedentes en Ezra Pound, en la escuela de vanguardia
Bauhaus v en los amistas holandeses Piet Mondnian o Van Doesburg
Mosotros no nos socrcamos al problema de s vanpunndia o 0 masora
womoclada del Tolemsana dalano sudg a lo omanors histbooos-critca de Fara

Pound: vessgirdae denifice wn pasto oo wile sincedesce V actializador ool
pasado. una wden gue eolanio de Ponod comio de Walker Hengamin, ™

Se trata del “nuor teornico” del que habla Hal Foster a proposito del lenguaje de los
manifiestos de neovanguardia, mas conceptuales v argumentatives que el de sus
antecesores (desplazamiento que Sanguinetti ha descripto iromicamente como el pasaje del
“manifiesto incendiaric” al “reglamento burocratice™) ! Este tipo de lenguaje mas
circunspecto y taxonémico se exphea tanto por la formacion de estos arhistas (y sus
relaciones con los museos) como por la necesidad de diferenciarse en un amiiente que
tiende & la mezcla v al borramiento de los limnes v las jerarquias. Lo que se lee en estos
manifiestos es la necesidad de construir un sistema, lo que hace que el concretismo
prolongue o recupere los movimientos constructives de los afos 20 v rechace aquellas
vanguardias que se caracterizaron por sus posturas nihilistas o destructivas

La investigacion sistematzadora, la critica en el intenor del museo v la constitucion de
un repertonio que difiere en la repeticion son rasgos de las formaciones de neovanguardia
que solo se explican en funcion de un campo v una histona determinados. En el Brasil de
los anies S0, éstas fueron las formas v los modos que adguirieron las flamantes practicas de

vanguardia.

Vanguardia y disefio

1956 puede ser considerado el afo clave del grupo. En julio, Décie Pignatan regresa

¥ Gonzale Aguiler “La escritura del asombro {entrevista 0 Haroldo de Campos)”. Fspacies, Faculiad de
Filozolia v Letras - LHA. ndmero 20, 1997,

" Hal Foster, op.cit. Edoerde Sanguinetiic. Por wone vangeardin revslvcionoria, Bueenos Aures. Tiempo
Conlemporanco. 972, p.24.
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de Europa despucs de haber establecido contacios con el poeta suizo-boliviano Eupgen
Gomringer con quien formaron el concretismo imtemacional. En digiembre, se realiza la
“Exposicion Nacional de Arie Concreta”™ Es tambien el afio en el gue Augusto y Haroldo
de Campos comienzan a escnbir en el “Suplemento Dominical” del Jomal oo Bravil v a
polemizar con ofros criticos y anistas. También hacia fin de afo, ¥ a proposito de la
exposicion, publican sus manifiestos v poemas en ad - anguieinra ¢ decoragdo, asi como
el ndmero 3 de la revista Noigandres ahora con ¢l subtitule “poesia concreta™

Salvo algunas intervenciones esporadicas en peniodicos paubistas v canpcas, esta
revista habia sido hasta entonces la principal actividad pabheca del prupo La revisia
MNorgrandres, de todos modos, no fue una revisia de vanguardia (aunque los poemas
publicados en ella puedan serlo) v mas bien cumpho la funcion de sustitwir la publicacion
de los libros de poesia Al editarlos bajo un titulo unificador (va gque ni siquiera el formarto
s¢ mantuvo similar entre un nomero v otro), los poetas se servian de la revista para mostrar
su produccion mas reciente v distinguirse como un grupo en disidencia con el “Club de
Poesia™ (asociacion que habian abandonado poco antes de imiciar la pubtitﬂf—lﬂjﬂﬁ:: A
diferencia de lo que hubiers sucedido con el formato hibro, la revista reunia fa produccion
de los tres poetas de manera grupal v abria la posibihdad de ediciones sucesivas con ciena
continuidad

Estas funciones explican que Moigandres no hava tenido una apancion penodica fija
o regular ¥y que no contuviera las secciones permanentes que le dan homogenerdad a los
numeros sucesivos de una revista. En el namero |, de noviembre de 1952, se publicaron los
poemanios Rumo a Nausicaa de Décio Pignatan, A crdade v Thalassa, thalassa de Haroldo
de Campos, v Ad angusium per angusia v (1 sof por pamral de Augusto de Campos
Figuraban como directores los hermanos Campos v Décio Pignatan, a quien le pertenecia el
disefio de la portada, que consiste en la palabra “noigandres™ paruda en dos y escnta en

letras cursivas "noi” y “gand” *

“F1 "Clube de Pocsia™ sgmpaba a bos pocias mas unporiahes de ba derominada ~pencracion del 457 v fue cf
organs cuys edilonal s2 encargd di publcar, en 1950, los primeros poananos de Ddow Pignatan v Harslde
de Campos: O carmrossel ¥ Awio do possesso, respeclivamente, En 1931, los poclas del {lamante grupo
Nowgandres envian upa cania al orpanismo expresando su alejanuento de la asociacion. Analizo eske penodo
co la sepunda pane de esie trabajo (' Poclas nuevos. nuevos sipnos en "Crists del verso™)

' La emigmatica palabra “noigandres” esla iomada del poeta provenzal Amaut Daniel v remite a un pasaje do
b Cawtares de Erra Pound. “jNoigandres! N0 gadoes! £ hace seis meses va | todas las poches ceando me
voy & dormir, gue digo para mi: © "Noigandres. el rovgandres. pero | qué diablos quiere decir ese™ (Canlar
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El ntmo de la publicacion no puede ser mas irregular: al nomero de 1952 le sipue el
segundo tres afios despues (en febrero de 1955) con la inclusion de ¢iropedia de Haroldo
de Campos y Poctamenoy de Augusto de Campos. A fines de 1956 saha el namero 3 con
motive de la “Exposicion Nacional” y con el subtitulo “poesia concrela”, como s
“MNoigandres” fuera el “fonema tahsmanico™ gque identifica al grupo v “poesia concreta” el
programa que lo une con las demas artes v con las practicas de vanguardia. Este numero, al
que se sumaba Ronaldo Azeredo, se vendio en la Exposicion de 1956 junio con la revista
ad —arguitetura & decoragdo (numero 20) que hacia a la vez de catlopo (los libros 4 dve
de Wlademir Dias Pino y €7 Formigneirn de Ferreira Gullar fueron anunciados, pero no
[legaron a tiempo para su venta) El nomeroe 4 salio recién en marzo de 1958 Con un
formato mavor que el de los nimeros antenores, incluia doce planchas o poemas-caneles
sin las firmas (aunque éstas se consignan al final) v el poema-secuencia “LIFE™ de Decio
Pignatan E| disefio integral de este numero (portada, formato v poemas) estuvo a carpo del
pintor concreto Framinghs, el mismo que realizara los caneles de la exposicion de 1956
Este fue, sin duda, el numero mas programatco de la revista, v en el, ademas de los
poemas-carieles, se pubhica el "Plano-piloto para la poesia concréta” 5 embargo, como lo
demuestra la edicion del Gltvmo numero —Norgandres 5— cuatro ados después, la histona de
la revisia —dedicada cas) exclusivamente a la publicacion de poemas— no posibilitaba el tipo
de provecto colective que los inteprantes del prupo veian como indispensable ™ Este
numera, en el que se incorpora José Line Grinewald, es una antolopia de la produccion
poética del grupo y lleva por subtitule “antologa do verso a poesia concreta 1949-19627,
51 se la compara con el primer numero, Ia portada (gue “reproduce aproxamadamente”™ un
cuadro de Volpr reduciendolo a formas geometncas minimas) muestma todo ¢l proceso de
cambios y transformaciones que sufro el grupo: de un disefio artesanal a la senahzacion de
un prototipo volpiano. Noigandres 5 cierra la etapa de la “poesia concreta”™, que se continua
con vanantes en la produccion que ese mismo afo el grupo inicia con la revista fnvengdo

(15962-1966), bajo la denominacion mas amphia de “poesia de invencion”™

XX}, “Abuventar ¢ tedio” ha sido una de las posibles soluciones para ln interprelacion semintica de csta
palabra.

* Posenomunle, v cuando va estaba funcionando la revida fevengdo, Augusio de Campos neflod ol
proyecto de la reviste Neipardres pars oditar un planers, of sexio, que jaunds legd a sor impreso: L nevisia
edaria dedicads & o oralizacion de poemas comcreios realwadss por muspcos eruditos como Julve hMealaplia.
El objetive era bacer con e mdsiks cruditn contemporanega lo que la revisla babia bocho ongimanunenis con
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El alcance de una revista de tiraje reducido como Mougandres apenas lograba el
impacio gue habia tenido la inclusion de los poetas en una muestira de artes plasticas. De
todos modos, en los medios penedisticos de San Pablo, la Exposicio Nacional de Ane
Concreta fue recibida con ciena fnaldad v, ¢como al pasar, un gritico menciond la “seccion
de poesia habm de suscitar controversias meéditas™ * EI traslado a Rio de Janeiro, a
pringipios de 1937, 5i tuvo una recepcion gue —por efecto retroactivo— puso al grupo en una
posicion de vanguardia visible, es decir, de escandalo v polémica. La visita de los poetas
consagrados (Manuel Bandeira, Drummond de Andrade, Cecilia Mereles), la influencia de
i1 dornal oo Hrasl (donde escribian los hermanos Campos, Gullar, Pipnatan v, un poco
despues, Jose Lino Grinewald)™ v ¢l ambiente mas nacionalhista y conservador de la ciudad
canoca confluyeron en la repercusion de la muestra. Hasta una de las revistas de actealidad
mas importanies de esa epoca, (7 (‘ruzeno, aprovecho la ocasion para acercarse a este
fenomeno de rebeldia poética que comparaban —la exageracion era el estilo de la revista-
con los movimientos frenéticos de Elvis Presley. Con el titulo de "0 "Rock’'n Roll" da
Poesia” (numero del 2 de marzo de 1957), el semanano reproducia impecablemente
"Siléncio” de Haroldo de Campos v un poema que habia compuesto Manuel Bandeira
insprrade por la exposwcion: “anahaneliana™ ¥ Ademas de un articulo que lfeva el
sofisticado titulo de “Desintesragio vocabular da Poesia Concreta”, el articulo era ilustrado
con unas fotos de los poetas Femeiwra Gullar v Haroldo de Campos discutiendo
acaloradamente en la UNE (Umon Nacional de los Estudiantes)

Entre 1957 v 1958, los poetas concretos publicaron sus ensayos en dos penodicos de
gran circulacion: en el “Suplemento dominical” del Joral do Brasi! (que abandonaron en
abnl de | 958 por una pelea con Ferreira Gullar y Oliveira Bastos) v, desde mavo de [958,
en el “Suplemento hiterano” de O Esrado de 530 FPawlo. Los articulos escrntos para estos
medios consistian, pnncipalmente, en presentaciones y traducciones de poetas extranjeros

(Gertrude Stein, el japonés Kitasono Katsue, John Donne y los poetas futunstas, entre

la prumera pmﬂuucu.-n pociics del grupo.
¥ “Notas de ane” @ €l Correio Pawlisiano. sabado 1 de diciembre de 1956

= Ouien vy a los poetas paulisias al periddico [ue Mano Faustine quien, pese a oo perienecer al grupo.
tlpm:u una critics poundizna de alvo pivel v avodd a la disfusion del concrelisms podlcs

El poema o5 reproducido co ¢l caplmln ‘Ponizios” de s obra podica de Manuel Bandoira, Esrela da vada
imfeira, Rio de lanciro, Livrars José Olvpeo, 1973, p 285 La estralegia de promocidn de la revista O
Cruserg podria cstar vinculada coo los mlencses de la emprosa periodistica Diarios Asociados de Asses
Chatesulrmiand v =us vinculacioares con ¢l MAM gue - hospedaba o el edilecsn de ess empress,
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otros). Sin embarpo, el medio que sivio para difundir sus programas, sus posiciongs y
hasia sus poemas fue la revista ad  arguiretira ¢ decoragdo.

Con las artes de las benales ~la pintura, la esculiura, la arquiteciura—, los poetas
crearon un espacio de dialogo v de performance al sacar a la poesia de su lugar
convencional, exigeron que ésta se definiers en relacion con las demas artes. La poesia se
presentaba como planificacion, divefia y construceion, calegorias que la acercaban a las
artes visuales y a la poénca de JoZo Cabral de Melo Neto, pero sobre todo a esa disciplina
gue en Brasil se habia converido en emblema de la tradicién modernista; la arquitectura,
En estos traslados e intercambios, la cateponia de desige hacia de cormmea de tmnsmision e
ideclogema es decir, vinculaba a |a poesia con las demas arles v, a la vez, con ¢l espacio
social. La abstraccion modemista, |a tendencia a trabajar con lineas simples y el rechazo de
la ornamentacion, no fue una practica cuvos resultados solo pudieran contemplarse en los
museos o en los espacios de exposicion. Su pretension era atravesar toda la sociedad, v el
concepto que utilizaron los modemistas brasilefios para referirse a ello fue el de disefio (v,
preferentemente, el ingles desrgn), Como senald James Holston, existe en el “plano piloto™
de Brasilia “una tentativa de transformar a la sociedad brasilena por medio del urbamsmo v
del design arguitectonice”™.”” Que esto pueds extenderse a la poesia concreta, a su
preccupacion por la tpografia, los poemas objetos v los poemas-carnteles v a su interes por
integrar la poesia a la vida coudiana, habla de una estrategia vanguardista de disfocacion
cuya jurada basica consistio en trasladar a la poesia postulados de las artes aplicadas que le
eran tradicionalmente extranos

El pnmer namero de la revista ad - arguitermira e decoragdo —bastante antes de que los
anuistas concretos comenzaran a colaborar— habia salido a 12 calle en agosto de 1933 vy en su
nota editorial reproducia un dibujo de Le Corbusier para Chandirgarh Este niumero
inaugural contenia articulos sobre I Cavalcanti, Portinari, Burle Marx v Niemevyer (una
especie de canon modernista v nacional de las anes visuales) ™ A partir del numere 20, de
noviembre-diciembre de 1956 —y a proposito de la Exposicion Nacional de Arte Concreta—,

los poetas del grupo Noigandres v Ferreim Gullar publicaron en ella manifiestos

¥ James Holson: A cidade modermista ma cnvea de Brasilia e sua wiopia. San Pablo. Companhia das
Lotras, 1993, p.B6

" F1 director de la revista cra Fxpedito Godoy Castro v ¢l cquipo citaba formado por learo de Castro Mello,
Corréa Crongalvies v Eduanio Coroma (quien. postersonmeme, Tee ol wexo con los arisias coneraos).



Cop AL Muwvos sspacios pars las vanpuardeas de mpadisdes di sighs: Py la Biensl a Dirmsalin TH

individuales en los que expusieron su programa poenco Decio Pignatan redacto el
editonial, “Are concreta, objeto e obpetivo™, v ¢l pintor conereto Hermelinde Fuaminghs
1lustro la portada que llevaba en grandes letras la inscripcion "Exposigio Nacional de Ane
Conereta” ™" A partir de entonces v hasta el nimere 25, de septiembre-octubre de 1957, los
poetas del grupo escribieron en la revista v publicaron poemas v ensayos. Sin embargo, v
pese a servir como catzlogo de la exposicion, la revista ad  arguifeira ¢ decoragdo nunca
legd a ser un orcano programatico del concretismo. Aungue durante 1956y 1957 albergd a
muchos de los armstas vinculados al movimiento conereto, pnincipalmente 4 los poetas de
Neoigandres v a Waldemar Corderra quien, dicho sea de paso, hacia publicidad de su
estudio en la revista, la posicion esténca de la publicacion era mas ben ecléctica,
componente gue se refiia con los critenos de homogeneidad v evolucion del concretismo.
Su caracter ecléctico se verifica sobre todo en las ilustraciones, que reproducen desde ane
abstracto a grabadores populares como Servulo. Ademas, a proposito de la exposicion de
arte concreto, ia revista publico una nota sobre la seccion de poesia gue firmaba Antomo
Fangel Bandeira. Alli se decia que el poema “ovo novelo” de Augusto de Campos tenia una
“pobreza plastica que dan ganas de llomr”, que era de un “primansmo mnconcehible” v, en
consecuencia, se postilaba la “imposibilidad de que exista una poesia concreta, asi como
no puede exitir una musica silenciosa” La ertica, que no suscito ninguna polémica
explicita en el seno de la revista, es una muestra de que ad - argwitenira ¢ decoragdo fue
utilizada por los concretos mas como plataforma de lanzamiento gue como Organo
programatico

Lo decisivo era que |a poesia concreta lepitimaba asi su lenguaje apovandose en otras

artes y valiéndose del lenguaje comun y general del diseAo. La Exposicion Nacional de

"WEl cuarto manifieto perenace a Ferrcirn Culler v =2 titula “teoria ¢ praiica da possia”. Debido 2 los

cofrenlamenios que & dieron cotre los poclas que parucparon de la “Exposicio Nacioeal de Ane Coacrela”
{Décio Pignatari, Haroldo de Campos, Augusto de Campos, Wiademyr Diss Pmo v Ferrern Gullar). el
manifiesio de Gullar po [we meloido co la antologia candnics Teora da poesia concrew de |95, Eo 1957,
Fernewra Gullar fumd un manifieso junio con Olivars Hasios v Roanalbo Jandmm (por entosces, dinector del
“suplements Dommmcal” del ol do Brasil) en el que s sucdenarmnaban “neoconcrelisias”. cribcande |a
“fase matematica” del grupo panlisia,

" En ¢l mimero 22. el editonal es de Waldemar Cordemo v [dcio Pignotan publica “pocsia conerela; pequens
marcogio”, Eo el 23, hay vanas pagwas duhicadas a la poesin conensta en las que = reproducen “beba coca-
cola” de Ddécio Pignatari, "uma ver” de Augusio de Campos. “pocsia concreds - lnpuagem - comunicagio” de
Haroldo de Campos v "rua” de Ropalde Aceredo. En ol oimens 24 (ulo-sgoste de 195371 se publica. como
editonal “Forma furgdo ¢ propelo peral” de Décio Pimatan v “Theo Van Doesburg ¢ 2 nova poesa” de
Haroldo de Campos, Falmente, Ddcio escribe 2l edional del aumero 235 (seprembre-octubre de 1937 ) solre
b IV Bienal de San Pablo
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Ane Concreta significaba -segun proponia Decio Pignatan en la nota editorml- "otra
embestda del arte nuevo, gque no solo propone una nuecva concepcion de ane, sino
izpalmente una nueva concepcion de organizacion de la cultura”™ Y agregaba:
Todss las manifslsviones viuaks e mderesan |al ane cosercle] desle Jos
descebrmuenios mconscemics o o Tchads de una bnloreca popular. o de u

anuncr Jusondss, basta B extraordicana sabidurin prddrea de on Valpe ol
pocme maxime de Mallomnd o e objeles dischsdos por BMax LBl oo la

liochschube L Cresdaltonp. on | [t

Decio Pignatari describe, con estas palabmas, un campo comun en el que la forma
poctica (“el poema maximo de Mallarme™) se integra como un objeto mas. En esta
descnipeion del entomo, la cullura es defimda como “visual” o, en términos neeativos,
sefalando que “nuestra época se colocaba bajo el signo de la comunicacion no verbal” o
Las relaciones opuicas prevalecen, entonces, sobre las discursivas, pero no tanio en sus
temas o en sus soportes (que es el coteno basico por el que se deline actualmente la cultura
visual) sino por las relaciones simultaneas entre las partes, las constelaciones de elementos
no jerarquizados y la velocidad en la comumicacion. En esta cultura tiene lugar (o quiere
tener lugar) el poema concreto. La nocion de disefio, de imponancia decisiva en los
movimientos vanguardistas de los aftos 20 que se preocupaban por la insercion de objetos
artisticos en el nuevo mundo maguinico, es recuperada aqui como la formma que atraviesa v
reune lo heterogeneo (Mallarme, Volpr v Bill, pero tambign los caneles luminosos v la
fachada de un comercio) En todo caso, el disefie proporcionaba, em wuna lectura
simplificadora, el srock de motivos que distinguian al movimiento. consonancia con el
entomo moderno, posibilidad de un lenguaje universal, reflexion sobre la forma, v caracter
meditada v planificade de la obra frente al caos surreahista v a las efusiones ardo-
romanticas que todavia predominaban en poesia. Y hacia el futuro, “la obsesion del disedo

-en palabras de Leonor Arfuch— como imvestimiento utopico de los objetos™ a

¥ Ixcio Pignatan en “Ane concrels: objcio ¢ ohjctive™ en ad — arte ¢ arguaeinra, noviembre-dicembre de
956, pum.20. Republicado en Teoria o poesia concreia, op.cil. pp.39-40. 1k los tres poelas del prupe. fue
Moo Pignatan guien desarmolld mas extensamente esta aplboacsin del desien a lo produccon podica. En ses
pocmas ¥ oo la critica apled la semidlica. la cibomética v 1a Teoris de ls Informacidn v |2 Comunicacsin, qus
infredujo como discipling dentro de la cosefisnzo brasilefia en 1 Escucls Supenor de [hseiio Industral de
Giuanabars eo 1964 “De ahi que nuestm sigho e el siplo del planeamieoto. del desien v de los desipners [
Desgmer ded leoguae os aquel capar de percibir vio crear nuevas relaciones v estruciucss de sippos”
{fnformagdo, linguagem, comunicagde. San Peblo. Culinx. s1. (15" ed ). p.15.)

*“Forma. fungdo e projeto geral” en Teona da poesia concreta. op.cil.. p. 109

M El disefio en la trama de la culmra: desafios contamporances” en Leonor Arfuch, Norherio Chaves v Maria
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El poema deja de ser un discurso que admite cualquier vessidn bpografica o
reproductiva, ¥ pasa a ser un objeto que ocupa un lugar en ¢l espacio ¥ que visualiza una
sene de relaciones estructurales. Como tal, la nocion de diseiio permite pensar su proceso
de composicidn y su insercion social. En el primer caso, lo central es la defensa de los
prototipos poétcos v de una produccion en la que lo mecinieo desplaza a o expresivo En
el sepunde, los conceptos de “funcion”™ v “utihdad”™ exphean la insercion social y cultural
del poema: el poema dice Haroldo de Campos— pasa a ser un objeto atil, consumible,
como un objeto plastice” ** Estos dos usos exigen una mirada mas detallada ™"

En una exposicion que realizo en la galena Sturm en 1922, Lazlo Moholy-Nairy —uno
de los artistas mas importanies de la Bauhaus de los afos 20~ exhibio tres pinturas de
diferente tamafo y con el mismo disefie que, segin cuenta en sus memonas, ordend por
teléfono a una fabrica de porcelanas esmaltadas. Sepdn Reyner Banham, en su ibro Theory
and design in the first machine age, "this intrusion of 2 whole industnial organisation and a
telephone service into the accepted conventions of amistic creation has clearly the same
kind of Dadaist significance as Duchamp’s elimination of amist and painting from those
conventiones with the *Bottle-rack’, though Moheoly was, apparently, more conscious of the
positive aspects of his action and the claims they made for the status of mechanical
methods™ "' La anécdota revela la posicion paradojica del artista que quiere hacer objetos
utiles en un mundo en el gue la utthdad forma parte de las relaciones de dominacion. Esta
paradoja que resulta mnevitable para la arquitectura o el disefio es parciaimente ajena a la
achvidad poetica (cuyva paradoja, con mas frecuencia, radica en la posibilidad de plasmar
experiencias no atiles y liberadoras en un contexto utilitario), Sin embargo, formo parte de
las estratemas del concrensmo neo solo abandonar (v enticar) el terreno de la poesia
convencional, sino asumir, como propias, la dificultades de las artes visuales: como hacer

una poesia util v funcional.

Ledesma: Disefle v oomurticacion (T earia v enfogues crincoss. Boemos Aanes. Paidas, 1997 p |98,

= Lvolugio de formas powsia concneta” en Teoria da poesia concrela, op.cit., p 52

" Aun el texto de 1967 que abre <l dhimo nimero de la revista Jovencdo. que analizaremos posicrommenie,
ipcluve estos dos usos como logros del moyvimicnto: & esta revolecidn permacute s prolotipo & oo bpa” v
“lo bello sdlo exisie Bl (reproducido en TNeoriag da poesia concrera, op.cit.. pp.170-171)

" Theory and design in the first machine age. Cambridge. MIT Press, 1996, p.3 13 {"esta intrusion de una
ofganizacion mdustrial v del icléfons en las convenciones de la creacsin arustica tuvo claramente la misna
mporiancia que la cluninacidn dadaisia de les conveuciones del anista v la pumtura que e Duchamp con su
“porta-boiellas”, aungue Moboby fue. aparenlemente, mas concrente de los aspecios posiivos de su accion v
las exigencias gue estos hicieron pars el estalus de bos peiodos necinons )



Cap il Muevis capatioes purd bes vanguardies de modindos di syl e la Heeoal s Hrasilo sl

Pero desde este punto de vista, la poesia solo parcialmente puede participar de la
cultura visual, v su utilidad es siempre relativa porque no (tepe finalidades determinadas
{come si las hene la arquitectura) Sin embargo, fue esta imposibihidad, a su vez. la que
paraddjicamente- rescato a la poesia concreta de los malentendidos a los gue es condueida
cuando se la considera bajo las cualidades del disefio. En pnmer lugar, los poetas coneretos
participaron —en un geste tpee del alte modernismo— de la reduceién de la heterogénea
experiencia histonca del diseno a la aphcacion def emieno unico de la funcionalidad. La
frase de Lows Sullivan, “la forma sigue a la funcion”, que condenso brutalmente esta
simplificacion, es citada par Decio Pignatan en su articulo “Forma, fungio e projeto geral™
La formulacion de este lema y la conclusion que de él se extrae {la “nocion de belleza Gul y
utrhitaria”) lleva a una jerarquizacion de las actividades artisticas en la que les corresponden
a la arquitectiura v el urbamsmo “las funciones mas altas v complejas”™ Como ve muy bien
el misme Pignatan, sus propios razonamientos lo conducen a una “diferencia jerarguica de
configuraciones e ideogramas culturales” y a la utibdad de una poesia “que, por ser
reciente, s0lo ahora comienza a entrever las posibilidades unlhitanias en la propaganda, en

*** Ahora bien, ipor qué la poesia deberia correr el

las anes graficas, en el penodismao’
riesizo de acoplarse a artes que 1 pueden ser consideradas con mas tradicion desde el punto
de vista de la cultura visual resulian mas problematicas si se las observa segun sus vinculos
con el poder o en su capacidad pama enunciar dimensiones simbolicas” Una respuesta a esta
pregunta deberia tener en cuenta el modo en que el intelectual brasilefio se vela 2 51 mismo,
en es05 afos mds como un participé que como unm actor crinco del proceso de
modernizacion. En el proceso de eufona de la secunda mitad de la década del 50, la
evolucién modernista se anunciaba como una fatahidad o una consecuencia meviable,

La otra posibilidad para investigar los resultados de esta integracion consiste en ver los
productos que la testimonian, como €l logo de Petrobras o una publicidad de remedios de
1967, ambos de Decio Pignatan (este ultimo incluido en su coletanea de poesia- Poesa,
pois ¢ poesia (1930-1975) Podic (1976-1986) de 1986) Estos objetos dan mas bien por
resultado una disolucion de la poesia que su integracion a la vida cotidiana: mezcla de
lenguaje y disenio, surgen paralelamente a un nuevo tipo de profesional (el publicista) que

trabaja con el lenguaje en sus potencialidades poéticas pero que despoja a éstas del valor

* PMublicado en od- arpitehrea © deevragdo, oum. 24, jubo-aposio de 1957, Repubbeado en Tearin du poesia
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simboheo de la poesia A su wvez, perden toda opacidad v se conviertén en una
funcionalizacion de las relaciones mercantiles o de poder Por esto, hay que tener en cuenta
que en el momento en que se enuncio el programa concreto la relacion entre expresion
hingoistica y disefio visual apenas estaba en ciemes v que para los amistas-designers esia
encrucijada aparecia como un espacio posible para continuar algunos experimentos
pocticos {la Escuela de Ulm, a fines de los attos 50, habia cerrado el depanmamento de Bellas
Ares v lo habia reemplazado por el estudio de la comunicacion verbal v visual) Y, en
efecto, lo que experimentaron los poetas en sus producciones fue la necesidad de que el
poeta definiera su lugar en funcion de las “nuevas condiciones basicas de la cultura visual™
v de las hmitaciones que comportaba semejante decision.

Este salirse del lugar tradicional del poeta v entrar en la busqueda de un nuevo jugar
para ¢l en la sociedad del disefo y de la wvida artificial explica la oscilacion o
pohifuncionalidad (“objeto de puro goce™, “vehiculo” o “campo de posibihidades”™) que se le
atribuye a ia poesia;

In POESLA CONCRETA —esenbee | laroddo de Campee ae saomaisifesto de 1956—
en el henpuage stocuado 3 la mcnle crealivg coulcimporiss
prerminy & comunicacion i s prado + rdpido
prefpura para of pocma uns ranlcpracsn o la vida coldiana sangjanic a
la g BALUHALUS propen co los anes visuales: sca womo veliculo de
propagands comercial (diarios canchs. TV, ciie. ele), sca como objelo de
pure poce (luncionande oo bn argquibkeciura. por . ). como cunps de

positbilicbades anbope al del ohpeo plastcns _
substiuve by magme, lo mistioo v ke maudic por lo LTTTL™

Uno se pregunta cuil puede ser la utilidad ¢ la aplicacion de un poema. No porgue no
la tenga (esto depende de situaciones histoncas determinadas), sino porgue pesa sobre la
poesia una concepcidn en la que predominan la inutilidad, lo inefable v lo maprehensible
Los poetas concretos, sin embargo, exwrajeron de esta dislocacion toda su fuerza: por un
lade, cuestionaron a los grupos que basaban su prestigio en hacer de lo poetico un espacio
alejado de las preccupaciones inmediatas del dia a dia Por otro lado, sus poemas, a
diferencia de los tradicionales, recumieron a un formato gue es propio de las anes plasticas
y fueron colgados en las paredes de los museos opacando ¢f lugar de exposicidn radicional

concrela. op.cil., p. 109,

s “Uho por ojo @ ojo desoudn”. publicsdo co b revisda od — arguietuea ¢ decoragdo, noviembre de 19545,
plm, 20. Reimpresa e Teong do Porsig Concreda, San Pablo, Dues Cidades, 1975 (oo la waducoiin de
Craldya concretal,
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¥ SUS CONVENCIONES

Es en este punto, el de la uubdad, donde la postura vanguardista de los poetas
concretos adgquing su mayor amburuedad Abocada a la aplicacion de categorias comunes
(como la de “diseno”, "utihdad” o “cultura visual™) que comprenden los fenomenos mas
diversos de la vida cotidiana y del arte (sus referencias al cine v a las revistas, por ejempla),
sus pricticas exigian una mirada diferencial y experta que pudiera mobvar aspectos
inmanentes de la innovacion como la desapancidon subita del verso, el cual servia de gua y
orientacion para la valoracidn de los espacios poeticos. En estas candicionas, el elitismo de
los movimientos modermstas de mediados de siglo se vuelve mnevitable v muchas de sus
categorias, como la de ‘utihidad’, reducidas a efectos en el senc del campo Los esfuerzos
por salir del campo o por amphar sus fronteras entran en tension con la hisiona en &l
acumulada: Mallarme pudo haberse nutrido de la lectura de los penodicos, pero no
cualquier lector de periodicos puede leer [/n conp de des" Para salvar la diferencia
sefialada (entre la produccion y el consumao), las vanguardmas han recurnide a menudo al
intervalo de thempo que necesita toda obra para ser aceptada Pero la utihidad no puede
incoTporar este intervalo sin destruirse como tal. Estas ambiguedades v contradicciones

marcarin todos los sucesivos programas concretisias hasta medados de la decada del 60

Modernismo v voluniad de Estado

El respaldo social e institucional a los cntenos modermistas era comparndo o
consensuado no solo por arquitectos, pintores, poetas y escultores, sing ambién por
profesionales, funcionanos v polincos Desde diversas poswciones, la perspectiva
modemiste se fue impomiendo como la mas adecuada pam la realizacion de un Brasil
“potencia”’. En 1956, el presidente Juscelino Kubitschek anuncio la construccion de una
nueva capital, v en 1957 impulsd el concurso de la NOVACAP {nova capital) Ente los
diversos provectos presentados, el ganador fue Locio Costa (1902-1998). unc de los mas
importantes arquitectos brasilefos v figura clave de la arquitectura modema brasilena El

tnunfo del “plano piloto™ de Liacio Costa, por su audacia y su radicalidad, convertia al

* Sobne la kectura de los pericdicos o Mallarmé como ¢l anuncio del ~Poema popular moderno™. puede
consullarse “Escaparates” en Siéphane Mallarmd, arigciones sobee pn e, Voclia, Moeo, 1993 p 75,
Este bexto fue muy cosdo por Marshall Mcluban en diversos emsavos. ver “Ls cunose goe la prenss
popular...”. AA VV_ Melukhar: calienie & frio, Buenos Ares. Sudamenicana. 1973,
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Estado en agente de los critenos modermstas "' Fundada en 1960, la nueva urbe fue la
promesa de la concrecion definitiva del Brasil modemo.

Desde el punto de vista objetivo, el grupo de poesia concreta no estaba en una posicion
de poder ni tenia lazos institlucionales tan fuerles como para disputar un lugar en esa
constelacion mierpretativa y de poder que s¢ constituia en lomo a la nueva capital. Sin
embargo, va desde ¢l titulo del manifiesto colectivo de 1958 incluido en Mojgandres 4,
“Plano-Miloto para a poesia concreta™, se manifestaba esta voluntad de enigirse en ponavoz
natural —en el campo de la poesia— del nuevo chma modernista gue la flamante ciudad
haeia nacional v hegemonico ™ Pero la interpretacion contemporinea que se hizo de la
ciudad no fue necesanamente modermista, y hasta algunas publicaciones masivas, como
Manchere, resaltaron principalmente el orgullo nacional v el renacimiento de los
esplendores del pasade, v se detuvieron mas que en las mmnevaciones formales en el
significado relipioso-catoheo que tuvo la fundacion (ilust 5) “ El nimero especial de la
revista, que m siquiera menciona a Costa 0 a Niemeéyer, si hace mencion de la poesia de
INAUCUrACION qué no estuvo a cargo de un poeta concreto sino de Guilherme de Almenda,
escritor de la generacion del 22, de perfil académico v por entonces muy alejado de sus
rebeldias juveniles ™ Estos datos, sin embaree, no amimoran el sentido simbolico que, para
los poetas paulistas, tuvo la flamante ciudad Brasiha, dyo Haroldo de Campos en 1960,

“presenta las condiciones para la produccion y el consumo del are verdaderamente

" Uln evcelente abordaje de estos relociones ex of que bace Adnan Gorehik en ~Mostalgaa v plan: el Estado
como vanguardia®, Avte, husar o wlennda en America (D siones comparanvas), lomo 1L LTMAR, Méico,
1994, pp.655-6T0

%Ki baen ¢l vitule “plano pilodo” no e exclusvo del proveess de Costa v s de wso habitual en bos concursos
de argquiicciirs v wrbanpameo, este pexe fue expliciado por los poclas copcrelos on diversos arbicibes 3
cnirevisias,

* El namero del 7 de mave de 1960 de Manchere esta inlegramenie dodicado s la nueva capisl. Los texios
subravan el caracier epico-religroso di su constniccion: micnirss uno de los twlos es D la lghesm de Vila
Hica a0 Plagalie”. otro reproduce el saiudo de Jodo XX “Hrasilia s¢ constiaré eo un marcd milesans eo
b bistona va glomosa de la e de In Santa Crue” Falmente, s destacan en prandes lelras las primeras
palabras de Kubiischek: “Hapo be proteceson de Dieps, doy por inavgumds Brasiba, Capital de Brasl” Hay
pocas menciones expliciias de la modermidad que —de un moedo slcpuado— sc cxpresan o cleros momentos.
como co bi definicién de la ciwdad como “meta-sinlese” {entre comillas porgue o uns cia del discurse del
presidenie) v en la cita del poema de Almeida: “Aporn ¢ aqui ¢ 0 Encralbada Tempo-Espage. Ros versos do
Pocta estava & delimg@e” (co ¢l pocma dce reabinente; 0 Cowtro da Crue Tonpo-Lspagn ™)

* En ¢l momento en que el Fsiado decidsd begitimar la cosstruccidn de Hrasilia con la participaciin de las
arles. el urbanismo, ke escultura v la arguitectura fueron prolaponistas. nuentras las aries plasicas v en mavor
medida la pocsia pamiciparen con sus formas mas radicionales. Para la fundaciin sunbobcs v bieal de
Hrasilia, ¢f Esiado opid por una pocsia épica v narrativa Ol Janwes Haolsion, 4 cdade moderiaia. Ding
critica de Hrasifia ¢ sua uropig. op.cit. p.79. Guilherme de Almesda [uc 1ambicn <l encarpado de pronunciar
¢l discurso de inanpuracion del Afusew de Arte de 530 Poulo (MASP), el 2 de octubre de 1947
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contemporanes”

Para el grupo de pocsia concreta, Brasilia es el avance de una namacion ulopica
(entendida ésta, en temmunos de Bronislaw Baczhko, como el “ejercicio de la imaginacion
social™), la ciudad transparente e i1deal que se configura como un lugar posible de
enunciacion. El mtento de consttuir su programa poénco como el mas adecuado para la
arguitectura v el disefio modernistas va se observaba en el traslado de la Exposigio
Macional de Are Concreta a Rio de Janero, cuando fue instalada en el edificio del
Ministerio de Educacion y Cultera, un hito de la arquitectura modemista en Brasil,
construde por Lucio Costa v su equipo con la paricipacion de Le Corbusier. El predio que
se eligio en Rio de Janeiro devela un aspecto clave acerca de cual es el espacio de
exposicion de estos poemas. no es $alo un mimsteno o un museo, &5 la modemidad misma,
representada por este edificio emblematico.

El corte que suponia la exposicion de poesia concreta con el entome era homdlogo al
que producia el provecto de Brasilhia, Lo vanguardista de esta perspectiva, en relacion con
un campeo determinade, consistia en que ella solo podia imponerse a partir del hiato y del
extrafiamiento (la no conciliacion como modo de negociar con el receptor). Se trataba de
una ciudad que hacia un corte abrupto con las tradiciones, como si su forma solo pudiera
constiturrse después de haberse sumermdo en las apuas del olvido modermista La
eliminacion de la calle como célula de orgamzacion urbana, en el “plano pilote™ de Lacio
Costa, era homaloga a la eliminacion del verse en la poesia concreta. Ciudad sin calles,
poesia sin versos:. los elementos de reconocimiento v de onentacion basicos son
reemplazados por una espacialidad que exige nuevos preceptos. Hay que hacer aqui, sin
embareo, alpunas discnminaciones Como sefala Adnan Gorelik, el extrafiamiento es una
“instancia ertica” que “busca las bases de la ‘verdadera naturalidad’ que en la metrapol
cagtica se ha perdido™ “ Enla espacialidad concreta, la naturalhidad estaria dada por las

leves gestalucas de percepcion, pero estas no son un medio para reestablecer una

" Teora da Poeswa Concrota, opeil, p151 En entrevistas realieadas ncentemente. Hamlde de Campos
reconecio expliciamele las vinculsciones de su prupo con la creacion de Brasilia: "EI movimicnte de pocaa
conereta ... nacid en oo contexio precise [..] cl programa abicrio por el peniodo de libenades democriticas
que caracterzd al pobiooo de Juscelino Kubitschek, un libveral propresista que tenia su artista predilecto en el
arquilects comunisia Oscar Miemeyver, orcador de Hrasmba verdadera “mecldfora epistemolagica” de aguel
periodo” {“Haroldo de Campos: La expenencin de concrecion” en Dugrio oy poesio, niumero 39, primsavers de
L996),

" Ver “Tentativas de comprender una ciudad moderna™ co Block, num 4, dickembre de 1999
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naturalidad perdida sino un mode de evidenciar ¢l entorno artificial ¢ industnal eén el que la
poesia tiene lugar. Es que mas alla de algunas coincidencias que giran alrededor de una
actitud que. a grandes rasgos, comparten las diferentes tendencias modemistas, el proyecto
de Costa-Miemever estda muy lejos de responder al programa concreto de planificacion
integral. Las formas organicas de Niemever o la recuperacion del gesto arntesanal en el
plano-piloto de Locio Costa (hecho a lapiz v a mano alzada) no congemaban con las
bosquedas de los concretos cuyas formas gpeométncas borraban la individuahidad v la
expresion, consideradas ambas residuos: romanticos “T Lo decisivo, de todos modos, es que
a los agentes del proceso parece haberles importado menos esto que la proveccion
infernacional de la nueva capital (el orgullo del pais periférico que toma la delantera) o so
stgnificacion claramente modernista, mas alla de las diferencias programaticas.

A poco mas de cuatro afios de su emergencia como grupoe de vangeardia, los poetas
CONCrelns se encuentran, en 1960, con que uno de los provectos urbanos mas radicales de la
histomnia brasilefa habia sido conclindo v habia logrado simbohizar las aspiraciones de los
grupos modemistas. S5in embargo, alpgunas tmansformaciones politicas afectaron
profundamente los valores culturales e ideologicos de la nueva capital y 5i és5ta —una vez
terminada— no pudo ser apreciada en sus propios términos de alto modemismo es porque
las condiciones de produccion v recepcion cambiaron radicalmente una vez que finalizo su
construccion, La radicalizacion de la polinea brasilefia, a principios de los afios 60, ponia
en pnimer plano la necesidad de realizar las reformas desde abajo y ya no desde el poder o
desde la admimistracion y las instituciones, En este sentido, Brasilia comenzd a ser vista,
maés que como una realizacion paradigmatica de la arquitectura y el urbanismo de punta,
coma la revelacion de los aspectos burocraticos y dingistas del desarmollismo brasilefio v
como las dificultades del capitalismo para resolver cuestiones como la propiedad de la
tierra (hecho que, con la acumulacién inmobiliara, comenzo a vislumbrarse claramente en
la nueva capital ya a principios de la década del sesenta).

El modemismo con voluntad de poder estatal hizo de la vanante brasilefia algo
bastante diferente 2 lo que se entiende por alte modemismo (definido, generalmente, por la
autonomizacion y despolitizacion del arte). Pero una vez que el proceso parecia amibar a

una hegemonizacion de las aspiraciones modemistas, los hechos transformaron el escenario

" Db estas observaciones a Adnan Gorelik en la bectura que hizo de esie trabajo.
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y el imperativo de la modernizacidn comenzd a mostrar sus resquebrajamientos, a la vez
gue otro imperativo se abria paso, con una fuerza tan vigorosa que iria a convertirse en el

signo de la decada que comenzaba: la revolucion social



2. POESIA EN TIEMPOS DE AGITACION
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2. POESIA EN TIEMPOS DE AGITACION

El comienzo de los sesenta én Brasil estuvo marcado por dos acontecimientos. Unao
tuvo una gran carga simbolica v fue el otorgamiento de la orden del Cruzewo do Sul al
“Che" Guevara en 1961 Pese a que la politica intema del presidente Janie Quadros era
pustlamime y débil, sus actitudes en politica extenor —como el viaje que realizo a Cuba
antes de asumir la presidencia— abrieron [a posimlidad, después de mucho tiempo, de que la
politica brasilefia tuviera un perfil tercermundista v no pro-noneamerncano. Este camino
antumperialista entusiasmé a los intelecruales brasilenios que no siempre se detuvieron a
preguntarse sobre la congruencia entre esta actitud y las transformaciones intemas (la
postura, ademas, fortalecio un nacionalismo difuso que tenia muchos afios de existencia en
los sectores letrados). El segundo hecho fue mas sigmificative v tuvo su imicio durante la
presidencia de Jodo Goulart en 1961 la necesidad de sepuir con las reformas
modemizadoras pero, a diferencia de lo que se habia hecho en el penodo Kubitschek,
buscando consenso y participacion popular a partir de lo que se denoming “reformas de
base™ Ambos hechos, que elevaron ¢l grado de pamicipacion institucional y social, fueron
vinculados entre si por los sectores de 1zguierda: el atraso nacional radicaba en el
imperiahismo y los nuevos nempos anunciaban un retroceso del capitalismo a gran escala,
un debilitarmento de la LRSS v el crecimiento inevitable de un nuevo actor el Tercer
Mundo. El razonamiento resultd ser falso pero la epoca lo hizo verosimil.

Para la literatura va no se trataba de participar en la actualizacion de cada campao sino
de cooperar en una transformacion total que los atravesara a todos ellos Fue el pasc de la
modermizacion, que se concentraba en la especificidad de cada lenguaje, 2 1a revolucion,
gue se proponia cambiarlos a todos integramente, Este cambio imphed una recelocacion de
los escritores v una relectura de lo que habian realizado hasta ese momento

El hecho que, sin duda, emblematzo todo este proceso fue la Revolucidn Cubana,
gue significo, por un lado, la posibihidad de regimenes revolecionanos en los paises
latinoamencanos v, por otro, la reorganizacion de las posiciones politicas en funcion de

objetivos mas radicahizados. Ante esta perspectiva, para muchos escntores el conflicto se
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presento ¢con una paradoja de dificil resolucion: como responder a la sofisticacion evolutiva
del campo especibico v, al mismo tempo, dar cuenta de las exigencias socio-politicas. Las
demandas sociales (que los escritores rapidamente trataron de incorporar) exigian una
mnmediatez v una eficacia que la acumulacion y la sofisticacion del campo no podian
ofrecer si antes no se renunciaba a la logica de su despliegue historico. Quien sostuvo una
posicion mas coherente en este punto fue Ferrewra Gullar, que abandong el concretismo v el
neo-concrelismo y comenzo a hacer una poesia de cordel inspirada en los cancioneros
populares pero con sentido politico ' Pero esta coherencia con la demanda social era tan
limitada que imphicaba ur abandono de las conquistas del campo ¥ una anulacion de todas
las tensiones histonicas vy sociales. La coherencia no incorporaba o superaba las
contradicciones sino que simplemente las hacia a un lado,

Sin embargo, hay algo mas profundo en el desplazamiento de Gullar la creencia de
gue la palabra poética desempenana un papel crucial en la formacion de esa nueva sociedad
cuyo honzonte teleologico era la revolucion. Heloisa Buarque de Holanda denoming esta
pretension comao el “mio del alcance revolucionario de la palabm poética” * Este fenomeno
ha tenido una dimension mayor en Brasil que en otros paises del resto del continente y
exphca las fuenes apuestas simbolicas v matenales que hicieron los poetas: algunos, como
en el caso de Gullar, imciando un nuevo estilo creativo, otros, como los poetas concretos,
tratando de incorporar el compromiso en una poética que se regia por olros principios, A
partir de esta creencia, los diferentes grupos se enfrentaron alrededor de lo que denomine,
en la ntroduccion, ideclogemas en dispwia. revolucion, pueblo, nacionalismo vy

COMPromiso

" Se llama liwcratura de cordel, cu Brasil, a los folletos popularcs que s venden en fas fenas dol Nordestc v
gque cuentan en verso hislonas de personajes populares Su reslizacidn es anesanal. su tamafio oscila eotre Jos
10 % las 15 centimetros de larpo. v la cantidad de paginas puede varar. siendo doos su namern mas (recoenie.
Orras de produccion v canculacrdn popular, €l lono de estas obras sucle ser salineo v se nutre de los
cantadores nordestinos. Aunque esfos 1extos suslen ser andnunoes, hubo algunos de ellos que adguirieron fama
como los repentistas (préctica similar a fa del "pavador” pauchesco) Imdcio de Catingueira o Huogolino de
Texeirn. Los temss son ¢l eocuentre con el demouso. los problemsas que agquejan a los comupdos o las
desgracias de los que beben demasiado: ¥ sus personajes soo 0 menudo lependanios como ¢ célebre Lampido,
bandido gue asolo |2 zope a priscmpees de ede sighe, o Amarille, personaje prareseo como ¢l Lacanllo, cuye
nombre responde al color de su piel amanllo de tanis bambre v miseria. Los adelanios iécnicos v el
encarecimiento de la produccidn amenazaron fn lseratura de cordel gque. para enfrenfar los ooevas
mn_]:_ilciunﬁ. ba mventado hstonas con klolo: masvos come Robeno Carlos, jugadores de futbol o estrellas
de TV

* Heloiss Busgrque de Holaoda: Tmpresites de wiagen fope, vanguarda ¢ desbonde: [P0 I970) opei, p.17
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Por un espacio propio

Hasta principios de los afios sesenta, la produccion del grupo concreto se distribuia
separada en diversos medios: los poemas se pubhcaban en Mowgandres, los ensayos en ()
Extady de Sdo Pawlo v en el Jornal do RBrasil y los manifiestos en ad - arguiteiura ¢
decoragdn. Habia, por supuesto, cruces, pero la dificultad basica de Noigandres v de los
otros medios radicaba principalmente en que no podian rewnir v arficilar la produceion del
grupo en su integndad * El fin de Noigandres, en 1962, es también el cierre de un tipo de
estratema de participacion publica que comenzaba a evidenciar sus hmitaciones. Sélo diez
afios despues del primer numero de Nofgramdres, sus miembros (shora ahados a nuevos
integrantes) consiguieron fundar un organismo editorial autonomo v con las pretensiones
propias de una revista (diversidad de materiales, homogenerdad de disefio v formato,
periodicidad y partcipacidn én los debates coyvunturales). 1962 es el afio de la finalizacion
de Noigandres v del pnimer namero de fnvengdo (Revisia de arte de vanguarda)

El camino hasta la revista /wvencdo es largo y comienza cuando los poetas de
Noigandres se unen a otros artistas, en |960, para hacer una de las paginas del
“Suplemento” del peniodico Correio Paulistano En sus ocho paginas, este suplemento
subtitulado “Nas letras e nas ares, no lar e na sociedade” le dedicaba su espacio a la
literatura, a la moda y a los comentarios soctales en un estilo gue nada tenia que ver con el
de los concrenstas. Solo la pagina 5, durante casi todo el afio 1950 (v hasta marzo de 1961),
estuvo ocupada por un equipo que actuaba de forma independiente v que estaba formado
por Augusto de Campos, Cassiano Ricardo, Décio Pignatan, Edgar Braga, Haroldo de
Campos, Jose Line Grunewald, Mano Chamie v Pedro Xisto (hasta la organizacion grafica
era independiente del resto del penodico v comia 2 cargo de Alexandre Wolner, participante
de la Exposigdo Nacional de Arte Concreda). La pagina se titulaba “Invengdo” y alli se
publicaron traducciones, ensayos, revisiones (los pnimeros textos sobre Sousindrade),

textos programaticos ¥ s¢ difundieron autores del paideuma como e e.cummings. El 7 de

" Esta incongruencia enlne los espacios de publicacidn ¥ el desarrollo de una esiratega prupal e evidencia
claramenic en la publcacion de vno de los lextos clave del prupo: “Poes concrela” de Augusto de Campos
Este fexio, que sepin Chlberio Mendonga Teles imangira <l uso del emno “poesim conpcreta”, fue editados en
la revists Forum del Centro Académice “22 de Agosio” de la Faculdade Paulizia de Dircito {Ano [ odm. 3,
octubre de 1955). La observacidn de Mendooga Teles en so hbro Herdrica do sildncio. |, Rio de Janeiro, José
Cympen, [989,
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febrero de 1960, Décio Pignatan pubhcd el texto "Una nove linguagem comum” en ¢l que
escribia;
12 cualguwer spmnera, Jo guc Bnporis e gue |2 pocda concreta va croandd sp
eapasio culiural nzeional ¢ miermacioual, supcke witucnlmenle 8 osts o A ageclla
varianies. mierpretaciones v debilitacions personales v hasta regionales. poro mo
obsode ssempnds las camcleristicns de un puevo lenguzpe comin. o e
vanguarche de ese lenguape, cuvo pruner ese distinbive o< va |z aceplocein

Teiacn de viin saniaxis redscional-veaal i confraposecion al verse y a i prgcipio
Ineal-desgursive,

Las contradicciones, sin embargo, no podian hacerse a un lado durante mucho
tempo: la pagina Imencdo, en el contexto del penodico, se asemejaba mas al capricho de
un grupo de exceéntricos Que a un programa que se estuviera imponiendo “nacional e
internacionalmente”

Era necesanio, entonces, para el grupo de poesia concreta, estar en condiciones de
sostener un papel protagomco y poder situarse en el campo biterario sin necesidad de
depender de los lineamientos de un medio que no controlaban Se hacia evidente que el
grupo no podia mantener esa creencia en el seno de un diano que tenia sus propias
pastciones editoriales v en el que la poesia v el arte en general ocupaban el lugar radicional
de lo suplementario. El poswlado principal de la pagma Iwvengdo, la “organizacion, en
nuevas bases, del consumo de la obra de arte”, necesitaba de un contexto mas adecuado
para adquinr alguna viabihidad cultural

En marzo de 1961, el grupo “Invengdo” abandona el Correre Paufistano v un ano
después hace su ingreso en la escena cultural con la revista fnvencdo (Revisia de arie de
vanguarda). Esta es, en ngor, la primera publicacion del grupo que funciono como una
revista en el sentido convencional v que va no era —como Nolgandres— un pretexto para
publicar ¢l matenal nuevo

La revista fnvencdo se imicio en 1962 v dejd de salir a pancipros de 1967 llegando a
editar cinco nomeros Dingida por Décio Pignatar, la revista temia un “comité de
redaccion” formado, entre otros, por Auguste v Haroldo de Campos, Ronaldo Azeredo,
logé Lino Grunewald v Cassiano Ricardo. Segin sehalan desde el pnimer numero, el
critenio gue onenta la selecaion del matenal no es el de la poesia concreta sino el de la
poesia de invencion. La categoria estaba tomada de la clasificacion de los poetas que hizo

Eza Pound en “inventores™, “maestros” ¥y “epigonos’, v anunciaba, en principio, la
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apertura del repertorio a otros tpos de propuestas, mas alla del concreusmo. S embargo,
la ampliacion del repertorio no excedio al de la poesia de vanguardia visual o fibada a los
procedimientos concretos La inclusion de participaciones extra-pocticas fue reducida; el
artista plastico Waldemar Cordeiro (inmtegrante del movimiento concretlo en los afos 50),
una incursion por el cine de J L Godard por J L. Grunewald v, pnncipalmente, un interés
muy marcade por la musica erudita contemporanea, El gire polince y la preeminencia dada
a la musica contrastan con el penodo antenor en el que las correspondencias con el
desarrollismo eran fuertes (aunque no siempre explicitas), v en el que los lenguajes
privilemiados eran la  arguuectura, la pmntera, laz escultura v, como nstancia
homogenerzadora, el design. La atencion prestada a las manifestaciones musicales
establecia una alianza en la gue el movimiento atenuaba o se despojaba del peso que habia
temdeo el “funcionalisme” en el contexto del llamado concretismo ortodoxe, que se
extendio desde 1956 a 1960. Esto no quiere decir que [a arquitectura ~referencia principal
de aquel penodo— debia ser necesanamente funcionalista, sino que la poesia entraba ahora
en una constelacion mas flexible y abstracta y menos pendiente de sus posibles utihdades
Con el discurso musical, los poetas retornan a un espacio mas marginal y coherente con la
postulacién de uma poesia militante que ya no encontraba su finahidad en la funcion
whilitaria sino en su poder de acompanar a los nuevos movimientos sociales de
reivindicacion politica. Este giro hacia la poesia comprometida, la “poesia-para” como la
llamo Haroldo de Campos en su poema “Servidio de passagem” de 1961, se produce —en
términos teoncos— en el pnmer nimero de la revista, mientras sus resuftados poéticos son
expuestos en el segundo numero

El pnmer numero (1™ tnmestre de 1962) se inicia, como los dos que le siguen, con
una nota editorial sin firma. El nimero consiste en las dos ponencias presentadas por Décio
Pignatari v Cassiano Ricarde al II Congresso Brasileiro de Criuca e Histonia Literana,
realizado en julio de 1961 en la ciudad de Assis del estado de San Pablo. Ambos ensayos
senalaban la necesidad de utilizar el arsenal poetico del concretisme en su potencizlidad
revolucionana a través de un cambio que Décio Pignatant denomino “salto participante™, En
gl numero 2, del sepundo mimestre de 1962, se creaba la seccion “Mobile”, la Gnica
permanente de la revista, donde se resefan las repercusiones de la poesia visual en

diferentes lugares del mundo. En este nimero se publicaron los poemas de la denominada
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“fase participanie”: “Serviddo de passagem” de Haroldo de Campos, "Cubagrama”™ v
“Greve” de Aupusto de Campos, “"Estela cubana” de Décio Pignatan, “Portoes abrem” de
Ronaldo Azeredo y poemas de Jose Lino Grinewald, a los que se agregaban varios poemas
y un ensavo del poeta minero Affonso Avila (ademas de un articulo de Max Bense sobre
Brasilia) El tercer nimero, de jumo de 1963 estaba dedicade pnncipalmente a la masica
experimental {reproduce el manifiesto del grupe Mosica Nova), contiene otro ensaye de
Max Bense y muchisimos ]'J'-l;:nl:rna.s.'t El nimero 4, de diciembre de [ 964, estaba dedicado a
Oswald de Andrade con motivo de los diez afios de su muerte. En este numero. ademas, se
mnclura wna reproduccion de la exposicion “Popcretos™ de Augusto de Campos v de
Waldemar Cordewro realizada en la Galeria Atmum, las primeras “Galaxias™ de Haroldo de
Campos vy, nuevamente, otro ensayo de Max Bense. En el quinte y dltimo ndmero, de enero
de 1967, se suman al “equipo” Erthos Albine de Souza (quien serd el responsable de
muchas instalaciones visuales de Augusto de Campos) v Lz Angelo Pinto (quien creana,
con Décio Pignatan, los poemas semioticos) Este numero se abnia con un texto sin firma
que despues fue incorporade a Teoria da peesia concreta (a partir de ahora, lo denominare
por su primera frase: & se ndo perceberam”) y contenia, ademas, la pamitura de Gilbenio
Mendes para el poema “Cidade-cité-city”™ de Augusto de Campos, numerosisimos poemas
de poetas consagrados como Oswald de Andrade o Munlo Mendes v tambien de otros mas
jovenes como Paulo Leminski v Silviano Santiago 51 se echa una mirada general sobre la
revista, se advierte que s0lo los dos pnmeros nomeros pueden ser mncludos integramentes en
la llamada “fase participante”, mientras los otros tres se preocupan mas por el estado de las
artes (pnncipalmente poesia y muosica) y por la integracion de nuevos poetas y artistas.

Estos tes ultimos numeros, ademas, poseen dos elementos centrales o articuladores que

* Formaban el prupo de “Miskca nova” los misicos Ropéno Dupral. Damumno Coczella, Willy Cormens de
Miveira, Glberto Mendes, Répis Duprat v JTilo Medapha El poeta Cassiano Ricando va no aparece on este
nlimcro despuds de la pelea que v Jugar & fines de 1962 v que ocasiond el didlogo que los poetas concrelos
transcnbirian eo o passje fioel def exto editonal del dlimo namero de la revista: “cierta ver un poetn bi-
academics ¥ de “vanpuardia® oos dijo: el arco oo pueds pemaneces lodo of tempo teoso, un dia lepe gQue
aflojarse & un dia wstedes tendran que aflojar & nosotros: en la jalea (peléia) pencral brasileira alguicn tiene
que epercer las fupcenes de médula v bueso™ (la respuesta Noal pertenece, en realidad, a Ddceo Pignatari). El
pocta Cassiano Ricardo participd activamente cn las vanpuardias de los afios 20 (en el gropo Verde-Amarelo).
fuvo lambicn uoa milervencion destacada en la peocracion del 45, en el movimiente de poesia conoreta ¥
varios de sus poemas fueron publicados en la tercera antelogia de eldo de fua (1963), pablicaciin edilads
por los CPC. (alberto Mendonga Tebes en Retorica de sifdacio, 1 {opoci, p.195) babla. a propdsite de su
poctica. de una “posicion ecléctica”™. La “jales” era un producio muy copnoceio en esod aflos. que e
publicitaba por sus virtudes cost mapicas (en esle comtexto. significa algo as como “cambalacke’, “desorden’,
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faltaban en los dos pnmeros: la presencia de la musica contemporanea v de Oswald de

Andrade

Entre la forma v la politica

Las nuevas condiciones dadas por los cambios histoncoes, sociales v poliucos (en los
que convergieron la Revolucion Cubana y la radicalizacion de la polibea progresista en
Brasil) pusieron en el centro de la escena cultural nuevos declogemas en disputa que
desplazaron (aunque no anularon) a los de “modernizacion” v “desarmolle™ la “revolucion™
y el “pueblo” se convirtieron en los nuevos términos sobre los que los diferentes apentes
del campo comenzaron a definirse. El pnimer numero de fmvengdo reproducia la ponencia
“Situacton actual de la poesia en Brasil” de Décio Pignatan que, segin la interpretacion de
sus mismos mbegrantes, marcaba el micio de una nueva etapa del movimento que
denominaron “salto participante”, Pero los criterios modemisias fueron tan persistentes que
resulta mucho mas adecuada la figura del wrape —antes que la de “salto™- para describir
este cambio, va que los mtegrantes del grupo no cuestonaron Sus SUPUESLOS $100 que MAs
bien se preocuparon por mtegrar —desde su poética- los cambios del entome, El
wdeologema de la forma, definido al pnncipio segun cntenos autonomos (como
“isomorfismo™) vy amphado después como una “forma mentis” de Ia sociedad
contemporinea, fue considerado, en esta etapa, necesano para dinamizar la amewlacion
entre el proceso revolucionano v la poesia

Ya en el editornial escrito para la revists ad - arguitemira ¢ decoragdo en 1957, el
arista plastico Waldemar Cordewro sefialaba la necesidad de desplegar los contemidos
potenciales de la forma:

En definrtiva, s prescota bov fn necesidad de ampliar v volganzar la nocibn
de forma {forma de wa pesto, forma de wna relacion humana, forma de un modo
de producer). [La relacidn arte - vida debe ser encarada) desde sn punto de visia
bumape v o0 meramente 1&cmeo (products de las relscionss v po de |z
produccion: producto de les relociones con el mundo exkmor v o del mundo

cxieniof). El ame de vanpuardia sc concenira boy cn upa ransfeoreacia de vabones
dul dominio de ln comrempiaeicer al dominio de la comtingencia”

Y en otro texto de 1957, Haroldo de Campos escnbe:

"vale 1odo).
' Namero 26: " Arte, arguitciura & vida", subravado del sutor
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La pocsin coporda responde & o cierio Gpe de Tloma meenis”
conlemproranen agual gue amponci s camche, los Uslogans”. ks tulos de
revisias. les dicciones conlenidas co ¢l asccdodanio popaular. cie. Lo gue hace
urpenie unn comunicaciin rdpida de los objelos culurales La figurn romantsca.
porsiatenice e el scolarisme surmeaii=a, dol pocta “mepirude”. es smstiloda por Ia
dul pocta sctiva, trabajando npurosamcenie su obra, como un obraro us moro.”

En las elaboraciones teoricas del concretismo, la forma aparece como un cruce de
expenmentacion vanguardista v vinculacion con el entorno (con una amplitud gue va de la
“"conungencia” a los obyetos populares vy masivos) Es esta ereencia en las virtuahdades cas:
infinitas de la forma la que hace que el advemmiento de la demanda revolucionana no
produzca un cambio profundo en los fundamentos del concretsmo aunque 51 1o haga en su
onentacion. Por estas razones, el virgye 1deologico hacia la poesia panicipante no implico
un reescntura del "Plano piloto” ni una modificacion de sus supuestos. Los poetas,
simplemente, agregaron una “posdata”™ “posi-scriptum 1961 “sin forma revolucionana no
hay ane revolucionano (malakovski)”. La posdata, como sabemos, no modifica el
conterido de la carta sino que agrega una mformacion adicional que puede llegar a
rearientar el matenal Elideologema de la “revolucion™| que sirve para explicar buena parte
de las practicas de los afios 60, v que no habia sido utilizado a lo largo de todo el texto,
surge como &lgo que se puede agregar sin que afecte demasiado al conjunto Los criterios
modernistas de homoreeneidad, autonomia v evolucion (ahora con el agregado de una
“posdata”) siguen onentando la relacién entre repertono y archivo aungue el honzonte de
sentido epocal recologue —sin supnimir= las figuras de la modernizacion

La revolucion funciona, entonces, como un desplazamiento en el honzonte de
sentido. Asi se consolida un nuevo penodo en el que la creencia en la revolucion era
complementana al convencimiento de que se habian agotado las formas capitalistas para la
orgamzacion social y polinca, doble situacion que tuvo las mas vanadas interpretaciones.
En la nota editonal del primer nimero de la revista fmvengdo se escribe que “en Brasil, el
trabajo intelectual responsable, en sitwacion, revalucionario, solo puede colocarse bajo el
signo de la pmduccic’m“.? Y en el numero 3 de junio de 1963 “la poesia nueva —de

Invengdo- se desuna al pueblo-productores. De la revolucion Contra el pragmatismo y el

* “Evolughio de formas: poesia concreta™ en Fearta da poresia conerera. opocit.. p.50. Cordeiro lambién —en
1la:r'lil:ulu antenarmente cilado= habla de “Torma de vor™ v de “Toma mentis
Inverigdo, oon, |, ado 1. 0 minestre de 1962, p 2 (subravado muo)
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empirsmo de consumo en arle v contra toda forma de ‘revolucion' per los canales
competentes de la poesia burocratico-formalista”™ (p.4). La comparacion metatorica con el
obrero que trabaja en un mure” se pretende lileral, lo que trae a escena con toda su fuerza
tas innumerables diferencias y las distancias que existen entre la produccion del pueblo v la
produccion del campo artistico Este enfréentamiento revela las dificultades de un concepto
de forma que. pese 2 i3 cita. estaba muy lejos del de Mamacovsks 51 bien comparten con
éste, ademas de la postura vanguardista, el hecho de que en sus lugares de ongen la linca es
el penero mas convocante, exisie entre el poeta ruso v los brasilefios 1odos los avatares del
siple XX gue acentuaron la sofisticacion del trabajo especifico v el mslamiento social del
arte. Par supuesto que, en todo proyvecto vanguardista, esta la intencion de suprimir ese
aislamiento 50 renunciar 2 los desafios inmanentes de la matena artistica A mediados de
siglo, la forma modemista solo podia trabajar en una tension tal que convertia a la
“revolucion” en figura anistica o literaria (lo que no es una critica sino, simplemente, la
constatacion de un problema). El salto paricipante fue, mas que el aporte a una revolucion
que finalmente no mvo lugar, la expenencia de la cohision entre los paradicmas del
modernismo v de la expenencia politica

Los pnmeros poemas de la etapa participante que responden al reclamo hecho por
Cassiano Ricardo en el pnmer numero, exigiendole a la poesia concreta “participacion y
mas contenido”, se publican en el niumero 2 de la revista fnvengdo del segundo semestre de
1962, La palabra “revolucion” (usada con mucha ambigiiedad) marca la linea divisoria
desde el primer pamafo del editonal, Los poemas “paricipantes” o comprometidos de este
numere, “una poesia formal v contenidisticamente revolucionana”, son “Servidio de
passagem’” de Haroldo de Campos, "Cubagrama™ y "Greve” de Augusto de Campos, "stele
pour vivre n°3 {estela cubana)” de Décio Pignatan, “portdes abrem™ de Ronaldo Azeredo v
vanos poemas de José Lino Grinewsald (los poemas que siguen —de Cassiano Ricardo,
Pedro Xisto, Edgard Braga, el grupo minero “Tendéncia™ y otros— no necesanamente se
corresponden con la nueva etapa de los cinco poetas de Noigandres) De estos poemas, los
de Haroldo de Campos v Decio Pignatari rozan el hermetismo v su lectura exize algo mas
gue una mirada diferenciada todo un arsenal de tecnicas v procedimientos de vanguardia
son puestos en escena En “Servidio de passagem’”, la lectura omal, encantatona, suple

parcialmente este conflicto. “Stele pour vivre n®3 (estela cubana)”, en cambio. es un poema
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visual, v acentua la contradiecion entre poema mural (esta version, comao la de la antologia
Norgandrey 5, es desplegable) v niveles complepisimos de lectura, Esto no le quita valor a
las obras de los poetas aunque si pone en duda la eficacia de la interpelacion. Basta pensar
en alpunos obstaculos que presentan estos poemas: “stéle pour vevre n®3 (estela cubana)”
incluye textos en latin ¥ “Servidio de passagem” elabora una zona del lenguaje preciosista
y muy polisémico. En el nimero 4 de dictembre de 1964, la publicacién de las primeras
{ralaxias de Haroldo de Campos mostraria que la "lirica paricipante” era s6lo una verhiente
bastante reducida de su trabajo {aunque, paraddjicamente v & diferencia de Décio Pignatari
v Augusto de Campos, volveria a transitaria con mucha frecuencia en los afios o) "

Tal vez quienes logran con mavor fuerza incorporar esta demanda sin renunciar a la
innovacion formal sean Augusto de Campos v Ronaldo Azeredo, aunque en el poema de
este Wltimo (“Pondes abrem”) el juego de palabras (de “portdes abrem™ a “patrdes abrem™)
lo lleva a transmutir un mensape mas bien reformista ¥ concibiatorio antes que
revolucionano (aungue no hay que descartar la connotacion sarcastica de “abren™ como
“abrir las piernas™). En el case de Auvgusto de Campos, la ehicaca de “Greve” depende, en
buena medida, de su indeterminacion v de la inclusion del poeta como sujelo en conflicto,
El otro poema de este autor, en cambio, no fue incluido en Five vaia m en ninguna otra de
sus coletaneas “Cubagrama |960/19627 incorpora al modo de los pintores concretos los
contrastes entre los colores puros, como en Poctameros, aungue la incidencia semantica se
hace sentir en varias zonas, como en el verde de Brasil, con sus connotaciones simbolicas, v
el rojo y el azul de los Estados Unidos que tambien remite & Ia bandera, Los signos se
articulan espacialmente alrededor de la consigna “Cuba sim, langue nio™ que sintetiza
vanos elementos epocales (antumpenalismo, anticapitalismo) recurmendo a consignas
populares. El poema tiene, claramente, dos onentaciones. hacia el pasado, reasegura y
reafirma la poesia visual, espacial v gestiltica que distinguia a los poetas concretos, v, hacia
el presente, responde de un modo directo a la demanda de compromiso vy participacion
poética que tenia como honzonte teleologico la Revolucion Cubana. Pero la presion de la

actualidad termina por desequilibrar el poema en faver del contenido semantico una vez

® Haroldo de Campos compuse poemas para diversas campadas del PT brasibefio duranie la década del 90
depiro —zepin sus palabras- de la radison del “ag-prop”. de las vanpuasdias revolocionanas sovigicas.
También en su Glimo Libro de poomay, Crisacrempo de 1997, hay pocmes de temitics politico-social como
") anjo esquerdo da historia™ dedicado o “los-sm-lema”™ v gue va b0 cs4in cOMpuesios pos COcargo



Cap. ll: Mucvos espacios para Insvanpuardias de medodos de siplo: Powsin en tempos de apitacion o

que el poeta incorpora esa demanda el verde, considerado en Poetamenas en su vibracion
cromafica, adquiere connotacion nacionalista, la consigna —en funcion de su poder
epigramatico- adquiere un tinte antimpenalista pero ni la poesia m la politica terminan
ganande mucho al encontrarse

La falta de una resolucidn para esta lension entre situacion especifica del campo v
recepeion extraariistica hazo que la etapa “partucipante” no haya temdo la continuidad v la
persistencia necesanas en la obra de los concretistas. Ya en el tercer nimero de la revista, la
poesia comprometida parece cosa del pasado, v en el cuano, la presencia de Oswald de
Andrade eclipsa las posiciones anteriores a la ver que las redefine Mas alla de la brevedad
de este penodo ~que la histona politca tampoco acompanio-, en estos textos los poetas de
Invengdo expenmentaron con los modos vanguardistas de hacer politica con la palabra

poetica

Cuatro modos de hacer politica con la palabra poética

La actitud de los poetas frente a la funcion social de la poesia puede dividirse en
cuatro posturas: ehnsta, de vanguardia, visionana v populista. La pnmera fue descnpta por
Pablo Neruda —un wisionanio, s mnguna duda— en “Los poetas celestes”. poema
perteneciente al Canfo Creneral, terminado en 1949

O bicissens vosotros, gidistas

wfclectualisias, rlkmies,
muslenganics, [al=os brujos

[.]

Mo hiciseis pada g la fupa

La metafora del “escapismo” les sirvio a los poetas comprometidos —sean
vanguardistas, visionanos o populistas— para denostar uma actitud que ha tenido su
momento emblematico a fines del siglo XIX v en los afos de la posguerra, momento en el
que Neruda escnbe ese poema, Una comprension mas aguda del fendomeno es la que puede
encontrarse eén los estudios de Jean-Paul Sartre sebre Mallarme o en los de Edmund Wilson
sobre los simbolistas que uenden a ver la repetida imagen de “la torre de marfil” como una
forma megativa del poeta de relacionarse con la sociedad: no se trata de una evasion sino —

come dice Sarre- “de poner el mundo entre paréntesis”” La reflexion politica esta, aqui,

* La observacion de J-P Sartre esis contenada on su ensavo “Mallanne (1842-1898)" incluido en Ef excriar v
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mediada por la forma literana que trabaja con los matenales y las convenciones amistucas (o
contra ellas). En esta actitud ante ¢l lenguaje v la forma, las posturas elitista v vanguardista
{en terminos artisticos) se wdenufican, y esto exphea que la conversion politica de muchos
artistas de vanguardia 3 una postura mihitante haya implicado tambien un rechazo de su
antenor periodo vanguardista como sucedio, por giemplo, con los casos de Pablo Neruda v
Cesar Vallezjo (o el va mencionado de Ferreira Gullar). Esta negatividad puede extenderse a
las vanguardias pero ahora con otro signo: como un modo de participar en el debate social.
A partir de los procedimientos formales renovadores, los vanguardistas establecen una
distancia con el publico v las convenciones culturales que no anula la intervencién, La
respuests de Maiacovsks a la recriminacion que le hicieron los popudistas de que el pueblo
no entendia lo que el escribia resuena en cada justificacion que los artistas de vanguardia
hacen de su funcion social:
Ll simple “no entendemos” no es an veredicto [ % un lbro se desima 8

unos pocos. vone Gene otra funcsin. onilonoes s nnocesanio [Maiacovskl so
dslarcia agui. de los chisias]. Pero s1on bibro es dmgido a unos pocos como fn
crerpia de Volkhowsindn s dinpe o ufias pocas Caacionos FEnanisoris, para que
wslas subcsisciones distribuyan por las lamparas cléciricas |2 cuergia reclaboreda,
semepanie libro ¢s necesano [ ] Bl cardcler do masn debe or el coronameento da
muestra lucha, v oo la camisa de fueren con la cual macen ks libros felices de
H]gl]:l‘l.I gowie lilcrang, Er wecesarw saber orpanizar lo comprensibilidad de un
T T

Mientras la negatividad es un rasgo comin de estas dos posiciones (de élie v de
vanguardia), las otras dos posturas se distinguen por la busqueda wmmediata de
identificaciones, postulados comunes v zonas de contacto @ intercambio (bajo esta optica, la
vanguardia se reduce a un juego hiterano o a un diversiomismo de clase). No se trata de
“saber organizar la comprensibilidad de un libro"” sino de hacer libros comprensibles y de
transformar la sociedad para hacerlos accesibles Para cumplir este objetivo, la posicion que
denoming visionaria recurre a un repertono efectivo de imagenes y retonicas que hunden
sus raices en el romanticismo (sobre todo en su configuracion del yo linco) vy en la
vanguardia (pero buscando siempre una zona de codificacion que sin ser obvia no presente

excesivas dificultades). La obra mas representauva de esta postura es, sin duda alguna,

su lemguaye v ofros fexos —Suuanons LU (Buenos Aares. Losada. 1973, p. 145). Para copsaliar los trabayos de
Edmund Wikoo sobre el mmbolismo, ver O castelo o dxel (esindos sobre a liferatura iraginatieg de 18780 @
1930y, San Pable, Cubtny, 1993

" “Operirios & camponeses nio comprecndem o que vood di” en Boris Schoaiderman: o podiica de



Cap Il Muevios expacios para bas vanguasdeos de mchados de siple: Pocsia en angos de agiacion 1kl

Canio Ceperal de Pablo Neruda, en el que una fuerte pnmera persona wvisionana (el
poemarto se cierra con “Termmino aqui™ “Entre los seres, como el are vivo™) se combima
con una catarata de imagenes sugestivas y un tono de tribuna (rasgo que lo aproxima a
Maracovski) Mientras en esta onentacion €l poeta es un mediador, en la poesia populista -
en cambio- la voz lirica tende a disolverse en funcion de la mimesizacion. El avance de
esta postura g5 contempaoranéo a la revalonzacion que se produce durente los afnos sesenta
de los acervos folkléricos vy populares. Sin embargo, una larpa tradicion marxista anti-
populista no podra menos que amojar sobre ellos una objecion: su falta de areanicidad, de
direccionalidad, su ductilidad para ser mamipulados por los sectores dominantes. El poeta
populista —si adhiere a esta indicacion marxista— ingresa en ese archivo v le otoroa esa
direccion deterninada aunque camuflandose con el material utihzado “lodo Boa-Morte

{Cabra marcado pra morrer)” de Ferreira Gullar (v toda la E_riei;}éie “romances de cordel”

ik

P

que escribib entre 1962 y 1967) son un buen gjemplo,

o
s .

Lg

Viou contar para woccs B -

T s gt sucoden

nan Faraiba do Nore

com wm bomem que s cliamava

["edra Jodo Hon-Morie,

laveador de Chapadinha: P "

falver tenha mone boa

porgue vids ele nio inlia b e

Y el final:

Ji vio tedos comprecadendo,
come compreenden Jodo,
GUE O CAMIPOTES VEDSCTa

pela forga da umido

(e é entrando para &< Lipas
que ele dorrots o patréo,

gue o caminho da vidna

esta na revolugio.

En los versos finales, la destinacion al “pueblo”, que en los concretos se caractenzaba
por fa distancia vy la no concifiacion, asume una posicion pedagogica v paternalista, La
mimetizacion confinda en la forma poética, pero el punto de vista ya no es el del pueblo

sino el del poeta-letrado que sefala un camino.

Maracavshi, San Pablo, Perspeciva, 1984 (1%od.: 1971, pp.230-221, subrayvado mio.
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Este poema hay que leerlo a la luz del trabajo estético-politico que hicieron los CPC
{Centros Populares de Cultera) en el Brasil de los afios 60, La vanguardia politica marca
aqui todos los pasos y el poeta abandona todo su pasado (Gullar habia participado del
movimiento de poesta concreta en los afios 50) con el fin de mezclarse con los campesinos
Esta tendencia mumérica configura una suerte de mamiismo-populista con todas las
dificultades que semejante cruce haya podido comportar, y que tuvo —y todavia tiene con el
genero tesumonial- manifestaciones en todo el continente. En un influvente discurso
pronunciado en la Universidad de La Habana en 1959, al recibir el doctorado hororiy causa
de la Facuhad de Pedapogia, el “"Che” Guevara propuso el sigwente modelo miménco de
intelectual: Y a los sefiores profesores, mis colepas, tenpgo que decirles alpo parecido: hay
gue pintarse de negro, de mulato, de obrero v de campesino; hay que bajar al pueblo, hav
que vibrar con el pueblo, es decir, las necesidades 1odas de Cuba entera” "' Razado en la
creencia de la transparencia comunicacional v en la identificacion voluntaria entre todos los
miembros de ona comumdad, este modelo se deshizd inadvertidamente de su estatuto de
deseable al de realmente existente Con el tiempo, este programa iria 8 comprobar
rapidamente las limitaciones de una hiteratura politica basada en la pedagopia, en la
objetividad ¥ en la subordinacion de la esfera literana a la eficacia politica. jHasta qué
punto puede el intelectual liberarse v comumcarse con los otros pintindose de negro v
negando su propia histora v sus propias condiciones de produceion?

El uso de un geénero tradicional en el poema de Ferrewra Gullar, con sus octosilabos
(el metro mas cercano a la oralhidad v a las formas pupulares':}. retoricas v topicos
{interpelacion al interlocutor, final con moraleja). no podia ser mas opuesto a la propuesta
de los concretos de una “linca participante” gue no abandonara las congquistas poeticas del
modernismo. A parir de estas posiciones, los contendientes encontraron en un debate de
larga data {vanguardia artistica y vanguardia polinca) el espacio conceptual en el que poder

dirimir sus luchas

" Este discurso es citado como cicrre del también influvente libro de Robero Fernander Retamar, Caliban
{Apuntes sobre lo eultura de nuestra américa). Buenos Aires. La Plevade. 1984,

* El ociosilabo es el metro unlizads en los mmancerns v, sepin Navarro Tomas. se remonta a las “jarchyas
mozirabes de bos mglos X1 v X1, v copstimye el medro mas aotguo en la peoiosuls ibénca. Mavamo Tomas
agrega’ “Figurs eo gran proporcidn o los bemistiquios del verse amétneo de bos cantares de gesia. Consliuye
ssurusme el pnncipal factor en la versificacion [luctoante'de los prunmeros poemas lincos” (en Mémiea
espafiola Mesefa histdrica v descrpiival. Barcelona, Labor, 1986, p.71) En la poesia latimoamercana,
adernas, el metro que mas =2 alifiza en las formas populanes (poesia pavchesca, pavada bieratera de cordel.
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En este enfrentarmienio, el ideologema “pueblo”™, con su fuerte apelacitn a una
enfidad singular ¥y homogéneca, ocultaba a los muluples destinatarios literales dei poema.
Asi, el poema de Gullar recupera formas nordestinas pero se consume principalmente en fa
zonas urbanas y céntncas del pais O en el caso de los poetas de Invengdo, ademas de dejar
afuera (en el planieo ideologico) a buena parie de la poblacion de Brasil, se caractenzs a un
“pueblo industnal” pero Sin explicar como este destinatano participana en los complejos
procesos de consumo de la poesia de vanguardia

La msistencia que los CPC ponian en la "revolucion” estaba mucho mas atenuada en
los poetas concretos, quienes se distinguian por el ideolopema de la “forma”™ que servia
para darle continuidad al trabajo y para enucar toda forma de mimetsmo (es decir, de
populismo). En la posicton vanguardista, el companente definitivo es la consideracion de la
mnavacion en el trabajo formal en téerminos hteranos v politicos

“Servidiao de passagem’” (“Servidumbre de paso™) de Haroldo de Campos utiliza una
figura juridica para dar cuenta del “salto pamc'tpanle“.” El poema se divide en dos partes,
“proemio” y “poema”, v su subtitulo es “forma de fome” (“forma de hambre”) gue
responde e mviene el titulo con el que Haroldo de Campos habia reunido sus poemas de la
primera elapa concreta: “fome de forma™ (“hambre de forma™) " Inversian y Tespuesta son
los dos epes que articulan el dialogo en forma de disticos que se hace con el pasado poetico:

ks st
mioEc fosca.

repentisias nordeshoes. k. ) es ¢l octosilabo.

* La figurs juridica “servidumbre de paso” of ulilizads cuando un propiciano csid obligsdo a dar paso a otro
en el caso de gue su propicdad blogues el acceso de ia otra propiedad al espacio piblco. Lihieo la raduccion
que hice para (rafdwa covcrera finalmente no incluida por meones de cspacio.

Ambaz expresiones recuerdan el epiprafe de Hélderhin que Aupusto de Campos unlizé eo su prsmes
pocmano “CF feomenas o reinn”; vy para gueé poctas en tempos de pobreza™ . En CServidumbre de paso”
se hoe: “pocsia en empo de hambre / hambre en ticmpo de poesia”. En su ensave “Ane pobre. ticmpo de
pobreza, pocsis menos. Haroldo de Campos hace, bejo of signo de la pobreza. uns relectura de la [eratura
brasikefin en la que ncluye woa interpretacson. meches afios diespues, del cambio que sipnifich este pocma
“De esta economia restringida de |a "poesia pum’ & vio, a conlinuacion (oo una deierminada coyunfura de la
préctica podlics de la poesia concreta), que ¢ podia pasar a la economia peacralizada de la “pocsia para’.
Como expencocia diakéciica de los extremos: cotne la poesia "a pleros pulinones” de Maakdvsks, guoe
cogendra ¢l “sgil-prop” de maosas constuchivista. v la poesin como Cecenopralia csparioal exacla” de
Mallarmé. fcatro bermético de camara en las fronteras del silencis, "crucl’ antes de Araud. no scria osicalosn
sorpreoder ¢l chispear limitrofe de ciemas “afmidades electnvas” (léase Blanchol en Le Laoe @ Pemir v Waller
Benjamin sobre el “Coup de Dés” en Eibahsnarasse)”. Este texto. fechado co 198 1. lue publicado co la revista
Mowvas Exrdos CERRAP, vol |, oim.d. 5an Peblo, HBrashcise, 1983, Tlay uma versidn en casicllano en
{relcr i conerela,
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misca prafa’
meesd prata

rriceaca s’
ik relus,

o el & purg?
o el & paes

de bamipn vasin

o arnarelo ¢ belks?
o anarelo & il

de hampa vaz
1.1

A poesia e pora’t
A pPEssLd

dic hampa v

[ smerca oot
miosca bosca

Jmosca plata’
Mg prela
Jmosca st
D00 SR

[l

cei arul es pora’?
¢l arul o pus

de barnga vaci
[.}

col amanlio s bello”
el amarillo e bils

de bampga vacia
(-]

LA poesta s pura?

la poesia es para
de barmipn vacia|
"procmes” en " Benadumbee de pase”

El exceso es el mecanismo por el cual este poema entrega su significacion. Los

mnterragantes de la tradicion (el azul es puro?”, “mosca oro”, “jel amanlle es bella?",
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“ila poesia es pura™’) son respondidos en su musma ley (la de la forma: abteracion,
paralelismo gramancal, estnbilles) pero impregnados por esa dimension de lo abyecto
("soez”, "pus”, "bhihs") que los excede. Las esperanzas sublimes de la forma poetea (la
“poesia pura’) son desviadas hace los resios de un mundo, que va no son negados sino
afirmados por una “poesia en tiempo de hambre” (la "poesia para”) Y s1 estos disticos
marcan el pasaje de la poesia sublime a la poesia de lo abvecto, complementanamente la
musicalidad establece un nexo en el que los residuos pugnan por ser reconocidos como
precariedad de lo humano vy de sus antefactos, va no en el ambite de la poesia pura sino en
ese tercer espacio (pregunta mas respuesta) que es el de una nueva energia liberada Este
“proemio” marca un pasare v las condiciones en que la poesia politea (“poesia para”) se
transforma a si misma y transforma a quienes la escuchan o leen
“Servidio de passagem” recupera, en este proceso, un aspecto de la poesia de Jodo
Cabral que habia quedado opacada por el privilegio dado a su componente constructivo y
racional: el uso de materiales innobles o abyectos. En 19563, Haroldo de Campos pronuncia
la conferencia “El Geometra Compromende” en la que enfoca este problema
En la “Antuoda”, <l povis desupcis la pocsia “Hansla profusda”
ponkndo ¢l dalo en la cnsis del korume podtico m=ams. Al desseralvar a a
pocsia. Jodio Cabral desalicma ol longuage poctco de sues paramctms aoble,
mostirando que la pocsia oo ok “flor” sno “heces” (CPoeia. 1o escribiac [ lor
sabeendo que ores beces™), Despucs de ede conocemicnio gue lo leva o la
matenahdad nusma del poemna como lexio, €l pocla e pe para renombrar a la
fhor coand flor dentro del poema. po una flor mdalonzada sovo una for gue os la
pevlabea for La realidad del pocma ez abora Lo reslidad de =u texie. “Flor v
“"heces”  se eguivalen, sw oprvilegess cspeciales, e la daaléchea de ls

composiciin. La ooblkera de In poesia es un mamor solipsistia. lan precanc corso |a
mosca azul de Machado de Asss bajo ¢l dedo del parn

Lo gue se descubre en este proceso &5 que el ascetismo concreto v la pobreza
material pueden compartir un mismo espacio. Y €5 curoso que en su poesia participante
Haroldo de Campos haya prefendo acentuar los aspectos soneros del texto antes que los
visuales o espaciales. Como s1 estos matenales encontraran su redencion en la voz humana,
en ese “rumor solipsista” que las cadencias repetitivas e hipnoticas de “Servidio de
passagem” nos entregan como una rememoracion de la condicion humana, de una

precariedad que pide solidaridad concreta “sem miragem” (sin espejismo)

" Este ensavo fue inclodo en Aferalinguagew (opcit) v au la antologia (Talaxia concreta Los versos de
Machade o los que alede Haroldo de Canspos son ks spruwemtes: ~Llo pana que la vio. espantade ¥ inste © Un
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La necesidad del nacionalismo

El ideologema en disputa del nacionzlhismo tuve, paradopcamente. un efecto
benéfico en el grupo Jmvengdo, Y esto se debe a que el ermino suscitaba adhesiones
fervorosas en casi todos los actores sociales v sospechas en estos poetas que todavia
defendian un paradigima universal de produccion Fueron su formacion cosmopolita v el
reconocimiénto de una sociedad tecnificada los dos factores fundamentales gque hicieron
que este ideclogema recibiera un calificativo que atenuaba sus poderes: el nacionalismo,
sepun los poetas de /mvengdo, debia ser “critico”, Los componentes gue este termino quiere
exorcizar son los de “provincialismo” y "xenofobia”, que no faltaban {para no mencionar a
los sectores de derecha) en vanos sectores de izquierda. Estos leian el “imperialismo”™ en
clave economica-polinca v también cultural, lo que los llevaba, a menudo, & una sagaz
lectura de las relaciones materiales pero a una reduccion de las relaciones simbolicas,
desmivel que la tmdicion mamxista comprometida no ayudabz a superar {en tanto
mstrumento critico que tuvo una perspicacia notable para develar la dinamica de las
relaciones materiales pero que dejo en un segundo plano la dimension simbalica culmraly,'”
Este acercamiento al nacionalismo o a una necesidad de posicionarse frente al problema de
lo nacional condujo a los poetas coneretos a recuperar figuras modernistas en una nueva
constelacién y a emprender la bosqueda de escritores brasilefios que cumpheran con el
postulado de un nacionalismo critico

En el pnimer caso, la operacion gird alrededor de Brasilia y de los resultados a los gue
podia ambar una cultura cuando hacia a un lado sus complejos provincianos. A diferencia
de la lectura que habian hecho, en clave, en el manifiesto “Plano piloto pam la poesia
concreta” {en el que se leia su eficacia constructiva y formal), en este penodo pesa mucho
mas la dimension simbolica de la nueva capital. En un gesto estrategico que tenia como fin
maostrar el carmcter universal de esta obm, los poetas le dejaron la palabra a uno de los

teoncos que mas los influyd en ese periodo: el aleman Max Bense. Por intermedio de

pare Iz prepusic: A Plosca ese brllar, que mis parece wn sucdo - Dilo, (queda fue goe e cascld ™

* Me refiero, por supuesio, 8 la lierstura criticn que se bein en s década del sesenin en Brasi v en
Latimoameémen: cierios texios de Sartre (basicaments ,C'wé o5 o fferarera®), &0 una mierprefacion que s
recorizba sobre el machacado concepio de “compromizo”, el “realvano oo™ de Gvorg Lukacs v jodos bos
intentos de articular tedricomenic 135 opiniones del “Che™ Guevars v de Fidel Castro sobre are v culiura
Sobre los debates Literanos de ese periodo, pueds consullarse la 1esis de Claudia CGilman. UBA . en prepsa.
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Haroldo de Campos, quien fue uno de los difusores de su obm en Brasil, Max Bense
comenzo a tener una presencia muy fuerte sobre todo en la pagmma “Invengido”,
convirtiéndose, como lo llamo Mario Chamie, en el “teorico del momento™ " En 1962, el
numerg 2 de la revesta Jevwengde publicd un texto sobre su visita a la cwudad que el editonial
desenbe asi: Max Bense “puede ver en Brasilia un ejemplo del antiprovincianismo de la
conciencia tropical Algo que, para nosotros, responde a la wdea de un nacionalismo
eritico™ '™

Pero fue en ¢l otro tereno donde se produjeron los hallazgos mas sorprendentes: al
buscar escritores de invencion en el pasado brasilefio los concrenstas se encontraron con
dos poetas de excepcion. Joaquim Pedro de Sousdndrade (1853-1902) v Pedro Kilkemry
(1885-1917). El 18 de diciembre de 1960, la pamna “Invengio” publico el pnmer texto de
una investigacion que irna a dar por resultado final el hibro Re Visdo de Sousdndrade Y en
1962, Augusto de Campos comenzaba la ReVision del poeta simbolista bahiano Pedro
Kilkerry '

En pnncipio, las dos actividades (definicion de un nacionalismo crntico e
incorporacion de poetas brasilefios al paideuma) no estan necesanamente relacionadas, pero
esta doble bisgueda es la que explica gue fa fipura de Oswald de Andrade haya tenido tanto
impacto en los integrantes del grupo. Habia en €l algo mas gue un “ejemplo del
antiprovincianismo de la conciencia tropical” Oswald era, también, un critico de ese
provincianismo v la muestra mas contundente de las potencialidades del vanpuardismo en

un pais penifénco.

"' El articulo de Mare Chamic es de la pégina Invengdo, 13.3.60.

* Pép 2. hivenpdo. numere 2, 2° mmestre de 1962, Fue ¢l grupo minero “Tendéncin” ef que planied con
fuerza esta inflexson nacional, Los integrantes de wite grupo feeron bos poctas Affonso Avila v Lais Corria de
Araujo ¥ los eriticos Repadite Nupes v Luw Costa Lima Dl 14 al 20 de aposio de 1963 esie grupo nealud
{(juoio a los postas del gropo Nodpandees v & olros poctas) la “Semanan Macional de Poesia de Vanpuarda™, El
Frups pariipd ademas con lexlos propramaGons v peeheos eo la evista frvencdo, CLIT anes, Semana
Nacional de Poesio de Vanprarda (196309920, Prefeura de Belo Honeoute, Secrdtana Mumeapal de
Cubura, [993

11 libro Helisdo de Sonsdndrade de Augusio v Haroldo de Campos ex publicado cu 1964, ¥ cucnta con las
calsborcwoes de Luw Costn Lime v Enboz Albmo de Souea, Awguesto de Campos publica. despugs, las
siguieniles revissones: Revisdo de Kitkerry en 1971, Pagu- Vida<Ctbeg en 1982 sobre la cserilora moderaists v
ia plagueie. de 19%6. O enjgma Emani Rosas sobre el pocts simbolista Emani Roses (1886-1954). También
hay que sedalar el rescate de traduciores del pasado gue hize Harobdo de Campos, entre los que se destacan
Odorico Mendes (1799-1864) ¥ Jose Eloi Onom {1764-1851)
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Nuevas estélicas: poperelos, galixias, poemas semidlicos

En abnl de 1964 un polpe militar acabo con el gobierno democratico de Jodo
Goulart. El hecho de que el gobiemo gue se micié entonces fuera modemizador y
autoritano y no respondiera a los esquemas tradicionales de lo que era el autontansmo
militar, desoriento a la intelectualidad bmasileda a la vez que hizo inviable un provecto
politico-cultural (sea de la izquierda cosmopolita o de la popular) que, hasta enconces, creia
gue nadaba con la comente, La izquierda se radicalizaba cada vez mas, ¥ pese a que en el
gobiemo comenzaron a implementarse politicas de derecha y antipopulares, en el campo
intelectual se vivia un clima de eufona progresista ™

En diciembre de ese mismo afo sahio el cuaro niamero de la revista fnvengdo con un
homenaje a Oswald de Andrade a diez afios de su muerte. Paradojicamente, 1o gue no habia
logrado el “salto parucipante” (esto es, la critica v el eventual abandono de los supuestos
modernistas del movimiento), se camplio con la lectura de la obra de Oswald de Andrade:
su revision mtegral quebrd desde el intenor los ambutos modernistas de la homogeneidad,
la evolucion v la autonomia A mediados de los afios 50, los poetas concretos se habian
acercado a la obra de Oswald de un modo fragmentario v ocasional aunque su personabidad
los habia impactado profundamente cuando lo visitaron en su casa pocos anos antes de su
muerte *' En 1957, Haroldo de Campos publico el texto “Oswald de Andrade” en el Jormal
do Arasmfl (1% de septiembre) donde reivindicaba la figura del antropofago v pedia una
reedicion de sus obras (una queja en el mismo sentido se lee en su ensayo “Kurt Schwatters
ou o Jubile do Objeto”™ de 1956 donde habla de Oswald como un “caso alarmante™),

Justamente, les 1ba a cormesponder a los mismos poetas concretos ser prolagonistas —junto a

* Sepin Roberto Schwarz ¢l polpe del 64 “era proamenicano v antipopular, pero modemo” v, obsarva en otro
pasaje, “a pesar de la dictedora de derecha hay una relanva lepemonia cultural de izguicrda en €] pais” (co
"Culiura ¢ poliics, 19641969, O pay de famihia ¢ outros estudos, Rio de Janeiro, Paz ¢ terra, 1978, ppéd v
7L

! Cucnla Décio Pignatan: “Mos pregunid —a los Campes ¥ a mi- oo su depariamento de la calle Hicardo
Batista, cn Biviga, después de oir slpunos pocanas de los hemanos Campos v un rapmenio de prosa (nuoe);
o A0lo eie?, Despud leumos, en wilercambio de leciuras + conguisiade por la pasion de los descobrumieios,
uns pégina de Mar v los Fagocios de Heory Miller, co la traduccibn francesa A cads uno de los imberbes
pos dio de regalo un gpemplar de las Poesias Rewricas. la prunera obra prafico-poctica hesmoss que veis en
mi vide. Paguetes de epemplares sobranies se spilaban encima de un ammario: va oo knia interioculones, se
acercaba a los jovenes™. En “Tempo: mvengdo ¢ inversio”, prologo 8 Um fosem sem profissdo (Sob as orden
de mamdel, 5an Pablo, Globo/Secretana de Culturs, 1990 La visita. que == realisd en 1949, tuvo eoo en una
de las crdmicas que excnbia Owwald de Andrade para Genie do Sud (A5 de agosto de 1953, ver Telefonema,
Fio de Japewn, Civilizagio Brasibearz, 1976)
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Antonio Candido y otros escnitores— de esc proceso de reedicion v puesta en circulacion de
la obra de Oswald de Andrade. En 1963, Haroldo de Campos publico dos ensayos sobre
algunos de sus textos en el "Suplemento Literane”™ del Fswado de Sdo Pawle: “Linsmo e
parbcipagdn’’, del 6 de julo, compama su poema “Cantico dos canticos” con el montaye
cinematografico y con el poema "Carta a Tatiana lacovleva” de Maacovsk bajo el
concepto de “forma revolucionana”, v "Estilistica Miramanna”, del 24 de octubre, estudia
la novela de Oswald Memorias seniimentais de Jodo Miramar desde una optica
semiologica definiéndola como “prosa cubista” Esta novela, reeditada en 1964 con prologo
de Haroldo de Campos {(“Miramar na Mira™), imcio las reediciones de los hbros de Oswald
que, en mas de un caso, los poetas concretos prologaron v presentaron =

El concepto clave —en esta incorporacion— fue el de anirepofagia, pero no en el
sentido amplio y cultural en el que se lo ha entendido postenormente (v en el que los poetas
paulistas también han tomado pare) sino en un aspecto muy especifico; la capacidad de
incorporar los matenales mas diversos a la voluntad constructiva propia del concretismo
Con esta apertura, los critenos de homogeneidad, evolucion y autonomia entran en una
torsion que, yva a mediados de la década, los hace ireconocibles (al menos desde su version
concretista ortodoxa)

En 1963, Augusto de Campos compuso el poema “cidade” v el azar quiso que la
uluma palabra seleccionada —en base a un cnteno alfabébico ¢ diomatico- fuera
“voracidade” (“voracidad” + “ciudad”) ™ Owo poema del periodo, “Luxo/Lixo” de 1965,
establecia una relacion a partir de un juego fonéuco: “luxo™ ("luje™) ¥ “lixe™ (“basura™).
Esta incorporacion de lo aleatorio hace que los mateniales incorporados va no esteén
predeterminados: la voluntad constructiva se abre entonces a los detntos v a los restos.

Entre estos dos poemas, se inscrnibe la serie de los “Popcretos” gue, bajo el signo

= Augusio de Campos. por gjemplo. prolops 1as dos ediciones facsimilares de la Revista de Antropafagio
i(%an Pablo, Abnl, 19735) y del penddice @ Homem do Fovo (San Pable, Imprenss Waciooal do Estado /
Arguive do Esisde, 19840, v Deécio Pignetan, las memorias Um fosem sem profissde sob as ordens de
mamde) (op.cit ). Haroldo de Campos escribid miroducciones pars Cliwald de Andrade - rechos escoiludos
(Fio de Japeiro, Aper, 19677, lo Obea eicopida oo castcllane (Caracas. Avscocho, 19810, Serafim Pose
Ciravde (5an Pablo, Global, 1989), Pau-Sranl (san Pablo, Cloba, 1990} v O Santeire de Alangue © owpiros
poemias {5an Pablo, Globo/Scoretana de Estado de Cubora, 1991). También debemos mencionar la excclenic
edicidn fecsimilar realizada por Jorpe Schwarte de O perfeiio cozimbeire de almas, diano do Oswald de
Andrade v sus comnpaiieros de gargonniére o principios de los afios 20, con prologo de [Haroldo de Campos.

7 El pocma coloca en une linea iodos fas palabras que terminen con ¢l sufijo “-cidade” en ponugués, “cin”
en mplés ¥ “cild™ co francés
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oswaldiano de la antropofagia, vinculan estas dos nuevas vanantes “devoracidn” y
“basura”. Reahzados "en lo aleatono del ready made / de agosto a noviembre de 1964 / poar
una voluntad concreta”, estos poemas fueron compuestos en grandes paneles v presentados
al publico en la Galeria Atrium de San Pablo en diciembre de 1964 El protagonista de la
exposicion fue, en realidad, el artista plastico Waldemar Cordeiro, que habia comenzado a
hacer un “are concreta semdntica” v gque acepto el titulo penénco de “popcretos”™,
inventado por Augusto de Campos. La noche de inauguracion, Damiano Cozzella, del
grupo Musica nova, paricipd de la moestra con un happening musical

Los Popcreies son poemas quée combinan imagenes e iconos que el pocta extrae de
“lo aleatono del ready-made, del mayor parque grafico y tipografico del mundo: los diarios
y las revistas™ ™ Collages verbales: la expenenca recuerda a la de Kunt Schwitters quien,
en los afios 20, realizo collages verbales y pictoncos en una suerte de dadaismo heterodoxa,
va que —a diferencia de Tzara v compafiia— el sefor "Merz™ “no disimulaba —como dice
Georges Hughet— su simpatia, 51 no su inchnacion explicita, por el grupo Sturm, los
constructivistas rusos v el neoplasticismo holandés™ ** Sepin Haroldo de Campaos, la
importancia de Schwitters radica en que “el desperdicio linglistico —ese amontonamiento
residual de frases hechas, locuciones extenuadas, ecos memorizados de anuncios, citas.
convenciones sentimentales, expresiones de etiquetas, lugares comunes cologuiales, etc —
también asumia el aspecto de un matenal a ser reencontrado v devuelto al mundo nuevo del
poema” ~" Es con este matenal gue se enfrenta la “voluntad concreta™ de esos poemas,
aunque en esie proceso esta voluntad resulta ranshgurada. el postulado de la hegemania es
abandonado para enfrentarse a los "detalles-detritos de la reahidad”, como los denomina
Augusto de Campna.“ Alzo en este sentido habiz intentado Décio Pignatan con su poema
“beba coca cola” en el gue se desemboca en el termino “cloaca”, pero la organizacion
reticular y la forma homogénea v habmual de la tnpografia futura mantenian al poema en la
esfera del concretismo onodoxo, También "Servidio de passagem” de Haroldo de Campos

traia la dimensidon de lo abyecto, pero la confrontacion era mas bien semantica v no

o ':-lll koo de la exposicion, rr:pmduudu en Fiva vaur de Augusio de Campos.
* Schwifters se bauiizd 4 si mismo come el “sefior Mere” a partir de un collage en que partia e dos la
pﬂahra hom'merz” (“oomercio™)
 Citado por Haroldo de Campos et A arfe oo homzonie do P.IT.IHF!.-'EII opcit. pal
Hlmldu de Campos. 4 arte o horizonie do provdel. ap. gil.. p.30,
¥ “Hreve exposigho sobre uma explosgio de expoemas” (catalogo de | exposicion), reproducide o 171754
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afectaba la forma del poema, en este caso mas convencional gue la espacialidad de su
poesia antenor. El detritus no es, en los Mepereros, semantico sino objetual, un “jubilo del
objeta” —para usar la expresion de Haroldo de Campos— que desestabiliza los limites del
poema ¥y Su autonomia, pero sobre todo el criteno de homogenesdad Hasta esta
experiencia, los poetas concrétos habian hablado de ideograma, montaje, disefio v
egpacialidad, pere estos procedimientos se habian mantemido 2n el terreno del signo verbal.
En definitiva, rendos los poemas concretos habian utilizado solo palabras o letras v no
habian salido del dominio del alfabeto, De hecho, los poetas del paideuma se definian,
sobre todo, por su actitud anie el lenguaje verbal o, s1 se guere, la dimension
verbivocovisual pero de las palabras {es decir, la visualidad estaba siempre relacionada con
el signo hngiistico). Al mcluir imagenes y fotos, la desintegracion del vocablo es
suspendida por la inclusion de elementos que le son ajenos. E|l mundo sobre el que se
planifica, v sobre el cual el concepto de evolucion tenia su linea trazada, se desestabiliza
desde adentro con la invencion de los "poperetos™.

El desequilibno también se produce en la practica del desigrer o del planificador del
lenguaje No desaparece el impulso constructivo (los poemas poseen formas regulares
como un circulo o una pramide, perfectamente controladas v previas a la entrada del
matenal), pero debe convivir con un elemento anarquico que provee la misma realidad
cuando se la encara desde los medios masivos (la revistas v los dianos). El designer
deviene aqui un “anarquitecto” el caos antropofamco brasilefio redestruido por la
revisiamania de un anarguitecto”. A partir de la antropofagia, la poesia conereta incluve a
su otre {caos, destruccidn, anarquia) v prepara asi la transformacion de los criterios que
estaban en sus origenes,

El modo en que se organizan los materiales del archivo difieren de los modos en gue
lo hacia el coneretismo de los 50. Mediante la inclusion del pop y lo aleatonio, el trabajo
con la expenencia va no esta en funcion del corte modermista sino de la aglomeracion, la
superposicion v la intermediacion de los mass-media. El poema “Psiu”, compuesto en
1966, dos afios después de la exposicion, procesa este nuevo repertorno virtualmente
infinito (las palabras de los penddicos) con la conmocidn politica el golpe militar de 19564

y las nuevas condiciones represivas gque impuso (“ato 137 en el poema) explican v permiten

AL (Poesio 18943-78), San Pable, Brasilieose, 1946, pp 123124
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leer el poema {1'I'L.|*.e'.t-'-1-]ﬂI El caos de este texto visual es aparente (hay una voluntad
constructiva), pero esto a la vez impide que se pueda afirmar que las relaciones entre las
paries sean geometricas (como si lo habian sido en la fase ontodoxa del concretismo), De
alli que ia funcionalidad de las partes no se explique en relacion con otras paries sino con la
vinculacion que establecen, mediante el poema, con el contexto La funcionahdad de las
partes estd, por decirlo de alguna manera, relajada. En “Psiu”, ¥ en los popcretos en
general, el concretismo se ubica en el limite mismo entre la practica v el archivo
permanece como un elemento configurador (“-cretos”) pero debe compartir su lugar con
otros estilos (“pop-""). El concretismo pasa de proyecto programatice a raspo diferenciador
“pop -se lee en el catilogo- en parametros concretos construccion, mtencionalidad
crinca”™
En el mismo numero de favengdo en el que aparecen los “popcretos”, se publican por
primera vez alpunas Galdrias de Haroldo de Campos. El pnmer texto de la sene fue escrito
el 18 de noviembre de 1963 pamalelamente a la redaccion de un ensayo clave: “A ane no
hornizonte do provavel”, fechado en octubre-noviembre de ese mismo afo. En la
presentacion de la primera sene de Galdxias que se publica en la revista Invengdo, Haroldo
redacta un pequeno prologo ttulade “dors dedos de prova sobre uma nova prosa™ en el gue
establece los puntos de partida
proveer un libro. de cien pipmas. o cerca de po més. I primera v la oltima
Mjas: formantes. las demds suchlas v permutobles. la prumsera v la Gluane bablando
=obre ¢l esmibar ol comueneo v el [m de ¢l fioconuenes de por lo tanio @
comnenzands nt termumands [ ] el [uir de los sigaos [ ] odos los matcnales. o

Jererquizados, o waa pecva [Eholacshn un weeve realismo. clvae: mente
aricsanal de puimarcs mosa v menle industrisl de oswabd ™

= Entre 1964 v 1978, « pobicrmo militar dicld diecisicie actos meliluciosales cu los que s¢ suprumian o
limitaban derechos constifucionales. En el momenio de cscnbirse este pocma. esiaban promulpades solamente
tres (el del 9-4-19%64 suspendst derechos politeos, el del 27-12-1965 cxtmpud los partdos paliticos v el del
5-2-1%66 delormind elocciones indirecies pars los poberoadores de Exsdo). El pdmero |3, sepin lestimonio
de Augusto de Campos, alegonza lo ofelicwdad de Ja siuscion brasileiia de o cnlonces. La frase “Sabor
Viver, Sabor Ser Preso, Saber Sor Soln™ penenece 3 Mipucl Arrais, gobernador de Pemambuco o
meentivador de las lipas camposinas del Mordeste, detenido e 1964, Liberado en 1965 por un “liabess
corpus’, s exilio en Argelin

¥ Estc iexio programitico tislade “dois dedos de pross sobre uma nova pross” (“dois dedos™ sipnifica,
ademas del literal “dos dedos”, “estar muy corcs de”) fue publicsdo co la revisia frvenpdo (Dumero 4.
diciembre de 19%64). Una vez concludo el provecio. esle texio [ve chmmado de In edicion defimiva de
Cralaxigs (5an Psblo, Ex Libns, 1984). Tambidn exesie upz versido recilada por Harolde de Campos en CTY
fito ndo & um Invro de viagem (16 fragmentos de Crolarios), Rio de Janeino, editora 34. 1992,
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Fluir de los signos, las (Glaldrias ponen el signo poético en los limites: se entrometen
en la orahidad, recorren el mundo y las lenguas, van en busca de los acontecimientos
sociales y artisticos. Estructura abieria a la contingencia v a los cambios politicos v
personales: el texto se imagina en el flujo de la histona y supone también lo que esta
historia puede llegar a ser (al plantearse como epica, imagina un escenane de combate v
algunos herces posibles: aquél seria 12 lucha por la hberacion social, ¥ uno de sus héroes el
lenguaje). Como legado de la etapa concretista v del paradigma instaurado por el alio
modernismo, este programa se inscribe, en su pnmer momento, en una finca evalninva Hay
que leer el comienzo de las CGaldxias a la luz de las notas editonales de la revista fmvengdo
¥ en comespondencia con una linealidad evolunva, esperanza épica en el honzonte
potencialmente revolucionario de 1963, Si los Poporetos pusieron en cuestion el principio
de homogeneidad y, en menor medida, el de autonomia o apanencia estética, lo que entra
en crisis —a lo largo de la composicion de las Galdrras~ es la creencia en la evolucion como
néxo entre verso ¢ ideograma y entre poema e histona

En las Galdrias, Haroldo dechina, por pnmera vez despues del concretismo, la
primera persona. Y también, de un modo singular, inscnbe el poema en el espacio-tiempo
de la historia. En la puesta en escena de un sujeto y de ia referencia, el poema se proyecta a
partir de postulades diferentes a los del concreusmo. La sola presencia elocutona de un vo
g5 indice de uma discontinuidad: el poema gquiebra o somete a nuevas condiciones la
estratemia colectiva concretista que, en su rechazo del syeto, cuesuonaba la idea de
autondad, Escritura en comin, voz plural, los mismos poetas habian suspendido sus estilos
para Sumarse a una practica conjunta y anomima desde el punto de vista de la voz linea El
ascetismo concreto se vuelve en las Galanas devoracion y exuberancia, v crea las
condiciones para la reapancién de un sujeto ya no como signo de una expresion o de una
auteridad externa al texto sino como efecto del lenguaje v de la “ficeion™ " Ahora bien, si
el sujeto se instala como ruptura desde la pnimera linea del poema, la relacion con la
historia se modifica 2 medida que la escritura de las Galdxias avanza. Texto abierto a los
cambios historicos, las (raldxias son escntas entre 1963 v 1976 e “imaginadas —como dice

su autor— en el extremo de los limites de |a prosa v |a poesia” Lo que se produce en ese

! Ver el epiprafe de las Galdgay lomado del prefacio a Un Conp de Dés: *1a ficowdn Tloreceri v se disipari.
muy rapida”,
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lapso de tiempo, es un pasaje del paradigma evolutivo que organizaba los malenales en el
concretismo a la presencia cada vez mayor de un paradigma sincronico-rétrospectivo gue se
dispone por constelaciones. El descubnmiento de Soussandrade {en quien encontraron un
poeta modemisimo que parecia adelantarse a toda homogeneidad evolutiva) v la misma
decision de escrnibir en prosa (por lo que se dejaba en plano secundano el problema de la
desintegracion del wverso) anunciaban esta reflexion sobre la linea evoluttva que
desembocanz en el concepto de lectura “sincronico-retrospectiva’’ expuesto en dos ensayos
de 1967 “"Poetica sincronica™ y “Texto e Histona™ Esta categona subordina la idea de
evolucion a la de lecivra (v va no a la esertura), v la independiza del nucleo que, en el
concretismo ortodoxo, la habia defimdo la crisis del verso, Las asociaciones son mas libres
o arbitranas y va no responden a un argumento teleciogico comao sera el de demostrar el
fin de la era del verso.

Finalmente, en estos afios, también la autonomia es debilitada o cuestionada en
algunos expenmentos textuales. 51en la etapa antenor el traslado de la poesia al mundo del
design habia sido el exponente mis claro de la dislocacion vanguardista, en esta etapa es el
estatuto mismo de la poesia v el del poema el que se pane en cuestnon. Algo de esto sucede
en los Popcreros, no solo porque se expusieron en una galeria sio porgue bien podria
denominarselos collages u objetos plasticos ™ Pero gquien llevd mas lejos esta
desintegracion (en Oltima instancia, los Popcreros son por lo menos artisticos) fue Décio
Pignatan. En el nomero 5 de lnvengdo (enero de 1967) publico “Disenformie”, un aviso
publicitano que también incluyd en su hbro de poesias Poesia, pois € peesia (1950-1973)
Podte (1976-1986). Este texto no contiene mingun elemento gue permita inducir que se
trata de un poema v no de una pubhbcidad Er una amplacion de la experimentacion
vanguardisia, se renuncia a la apanencia estética que es dada arbitranamente por el
contexto en el que se la ubica (en una revista de actuahidades hubiera sido una publicidad
mas). El contexto (en este caso el hibro o la revista) nos obliga a leer como poema un texto

x i e . . i3] ,
que los criterios tradicionales del entorno no considerarian como tal = Tal vez lo que este

¥ Tuve como objetive subravar esta dislocacion coando tulé Ja salogia do Augusto de Campos Poemas,
pese a que inclufa obras (profilogranas, poperctos, enigmapems) que no contenian lenguaje verbal

" Palabras de Harobdo de Campos: “Fl aviso 'Disénformio’ de Deécio Pigostan ireproduzido em fmvencde.
0“3} presenls su mensaje pubbicitans convirtiéndolo cn el proceso mesmo de ln formacidin del exto: |a frase
‘periurbagdes iniestinais’ va siendo compnmida a medida que el mombre del producio farmacéutico
recomendado se va amiculando v toma cuenta del displav” (“Vangoarda ¢ Kitsch”. A are mo harizonie do
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anunciando también este texto es la absorcion de los procedimientos vanguardistas por
medio de la publicidad vy los medios masivos.

L.a no concihacion esta onentada —principalmente- hacia el intenor del campo, hacia
sus criterios de estabilidad v consenso sobre que es un poema v que deja de serlo. “En
efecto —escribe Leonor Arfuch— cada género define una serie peculiar de expectativas v
demandas. exipe de su destinatano ciertas competencias, propone determinados “contratos
de lectura La idea de que todos los tipos de disefio no se leen igual [ ] desafia no
solamente el propio principio de ‘legimhdad’, fueriemente anclado en el imaginario
racional de ls armonia, sino también el de ‘clandad’, que denva de ese caracter
inmediatamenie significante que se le atnbuye al disefio, tal vez por cercania con el campo
de 1z imagen vy la percepcion™ " La critica de Marjorie Perloffa la poesia concreta sobre “el
niesgo de producir ‘poemas’ que sean signos de trafico v de aerapuenta”™,” salo puede tener
sentido en un mundo de signos en el que la poesia tuviera un logar asignado v estable.
Como no es esto |o que sucede, una poesia de vanpuardia solo puede trabajar en el limite,
en un bhorde que se define no por su sola presencia sino por lo gue incluye y por lo que deja
afuera. Mo Importa tanto 51 8505 SiEN0s 30N poemas o signos de trafico, porque su sentido
radica en que nos llevan a preguntamos sobre la diferencia entre un poema y una sefal de
transito o entre un poema y cualguier otra entidad (sean textos, objetos o acontecimientos)

Pero esta actitud polémica hacia ¢l interior del campo también tiene sus riesgos v
pierde toda efectividad cuando se hunde en las relaciones sociales vy, como le hace en este
caso, mercantiles. 56lo una creencia en el valor liberador e integrador del consumo,
vinculado con un lenguaje publicitario que comenzaba a articularse, pudo [levar a que los
poetas de /mvengdo creyeran que un texto como “[isenformio” podia marcar una
diferencia, una respuesta no-conciliatona. Los poetas concretos desembocaron en este
punto en una tipica aporia vanguardista: en una sociedad dominada, la disolucion de la
apariencia estética termmna confirmando las relaciones de poder. El expenmento de
“Disénformio” era un punto limite: una vez gue experimentaron con él, los escritores de

Invengdo debieron retornar a la poesia.

provavel, San Pablo, Perspectiva, 1969, p 197}

" “El disefio e la trama de la culiura: desafios conlemporineos” en Leonor Arfuch. Norberio Chaves v Maria
Ledesma: Disefio v comunicacion (Teoria v erfogques criticos). op.sil. p. | 30

* Murjorie Parloff: Rodical armifice (Wrvting poetry in the age of media). Chicago. Chicago University Press
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El tltimo tire de dados

El reconocimientio de un nueve honzonte que vendria a superponerse con el de la
“revolucion™ y, en algunos sentidos, a desplazarlo, coinade con el gltimo namero de la
revista Jrvengdo de 1967 en “& se ndo perceberam™, son los medios masivos de
comumeacion los que se constituyen como ¢! espacio en ¢l que se definen las posiciones de
los sujetos v la lucha por la hegemonia cultural Este editonal es un texto de frontera: cierra
la etapa concreta y anuncia ¢l nuevo escenano cultural de fines de la decada.

El texto no lleva titulos mi firmas, lo que sorprende si lo comparamos con los
antenores manifiestos (siempre preocupados en fechar, titular v hacer delimitaciones)
Podria ser denominado “manifiesto” si no toviera algo de acta de defuncién, de entierro
festive y provocador. A diferencia del “Plano-piloto para la poesia concreta”, este texto
resulta algo caotico y privilegia, antes que el rigor expositivo, la asociacion polémica de
ideas. Mientras el “Plano piloto” tiene ocho parrafos agrupados tematicamente {definicion
de poesia concreta, precursores o paideuma, el espacio-nempao, el ideograma, el lenguaje, el
1somorfismo, lo constructivo y el concretismo como “ane general de la palabra™), este texto
consiste en un solo parrafo con frases vinculadas copulativamente (mediante el signo &™)
Las escrituras también difieren; el “plano piloto” posee una escritura desenptiva,
impersonal v en tiempo presente. el texto de Jrmvengdo, en cambio, interpela al publico en
general (& se ndo perceberam que...”) v habla en pasado: & a poesia concreta nasceu sob
05 seus nanzes por um descuido do sistema”. Es la primera vez que un texto programatico
asume procedimientos que antes eran destinados a la produccion de poesia (una tension
muy visible en los afios 50 entre la orgamizacion lineal y discursiva de los manifiestos v la
yuxtaposicion sintética de los poemas)

La diferencia mas importante con los textos programaticos anilerores consiste, sin
embargo, en que la inclusion de la dimension de los medios masivos no se hace en términos
abstractos. Estos va no aparecen como una forma mentis sino como el escenario material en
el que se dinmen las cugstiones artishicas y sociales

[...) & Jodo (alberio foi mandado As faves & hoje nos debicwmmos com A Sanda &
Disporada ¢ claro que o consumo busca o seu kito patural oa medio

1991, p.120:



Cap Il Nussos capacios priara lus van puardies de modados de siglos Pocsis o ianpes de agsiaciin 117

comumicative & Ckwald mosion guee ¢ possivel radicelvace s owidiz com
Socrales & | ancan & o oque sio revoeligowes sendo radicalieaghes da media” ||

[ Jobo Calberto Tee maodsio de pasco & hoy pos debatmos con ] Boeda &
Duparada s claro que o consumo buscs sy becho usturad co Lo sedio
comuskative & Oswald mostro que o posibke mdicaliar Ia meddin con Socrahes
& Tarean & ;v qué son les revelucmeies smo rslicaliaciones de la medin?)

El ideologema de la “revolucion™ recibe en “& se ndo perceberam”™ una extrafia
defimcion que aleja a la revista de los términos tradicionales del debate cultural La
revolucion no esta defimida en términos de “clase”, de “Estado” o de “lucha politca™, ella
es “radicalizaciones de los medios” (el uso del plural sugiere que la revolucion mas que un
fin &3 un modo de actuar), En un medio cultural hegemonizado por la 1zquierda, la
importancia concedida a los medios masivos, 8 mediades de los afios sesenta, no podia
menos que descolocar v cauwsar rechazo. Esta concepcion se inspiraba, en cierta medida, en
una lectura de Oswald de Andrade que iria a imponerse por esos afios: pensar 2 la cultura
en términos de consumo y a la cultura brasilefiz en térmunos parodicos, festivos v
cosmopaolitas.

For pnmera vez, los poetas concretos citan artistas de la cultura masiva (Jodo
(nlberto), productos de esa cultura ("La banda”™ de Chico Buarque y "Disparada™ de
Geraldo Vandre) v plantean su practica en funcion del honzonte de los medios La
intervencion de los poetas concretos en este escenano (sobre todo de Augusto de Campos)
nos permitird establecer el w/iimo penodo de la poesia concreta como programa

vanguardista



Nest.5: El humor grifico s uno de los modos en que los medios de circulscion masiva IDCOFpOTAME Al
modernisma. tendencia que Jes resultaba herméticn ¢ incomprensible, Al usar una escultura de Brasilia como sofa

pars secar la ropa, el dibujo se ¢ de la mutilided del ane moderno, El tradicionalisma de ls mirada se percibe en
Lo Toles que le asigna a la mujer v al hambre



3. CONCRETOS EN EL TROPICO



Cap il: Mueves espacios para las vapguardias de mediados de sgho: Comenetos en el tndpico 1%

3. CONCRETOS EN EL TROPICO

La denominacion “década del 60 suele utilizarse para refenrse a un periodo de
grandes agitaciones sociales que mcluye el predominio de las ideas de wguierda y el
crecimiento del Tercer Mundo. la lucha por los derechos civiles v el acceso de movimientos
progresistas —por medios violentos o electorales— al poder En Latinoamenica, el romlo
abarca desde la revolucion cubana de 1959 a la instalacion progresiva de dictaduras
militares cuvos casos mas dramaticos fueron los golpes militares de Chile, en 1973, v de
Argentina, en 1976 Pero si se observan las cosas mas cuidadosamente, se detecta —
alrededor de 1966 aprosxomadamente— un cambio bastante abrupto que exige, al menos. una
denominacion diferente a la del penodo 1959-1966 La radicalizacion de las opciones
politicas se recorta, hacia fines de la década, en un clhima de enfrentamientos que llevan a
numerosos grupos @ optar por la lucha armada. En los casos de Brasil ¥ Argentina, por
giemplo, los golpes mihitares de 1964 v |966 respectivamente, habian sido interpretados
como el fracaso de una salida democratica tradicional o, como las denominaba un film de la
época, de las “salidas democratico-burguesas™ ' Pero esta lectura no estaba hecha desde la
consternacion  sino desde la eufona: el capitalismo retrocedia, los movimientos
revolucionanos avanzaban v los golpes militares eran el ultimo manoton de ahogado del
impenahismao : Hay, ademas, otro hecho que hace a este penodo diferente del antenor: el
crecimiento sostenido de los medios masivos, sobre todo de la television, transforma
defimtivamente a las grandes ciudades latinoamencanas, Mayores inversiones economicas
en las cadenas televisivas v un crecimientio del consumo hacen que los discursos mass-

mediaticos incidan de una manera novedosa en la vida cotidiana ® Hal Foster denomina a

Me relicro 8 Lo fora de los horox de Fernando Solanas. peliculs de mubitancia politica de circolacibn
clandesting que fue realvada entre los afios 1960 v 1968
* Pese 3 que csia creencis pucde rastrearse en moumerables lexios ¢ magenes de la dpoca en nmpin lugar se
evidencia mejor gque oo la lMeratars v en les acciones del circulo guevansia, ko 1967, aio de la ofenseea de
Cuevars en Bolnvia, por gemplo. Casa de las Améncas mica su unportante coleccion de “Cosdomos del
leroer Munde™ con el bbro de Hégis Debray, Hewducion en fa mvlucion”, en el que pocde locrse exda
concepeion (La Habana, Casa de les Amdnicas, 15967
" Aungue ¢l crecimiento de o ned televisiva en lrmimos nacionakes se produjo en Brasil durante ln décads del
setenta, el primer impacio fuenie s produjo cn los grandes centros urbanos como San Pablo v Rio de laneiro,
8 mediados de los aftos scsenta. donde la proporcion de domicibos con television crecio del 12.44% en 1960
ol 38.4% en 1970, Tomao los detos del articulo de Fsther Hamburper, “Dhlumdo fronteras: a lelevisio ¢ s
povelss oo cotwhano”, meluke o Historda de vida privada ne Breaxls Costrastes da rimidacdy
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este cambio “la epoca de la revolucion cibernética™, v Fredric Jameson se refiere a ella
como la “tercera revolucion tecnologica en el oeste (electromica, nuclear)”, v ambos la
ubican alrededor de 1967 °

Estos dos hechos (convulsion politea v crecimiento de los medios) ne estin
necesaramente vinculados entre si aungue culturalmente se combinan o se superponen con
frecuencia. Para los grupos radicalizados de 1zquierda, los medios masivos constituian una
acentuacion de las asimetrias de la escena publica, ¥ uno de los imstrumentos mas
poderosos para alienar a los actores sociales v dominarlos De modo opuesto, los grupos
que provenian del modernismo vanguardista, en cambio, como es el caso de los poetas
concretos, no veran a los medios solamente como un instrumento del poder: para ellos, eran
un escenano en ¢l que habia que intervemir v transformar desde adentro, porque su
aparncion implicaba una modificacion profunda en los mecanismos de la escena publica v
en la creacion de imagenes culturales. En los concretos vy neovanpuardistas, este
reconocimiento fue el efecto de su tendencia a prvilegmar los cambios tecnoldgicos como
procesos de mnnovacion v modermismo antes que como instrumentos de dominacion A
diferencia de sectores muy activos politicamente perc que consideraron a los medios
exclusivamente bajo el pnisma de la alienacion, estos grupoes pudieron concebir una
estrategia en la que los medios no fueran un enemgo extenor sino un escenano de disputa
de las legiitmaciones culturales en juego

Cuando leos poetas de /mvengdo se pregunizban “;qué son las revoluciones sino
radicalizaciones de los medios?”, proponian que eran las practicas mismas las que debian
cambinar porque era la viahilidad histonca de conceptos como el de “revolucion™ lo que se
habia transformado Pam los sectores que desde imicios de los sesenta habian optado por la
practicas de agitacion tradicionales, en cambio, se trataba de profundizar un proceso de
concientizacion en el que los medios desempefiaban el papel de la alienacion y la
penetracion impenalista Esta era la idea de los CPC {Centros Populares de Cultura), los
cuales estaban dedicados a la construccion de un circuito parainstitucional exterior a los
medios, Como sefialéd Femreira Gullar en Panguarda e desenvolvimenio, los CPC “se

proponian compeitr con los medios de comumcacion masivos buscando formas de

corleripordnea, opordensdor-peral. Fernapde Movais. organwesdor del vold: Lila Motz Schwarez, San
Pablo, Companhia das Jetras, 1998, p 453-454.
' Ambas referencias estan tomadas del libro de Fredne Jameson. Lo sesenia. Cordoba, Alcson, 1996
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comumicacion populares y yendo con sus obras a los sindicatos, a las villas nuseria, a los
suburbios, & los bamos obreros, a las usinas de arocar, a las facultades™® Era esta
compelencia la que los poetas concretos encontraban inviable y negadora del nuevo estado
de cosas {(con el corolano de una vision romantica y populista de los consumidaores). Sin
embargo, durante la época del gobierno de Jodo Goulant {1961-1964) la vision de los CPC
encontrd un amplio campo de accion con las “reformas de base” que, en el trabajo con los
sindicatos vy el campesinado, tendieron a reventir las soluciones desde arnba que, cas
siempre, se¢ habian aphcado en Brasil

Estas condiciones que permitian el afianzamiento del activismo politico, cambiaron
completamente con el golpe de Estado de 1964 por un lado. el flamante gobiemao miliar
reprimnio a la vieja usanza (lo que afecto principalmente a los grupos de izquierda), pero por
ofro. surpieron novedosas situaciones de cuestionamiento de la lemtimadad politica
{sefialadamente con los medios de comunicacion) que desorientaron a todos. En el marco
del golpe de Estado v del crecimiento desmeserado de los medios de comunicacion, esta
competencta de la que hablaba Ferreira Guliar se negaba a nuevas logicas de circulacion v
consumao que, por mas capitalistas o impenalistas que pudieran ser, no por eso dejaban de
incidir en la cultura ® De todos modos, esto no debe llevar a la conclusion de que la critica
de la revista fnvencdo la poniz en condiciones practicas de participar en estos conflictos: la
poetica de vanguardia y de alto repertono de los poetas concretos dificilmente se adecuaba
a la logica especracufar de los medios La otra posibilidad mediavca, plegarse al mercado
del disefio, los ponia frente a la disolucién de los postulados centrales del movimiento. En
1967, afio en el que sahod a la calle el altimo nimero de la revista fnvengdo, los poetas
paulistas se encontraban ante un impasse que solo se resolvio, de un modo desviado, con la
irupcion del movimiento Tropicalista

Fueron los musicos masivos del Tropicahsmo quienes tuvieron la capacidad para
incursionar en los medios tanto por su posicidn como por su trayectona su propia

experiencia socio-cultural, formada en los medios de comunicacidn y en las informaciones

' “Introducio” (1969) & Fanguarda ¢ desemvolvimento (Ensaios sobre arte), Rio de laneiro. Cvilizagio
Brasueirs. [978, p.21, subrayado mio.

* Predomint en esos afios. sobre todo en los grupos mas radicalizados politicamente, una lectura de la culiura
enn clave colonial, en el que fa “conciencia nackonal” funcionaba como plicleo de resistencia v de parantis
fremie a la jerencin extranjers. FEsia concepeitn levd a una considerscidn manigueista gue politizd todas las
caleras de la vida cotidiana oo funcion de este csquemas.
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que estos transmiten, los ponia en una posicion muy ventajosa ante la nueva encrucijada
mass-medidtica Frente a la concepcion exteniorn de los grupos de izquierda, el Tropicalismo
trajo como dato ba imtenordad de los medios masivos, la necesidad de comprender su papel
preponderante y de provoecar -mediante una incursion en ellos— el desvio. Este grupo. v en
mucho menor medida el de la revista fmvengdo, concibieron los medios como espacio de
negociacion v cntca de las imagenes sociales. Los poetas concretos se movieron,
conceptualmente, con gran comodidad en este campo, pero en las performances delmeron
mantener una distancia que, a veces, los convertia en referenes del movimiento y, en otros
casos, en figuras marginales. El caso de los musices de fmvengdo (Jaho Medaglia, Damiano
Cozzelay, sobre todo, Rogéno Duprat), en cambio, fue diferente ya que se les presentd, por
primera vez, la posibilidad de tmabajar en colaboracion con musicos populares en los
arreglos de sus discos

Los masicos de favengdo, asi como los poetas, ya estaban alejados del repertono del
concretismo ortodoxo y en “& se ndo perceberam” habian escrite, "Enk Satie realizo al
mivel semantico-pragmatico lo que Webem realizo en el sintactica” "La incarporacion del
humaor y la parodia del masico francés preparaba a estos misicos para trabajar en la zona
del consumo masive. Esta apertum en sus cnierios (Webem + Sahe) los puso en
condiciones de entender mejor el bagaje musical del grupo bahano. Sin embargo. no hay
que entender este encuentro como el de los rostcos MOsSICOs JOVENES que entregan sus
composiciones a los refinados arregladores: por el contrano, lo gue se produjo, en esas
grabaciones, fue un genuino campo experimental en el que se mezelaron posiciones, formas
y actitudes de diversas procedencias. Y 51 la destreza de los masicos de fnvengdo debe
entenderse como corolano de la critica a la que sometieron a los critenos modermistas, el
caso de los bahianos se explica, de un modo semejante al que vimos con los poetas
concretos en el capitulo "De la Bienal 2 Brasiha”, por la mediacion pnvileglada del
contexto urbano y del museo.

Los tropicalistas bahianos (Grilberto Gil, Caetano Veloso, Tom Zé, Gal Costa) se
formaron en suinfancia y adolescencia escuchando musica de repertono popular en la radio

v en las calles," En 1959 surgid la bossa-nova, y la presencia de Jodo Gilberto —por el

' Teorta da poesia concreta. opeil, p.171.
* Habria gue sumar a esie prupo 3 Capinam v a1 pocta Torquaslo Neto, quienes hicicron mochas de las letras
del grupo. Torguato Meto necid en Teresina. pero pasd su juventud en Sahvador v en San Pablo, Avgusie de
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tratamiento renovador y sofisticado de sus imterpretaciones— sigmifico un salto cealnativo
para los oidos de estos jovenes que ya eran experios amalenrs en misica popular y masiva !
Pero otro hecho tambien fue desencadenante: a principios de la década del sesenta, cas:
tedos ellos se trasladaron a la capital del Estado (Salvador de Bahia) v paniciparon de una
de las experiencias culturales mas intensas de la historia brasilefa de este sizlo "

A fines de la década del 50, Edpard Santos. el rector de la Universidade Federal da
Bahia, decidio levar a cabo una modernizacion de [as instituciones anisticas ¥ culturales
bahianas v convoco a una sene de artistas para diferentes cargos educativos de formacion y
difusidn. Las elecciones de Santos fueron bastante sigmificativas y estuvieron guiadas por
los criterios del alte modernismo: convoco al dramaturgo Manun Gongalves, al masico
Hans J. Koellreutter, a la arquitecta y urbanista Lina Bo Bardi v a Yanka Rudzka para que
se ocupara de la danza Ademas cred el CEAQ (Centro de Estudos Afo-onentais) al frente
del cual nombré a Agostinhe da Silva, profesor que ejercid una gran fascinacion en los
jovenes. Marm Gongalves fue, entre otras cosas, el director de la puesta en escena de La
apera de fres centavos de Bertolt Brecht, un acontecimiento que tanto el cineasta Glauber
Rocha como Caetano Veloso consideraron decisivos en su formacion A cargo de la
escenografia, estuvo Lina Bo Bardi, quen fue muche mis que una arquitecia ¢ una
urbanisia; su presencia en Bahia desencadend una sene de ideas sobre la modermidad en el
nordeste que pueden encontrarse hov en las obras de los artistas jovenes v en las calles de la
ciudad, Protagomista de la creacion del MASP, Lina Bo se traslado a Salvador a fines de los
afios 50 donde se le encargaron vanos proyectos institucionales decisivos. En septiembre de
1959, monto para la V' Bienal Intemacional de Arte y Arquitectura de San Pablo, en el
Parque lbirapuera, la “"Exposicio Bahia' que, entre otras cosas, impuso una revalonzacion

de la cultura popular bahiana realizada con critenios modernistas '’ Fue la categoria del

Caropos le dedica ¢l pooma "Coing & Targuate” en Halarego de bossa @ outras bossan, opcit, pp307-210.

* Las primerus apancionss de Cactano Veloso o la televisidn [ucron en “Esta poile s improvisa™. uno
Proframia que consislia ¢ un conourso sobre misca popular en el que el paticipante debia recondar v canlar
una cancidn & partic de una palshra cuslquicra. Bl enloaces jovencizino Cactapo demostrd gue devaba en Lo
cabeza un verdadero archmvo de missca brasilella v una capacidad de asociacion sorprendente.

" Para ver ese lema. es indispensable consultar Avani-gerde na Bohig de Anwonio Risério (San Pablo,
[nstimie Lise Bo e PM Bardi, 1995) Las memonas Peodade ropical de Cagtane Veloso (San Pablo.
Companhbia das Letras. 1997} tamibidn son basianie ilosrativas sobre esle peniodo.

" 1Mjo Ling Bo Bardi: “Muestra reaccion no o5 una reaccsbn romantica ™i copscrvadunsmo obilusy de
monuas, ol apli-medermsmo. N reaccion”. 51 alpio refusfofador del pasado desplegase nuestra bandera
para los fmes de la momificacion, nosobros oes seolinamos profundamente ofepdulos, si alpon anante del
color local v del folclore barato s colocase a nuesrs lado, ctariamos oblipados a padioic que nos dejara
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disedio |a que hacia de nexo, una vez mas, entre los diferentes miveles cultumales. En 1960,
Lina Bo Bardi creo el Museo de Arte Moderna da Bahia, v poco tiempo después, en 1963,
el Muveo de Are Popular. Para instalar este museo, Bo Bardi restauro el comjunio edihoio
conocido como Solar de Unhiio que, por su ubicacitn clave en la ciudad, redistribuyo su
tejido urbano revalorizando una zona céntrica pero, a la vez, de poco movimiento
Otra presencia fundamental fue la de Keellreuter, musico que, como va se afirmo,
compuso la musica de imauguracion del MAM de San Pablo, v que fue autor del “Manifesto
de 19467, que se oponia al nacionalismo predominante en la musica erudita. Durante su
permanencia en la Universidad de Bahia, se ejecutd un repertono que incluia obras de los
clasicos pero también de George Gershwin, Amold Schoenberg, Hans B Stackhausen y
John Cage. Caetane Veloso cuenta una anécdotla muy significativa sobre la presentacion de
una obra de Cage a cargo de David Tudor en 1962 “Lina de las composiciones preveia que,
en cierto momento, el musico prendiese la radio al azar, La voz familiar surgio como si
respondiera a su pesto: "Radwo Bahia, Cidade do Salvador” La platea reventd en una
carcajada La crudad habia inscripto su nombre en el corazdn de la vanguardia mundial con
tal gracia y espontaneidad, de una forma tan descundada, que el profesor Koellreuter,
entendiendo todo, nd aun mas que el resto de la platea”™ i
El cineasta Glauber Rocha, que habia participado con Lina Bo Bardi en la “Exposigio
Bahia” de 1959 fue uno de los prnimeros jovenes artistas que se formaron en esta
experiencia. En uno de sus pnmeros textos, Glauber escribia
La puerra que las ouevas pemersciones deben abnr contra la provioce debe
ser inmmodiata; la acckon coltural de la Vlawversidad v del Museo de Arc Moderno
¢s ol tanque de chogque [..|. Jos clarnes de la batalla fucron locsdos por las
grandes exposiciones del Musco de Arie Moderno v por la escentficacion de la

Clpera das tres Tesrdes de Brechl, quee provecaron wme grn excitscidn en el
pensamiento pequeilo-bargués (citade co dvani-garde na Baliia, op.cit, p. 14},

o —

solos. Somos modemoes” (citndo en Avani-garde ma Bakia. op.cit., p. | 16: ver tambaén pp. 118-119),

" Las salas del Murew de Arte Moderna estaban ubicadas en o modernbsme Teatro Castro Alves eo ¢l centro
de la ciudad: alli se hicieron exposicionss sobre Depas, Le Corbusier. Petrobras v, como va se licers en el
AASP, una exposicion sobre la silla gue ex of obpelo que mepor representa las mgueetades de Lina Do Bard)
disefio v vida colidiana. wso de materales del entomo v cilculo racional. Bl Museo de Arie Popular estaba
ubicado cofre la zona baja v la zona alis de la ciodad pero del lado de la costa, v es. adn hoy. un Juger de
dificil neceso (schualmente ¢s el Museo de Are Contempordnea). Es posible que en la eleccwon del predio
pesaran s pecesidad de radistnbuoir bos adcleos urbanos v 1a posibilicdad de trabajar, en un lugar provibegpado,
coo la arguitectura colomal en clave modema (para la escalers. por gemplo, de un disele claranwenie
modemo. Bo Bardi wtiled, en palabras de Anidnio Bisério, un "sisicma de encapes de carmos de buevesT)

Y La anécdota relatada cn la “Apresentagio” al libro de Risénio. también o incluida cn Verdade Tropical.
op.cit., p.ol
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La mezcla de refinamiento v barbarie con la que trabajan todas sus peliculas hunde sus
raices en la busqueda de un lenguaje modernista y en el reconocimiento del atraso regional.
El primer conometraje de Glauber, "0 patio” ("El pato”), participa de una estética
concreta (juega con dos cuerpos v la forma reticular de las baldosas). lo que indica su
necesidad de salir del provincianismo bahiano."* A principios de la década, Glauber, que
dirigia el Suplemento cultural def Digrio de Noticias, reahza Barravento (1 962), su pnmer
largometraje, narrado con una dialécuea deoldgico-formal de upo eisensiemano. La
estética de este filme resulta, sin embargo, un poco extenor o coreografica s puede decirse
asi, como &1 el director s¢ mantuviese distanciado gracias a este esquema dialéctico, Dos
anos despues, basandose en una investigacion sobre el intenor bahiano que habia reahizado
para ¢l periodico, hizo Deus ¢ o diaba na terra do sol, uno de los hitos del cine brasilefio, v
en 1967, Terra em transe, film que fue decisive para la conformacion del movimiento
tropicalista. En Dewus e o diabo na rerra do sol, Glauber supera esa distancia y €5 como 51 se
interiorizara en los conflhictos v buscara un estilo, va no concrete ni eisensteimiano, en el
que la camara se involucra v se distancia de los personajes v los mateniales con pran
violencia. Con esta pelicula, )5 fuziv de Ruy Guerra v Midas secas de Nelson Pereira dos
Santos, se inic1o el movimento del “Cinema Nove" brasilefio. El movimiento, que aposto
por un cine independiente, promovid la reflexton sobre por qué hacer cine en un pais
subdesarrollado (“una idea en la cabeza y una camara en la mano” era su lema), abandonéd
el mislamiento de los estudios v se intemo en los problemas rurales v urbanos, utthzando
procedimientos vanguardistas v un nuevo tipo de actuacwon y de puesta en escena. El
cangageirg que nos muestra Glauber en esta pelicula difiere del cowboy folkiorico vy algo
hollywoodense de O Cangageire de Lima Barreto, y el pasaje desolado y paupernme no se
condice con la imagen frutal y paradisiaca de Carmen Miranda (a la vez, alpo del Eisenstein
rural de Lo viejo v lo nueve se traslada a esta pelicula), En este film, a diferencia de lo que
pasaba en Barravento, la critica a los mitos y a la cultura popular se hace desde adentro,
Con Terra em transe (1967), Glauber se aleja de la ortiodoxia de 1zquierda (a la que cntica
impiadosamente) v se acerca a las vanguardias brasilefias de los afios 20 (principalmente a

la tendencia “antropofagica”™ de Oswald de Andrade). Mientras Dens ¢ ¢ diabo... es una

" Cactano Veloso parcee inspirarse en este corto cuando hace wna adaplacidn cinematografica del poema
“Organisme” de Pricwn Pigoatan para su Dilm Cinemea felads (1986)
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pelicula fundacional del "Cinema Nove”, Terra em rranse puede ser lewda como un film
tropicalista que pone en evidencia las imitaciones de los sectores progresistas en Brasil y la
necesidad de utihzar la parodia v la saura para reflexionar sobre la cnsis politica v la
herencia cultural

Los conciertos de musica de Koellreuter, la trayectona de Glauber Rocha, [a actividad
de Lina Bo Bardi, el chma de un modermismo abienio que se vivia en la cindad de Bahia
explican las destrezas de un grupo de jovenes que se formo en ese chima y cuyvo
representantes mas destacados fueron (ulberto Gil y Caetano Veloso {quienes se habian
conocido en la Facultad de Filosofia de la Universidad de Bahia) Esta famiharidad con el
repertono popular de la musica y con el repertono del alto modermismo, pusieron a Caetano
y a (nl en condiciones de establecer pasajes ¥ vinculos entre las cultumas alta, popular v
masiva. A su vez, la “explosion de los medios masivos”. como la denoming McLuhan,
hicieron que Castano pudiera moverse enftre estos repertorios diversos ahora despojados de
su marca de orngen " En su primera etapa, la television se caractenzo por su fluidez v por
la inclusion de los discursos que provenian de los mas diversos miveles con una lomca que
solo el paso del hempo permind visualizar mas niudamente, los medios no prolongaron la
cultura popular ni de elite simo que crearon su cultura especifica que agu denoming masna
Apovados en esta contingencia, los tropicalistas no juntaron o mezclaron niveles culturales
diferentes entre si, sino que se pusieron por sebre estas diferencias y, desde esta posicion,

elaboraron sus obras.

El estallido tropicalista

La histona de! grupo tropicalista fue breve pero su intensidad hizo que las vanguardias
de la decada antenor se vieran revitalizadas v pasaran a formar parte, con diferentes

modulaciones, del repertorio de los jovenes gue se incorporaban a la vida cultural.

" El repertonio de Caslano sorprende por su heteropeeidad. Ademas de los casos mis conocidos {como la
inchussn de una frase de Ler moes de Sartre en " Alepna, alegria™), hav citas, por cpemplo, muy exiensas; todo
un parrafio de la capcidn “Terra™ (CT Afweeo. 1978) esta tomade do una cancsdn de Ary Bamoso, &=i como “Eu
1e amo”, del mesmo disco, extrae vesos complietos de “Bopeca de peche” (lambeen de Ary Bamoso con Lo
Ighesias). un pasaje de “11's & loag wiay” (del CD Transa, 1572) reproduce ofro de una misica popolar caniada
en o exitoso filme € Cangapeiro de Lima Barreto (1933). en “Sampa”, también de AMuiro, las relerencias al
San Pablo cultural de bos afios G0 son innumerabley; el cantante Orlando Sibva es homepajesdo en “LUoa festa
wmmadests” ¥ asi sipwsendo. Muchas mas evocaciones poueden encontrarse en las cancsones de Caslano. pero
Iz citadas sirven coma gemplo.
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La histona del tropicalisme musical consta de los siguientes acontecimientos En 1967,
se realiza la competencia del tercer festival de Musica Popular Brasilena (MPB) de San
Pablo, en el que participaron Gilbeno Gil con "Domingo en el parque”™ v Caetano Veloso
con “Alegria, alegria™ (ubicadas en segundo ¥ cuarto lugar respectivamente). Mas alla de
las posiciones alcanzadas, estas dos canciones impactaron no solo por el uso de
instrumentos eléctncos (en la composicion de (il combinados con un benmbau) sino
también por la naturaleza de las letras, sea por su cardcter caleidoscopico como por sus
referencias mediaticas (Brimne Bardot, la Coca-cola, la television) Segun la aguda
descnpcion de Decio Pignatan que cita Augusto de Campos, la composicion de Gil se
organiza como un “montaje eisensteniano”, mientras la de Caetano utiliza un registro
“cgmara en mano” a lo Godard '* Estos festivales eran muy importantes para la musica
popular v para el mercado discografico v tambien llegaban a provocar —sobre todo por las
miisicas de protesta y por las exigencias de los espectadores comprometidos— discusiones
politicas

En 1968 comienza el movimiento tropicalista con la edicion de los discos Caerano
Feloyo v (rilherto Gl (este ulttmo reproduce en la portada al mosico vestide de académico
v con una barba a lo Machado de Assis) En el pnmer disco participan como armregladores
Juho Medagha, Sandine Hohagen v Damiano Cozzela v, en el segundo, Rogeno Duprat.
Unos meses después, sale a la venta el disco Paris ef Circensis que reune a vanos muosicos
de!l movimiento (ilust.6) El wopicahismo estaba imegrado, pnincipalmenie, por amstas
provementes de la misica popular (Caetano Veloso, Ghlberto Gil, Gal Costa v la ex-bossa
nova Nara Ledo) y de la masica rock ((s Mwlanies), pero tambaen por integrantes del grupo
de vanguardia Musica noeva como Rogeno Duprat (quien aparece en la portada del disco
con una pelela, en un gesto digno de Duchamp) v poetas provenientes del movimiento de
poesia concreta (Augusto de Campos aparece en la contratapa del disco entrevistando a
Jodo Gilberto). Pero no solo hubo discos: el grupo también muvo su programa de television
(hving, maravithose), miciado en octubre de 1968, v realizd vanas intervenciones

escandalosas en recitales o festivales Después de diversos conflictos alrededor del

" Sobre ls colaboracion activa de Augusio de Campos ¥ Déao Prgnatan en <l movimienio puede cousaltarse
mi trabajo “Augusio de Campos v Ceelane Veloso: la dimension verbrvocovisual” mcluddo en Aenas @0V
Jomadas de imestigaciie), Boesos Aires, Instituto de Literaturs Hispanoamenicana, Faculiad de Filosofia v
Letras - UBA. 1993,
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Husa 6 Tropicdlio: pemis ef circensis. o pose provocativa v 1os rofoos dol mosvimsenie: puilareas cloctitcas, ropes
hippies. una pelela. De eguierda o derecha v de armba hacia abapn: Arnaldo Dapiizta, Cactans Yelose, Bia Lee
Sérpio Chas, Tom L&, Rogéno Duprat. Gal Costa. Torgualo Meto v Calberto (il Los bermanos Dras Baplisia v Rota
Lo formaban ¢l trio O Aarawres. Bopério Dopral, ermeglador del disco. pertencoia a s revista fevesecdo. i los
cuadros que soshienen Ceetano ¥ Cil, ofeos dos inteprantos del movioeento: Nara Ledo v Caginam
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programa de television, la tormenta se desato en el Fesuval Internacional da Cangdo de
1968, donde Gilberio Gil fue descalificado y Caetano enfrentd al pibhico que lo abucheaba
con un discurso inflamado muentras nterpretaba la cancion “E prothido  proibir”™
Acompanade por Oy Murantes, quienes veshan ropas plateadas y hechas con desperdicios y
materiales baratos,'’ Czetano se enfrentd tanto con los sectores conservadores (gue eran
terma de muochas de las canciopes del srupo) como con sus detractores estudiantiles de

izquierda que lo acusaban de alienado:

Wiseos siio o omesma juventsle gue viie sanpre, sanpre matar amanhd o
velhok: monips qoe morme ealem Vooks wio estle eniendende noda. [ ] Mas
gue peveniusle ¢ essa? L] Vool sio spums ans gue forum 4 Rode Do e
cHpancaram os atores. Vool nide difercm wada doles [ ] Nés lingimos agui gue
deseonlcemos o gue se1a o festval, Mmpudém nuncs me cuvie falar assun. sabe
como &7 MNOs Uvenws ossa corapem de cotrar em iodas as caruteras © sarr de
todas. - voois? he vools am pohitica forem comda Sa0 Gt caléhica calamoes fonoes’
L quanio ao jun: & muito spnpabco inars meompelente, D esta soli!

bl d¢ win betpo men amor
cles estho mos esperasdo
s autamdves andemn an chamas
[karrabar a< prateieicas. as estiatuns. s velragns. lougas, Inemns, sun’

[Ustedes son o musma preentid qust van sianpre. sicmpre. @ matar maitana al
clemiga va ewvejecido gue mund aver. Lstedes no odin entendicpdo nadn | ]
Pero qud juventad ox esta? | Ustodes son iguales a o= goe fucran a Rade iva
v polpearon a dos aclores Ustedes po se dilercncins de clios [ ] Nosotros
lingimens agqui que desconocinmos o que era of lestval, ; Manca me overon bablar
=i, salen como o5 Mosoros wvimos of corape de enirar en lodas las estruciuras
v salic de ellas Y osfodes? (5 uslodes son en politeca como son en csidtica
estamos frites! Eo cuanlo al jurade. e oy ampatien pero meompelente. Daos
esta swelio’

Dz un beso mi amor
ellows nos esian esperando
los autonnavies anden en Hamas
{Dhermibar las csanlerias. las estatuas. las vadnerss. los lozas. lo= libros. si']™

" Carlos Callado. en =u libro sobre el ropicalismo. sciizla: “Los modelos que Reging Boni <lo marchond
paulista, que cn csa Epoca ora la propaciania de 12 bootigue Ao Deomedario Eleganie, en la calle Bela Cintra—
cre, con |z ayuda de Dhedé Veloso, eran todos hechos de plistico brillanie. Caclano enfrd oo escena con wna
carmisa verde luna ¥ wna especie de ceello plaeado. ademas de un enomue collacy de dientex de amilmales y
puleras de metal. Rita lucio un vestidito color rosa ¥ Arnaldo v Serginho. capas anaranjsdas”™ (en Tropicalio
A hisrénia de uma revolugdo musica!, San Pablo. Ed 34, 1997, p218).

" Discurso tomado de In cancion “E proibide proibir” {grabscion em vivo), reproducids o el LP 4 arre de
Caetano Velose, Boda 'iva fue uoe presa teatral basada en composiciones de Chico Bearque que se presenlo
e oof teatro Oficina de San Pabloe v que debad sor suspendeda por los atagues recibidos provementes de prupos
que objetaban su moralidad. Ls obra fue dmpida por José Celso Manlinez Corréa quicn. como veremos, fise
lundamenial en e nacimienio del movimicnio.
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Con motivo de este y otros escandalos v con ¢l endurecimiento de la dictadura a fines
de 1968, il v Caetano fueron encarcelados v obligados a dejar el pais al afo siguiente
después de permanecer unos meses en pnsion, Se exiliaron en Londres hasta su regreso a

Brasil en 1972 Un estallido mas que un gemido, podriamos decir parafraseando a Ehot.

De la distancia de la mirada al contacto de los cuerpos

La contnnidad entre el modermismo y los movimientos wconoclastas de los afios
sesenta constituve uno de los aspectos mas curiosos de la cultura brasilena del penodo. Ya
en la portada del LP Tropicalia, Paniv er circensis se visualiza la superposicion que
provoca este encuentro: desde un cone de pelo “beatle™ a una guntarra electrica exhibida
como trofeo, desde una joven vestida al estilo hippie hasta un hombre un poco mayor que el
resto, con unos anteojos v bigotes demode v una pelela en la mano. Este sefior no es otro
gue Rogeno Duprat, arreglador de las composicrones del disco v cogutor del mamifiesto de
la nueva musica que se habia publicado en el numero 3 de /mvengdn. Es en este cuerpo
anacronico, pero con un gesto tan provocadoramente vanguardista, que puede verse el
extrafio nexo que une a los amistas brasilefios provenientes de las vanguardias de los afios
cincuenta con los jovenes iconoclastas que llevan adelame la aventura del ropicalismo. O
mejor: del alte modernismo con la nueva escena artistica brasilefia que legitimamente se
puede denominar, como va lo habia hecho Mano Pedrosa en un amiculo de 1966 a
proposito de Heho Ohticica, “posmoderna™, La duchampiana pelela que Duprat sostienc
puede ser leida como un emblema del cambio que se habia producido en los artistas que
provenian del alto modemismo. Desde pnncipios de los sesenta, estos aristas iniciaron un
cuestionamiento de los cnterios modernistas de evolucion, homogeneidad v autonomia por
los cuales se habian guiado de un modo tan onodoexoe durante los tempos del desarrollismo.
Basculando alrededor de la figura de Kurt Schwanters, cuestionaron las lustrosas superficies
del design, se abrieron a la presencia de los desechos, bormaron los limites de la obra.
Alpunos, como Oricica, abandonaron el modemismo con violencia, mientras otros,
principalmente los poetas concretos, se movieron con una cautela mavor que la que habian

exhibido en el “plano-piloto [de poesia concreta]” de 1957 ¥ mantuvieron como eje de su
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trabajo una intensa presion formahista " En 4 arte no horizente de presvavel, Haraldo de
Campos recuperd su ensayo de 1956, "Kun Schwitters ou o Jabilo do Ohjeto™", v en 1964
Oiticica sostuvo gque “‘la palabra [parangolé] asume aqui el mismo caracter que para
Schwitiers, p.ej., asumid la palabra Merz [de comercio] ¥ sus denvados (Merz-bau, etc.)™.
Este Schwitters version brasiefia fue el que abnid el camino para trabajar con las
experiencias que, anteriormente, se habian clasificado como desechos. Este vinculo,
entonces, tuvo lugar no solo por el vipor del alio modernismo en Brasil sino porgue fueron
los mismos artistas de vanguardia que habian forjade una version canonica del modermismeo
guienes, en la actividad de experimentacion vy evolucion de su trabajo, se replantearon los
critenos que habian gwado sus programas imciales. En el caso de los poetas concretos,
existio, ademas, una estrategia de apovo y alhianza con ¢l Tropicalismo que se manifesto
tanto en los articulos periodisticos de Augusto de Campos que despues integraron su libro
Balango da bossa, como en algunas acciones conjuntas {conferencia de Caetano v Gal en la
Universidad de San Pablo, entrevistas, intervenciones polemicas).

Uno de los ejemplos mas emblematicos de esios pasajes e intercambios fue el de Hého
Oiticica, cuva critica al modermismo fue tan contundente que ¢l critco de ane Mano
Pedrosa llego a hablar, para referirse a su caso, de “arte posmoderno”™ Pese a que su
colaboracion directa con los misicos tropicalistas fue tardia, su obm Trepicdlia inspiro el
nombre del movimiento y de una de las canciones de Caetano Veloso (i1lust 7) Este
encuentro fue posibilnado por una sene de transformaciones del modermismo brasilefio que
la trayectona de Qhucica ilustra, como ninguna otra, en el uso de los medios masivos, de los
slogans y de lo corporal El arista que habia penenecido al coneretismo puso en escena
muchas de las mmquetudes que el ropicalismo v otras tendencias de fines de la decada
ASUMITIan CoOmo pProplas.

MNacido en Rio de Janewro, Helio Oiticica participo en la Exposigdo Nacional de Arte
Concreta de 1957 y después paso a formar pane del “*Neoconcretismo”, la escision canoca

del movimiento liderada por Ferreira Gullar. Alrededor de 1964 se produjo un cambio en la

" Excribe Chiicica en s texto “Baass fundamentas para ums definigio do paranpold” de noveembre de 1964
“La palabra |parangolé] asume squi ¢l mismo caricter que para Schwitiors. p.gj.. assumib 1a palabra Aferz v
sus derivados (Merz-bau. cic.). que para €l cran una definicion de uns posicion experimental especifica.
fundamental para ls comprension eoréhca v vivenciad de loda su obra”. En AA VY Helie Oiticiar, Rio de
laneiro, Kxoarte, 1997, p 85 (este bbro incluve una entrevista a Haroldo de Campas).

¥ Aunque cn el mismo libro interpreta ¢l pop como “vengansa covira la industria culural™.



Tt 7 Teoproalio (1967) de Fliélio Chiicica. Exta obra Toe expucsia por primera vee en el MAM de Rio de Janciro
de ella wmaren su nembre de peerra los tropicalistes. La wstelacion es descnpta asi por el misme Helio Chticics co
marzn de 198 “El penetrable principal que compone ¢l provecto ambicntal fue mo maxima experiencs con los
UDEpencs, Uns cspocie de campo expenmcnlal con las imdgencs. Para esio crod alpo asi como 0 coenmans fropical
con plantas; araras. arcos. pedrites, Al onirar en el pererruble pnncipal. despuss de pasar por diversas
ewperkncias lactles v sensonales aeriss sl participante guc cres ahi su scotido imapetco 8 raves de cllas 4o
lizpa al final del laberinto oscuro. donde uo 1clevisor cstd en funcwmamicnie permanoeie; os 13 imagen goe devoras
entonces &l cxpeciador, pucs clla es max scliva que sus crencrmes sensoriales, Adenes csle pencirable me dio |a
permanenis seosacion de estar swndoe devorado, . EBs. desde i punto de visia. la obra mas antropof§gica del are
brambedo” {cito del hibro de Wally Salomio. opooit. p62l
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obra de Onticica (v en las de otras dos arhistas neoconcretas, Lyvea Clark v Lyia Pape) que
fue paralelo al que reahzaron los arustas paulistas (Waldemar Cordeiro, Augustio de
Campos v Damiano Cozzela) con la exposicion de los Poperetos. Pero si en los concretos
paulistas se tratg, principalmente, de la apertura de la forma a los matenales que la
homogeneizacion habia excluido, las experiencias de Lyuia Pape, Lygia Clark v Hélio
Oiicica se vinculaban con la apenura del neoconcretismo a los objetos v a la fludez del
tempo {con crertas marcas de subjetividad)

La experimentacion que se mmicido con el “Parangolé” integraba la distancia de lo
visual v la planificacion v racionahidad del proceso de composicion. pero la insistencia en
los cuerpos, en los restos v en lo aleatono hacia que esos componentes modermistas se
relativizaran en su convivencia con el predominmio de las relaciones de contacto. En este
rescate de lo corporal v de los restos fue fundamental, como va vimos en el caso de Haroldo
de Campos. el rescate que hicieron los artistas brasilefios del vanpuardista Kun
Schwitters ' El parangolé (término que Oiticica tomo de la gira canoca) fue presentado
por pnmerna vez en el MAM de Rio de Janeiro en la exposicion {pinida 63, v consiste en
una sene de disefios de ropas hechas con materiales encontrados que forman, en palabras de
Guy Bret, “estructuras semejanies a ropas, capas, estandanes, tendas, para vesur, danzar,
exhibir el cuerpo como nicleo central” tifusi.ﬂ].ﬂ Los cuerpos que elegia Ohticica eran. por
lo general, de integrantes de la Escola de 5amba da Magueim, una de las “escolas™ mas
importantes del cammaval carioca. En su ensayo “Arnte ambiental, arte pos-modema, Helio
Onticica™ (1966), Mano Pedrosza hace una lectura de todas las modificaciones que imphcaba
su actitud artistica en este “ane ambiental” que se basa no en los “valores propiamente
plasticos” sino en la “plasticidad de las estrucluras perceptivas v situacionales” = Lo
situacional v lo ambiental sumados a una corporeidad penermhizada (que imvolucra artista v
espectadores) son los elementos que llevan 3 Mano Pedrosa a hablar de “arte posmodemo™

en el sentido en el que se abandonan los cntenos modemistas. Este corte, en la obre de

- Escribe Oitcica en su texio “Bases fundamentais para uma defigdo do paronpold” de noviembre de | 964
“La palabra [paranpolé] ssume aqui el musie cardcier que para Schwaners, poej,. assumid la palabra Aoz ¥
sus derivados [Merz-baw, ete), que para & eran wne delincatn de upa posscion expenimental especifica,
fundamenial para la comprensidn teordtica v vivencial de tods so obra™. En AA VYV Hélie Ciricica. Rio de
laneiro, Rioarte, 1997, p 85 (este libro incluye una entrevista a Haroldo de Campos)

= “The experimental exercise of liberty™ en AA NV Helie Oiticica. op il p 216

¥ “Are ambiental, ane phs-moderna, Hélio Oiticica”, publicado en el Coreio da AManhd o 26 de jumo de
1966 v reproducido cu Died Merais de Porvean gox Eipagos de Srasilia (San Pablo, Perspectiva, 1980 v en



Cap 1l Muevos epacios para las van guardias de cnedences de siglo: Conereins en ol mipea 132

Oiticica, comenzo con un “verdadero nito de imciacion”™ “un dia, Chiicica deja su tome de
marfil, su estudio v se mtegra a la Escola de Samba Estagio Pnmeire da Manpgueira™
{(p.356). En términos tednico-plasucos es el pasaje de una expeniencea visual pura a la
“fruicion sensual de los materiales, en los que el cuerpo entera, antes resurmido en fa
anistocracia distante de lo visual, entra como fuente total de 1a sensorahidad™ (p 357)

Esta puesta en escena del cuerpo y este desfile de anb-moda que es el “Parangole™
fueron leidos en clave massmediatica por los tropicalistas, en una apropiacion que, en un
primer momento, mmcomodo al artista canoca. En su ensayo “Tropicalia™ del 4 de marzo de
1968, Oiticica rato de separarse del fenomeno del Tropicalismo {por “volverse la moda
ﬂr;rl.t.'::f"]-.H actitud que vano a fines del mismo afto cuando participd con una obra en uno de
los shows tropicalistas: "Helio Ohticica, que mveluntanamente le dio nombre a nuestro
movimiento, —escnbe Caetano Veloso— estaba presente en ese mismo evento [Caetano se
refiere a un show tropicalista en Rio de Janeira] con una obra expuesta cerca del escenanio
[.] su homenape a Cara de Cavalo, muerto a tiros por la policia, en la forma de un
estandarte en el que se leia, bajo la reproduccion de la fotografia del personaje extendido en
el suelo, |z inscripoion SEA MARGIMNAL, SEA HEROE" {ilust.'i"}.l! El uso de sfopans con un
caracter pelitico pero siempre acercandose a la ambiguedad v al habla coudiana, v no desde
una ideologia previa o un objetivo final externo, es otro aspecto que reciclan los
tropicalistas. En el contexto de la dictadura militar, este uso ocasiond censura y
persecucion -

Este pasaje a la corporalidad esta en una dialéctica permanente con la imagen
unversal, una dinamica que 1Impidio que la estetica de Ohticica se volviera populista (como

sucedio con su ex-compafiere de grupo Ferreira Gullar). Como en las obras de Lina Bo, el

Académices ¢ Modermos (Texios escolhides [if). San Pablo, Edusp. 1998, pp 355-366.

* En su tevio, Oiicice s refiore asi al Tropicalismo: “(En Mropicdfia) Invoco s Oswald de Andrade | ] antes
de que s¢ comvierla en una moda. lo que sucedio despues de ln presentacion de O fei da Tela™ (AA VWV
Hélvo {Niciza, opocil,. p Aol Posteriormemic, gl anista canoca capbia de actited (ver, a proposito de exsle
cambio. la carla que be eovid a Lygia Clark ¢ 15 de octubre de 1968 en Lyga Clark - Hélio Oitscica” Carras,
I964-1974. Rio de Janeiro, UFR], 1996).

2 Verdade ropical. op.cit., pp306-307. En esta obra. Oiticica reloma las fotos de su amige asesnado por la
policie. “Cara de cavalo”, un bandide de Jos mormos canocas. En su primera obra sobre esie porsona)e,
[htscice colocd una fodo en unz caps v ooa consipna on la que se reconoce el ceerpo del bandide como un
héroe. En esta “bandera”. Oiticica rocurre a la iconografia relipioss para comvertr al béroc en manlir popular
{confronlar la posickon del bandido con ks crucifivion mvertida de San Pedro en “Crocifivion de San Pedro”™
de Miguwel Angel, ihust, 7).

* Ver Wally Salomiio: Hélio Qincica: qual & o parangolé?, Rio de Janciro, Relume-Dumard, 19%6, p 46 Y
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“parangolé” no hace una celebracion ciega o numetica de lo popular, sino que investiga las
formas de vahidez universal de la cultura dominada a partir de nociones comao las de juego,
placer, movimiento. Y lo que el artista aprende en ese contacio con lo popular es el camino
hacia un are no represivo que, en su irrupcion festiva, pone de relieve la ideologia
dominante en aspectos como, por ejemplo, el contacto fisico entre clases (fue lo que pasd
con el "parangolé” en su primera presentacion en el museo: la entrada de los habitantes de
las fovedas causd un escandalo) La salida del modernismo de Helio Oiticica se produjo a
traves del cuerpo popular v fue, desde él, que leyo las posibihidades de la forma, de la
cultura v de la politica
En la revision que hicieron los vanguardistas de los pnncipios modermistas que
habian sostemido en la decada del 50, una de las fipuras claves fue ~tanto para los arhistas
paulistas come para Heélio Oitcica- la de Oswald de Andrade. Sin embargo, el acceso de
los troprcalistas a la literatura de Oswald no se produjo por medio de las interpretaciones de
Ohticica o de los poetas concretos sino a traves de la puesta en escena de la preza O Rei da
Fela que hizo José Celso Marminez Cormréa en el teatro Oficina.”’ Muchas pueden ser las
razones que expliquen el impacto que esta obra tuvo en los jovenes tropicalistas: el
descubrimiento de un artista como Oswald, la libertad v audacia de |a puesta en escena, el
uso del sarcasmo v la parodia para refenrse a la sociedad brasilena y, sobre todo, la crinca
demoledora a la que s sometida la burguesia nacional, Mientras la tendencia general en la
cultura brasilefia de 1zquierda era la critica al impenalismo, los tropicalistas apuntaron sus
dardos (y en esto () Rei da Fela fue fundamental) contra la hipocresia de la clase media
brasilefia ¥ sus limitaciones morales, esteticas v politcas. En una misma clave podia leerse
otro de los films que fue desencadenante para el movimiento Terra em iranse de Glauber
Rocha,
Entre otros referentes del Tropicalismo, deben contarse el pop-art, el kippismo, el

rock en inglés v, principalmente, Ja bossa nova ™ La revista Invengdo y la poesia concreta

tambséin ¢l relsio de Cactano Veloso en lerdade Trepical, op.ci.. p 308

= Fn el leatro Oficina se hacia un teairo experimental que investipaba ¢l espacio escémico (transgredia la
“cuarta pared”) ¥ la relacson enle actores v espocladones generalemente bajo las formas de a apresion. Una
comparacitn con el testro Arena. pueds verse en "Cultura ¢ politica 1964- 19697 de Roberlo Schwarg en &7
g de feeailia & outres e5fudis, opocil., pp.R5-89.

* En el CD Tropicdlia 25 anos (1993) de Cactano Veloso v Gilberio Gil se recupera ¥ revisa el movimienio
de kos afios 60 ¢o una visaom panoramica v enunweradora, “Hate", composieion que abee el disco. recuper ol
cardcler de critien social del movimiento mienira: “Cioema pove” e un homenaje al cioe brasileio gue



A 8: Parangolé (capa 11, 1967) v fotmoniaje para el “Subierrancan Tropicalia Projecis™ (Babylonets 81
ibos de Héhio (hticica. Uso de sbopans (“locorporo & revolla™ " lncorporo 1a revaelia™) v de la corporalids
ve del ousvo arke. En el foiomoatage: fotos dal Nordeste brasilefio, del estedio de Oiicica, del lider pus
smnado Carlos Lamarcs v el posma “Sob=sio” de Augusto de Campos.



Sefa marginal, sefa herdi: obra que santifica al bandido ¢ wvierte los valores culturabes. Basindose en la
icomografia cristisna del martirs, (hticica rode homensje a 20 amigo “Cara de Cavale™. El estandaric fue usado
por les tropicalistes y fue motive de la clausura de la boite Sucala por parie de las auloridades judiciales. Al lado,
La crucificidn de San Pedro (1546-1550) de Miguel Anpel.
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tambieén fueron una de las referencias de los jovenes tropicalistas, v una de sus canciones-
manifiesto mas impornantes tene como ttule “Geléa geral”, de Torqualo Neto, que es una
cita del texto “& se nio perceberam” del alimeo numero de favengdo La poesia concreta,
entonces, forma parte de un repertorio en el que habia perspechvas v procedimientos
mcompatibles con ella. Esto explica que pueda hablarse de una continuidad, aungque en
terminos estnclos el wopicalismo y la poesia concreta sean dos fenomenos de muy
diferentes naturaleza. Sin embargo, los poetas concretos no solo fueron un punte de
referencia, con sus énsayos ¥ con sus estrategias de apoyo v alianza, ellos acompafaron al

MoVIMIenio ¥ s& involucraron en sus acciones

El oido concreto

El dltimo numero de la revisia fmvengdo, de enero de 1967, presenta la “partrtura-
roteira” (idade de Gilbento Mendes basada en un poema de Augusto de Campos For
primera vez, un namero de la revista menciona —tanto en & se ndo perceberam™ como en
la partitura de Mendes— a intérpretes de musica masiva como Elis Regina o Los Beatles
Sin embarueo, el lenguaje de esta composicion exige una competencia propia de la musica
de wvanguardia Para Awgusto de Campos, se trata de “la incorporacion como daro
semantico de la mosica popular urbana, en montajes v citas, en el confexio simfaciice de la

il
M -

musica erudita” = Mi hipotesis es que esta diferencia entre sintaxis y semantica, entre una
organizacion modermista del matenal v la emergencia de nuevos datos semanticos
vinculados con los medios masivos, desestabilizo los criterios modemistas en el transcurso
de los afios 1967 v 1969. La explosion de los medios reactualizo, en ese breve lapso, varios
postulados de la poesia conereta pero, a la vez, tornéd msuficiente a la sintaxis modernista

como plataforma desde la cual dar cuenta de un material de archivo heterogeneo,

precedia v acompatid al ropicalismo, La capciop “Wait until fommemow” de Tinn Hepdrix pone en escena el
etan wvigal de alpuien que ofrendo su propie cuerpo como simbolo de esos afos. [os canciones hacen
referencia a la poesia concrela o se inspran en ella: “Dada™ de Gilberto (rl (que cruza concrensmo 3
misticisme  pagasa) v “Rap poporeto” de Csetano Veloso, cancion becha con ama sola  palabra
(" CQuem ™ Ouidn™”) ¥ construada con sempleados de fragmontos de canciones de la misica popular, En este
cruce de vaopuandia v misikca popalar. Castano marca agquello que lo diferepcio del grupe concreto, que o=
una reafirmacidn del “vo” o uoa diferente percepoion del sujeto podtico (la pregunta es retoncs ¥ conllene en
51 misma la respuesta; “eu” o “men” leide al revds en su Gnica palabra),

¥ Augusio de Campos: Balange da bossa (com Brasil Recha Brito, Jubo Medaglia. Gilberio Mendes), San
Paulo, Perspectiva, 1968, Cro de la 2a edicidn amplisda: Bolarige de bossa e outras bossas. San Pauko,
Perspectiva, 1974, p 13, subrayado mio.
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multitemporal v presionado por las fuerzas de la polhitca, del mercado v de los medios
masivos (es decir, somendo a una expasicion permanente v al juicio de un pubhco mucho
mas ampho y mas diversa) El hecho de que sea en la misica masiva donde se dirima la
discusion por el repertorio ¥y las luchas nstinucionales, hace que los critenos de
homogeneidad, evolucion y autonomia lleguen al umbral de su propia desaparicion,

En 1968, Augusto de Campos publico Salanco da bossa, en el que también escribieron
los masicos Gilbeno Mendes, Brasil Rocha Bnto y Julio Medaglia " En este hibro, se
recomieron articulos que Augusio de Campos habia comenzado a publicar en diferentes
penodicos durante 1966 (éstos —dato nada desdefiable- ne fueron incluidos en la revista
fnvengdo) El hibro es una defensa polémica del tropicalismo e incluye, en las portadas
interiores, un montaje fotografico hecho por el propio Augusio de Campos en el que Jodo
(nlberio v Caetano Veloso se miran mutuamente, marcande la continuidad entre sus
poeticas (Hlust )" Y aunque se ha sefialado a menudo el caricter de defensa v alianza
programatica entre concretos y tropicalistas, no se ha subrayade le suficiente cuiles fueron
las condiciones discursivas e ideologicas en las que esta defensa se llevo a cabo En el libro,
Augusto de Campos vy sus companeros defienden al wopicalismo sobre todo por la
continuidad que perciben con su propio mabajo a la vez gue atenuan las diferencaas. En la
valoracion de los aportes de la masica masiva o popular, Balange da hossa utiliza cuartro
claves interpretativas: la distancia criica para con el archivo, el isomerhsmo para
determinar la modermidad de la obra, la homologia entre los campos y la capacidad de
cuestionar, en el nuevo escenano tecnologico, a las instituciones v al poder

| La distancia criica. La implememacion de los cntenos de homogeneidad,
autonomia vy evolucion imphea una acttud constructiva y supone, por lo tanto, una relacion

de distancia crinca con el archivo. Muy dificultosamente puede establecerse una posicidon

* Ciilberto Mendes s uno de los masicos conlamporiness mas mporiantes de Brasil v participd eo ¢l grpo
“miwsics oove (hiro moumerables adaplaciones de poemas concrelos), Brasil Rocha Bnte v filio Medaglia
fueren alumpos de In Cscuela Libre de Misica de Koellreuter (¢l sepundo particapd como areglador de varias
composiciones del sepundo disco de Cactano Veloso). Fl articule de Brasil Rocha Brite fue publbcade cn la
pigna “Invengdo” del Corrvio poulisrano, 1o que significsba. como dice ¢l musme Avgusto de Campaos, ser
“dvulgado medio clandestnamente” (p. 121

"' El juego entre las folos ilusira las palabras que Jodo Gilberto le habia dicho & Augusio de Campos en upa
entrevista que fue imcorporada en el disco-manifiesio Parns ef circensis *;(ué lengo para decirke a Cactano?
Digale que vo lo estov mirande™ Eo cdiciones posteriores del libro. Augusto de Campos agrego ] poema
“Viva vais” (1972} dedwado a Caclano Veloso



Nus=t.%: Montaje de fotografias realizado por Aupusio de Campoy para Balierge o bossa que marcan la coatinuidad
cotpe la mitsica de Jodo Galberio v de Cactano Vibos,
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evolutiva 51 no se tiene una conciencia minima del estado en ¢l que se encuentran los
materiales heredados
Mientras se estaba armando el olumo namero de fnvengde, Augusio de Campos
escnibig sus pnimeros ensayos sobre musica popular En ellos, rescato la figura de Jodo
Gilberto, la bossa nova, la Joven Guardia ¥y a un musico gue por enlonces apenas tenia
obra, pero cuyas declaraciones en una entrevista hobian llamado su atencion: Caetano
Veloso En un momento de impasse (en el que Jodo Gilberte estaba viviendo en Estados
Unidos -habia side “mandade de paseo”, como dice ¢l texto del alumo nomero de la
revista— v en el que la Joven Guardia emergia como un movimiento sin conciencia de su
papel). la seduccion que ejercid el discurso de Caetano sobre el poeta vanguardista tuvo su
causa en la disfancia critica con la que el masico pensaba su insercion en el campo de la
musica popular. En una entrevista que Caetano Veloso concedid 2 la Kevisra Civifizagdo
Hrasileira (ndmero 7, mayo de 1966) sostuve que
Solo la recuperacion de ln feren evoduivs nes poede dar una organcadad para
sebeccionar v poder juzgar el acio crealvo [.] Jodo Gilberlo ex. para mii
menrenio onogue ess sucedia; la ioformacion de by modernsdad wiilizada on |n
recreacion, en ly removacidn. en dar-us-paso-bacia-sdelante. de io maswcs popular
brasileiia. Creo también goe la recuperacion de la radiceon musical brassdlefis
debera ser hecha cooel sennide en gue la b Jodo Gilbermo. A posar de gue
amistas como Bdo Lobo, Chico Buasgoe, Galbento (il Mana Hethinia, Mane da

Giraga (que poca pemle conoce) sugefen osla recuperacion. on nmguno de clos
llega a wer eplern, miegrnl

Los ertenos modemistas que utihza Veloso para orgamzar el archivo son homologos a
los de los poetas paulistas: el misico bahiano habla de su “preccupacion por lo nuevo™, de
la necesidad de retomar “la limea eveluiiva”, de que esta prachica tenga "orgamcidad”, de
que la revision debe ser “complera, integral™ (esto es, homogénea)

2. El isomorfismo para valorar la modernidad de fa obra, Para la valoracion de las
obras y de sus procedimientos, el eje fundamental fue lo que en los manifiestos de los afios
50 se denomind tsomarfismo, defimdo como el trabajo de identficacion entre el contenido
y la forma, Desde este punto de vista, la cancion “Samba de uma nota 567 de Tom Jobim y

MNewton Mendonga era un “ejemplo de texto funcionalmente reducido™ y la interpretacion

¥ Balanco da bossa e outras bossas, op.eil, p.63. Hay que tener en cuenta que. en cf momenio en que hace
esas declaraciones, Cactang todayvia po habia prabade oingan largs durscion propio pese a gue ora copoaido
por alpunas wierprelacrones de sus composcmnes, Mara dan Graca no es otra que Gal Costa con gquien
Cactano grabd su pramer disco LI en 1967 (Dowringo) en la linca de la bossa nova.
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de Jodo Gilbento era funcional porque estaba “despajada”™ y se negaba a la omamentacion
Este raspo les permitio autonomizar la histona de la masica popular v hacerla comrer por
cammles paralelos a la evoluecion en otros dominios, concibiende a Jodo Galbeno en la
misma “tradicion de npgor” que Jodo Cabral de Melo Ketwo (lo que implica, por supuesto,
una referencia implicita al proyecto de los concretos de borramiento del sujeto linco) ™

Desde el punto de vista de la composicion, las ieenzaciones de Augusio de Campos
sobre el 1Isomorfismo, 51 en se basaban en canciones ya existentes, relomaban a la musica
popular incentivando ese tipe de concepcion en sus integrantes (es decir, haciéndola mas
constructiva) Es el caso de los masicos del Tropicalismo pero tambien ¢l de compositores
ajenos a este movimiento como Chico Buarque, cuya composicion “Construgio™ es un
excelente ejemplo de isomorfismo composicional donde las palabras funcionan como
ladrillos gue hacen subir el edificio desde donde el obrere cae En Caetano v Gil los
ejemplos 50 nUMETosisimaos ¥ No impora tanto que poemas compuestos antes de que
Caetano conociera 2 Augusto de Campos, comeo “Clara”, sean un ejemple de tratamiento
isomorfice de los matenales ™ Las lecturas gue Aupusto de Campos hizo de las canciones
tropicalisias inspiraron a sus mtegrantes v hasta el mismo Augusto [lego a participar comao
colaborador o inspirador (es el caso de “Cademar” de Tom £é o de "Acnlinco” de Caetano
que mncluve una relectura de su poema “Tememoto™ de 1956) ™ Los masicos del
Tropicalismo encontraron en las teonzaciones de los poetas concretos una clanficacion de
SUS PrOpIOs procesos de composicion.

3 Homologia entre los campos Para detectar las transformaciones culturales

generales (lo gue en sus manifiestos denominaron un “arte general del lenguaje™), los

¥ Halango da bossa ¢ owtras hossas. op.cil, pp.38-19

¥ En este punto, las homologias actian en todos los niveles el estibo cool de Jobo Gilborto minimiza ¢l
cnfasis gque seria carsciorisiics de |s pocsie romdntica, ol surgimesnio de la botsa mova se da en los mismos
aftos gue ¢l de la poesin copcrels, ete, Mas alld de que estas homaolopiss puedan ser endebles desde un pusio
de visls lednco. bay que tener oo cucals que ellss lambién posibilitanon scercamuientos producinos cuvos
resultados po dependen necesariamenie de o arstrarsednd de las relaciopes

" Cilo las palabras de Caclano porque apregan algo sobre la difusion del concretismo a principios de los 60
“Y ademids. cuando hice *Clara’, no conocia la poesis concreta. Dedé [esposa de Cactano]. si: de las clases de
Esiética de Yulo Brandio en fos Cursos de Danra que ells hacia en la Universidad de Bahin™ (Halange oo
bosia ¢ owiras bossas, op.cil., p.200)

" En el disco de Cactano Veloso, Arsga asul (1972), compueste despuds de s regreso del exilio, Ias
refercncias a la poesias concrets o & aspeclos relscionsdos con clla son moomerables: “Gilberto Misienoss”
e51d bassdo eo un frapmento de Sovsandrade, poeta reeditado v redescubierio por bos poetes paubi=as, v "D
palavra em palavra”™ esta “msparado por ¢ dedicado & Avpusto de Campos” basandose en on passje de una
entrevists que el pocta le hrciera a Jodo Grlberto ¢ inchida én Halamnger de bossa, ap.cil., p.255.
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arustas de [mvengdo establecieron una homologia entre diferentes dominios. Escribe
Augusio de Campos
Pl espectacular “salto cualitatoen” do b2 boorg sova, en comssmagican con s
renpvacion del ane brasihalo ew odus swr campos, de ln srquitlectiura & o pocsis
concreid. N s exphcn dicamenic por cocstones pegeedles de bderargo o de

mwenda. Frene rces cstmciirales memas [ ] gue seccatan s aoalsadas con
. P T
objetividsd, ol lsdo de loones externos

Estas maices estructurales internas v externas son el rechazo de un nacionalismo
cermado v la postulacion complementania del acceso a un lenguaje universal (el moderno)
que |la presencia de los medios hacia nevitable. En este arpumento, el “nacionalismao
critico” de Brasilia y de la revista /nvengdo tiene correspondencias con la bossa nova
debido a la capacidad de ésta para procesar datos internacionales (por ejemplo, el jazz) v
para recuperar renovadoramente la musica brasilefia del pasade. En su tarea critica, los
poetas concretos reproducen —en el campo de la misica masiva- enfrentamientos que eran
de larga data en los debates de la poesia v de la plastica bajo opoiones semejantes:
nacionalismo frente a cosmopaolitismao, formas progresivas fremie a regresivas, 1somorfisma
contra contenidismo

En esta homologacion, los mtegrantes de Jnvengdo subravan odo aquello que los
envia al repertoric modernisia, destacando desde la “forma geometnca o abstracta” en la
“presentacion grafica de los discos”, segun lo hace Julioc Medagha, a los titulos de los
discos: "Novas estruturas”, “Evaolugio”, “Movimento 657, “Esguema 647, “Vanguarda™,
“Opimidc”, en los que algunos —es verdad- parecen titulos de pinturas concretas * Peseasu
capacidad pama orgamizar e interpretar la mosica popular, la homolopia termina por
provectar caracteristicas de un campo sobre oo, como sucede cuando interpretan la
historia de la bossa nova en fases similares a las del movimiento de poesia concreta: “fase

3R

heroica™ y “salto participative™ o cuando despojan al campo de la muosica masiva de

caracteristicas gue le son propias. El "trabajo en equipe” de la bossa nova que, segun esta

Y Balan;o da bossa ¢ owtras bossas, opeit, p.53 (subravado mio). Y Brasl Rocha Brito seiiala, en su artjculo
“Bossa Nova” incluido en el mismo libro: “As las realizaciones v soluciones ofrooidas por la bosta nevr son
semcjantes. homdlopas s otras ocurridss en [as anics conlemporineas o, por lo menos. cncuadradas en la
misma conceplualizacion penerslizada que ellas eslablecen”. p 27.

* Balango da bossa ¢ owtras bossas, op.cit.. pp 98- 100, Medaglia lega o sedalar también el hecho de que
“cada upa de las tres firmas grabadoras de la bosra sove posesn, como simbolo comercial, uns sumple figura

BOMELcE .
z HAalowgo da bossa ¢ ouiras bossas. op.oil, po ] Eno se artcolo “[alango da bossa nova™ (17-12-1966), Jilio
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mnterpretacion, estd en consonancia con el postulado de los manifiestos del grupe concreto
i“la bosya rova caractenzada comao un movimento musical dingido contra el “estrellato” y
contra el culto del ‘solista’, desarrollaria, por otro lado. el sentido del trabajo de equipa™™)
es, ante todo, una caracteristica del trabajo imdustral en serie que impone la cultura masiva
contemporinea. La opimoen de Medagha, sin dejar de estar basada en datos concretos
{imclusion de la ficha técnica en la que se consignan todos los instrumentistas ) fuerza, como
se hace en otras partes del libro, las analogias entre los campos. Asi, “culto del solista™ se
lee en clave de culto del poeta v, mas amphamente, del sujeto. Esta analogia, que tiene la
virtud de arrasar con las fronteras entre cultura de élite v masiva, no siempre puede resalver
¢] heche de que muchas de estas caracteristicas son promas del funcionamiento de la
mdustna y el mercado o de una logica especifica de la cultura masiva a la que no pueden
aplicarse los mismo criterios

Simultineamente a este movimienio, se opera otro gue la misma homologia hace
necesario, las distinciones entré los campos (la distancia que legptima al artista de
vanguardia v que lo mantiene ¢omo tal) Para establecer estas diferencias, el aparato
conceptual que utilizaron los poetas concretos fue el de la reoria de la informacian que
concebia la apancion de lo prueve en los medios de comunicacion masiva en su contraste
relativo con el predominio de la informacion redundante. Se produce una tension, entonces,
entre la invencicn como practica que atraviesa todos los sectores de la produccion artistica
{basada en la nocion de homologia entre los campos) v la creencia de que el nivel de
InAovacion es mavor ¢n la masica erudita que en la mosica masiva La musica popular -
sostiene Augusto de Campos— debe trabajar en lz “franja de la redundancia (que, en
términos de teona de |a informacion, es lo contrano de la imnovacion)”, en tanto la musica
de wvanguardia “tabaja exclusivamente con la informacion original” " Esta Jerarquia
explica que las apreciaciones y la defensa de la bossa nova y el rropicalismo no se hagan en
la revista Jnvengdo sino en penodicos de amplia circulacion (Correin da Manha v O Esrado
de Sdo Pauwle), ambito natral para las expresiones de la misica popular. “"Webemn v

Lupicime Rodrigues —dijo Augusto de Campos— pueden estar juntos en mi cabeza pero no

Medaglia devide ks musica popular en “cokor bocal™ (con gires cologqueales) v “participante” (op.al. p8i)
* Jilio Medaglia en "Halango da bossa nova”™, Balawgn da hossa ¢ owtras boetses. opoit., p 97
*! Balango do bossa ¢ oumas bossas, op.eil. p.154-155.
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son lo mismo™ Pera, ademas, esta jerarguizacion servia como anfidofo a la disolucion del
proyecto vanguardista del grupo (tedavia sostenido por los poetas paulistas) en un
movimiento como el Tropicalismo que los poetas v musicos de fmvengdn, por su formacion,
no podian dejar de ver como ecléctico v algo cadtico. Esta afinidad que se da a st misma los
elementos para evitar una falsa identificacion, permitid que ambos grupos (el de Invengdo v
el tropicalista) mantuvieran un alto Hmdﬁ de autonomia aungue s¢ concibieran como
actores historicos de upa misma estrategia de ruptura

Los pnncipios de anahisis de la “teoria de la informacion” le otorgaron continuidad a
algunos componentes de la poesia concreta como la novedad {desde una comprobacion
estadistica o, como diria Deécio Pignatan, esferistica) v una actitud cientificista gue se
fusionaba con el uso de esta teoria como instrumento polémico. Esta combinacion entre uso
polémico y cientificismo resulta una mampulacion bastante onginal de la teona de la
informacion, cuyo rasgo principal durante los afos 60 fue el de garantizar una posicion
distanciada v obj etiva.*® Asi, en sus cursos académicos, Décio Pignatar: utilizaba ejemplos
de poesia concreta v construia la “teona de la guemnlla artistica”™ en la que l1a teona de la
informacion ofrecia un mapa para la accion estética y cultural ™

Todo esto ocasiona una tension permanente entre |a jerarquizacion de los campos v ¢l
reconocimiento de logrcas propias de cada campo que borman esta jerarquizacion (o la
suspenden) El hecho de gue se hayan pronunciado poblicamente en matenia de musica
masiva {cosa que se produce hacia mediados de la decada) llevd a los poetas concretos
(sobre tode a Augusto de Campos y & Décio Pignatan) a abandonar o a flexibilizar ¢l
criiteno de homogeneidad (preservando el de evolucion v autonomia), que se reveld
profundamente imbncado con la cultura de élite de los afios 50 La homogeneidad que el
Erupo se autoexigia para presentar una posicion acorde con las posturas mas modernistas

tenia una gran dificultad para incorporar la heterogeneidad que era el punto de partida de

“ “El pulsar casi mudo del poeta Augusto de Campos™ en Auguste de Campos: Poemas, epet. p 01
Lupicimio Bodnpgues fue un compomilor ¥ cantante popular brasileto, nacsfo @ Porlo Alegre en 1914 ¥
Fallecido en 1974,

“' Una buena descripeion ¥ critica del cientificismo de la “icoria de la informacidn” es la que hace Jesis
Martin-Barbero en D Jos medios o lar medigoiones (Comunicacion, cultura v hepemoniar (Mexion, GG,
1997, 4% ed ), pp.220-224,

* Enszavo publicado en Comtracomunicapdo, San Pablo, Porspectiva, 2da edicidn, 1973 (hav una raducedn
al castellanc en Cralaxa concrenr).
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los tropicalistas en su consideracion de las sociedades periféncas ' El caso de Augusto de
Campos es, en este punto, ejemplar, su gusto, en 1ermmos privados, tha de la musica
erudita de vanguardia a la mustca popular Sin embargo. su gusio puflico durante los afios
S0 se distinpue por sus afimdades con la musica contemporanea (Webern, Boulez,
Stockhausen) Recién en los afios 60 su pasion por la mosica popular se vuelve publica *

4. El nueve excenarie tecnologico de fos medios masives, Siempre que en el siglo XX
hube una transformacién tecnologica, se produjo también un intento de radicabizar sus
sigmificaciones v sus practicas mediante las técnicas vanguardistas del shock y de la no
conciliacion (“;jque son las revoluciones sine radicalizaciones de los medios?”, se
preguntaron retoncamente en la revista /mvengde) En esos momentos de cambio, los
agentes expenmentan un momento tecnologico abicrro en el que pugnan por Imponer
ciertas practicas v puntos de vista: en ese proceso de apoderamiento del senudo de la
produccion tecnolégica, mi el Estado consipue hegemonizar las fuerzas tecnologicas ni los
habitos de productores v receptores volverlas convencionales. También suele suceder que
~en consonancia con los habitos, el mercado v el poder— los procesos tecnologicos llegan a
disolver o a anular los efectos de estas practicas de divergencia,

Ya en la etapa onodoxe del concretismo, los poetas del grupo habian comenzado a

realizar —como parte de su vanada expenimentacion cultural— alpgunas imcursiones cn este

" Sepin Cactano, |a palabra clave para delinir al ropicalisme s sincrerismo. 1émmine que puade consideranse
el reverso de homopenedad. CF Cactane Veloso: |erdade roproal, opocil, p 292

"l segunda edicidon amplisda de Saloerco da bodte ¢ oubras fossas (epocit) es de 1974 v los Glomes lexios
modifican hastante ka vision que Augusio de Campos tenia cn 1968 ailo de la primera cdicién. Eo ¢l posfacio
“Balzpye do balango” {lexio oo fechado pero redsciado afrededor de 19741 Anposto de Canpos sostiene:
“Estoy contra ln especialracion v la comparimentacion de 1a culturs. El especialista. En lterntura. En misica
popuinr. En musica pop. En folklore. La invencion, si, sin jerarquias”. p.345. En este lexto. ademis. sc pone &
ls musica popular al lado de Jobhn Cape, muentras en los enssvos del penodo 66-68 eran mas [mecocnies las
vinculaciones cntre la misica popular v la linea “clsar-fmock-debussyana™ v Stravinsks (ver pp l63, 164,
165}, considerada de menor densidad que la de la escuels vienesa de misica. Parcce haber sado Tundamental
en oste cambio de Augusio de Campos un conecunenio mas detallado de la obra de Cage v la expenencia de
los happenings de los tropicalistas en bos que. sepin f poela, “Tuvicron en cuenia lo que paso cn la primera
muilad del mgho, de Stravinsks v Webern a Slockhavsen v Cape. haciendo explotar en la franja del conmmo los
happenings, los miidos v los somdos clectronicos v praciicando una poesia no-lincal. no-discursiva, una poesia
de montajes viva v Hepa de hionor, poesia camara-en-mang, modermismma™ (p 205, siempre cn la sepunda
parte apregada “E outras bossas™y. En 1971, Ropiénio Duprsl comicnza [a tradeccson de 4 Year from Sfondaw,
supervisada por Augusio de Campos, que s0lo serie editada en 1955, La prescocia de Cage ex fundamental
para ¢l sbandono de los postuledos modernistas a fines de los aflos 60 v su presencia crece con el paso de los
afos. Vease como es enfocado €] concepio de “ulibidad”, 1an imporiante o los manificsios de los alios 340, por
Augnsio de Campos en su pocma “cape ram”, dedicads al masico noneamencans: “Uma boa nodicia / para os
artistas: / A ulilidade do iadtl” Una buena polics Cpara los artisas: £ La widsdad de bo mGnl™; en Aisice de
imvenpde, San Pablo, Perspectiva, [998, p. 1251 Escribi un emsaye sobre la recepeidn de Cape en |a poesia
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momento abierto, que exigia una modificacion de las formas tradicionales de la poesia v,
complementariamente, la puesta a prueba de los limites del escenano tecnolagico-cultural
Comao sostiene Flora Stssekind
A Ames de los aflos S, e plond optumisme desarrollsbe, s e oo do los
didlopos mds provechosos antre pocsin. leceologia v especidculo en Hrasil
Porgoe, soi mecdo de mirar de frenie In publicidad. crslens. ielevissn, Teeron
los poclas concretos panlistas quemnes. ¢n of canbn de décadn. redefinseron of
b cn cuantn obyato, buscaron odificar Lo norads el lector de pocsia, abeira
tambein un cpoctsdor dol pocma Y trabajaren v recocron lepotipos, abjclss

tiedustnales, recursos di los mass-mediw. A veses asa comerciahnenie, como ¢l
s g R Fa
nogihre LulIay goe e oo se sabe, creacitn de [hecio Prysatan,

Aupusto de Campos recupera esta expenencia cuando sostiene que el tropicalismo es
“un nacionalismo critice v antropofagico, aberto a todas las nacionahidades, deglundor v
reductor de los méds nuevos lenpuajes de la tecnologia moderna” ™ Este escenano
tecnologico en el que confluyen ambas practicas (la del concretsmo v la de los
tropicalistas) no solo es el lugar de la devoracion, la mezcla v la espectaculandad; la
antropofagia tiene —ademas de sus connotaciones de incorporacion de lo otro— un careter
de subversion moral " Bajo esta prespectiva, las performances de los bahianos se oponen al
morahismo estrecho del pubhico brasileno, incluvendo én un mismo arco a la derecha
catolica v & la 1zquierda militante. Escandalo e incorporacion son los dos componentes que
la antropofagia como concepcién anistica viene a articular en el escenano entonces
permeable de los medios masivos

En este comtexto, al que hay que sumarle las apitaciones politicas, el tropicalismo fue
up intento de disputarle el discurso social al poder malitar instalado en Brasil desde 1964,
por medio de la espectaculanzacion. “Con el Tropicalismo —dice Flora Sissekind- la
critica a la industna cultural v a las imapgenes arcaizantes o desarrollistas del pais se da en el
espectaculo, se vuelve especticulo” ™ Durante el breve lapso de dos afios, los tropicalistas
se alimentaron de las practicas vanguardistas y sus cntenos mostraron una gran eficacia

para valorar los componentes culturales y utilizar las obras como no conciliacién con un

concreta “Clolliage”, en la revista Abyvasinia, Duenos Alres. Eudeba, 999

“Towan & Media” en Papéis coladeos {Hio de Janewro. [IFR1 19935, p 251,
* Halange da horsa ¢ outras bossas, op.eit. p 161
* Este cuestionamiento de la moral burguesa. que adquinia una gran fuerza coando era escenificado co jos
medios, fue el componcote que prodoaninaba en esos momalos o la iniopretacion de la antropolapg
I:lwald:lmu que, durante los sftos posteniores, fue desplazads por una lectura iexiualisia del conceplo,

* Literawira e vida literdria (Bio de Janeiro, Jorge Lahar editor, 1985, p 15,
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entido critico e wconoclasta. La distancia critica no serd |a del conte absoluto v transversal
que implica la postura de fnvenydo sino que se procesa en una actitud parodica que pueda
dar cuenta de fa heterogeneidad v las temporahidades superpuestas. Una logica paradica v
de pastiche vy no una logica de la exclusion. Los tropicalistas trabajaren con el choque
violento que se producia con la superposicion de la sintaxis modermista v la sintaxis de los
medios masivos, y sus musicos —sobre todo Caetano Veloso— encarmaron, aungque solo sea

por guince mimutos, ¢l mito del artista popular ¥ masivo de vanguardia

El cuerpo como lugar

De las innumerables facetas que tuvieron los cambios tecnologicos, los tropicalistas
procesaron sobre todo dos aspectos: la tecnologia comeo archivo de imagenes v la
tecnologia como protes:s de los cuerpos. A medida que su intervencion cultural era mas
persistente, comprendieron que no solo la renovacion musical estaba en juego: las imagenes
de la cultura brasilefia eran objeto de disputa v, en este proceso, las actitudes corporales se
convertian en fenomenales construcciones semidticas * En el caso del nuevo estatuto de las
imagenes, tanto tropicalistas como concretos interpretaron la explosion de los medios como
la puesta en cnsmis de los archivos nacionales v folcloncos, v la imposibnlidad del
nacionalisme como respuesta artistica v socio-cultural (la defensa de una cultura popular y
nacional no adulterada con la presencia extranjera habia sido muy vigerosa a lo large de
toda la década) Los medios superponen los archivos v los regbren: como en el museo
imagmano, nada que no se pueda reproducir les es ajeno. Esta crisis de los archivos
cerrados o incontaminados fue agudizada por los tropicalistas, quienes realizaron en sus
canciones todo tpo de asociaciones, cruces, superposiciones y citas La mmagen gue
superpone objetos de diferente naturaleza fue el procedimiento mas evidente del
tropicalismo y casi no hay composicion en gue no pueda observarse esta caracteristica.

Desde el modemissmo, Augusto de Campos y Roberto Schwarz trataron de develar el
mecanismo de construccion de estas imigenes en las que se combinaban lo contemporineo

v lo arcaico, la novedad v el residuo, los matenales nobles vy el mal gusto, [o nacional v lo

* Las dos canciones de Cactano Veloso mis popubares del penodo (*Alegrin. alegria” ¥ “Tropicalia™) tienen
por lema el cucrpo como copgiruccibn semudiica: en la pnmers, los desplazameenios corporales definen al
sujeln podlico mediante ln percepoion v, et e serunda. ¢ cucerpo se transformma & un mooumenlo que
adguiere diferentes simihcados o mebda que s desenplotvesidy,
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extranjero, la gurtarra electnca v la pelela En la linea de lo gue plantearm Haroldo de
Campos en su ensayo sobre Kurt Schwitters, Augusto de Campos lee "un hacer presente la
realidad brasilera -no su copia- a través del colluge creativo de acontecimientos,
citaciones, rotlos e nsignias del contexto, Es una operacion tipica de aquello que Lévi-
Strauss denomina bricodape intelectual [ ] técmeca empinca, sobre un reperono de
residuos vy fragmentos de acontecimientos’ * Roberto Schwarz, por su parte, en "Cultura ¢
politca, 1964-69", encuentra el procedimiento basico en la alegoria, la cual, medante las
superposiciones, el anacronismo y la convencionalidad, construye imagenes parodicas de la
clase media brasilefia ™ Estas apudas interpretaciones admiten multiples lineas de
indagacion. a partir de la lectura de Augusto de Campos, pueden rastrearse todas las
ampliaciones de la obma al mundo de los fenomenos excluidos de lo que se juzga como
artistico, v desde la de Schwarz, puede desplegarse una propiedad de la alegoria que el
ensayista apenas considera en su articulo; la afeccion de la alegonia por lo monuono o por
el sex appeal de lo inorganico. Canciones como “Panis et circensis” de Caetano y Gil, "A
voz do more” y “Tropicalia™ de Caetano, vy "Marzinabia I de Torquato Neto, son algunas
de las composiciones en las que la muerie hipnonca resuelve imagmmariamente los
enfrentamientos sociales (algo que también puede aplicarse a la interpretacion de “Coragio
matemao” de Vicente Celesting) Como en una estampa alegornica, bajo los colondos hippies
asoman, aqui o alla, los huesos de un esqueleto O en una clave mas social, es el cadaver en
el armano de una burguesia represiva v repnimida que se saca a la calle en "Pams et
CIFCEensis

Mander farer de purm ago lumaogss um punbal

P'ara matar o mew amor & mato

Ascineo horas na avenida ceniral

Mas as pessoas na sala de jantar

%do ocupadas e nasoer ¢ mormer
“Panis of circenses” de Cactann Veboso v Gilberto Gl

[Mandé a bacer un pufial de puro acero lumunoso
I"ara matar & mi amor v o matg

A laz canco de Ja tarde ¢o la avenda coniral

Pero las peraonas cn el comudor

Estin ecupodas en nacer v monr]

* Balanco da bosa ¢ ontras bosvas, op.cit. p.163
" En Q pai de_familio ¢ eniros estidos. op.on.. pp 74-78
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O en “Tropicalia”, donde es el soplo de muere -y no el de vida- el que anima a la

estatua alegonca, rodeada de buitres y fosas:

O manumiele niks e podta
a endracla & usina mea antega ¢ eta
¢ oo jowlhie uma cnangn sormidente feia ¢ mons
exdemade n milo
Il
seqilenras ¢ senbones che pas: os ollos prandes
sofne nin
“Trmopeiba” de Cnclane Yiloss

[ EF sacanunaesiie ool (et

In entraddn s una calle antigua v loercida

v on las rodilins wn mifio somremia fon v amecrin
cxtiende la mano

Fiui)
Sefioras v seliores. & pooe los opos grancdes
sobre ind]

Pero tanto la alegoria como el dricefage nos reenvian al mundo de la renovacion de fos
procedimientos que marco desde siempre el tempo modemista, cuande —por el conrane
la fuerza del tropicalismo residio en confrontar la modemidad v el cosmopolinsmo urbano
no con su propia celebracion sino con fuerzas arcaicas o masivas que supucstamente e eran
ajenas. Considerar a este movimiento desde la perspectiva de la innovacion no hace mas
que darle pervivencia a critenos gque no pueden rozar la ambigliedad constitutiva del
fenomenc, su explosion semantca (v ya no sintichca) v Su caracter menos programatico
pero no por eso menos incisivo, Por esto considero que hay algo mas que una broma o una
bontade en la sigmente respuesta de Caetano a Auvgusto de Campos cuando éste le

pregunta;

AL Para concluir: gqué es el Tropicalismo? ;Un movumene musical o un
comporamienio vilal. o ambos?

CV Ambos Y mas aon: wee made. Encuentmo diverido tomar esio que
cstamos hacicndo como Tropicaliansa, Topare ese nombre v pasear un poco con
él Lo encueniro diverndeo. {Salanco do barsa, op.cl., p o207, sobravads miod

Al observar al tropicalismo con los ojos de la moda, la complejidad de sus practicas se
revela con la ambiguedad v la wiolencia simbdlica que son dos de sus caracteristicas. El
tropicalismo fue, entre otras cosas, una moda, ¥ sus obras y anécdotas extraen su fuerza del
contacto con ésta. Los medios masivos son, en esta inflexion, la vidnera en la que todo se

vuelve mercancia y los tromcahstas extreman esta nueva mercantiizacion global
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asumiendo en sus propios CUuerpos v personas ese caracter ambipuo de la mercancia
-gseductora y monal- “el fetichismo que sucumbe al yex appeal de lo inorganico —afima
Benjamin— es el nervio vital de la moda™ (ilust ). Pero, correlativamente, el tropicalismo
también fue un moviruento que puso a la moda en tension con el ane v la cultura Sus
composiciones musicales extrajeron a los objetos de su entorno v los pusieron ante el peso

de la transitoriedad de la moda, v, en este pesto, los convirtieron en “reliquias”™

« guem ik dango nio fzla

nssksle & ko ¢ = cala

mdics v po o da wala

a5 relaguias do Hraal:

docc mmulsts mabvada

e elepi de Smaira

miazacu g mEs de abel

saiito basroco hiang

supergrxber de pasans

Tormiplas e ceu de anil
“Crabdin peral” de Torquate Moo

[v goicn oo bada. no habla

preseqcis todo v e calla

o vie e medio del cuarlo

le% peligguias di Drazal

didce mulat malvada

gt LY die Sinatra

imarac ja s da abrl

sanbo bamoco hahiana

supergsder de pamsano

lomuigrlac v caclo de anil]

Mediante la moda, las obras tropicalistas se ligan con el tiempo: un ttempo que esta
marcado por lo mas actual, por la presencia de las tecnologias de comunicacion en la
sociedad brasilefia de los sesenta y por su lenguaje intemacional que pone en crisis los
archives cerrados. Segin Ademo, la moda, en su “instinto para la fecha de lo actual, v en
su aversion al provincianismo y a todo lo subalterno™, cumple el “desea de lo antisuco de
aproprarse del material mas avanzado™ ** Este deseo por lo actual v esta aversion por lo
provinciano de los que habla Adomo encuentran su reverso en el tropicalismo en la figura
de la religuia. Sus composiciones musicales sacaron a los objetos de su entomo v los
pusieron bajo el peso de la transitoniedad de la moda y, en este gesto, los convirtieron en

“religmas” En “Geléia peral” de Torguato Meto, titulo tomado de un texto del olimo

*9F gshion” en The arcades project. London. Belknap-Harvard, 19499, p 79
* Theodor Adomo. Tvoria estériva, op.ci., p 253,
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numero de la revista fovengde, se exhiben las religuias “de Brasil”, aunque el que descanse
al lado de "un santo barroco bahiane™ sea un “elepe de Sinatra™ Los objetos del pasado v
tambien los extranjeros pasan a sér ultima moda, v aquellos que algun santo muerio toco
CON 50 CUSrpo Se convierten en cosa viva la moda amranca a los objetos de su mundo
morganico y les promete una vida efimera, un tiempo tmansitonoc que se agota en el
consuma. No se trata de gue el santo bahiano sea provinciane v de que Sinatra sea lo
cosmopolita actual, sino que bajo la murada de la moda ambos objetos se revelan como
efimeros, pierden anclaje v, en los estantes de los medios masivos, se deshigan de sus
localizaciones para transformarse en emblemas de un nuevo estadio en la cultura del
CONSUMO,

En un doble movimiento, los tropicalistas vieron los objetos culturales y anisticos
desde la luz de la mercancia (que, para satisfacer el consumo, debe renovarse
constantemente) v los objetos de consumo desde la elaboracion anistica (que, para
satisfacer su intervencion en la actuahidad, se renueva constantemente) ™ Consumo v arte:
“panis et circensis”, en el latin macarronico que dio titule al disco. [La contradiccion entre
obra de arte y mercancia se remonta, por lo menos, al siglo XIX, pero en el tropicalismo
adquino un momento especifico: el de la explosion de los medios en una sociedad
pernfénca v el del avance de la mercancia sobre los bienes culturates.

La verdad del tropicalismo esta en el consumo y, con respecto a éste, no le interesa
distanciarse v denunciarlo (lo que seria hacer misica de protesta) sino sumergirse en &l *
Frente al cimismo del masico de protesta que debe someterse al mercado musical a la vez
gue lo rechaza, el cinismo de los tropicahistas es el precio que deben pagar para
experimentar con sus propios cuerpos en el escenanio de los medios masivos de la sociedad
de consumo (5us cuerpos como encamacion de la moda v Ia mercancia)

En la segunda mitad de la década del 60, la moda no solo mantuvo su naturaleza
mercantil sino que adopto también, en el contexto de una sociedad represiva, caracter

expresivo y significante. Segin Georg Simmel, la moda comjuga dos tendencias sociales:

" Eu ia cancidn “Creléia Creral”, Jos ohjctos s disponce de una manera que romite, simualidncamenie, al
muses, #§ una vidners comercial v a un allar religioso. Lo més moderno devicoe antiguno (lormiplac™p, lo
arcike medidboo Csaporpoder de pamano”) v lo extranpero nacional (el LP de Smmstrn como religuis
prasileia)

" La contradiccién entre mercancia v obra artistica es do largs data en ¢l arte modemo ¥ se remonta, por ko
menos, a Haudelaire. pero en ¢l tropicalismo tewe las caracteristicas histonicas cspecificas que le
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igualacion social v diversificacion y vanedad Su uso sirve para formar grupos gue se
distinguen por ciertos estilemas de la moda que los unen entre 51 y, 2 su vez, los separan del
resto. " Estas dos fuerzas de aprupacion v distincion dependen de los contextos histonicos a
fines de los sesenta, sinvieron para la construccion de una identidad juvenil contracultural
que puso de relieve, de un modo espectacular, una diferencia. Los jdvenes no solo usaban
ropa colonda —rechazando la tendeacia de la vesimenta hacia el negro v el gns- sino que
se pintaban el cuerpo con signos ¥ emblemas grupales como el simbolo de la pax Esta
“moda” fue tomada por los tropicalistas, v su contraste con el Brasil de esos afnos, hizo las
discrepancias —con el esulo metropolitano v con el penfénco- mas evidentes (es conocide
que Caetano, por ejemplo, se caso en una fiesta hippe en Salvader). En un tipico gesto
cosmopolita, la imitacion —que $e usa para marcar una diferencia fronteras adentro— es un
gesio dindrico activa discursos, define identidades, produce escandalos.

Fue en los cuerpos donde se encarnaron las nuevas formas de poder: reprimir o liberar,
hablar o callar, expandirse o contraerse, reafirmar el placer o intemalizar las amenazas del
terror. De alli que la politca a la que han recurndo las dictaduras de esos afios (cambande
los modos tradicionales de represion) fuera la del secnestro v [a desapanicion de los
cum’pns.m Para los tropicabisias la posibilidad de irrumpir en los medios consistio sobre
tode en poder exhibir el cuerpo pomendo de relieve, al mismo tiempo, su poder La
importancia del pelo, de los trajes, de las pinturas en el cuerpo son similares a la del
fupprisme nomeamencano, pero sus sighificaciones socio-poelincas son absolutamente
diferentes, va que las condiciones que plantean los entomos son diversas (un sistema
democratico parlamentansta en el caso norteamericano, una dictadura militar que se
endurece hacia fines de la década en el caso brasilefio) La moda, en otra de sus torsiones,

proporcionaba tambien esta locahizacion.

—

proporoosan el cruce de la enss de los archmos pacionales v el nuevo lenguae de Jos medhos masivas,
* “La moda”, Cultwre femening v otros ensavos, Barcelona, Alba 1999, p.38 Gduand Fuchs, citado en i
libro de bos pasages” de Bemjamin. scfialn tres caracierisiucas de lo moda: su scprepaciin de las clases, ol
margen de panancia que pmoduce en ¢l capitalismo ¥ su cstmulacion erotica (fe arcades project. op.ail.,
7
z Podria pensarse on cualro tipos de coerpeos para Ba politeca de los afios G0 v T ¢l coerpe en rebeldia de Jas
mandestaciones callejeras. ol coerpo clandestmo que s propone oo lewer visibilidad. el cucrpo espectacular
que s copdruve cou ln mirada de los olros en el espacio de bos medios v el cuerpo exibado que debe
abandonar su espacio de perienencia. Eslas cuairo tendencins se oponen o una ultmna que. inpulsada por el
autoritansmo del poder dominante, es el cocrpo desparccide, suprimide o coptrolado. Crop gue esta
distribucion difiere de la de jos aflos antensores v también de la gue se produjo en los afios 80 con ol retomo
gencralirado de la deinooracia en los paises latmoamsericanos
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Pero si el tropicalismo pudo hacer este uso dinamico de la moda fue porque los
materiales que trajo a escena son |a antitesis de esta. Los olgetos de mal gusio (el
formiplac), los desechos del mundo industnal (en sus ropas), los anefactos degradados del
mundo cultural ("Coragio materno” de Vicente Celesting), los tesumonios de la ingenuidad
provinciana (interpretacion del “Himno de Nosso Senhor de Bonfim™) son incluideos junto &
la actualisima masica eléctrica o “ié-18-1€" (a |z que tampoco le era ajena ¢l mal gusio) y a
la sofisticacion de la bosse-nova, la poesia concreta v las citas mas insolitas. En esta mezcla
de lo que se considera cultura alta (“high™ o de elite) v cultura baja (“low™ o popular), la
INMNOVACIGN mas mguietante no consistio en gque los tropicalistas disolvieran las fronteras
sinD gue se ponian por encima de ellas v de sus clasificaciones, La idea de que, en sus
pestos y elecciones, ellos utilizan el mal gusto contra la belleza como bien culteral es
verdadera pero arrastra todavia las perspectivas de una mirada modernista, sepura de lo que
es el buen gusto y el alto repertorio. Esta fue la interpretacion de los poetas concretos,
quienes mantuvieron un criteno unico (el que provela la teoria de la informacion) para
valorar los aportes del nuevo movimiento. Desde la teoria de la informacion, interpretaron
esta mezcla como una “ampliacién del repertorio” en el mismo sentido en que lo hizo el
pop-arr. “la cultura popular ~dijo Décio Pignatan— es cnitica en relacion con la cultura
superior y el kitsek es su vanguardia de choque™ ™ Algo similar a lo que sostuvo Haroldo
de Campos en su ensavo “Vanguarda e Kitsch™ el pop como “venganza contra la industria
cultural” que se recupera, a su vez, utilizando estilemas pop * La vision modernista captaba
la eficacia de la operacion aunque desde una sensibilidad que no era —o era solo en parie—la
que los jovenes tropicalistas ponian en juego. Las elecciones tropicalistas tenian una doble

valencia; su uso, altemativamente v en el mismo objelo, podia i de la parodia a la

" Conraconunicacda, op.cit. p. 100

“' 4 arie no horizowte do provével, opcil, p 1Y Y Augusio de Campos en Balango da hossa: “del buen al
mal pusto (pero un mal pusto inlencional, critico. como en fas creaciones del pop arr)” (opocit. p.162). La
vigaon de [élw Chhicica fue mas proxima a le de bos tropcalesias &l ver porgue =u despremfimemnio de los
crilenos moderneias fue mas acenluado que ¢n los poclas pashsias: “La resccidn culforal —escnbd Oilicica
e 1973 ticnde s cstancarse v & volverse "olicial’ [.] p.g).. la crileca qoe las ideas de Tropicalio gencraron e
el culio &l "buen pusto” (esto es. ol descubrimicnto de clementos crealnvos en las cosas consideradas cursis
[cafonas] v la ides de gue el ‘buen pusto’ es comservador) fue ransformads en algo resccionano por Jos
diusdores [Oiicica = vabe aqui de la clasificacson poundiana]. se osttuvo ¢l mal gosto [cafousce|
estancador” [“Brazil diarrdis”, Arre brosdeiva Hoje, Bio de Janeiro, 1975 en AANVY . Nelo Citiceca, op.ail.,
1997, p.19).
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wdentificacion armorosa, de la distancia e inversion violenta que supone fa parodha al extasis
arrebatador que sugere el amor

El nueve tipe de sensibilidad que traian a escena Caetano Veloso v sus compafieros
(formados, como ya dijimos, en una cultura en la que los repertonos mas diversas se
superponian con frecuencia) privilegiaba el wyve antes que el ongen, v las emergias
desatadas antes que los fines polémicos o 1a supremacia de la forma. La ambegiiedad de sus
movimientos estaba en que, por un lado, eran concientes del rechazo gue suscitaba una
cancion como “Coragdio materno” de Vicente Celestino v la utilizaban en un sentido
sarcastico y provocativo “ Pero, por otro lado, no se trataba exclusivamente de un wvo del
mal pusto sino que esa cancion los conmovia mas alla (o mas aca) de ser etiquetada comao
“huen” o “mal” gusto."" El movimiento, aun a riesgo de caer en la ambigiedad deologica,
tuvo la virtud de crear las condiciones para la recuperacion de uma memona y una
sensibilidad que, de mantenerse sujeta a las clasificaciones, hubiese tenido que reprimir ese
elemento mimeético, ese gusic que, mas alla de la valoracion degradante, formaba parte de
su historia Mo se elizen los objetos porque sean de “mal” gusto sino porque al hberarlos de
la perspectiva del mal pusto pueden reconguistarse sus energias creativas

Otro de los aspectos de la moda que entra en tensidon con el are es que en ella la
imitacién no estd condenada ™ La imitacién de la moda esta, de todos modos, camuflada
por las pequefas variaciones v por su deseo de distincion. Una vez que este elemento
imitativo es tratado en términos artisticos, es liberado y puede transformamse en un
elemento dinamico, La imitacion, que en iérmnos textuales es cita, es el modo de

relacionarse con lo que lo rodea: el ropicalismo no solo imita la extranjero sino tambien lo

® “Coraglo malemo” & uoa composikion de Vieente Celestme que cuenta una mebodramiatica v extravaganie
historis de un campesino que mats a su madre por amor a su mujer. Cuando vuchve bscia su casa con el
corardn de su madre para ofrendérscle s la amade, ¢l campesinn 5o accidenta v el corazon resuciiado de la
madre le offece consuelo pese al cnimen. Sobre L recepcidn de esla cancion ea 1967, cuando fue elegide para
¢l disco Pamis ef circensis, escrbst Cectano: “En el 67, Vieenie Celeslino estaba practicamenie olvadado v s
estilo —¢l extremo opueste de lo que se habis convertido en ese entonces 1a bossa-nova- cra indefendible”
(Verdade mopical, op.oil., p. 293}

** Esta inclinacidn por ciertas obras conosideradas de mal gusto o de bajo nnvel desonento a los criticos
formisdos en los valores modemisias quienes =000 pudieron ver e componenic parddics (v oo el mstco), EI
becho de gue Cactano Veloso, i una prabacsin de 1999, liava vuclto a grabar “Coracio materio” confinma
esla hipotesis (ver el CD Omargio o Federico ¢ Grlietnn).

* Dice Siepfried Kracauer » proposile del enssvo "Ls mods” de Sunmel: “la esencis de 13 moda reside en su
capacidad pars sansfacer la nocesidad de la gente de amutar a los odros, asi como la nocesidad de la gente de
diferenciarse de los pires” ("Georg Simmel”. The mors cmament (1 emrar exsovs), Loadon-Massachusens,
Harvard Unmersity, 1993, p.246)
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nacional {(con lo que la acusacion de extranjensmo se vuelve absurda) Imitacion en un
extremo v parodia en el otro 1ensan el arco del tropcalismo  Esta doble valencia (imitacién
y parodia, amor y sarcasmo) se manifiesta, en el lenguaje de los medios, en la utibzacion
extremista v complementana de la lejania espectacular v el contacto corporal. [Como hacer
gue el cuerpo mirado en la pantalla pudiera palpar a ese nuevo sujeto espectador creado por
los medios masivos?

La “estimulacion erotica™ (Fuchs), que esta directamente relacionada con el caracter
sensual (visual y tacul) de la moda cuando se trata de vestimentas, desplepd esta doble
valencia hasta hacerla estallar Esta intensa dimension tactil que sugieren las ropas hechas
con materiales extrafios (como las que usaban Os Mutanies), los cabellos v las plumas y las
exhibiciones de panes del cuerpo, se complementa con la distancia de los bnillos v de los
medios electronicos. El cuerpo, al ser entregado a la espectaculanizacion, se convierie en
una prolongacion de la tecnologia que pasa a funcionar como una protesis. Los tropicalistas
~COon sus vestimentas hippies vy sus guitarmas eléctricas, con sus fotos en los que la pose v la
provocacion eran los elementos dominantes— expenmentaron en si mismos la tesis de
McLuhan de que los medios son una “exiension del cuerpo” En esta extension, los
tropicalistas utihzaron la violencia v la agressvidad del hippismo v de la performance para
sensibilizar tactilmente la distancia que los medios imponian.

“Caetano —sefiala Silviano Santiago- percibid este caracter contradictono y sinténco
que estaba siendo presentado por el arte de Glauber Rocha o de José Celso Martmez
Corréa. de Helio Oiticica o de Ruben Gerschman, ¥ quiso gque su cuerpo, como una pieza
de escultura, en la vida coudiana v en el escenano, asumiese la confradiccian, se
metamorfosease en la contradiccion que era expresada o escemificada por los otros arnstas
pero nunca vivida por ellos™ " Este es el caricter expenmental del ropicalismo: servir al
cuerpo en la mesa de las familias brasilefias via television El exilio de Caetano v Gil es,
desde este punto de visia, el corolario de esta experimentacion y la exhibicion de las fuerzas

Tepresivas gue esta consumicion gozosa del cuerpo habia desatado.

" Siviane Santiapo: “Castane Veloso enquanto seperasire” en Uma lteratnra nos tropicos. San Pablo,

Perspectiva, 1978, p. 150
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Poetas en la selva salvaje

En la triangulacion entre modermismo, nuevas practicas vanguardistas ¥ medios
masivos, |os eritenos modemistas del programa concreto llegaron a su propia disolucion.
La murada evolutiva siguio funcionando como esquema interpretative pero ya no alrededor
del gje de la “desapancidn elocutona del yo™ ni del fin de la era del verso ni de ningin otro
conceplo que se derivara de la autonomia del poema. La homogeneidad, en la operacion
popr de los “Poperetos™ o en las "Galaxias™ de Hareldo de Campos, habia sido cuestionada a
partir de la incorporacion de nuevos matenales, pero lo que el tropicalismo ponia en duda
no era el pasaje entre los repertorios sino el hecho de que estos pudieran mantener sus
distinciones La autosuficiencia de los cntenos modenustas enfrentaba una contrariedad
iresoluble cuando ingresaba en un repentono -como sucedia en las canciones del
tropicalismo— junto a los nombres de Roberto Carles v Gongalves Dhas. Los medios
masivos ingorporaban estilemas de las vanguardias sin que esto afectara su forma o
constituyera un elemento no concihador. En este aspecto, el tropcahismo significa la
consolidacion de la poesia concreta como parte del reperiono de la mosica masiva v de la
cultura letrada pero tambien marco el inicie de su desintegracion como movimiento
organico (hecho gue se comprueba ademas en la produccion poetica de esos anos), porgue
el tropicalismo fue, entre otras cosas, un movimiente de crtica parodica v.
complementanamente, ¢l indice de que la cultura masiva desestabilizaba tanto a las culturas
populares como a las culturas de elite o de alto repertonio

Un buen ejemplo de esto lo constituye la cancidn “Batmacumba”, cancion de Caetano
Veloso y (mlberto Gil inciuida en Fropicalia ouw Panis et Circensiy

baimacumbaeic baumacumbsaoba
batmacumbaicit batmscumbadn
batmacumbaicié balmacumba
batrmacumbaes: batinacum
batmacumbuei batman
hatmacumbascic bai
balmacumbaeic be
batmiacumbares:
batmacumbaeg

hanmacumba

balmacum

batrman

bal

ba
bat
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buntrman

bratinacum

hatuscumiba

hatimacumiba:
batmacumbassd
batmacunibaest ba
batrmacumbae bai
hatmacuwmbaress latna
batmsacumbaicd batmacum
batmiacwmbaie: batmacumba
hatmacumbues: batrnscun o
balnacunbacit bainiacuombacha

L.a mezcla sincrética de “Batman”, “ie1€” v “macumba” (Brasil como “macumba para
turistas” segun palabras de Oswald) se sintetiza en una suerte de grito tnbal ("ba™) que
puede ser interpretado como “un reducto ba, que guarda el nombre africanoe del pai-de-
santo del ritual del candomblé™, o una onomatopeya de las usadas en las canciones de
rock cuyo sentido radica, sobre todo, en expresar una sensacron corporal, de canto v
movimiento fisico (una de las palabras formadas es “bat”, que se dice como “bate”, en
portugués “golpear” pero también “polpear un tambor o un instrumento musical de
percusion”™). 51 no fuera por la musicalizacion percusiva popular v por el reperionio
massmediatico v rehigoso al que se refiere, "Batmacumba” podria ser un poema concreto
Pero no lo es: la letra de la cancidn recupera la espacialidad concreta como otra reliquia
mas, en un clima festivo que la desvincula de la eficacia programatica que le era propia *’
Mo se trata solamente de que la espaciahidad concreta entre en las mismas condiciones que
un gnto mhbal, gue el nombre africano del pai-de-santo del ntal del candomblé o gue un
personaje de una sene televisiva. La presencia de una tempormalidad diferente hace gue ia
distribucion formal de la cancion no prevalezca sobre sus otros elementos. El tiempo de la
moda de los tropicalistas ya no es el tempe modernista de la renovacion de las técnicas y
de los procedimientos, de ese uempo en el que lo regresivo debia ser excluido v en el que lo
arcaico no tenia derecho a ser considerado

51 la poesia concreta pudo ofrecer toda una serie de técnicas en la manipulacion de

imagenes, no podia hacerlo en relacion con un cuerpo al que habia excluido tanto bajo

" Ver Gilberto Gil, seleccitn de texios, potas, sstudin biograficn v ejercicios por Fred de Gées v Laaro Goes,
San Pablo, Abnl Educacho. 1982

* La versson visual comesponds a uma transcripoion creativa de Augusio de Campos v. desde cnlopoes.
“Bamiscumba” ha smdo enpresa de csla (omma.
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formas subjetivas como de referencia o de performance corporal ™ Y 51 pudo acompadar —v
hasta detectar con mas perspicacia que otros— la critica al nacionalismo y aun a la izquierda
{por su falta de isomorfismo entre contenido revolucionano v forma revolucionaria), apenas
pudo ofrecer algo cuando se tratd de las cuestiones de identidad v de heterogencidad
temporal (v aqui, la poesia concreta no estaba en condiciones, aun con Sus criterios
modermistas en crss, de incluir el arcaismo o las formas folcloncas en retroceso). Enoun
mivel de estrategia critca y cultural, la presencia de los concretistas fue fundamental, pero
en el nivel de las composiciones padecid las consecuencias de comparur el espacio con
otras formas que eran incompatibles con su programa.

En los afos 60 la instancia modermzadora se nucled alrededor de los cambios
tecnologicos con todos los riespos gque esto conllevaba: hacia fines de 1968, el poder militar
se endurecio y los medios dejaron de ser un espacio de intervencion, debate y negociacion
cultural Despojado de los medios (v de sus propios cuerpos), el tropicalismo va no tuvo
posihilidades de seguir la estrategia que se habia tmzado Ademas, v en un sentido mas
peneral, la clavsura de toda posibilidad de cambio politico hacia imsono cualquier

proyecto cultural vanguardista.

* Segin una sugestva descnpoion que bece Paulo Francheiii, ls colaboracion entre Auvgusio de Campos v
Caclano Veloso podris verse en estos termings. “tambidn o gueen ve en la clecoibn de la misica de
Lupicinio [se reficre & la ubliracsbn de uon melodis de csie awior en la sdaptacién del poems “Diss. dias
diss’]. una wiencidn critica de Castano: ¢l le eslarin sugiriendo a Augesto alpo como la conveniencia de oo
regress al cuerpo. ol Mmoo, un jeces con e copdo v lo habituzl Verdsdera o erada, esta s une leclura
supercnte del rabajo conjunio catre Cectano v Auvgusio”, o] 2804, Esla interpretacion, sin embargo. olvida
gue la cita de Lupicinio Rodngues wmphcs un puiflo de un pusio compartido (Augusio es fanitco de
Lupicinyy Hodnpues. como se pama detemdamente ea FPerdade popical) ¥ que osic poamns perlencoe &
FPoctamenos, donde wo @ poede alvmer que 523 un poemano en el gue oo aparzrca ko corporal. De odos
modes, omamos la kctara de Franchetti porgue nos pasece aceriads para ¢l poedo mds onodoxo de los
concretisias.



4. FIN DEL CONCRETISMO
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4. FI% DEL CONCRETISMO

Los fines de los afios sesenta son los de cierre de la expenencia concreta: ante la nueva
sitwacion, la poesia concreta ya no podia dar ningun salto vanguardista. Los poetas
debieron. comeo contrapartida, dedicarse a reorganizar refrospeclivamionic sus propias
practicas y sus propios textos A lo sumo, podian hacer una histona evolucionista de su
PROPIO MOVImIEnto, pero esto ya no anunciaba otra fase sino el final: como explicar que la
poesia siga siendo —después del concretsmo— poesia, an idénnca v tan diferente

En 1968 comenzaron los gestos retrospectivos y los poetas se pusieron 2 determanar el
lugar que ellos mismos ocupaban en el archivo v cudl de esos elementos programaticos era
todavia vigente {es decir, parte de la practica v no mero anacronismao). La mirada hacia el
pasado se comespondia también con la imposicion gradual, en el honzonte cultural, del
concepta de “tradicion”, un ideclogema en disputa que comenzana a distribuir las
posiciones como antes lo hiciera el de “revolucion” El dialogo con el pasado comienza a
hacerse buscando lineas de conttnuidad, hinajes, senes, v sin acentuar tanto los cornes o los
comienzos desde cero. En un desplazamiento muy pausado v no homaogeénes, los fracasos
de los movimientos progresistas v el refortalecimiento del capitalismo impulsaron a los
sectores ntelectuales v artisticos a la busqueda de nociones mas estabilizadoras para
superar fos tiempos de cnsis. Ningun desplazamiento muestra mejor e€stas NUevas
condiciones que el hecho de qgue, hacia fines de la década, Décio Pignatan v Haroldo de
Campos emprendieran sendas investigaciones para escnbir sus tesis de doctorado. insercion
en el campo académico y concentracién en una mvestigacion a large plazo, pero también la
busqueda de un lenguaje critico mas objetive o neutro y menos incidental '

En 1968, Haroldo y Augusto de Campos publicaron el pnmer libro de traducciones de
poemas que no pertenecian al siglo XX y que, a diferencia de los otros, no eran momentos

argumentativos de la crisis del verso. Traduzir & rrovar (poeras dos séculos X1l a XVII)

' Pese a ser abogados. una ey de Jos sesentn les permitio esenbir wess en otras disciplines. Haroldo de
Campos escnbid una fesis sobre Afacuname de Mario de Andrade que 1ermind en 1972 v que publicd al afio
siguiente: AMorfologie do Macumaima de Mdrio de Andrade, iesis de core estructaralista. dinigida por v
dedicada & Antonio Candido (editada como Ubre eo 19731 Tambicéo bajo la oneptacion de Antomo Candedo,
Ddécio Pignatari escribio la tesis de doclorado Semiotica ¢ Lierotire que finalivd en 1972 v que estudin las
postbilsdades ichnicas del signo desde una dplhca peircmna
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rescata a los poetas provenzales, a los mahanos Dante Alighien v Guido Cavalcanti v a los
ingleses del barreco. Todos estos entran en la categona poundiana de “mnvencion” v, por lo
tanto, perienecen & ese linaje ¢vofunive que lendra en los concretos uno de sus glumos
eslabones Sin embargo, asi como Pound o cummings pueden leerse como un lestimomo de
la crisis del verso, nada de esto sucede con los poetas que incluyeron en este ibro A parur
de la traduccion como “persona” o mascara, los poetas paulistas volvieron —en esta
antologia— a escribir en verso :

Las pnmeras traducciones mas exhaustivas v sistematicas del grupo habian sido, a
comienzos de los afios sesenta, las de e e.cummings. James Joyce v Ezra Pound " En el
marco de los postulados vanpuardistas, con estos autares los poetas concrelos quisieron dar
cuenta del extade de cosax (el estado del matenal mas avanzado, en palabras de Adomolen
el terreno de la poesia v la prosa La "idea de progreso” era defimda “no en el sentido de
jerarguia de valor, sino de metamorfosis vectonada, de transformacion cualitativa, de
culturmorfoloma; “make 1t new’" ! Perc con las traducciones y ensayos de fines de la
década, la concepeion diacrdnica del progreso cedio frente a lo que Haroldo de Campos
denomind lectura sincrdnico-retrospectiva, es decir, una busgueda de prandes lineas de

continuidad ¢n la que la poesia concreta no funcionaba como un punto de llegada sine

N g L 3 L
como un intento de continuar lo poético ™ Este concepto supone una linea de continuidad

* I"odnia conssderarse arbjirano poncr @ cstos texios bajo el sagno de 1968 cundo son traducciones antenonss
b oese afio. e iodos modos. me resulia sipudicainva s recopilacion en libm en ese momenta. Aogusio die
Campos, por cjemplo. babia publicado waduccwaes de Andrew Marvell v Jolin Dooos en Ia pipma “Poesia-
Expeniéncia” diripida por Mino Faustino en 1956 v 1957, Lo que quicro mos<irar es como. pese & exisiir esta
iemdencia poundiana de enfaces heleropéocos con ¢l pasado, estratégicaments: se privilegiaban los conjunios
de raducciones de autores de e<te siplo v, en sus planlees. a los alimos exponentes del paradigmia evolutive

Hagia fises de bos B, eaa estratepn de publicar a bos pocias del “pardeama” basico codis & la de difundis &
sulores de todas les épocas.

' ez Poemas de e.c.cummings (Rio de Janciro, Servigo de Documentagio-MEC, 1960}, Cantares de Ezra
FPowund (con Do Pinatan v Haroldo de Campos. Rio de Jsnare, Servigo de Documentagio-MEC, 1960 4
Panaroma do Fineepans Make (con Hamoldo de Campos. 5o Pablo, Comissso Esiadual de Lieramrs,
Secrclara de Cultura, 1962

' Harolde de Campos cn su cosavo “Poesia e Paraiso perdide™ (1935), Teoria da poesia concreta, op.cil.

26

" El concepto de “lecrira sincronico-retrpsprefiva” fie expusto por Haroldo de Campos. por primera ver. oo
sus afticiles “Podiea smoerdaica” v “Tevlo ¢ Hutona™ {1967), + desarrollado en los rabajos de “ReVision™ v
en 1 deguesive do baoos no Formapdo dao Wevatera bratileira o caio Orepario de Vlanes. "Podica
siperdnra’ fue melomdo e A Arie ne Horzonie do Provave! (San Pablo. Pergpectiva, 19673 v “Texio e
Hizidma™ en A Operagdo do Texro (San Pablo, Perspectiva, 19671 El trabapo de “HeVisidn ™ mas imparanie
realizado por Haroldo de Campos es Relisdo de Sowsdndrade, San Pablo, Invengio. 1964 (cito de la 2ed..
ampliads ¥ revisada, San Pabbo, Duss Cidsdes, 19730 (2 segiesire do havroco na formacac di fileramira
hrarideiva: o case Gregdno de Monns (Sabador. FCIA. 1989 o5 una conferencia que Hamldo de Campos
presenia en Sahvador en la Fundagio Casa de Jorge Amasdo v en el que discute el lugar asymade a Grepono de
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pero que va no es de avance —la disolucion de verso como atnbuto disuntivo de la poesia—
sino de recursividad —como lo poético permanece en sus diferentes mamfestaciones
historicas— No ¢s que ambas posturas no coexisheran antes, lo que sucede es un
desplazamiento en la acentuacion de una de las posturas hacia la otra. A fines de la década,
importaba menos sostener el fin de la era del verso que preguntarse sobre los componentes

del pasado que sobrevivieron al corte profundo y transfigurador que hizo el modermismo.

Pero esta revision exigio suspender o deshacerse de los cnterios de evolucion, autonomia y
hegemonia que habian sostenido el proorama modemista Con el retomo al verso no solo
caia uno de los postulados centrales del programa concretista, también se ponia en cuestion
la posibilidad de hacer una poesia en el extremo de una cadena evolutiva. De alli la
importancia de un concepto como el de “lectura sincromico-retrospectiva” que —en una
coartada dialéctica— permite vincularse a la tradicion sin desmerecer o anular el camino
recomido. A partir de este giro, puede darse por concluido el ciclo de la poesia concreta

como programa colectivo de vanguardia

Matios en A Formacdo da Lisevatwrg Srasifeira de Anlonso Candido
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I. POETAS SUEVOS, NUEVOS SIGNOS

Después de terminada la Segunda Guerm Mundial, surgio un nueve humanismo
que, en el arte, imphed el retorno a las formas repulares v clasicas v el rechazo de las
tentativas vanguardistas anteniores a la guerra. Este giro —que puede observarse en autores
tan disimiles entre 5i como Picasse, T. 5 Eliot o Neruda= wvo como manifesiaciones
sobresalientes, en la poesia, un retomo a las formas repulares v a un repertono tematico
idilico cuvos motivos fueron con frecuencia los mitos antiguos. En Brasil esta tendencia fue
representada por la Generacion del 45 v, en Argentina, por la del 40" Como consecuencia
de esta revision del pasado, la poesia de vanguardia fue considerada prosaica v desprolija,
un mero formalismo tecmicista lleno de formas caoticas v de un optimismo tecnologico v
una violencia simbalica que se confundia con la actitud belica En oposicion explicita a los
movimientos de la década del 20, los poetas del 45 se propusieron construir un mondo
ammonico v humano, de linsmo pleno. A esta imapen candida v en cierto modo esperanzada

se le puede oponer esta otra, un poco menos pladosa:

Fn esos afios (los afos de la Posguermn) muchos artistns se hiceron clascoes,
coma para aheedar lo barkrarie de los ool milbmes de moerios de la guerm ©

' La Generacion del 45 fue ¢l movinuento po¢tco que reviso la poesia de las vanguardias v del modemsmo
brasileto (alpunos criticos, como Trstdo de Athavde, Ban lamado & estn pencracion “oeomsodemisda™ ). Esta
pencracion —que ivo a T.5. Elot, a Pablo Nerada v 2 Romer Mana Rilke cotne sus pocias mas revercncisdos—
na llepd a constitur un prupe orpanice, reendo alrededor de un manleste, smo que e lomands fonma o
partic de un conjunto do migos que. SIn ser programaticoos, marcaron la presenci de una nueva sonsbilidad
pociics que recharabe las ‘desprolijdades’ v el prosasmo del modernismo brasikefio v que se welinaba por
formas tradicionales del posma v por uns lemabca mitica v pasajsia. ajens al muodo moderoo, A parir de
los conceplos de equiibng, scabsdo v armonia. los poetss de la Geoeracion del 45 escnbicron sus poemas v
criticaron ls prodoccron antenor a ellos. Los orpanismos priocipales de esta generacion fueron la Revisi
Hrasileira de Poesia (1947, diripels por o pocta v cnco Péncles Fuptme Silva Hamos, los sucessvos
congresos de pocsia reshzados en Recife (1941 v 1946) en San Pablo (1948) v Cenard (1948). v los
influventes Clubes de Potsa. Eotre los poctas de esla penerncion s¢ destacaron Gor Campos. Boeno de
Ervera, Péncles Evpémio Silva Ramos. Domimpos Carvalho da Sibva v Jodo Cabral de Mele Meto. Esfe alinio
fue consuderade por muochos escrtores, eotre elles loz poetas coneralos. como un pocls batante auno a Jas
preceupaciones v al estlo de la pencracion del 45. E< imporianic sefialar que ol esulo de esla generackbn
lambién puede encontranse en la produccsn de esa época de los escrtores modernisias va consagrados como
Panpel Bandera ¥ Carlos Drummond de Andrede, entre olros. Para ks zreenting ™~ peneracion del 407, poelde
consultarse César Femnander Moreno: Lo realidad v los papeles: panorama v rinesira de 1o poesia argenling,
Madrid. Aguiler, 1967,

* Jobn Berger ce Exita v fracaro de Picasso, Madnd, Dichate, 1990, p 171
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La restauracion, en el penodo de |la posguema, podia llegar a ser un acio de desmemona
histonca, una supresion de la cultura matenal del pasado inmediato que artistas y criticos
vinculaban —directa o indirectamente— con la irrupeion de la barbane En este rechazo de la
expenencia modemista, muchos artistas intentaron  continuar el lejano arte pre-
vapguardista La obrg —como lo muestra Berger en relacion con Picasso- recuperd
entonces sus limites nitidos v auraticos v su forma consolatoria o reconfortante. Aun entre
los mismos vanguardistas, estuvieron quienes prefineron revisar sus anteriores actitudes
(come ya se anunciaba en la famosa conferencia de Mario de Andrade el 30 de abnl de
1942 en ltlamaraty) o quienes decidieron cerrar un capitulo del pasado bajo el pretexto de su
aciual madurez o de su pasada rebeldia juvenil Algunos otros, como Oliverio Curondo en
Argentina, insistieron con la experimentacion vanguardista en un marco cultural que no
favorecia este npo de prictica En Brasil, Oswald de Andrade continud con variantes el
penado que €] mismo denomind “de las catacumbas”, mientras Mario de Andrade, por &
contrano, inicio —& principios de los afos cuarenta— un proceso de apacifuamiento que es
mas compleje que el que realizd, después, la Generacion del 457 Los pOELas que Surferon
alrededor de 1945, en cambio, carecian de este pasado de revuelta v. va desde su primer
libro, exhibian una poesia equilibrada, que jamas quebraba las formas repulares v
convencionales. El estilo de este prupo va se observa, funcionando a pleno, en Lamentagdo
Moral de 1946, primer poemario de Pericles Eugénio da Silva Ramos (1919} “as sereias do
passado / esfumaram-se no abismo™ se lee en "V troma fvit”™ Las “sirenas™ aqui no son,
por supuesto, las de las fibricas del paisaje urbano vanguardista sino las de un pasado
mitico “esfumado™ al que no deja de convocarse mediante la mama de las nmas v las
resonancias del verso Mundo perdido pero lleno de senndo que el nuevo paisaje
tecnologico ha borrado de la faz de la berra; “Trowa, Troia, onde 1e encontras / gue ndo e
vejo no mundo?™,

Para estos poetas, el retomo a las expenmentaciones de la vanguardia constituia un

abandono de la poesia misma. Asi lo muestran los esentos criticos de otro de los miembros

' Amtonio Candido sostiens que “Mano de Andrade cra capaz de pasar del medermisen propiamente dicho a
la madermidad, que recupera la trmlicion al sipemrts”. En O discurso ¢ o cidade (San Pable, Dias Cidades,
1993} p.278, Sobre Oswald de Andrede pueden conmuliarse, en castellano, Ohre cscopida, seleccon
profepo de Haroldo de Campos. Caracas. Avecucho. 1981 (traduccioncs de Santiapo Kovadlofl, Fléctor Olea
v Margars Bussolto) v Eroritos anropcfaros. Huenos Awes. Imapo Mundi 1993 {raduccion. seleccidn v
postfacis de Alejandra Lagrs v Gonealo Agoilar)
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del grupo, Domingos Carvalho da Silva, quien todavia en 1986, basandose en Saussure v su
propuesta de que “la base de la estructura del lenguaje poético es el signo acastico v no el
escrito o su representacion grafica”, concluye que “el poema concreto no es poema porgue
no se organiza en el lenguaje poético, v, por lo tanto, no puede ser aceptado sing como
experimento grafica-visual, y cae fuera del ambito de interés de este msa}-ﬁ".* Mas flexible
es la posicion de Silva Ramos quien incluve, en su version del modemismo, a los poetas
concretos “que surgieron practicamente a la sombra de la generacion del 4577 En esta
lectura, S1lva Ramos construye una sene teleclogica que no se basa en el paradigma de la
evolucion de los procedimientos sino en el de la expresion, considerada como el encuentro
armonico entre la sincendad defl poeta y las formas consonantes de la poesia La generacion
que representa es, desde esta optica, la gluma fase modermsta defimitiva (“fase
constructivista™) en |a gue también entra ¢l concretismo. A partir de una critica a los
epigonos de las figuras principales {aunque se sabe que, en su histoncudad, toda erinca de
los epigonos es siempre una acusacion indirecta a las figuras centrales) se llega con la
aparicion de la Generacion del 45 a una “poesia de expresion disciphnada™ “La mitidez de
la expresion v no la simple métrica es, pues, la definidora”™ " Esta afirmacion es una
respuesia a las critcas que se le hacian a su orupo, v salo evidencia la dificultad de esios
poetas para comprender —sobre todo Carvalho da Silva- las consecuencias sociales e
idealégicas que imphicaba retornar a la “simple métmea”

La evaluacion que hicieron los poetas del 45 de las vanguardias fue la que
establecio las condiciones de lectura v de emergencia de los poetas Augusto v Haroldo de
Campos v Decio Pignatan. En sus pnmeras producciones, comeo en “Rito de otofio” (1950)
de Haroldo de Campos, el verso endecasilabo de acentuacion fija se entrelaza con un tema
mitico ¥ exotico en una muestra de destreza y linsmo poéticos

Mo més propicio as virgens babilonicas
Tecem guirlandas em louvor de Ishiar

! Uma teoria do poema, Rio de Janeire, Civilizagio Brasileira. 1989, pp.37-38. Dy todos modes, Carvalho da
Silvia seialn que peor dafio hace fodavia =] “mal uso del verso libre™ v la falta de “separacson milida eoire o
lermguiage de la poesia v ln diecion prosaca”, p s

' Péncles Engénio da Silva Ramos: “Poesia moderna” e Do barmwen ao modersisma, Rio de Jangiro, Livios
Teécncos e Crentilicos, 1979, p 271

* “Poesia moderna”, opcil. pp-269-270. “Clandsd”, “amecnncidad”, “sinceridad™ son los raspos expresivos
que uliliza Siva Rames, lo gque, por un lado. ke permite cnbear la “Tocibdad™, el “exiermabismo™ o
“putorcsguismo” de la pencraciin del 22 v, por odee, el sacionabsmo de et fose (“lncluso desde BEuropa, 3
usando raices europeas. se buscaba interpretar Brasil”, p.263),
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(Mba o sens roslos conlomanda o lemplo,
Ciideas de i na Lepide do aliar.

Tua lor. Senhorn, de lilases v alconk,
A dispersaves pelo boulevard,

Toveros alados crescen oo canunho:

i Teeen murlancas para o mnds da [shior

Thammuz ¢ o kempo. A= virpens habilonces
[Zapperanh Aeiepire, S RN Cansar,

Jopue mocdas sobre os tcus joellios,

Lilnsss v adegent. Tun Nor, D<liar.

e de outaan”™

[En mies propices., las virpenes asinos
Tejen puimaldas en hooor n [shiar

hira iz rostros comlarmeando el lemplo,
Cosras de e on Lipidas de abar

Tu ffor de lilas v alcolol Scfiora,

La dhispersabias por el bosilevand

Torms alados crecen e las calles:

i Tejoed goimaldas para el mes de 1shinr!

Twmpo: Thammuz. [az virgenes asirias
Esperan sicmpre. sm consars: nuica,
I=n tus rodilias armojé moseilas

Lifas v aleobol. 155 1 flor. Isliar

“Hale de DI:DI‘I!'.I"T?

Nada desentona, en este poema, con el chima impuesto por la Generacion del 45, De
hecho, el libro Auto do possesso del cual forma parte fue editado en 1950 (Haroldo de
Campos tenia entonces 21 afos) por el Clube de Poexia, organismo que nucleaba a los
principales poetas de la generacion En el poemano despuntan, aqui v alla, rasgos de
epigonismo v 52 exhibe una tematica y un repertorio comun con los poetas mavores (el
unico epigrafe del hbro es de Raner Mana Rilke, poeta que es instalado, en la posguerra,
en el centro del canon) Como poeta joven, Haroldo de Campos se incorporaba al campo
hiterano en continuidad con sus antecesores inmediatos.

Para romper con el epigonismo, faltaba la figura catalizadora que permitiera
reposicionarse en funcion de un reperterio propio y de una sene de caracteristicas

diferenciadoras (la destreza técnica, sefial de que se conoce el intenor de [a creacion

" La traduccién me pericacce v foe incluida en la antologia Galexia conereia, El cambio de “babilonicas™ por
“asmias”, con el in de mantener la versidicacion regular. fue echo con la aprobacion del suior.
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poetica, ya estaba probada en textos como “Rito de otofio”™). Este catalizador fue un poema
que sald publicade en el pemodico () Fstadu de Sdo Paulo en 1948, utulade "0
lolisomem” y firmado por otro novisimo: Déco Pignatan. A partir de su lectiura, comenzd
a producirse el momento de viraje y ruprira: los hermanos Campos, segon el testimonio de
uno de ellos, imiciaron su amistad con Decio impactados, sobre todo. por su “hbernad
ritmica” v “hermetismo” Este hermetismo tendria gue ver tanto con lo extrafio del tema {al
menos para un gusto formado en el repertonio de la Generacion del 45) como por la
violencia ntmica v la audacia de las metaforas.
I2 arramcou nunha pele sz saogis

E porun cicoberio con cla
Abirando-foe 05 pofos 8 Cara

[ arramcd m peel s1o sangre

% partieh cabicrto con cila

Lanzandome los poros en la cara]®

El feismo procede, en el poema, con la misma disonancia y brusquedad con la que

actua ¢l poeta como figura publica Sin duda, la audacia de Décio Pignatan v su caracter
mas desprejuiciado v algo 1mespetuoso (debido, tal vez, a su procedencia de un ambiente
mas rudo y menos intelectual que el de los hermanos Campos) le impnimieron su sello al
grupo de la “rosa de amipos™ (como la llamo en un poema en el que los topicos
neoclasicistas de la Genemacion del 45 =Y el Principe Crepuscular con sus clarines de
cimitarras de oro” = s& mezclan con promesas de un futuro lleno de aventuras: "Todo sera
tan barbare v diverso™).” La figura tematico-compositiva que pone en tension las formas
apaciguadas del poema es la de la barbane Una presentacion violenta gue en este poema
representa al indio iroqués quien, con su llegada, pone en cuestion al sujeto poético estable:

O amor & pars mim um lroqués

D cor amarels ¢ feroz caisdura

Clus vem sempre a galope, montado

Numa égua chamada Trsieza

Al, Trislcza tem cascos de foro
E a5 esporas de esiracho mctal

* Reproduzce la traduccitn que realicé para Galavia concreta,

* “IMécio Pignatari nacid en Jundiaii, en ¢l Estado de San Pablo. el 21 de agoto de 1927 pero fue crisdo co
Czasco. Viene de una familia npumerosa de seis bermanos v su padre era i€cnico en cerimica. Pese 8 ser de
clase media. Deéco pasd la wfancia con haypos de obmeros jugando futbol en las calles. Ea su sdolescencaa
bolemia hizo featro amatenr v fue un spasionado de la ieratura v la pocsia”. Texto extraido del video P
de ampas ¢ espagos de Mans Cnsuns Fonseca
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Cor de vinho, sangue @ do morke,
Ui maetal parecado coam cidome
[

Frosguis, Ireguids, que [Geeae?

[TE1 anrvor para mi s un rosgacs

e color amanlle v ferag catadura
Chue viene siempre al palope. moitada
Fon woa vepua Hameads Tristera
Trestera theme cascirs de hicrro

Con espoclas de extraio metal

Clor de vien, sanpre v muoerid,

Uln meetal parcesdo con los celos

lm!quua Frosgeics, ;qud heeisie?)

Ya en los epigrafes de su primer libro, (} Carrossel, se anuncia esa fisura que pone a
todo el sistema en cuestion: dos versos de Drummond (“sem cavalo preto / que fuja a
galope™) se vuxtaponen con el titulo de una pelicula policial de Robert Montgomery: “"Ride
the pink horse” El hibro (2 Carrossel fue editado en 1950 por el Clube de Poesia, y vaen la
forma regular de sus pnmeras pieras surgen estallidos de “barbarie™ que, en "0 jogml e s
prostituta negra”, toman el centro de la escena: ntmos msolitos, uso 1conico moderado de
los signos (“tuas pernas em M"), tmesis (“Tua al{gema negra)cova”)., versos de cabo
cortado

A parur del encuentro que provoce "0 lobisomem”, comenzo a gestarse un grupo
literario con todas las estrategias de irrupcion que le son propias. la deslegitimacion de los
consagrados, la reorgamzacion del archive mediante la postulacién de un reperiono
distuntive, la individuacidn por la diferencia —en la que ocupa un lugar central la inscnipeion
del nombre— v la construccion de un ‘nuevo’ objeto. Estos cuatro elementos son necesanos
para gue un grupo o un escnior puedan fundar una posician v un Ingar diferencial en el
campo literano. Las vanguardias, por ejemplo, agudizan estos cuatro modos con cierta
violencia e iconoclastia; otros grupos, en cambio, establecen una vanacion mas discreta
aungue redefinan también la deslemtimacion, la nstalacion de un repertono, la
diferenciacidn v la construceion de un nuevo objeto (cuando estas estrategias no se llevan a
cabo, nos encontramos frente a un caso de epigonismao)

Para darle impulso a las disidencias con los poetas dominantes en ese momento fue
fundamental —como vimos en el capitulo anterior— la realizacion de las Buenales, cuyas

muestras no compatibilizaban con el humanismo gue predominaba en la poesia. En un
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ensayo escrito en 1952 para el catdlogo de la Fxpaosigdo de Artistas Brasilerros realizado en
el MAM de Rio de Janeiro, el critico Mario Pedrosa sostuvo.

Rera estn b ocasion para qoc se veriligee laomiliencs que b Baenal luvo
sobre los artslas | ] Rt mlleencin es mas visibe, narerabnsenie, oo s povens,
todavia en proceso de formacin |.f En las pencracione: maés nucvas Dy
tambicy, por su lado. una voluniad mis defindn de alimiarse. S¢ nola una
consehdescion de wmdencias, v sobre tsdo una hberacidn ded mecdo a armesgarse,
[l grave pelipro gue cormian los atisias plasiicos en Brasil antes de §a procha de
la [hicnal paulista, ora la bmsder, fn falia de aedacin. un cwerio conlormesnmn con
los vabores del dia. Los povenes cran demasisdo revenenics con los vigos, guiciis
dormian soscpados sobre sus laurches. Todoe oo sc acsbd con ol coramen

imernacsonal del Tranon || La vanguardin abstraccionists se realimed con uun
truculencia magnifica. soherbis en s mtoberancin ™

Los poetas paulistas se acercaron a los amistas plasticos v se vaheron de sus
posiciones ¥ conceptos para deslegitimar a los antecesores v, en este aspecto, los jucios de
Pedrosa también valen para aquellos, en la medida en que encontraron en las bienales una
autonzacion simbolica para |a ruptura. Pero no bastaba con la acusacion de inactualidad,
falta de novedad o regresion, también habia gue construir, en el dominio de la poesia, un
linagje y una posicion. La construccion de un paideuma literano distintivo fue la salida a este
problema. En el momento en que los poetas novisimos ingresaron al campo literano, el
‘olvido” de las vanguardias estaba inscnpto én ¢l trabajo formal de la poesia Borrar este
olvido fue uno de los modos en el gque los poetas de Novgpandres se autolegitimaron como
sujetos con una iniciativa propia. En téerminos sincromicos, [a recuperacion que se estaba
haciendo del legado vanguardista en el campo de las artes plasticas, sobre todo en la
Escuela de Ulm, ofrecio una estrategia de accion que no tenia equivalente, en ese momento,
en la poesia

Cuando a fines de 1948, los hermanos Augusto v Haroldo de Campos y Décio
Pignatan se hicieron amigos, no seé componaron coma grupo literano propiamente dicho
hasta unos afios después: habia afimdades literanas, por supuesto, pero la idea de grupo
solo adquino forma defimida en 1952, cuando editaron la revista Moigandres y tomaron ese
nombre para identificarse. La inscnpcion del nombre es el indicio mas claro de un rabajo
de individuacion v diferenciacion, v consiste en acumular un capital simbdhco vinculado a

un nombre propio que marca posiciones y onentaciones, El nombre de Noigandres va

'* 0 momento artishco” (1952) en Académicas e Modemas (Tevios escollidos I11). San Pablo. Udesp. 1998,
p.242.
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establece diferencias de repentonio (Pound) v de estratemas (el hermensmo) y su rareza
como denominacion desestabihza el sentido v pone en escena la radicalidad v el
aislamiento que desean para 5i los poetas.'' Pero la delimitacion de temitonio por el nombre
no s¢ detiene en una denominacion grupal, en los pnimeros poemas de Pignatan v los
hermanos Campos se insiste, con mucha energia, en el nombre como emblema
En “Rosa d’amgos”, Décio Pignatan escribe la siguiente dedicatona: " A Haroldo, 2

Aupgusto, a mum’, y propone la concibacion de posiciones dentro del grupo (“conciliemos
al crepusculo™) a la vez que poetiza sobre las posibilidades que se abren en el futuro
{aungue para describirlo use metiforas v personificaciones tipicas de la generacion
predominante con la que se gquiere romper) Y En-Ad augustum per angusta” (1951-1952),
Augpusio de Campos observa —desde su propia posicion— el desajusie con las condiciones
circundantes

Umde estou? — Em alpums

Parte entre o Fémea ¢ a Arle,

Ciode estou™ = Fm S&0 Paulo,
— ™a flor da mocidade.

Nenhurma se me ajusta

i Domede extoy? = Tn alpuna
Parie cotre |2 Hembra v el Aric.
JMode esioy? = En San Pahlo
- En la 1lor de la mscedad.

Mada =2 me adapta |

A la vez, Augusto de Campos, al modo mallarmeano, enuncia "Ja cansel 0 meu
nome” [*Ya cansé mi nombre”], afimmacion que puede sorprender en un poeta de veinte
afios, pero que se explica por un rasgo técnico que no debe descurdarse: su pericia en la
versificacion v en las formas poeticas. Rasgo que, a la vez que lo pone en las mismas
condiciones que sus pares consagrados, le permite cuestionar esas reglas. De wodos modos,
la pregunta sobre el “yo™ linco no tiene aqui solamente consecuencias en el plano técnico,

habla mas bien de un desajuste entre experiencia y escritura, voz y entormo. El poeta no se

" Para la explicacién del significado de |n palabra “noigandres™. ver n.42 del capitulo [l Nugvos espacios
par las vanguardias de mediados de siglo: 1. D bn Bignal 2 Brasihia”

* El cardcter fundacional de este pocma es resaliado por la “antolopia do verso 4 poesia concreta 1949- 19627
{es Novgandres 5) que lo pone o prumer logar.

* Matesz que Augusio de Campos utiliza una versificacion regular co bepiasilabos
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encuentra comodo mi en su nombre sagrado (augusio) mien el ambito en el que ha decidido
ponerlo a prueba. sea el terreno auratico del arte o el cotnidiano de |a ciudad en la que vive
Augusto de Campos tituld su primer libro €2 ref menoy o reino, demarcando asi uno
de los principios de su proyecto poéhico la negatividad, la carencia, la sustraccion —pera ya
no bajo el signo de la evasion sine como un mode de enfrentar los nuevos discursos v las
nuevas situaciones socizles. Se incorpora la figura del poeta-rey para, a continuacion,
despojarlo de sus poderes. La mscrnipeion del nombre en Haroldo de Campos también se
hace alrededor de esa metafora que estaba, en ese momento, naturalizada el poeta como
rey del lenguaje Si éste podia convocar v revivir los mios, era porque en crerlo modo
podia convertir su lenguaje en naturaleza {una naturalera investida de armonia v sentido

frente a la brutalidad social) Se lee en la "Ciropédia ou a educagio do principe™.

O Precepior —Mesterledi- da o tea: rigor!

(-]
(0 Principe aprende a equitagio do verbo.

[El Preceptor —Mepsterledi— da ¢l wema: jnpor’
[.]
El Princape aprends ls eguataciin del 1m=1'|:u:l]I :

La metafora de la nobleza, sobre todo en la presencia de principes v reves, es otra de
las bases que proporciond la poética de la yeneracion anterior v que los poetas de
Norgandres transgredseron con ingemio. Conociendo las reglas de juepo del “Meisterludi™,
los paulistas expenmentaron con su escritura el mito de dominio y evasion que comportaba
imaginarse al poeta como figura de poder. 51 en Augusto de Campos la superacion estaba
dada por la sustraccion, en Haraldo de Campos, en cambig, se producira por un exceso de
habilidad en las metiforas: una impugnacidn de las reglas mediante un uso dispendioso de
las imagenes verbales y de los juegos lingiiisticos.

=" ldiomaterno. Defesa e ilustracio do. Fscafandricia &= raipes. WNox anmae.

Desperndo. Enemor: o verbo. Esla loucwra: foror verbs Worbeh Motamour
Loveward — o idmwmaternoe™

[=“El whomaterno. Defensa ¢ lustractdn del. Escalandnsta 2 los raices Nox
animac. Desperado, Enamor: el verbo. Esta locura: furor verhi Wanlich
Motamouor Loveword — ¢l idiomaierna')

* Citamos 1a traduccion de Carlos E. Pinto en Transideraciones, México, El rucin de Virpinia, 1987, Exe
poema o de 1952 v fue publicado en ] nuinero 2 de Nolrandrer de 1955,
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El poeta narra la histona de su propia educacion v solo puede hacerlo cuando la
considera terminada. Hasta puede valerse del distanciamiento del hermetismo que en su
poema esta avalado por la inscripcion de un nombre clave para el grupo. James Jovee A él
pertenece el epigrafe que habla de las dificultades de comprension: "You find my words
dark Darkness is in our souls, do you not think?” El lenguaje deja de ser entonces ese
instrumento poderoso por lo que puede evocar o referir; el poder esta en él mismo, en los
procesos de amalgama y juego en los que puede entrar Ya no es una situacion de armonia
la que prevalece, sino la del furor (“furor verbi™) v la del mapgma lingoistico en el cual el
poeta se sumerge, “escafandnsta”, sin saber con ceneza qué saldrd de esa experiencia. El
lenguaje se ascurece v las formas tradicionales salo pueden ofrecemos una tranguibidad
Hegitima

Décio Pignatan, a su vez, plantea una estrategmna mas abrupta: la de la farsa Con un
humor extrafio e imeverente, Décio inscabe 5u nombre utihizando el autoescarmio v fa burla:

décius ¢ o clio
pipaEalar = i canil

[lcins o2 el puerro
pipakatar = lo perrera]

“Hidrofishia em Candgrias™

También hay principes en sus poemas (el “Principe Cantor™ de “Rosa d'amigos”),
pero la metafora que mejor cuadra al poeta es la del perro o, como dice en un texto de 1950,
“ahora, el poeta es un turista exiliado™ '® Convirtiéndose a si mismo en objeto de burla (y

con ello a todos los demas poetas), Pignatan escnbe su propio “Epitafio™

descansa Pignalan

v revela como se construye la figura del poeta:

i nde sou quain caireve,
mEas YA O QUE CRCNCVD

[Yo wo sy quien esenibe,
sino o gue eseribo |

" Texio pertenecicnte al poemano Ruso @ Neusicaa de 1952 ¢ incluido en ¢l primer numers de Aoipandres
del musma afio
* Teorta da poesia conereta, opocil, p 9
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dice en “Eupoema” Desde el mirador del poema como red de signos, todas las creencias se
convierten en pane de una mascarada; de la “farsa tragica™ de "0 jogral e a prostituta
negra” (en la que encontramos tmesis, referencias a lo extrapoetico como el cine, audacias
ritmicas) a la “Bufonena brasiliensis”, en el que se escribe el epitafic de los otros (de los
consagrados)

Chide sc cnlura, o pocia cslowra;
“Mulbienes, Halke, e bypues dae wn wigus!!™

—i g GlkiEsciks

[Dhesde su miadlnpwem, el poetn grita:
“ihugeres, falke, o lajulenis de v paso! ™ .
=¥ 5 caeara]

Al simular, al ponerse una mascara, al jugar a la farsa, Décio Pignatan se distancia
de la poesia v la convierle en un espacio moral en el que el tono aplacado o
convencionalmente 'poétice’ arroja en la espiral de la tnsteza cualquier potencia del
escrbir, En la poesia como juego de mascaras, Décio descubre la instancia del yo, como
una convencion poético-textual de la que es necesano apartarse con violencia (“Eu ndo sou
gquem escreve, / Mas s1m ¢ que escrevo’ ),

En el campo de la entica, fue tambien Décio Pignatan quien primera construyo un
espacio v una estrategia de dislocacion al hmitar sus gustos personales en funcion de un
repertono gue lo separara de sus antecesores inmediatos "* Hacia mediados de la década del
50, el concepto de paidenma, de raipambre poundiana, les permiud establecer a los
integrantes de Noigandres un repertorio distintivo que mostraba una serie de preferencias y
elecciones que los diferenciaba del pusto imperante Con este concepto {pardeuma =
aquellos de los que se puede aprender) armaron un repertorio que, sin recurrir al ‘canon’
vanguardista, diferia claramente del elenco de autores habrtuales. Los escntores del
paideuma estan en los bordes; i Mallarme ni Joyce pueden considerarse vanguardistas

integrales, aunque de sus poéticas puedan derrvarse practicas de vanguardia —ademas, la

" Escritos en 1932 (*1 O poeta virgem ™) ¥ 1935 (2, Musica de coreto da minha snonia na oportunidade das
exéquias de wn vendéreo anciio”), eslos pocmnas =on publicados mochos afios despeds en la astobogia
MNolgardrves 3 (19620,

"® En los dos textos iniciales del libro Teoria da poesia concrera, [dcio Pignatani enuncia sus preferaicias:
T.5.Ebot, Erra Pound, Maranee Moore, Fenando Pessoa, Ledo Ivo, Hiobderhn, 5 dejar de pustarke a
Pignatan estos poetas. en bos escritos de 1a clapa eriodoxa silo Pound queds en un primer plano (los demas
apenas son ciados en lo gue resta del o). Una ver superada la etapa oriodoxa (es deair, de lepiimacion en
el camipo]. algunos de estos poclas son rewtegrados al corpus,
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eleccion no se basa tanto en autores {en sus ravectorias, en sus intervenciones culturales)
como en obras (Cantares de Pound, Un coup de déx de Mallarmé, el Finnegany Wake de
Joyce). De este modo, los jovenes poetas seleccionaron una sene de textos sobre los que
proyectaron un critenio de vanguardismo artistico sin que esio los obligara a comprometerse
con los movimientos de vanguardia de principios de siglo. Pero mas que el reperionio en si,
importan aqui los cntenos que FUIaron su constitucion.
El criterio predominante, a partir de! cual se hicieron todas las discriminaciones, fue
el de récmica. Haroldo de Campos narro asi, retrospectivamente, €l chogue generacional
Cl wheano die bos poctas dol 45, su gabexpermmrenialioma, sy melmacion al decorwm v ul
coqnedimipnio. s preccupacian por el cfime del pocma (domde odo [eese amomn v
CONs0acin) oTa alpo Qe 0 009 alraka 4 osolros e poctas aovisivioy —quc admisabamos la
sinfaxis subversiva v ¢l léxico empmitico de Mallamé: goe estabamos dscabnendo el méioda
wleopralico de los Cantos de Eera Pound: que leiamos con entuswmsns < Apelhaaime de “Letne-
Ocgan”™ v de los Caliprammes. v al Lorca di las imwtalorns disonanies de Povie o Seev Vork

A POr rAZOOES AU TASON (e se clTan co e volumianio quons (Codso Lcimios cXpreso co ung
carta de ruptera), salimos del Club de Pocsin v constioomos of Croopo Moipandres i

Pero estas “razones sin razon” fuvieron, como vimos, sus motivaciones en la
necesidad de posicionarse en el campo v legitimarse, El terreno donde ellos produjeron la
ruptura, segun se puede leer en el fragmento citado, es el mismo en el que habian
demostrade un gran dominio v, a la vez, el que serviria para mostrar las limitaciones de la
antenor generacion: las técmicas de los procedimientos poeéticos y artisticos. Todas las
distinciones que pide Harolde de Campos para su obra poética se basan en los modos de
orgamzar el materizl “el método ideografico”™, "las metiforas disonantes™, “la sintaxis
subversiva” y "el léxico emgmanco” Fue la réenrca (v trato de valerme de toda la
ambigiedad que posee este concepto) la que los llevo a una detenminada concepcion del
cambio historico (que los acerca a la vanguardia) v a la que convirieron en una poderosa
maquina de lectura vy de organtzacion del material (del archive y del repertono) tan
poderosa que los llevo a cuestionar la sefdal o reconocimienro mas evidente del texto
lirico: el verso, Lo gue se juzgaba esencial pasd a ser un mstrumento que, én términos de
evolucion tecruca, perdia legitimidad

“El exilio del exilio al marigen del margen” —verso del poema “Nogdo da patma” de

Décio Pignatari- se constituyd como el lugar en ¢l que los poetas iniciaron su trabajo de

U le poesia conereta 8 Galavias v Finismundo- cuarenta ados de achvidad podtica en Brasil” cu Esmdins
drasitefos, Hordow Cosla {counp. ). o, TINAM, 1994
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confraconsagracion y auloconsagracion. La posicidn de vanguardia, de no conciliacién y
marginalidad, legitimaba sus intervenciones y continuo siendo utilizada aun despueés de
terminado el concretismo (a fines de los afios ochenta, por ejemplo, Augusto de Campos
tituld uno de sus hbros: A margem da margem). Desde esta construccion de una peografia
simbélica, los poetas de Noigandres construyeron el ‘muevo’ objers que denominaron
“poesia concreta” (que, desde el punto de vista de la ruptura, significaba “poesia sin
versos”) Augusto de Campos fue el pnimero en adoptar esta denominacion en un articulo
publicado en 1955 que llevaba ese titulo v en el que se preocupaba (como va lo habia hecho
en su poemario Poctamenos) en activalizar a la poesia a partir de los campos de las antes
plasticas v [a musica
En sipcronisacion con b lerminologia sdopiada por Ins aries visuales v, lasda

cicrie punio, por la mdsca de vanguardia (concretsma, midsica concreta), dinie
quc hay una pocsia concrea. ™

Es también en este anticulo en ¢l que, por primera vez -51 nos atenemos al volumen
Teoria da poesia concrefa—, s adopta la denomuinacion “vanguardia”™ en un sentido
absolutamente positivo aungue para refenirse, pnncipaimente, al lenguaje musical

Esta designacion de “poesia concreta”, que tomo cuerpo en 1955 v que reemplazo a
la mas neutra de Noigandres, marcoe una inflexion en la histona del grupo v tuvo como
virtud sintetizar © coordinar varias de las estratemas que se habian 1do diseflando con
antenondad: leginmacién en la relacion con otras artes, diferenciacion social v artistica,
reorganizacion del archive y construccion de un ‘nuevo’ objeto.

Este trabajo de desplazamiento en las posiciones implco una superacion del
enfrentamicnto con los antecesores inmediatos quienses va ni siquiera aparecian como
antagonistas. Una vez que los poetas inventaron la demominacion “poesia concreta”, la
polemica gque instalaron excedid el conflicto que tenian con los representantes de la
Generacion del 45. La autodenominacion puso a los intecrantes del grupo en una posicion
que exigia y posihtaba, mas que una critica del retorno a las formas regulares, una critica
estructural de la poesia recibida o heredada. En esta trayectona de hacerse un nombre y un

espacio para desenvolver las practicas, va no se rata de discutitr simplemente la validez de

* Teoria da poesia covcrela. opcil. p. 34,
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los metros o la necesidad de la rima, es el verso mismo, como umidad ritmico-formal, el que

va a ser sometido a un cuestionamento radical



2. POESiA DESPUES DEL VERSD
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2. POESIA DESPUES DEL VERSD

En la historta v en ¢l programa de la poesia concreta. la critica movilizo todas sus
fuerzas conceptuales con el fin de explicar el cierre del ciclo histonico y formal del verso.
Las consideractones que confluyeron en esta critica negativa procedian tanto de una
concepcion de |la histonia de la poesia desde el punto de vista de la réenica como de la
apropiacion de una serne de conceptos y elementos que omaron de la critica hterana y de
los discursos innovadores que traian consige las Bienales de Ane v Arquitectura Pero en
un nivel mas medular, en cuanto comprometiz a la fundamentacion Gluma de la téenica
como cnteno, lo gue discutian los textos programaticos no era solo una cuestion de
procedimientos sino en que consistia la especificidad de lo poetico vy que apanencia formal
era la mas eficaz para presentaria. Se pasa aqui de una critica negativa del verso a una
consideracion positiva de la produccion poética, v se forjan o reformulan una serie de
termings gue —en diferentes miveles v no siempre de un mode niguroso— dan cuenta de los
resultados de las expenmentaciones “ideograma”, “verbivocowvisual”, “estructura
dimamica”, “escritura iconica” son los mas usades pero no los umicos En este punio, la
dificultad para descnbir las propuestas reside en el exito de esta terminolomia y en la
dificultad para trazar una denominacion altemativa que no s12a agregando mas confusion o
contradicciones. Por eso, en vez de proponer nuevos terminos, prefiero mantener fas
denominaciones y wabajar con lo gue considera que son las dos operaciones basicas que
dan cuents de las innovaciones producidas por la poesia concreta: el espacio como
agenciamienta v el signo como nudo marerial de relaciones. Ninguna de esias operaciones
son ajenas a la poesia de escritura convencional, pero, sin duda, el concretismo las exploto
de un modo mas sistematico vy radical. El verso, tanto en el metro —que es inherente a su
forma— como en sus nimas o paranomastas —que proponen similitudes fonicas—, tambien
opera con el espacio ¥ las semejanzas matenales. Sin embargo, a mediados de los afios 50,
los poetas concretos plantearon que ni estas operaciones sé producian de forma acorde con
la expenencia contemporanea m lograban expresar lo especifico poético. Para demostrar

esto, llevaron adelante, por primera vez, una critica integral v total del versa '

' La tentatrva més sudaz habis side emprendsda por Mallarmé en sus textos sobre la “cnses del verso™ Las
vanguardias rechazaron el verso pere no hweron uoa critca mntepral de éste: en lodn caso. €] verso bbre no
deja de ser verso



Cap Jil: Crises del verso: Poasiia despuds del verso [TG

Historia (evolutiva) del verso

Una histora material de la poesia servina para mostrar como el elemento estructural
basico, el verso, fue perdiendo su predominio v su poder significante y distintive. Aungue
los esquemas métncos tradicionales hayan funcionade, en un principio, como regla
mnematéenica, pronto tuvieron una justificacion estenica y filosofica y llesaron a ser, con el
romanticismo, uno de los gjemplos mas contundentes v eficaces de las semejanzas v las
carrespondencias. A partir de la estructura vanable de los versos v de las relaciones entre
éstos medante la nma, el metro v el tipo de composicion, el poema construve un lenguaje
regide por el nitmo. Pero ademas de ser una umidad ritmico-estructural, el verso tambien
imphica un elemento mumético respecto de un orden mayor que es definido de diversas
maneras secun cada poetica: puede ser el equivalente de la naturaleza o de la 1dea o de
algiin otro tipo de instancia trascendente El verso, v de alli que me refiera a él como
categoria ideologico-formal, no selo es una técmica de escritura s1no que supene algun tipo
de vinculacion estructural v valorativa entre texto v mundo.

La modemidad singular v fundacional de Charles Baudelaire consistio, entre otras
cosas, en el conflicto entre la experiencia de la modermidad v las formas heredadas, asi
como en todas las decisiones estéticas e idealogicas que compornaba su resolucion, En Las
Mores del mal (1857), esta inclusion de los elementos modemos se produce bajo la
cateporiz ideologico-formal del verso, que entra en cnsis, afios después, con los Peguefios
poemas en prosa (1864). Tal como lo expone ¢l mismo Baudelaire en su prélogo a este
libro, fa ruptura se vincula con la experiencia de enajenacion de la metrdpolis modema:

L sdde m'esl venue de enber quelque chose d'analogue [a Gaspard d¢ la
Nuir de Adovsius Berrand| et d'appliquer & la description de la vie modeme. ou
plutét d'ume vie moderne e plus abstraite [ ] upe prose podtigue, muskale sans
rivime e sans rime, asacz souple o aseer hewrtée ponr s'adapler aux
mouvements Iyrigoes de Dame, auy oedelatoas de la rdvene, oy sobressuis de
la conmscience?

Clest surtout de la fréquentabion des villes énormies, c'est du croisement de
lewrs inmombrables rapports gue nail el wdéal ohsédann -

La armonia entre poeta, palabra vy mundo —de la que el verso seria un agente— entra en
una crisis imeversible: el lugar social del poeta va no es ¢l mismo, ni tampoco lo es el

nuevo paisaje con el cual se enfrenta. Las reflexiones de los poetas franceses de la segunda
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mitad del sizlo XIX sobre la persistencia del versa como forma giran a menudo en tomao de
este problema, v vanos de ellos abandonan el verso medido por el verse hbre, por ¢l poema
en prosa o —como en el caso de [ conp de déy de Stephane Mallarme en 1 897- por nuevas
formas que quicbran v diseminan el verso en el espacio de la papina.

Jacques Ranciére, a partr del comentario del texto “Solennite”™ de Mallarme, explica
con estas palabras la “cnsis del verso” que se habia muicado con los Peguedioxs pogias on
I.i'l"ll'.i.'n-'ﬂ'.

L crises anecdotics del venerable algjadnoo reoiie ol desvanecmniento
més sene e ede el de b ldeas. Mo luy mas “mobde supreann”, “obpeto
alpweo gua exasta”, m nwerador dicino de peestra apokeosis . L pocts oo e
mas meelelo, coleste o Dumane, pasa boitar, A paric de ahora, por b "sola

dialéciica dol verso”™ ¢ podrd animear of =cllo de la idea. agrupando scgin un i
escncial "lodos los restos del nanlragio dispersos, ignorados v flotantes™

La forma ya no antecede al poeta, quien no nene donde depositar su deseo mimético
El verso no puede recostarse mas en un modelo 1dealista v tradicional, queda solamente la
dialéctica inmanente de un verso nuevo que pueda reconstituir el “ritmo esencial”, razon
dluma del trabajo poético. "Ritmo: forma relacional”, lo definie Décio Pignatan,
recuperando para él un espacio de la inmanencia ’

Estas preocupaciones mallarmeanas fueron retomadas por las prnimeras vanguard as
europeas v ‘resueltas’ radicalmente por Apollinare con sus poemas calidosicopicos en los
que se disuelve el yo linco en el remstro de las voces urbanas * Los poemas de Zone
(1912}, al construir sus versos con fragmentos de habla encontrados en la calle operan de
un modo simalar a los ready-made de Marcel Duchamp: la poesia o el ane se construyen en
la pura exteriondad La disposicion del texto tiene la apariencia de los versos, pero su
articulacion ya no responde a sus exigencias sino al collage y al montaje: la “plenitud de lo
simultaneo” (Jauss) deja al verso como simple disposicion (lo que posibilita la expenencia
postenior de Apollinare con los caligramas).

Para leer o analizar los poemas de la vanguardias, |a categoria tradicional del verso es

= Petits podmes en prose, Paris, Jost Corti. 1969, édition crilique par Roben Kopp, pp.7-8.

* Jacques Rapcitre. Mallarmé. Lo politigue de lo siine (Paris, Hachette, 1996). p.30. Las frases
cotrecomilladas pertencoen a Mallaring, La idea de gue el verso cumple se propio process dialéctco
desinteprindose va ostd, coma puede verse, en Mallamme,

* “Pocsia concreta: organizacio” cu Teoria da poesia concreta, op.cil., p.&E,

* Sobre las expeniencias de Apollmaire, confrontar ¢l esiupendo cnsave de Hans K. Jauss: “El umbral de 1912
Zone v Lundi Rue Cheisine, de Guillaume Apoliinatre” cu Las ransformaciones de lo oroderno (Estedior
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nsuficiente, v su aphcacion relativiza v normahza las consecuencias que s¢ pueden derivar
de las nuevas formas expernimentales, En Trifce (1922), de Cesar Vallejo, las violencias
practicadas sobre el verso significan, para la poesia escrita en espafiol, un pasaje semejante
al que se produce, en musica, de la consonancia a la disonancia.

Y calorias

Kuembbh . Trraprer mach. .l

Serpentiniea o del hueoehiero
Triter. XXX

Mediante esta escritura poeética, Valleyo desarma el ensamblaje entre armonia v
naturalera que caractenizaba a la poetica modemista rubendanana Como sefialo Amold
Schoenberg en su Mraradn de armania, la oposicion entre consonancia v disonancia no es
esencial (natural/antinatural) sino de grado v “depende sélo de la capacidad del oido para
familianzarse™" Esta motivacion aparta a Vallgo de otros mtentos versolibnstas de
vanguardia v ubica su poemaro en una lentativa paragramatica de orgamizacion del
material.” En conclusion’ no pueden leerse ciertos poemas de Trifee desde la categona
idealogico-formal del verso

La imposibilidad de utilizar e! verso como llave de lectura pamm las poeticas
vanguardisias se explica porgue estas se situaron frente al matenal desde la perspectiva de
lo nuevo v de la impugnacion de los esquemas tradicionales heredados. En estos, el verso
desempefiaba un papel clave y suponia una idea de orden v armonia que la expenencia
moderna excedia o no reconocia como propia. En Primera residencia en la nerra (1925-
1931) de Pablo Neruda, por ejemplo, los pnmeros versos de los poemas (de metro
endecasilabo o alejandnnos) son desbordados por las imagenes que ya no pueden fluir en
ese esquema cognoscitivo gue es el verso regular En este sentido, Altazor (1931), de
Vicente Huidobro, puede ser leide como la imposibilidad de constituir al verse come lugar

del poeta y Espaniapajarcs (1931), de Oliveno Gorondo, como un abandono de la

SELFeIs S — FE—— =R E

sobre las etapas de fo modernidad esrética). Madnd, Visor. 1995, pp 183-214.
_': Armold Schioberp. Cramdo de armonia, Madnd, Real. 1974, p 16

" La analogia con Schonberg, misico al que Vallgie no conoceria, ene coma objetivo marcar ¢f roemplaco de
un modelo de consonancia v armonia por otre de disonagcia v atonalidad. Una analopia adn mas somprendenie
es [a que puede hacerse eniré eslos versos del poema XXX de Trilce v las eoriss musicales del futunsia
italiano Loigs Ruossolo: “100 km, por bora TRRRERRERRE (Empuojar con pie derecho acelerador lgpanias +
1000 profundidad + 30000 resstencias de ln tierra o las restregantes velocidades)” (en Luiei Russolo, Ef arre
de los ruwidos, Cuenca. CCE. 19938, pS5ty Dwurante la décsda de! 70, Haroldo de Campos hiro varias
traducciones de Trifoe que, hasta donde sé. 0o fueron 1cluidss en nimpano de sws ibros,
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preceptiva metrica para dar lugar al libre flujo de las experiencias v las asociaciones. Para
la poesia contemporinea, despues de la intervencién vanguardista, la versificacion, la
metrica, la ima y otros procedimientos estan en el campo de lo posible v no tienen va un
sentido obligatorio: son un repertorio de formas a disposicion del trabajo poetico. El
retomo a esquemas regulares himita este mventario v excluyve sus resoluciones mas
extremas, pero no por eso reinstala su necesidad

La recuperacion de las formas regulares tuvo lugar en tiempos de la posguema v
encontro su comelato ideologico en la aspiracion de reconstruir o recuperar un mundo
perdido de armonia. En Brasil, la reinstalacion del verso tradicional tuvo representantes en
los poetas de la Generacian del 45, pero ambién en cas: todos los poetas modemistas que
adoptaron, con una organicidad muy propia del campo poético brasilefio, este nuevo giro.
Los poeas que se sumaron a este retorno del verso regular seleccionaron sus
procedimientos del repertorio de formas segun un criteno de homogeneidad (el “decorum”™
y el “chma” que sefialdé Haroldo de Campos), pero haciendo a un lado e] de evolucion (que
era asoctado con el progreso, la wecnolopia vy, en ultima instancia, con la sociedad
deshumamzada de la guerra). De alli que los poetas del grupo Norgandres hayan acentuado
el erterio de evolucidn que servia para excluir a sus antecesores inmediatos v que reponia
un concepto tipicamente modemo: el de técnica

St los poetas de la Generacion del 45 habian rechazado las expenencias de
vanguardia en base a una sene de clisés, los poetas concretos reintrodujeron en escena el
modermismo, fascinados con la segundad discniminatona que ofrecia el concepto de tecnica
en tanto evolucion * Con estos conceptos, los poetas concretos se intermaron en el mundo de
los textos v establecieron una linea evolutiva que convertia a los poetas de la peneracion
antenor en ‘regresivos’, Fue de mucha importancia en este desplazamiento, como lo
muestra el prologo a Poeramenos de Augusto de Campos de 1953, ¢l modelo de la misica y
las antes plasticas, pam el cual esta “evolucion de formas™ era bastante mas organica En el

caso del serialismo o de la pintura abstracta, esta evolucion prescindia del sujeto (eso era lo

* Para muochos poetas vanguardestas, como Viedinir Manctvski, Guillswme Apollimare o Ezra Pound.
también la considerscion lécnica era parte central de su rabajo, Sin cmbarpo. v en contra de su preocupacion
aparente (sobre wdo en Pound) por recuperar diversos momentos del pasado de la poesia casi sicmpre esta
considevacion s producia en Ermines de acmalkdad o de antbistoncismo v oraramente en KEIMuUnos
discrdaicos, como 5i hicwron 12z vanpguardias de medhados de siplo (el gpemplo ez mucho mas confndente =
s¢ prenss on las expenencias del dadaizno v el surrcalismo),
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gue ponian de relieve las teonzaciones) como agente de las rupluras vy las transformaciones
En esta supresion del sujeto, la evolucion arrastra a la histona, y la forma del verso, como
escribit Décio Pignatan, “se destruye en la dialectica de necesidad y uso histoncos” " Hav,
aqui, un fetichismao de la técnica que es un rasgo pennanente en la concepcion hiterana de
los concretos v, a la vez, la clave de su poder (sus ensayos literanos. casi siempre estan
orgamzadeos zlrededor de una recension de las tecmicas v los procedimientos)

La técmea formal surge, entonces, como un cnteno apropiado v relativamente seguro
para establecer una linea evolutiva de los matenales, una homogeneizacion del corpus v un
desarrollo autonomo de las formas. Sin embargo, la prucha de la disolucion progresiva del
verso como estructura distintiva cae en el vacio si no se ofrece una critica coherente de los
fundamentos que hacen a su distincion. No se trata de un problema meramente técnico sino
fue comporta una experiencia ¥y un posicionamiento que hacen evidente la insuficiencia del
verso no solo como unidad ritmica sino también como cateporia ideclogica.

Asi como la vivencia de la cudad modema, en Baudelaire, lo habia llevade a
cuestionarse sobre la viabihidad del verso, también la expeniencia metropohitana del San
Pablo de los afios 50 fue central para los poetas de Norgandres. El paisaje tecnologico
modemna, en pleno crecimiento, encuentra una camara de eco en las posturas artisticas de
las vanguardias v en su apuesta a insertarse e incidir en esa realidad tecnologica que se les
presenta. De alli que los poetas concretos rechacen el sublime del neoclasicismo v lo
reemplacen por el lenpuaje de un mundo tecnificado en el que la poesia tambien quiere
tener su lugar. En un paisaje despojado de todo élan trascendental pero ante el cual los
poetas no vuelven su rostro hacia mundes ideales iremediablemente perdidos, el problema
se les presenta estnctamente en térmmnos de funcionalidad, miegracion v expeniencia
modernas, “Renunciando a la disputa de lo absolure, la poesia concreta permanece en ei

campo magnético de lo relativo perenne”, se lee en el “Plano-piloto para poesia concreta” '

* Dvécio Pignatan: “Nova poesin: conereta”. Teona da poesia concreta. opeil. pd 1.

" Tearta da poesia concrena, op.cit., p.157. En uno de sus exios mas polémicos, “Pocsia v paraiso perdido”
{1955}, Haroldo de Campos escribe: “El linsmo andnimo v anodino v ¢l amer a las formas fijas de lo vago
—que expbica. en muchos casos, el “redescubriomiento” del =oneio al modo de devrrier o= =on mianifeslaciones
sobradamente conocidas de ese pereroso desco en (svor de un domingo de las ares: un remanso donde la
poesd, perfectamente codificeda ¢o dionoutas reglas orétncas, ajustada 8 un sereno buen lono formal v
aparejada de upo patmmomo de metafores prudenienente controlado en su suliciencn pequefio-burpuesa por
un cunoso poder modersdor el “clima” del poema—, quedaria al marpen del proceso cultural, garantiesda por
un seguro de vida conliado a e eternidad Pactado & la sombra de bos cleés v aprobando la perera v la
oanesen comd actiiedes frenle a los problemas esiéocns, cste nueve arcadismoe asto-hmitnde por un senbdo
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En esta afirmacion de la contingencia v la necesidad de lepgstimar una forma a partir de la
inmanenca, los poetas concretos megan una armonia del poema que, por mas avalada que
esté por la tradicion, no se corresponde con las nuevas condiciones de produccion y
circulacion de los poemas.

Esta experiencia de lo moderno es confrontada con las posibilidades del poema en
verso. En el mamfiesto de 1956, Decio Pignatan escnbe:

el vers: ensts. oblpn al leclor de revistas (sumufancidad) o voa sctitud postes
mo conmgue borarse de los lovos peos del lenpuaje. al montar hacerlo,
ehiscure adjelivos, o da cucnta s del cspacie comne coadscon de una nocva
realidad ritmics”

La hberacidn del poema radica en su independencia de los “lazos logicos del
lenguaje” La propuesta, en apanencia sencilla, se complejiza cuando se trata de establecer
por gque estos lazos logicos oscurecen las relaciones entre las cosas y por que exigen que
una nueva sensibilidad poética deba desembamazarse de ellos. Las busquedas de autonidades
criticas que hicieron los poetas concretos dependia de sus necesidades programaticas mas
que del desarrollo de una investigacion filosofica coherente: los aportes son multiples v, a
veces, contradictorios entre si. Este uso de las obras cntico-teoricas para fundamentar
decisiones de escrifura poética ha sido una constante en el modo en que los poetas
conecretos han leide la teoria y la han incorporado a sus posiciones. Se trataba, en el caso de
la cntica del verso, de fundamentar las dos intuiciones basicas que estan en el fundamento
de su poética ¥ que seran como los leu-monvs nunca abandonados, mas alla de los
diferentes dispositivos 180ricos que se vavan incorporando. <

La pnimera mtuicion es que el ideograma ofrecia una salida a la msuficiencia del
verse como unidad minima de sentido v estructura ntmico-formal. En este aspecto, la
lectura del Finnegans Wake de James Joyce fue clave no sélo porque este autor, ya desde el

[flysses, se proponia escapar a la légmea divma, a la percepcion automatizada, sino también

autirguico-solipsista del méner que excomulga 1a permeabilidad entre las soluciones podticas. musicales v do
lus artes visuales (jpor una ignorancis aprioristica ¥ D0 pocAs vecss agresival) ficne como cootrascila eatre
nosotros ¢ conceplo de hiumane” (gito la traduceidn ~fmalmente no incluida- que lice pars Calda concreia
El ensavo puede leerse en Teonia da poesia concreta, opcil., p.27), Nétese como, con un lenpuaje bastante
criphicy, ¥a comienra 3 aficolarse o duferencia entre ¢l munde del ocio {“domioeo™ ). viaculado & la "vicia®
ia ¥ & la inutilidad, v ¢l mondo del trabajo v de la pseva poesia,
[ Tvoria da poesia concreta, op.cil, p41.
“ Las llamo 'miuiciones’ en el sentido de que son como lineas que s abren v que despuds se siguen con mis
rigor (ez decir, que lo iofukcion oo pernmansse como lal sno que se transformma o una sene bastante ampla de
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porque la prosa de su work m progress tenia una alta densidad poébca v se proponia
generar un nuevo sweno producto de fa amalgama de palabras vy de su dimension
“verbivocovisual” Este portesmanitean que tomaron de su obra, se complementaba con la
nocion de ideogrmma a la que se le agregaba la dimensian sonora. ' “ldeograma™ y signo
*verbivocovisual” son las puertas de entrada a las postenores busguedas de estructoras
alternativas al verso v a los “lazos logicos del lenguaje”

La sepunda intuicion se vinculaba mas con la orgamzacion del matenal v consistia en
la idea de que podia estructurarse un pensamiento poético a partir de la distincion propuesta
por Crutllaume Apollinaire en uno de sus textos criticos:

MNada de namacion. dificilimente poema S0 quicren: pocma doogratico

Hevalucsn: porgue o nocesanda gque peestra intelipencin se habrog 8 comprapicr
siniético-ideograficamentc cn ver de analltico-discursivamente '

Esta distincién comporta dos tipos de organizaciones linglisticas: la lineal (de la que
el verso participa) y la constelar que despliega los signos simultineamente en el espacio.
Esta ulbma es la adecuada a la “"nueva realidad ntmuca” que mnpone vn mundo
tecnologizado v donde la comunicacion visual deja en un segundo plano la cultura hbresca
v discursiva La organizacion hineal, en cambio, paricipa de los “lazos logicos del
lenguaje”, defimidos como las relaciones que surgen de [a organizacion sintactica de la
lenpua S.1 Hayakawa, en un ensayo muy citado por los concretistas, sostiene gue “la
estructura tradicional del lenguaje (v las concomitantes reacciones semanticas) divide lo

indivisible en ‘entidades” distintas (discretas ), muchas veces oscureciendo u ocultando por

conceplos}

" Esta consideracion espacial ¥ visual del sigoo también podria desplazarse al campo de la sonoridad. pero
equi € aporie de ks poctas comcrelos, pesc & su pocubandad. oo ba side tan umponante como bo fue e
termiinos de espacialdsd. Ea la kectara oral Postamenos fue la propussta que legd mas leojos, proponiomdo
una lectura n vanas vooes v “colores™ v con cories abruplos v disonanciss que cscapaban a lods preceptive
poetiea Lo bomogencidad de los poemas de la fase ofodoxs miermumpid estos expenmentos aunque no degd
de bacer alpuncs apones: bascaments, la repeticion casi sutommatizada de la Jocrura gue oaeluia las
mnfledones enfiticas v expresivas. Fueron jos inteprantes del prupo “Musica nova” quienes se encargaron, en
sus gdaplocioness, de las posibilidadcs quec sbrisn estos poemas cn ¢l campo sonoro (eotre &slas. se dostacan
la= que Cudberio Mendes biro de “Beba Coca-Cola” de Décio Pimatan, “Cidade™ de Avgusio de Campos v
“Nascemnorre” de Harobdo de Campos). Las dificoltades de produccion, sin duda, retrasaron las virtunlidades
so00TEs de estos lexitos que, Hempo despuds. algunas grabsciones pondrian de relicve. Priocipalmente. los
especticulos muliimedia de Aupusto de Campos v su CD “T'oesia € nsco™. Por una cuestion de espacio, dejo
de lado |25 inmovaciones sonoras ¥ ritrmco-auditvas de b pocsia concreta

" Teoria da poesta conerera, op.cit., p.2 1. Para ver esta oposicion analitico-siniétice, ver Raudelaire, OC, 1.
p 66 (fin del scpundo parrafo).
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completo los relacionamientos funcionales™ ' A este tipo de lenguaje, Havakawa lo define
como “occidental” o “aristotélica” v lo opone al chino '® La sintaxis lineal v 1a vinculacion
intransitiva mediante ¢l verbo “ser” son inherentes a las lenguas indoeuropeas ¢ imphcan
una determinada vision del mundo

Jacques Demda se refind a este modo de organizar el lenguaje como “el modelo
enigmantco de la lineg™ v toda la produccion poética del concretismo de esos afos debe ser
leida en insurgencia contra ese modelo. Fue contra estos lazos logicos, que se basan en el
principic de identidad, que los poetas concretos buscaron relaciones de contigiidad,
superposicion, intercambiabilidad y semejanza. Para poner en funcionamiento estas
relaciones, los manifiestos y ensayos de los poetas brasilefios se propusieron hacer un uso
progmamatico del espacio como agenciamiento y del signo como nudo material de

relaciones

Lecturas criticas: el ideograma

De las lecturas que hicieron los poetas del grupe Noigandres durante los afios 30
surgio el término “ideograma™ que, a lo laree de los ensayos v manifiestos, se transformd
en ¢l catalizador de una sene de operaciones poéticas v eriticas. Ya en la introduccion de
Poetamenos de 1953, Augusio de Campos hablaba de “instrumentoy: frase/palabra‘sila-

ba/letra(s), cuyos timbres se definan p/ un tema grafico-foneético ¢ ‘idecgramatico™. ' En

" 1) que sigaifica a cqrutora ansioichcs da linguagen:” on Haroldo de Campos: Meograma fogicn, povsia,
hinpragen), han Pablo, Culirie, 1980, p.27 1. Egie enzavo de 1945 fue baziante citade por Haroldo de Campos
en sus escritos de la década del 50 ¢ incluido en su antobogia fdeograma de 1977, v la posicion de Kormvbski
que se presenta oo &l foe lambién clave oo la idea de una “fase matemitca de b composicion”. Hayvakewa se
refiere indiferentamente a csios “laos Jomcos” como lenguae "ansioithcn” o “mdo-curopeo”.

" Lar diferencias entre lenguas pcoidentales (fusionabes v sumbalicas) v el chino (aislantes) son trabajadas por
el linpiiestas Edward Sapir en Longuage (Mew York, Harvest, 1945 hav edicion en casielano: £V enpuage,
México, FCE), Dhee Sapir: “Un chimo dotado de mielipencia v sensibihdad, scostumbrado como ed s
fucdarse con la meéduls meana del lmguae. podra decir. despuds de comprender uns frase laina: “jgue
imaginscion mas [lena de pedantizmo!™. Teoe que 2or mavy difici para €1, al cotrar en contacto por prnera
vier con fas dogieas complegidades de moesiras lenguas curopeas. senlirse chmodo frenle a una sclitud que
confunde e tal modo el asunto matenal del que sc habla con su esguema formal, o, para decirle con mavor
precision, que deshna clerkos conceplos fundamentales concretos a empleos lan secundanos de relacion™
ylangrage, opcil, pp.9%-9T) Aungue el migng Sapir advierte qua se rata de una exaperacidn, € iDporianie
notar aqui lo sipuiense: 1. bldsgoeda de keptmscion de los poctas concretos cn fuentes eonces de cardcier
ceenlifico. 2. crecpcia de que estas difensocies pusden subveriirse en el trabajo podtico. 1 conflusion cotre dos
niveles gue se relscionan pero que oo peccsanamenie s equivalen: lenpoa v pensamuienio. Este libro fue moy
citado por Augusto de Campos sobre todo ca su srticulo “A moeds coperets da fala™ (Teorta da poesio
conereia, op.eiL. p.111-122). cuvo titulo esti tomado del ensavo de Sapir. a quicn también se cila en el “Plano
iloto para poesia conenily”

Teowia do poesia concreta, opcit,, p. 15,
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este uso, ¢l 1deograma se define —de un mode restnnpide- como una continwidad o un
motivo visual y fonico que se repute en ¢l poema v que sustitoye al tema semantico o al
estnibnlle Postenormente, los diferentes usos y lecturas que soporia el término ‘ideograma’
permiten hablar de un concepto elastico que se prensa, basicamente, en oposicion al verso y
que funciona en varios niveles. Aungue los poetas paulistas usen la palabra “ideograma”
para refenirse 2 sus peemas de [a fase concreta y a la poesia china, a la poética de Pound y
Mallarme como a la cultura visual, a la simultaneidad v a la espacializacion textual, en cada
momento s¢ privilegian elementos diferentes v lo decisivo es gue el “ideograma™, como
término, alcanza a sintetizar fenomenos de distinta naturaleza Acercarse a la génesis del
térmuno en los ensayos y manifiestos permite establecer un punto de partida para construir
un instrumento critico de lectura del poema concreto

En 1913, Ezra Pound recibe los apuntes v manuscritos del sinologo Emest Fenollosa,
guien habia muerto en 1908, La herencia habia pasado en un pnncipio a la esposa de
Fenollosa que decidio ponerlos en manos del joven poeta a quien considerd, pese a no
conocerlo personalmente, el mas idoneo para traducir poesia china, El trabajo de Pound con
lo cologuial v su actitud vanguardista pueden haber influido en la eleccion de la esposa de
Fenollosa, aunque la razon decisiva parece haber sido la destreza, el nigor v 1a onginalidad
con la gque Pound compoma la imagen poetica " Estos papeles impactaron a tal punto al
poeta nomeamencano, que, desde entonces, gran parte de su produccion critica v poética
gird en tomo de la historia v la eseritura chinas. Cathay, vanos pasajes de los Camios (diez
de ellos —del LT al LXi- dedicados exclusivamente a la histona de China) v los libros sobre
Confucio (Confucing figest of the Anglecty de 1937, Confucio. Smidio mregrale de 1942 v
Confucian Analectys de 1951 ) son algunos de los textos que surgieron de este legado.

De los textos de Fenollosa, el gue mas magnetismo ¢jercié sobre Pound fue The
Chinese Written Character as a Medium for Poerry (Lox caracieres de la escritvra china
Como imstrumento para la poesia), ensayvo que prologo y anoto en 1918, y publicd en mas

- 19 ; : \
de una ocasion = Son vanas las ansiedades del poeta nortcamencano que este ensayo

" Las hipbtesis sobre las rarones que uvo la esposa de Fenollosa para darle ¢ lepada litcrano de su marnido a
Pound son especulstivas, Paro un scercamiento broprafico a este hecho. puale consubarse el ibm Ezvg Poued
de Moel Swock (Valemow, Alfons ¢l Magnapim. 1989, pp. 19822 v, para un abordae leones, pucts verse
{deograma (op.ciL), libro de Haroldo de Campos que compila el ensavo de Fenollosa prologado por Pound v
olros ensayos muy imporiantes sobre el tema. como los de Serpuet Egenstem v 5.0 Havakawa.

™ El ensayo de Fenollosa Tue publicade. primero. en la revista Little Review (septicmbre-diciembre de 1919)
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satisfacia En pnmer lugar, Fenollosa concibe al ideograma en térmnos muy similares a
como lo hana el arte cinematografico unos afios después, v esto era fundamental para los
artistas de vanguardia, tan preocupados con un trabajo modemo y autoconciente de los
materiales de la obra ™ Por otre lado, el texto del sindlopo reforzaba un anti-oceidentalismo
bastante difuso pero que, en Europa, se venia imponiendo con bastante fuerza desde el post-
impresiontsmo (el Japdn de Van Gogh, el Tahiti de Gauguin) v que en Pound 1omo la
forma de una pasion por la cultura china (en distinias modulaciones, este raseo se observa
en el uso de las mascaras africanas en Picasso, en los viajes de Blaise Cendrars v, un poco
despues, en las fascinaciones de los surrealistas con la naturaleza amenicana) Pero también
hay que tener en cuenta la postura poética del mismo Fenollosa el privilegio que le daa la
metdfora v a las imigenes mentales en su correspondencia con el mundo percibide
transformaron a The Chinese Wrinen Characier as a Medivm for Poetry en un momento de
viraje de la poética de Pound v, por lo tanto, de las vanguardias angloamernicanas

En su ensayo, Fenollosa afirma que el idioma chmo no se compone de “simbolos
arbitranos™ sino que “obedece a la supestion natural”. Sus trazos son representaciones
ideopraficas de los objetos que designan y “levendo chine —dice Fenollosa— no tenemos la
impresion de estar haciendo malabansmos verbales con fichas mentales, v si de observar
las cosas mientras ellas van tejiendo su propio desting” = Las conexiones entre los signos y
las cosas estan motivadas v no son, como en las lenpuas alfabéticas, arbitranas. La
combinacidn de estos trazos que obedecen a la supestion natural no determinan un sentido
por la suma de ellos sine por una asociaciom del lector “dos cosas que se suman no
producen una lércera sino gue sugieren una refacion fundamental entre ambas™ (p.124) En
el metodo de construccion de los ideogramas, lo que predomina es la asociacion metafonca
gue, 5egun Fenollosa, diferencia a la poesia de la prosa. En la concepoion de Fenollosa (v o

mismo puede decirse de Pound), la “metifora, la reveladora de la Natumleza, ez la

¥, despuds. weludo en €l bbro de Pmmd J‘.ruugnmm de 1920 Tome cslos ditimos daos del ensavo
mntroduciorio de Haroldo de Campos “ldcopmma. anagrama. diaprama (Uma leiara de Fenollosa)™ en
M!u.ngﬂ flogica, poesia, snpuagem). opcil, p.l]

" Como es sabido, ademis, csta proximidad entre ideopramn v moniaje fue desarrollada por o cincasta
sovictico Sergued Eisenstein en 1929 en su escmo “El principio cinematografico v el deograma™ Esie fexio,
muy citado en los articubos v mamfiestos de ks poetis concrelos, fue mcludo en la antolopia fdvoprama
flogica, poesia, linguagen) de Haroldo de Campos. Una versidn eo castellano puede leerse en La formra def
cime, México, Siglo 2X1, 1985
! Cite de “0s caracteres da eserifa chinesa como Instnuncnio para a pocsia” on Jdeograma dogica. poesia

linguagen). op.cil... p.123.
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substancia misma de la poesia” ™

Fenallosa se soprende ante estas caractenisticas de la escritura pictografica v llega a
afirmar que nos encontramos ante un lenguaje poetice, ya que se basa en la metafora y no
en las categorias lomcas. El caracter sintetico y paratactico no sefian, como en las lenguas
indoeuropeas, una violencia que se ejerce sobre la lengua sino caracteristicas de la lengua
en si: en el ching, no solo la orgamnizacion de los signos es paratictica y sintéhica sino gue
cada signo lambaén lo es. Estamos, arpumentan Pound y Fenollosa, en presencia de una
lengria poefica,

Mo importa agui que las consideraciones del sinologo y del peeta no hayan sido
rgurosas: nos interesa mas un criteno de productividad que de verdad 2 La interpretacion
del senudo de los jeroglificos egipcios durante el penodo barroco fue totalmente erronea, v
sin embarego, esa concepcion esta en el corazon de un poema como Primern Sueiio de Sor
Juana Inés de la Cruz que escapa a los cntenos de verdad o falsedad Algo similar podria
argumentar un antropologo al develar cuanto de mistficacion hay en las teonas
antropofagicas de Oswald de Andrade, sin embargo, ellas nos ofrecen un diagnostico
oriminal v estimulante de la cultura brasilefa del siglo XX Y asi como una concepcion
erronea del ideograma dic ongen a la poesia de Pound, un emor muy similar puso a
Eisenstein en condiciones de crear sus grandes films. Todos estos ejemplos sirven para el
caso Fenollosa-Pound v explican gue, pese al rechazo de los sinologos, T.5.Eliot haya
declarado que Ezra Pound, por la calidad de sus raducciones, fue “el inventor de la poesia
china para nuestro nempo”

En el traslade que hizo a su propra poética de las conclusiones de Fenollosa, Ezra
Pound valore el ideograma segun tres camacteristicas: la combinacion y la presentacion
directa de imagenes por yuxtaposicion (caracter sintético), la organizacion no jerarquica m
predicativa (caracter paratactico) y el caracter ideografico estricto. La combinacion de estos
elementos proporciona un méfedo de escnitura poética que Pound denomino

“ideogramianco”, En muchos de sus ensayos, el poeta norteamencano desarrolld las

:__"Us caracleres da escrits chinesa como mstmmenio para a pocsia”, opoail. p 139
" El mismo Harolde de Campos sefiala, sin por eso dejar de continuar muchos de sus prncipios, algunas
limitaciones del ensayo de Fepollosa: “Dhe los costro principies en que 52 lundamentd |a construceaon de bos
caracieres chinos. salo el primero se basa en la representacion picténca (el sepundo seria una dinpramacién de
la idea. el tercero una evocaciin por sugestin. el cuarlo uns combmacion de los elanentos radicales)”. En
ldeograma flagica, peesia, fnpuagen). op.al., Haroldo de Campos (coord ). p 33
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posibilidades de este método, pero fue un libro de critica publicado en 1951 el gque sirvio
como mediador entre las teorias de Pound v los poetas de Newgandres: The poviry of Fzra
Found de Hugh Kenner, En este libro ze sostiene que la imporancia de Pound radica
principalmente en sus “descubrimientos técmicos”, entre los que se cuenta el “método de
composicion ideogramatico” " “Método ieogramatico™ no es lo misme que ideograma, v
la propuesta de Pound, tal como la descnbe Kenner, se asemeja a la 1dea de montje
cinematografico solo que con blogues de palabras. La idea de lo lineal sigue predominando
en esta concepeion v ¢l punto de partida de Kenner es que “cada poema tiene una trama

s 23

{plat)” = De este modo, pese & que las imagenes actuan en quien las recibe por contrasie v
sintesis, en el texto se mantienen sujetas a la presentacion lineal y sucesva ™ Esta ¢s una de
las contradicciones a las que arnba el método ideogramatico poundiane y que sus poemas
‘resuelven’ debilmente con un uso disruptivo de los ideogramas chinos “" El caracter
ideografico estnicto esta reservado para los camacteres chinos v no se aplica a fas lenguas
indoeuropeas a no ser metafoncamente.

De todes modos, no hay que alvidar que en los Camiares el verso va no es la unidad
minima de sentido o de composicion, sino que la obra avanza en blogues, por
contarminacion y sedimentacion. la ley gestaluiea del todo como mayor que la suma de las
partes encuentra en es5t0s poemas un uso intencional v estratégico

La presencia msistente de las teonas de Pound v Kenner como mediadoras no hizo,
sin ¢mbargo, que sus posiciones fueran reproducidas en la poetica del concretismo. Es
evidente, v eso se expenmenta ante cualguier poema conerete, que la metafora va no tiene
mas el lugar pnvilegiado que le otorgaban Fenollosa v Pound Mas bien hay, comeo lo

demostraré mas adelante, un rechazo de la imagen mewfonca como célula basica del

* Hugh Kenner: The poeiry of Ezra Pound, Norfolk, New Directions, 1952, p.32.
** Hugh Kenner: The poetry of Exva Pound, opcil., p.6l. Asi como en la poesia de [in de sigho esla trasmm =0
componis en ransiciones con swaece, a pnocipios del sigho predonuna la composcion con conlrasies y
choques. Entre las fuenles de inspiracion de Pound esiaba ol cine de Eisenstein
" En los Camiares de Pound, o linealidad &5 a veces quebradn por la reproduccidn de deogramas que
fancionan como sinlesis ético-pocticas pero que oo miermumpen el o de vosos que es ol modo en que se
presentan sio excepown odos los poemas de los Contares. Poupd punca nevo una concopoidn del expacio
vomo forma pese al epmple que sucle darse de su poema “En uns estackin de subte” {"ln 8 stabon of the
Metrs™) en el que lox blogues soa separsdos por espacios en blanco. Pero jostamentes. ssie o= un claro emplo
de la wiea de poema como “plol” {“trama”™). Considers gue 51 Pound oweca accedid a esta concepeiin os por <
redominio de una ides referencial {aungque sea como representaciones menlales) de las imigenes pocticas.
"' D todos modos, lo quee s2 presenia oo ona comtradiccion enlre necepoiin v lexio slo o ex e emmnos
ledricos, va que un poema largo ¥ de tone dpico comio 1os Cantes anicamente puede soslenerse recumado a
In Imealidad del lenpuaje.
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poema, Tampoco la idea de la poesia como “ane del tiempo™ gue plantea Fenollosa v que
e continta con “el poema como trama” de kenner encuentra conttmuidad en las
teorizaciones de los poetas paulistas, mas preocupados en resaltar los aspectos expaciales
del poema con el fin de desembocar en una nocion de espacio-tiempo ™ La carga
referencial, metafénca v temporal de la posicion Fenollosa-Pound-Kenner es contrarrestada
con las propuestas gue toman de Uln coup de diés de Stéphane Mallarmé v de la lectura que
hro de este texio el crittco noreamencano Robert Greer Cohn Es este cruce con
Mallarme, el que les permne desarrollar, de un modo original, la idea bdsica de la poetica
de Pound v Kenner, el método deogramanco de composicion

El hecho de que en su libro L Vewvre de Mallarmé — Un coup de dés (1951), Roben
Greer Cohn haya unlizado el término “ideograma” para referirse al poema de Mallarmé les
permitid salir de la nocion temporal o de “trama" del mélodo poundiano v considerar al
SiEgno en su posicion espacial A diferencia de Pound, gque utihizaba el método
ideogramatico pare aplicar, en sus versos, los pnncipios de yuxtaposicion v monta)e, los
poetas concretos quiebran la sucesrvidad discursiva v desembocan en el poema en su
relacion con la ferma espaciall El *meétodo™ de Pound es de composicion, mientras en los
concretos el ideograma se define en el campo de la percepeion Aqui no solo juega un papel
clave la lectura de Mallarmé v su solucidn deoprifica sino también la teona gestdliica de
la percepcion que era aplicada nourosamente por los pintores concretos y que los erincos
de plastica utihzaban para asignarle funciones v valores estéticos a la obra

El resultado al que liegan los poetas concretos es bastante diferente a aguel al gue

Rl pocma “lempocspage” de Aupusio de Campos plaotea I reversibilidad de ambos dimenswones (bempo v
cepacis} co el espacio de lo pagna, Para una lectura de este peema, ver Flora Sassekimd. ~Augustio de Campos
¢ o Tempo” en A var e o seeve, Fan de Janero, Setle Letas’ Belo Homeone, UFMG, 1995

* La primera edicion del libro de Robert Groer Cobn es de 1946, en inglés: Mallarmié s Un Coup de Diés: an
exegesis (oo de la clictn de Mew THaven, Yale, 1980} La edicidén cn frapcés de 1951 es la que citan los
poetas brasilefios. El close reading que Greer Cobin hizo del entonces desvalornzado pocma de Mallarme, fue
decisiva éo las ketumas del prupo (ver. por ejemplo. “Ponlos — Penfiena — Poesia concreta”™ de Aupesio de
Campos oo Oaldnid covcreta). Ademas, |8 mporiancia de csie bio para la poesia coocrets se basa, prunem,
oil un u=e del drmino “ideoprama” quee ez defivsdo con crilerios ideopraficos o visuales: “los caraciones son
sprupados pars formar sdeopramss {como [o cols de raton de Alcie en of pai de las marawllas) gue
expresan, como e un cuadro, alpe del modo v del Auge de la pamacson™ (p 4 Greer Cobn inasie en la
“dimensidn wémporo-cspacial” del poema (p.28) v loe cada pagina ~eu su exdépesis— como un ideograma. En
segundo fepar. 3si como Kenper habia asociado 3 Pound con Mallarmé, Greer Cohin establece numerosas
analogias entre Ll Cowp de Des v Finnepans Wake de James Jovee (p.5. 114-115) Ko impora aqui =1 los
poctas concretos s puiaron por edas apalogias o ésies mas bien confimmaron sus lechuras. w6l me mlensa
sefiplar que osias lecturas criticas incidicron —de una mancra B olra— en los posiulados v teoreEaciones del
MOVImIEs.
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habian ambado los autores que les sinieron de punto de partida: ya no se trata de las
cuahidades metafoncas del ideograma, mi siquiera del sefalamiento de un proceso moderno
como ¢l de montaje, el ideograma es, en los poetas concretos, el camino hacia la
maierialidad del signo y del espacio en el que estos signos se relacionan Pero ahora bien
st los s1gnos ya no se ofganizan en la trama lineal del verso, jcomo se disponen en esa
nueva dimension que es la pagina como plano visual? Los poetas concretlos récurmienon a
diferentes orgamizaciones a lo largo de las sucesivas fases porque la vialmhdad de su
provecto concreto radicaba, en ultima instancia, en lo sigutente: la invencion de una nueva

forma que sustituyera al verso

La espacialidad: el recorrido de la buena forma

El poema como forma espacial es el resultado de las lecturas de los poetas concretos
que habian girado, principalmente, alrededor de las figuras de Ezra Pound y Stephane
Mallarmeé. Desde este punto de vista, ia palabra se transforma en una palabra-cosa, algo que
se percibe pero gue no puede ser extraido de la pagina como plano o totalidad v de 1a red de
relaciones en las gque entra * Se trataba entonces, despues de la critica del verso v de |a
formulacion conceprual del ideograma, de definir cual era ese tipo de relaciones, si ya no
eran mas las de la versificacion tradicional, ni siquiera las de la linea. La definicion que da
Leibmz de espacio en tanto “ordo coexistend:”, permite plantear la cuestion de la siguiente
manera: ;jcomo definir ese orden de coexistencia entre las palabras-cosas?”

El "Plano piloto para poesia concreta” define al espacio grafico como “apente
estructural” v agrega que los términos se relacionan por “factores de proxamadad y
semejanza, psicologia de la gestalt™ “Enla etapa del concretismo orodoxo, no hay que
imnterpretar ¢l termune “estructura” en un sentido “estructuralista” (tal como se ha
desarrollado en la comiente francesa a partir de las lecciones de Saussure o segun lo han

hecho los mismos poetas paulistas en sus ensayos de la década del 60) sino en un sentido

* Esta es una de las grandes dificuliades con las que se encuentra quicn quiere citar bos povmas concretos: b
neccsidad de manieuer su espacialidad v 5w tipografia hacen muy dificil la weorporaciin de estos lexios en ¢l
Mlujo de la prosa. Es como si se resisticran v exigieran un espacio propio. la reproduccién v el respeto de sus
cualidades materales

" Tomo la definicién de Letbniz (“spatiun est ordo coexistendi™) de W.JT Mikchell. “Spatial Form in
Luterature: Toward & General Theory™ eo Michell {ed ) The Languape of feiages. Chicapo. Unnversity of
Chicsgo, 1980, p 275

" Teoria da poesia concreta. op.cil, p.137
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gestalieo. Las cateporias de la Gesralr, que va eran pane del repeniono habitual de los
artistas plasticos (sobre todo de aguellos que habian participado con éxito en las primeras
Bienales, como los pintores concretos, Max Bill, Alexander Calder v wmntos otros),
proporcionaron un esqueleto perceptivo aphcable al plane de la pagina y una senie de leyes
en las que, muy acorde con las inclinaciones del grupo, confluyen ciencia vy estetica’ la
simplicidad v ¢! orden como critenos cientificos v esteticos y el caracter objetive de estas
estructuras que son propiedades comunes de la naturaleza v de la mente =

Las leves de la percepeidn de la Gesiall son innatas y no es necesario que algmen se
proponga cumphrlas para que sean corroboradas o descubienas. Cualguier poema esta
formado de “partes” (versos) que se combinan para formar una estructura mavor, el “todo”,
fue es mas que la suma de las pares que lo componen. La diferencia radica en que, en las
neovanguardias, la wtihizacion conciente de estas leves permitid un tratamiento mas
elaborado o conciente de las relaciones espaciales, Sepon lo testtmonma Pierre Boulez,
“cuando vo mismo dicté cursos de analisis —especialmente hacia el final de mu breve
penodo pedagdgico—, ya no me interesaba para nada en el analisis nota a nota Buscaba el
analizis por forma global, por Gesralr, tomaba las estructuras de ongen v escrutaba v hacia
escrutar las transformaciones de estas 1deas pnmeras, [a manera en que eéran susceptibles de
desarrollarse” ™ En "Pontos - periferia - poesia concreta”, Augosto de Campos sefals, en
relacién con Pierre Boulez y Serger Eisenstemn, el "interés por la aphcacion de los
conceptos gestaltianos en el campo de las artes” H

Al no partir de formas dadas de antemano, |a poesia concreta pudo encarar con menos
ataduras estas relaciones y hacerlas visual y espacialmente presentes, con una gravitacion
inherente a la ocupacion de un lugar. Las categorias de la Gesralr rasladadas a la poesia le
otorgan al material uwna espaciabdad, una funeion relacional y una instantaneidad que
acentua la gjercida por el verso (posibilitando, ademas, un juego visual del que no carece la

poesia escnita tradicional aunque s6lo raramente lo ponga de rehieve)

" Un desarollo histdrico de la teoria de la Gesialh s ol que hace Mitchell G. Ash en su libro: Gesralt
psychology i German culture, 1890-1967 (Holisei and the guest for objecrivind, Cambndge. Cambridge
Unpeersity. 1995 Sepin Ash, “ooe of the Gestall theonsts Tavonites wonds was saclilich. meamng objechve:
theirs was a quest for obpective order that lres not bebund, bl wisher the s of expenence”™ (p.2 )

* En "Cuestion de herencia”, Punros de referencie, Galisa. Barcelons, 1984, A8, Aun el principio serial e
enunciads por Boulez en 1émmnos que recoerdan 2 Jos de la Crestalr: “crear estrucluras soooms én conslanle
evolucidn”. p.23. Pars las relaciones entre Pierre Boulez v el grupo paslista ver mi wabajo “CollAGE™. en la
revista dbpesingr, Hoenos Awes. Endeba, 1999, nim. 1.
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Como criterio de lectura, los poetas concretos aplicaron las leves pestalticas a los
autores del paideuma, aunque en rigor sélo eecummings haya hecho una utilizacion
intencional de ellas, Pero el hecho de que las aplicaran muestra claramente como trataban
de buscar en el paideuma, aunque fuera en lecturas a contrapelo, una legittmacion para el
trabajo de espacializacion gque estaban llevando adelante, Segun Augusto de Campos, “es
en estrictos terminos de (restall gue entendemos ¢l titulo de uno de |los libros de poesia de
EE Cummings; /v 37 * ¥ en relacion con Ezra Pound, dice Haroldo de Campos:
“Estructura ahicrra ofrecen tambien los Cantos de Ezra Pound, en particular los "Cantos
Pisanos’ que, orgamzados por el método decgramantico, permiten una perpetua interaccion
de blogues de ideas que se cntican reciprocamente, produciendo una suma poética cuyo
principio de compaosicion es gestaltano, como va lo observd James Blish™ " Sin embargo,
en Pound no estaba privilegiada la percepeidn fisica v la forma espacial, v en cummings las
disposiciones espaciales no habian abandonado el predominio de la linea, pese a llevarls al
limite mismo de su disolucion.

Fue en la poesia de Mallarmé donde los poetas encontraron las resoluciones
organizativas que exigia la consideracion del espacio como agente estructural. No se trataba
de una propuesta explicita de Mallarme sino de las consecuencias que podian denvarse de
una lectura estructural de Uin coup de dés antes que mterpretarlo, como habia hecho a
menudo la critica, en el sentide negativo de diselucion del verso, Para recuperar el legado
de Mallarmé, era necesano tomar un posicion clara ante quien parecia uno de sus
herederos, Guillaume Apollinaire, cuyos poemas visuales o caligramas son considerados
hasta el dia de hov e! ejemplo de poesia visual v espacial.

Los caligramas permitieron precisar todavia mas, por contraste y oposicion, el tpo de
bisquedas al que estaban dedicados los concretos. En Apollinaire, las palabras se colocan
en un orden visual pero formando la fipura a la que el poema hace referencia: un poema se
asemeja a un reloj, otro a la caida de la lluvia, otro a una paloma™ No se trata de la
materialidad del signo sino de la violencia que el referente ejerce sobre el signo, v no se

trata de la palabra-cosa sino de la palabra que remite a las cosas. Se abandona el verso pero

" Teoria da poesia concreta. op.ch. p.17.

* En “Pontos — Perifena — Possia concreta” en Tearta da poesia concreta, op.cit., p.i7.

T En “A obrs de arte aberta™, Teorie da peesin covgrela, op.cil. p 33

* “La corbata ¥ ol reloj” v “Liseve” son, por ejemple. conocides cjemplos de los caligramas de Apollinaire
Ver Guillaume Apolimaire: Clewvres podtigues, Paris. NRF/La Pléiade. 1965, pp.192. 203,
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no se lo sustiluye con nuevas estructuras sino gue se entrega el poema a la contingencia del
objeto representado. La experiencia de Apollinaire imphicaba un retroceso, ya que m
siguiera consideraba a la pagina como plano m los signos entraban en relacion con el
:5;:|E||:i|:|_'mI Las diferencias entre los caligramas v los poemas concretos ponen de relieve la
voluntad constructiva de éstos y la necesidad de buscar principios de organizacion
inmanentes a la forma poética ¥y no —como sucede en Apollinare- segun el tema
representado,

L.a espacializacion de Mallarmeé, en cambio, es estructural v no mimeética o ilustrativa
no remite —como los caligramas— a un objeto sino que el sentido surge de las diferencias v
equivalencias entre las panes que integran ¢l poema Cuando Paul Valéry fue a la casa de
Mallarmé a ver el poema, su reaccion vacilo entre ¢l miedo vy la admiracion. “Me parecio
ver —nos relata— la fipura de un pensamiento, por primera vez colocada en nuestro
espacio.. Verdaderamente alli la extension hablaba, sofaba, enpendraba formas
temporales” * Mallarmé no se proponia darle una forma “bella’ al pensamiento o a la
sensibilidad, sino que —utilizando a pagina como umidad de sentido— desplepaba el
“espectaculo ideogrifico™ del pensamiento poetico. Cada pagina podia ser admirada comao
un fdeograma compuesto por un montaje de partes que, mediante los Juegos tipograficos,
producian un efecto de totalidad. La fizura que subyace a este método de escntura es la
constelacion (uno de los ejes tematicos del poema), pero va no con un sentido ilustrative
sing como una dimensidn material-espacial del texto y de las palabras.

A parur del encuentro que producen entre Mallarme y la Gesialt, los poetas concretos
resuelven el tratamiento de la pagina como plano y el vinculo entre sentido ¥ forma. Como
en ¢l poema de Mallarme, las vanaciones de los tamafios y de las posiciones de las palabras
generan un sentido por proximidad v semejanza. Esta conjuncion, ademas de ser una salida
al confinamiento referencial de Apollinaire, permitia combinar el nuvel discursivo y el de la
organizacion espacial én un ameo gesto, Y con un juego de relaciones gue no distaba
mucho del funcionamiento dei ideograma en la concepeion cntica de Pound, aungue él no

la hubiera aplicado nunca en esa direccion,

* El retrocese es todavia mavor 51 s compara s opeionds de Apollinaire con & que 20 e momenio
eatshan tomande sis amigpos aliados cubisias, Pable Pieasso v Georpes Bracque, en el campo de las anes
lésticas.

P" "Lecoup de dé&" en Vavdedad, 1. Losada, Plucacs Adnes, 1956, p. 144
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La experimentacion con estas relaciones espaciales permite, en la produccion del
penodo 1953-1960, establecer las diferencias entre lo que se denominod “fase orgamica” y
“fase matematica” "' En el primer caso, predomina un tupo de relacionamiento entre las
paries bastante similar al de U cowp de oés, un ordenamiento irregular que trabaja con la
pigina a partir de agrupamientos relativos a las exigencias contingentes de cada poema En
Pociamenos (1953), de Augusto de Campos, (1 d mago do o mega (1955-1957) de Haroldo
de Campos y Sean of zucca (febrero de 1956) o Um movimenio (abnl de 1956) de Décio
Pignatari, se quiebra la sintaxas y las direcciones que se pueden aplicar sobre ¢l plano son
miltiples, evitando la nocian de eje central o de un enteno umforme que se aphgue a todos
los poemas. "0 3 mago do O mega” se puede leer en relacion honzontal pero su
espacializacion pone de relieve relaciones verticales (“duro”, "hueca”, “hueso™, "centro™) o
circulares (con la letra “Z" de “zero” y “zénit™) ademas de la lectura posicional {la relacion
diagonal, por ejemplo, entre “nitescendo” v “ex nihile™) ™ Se trata de una aplicacion
dinamica de la (GFestalr que no subsume al texto en una simultaneidad homogénea sino en
un juego espacial relativamente indeterminado.* En la fase matematica, esta simultaneidad
homogénea radica en el hecho de que las relaciones entre los signos son regulares v
mantienen gntre 51 una distancia egquivalente. En funcion de una pureza modernista se

prerde la irregulandad, pero se alcanza una equivalencia total entre 1deograma y poema

cristal
erizfal
fome

" Crio un texso de Ddécio Pigeatan que discrimina bastanie claramenic las dos clapas: “El somordismo. eo un
primer momento procesual de la practics compositive, liende a la fisronomia ¥ & un movimicilo gnitaivoe de
b real (evoniow), Poede decirse quee, en esta fase, prodomana la lorma orginica. A o223 lase. de manera peneral,
perienecen poemas como “formigueiro” (Ferreira Gullar). “solidso”™ {Wiademir Dias Pino). “um movinenio™
(Decio Pignatan), “sdéncio” (Haroldo de Campos), “ovooovelo™ (Augusio de Campos). “chogque” (Ronaldo
Azereda) o “miv mév” (Eugen Gomnnger, nicador simuldpen, oo Eumopa, de la pocsia concrcls, con su
volunen konstellationen de 1953) En tn avel mar avanzade de lo evolucidn fornal, eo un nivel mag
recional de cecacidn, ef isomordismo Gende s resolverse ca oun pure movimecnio cstructural. estruciucs
dindmica {movestent). 5S¢ puede decir que. en ests fase. predomma la form: gecnéinca o malkemilica
Pericoecen a osta fase pormas como “lensde” (Avpusto de Campos). “veloodade” (Ronaldo Azerado), “mar
asul” {Ferrowra Gullar), “werra” (Dhéceo Pignatan). “fala clara” (Hamldo de Campos) o “baum kind hend Laus™
(Eugen Gomringer)”. Fn “Poesia concreta: organizagio”, Troria da pocsia concrela, op.ci.. p.89 (subravado
ML)

** Ina versidm en castellano de este poema puede consullars: en Galaxia concrera,

" En sus escrilos, Jos poetas concrelos concibicron este pasaje come ana evolucidn ¥ un progreso cn su obra
Como bo sugiero aqui. ¥ después retomard a propdsito de la poesia de Augusio de Campos, este cambio
refored una conceporin de o modeno gue repnmia posibilidades (lambien modernns. podna decirze) gue s
apun<iaban o practicaban ¢n esos pocmas,



com can
som tem

con ten tam
tem sdo bem

tom sem
bem som

lus, 10 Tension de Augusto de Campos

Esie poems es. como dice Charles Perrone. “a meticulousty constrcied web of sound and semaniic
linkages” (Srven foces. op.cil., p.33) “Ten-z807 es ] tama que se expande. “Ton” o formea de cruz Liacia armiba
("tem”}, hacia up costado (Ctem™ ), hacia el otro (“lam”) v hace abajoe (Cleem™), “S307 lo hace en diagenal: Crom” v
“sem som”, Los elementos que sobran forman uns cscuadra: “con®, “oom™ ¥ “can™, v una daspoaal; “bem”. “bem”
Todos estin a igual distancia del centro que os un nudo en tension. Scpin los principios de las palabras hay coatro
prupos {17, “s", "K” ¥ "B} pero hay solamente uno 59 %e lenen cn cucniila las letras finales (todas estin eolarsdas
por |s pasalizecion). Asi come Auvgusto de Campos extrac la mavor cantidad de posibihidades de lo visual de las
palabras, también sprovecha su sonoridad yendo del "com som™ al “sem som”™ v extravendo el valor coomatopéyico
de las silabas. 51 upo hece oo recormido clésico de la mirads —ds devecha a wrquierda- va a ver que el poetne es la
tenmtn eotre el sonido v el slencie: del “com som™ al “sem som™
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cristal
cristal
fama de forma
cristal
cristal
farma de fome
crizial
cristal
forma

“oristal” eo T loaee de ferma™, 1957- 19509

En “Cristal” de Haroldo de Campos, va no hay verso y ningin signo puede ser
ecxtraide del conjunto det poema El ideograma alcanza aqui la simultaneidad en el espacio
v prescinde de los ordenamientos de la sintaxis. La mirada puede recorrer el texto en vanas
direcciones y saltar de un signo a otro en una circularidad o continuo gue posibilitan la
regularidad de la distancias y la simultaneidad. La palabrma “forma”, como veia Fenollosa en
los ideogramas chinos, es 1anto un estado del poema (“forma™ y “hambre”) como una
accion verbal: el cristal “forma” hambre de forma o forma de hambre™ Se wata de un
tdeograma —come queria Pound- pero despojado de lz 1dea de metafora y de trama lineal
Es como el espacio mallarmeano, pero regulado segan los pnincipios de la Gesralt v de la
geometria. No hay, en este poema, ninguna metafora: la forma se expone a 51 misma comao
matenalidad organizada u ordenada segun los preceptos del concretismo. El poema se

suspende en el espacio como un objeto indiscente ¥ pleno.

Hacia la reficula

Las aplcaciones de la Gesralt sirvieron, entonces, como un pnnéipo de
ordenamiento del espacio perceptual de la pagina y del signo como matenahidad, En la
“fase organica”, sin embargo, se creaban relaciones entre los signos que no dependian de lo
que en la teoria gesfaltica se llamo la buena forma (las figuras regulares, estables, simples y

simetricas como el cireulo, el cuadrado u otras formas geométnicas). En Poetamenos de

** La homopeneidsd, upiformidad v sinetris son caracteristicas estruciursles inherenles al cristal Cilo la
defmicion de un diccionanio enciclopédica: “Crisral: porcion homogeénes de maténa con una estruciurs
aidimica ordenada v definida v con forma externa limitada por superficies planas v aniformes sumétricamente
dispuesias Los cnsiales se producen cusndo un liquide forma lentamente un solido: estn formacion poede
resullar de la congelacion de un liguido. of deposito de matera disuclia o la condensacion directa de un pas co
un solido. Los dnpgulos entre las caras correspondwnies de dos cnstales de la misma suslancia son sicmpre
wiénticos, con independencia del tamafio o de la diferencia de forma supeficial” (Erciclopedio AdicrosoffE
Encartg® 70 £ 1993- 1998 Microsofi Corporstion. Reservados todos bos derechos),
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Augusto de Campos, mnguna de las formas de sus seis poemas comnaide v salo dos
("poetamenos” y “eis os amantes”) se disponen alrededor de un eje regular Pero en los
poemas de la fase matematica incluidos en Mesgandrey 4, las composiciones responden a
una aplicacion de las leyes de la Gesialt segun la buena forma v seglin un modelo regular
que dispone a los s1gnos en una reficula

En esta fase, hay un uso intencional de las leves gestdlricas™ Las leyes de la
precnancia v de la proximidad atraviesan rodos estos poemas y tienen perinéncia, por
ejemplo, en “Tension™ {1957) de Augusto de Campos (ilust 10) ™ “Life” (1957) de Décio
Pignatan es una muestra del funcionamiento gestaltico de la percepcidn, v s bien —
remitiendo al montaje cinematografico- explota la idea del poema como trama, no lo hace
en un sentido hineal y acumulativo sino segin las leyes de semejanza, movimiento comuon y
pregnancia (tlust 11) El poema “Zen”, de Pedro Xisto, hace un uso expenmental que se
basa en la ley de expenencia para poner de relieve las leyes de cerrammento v de la buena
continuidad (ilust 12).

Dezsde el punto de vista de la percepcion avtomatizada, en “Zen’ el lector ve un
disefio de tres cuadrados colocados uno al lado del otro, de los cuales el del medio esta
atravesado por una linea honzontal v, los cuadrados de los extremos, por una diagonal. Al
principio {(cuando solo veias las lineas vy los cuadrados), me pregunté lo mismo que ante
otros poemas concretos /cudl es la gracia de esto? El hecho de que estuviera en una
antologia de poemas me hizo suponer que alli debia leer algo pero, como dice un koan zen,
“ewando no puedes hacer nada, ;que puedes hacer”” Entonces traté de encontrar un sentido
simbolico oculto (“ignorando cuan cerca esta, lo buscamos lejos”) aungue enseguida me

convenci de que la solucion no podia ser tan complicada (; 0 no es un postulado de la poesia

*" Las leves de la Gestalt son las sguientes: proximidad (unibn de las partes por igualdad de condiciones en el
scnbdo de minima distancia), semejanza (s tienden a aprapar los elementos de igual clase 0 semejanies).
cerrantienio (las lineas guoe circundan una superficie son capiadas como wnsdad). buera continwidad (fgums
commd el circulo o ol ceadmdy se perciben como conlinuas sungue esiEn SUpETpUCses con olras), mowminnin
comun (agrupacidn de elemenios que s mueven del mismo modo 0 en oposicibn a Otros), pregrancia (sC
imponen como onidsd bos elementos gue ticuen mayor grade de regulandad. simplicidad, simetria v
estabilidad) ¥ expersencia (la expericacia provia del sujeto coopera con las loves antcnormente ciladas). Una
bucna presentacion de ess koves en e marco de la semedlica es la que hace Roman Guborn e Lo mirads
|:.:||'.|l.nr:r:|ru (Exploracion de la icongsfera contemponea), Barcelona, Gustave Cali. 1994, pp.25-27.

* Aup en composicwnes postenores como “Memos” {1978) de Aogusio de Campos se combina la ey de la
semejonza entre las tpografias con s de la proxisidad eotre las colamnas La confipuracsn wmas clars de i
eIrucinrg como maver gue b sunra de lor paces la da "Todo esta dito™ (1974}, en el gue los diferentes
fragmentos st agrupan en un orden azaroso produciendo sentides diversos. Estos dos poemas fuenon mcluidos
en I seleccion que hsce para Poemas de Anpusio de Campos.
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concreta el trabajo con estructuras relativamente simples?), “Deja de correr; mira, ahi no
fala nada” es uno de los apotegmas de la sabiduria zen. Debo reconocer, aun a riesgo de
parecer demasiado inepto, que me costo bastante encontrar la palabra “zen"” en este “texto’
de Xisto {;pero no dice el zen que “aquél que es bueno al disparar no da en el centro del
blanco™?) ¥ que la encontre cas: distraidamente “debes buscar sin buscar™ El esfuerzo por
comprender {mal dirigido) sélo reforzo mi percepcion habitual Al final del camino, capie
la gracia del poema realizando ¢l trayecto de sabiduria zen que va de “El sauce es verde, las
flores son rojas” a “La flor no es roja ni el sauce es verde™ ¥’

“Fen” es una pura reticula, una buena forma o un esgueleto estructural del poema
concreto. Pero también es una forma wonica o paraddpnca se aprovecha de nuestra
tendencia innata a cooperar con las leyes gestalticas v a cerrar las figuras, cuando lo que
debemas hacer para entender el poema es separarlas. Xisto orgamza ¢l materal segun los
postulados de la composicion matematica a la vez que exige un distanciamento de estos
Sin embargo, no en todos los poemas del penodo onodoxo se manifiesta esta percepeion
iromica de la reticula Mas que cualitativa y distanciada —como en este poema de Xisto—, la
relacion con la reticula en los poemas de la fase ortodoxa es cuantitativa e integral, El
modelo que funciona aqui, como un ros s wltra de la modermidad, es la matematica vy su
capacidad para considerar las relaciones funcionales ** "Velocidade™ de Ronaldo Azeredo,
uno de los poemas de Norgrandres 4, es una peculiar puesta en gscena de este poder
histénco de la discnminacion cuantitativa del espacio

Ronaldo Azeredo crea en este poema una forma coadrada de diez letras por diez
letras (1lust. 13).*" Esta cantidad se origina en la misma palabra (de diez caracteres) que e
da el titelo al poema v que es, también, el contentdo del poema Con esta unica palabra,
Azeredo accede a uno de los objetivos de la poesia concreta que es ligar texto y
movimiento (solo hay que mirar fijamente durante un tiempo hasta que se presenten las

vibraciones). Dos tipogramas le otorgan esta dindmica al poema la "v", que ocupa la mitad

"' Las citas ficron extraidas del bbm Zen, sabiduria esencial, Jucnos Aires, Troquel, 1995,
€ &1 Hayakawa, en "0 que significa estrutara artistotélica da hinpuagem?”, privilegia la posicido del
matemalico basindoss en la autondad de Korsybsk, otro sulor muey enado por Hamlde de Campos v Do
Pignatan. El pasaje al que me refiero estd en Haroldo de Campos: ldecgrama dégica, poesia, linguagen),
Lt p.2T2.
??Runbth Arereds participt de la Exposigiio Maciooal de Poesia Concreta v formo parte sctiva del grupo
toigandres desde el 36 hasta su disolucein a princigios de los 60 Augusio de Campos dedich un ensayo
{“Hesiste, Ro™) a su obra ca 4 margem da margem, San Pablo, Compankia das Letras, | 989
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del cuadrado, v la “e" que, por la upografia, cierma el cuadmdo con una apenura de
1zquierda a derecha (fundamental para dar la wdea de direccionalidad y vibracion que se
percibe al "leer” ¢l "poema™). “Velocidad™ es un poema movil. una “estructura dinamica”™
(segun el sintagma gque usaban con frecuencia los concielos) vy una composicion
constructiva regulada por el isomorfismo. Quebrando brutaimente la linealidad del verso,
Ronaldo Azeredo accede a la someeedtare el

Pese a su camacter exiguo, podrnamos leer este poema como una expoasicion de lo
modemo a partir de una de sus palabras-clave (velocidad) que sugiere otras como
“aceleracion”, "movimienta” o “desplazamento™ (palabras que pueden aphcarse tanto a la
circulacion de mercancias como a los adelantos tecnolégicos)™ Pere la modernidad del
poema va mas alla; su propia manera de manifestarse es tipicamente modema en, por lo
menos, dos planos. por su modo de representar el movimiento v por como concibe las
relaciones de lectura,

Segun afirma Siegfried (medion en Mechanizanon Takes Command (4 contmibunon
fa @anonymans history), la primera representacion grafica del movimiento tuvo lugar en el
siglo X1V. Nicolas Oresme, su autor, “fue el pnmero en reconocer que el movimiento solo
puede ser representado por el movimiente, lo que cambia solo por el cambio™ (ilust. 1 43"
La clave esta en establecer una particion del espacio grafico (una rericila) v, a la vez, en la
distribucion de una misma figura en estados distintos {cada uno correspondiente a una
parte) que se comparan segun una régla homogénea Dhisminuciones v aumentos,
modificaciones v desplazamientos son graficados en el espacio de la pagina El método esta
en la base de las postenores representaciones y ha tenido una composicion analitica muy
elaborada y exacta, gracias a los medios de reproduccion, a fines del siglo XTX. Conviven
asi lo simultaneo y lo sucesivo, la fijeza v el movimiento. Esta representacion intelectual
{convencional) del movimiento tiene en “Velocidade™ una representacion sensible v de
myse en abime: la velocidad se nombra a si misma recumendo a la grafica que se unlizo
para representarla Y s1 los antenores graficos tendian a mostrar los desplazamientos

fragmentando en el espacio el flujo del uempo en el que se mueven los cuerpos ¥

* El topreo de la “velocidad” come une de bos objetos privilegiados por las vanguardias se remonta al
“Manifiesto futurista™ de 190% en el que s lee: "Declarames gue ol esplendor del mundo ha swdo enrguecidao
:E-nr una nucya bellees —la belleza de la velocsdad™.

"Mew York-London, Norlon & Company. 1975, p.16.
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descomponiendo sus estados, “Velooidade™ hace lo mismo con la palabra. No se trata de la
red que esta palabra forma con otras sino de lo que sucede en la palabra misma (la
descomposicion del movimiento es, aqui, la descomposicion de la palabra que lo designa)

Surge asi €l segundo aspecto. en este strip-rease de la palabra, no importa tanto el
fenomeno sino la relacidn entre los fenomenos ™ La “velocidad™, forma y contemdo del
poema, pucde entenderse también como una tematizacion de las relaciones de consuma que
¢l lector tiene con el poema Una descomposicion analitica de las leyes sinteticas de
percepcion de la Gesralt que, mediante la velocidad de la lectura vy la mimda, mediante
aceleraciones v retrocesos, atrapa la sintesis estética de un poema que no esta para ser leido
sing para ser captado medante una sensibilidad que mcluye lectura, visualidad v
recorrido.”” Tal como Cooper describe el proceso de captacion de un cuadro de Mondrnian
“Aesthetic synthesis (a "total impression’) can be deepened and internalized ("fixed in us")
by a gaze that 15 dialectical or structured by dualities (“from a plane to its oppositions’),
progressive (gething something “new’ from the “repetiion’ of a back-and-forth scan). and
continuous or seamless (‘continually new relationship’)” ™ La velocidad no esta en la
palabra ni en su designacion, sino en el proceso total de su desphegue. “Velocidade™ no
habla de la modemidad sino que nos hunde en su proceso.

El riesgo mayor de la mimetizacidon vanguarcdhsta es, como vimos, la disolucion de las
resistencias ante esé otro con ¢l gque se mumetiza La vivencia de la modermidad como el
predominio de las relaciones cuantitatvas y abstractas entre las cosas, [esti en estos
poemas representada o realizada? ;0 esta modemizacion de la escntura hace,
unidireccionalmente, una critica del atraso v de la falta de modemidad del entorno? La
planificacion es, como quiere Décio Pignatan, jun “estigio racional de c.nal;in"” o una
reproduccion  de las relaciones abstractas y cuanbtativas de una modemidad
mercantilizada? En definitiva, jnos encontramos ante una celebracion acritica de la

modernidad o en un intento de interactuar con ella”

" Parafrasec la delinickin de velocidad de Panl Vinbo: “no es un fendmeno sioo la relaciin cotre bos
fenomenos”, en £ cibermundo, fa politica de fo peor. Madnd, Citedra. 1997, p.16.

™ Segiin Roman Gubern (Lo mirada apulenta (Explovacion de fa iconosfera contemporadrieal, op.cit) la
COMPEiencla KOnca consEste ¢ un “oompromuso funckonal eatre 1o digital v fo spaldgico™ p 123,

* Harry Cooper: “Mondnan. Hegel. Boogie™ co (ferober, 84, Spring 1998, MIT Press. p.122. El avtor utilza
palabraz del manifresto “Ner-plasicisme: s realieacion en musca v en €l lealm future™ (1922) de Pie
Mlondrian.

* “Poesia concreta: organizacio” en Tearia da povsia concreta, op.cil., p B9
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Todos los poemas de la fase matematica —e| estado “mas avanzado” del concretismo
antes del salic “contemidisia™ a la linca militante- wtihzan la forma de la redfcwla. Al
disponer los signos en el espacio de un mode regular, las formas geométncas rehiculares
{sintéticas ¥ simultineas) se proponen reemplazar las disposiciones lineales del verso
{sucesivas v recursivas). De este modo, el poeta concreto se aleja ain mas de las formas
narrativas de la discursividad poetica v se acerca al trabajo espacial de la pinmra v la
misica que e son contemporineas. En el caso de la masica, la serie comienza a
desempefar el papel dinimico de la reticula, mientras en las anes plasticas los ejemplos
son, sin duda, mas numerosos, comenzando con un pintor muy citade en los manifiestos de
los poetas pauhstas: Piet Mondnan

En su miehgente ensayo “Reticulas”, Rosalind Krauss sostiene que:

Podemos alimiar s fouor & equivocarnos que, el conjunio de la
produccidn  csiélicn moderna. no hay ompuna olra forma gue se hava

auicafirmado tin onplacablemente v hayva sudo ol mesmo iempo o impermeable
a los cambios como la reticuls ™

La reticula, figura que le permite a Krauss distinguir lo modermo de lo posmoderno,
afirma una autonomia del objeto (en su espacialidad v en su anti-mimesis) ¥ una ubicuidad
propia de la modermidad, La reticula predomina en las artes plasticas modemas en
Mondrian v en Le Witt, en Malevitch v en el cubismo. Matmiz de conocimiento, fue para los
pintores un mode de investipar las relaciones entre las formas v los colores. ;Qué sentido
podia tener la reticula en poesia? Mediante la disposicion reticular de las palabras, los
poetas concretos pusieron en el centre —y de un mede inmediatamente diferencial- el
espacio como agenciamiento de la poesia.

Pero ademas, la reticula les permitia deshacerse de algunas categorias que parecian
inherentes al discurso poético. En pnmer lugar, la nocion de sujeto que el concretismo —en
consonancia con la masica serial v la pintura abstracta— elimina de sus poemas. “El espacio
visual —sostiene Ludwig Wittgenstein— no tiene esencialmente duefio alguno v no contiene
el menor rastro de un sujeto” * Se wata de abandonar la expresividad en funcién de la
evolucion de las formas v de la modernizacion de los matenales v procedimientos. La

poesia es, de todas las artes, la que mas conserva —en el imaginano socal— una idea de

* Rosalind Krauss: “Reticulas”™ en La ongimalidad de la Vanguardia v otros mitos modemer., Madnd,
Alianza, 199, p.21
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sacralidad, un aura que viene de su lejania, de su humanidad o de una nostalga por lo
perdido. Se acepta que una pintura de Mondrian contenga un minime de informacion o de
expresividad, pero se duda sobre la naturaleza poética de un texto como "Tension”, Falta
tanto el elemento de reconocimiento exteno (el verso) como de reconocimiento interno (la
funcion expresiva, la presencia de un sujeto hneo). La reticula distancia al matenal poético
tanto del productor como del receptor. La poesia se sustrae asi de todo hirsmo v, mediante
la buena forma, deja al poema entregado a las fuerzas de su propio matenal En la distancia
que establece mediante la reticula con el receptor (ya que debe abandonar su vincule con
los modos de lectura habituales), la poesia concreta pravita como un objeto opaco que
cuestiona y se cuesliona su propio estatuto

En este desplazamiento hacia el espacio en tanto percepoion, el poeéma concreto
renuncio a la complepdad gramatical v le impuso & la lengua una realidad retinica que solo
parcialmente le pertenece. La poesia concreta, en su critica del verso, revelo la importancia
de la materialidad poética y de la forma espacial, pero la buena forma que les impuso no
provenia de esta critica smo de la concepeitn que tenian de lo moderno, En esa concepeion
del alto modemisma, la reticula funciono con una gran fuerza porgue sugeria planificacion,
ordenacion del matenal, conciencia de los productores, formas funcionales v sencillas -
todos elementos que los poetas concretos asociaban con la modemidad. En este sentido, la
fase matematica es producto de un doble proceso: el de la critica negativa inmanente v ef de
la posibihidad de buscar una legitimacion en el entomo. Cuando esta tension entro en cnsis
-y e50 sucedio en el momento en gue se paso de lo funcional de la fase matematica a la fase
participante—, los concretistas debieron volver al poema en la extenondad para encontrar

otro nuevo orden posible,

" Citado por Crerd Brand en Los fextos fundamentales de Ludhaig Wisrgensiein, Madnd, Alianza 1981, pid
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3. UNA IMAGEN ES UNA IMAGEN ES UNA IMAGEN

El uso de la Crexialt v de la reticula tuvo una consecuencia decisiva en el uso de las
imégenes poéticas. Al considerar al signo en un campo autdnomo y en una perspectiva anti-
referencial, el texto centra la atencion en las mamifestaciones perceptivas (matenales) del
signo y no en las imagenes mentales o reales a las que evoca mediante la metifora. En los
poemas concretos, la imagen no es un referente o una entidad mental, sino una imagen
literal, espacial y anti-mimetica. La ymagen no designa una cosa sino que designa a fa
palabra misma hecha imagen como se ve en el poema “hombre hambre hembra”™ pubhcado

en Nojgandres 4.

hombre hombre hombre

hambre hembra
hambre

hembra hembra hambre

Este poema extrae su sentido de la ley de proximidad v de la confusion entre la -a ¥
la -0, v esto ultimo s0lo es posible por la tipografia utilizada (la futura bold, como en todos
los poemas de la fase ortodoxa) v por el idioma en que esta escrito —el castellano es el anico
iioma en el que es posible este juego de palabras-, El impulso muiméuco hacia la
construccion de semejanzas v analopias no estd volcado hacia lo que esas palabras refieren
simo & la matenalidad de esos signos. Esta caracteristica es propia de la poesia v de su
trabajo con las palabms como matenales de composicion, donde hay semejanzas fonicas,
ritmicas ¥ espaciales, pero la poesia concreta acentla estos aspectos en demmento de la
funcién referencial. El significante es imagen v el signo un nudo matenal de relaciones, lo
gue se condice con la propuesta de Décio Pignatan de considerar a la paronomasia y no a
la metdfora como “la figura adecuada para el eje paradigmatico de las similitudes, al menos
en lo que respecta al signo iconico artistico™ ' Esta postura de prescindencia de la metafora
debe ser comprendida en el contexto de una reaccion generalizada en las poeticas de

neovanguardia contra el predominio de la imagen
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La apanicion de la poesia de vanguardia de principios de siglo implico, en uno de sus
niveles, el pasaje —en términos poundianos— de la “melopea” a la “fanopeia™ del “De la
musique avant toute chose” de Paul Verlaine en su “An Poétique”, al imagism inglés, las
imagenes surrealistas y otras expresiones, Entendida como heterogénea (en tanto su efecto
esta vinculado a los distintos mundos gue une), la imagen desplazd la onentacion musical
del simbolismo finsecular. En Aménca Lanbma, el ultraismo, por gjemplo, concibid a las
imagenes metaforizantes como las células a partir de las cuales se generan los poemas, v
aun en poetas de posvanguardia como Octavio Paz o Lezama Lima la imagen es el nicleo
de su poética’ Sea en la yuxtaposicion de imagenes disparatadas de |os surrealistas, en la
presentacion directa del modernivmr ingles o en las imapenes creadas de Huidobro, siempre
encontramos una tendencia a concebir la imagen como un anefacto que opera con los

objetos o las imapenes mentales. “Toda imagen ~escribe Octavio Paz en £/ arco v la lira-

acerca o acopla realidades opuestas, indiferentes o alejadas entre 51 [ ] El lenguaje es
significado” sentido de esto o aquello™ *

Con la poesia concreta, del mismo modo que con otras poéticas de neovanguardia, es
la palabra misma la que se vuelve objeto v adquiere un caracter /mageético, Icomco,
material, como en “hombre hambre hembra™ 0 en “Tensdo"” de Augusto de Campos. En este
poema, 1a "t” no tiene un caracter simbolico ni un valor neutral, su forma acentoa (gracias &
su tipografia en futura) la cuadricula del poema v el valor nodal de la “t” como vinculo
espacial entre cuatro elementos que forman una cruz o una "1 (1em, tam, tem, tom ). No hay

una metafora de la tension sino que la tension actda en el poema mismo (g5 el poema). Y

para comprender esto, debemos considerar a los signos en su apanencia visual

"En Semidtica & Lueratira, San Pablo, Cortez & Moracs. 1974, p 9.

* La clasficacidn de Exra Pound. pese a lo smplificsdors que pueda resultar, es un magnifice instrumenio de
lectura crifiea de los textos poéticos: fanapeia es el predominio de la mmapen. melopeio el de la mosica v la
fagopen o definida como “la danza de las palabras ante el intelecte™, [Existe un cuano tipo que ¢l mismo
Pound no practict pero gue ayudd a concebir con sus escrilos sobre el ideograma. en ¢l que el predomimo lo
¢jeree ¢ sipno como materiabidad? ;0 esle aspecio seria sGko upa acentuscion de bos tres omveles sefalsdos
por Pound v concebidos como musicalidad, icomcadad v relacsin entre sipnos?

" En su ensayo sobre José Martl, Angel Rama seftals que “a pantir de Huidobro, eslas matnces [las ritmicas y
rimess] son archrvadas, v Ia lirica pasa a rotar en tomo 8 la céluls metaforca™ Y agrepa en nola al e Al
mrvel de la esiética postsumeaiista, el posta Octavio Paz no paede coucebr va la pocsia sm | imagen, a la que
defme womo clemento consustancial v stemporal de la poesia” Ver “Indagacion de la wdeologia en la poesin™
en Beatriz Sarko ¥ Carlos Allamirano: Literanra Soctedad, Buenos Aires, Hachete, 1983, p 250,

! Elareo vl fira , México, FCE. 1983 (1%d.: 1956), pp 98 v 106
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Marjone Perloff sintetiza este pasme como “a dialectic no longer between the image
and the real, as early Modemists construed 1t, but between the word and the image”™ %
sefiala que las poéticas mas radicales reahizan una deconstruccion de la imagen segun tres
modos

1) La imagen e mostrads como lalez o ilusoria (O ara, Ashben)

2% la palabra comio mapen (s s he mode of Comercle Poctry exiceduig
Trom such pioneers as Fupen Gomrioper and Augesto de Caenpos o Jolin Cage's
et works, 1o the visoal texis of Seven MoCafTery. Susan Howe and
Johanna Dircker™)

3 Eb camenn & la imapen por la simtaxas: de In fanepein 2 s logopeio
{herederos de Fukoldy v Stein)

“Tension de palabras-cosas en el espacio-tiempo” esenbid Augusto de Campos en el
manifiesto “Poesia concreta”” Una vez que la palabra asume este caricter visual y
consistente, supone la reactualizacion de dos lineas que se remontan a los expenmentos de
las vanguardias histoncas: la conaminacidn entre las diferentes senies (Linglistica, auditiva,
visual) v el uso imtencional de la tipografia. En este linaje, los poetas concretos no
continuan la linea dominante de la poesia como imagen que surgio de la lectura que se hizo
de la poesiz de vanguardia sino gue, en su lectura visual, rescataron una zona menos
reconocida pero no por eso menos presente: la de la poesia visual v de experimentacion

tipografica.

Imagenes artificiales

La alianza de la poesia concreta con la musica, las artes plasticas v el disefio, llevo a
muchos criticos a considerar este tipo de poesia como una busgqueda de la “obra de ante
total”. En esta linea de lectura se ubica Wendy Steiner quien considera a la poesia visual v
concreta como una “poesia picrdrica” y como un capitulo de la “relacion interartistica™ ’ A
este planteo, puede oponérsele lo expresado por los propios poetas en sus ensavos v

manifiestos;

POESIA CONCRETA =

* Marjone Perloff. Radical artifice (Writing poery in the age of media), Chicago, Chicago Unnversity Press,
1991, py2.

" Teonia do poesia concreia, op.cil., p. Cito de |n iraduccion al casicllane de Avgusio de Campos: Poemas,
op.cit, p. 106,

! Wl:'[llﬂ:i' Steimer: The Colors of Rbetone (Problems in the Relaion Beroeen Maderm Literature and
Ffainungl. Chicago. Universiny of Chicago Press, 1982
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pocsia posicionadn eo <l nuredor cullunmorobgeco al lelo de ls
I'flhll'[ DA COMURETA
MLUSHCA  CONCRETA

punrdandi s didercocias relativas pungue —ne s Sl del expejesn iyl
erbor ol arre wwal= comprendiendo s peecsidides comunes 5 la expreaon
arfislien

CONTIIMPOIAMEIEAY

Sin embargo, sabemos que no basta con recurnir a las intenciones de los propios
participanies, aungue estas —en caso de ser explicitas— nos aclaren bastante sobre sus
obras " La confusion de Steiner radica en que, en su planteo, se esencializa una division que
es del orden de lo historico v que exige, después de la intervencion vanguardista, nuevos
instrumentos de analisis, Por supuesto que, por comodidad o nercia, la disenminacidn
entre las diferentes artes que interactian se sigue manteniendo vy todavia se dice, por
ejemplo, que ciertas obras “combinan musica, pintura v danza”. Parece haber una dificultad
para denominar lo que surge de la relacidn entre ellas, que no es estnctamente ni masica nt
danza m pintura Deberiamos entonces retrotraernos al caracter historico de esas
distinciones y clasificaciones y determminar $i1 las practicas vanguardistas implican o no una
superacion de [a etapa “interartistica”.

En su clasico Laocoonie fo sobre lox limites en la pintura y la poesia), Gotthold
Efraim Lessing diferencia a la poesia de la pintura segun su objeto v Ia manera de imitarlo
Al proponer que la distincion entre poesia v pintura es homologa a2 la que existe entre
palabra e imagen y entre convencion v naturaleza, Lessing se recuesta ¢n una larga
tradicion que tene su ongen en los didloges platénicos, En el Lascoonic se sostiene que
mientras la poesia es discursiva, sucesiva, se desarrolla en el tiempo v tiene como objeto las
acciones, la pintura es espacial, simultanea y tene como objeto los cuerpos Con este
planten, Lessing cuestiona ¢l tépico homaiano "l piciura poesis™ a parur de la disparidad
que existe entre la palabra (comeo signo convencional o arbitrario) ¥ la imagen (como signo
natural) " La escasez del uso del codigo verbal en las imagenes pictéricas en el largo

peniodo que se extiende desde el sigle XV a fines del XIX muestra como esta oposicion

* “Ohjo por ojo a ojo desmudo”, en Teoria da poesia concrera. opal, pA7 (hay una versida en casicllano co
Galavia concreta). CL Evolugio de formas: poesia conercta”, lambién de Haroldo de Campos. en Teoria da
posia concrelt, op.cit., p.33,

Mo me refers. por supoesio, a la infemcsén como cootenido de la conclencia smo como una fincion
Impistics o de conducts social que consisie en explicitar una imlencibn o un deseo. Y sun eu csle caso. esla
explicitacion debe ser confrontada con Jos resuliados v con nnestra lecrura
" Las citas del Loccoonte de Lessing son de la edicidn de Ovbis-Hyspaménica Buemos Amres, 1985,



Cap Il Creswis died verso: Ulna imagen o unn imagen o= una imagen 2k

domind también las practicas antisticas '’ Es decir que la division que Lessing expreso en
términos tedricos respondia a una division que los mismos artistas aceptaban en su trabajo
La sublevacion vanpuardista de pnnoipios de siglo consutuyo um cambie e
paradigma, ya que su trabajo no consistio en invertr los términos o en juntarlos simo en
efiminar una oposicion que era estructurante '* La simultaneidad y el estatuto de lo visual
en poesia, |a sucesividad en las imagenes (tanto en escultura y pintura como en el flamante
arte del cine) y el uso de palabras en las obras pictoricas, entre otros clementos, exigen un
aparato conceptual que no puede hundir exclusivamente sus raices en las consideraciones
tradicionales. W J T Mitchell, en su libro Jeomology, descnbe esta diferencia historica v
como se ha naturalizado:

The romge s the spen that pretends nol 1o be 8 sgn. masquerading as (or, for

the belwver. actually achieving) natural mnedincy and presence. The word i ats

other. the arificial. arbitrary production of buman will that disrupls oarural

prescoce by mtroducme unngtural elements inte the world —ime. consclousness.
history, and the alienating intervention of symbale mediation ™

El trabajo de las vanguardias con la oposicion imagen-palabra tene su primer
momento de inversion cuando cuestiona el presnwio de “naturalidad™ que asistiz a las
imagenes, invirtiendo asi una jemrquia que le otorgaba a eéstas un lugar supenor por
considerarlas representaciones inmediatas de lo real frente al mundo arbitrano y antificial
de |a palabra. En las artes plasticas, los procedimientos del collage, de |2 simultaneidad v de

la diapramatizacion de los objetos'® construyen un lenguaje artificial que cuestiona la

— S - . A T _____

traduceion de Eongue Palau,

" Tratd ol wma de la inclusidn de kenguaje eserito verbal eo la piniurs medieval v renacentista, asi como su
piulains desapanicibn. =n el ensavo “El combale tpogrifico™. poblxcado en la revista 500 nivmers &, Buenos
Aurex, agosio 1995,

"* Podris encontrarse un anlecedente eu las operas. sobre wdo en las dperns wagnenanas que le suginicron a
Baudelaire el conceplo de "sinesesia™ v & Mallarmé ¢l de “obra wial”. De 1odos modos. en la opera de los
sigos XVIII v XIX los diversos elementos manticoen su autonomis ¥ estan claramente discnminados {no
creo que pueds hablarse. a propésite de estas obras. de contammacion). La musica. ademis. ox ¢l arie que
articuls el conjunto vy que predoains en ¢l

"W T Mischell: Jeonology (fmage, Text, Ideologyy, Chicage and London, Chicago Press. 1986, p.43. En
otro passje. Michell habls de ls cstipmatizscson de la palabra mediante “nociones lales como artificko.
tlusion, vulgandad. irracionalidsd™ {p. 165).

" Para ¢l concepio de “disgramatizacion”, ver lohn Berper v su lectura del cubismo en “El momento del
cubizmo”, El sennide de la vista, Madnd, Alianza, 1990 (sobre todo pp. 162-168). Lavioleacia 8 la gue someie
al signo o collage cubista, ez —para Hosalind Krauss— “una aportaciin extracrdinana. va que se trata del
primer cjemplo con gue conlamos en las ares pictoricas de aleo parccsdo & una exploracion sisematica de las
copdiciones de represemisbibdad que acarrea el symo”™. En sus sustiteciones v referencias, €] collage hace de
“la. guesencir |8 propia condicidn de Lo representackin del sipno”, Ver Lo orpinalided de fa Vasguardia v
ofrod mites modernos, opcil,., pp.A9-5 1, sabravado mo.
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referencialidad que predominaba en la representacion: la pintnra deviene signo. En poesia,
la acenwmacion que hacen las vanguardias de los rasgos iconicos del texto, de la
espacializacion y de la presentacion directa ¢ inmediata de las imagenes transforma el texto
poético: la poesta deviene tmagen. Pero el tratamiento iconico del signo no tiene comao fin
naturalizarlo (invertir simplemente la relacion entre imagen-natural v signo-convencional)
sino motivar imagen y signo ingiistico. Podnamos establecer, entonees, tres aspectos en la

relacion imagen-discurso linguistico en las vanpuardias,

[. En ¢l terreno de la imagen visual, mostrar la amificialidad ¥ convencionalidad de los
principios de la representacion e investigar las percepciones & 1Magenes como
CONSITUCCIONEs.

2. En el tereno discursive, violentar su cardcler sucesive y sintagmatico tratando de
alcanzar una expresion sintética y dandole preerunencia a la imagen (este tratamiento
puede ser metafdnco, como en el ultralsmo argentino, el surrealismo o el imagminismo
anglo-norteamenicano, © visual, como en ciertas expeniencias dadaistas, cubistas v
futumstas)

3. Consideradas como signas arificiales, |la imagen v el texto comienzan a formar parte de
un misma campo experimental en el que se investizan sus posibibidades matenales:

Decir, como hace Wendy Steiner, que un poema concreto es “pictorico” por el uso de
imagenes visuales es como plantear que un cuadro cubista es poetico porque incluve letras
o palabras No se trata entonces de una inversidn de la distnbucion del Laoceonie sino de la
disolucion de los supuestos que la hacian posible: va no pueden discriminarse el tempo vy el
espacio de un modo @)ante y ampoco pueden remitirse estos conceplos, respectivamente,
al discurso lingiistico y a la imagen. Tampoco puede afirmarse de modo taxativo que a la
imagen le cormesponden las artes plasticas v a las palabras la poesia Palabras e imagenes,
consideradas desde un punto de vista de lo convencional v lo constructhivo, pasan & tener un
amplio dominio compartido. sin ser lo mismo, no pueden ser separadas de un modo

13
absoluto,

"* Lessmg unibza la metifora de la “buena vecndad” para hablar de 1a pocsia v de la pintura; ex decir, ol de la
propiedad privada con sus limites v s esporadicgs v diztanciados imlercambios: “dos veainos amgos y
condescendicntes. ambos sin consentir se tome ¢l uno libentades que perjudiquen la propiedad del otro. usan
#in embarpo de upa reciproca indelpencia en los limites comuones, eo compensscion mutus de las pequelas
mcurmones”, po 165, Es esta metafora la gque permite las relaciones que hace Wendy Stewer en The Colars of
Fheroric sobre la pictoricided do la poesia concreta (sungue lax “pequeilas incursiones”, o0 esle caso, sean
mvasiones permancntes). Sobre la coesnon de los spnos v osu divisidn en naturales v artificiales como
supuesto, ver Lessing. p.87.
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Esta aruficializacion en la que lo natural se transforma en convencion v en la que se
motiva lo arbitrano es uno de los rasgos mas persistentes del arte y la critica de este siglo;
se trata de cuestionar ¢ indagar que lugar ocupa lo ‘natural’ Al ser convertido este en
convencion se exhibe, por un lado, el caracter contingente, cultural v constructive de la
obra v, por otro, la reificacion de las relaciones sociales que la "naturalidad’ otorgada
suponia. En el terreno de las artes plasticas, la representacion en perspectiva coma modo
naturahizado de la imagen es sometida a una critica sistematica desde finales del siglo
pasado (critica gue alcanza su culminacién con las vanguardias histonicas) Y la
sucesividad, que se liga en sus origenes tanto a la representacion como al reflejo de objetos
encadenados al espacio vy al tiempo, es abandonada a favor del plano, la superficie o la

L] - - ..
'En poesia, en cambio, la sucesividad

distorsion (todos realizaciones de la simultaneidad).
esta ligada a una negacion de la escritura, de su espacialidad v de su matenalidad. El
elemento naturalizador de la simfaxis es desplazado mediante los procedimientos
ideogramaticos ¥ los tratamientos témporo-espaciales sintéticos La sintaxis impone un
orden sucesivo v su fluidez permite simular el reflejo de wuna realidad extradiscursiva, En
las formas espaciales (sean reticulares o de otro tipo) salta a la vista el caracter arbatrario v
cultural del ordenamiento sintachco v hineal de los signos

Mediante estas operaciones, las obras de vanguardia inventaron —en consonancia con
las transformaciones epocales urbanas v tecnolopicas— otra espacialidad v oma
temporalidad que quiebra los modos de representacion ineales v plasma un espacio-tiempo
en el que los objetos se presentan de un modo simultaneo. La conquista de la simulraneidad
es clave en estas exploraciones ¥ no funciona simplemente como un motivo estético que
cuestiona la tradicion occidental, sino como una reflexion sobre el estatuto del sujeto, sobre
las relaciones sociales, sobre los nuevos modos de percepcian, sobre las relaciones entre
pensamiento ¥ creacion: sujeto v objéto se presentan a un mismo tiempo y como parie de
un misme entramade, cada fregmento adquiere —a la vez— fuerza autonoma v relacional, la
huella de la experniencia se rehisa a la orgamzacion convencional de los matenales En
poesia, la pagina como espacio matenal de apancion y performance del signo habia hecho

su apancion con Mallarmé, pero es con los futuristas v dadaistas que este espacio se abre a

" E H.Gombrich afirma que ls perspectiva “nacié como respuesta a las exigencias del ante namrmtivo™ (La
imagen vel ajo (Madnd. Abanze 1991, p 179
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la velocidad v a los otros emblemas modermistas, haciéndose ella misma extenondad Al
investigar el poema en tanto espacio substantivo, la palabra —imagen y matenalidad-
INEresa en un nuevoe campo expenmental

En la fase onodoxa del concretismo, la consideracion de la palabra como imapgen no
violentaba mi la forma de las letras mi la completud de las palabras. Hahia una forma
tipografica determinada (la futura bold), pero las letras jamas se confundian con el disefio
de algin objeto. Los poemas no salian de las letras del alfabeto vy las letras del alfabeto
jamas se disolvian para asemejarse iconicamente a otra cosa 1/na vez abandonada esta fase
e imciada la denominada “linca mulitante”, comienzan a relajarse las correspondencias
regulares, ¥ 51 bien la reticula continga siendo legible en algunas producciones, va no se
visualiza de un modo tan directo, “Cubagrama” de Augusto de Campos esta dividida en
cuadrados, pero las vanaciones tipograficas y heterogeéneas no permiten exiraer una forma
regular gue haga, a la vez, de soporie estructural y de forma significante. Algo similar
sucede con “Estela cubana”™ de Décio Pignatan y con "Serviddo de passagem™ de Haroldo
de Campos, en el que la composicion o aleja cas: defimtivamente del uso 1comco arbitano
del signo hnglistico. Augusto de Campos v Décio Pignatan, en cambio, continuaron con
las contaminaciones entre imagen v signo lingdistico llegando, en el caso de los “poemas
semioncos de Decio Pignatan, Luis An gelo Pinto ¥ Ronaldo Azeredo, al reemplazo de los
signos linglisticos por iconos 3 los que se les asigna un valor semantico arbitrario
{ilust.15)."" En “labor/torpor” de Azeredo la reticula es la base de un poema sin palabras en
el gue se desenben, alegoricamente, los diferentes estados del poeta en su esfuerzo por
hacer poesia (o los estados de cualquier persona en una actividad cualguiera) (ilust 16). Lo
cunoso de este poema es que, de haberse mantenido una actividad de “labor” continua, se
hubiese obtemido una reticula perfecta, una pura cuadncula regular y pura. El “torpor”, en
camhio, con su negrura, hubiese quebmdo todas las divisiones y esfuerzos del poeta por
llegar a alguna forma. Los modos de presentar esta lucha entre trabajo y cansancio son
absolutamente arbitranos {;qué significa la rayadura de uno de los cuadrados?) aunque el

efecto sobre el lector es poderoso. Idea que no es absolutamente del orden de lo hnguistico

" Los pocmas semidtices fucron precedides, cn su prumcra publicacidn en la revista Invergde. numero 4. por
el sexto “Nova lmguagem. nova poesia” de Lois Anpelo Pinlo v Do Pigmatan (ver Teorio da poeria
corncrela, op.cil, pp. 5% “Creacaon de puevos conjunios de sipnos”, la mavoria de es1os texios particigan
de la sdea del pocana comn rama v se propoocn demostrar “la invenciin de ana nucya sinfaxis”.
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ni del orden de lo visual, su simultaneidad matenal atmapa la expenencia del esfuerzo por
crear una forma No se trata, esta claro, de un poema pictorico ni de una pintura poénica,
sino de una manera de procesar la expeniencia mediante signos, sean de la naturaleza que
sean {la dificil v a veces imposible discnminacion queda en manos de crticos y

semiologos)

El resto es poesia

De todos los domimios en los cueales intervino la vanguardia, pocos fueron mas
desatendidos por la critica v la teoria que el de la dimension npografica Un rapido rastreo
por los manifiestos v los poemas, por los cuadros vy las mdsicas, nos revela la persistencia
de esta dimension. Antes atn de que podamos percibir sus consecuencias, se crea una zona
de accion que la poesia de vanguardia convierte en obpeto consistente, sigmficativo, opaco

El hecho de que los artistas de vanguardia ehgeran la tipografia como campo para
sus experimentaciones indica que —para ellos— este no era un problema sin relevancia en la
dinamica de los cambios artisticos. Movimientos como el cubismo, el dadaismo, el
constructivismo v el futunsmo se ocuparon de los pasibles usos de las técnicas tipograficas
La escuela alemana de vanguardia Bauhaus, ademas de darle su nombre a un tipo de letra,
puso a la tpografia en el centro de sus experimentaciones, v en los tiempos de la
Revolucion Rusa, la Evenela de Altos Fsiudios Téenico-ariisticos de Moscd, fundada en
1918, creo siete departamentos: pintura, escultura, arguitectura, ceramica, trabajo en
metales y en madera, disefio textil y tpoprafia™ Es decir, no solo las vanguardias
preocupadas por una reflexion mas vinculada a la autonomia del arte encontraron en la
tpografia un campo de expenmentacion, sino también aquellos otros movimientos gue
-entregados a los avatares de la revolucion— entrevieron tanto las posibilidades
propagandisticas del fpograma como su estatuto de sintorma de la modermidad y de los
cambios sociales.

;Qué es lo que revela la expenmentacion tpografica, queé es lo que la vuelve tan

persistente en los poemas de vanguardia? Propongo cuatro pnncipios de construccion para

" Camilla Gray. The Russian experiment i oarl (180309220, revised aod enlarped odition by Manan
Burlewgh-Motley, Loadon, Thames sud Hadson, 1993, p.235
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asediar este fenomeno: los principios de reproductividad, contemporaneidad, clanficacion y
materialidad.

Fue una creencia generalizada entre los movimientos de vanguardia que el are
tecnificado descargaba energias v tensiones én una cultura masiva atravesada por una
realidad dominada por la tecnologia. En la practica fundamentalmente manual gue es la
escrifura linerana, la tipografia —ubicada siempre al final del proceso v fuera del control del
autor— traia al espacio literario el dato tecnologico-moderno. Secun Apollinaire, sus
Caligramas son “una precision upografica en la época en que la upografia termina
brillantemente su camera, en la aurora de los nuevos medios de reproduccion que son el
cine v el fonografo” ™ La profecia —género que a Apollinaire le gustaba visitar— remite a la
muerte del libro, aunque tambien puede leerse como la observacion del desplazamiento de
un modo de percepcion, el generado por la imprenta, a otro modo generado por los medios
audiovisuales. La npografia —por su cardcter técnico-reproductivo— oficiaria de puente o
nexoe. 51 ¢l poeta pretendia ser absolutamente modemo, no podia wgnorar esta presencia
tecnologica v su imporiancia en la circulacion o recepaion del poema,

A diferencia de otras artes, la lieratura habia atravesado hacia siglos el umbral de la
reproduccion con la invencion de la imprenta. La perdida del aura de los manuscntos puede
homologarse a la pérdida del aura de las obras de arte en el siglo pasado, v la cnsis
suscitada por los medios mecanicos de reproduccion ya tiene lugar —en los textos escritos—
en los siglos XV y XV Durante ¢l peniodo barroco, vanos poemas exploraron las formas
tipograficas y compusieron poemas con forma de cruz, de labeninto, de lapida. Tantos estas
obras barrocas como las posteriores expenencias tpograficas de la vanguardia comparten
una caractenstica coman la tipografia —el proceso técnico- entra en una relacion de

necesariedad con el poema ' Modificar la forma de cruz de un poema barroco, la forma

¥ Qwwvres pocngues, opeit, p.1078, Por una deficiencia técnica (la incapacidad para reproducir s voz
humana), el cine ha uilizsdo carteles Lo inleresante e que, en algunos casos. se hiro un wso expresive de
estos carieles medianie varnaciones v juepos bpograficos, prncipalenwnle en el cine sovietco (plede verss,
e gjemplo, s pelicela Lo heelro de Esensicm)

* Se abren tambicn, sin embargo, lincas difercuciadas cntre el barroco y cmprendimicntos posteriores. Eo el
Jueps de concepios del barmooo —la aleporia el mundo como libro v la oecessdad de wnstmamenlos para
descifrarlo— In palabra Gilma estd en manos de la tleologia (v las formas tenen que ver con sus posiulados)
En la poesia de Mallarmé. en cambio, va no hay ningin horizonte inlerpretativo (an seguro como ¢l que
proporcionaba la teologia El pocma no se organizs segin formas orpdnicas sino ideogrificas. no segin el
modeks del disedo Nguatrvo aoo de o misice polifonica. oo sepin ef replhierue hacia un sypmficade oltiamo



Cap I Crisis del werso: Dlas image o= uas smago o« Une mnagen 212

tipografica de un caligrama de Apollinawe o de un poema de eecummings sigmifica
trastrocar el sentido del texio ™ El principio de reproducividad, que se hunde
miméticamente en las fuerzas tecnoloorcas de la modermidad. recibe una restriccion que
depende de las exigencias propias del objeto artistico v no del mundo técnico. Pero si en el
barroco esta restriccion twvo el objelivo de reencantar el mundo de la fetra escnta, en las
vanguardias tuve el efecto de modemizar las tecnicas de composicion y experimentar con
las diferentes vinualidades que ofrecian los adelantos tecnologicos ™

Esta necesanedad v presencia tecnolooica esta, en los poemas concretos, desde un
inicio: ya no hay escrimera en un sentide manual v la forma misma del poema depende de
las soluciones mecamico-tipograficas. En “Tema” (1956) de Decio Pignatan se recume al
teletipo v en “Organismo” (1960) el poema adquiere sentido por la forma de la “o” sobre la
que se reahiza un cfose-up para penerar un nuevo signo (ilust 17) La tipografia saca al
poeta ~mediante su principio reproductive— del mundo artesanal v lo enfrenta a las nuevas
posibilidades tecnolégicas de la escntura los poemas de la fase ortodoxa, sobre todo los de
Décio Pignatan, ne reciben pasivamente ¢l disefio tipografico una vez ienmminados sino que
la eleccion de los tipos forma parte de su proceso de composicion

Na es un fenomeno nueve el de la asocacion de ciertas tipograhas a ciertas epocas
historicas v a una mavor o menor modemidad Cuando el histonador de arte Criorgio Vasan
optd por enmarcar una ilustracion de Cimabue con una inscripcion en gotico, queria revelar
~por medio de una operacion tpografica— la superacion de una etapa mediante una
convencion (tipos goticos para ¢l artista del siglo XIIL letras romanas para el artista del
Renacimiento). Segun sostiene Panofsky, Vasan “juzgd que aun la forma de las lerras
expresa ¢l caracter y el espintu de una determinada fase historica” ~ En esta operacion,
Vasari usa la tipografia para evidenciar un principio de comtemporaneidad. Algo similar
hace Augusto de Campos en su poema “Intradugdo”, gue surge de la traduccion de unos

versos del poeta provenzal Bernart de Ventadom, Al lado de las dos firmas, se inscnben las

smo sepun el despliegoe de sipndicanies eo ol lexio. Esia difercncia pucde exienderse a los poemas de
vanguardia del siglo XX

! Scfiala Mallarmé en su Prefacio a Un coup de dés: “El poemia s¢ imprime, en este momceato. 1l como lo he
concebido en lo referenie s 1a pagmscion. en la gue ressde 1odo ¢l ofecte”. Como es sabido, Paul Claudel
lamné a esta creacién “gran poena Upografico v commoponics”

= Actuabmcnie, esla exporunentacion s conlnia o la obra de Augosio de Campos, quien realizn sus poanas
en computadoras ¥ se vale oo sblo de sus posthilidades tpogrificas sino de la anmmacsn de bos saignos

“ Erwin Papofsky: “La primera pagina del “Libro™ de Chorgio Vazan”, Significeds nas arfes wsaais, ed
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dos fechas en las que fueron compuestos los poemas (el oneinal de 1174 v la traduccion de
1974), con diferentes tipografias que corresponden al poeta traducido v al poeta traductor ™
El primero es representado por letras goticas, Muentras que el sepundo inscribe su firma con
un tupoe Westminster, tradicionalmente asociado al mundo de la cibernenca v la
computacion La tipografia tiene la capacidad de connotar, en su forma, una fase histonca
del desarrollo de [as fuerzas productivas (ilust 1 8)

El atnbuto temporal de [a forma tipografica adquiere un caracter clartficador desde ¢l
momento en que se |e puede atnibuir automreferencialidad, En este caso, el tipo remite,
analogicamente, a operaciones esteticas mas amplias v tiene valor programatico. Asi, la
tipografia Bauhaus no sdlo expresa un provecto amistico, sino gue lleva consigo los
postulades de circulacion v recepaion que la escuela alemana buscod tambieén en otros
campos (funcionalidad, clandad, sintesis, austendad). En La Adstoria de dos ciadrados de
El Lissitzky de 1922, histona para nifios, la bpografia se convierte en protagonista, en
portadora de un mensaje estético I{jlu.'i';[.fl‘§|"_i“"i En esta obra —suerte de comic abstracio- la
eleceidn tpografica remite a caracteristicas de la practica artistica de vanguardia (sintesis,
despojo de omamentos, matenalidad de la letra) La tipografia entra en una relacion de
presuposicion reciprocd con los aspectos programaticos de una obra En los poemas
concretos, la tipografia “futura bold” fue convertida en el tipo modemista por excelencia,
5N omamentos v estnctamente funcional % Es una letra sin serif ¥ sin adomos, que
privilegia su economia v su transparencia en relacion con otras tipografias. Tiene lo mimmo
para ser entendida, tiene lo hdsico para funcienar. Asi, la upocrafia del poema es parte

- . 1 i :'l|
s-:_q_mﬁ:::alwa, EXISlENCIE activa ¥ 0o mundo merte

Perspectiva, San Pablo, 1979 [1955], p-289, subrayado mio.

* Else K. Vicira hizo una leclura de esta traduccion en su popencia “Experimental Translation”, o el

simprasro O Trowscreation: Literary Invennon, Transiation, and Poctics {Dedicated o Haralde de Campos

in iz 70 vear), 1999, Yale Universiy

* E Lissitzky realizd dos versiones: una cn muso —con alfsbeio cirilico— v otra en glemin. Eslo revela el
roblema nacional que significd para Jos artistas rusos |s cleccidn enire dos alfsbetos tipograficos.

“* La letrs "firtura bold™ fue creada por el destgner Paul Ronner cn 1928, probablemente como consecucncia

de las especulaciones de Herbert Haver {mlegrante de la Baubaus) v de la creacion de =u Gpoe “wmiversal”

(1925), buscando fa raciooal@acin de le Gipograla v la reduccion de los pos a las fonmas goomwétricas

esenciales

! En libros de filosofia. historia v otros de cse estilo, b eleccion del tipo tambeén es fencional pero ¢n un

sefitido pragmatico: use de letres con senf que permian la mas rapida v omejor anicligibididad. La

funcionalidsd exia, 2o estos casos, en que ella mo se percihs 8 si misma (eo este Gpo de libros, la Gpoprafia

solo es percibida cuando o incdmada o dificil de lecr —es decar, oo Tuncisnal ),
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El cuarte prnncipio que trae el uso expenmental de la upografia es el de la
marerialidad, v se refiere a esa dimension ireductible del ipograma que devela un exceso
sigmficativo en si mismo. La radicalizacion de este principio conduce a una apertura hacia
“los desechos del mundo de los fenomenos™ (Adorno), apertura que puede ser tanto arhistica
como filosofica Es un resto v solo raramente nos detenemos en él. pero en sus usos
expenimentales adquiere densidad v sentido. Johanna Drucker, en su libro The Visible Word
fExperimental rvpography and modern arr, (9097923, uno de los intentos mas
sistematicos de comprension de los usos tpograficos en poesia, sefiala la necesidad de
construir un “modelo teornico de la matenalidad™ Son los “valores contingentes de la
matenahidad™ los que producen sigmificacion v los que deben ser considerados en los
expernimentos tipograficos “* En los concretos, el proceso de toma de conciencia de los
materiales hzo que la tipografia adguiriera una relativa autonomia E! significante
—entendido como tipegrama— no es una envoltura de otros significados —o de su propio
significado—, sino una tension —con cierto margen de especificidad— en el campo de la
visibilidad v la legibilidad. La tipografia —que puede por si misma transmitir la experiencia
de lo moderno— quiebra la estructura binaria del signo e ntroduce una significacion que no
depende del significante, tal como lo entiende la inginstica, sino del diserdo del significante
{upas utihzados, tamafio, disposicion). La tipografia, desde este principio, seria algo asi
coma el sigmificante del sigmficante,

La matenalidad tipogrifica de esta fase no es ajena, entonces, a los cnterios
modermistas de evolucion v homogeneidad. La “futura bold”, de los poemas de Moigandres
4, era un indice de contemporaneidad y de reproduccion (sus propedades no son
adicionadas 2 la composicion sino que la anteceden) y clanficaba sobre los objetivos
programaticos: clandad, funcionalidad, sintesis. Pero a principios de los afios 60, los usos
tipograficos se diversificaron v adquirieron diferentes sentidos segin los poemas Si la
tipografia de los poemas de la etapa ortodoxa es funcional, como vimos en “Tension”, en
los poemas de la decada del 60 agregan un sentido suplementanio, un afiadido que permite

ampliar las posibilidades de lectura sin reducirlas a la totalidad de la estructura.

= The Visible Word (Experimenial vpopgraphy avd modern o, [909-1823), Chicago Press. Chicaga. 1994,
p.s
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Durante la etapa paricipante, se produce una tendencia propagandistica o de impacto
visual. El caricter de la tipografia es aqui whifitario v tiene como fin interpelar al
espectador, Casi toda la publicidad hace un uso utilitanio de la tipografia, asi como también
alpunos poetas de vanguardia, entre ellos los constructivistas rusos, que uhilvzaren los tipos
simples v llamativos como modos de hacer participar al pablico mediante el impacto o
shock Sm tener el caracter utilitarnio generalizado que caracterizo a los poemas-propaganda
de Mmakovski (algunos de ellos promocionando los productos del Estado), los poemas
paricipantes de la poesia concreta, en la década del 60, usaron la tipografia con este
objetivo de impaeto y funcionalidad politica

Por esos afios. sin embargo, el crecimiento de la publicidad y del disefio grafico
produjo una transformacion profunda en el uso de diferentes tpos (el progreso de los
medios mecanicos de reproduccion permitia ampliaciones a gran escala, combinaciones,
acceso 2 un mayor nimero de fuentes) Pero estos usos raramente tuvieron un cardcter
experimental v le concedieron al disefio tipogrifico una importancia basicamente
decorativa. Mo solo no hay un uso vanguardista sino que se pierde el caracter programatco
de los tipos: éstos ya no marcan por i so0los una diferencia come podia hacerlo, a mediados
de los afios 50, la tipografia ‘futura’. El repertono se extiende aceleradamente v sus usos ya
no estin definidos por los programas sino por contexios particulares y por la inmanencia
del texto,

De los poetas concretos, quien ha continuade con mas nsistencia esta linea de
expernmentacion fue Augusto de Campos quien, en fa década del 70, utihzo el "letraset”™
para componer sus poemas.” El principio de contemporaneidad se pluraliza (va no hay un
tpa povilegiado) v la clanficacion ya no tiene ese caracter programatico Sino que varia
sepun los poemas. En estas busquedas, Augusto de Campos investga los limites del signo
como instrumento del lenguaje poético. Un trabajo con los “elementos extranjeros”™ que
Mallarme denomind, en su prefacio a Uk coup de deés, un “casi-arte™.

Este uso de Auguosto de Campos apunts 2 la contingencia misma del signo como en
“O pulsar” (1975) en el que, por contexto, el lector descubre que una estrella es una“e” yia
luna una “o" gque decrece 2 medida que avanza el poema, Finalmente, la estrella v la luna

forman un nuevo signo cuya unica realidad es la tpografia una efo que se lee en la palabra

™ El “Jetrasel” consiste en letrs de drversos disefios npogrifices impresas sobre un caloo ¥ con las que puede
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e/oco (eco v hueco en castellano) ' En “Pas-tudo” {1985}, tambien de Augusto de Campos,
la indeterminacion mayor de la funcionalidad permite que la significacion tpoerafica esté
mas disimulada v encublenta v ya no sea directa como en los poemas de la fase onodoxa
Roberto Schwarz sefala el caracter “op-art”™ de “Pés-tudo”,”’ lo que destituve su aparente
caracier decorativo y abre una linca de reflexién en la vinculacion paraddjica entre el
movimiento o vibracion de las letras y el texto que afirma, al mismo tempo, una situacion
de paralizacion y perplepdad. En “"Luxo™ (19635} la tipografia es parodica y remite al kizsch
del lujo v a su doble siniestro: el “lixo” (la basura), eserito en la misma tipografia
pretenciosa (1lust 20). “Memos” (1976) no exige una upopgrafia determinada v su
arbitraniedad es contrarrestada porque mediante las diferentes tipografias se pueden asociar
los blogques de palabras entre 5i. Cada uno de estos poemas utiliza una upografia diferente
que se justifica en relacion con la significacion del texto y no con un programa gue lo
precede (ilust 21).

Sin embargo, la mamfestacion tipografica no depende solo del disefic de fa letra
sino también del tamanio, de la posicidn y de los colores. En 1986, Augusto de Campos
publice Expoemas (1980-1983), serigrafias de sus poemas realizadas en colaboracion con
Omar Guedes Estas sengrafias, por su gran tamafio (tenen 40 x 36em.), pueden colgarse
como 51 fueran cuadros. En ellas, el uso de los colores recuerda a Moefamenaos, aungue eén
las serigrafias los tipos vanen v el trabajo de constraste ya no 5¢ haga entre fas letras sino
entre las letras v el fondo. La utilizacion material de los colores responde al arte concreto,
al uso de contrastes vy vibraciones, como en la version en verde y rojo de "Coragdo/cabega™
de 1980 (1lust.22). El trabajo, en esta sene, es predominantemente visual y utiliza las teorias
de los colores como la de Josef Albers (tan influyente en el concretismo de los anos 50),
pero no para hacer poemas pictdncos sino para desplazar esos efectos a las relaciones entre
las palabras

A estos dos modos con los que Augusto de Campos trabaja la tipografia
{funciopalidad contingente al poema v utilizacion de efectos wvisuales), se le suma un

tercero que es el uso de sistemas sigmcos arbilranos que GLienen una representacion

escribirse raspando sobre la superficie. Las computadoras personales velvieron obsoleto esie mstema

* Hago una lectura detallada de “O pulsar™ en “[tinerario del poema” en Augusto de Campos: Poemas,
Buenos Amres. UBA. 1994, pp. 120124

"' Roberto Schwarz. “Manwo hisirico”, (we horms sao?. San Pablo. Companbin das betras, 1987, p.60.
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tipogriafica propia, En "Intradugio. amorse (de um poema de Jose Asuncion Silva)” {1 988)
¥ en “Antcéu” se utihzan hpografias del codigo morse y del braille, respectivamente
(ifust.23), En ese dlumo poema, la tipografia utihzada es la futura bold, pero este importa
menos que el hecho de que el texto desaparece confundiendose con ¢l blanco de la pagina y
dejando solamente su mensaje tactil en braille ™ El cielo visual de la pagina se transforma
en un cielo tactil, un “anticielo” que el poema descubre mas alla de las pelabras. Las
imagenes ~visuales, audinvas v hasta ticnles—, antes que ser instrumentos de una realidad
ajena al poema, son una pura materrahidad, un trabajo timbrico con el lenguaje que la
tipografia —con sus cuatfo principios— representa én i misma

Pero en este poema de Augusto de Campos hay algo mas: la npografia se establece
como la linea de fuga del signo. La significacion poética del texto no solo viene, en un
poema come “Antceu”, del significado de las palabras o de las relaciones entre los
significantes sino de lo que la npografia hace con estos. En sus juegos visuales, la forma de
los signos permiten el acceso a un mas alla de si mismos, a un extasis {“blancas en lo
blanco™) o a una expenencia de escritura que alcanza a su opuesto, a su “anti”: “palabras
sin palabras”. La matenalidad del signo se diluve en la materialidad de |la pagina en blanco

que, a su vez, es el signo de interogacion que nos deja el poema.

¥ Texto mcluido cu Expoemas {San Pablo. Fotrelempo. 1985). fue reproducido neevamente en Desporsia
(5an Pablo, Perspectiva, 1994} “Ciego del falzo bnllo £ de las espellas que csconden | absurdos mundos
mudos / me zambullo en ol anbciele £ blancas en |o blanco brillan ¢ ex estrellss en bradke / palabras sin
palabras / en la piel del papel™
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Hus1.23: Intraducin: amorse (de um poema de José Asuncidn Silva) de Aupusto de Campos.,

“pasd por el espacio un escondido / telegrama de amor, por o slambre”. Fsios versos estén lomados de] pocma
“Chora humana™ del pocts colombiane,
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4, MNAMICA DEL IDEQGRAMA

El "ideograma’™ fue un termino que sintelizo, con diferentes inflexiones, los métodos
de composicion que aplicaron los poetas concretos durante los afios que actuaron como
grupo de vanguardia. Pero el ideograma no solo otorgo cnterios de evaluacion de la materia
poética v de sus procedimientos, también fue ¢l ideologema o el mediador que hizo de la
“nueva poesia’, “un ane general del lenguaje’. A partir del ideograma, los poetas concretos
leyeron los aspectos mas heteroceneos: la cultura visual, la crrculacidon de los textos, la
tension entre utihdad v poesia v el modo de vincular practicas diversas (disefio, urbanismao,
poesia, pintera). Aun la politica, en lo que ellos denommaron “salto pamicipative”, fue
pensada a partir del ideograma

Desde los pnmeros afios del movimiento, el uso del ideograma estuve asociado con el
diagndstico de una cultura & la que se caractenizo como wiswal v en la que predominaba lo
no verbal Escribid Décio Pignatar

un arte pencral del lenpuage. propaganda, tmprenta radic, television, cine. un ans

popilar
la pmportancia del oo e la comumcacon sas rapida. desde los anoucing

lumevosos hasis las hisieneias s nc:_a.:.-ihdad del movimicnio. la ednichara
dinamica. ¢l ideoprama como wea basica
5e trataba de intervenir en el archivo de imagenes que desplazaba, en importancia, al
archvo discursivo de la cultura letrada o hibresca, El ideograma, entonces, tenia la virtud —
como sostuvieron en el “Plano piloto™- de "apelara la comunicacion no verbal, sin abdicar
de las virtualidades de la palabra™ “Comunicacion de formas —escriben en el mismo texto-
de una estructura contenido, no de la usual comunicacion de mensajes” * En este aspecto,
consideraron al ideograma —en una expresion que tomaron de Hugh Kenner— como una
“forma mentis”
La contaminacion entre la imagen ¥ la palabra que practicaron los poetas concretos
érz un procedimiento poético v, también, un modo de inseriarse en ese mundo visual de

comunicaciones rapidas. El poema VIVa Vala de Augusto de Campos (1lust. 24), escrito en

' Dvécio Pignatari: “Nova poesia; concreta”, manifiesto publicado en ad — argnitenira ¢ decoragio. noviembre
de 1956, ndm 20 y reproducido en Tearfa da poesia conerens, op.cil.. p 1. Hay unas version en castellano en
{ialaxia concrera.

* Temria da poesia concreta, op.cil.p 157
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1972 v dedicado a Caetano Veloso, nos enfrenta con un tpo de lectura que nos exige
abandonar la ereencia en una division absoluta entre texto e imagen. La imagen es granima,
el texio es icono: ambos comparten una materialidad que hace su existencia posible (la
imagen v el texto forman parte de un nusmo campo experimental en el que se investigan
sus posibilidades materiales). El hecho de que la "A”™ sea un tnangulo adquiere nuevo
sentido cuando Se obsema que la "V es un tmangulo invertido v que la simihtud
upografica hace al sentido mismo del poema (2lgo que no se hubiese logrado con olra
tipografia) La relacion que se establece mediante esta tipografia en la que la “A" es una
"N invertida, es la de somorfismo o necesariedad entre forma v contemido: la “vai”
exige su celebracion, el “viva” del anista de vanguardia sélo puede tener un resultado, la
“"i"ﬂ'iﬂ“ B

Ambas palabras son las partes de un ideograma v cumplen su sentdo al ser
relacionadas por esa estructura en espejo. El ideograma adquiers agui un caracter
emblematico por toda la cantidad de discursos que llega a sintetizar v a los que dota de una
necesariedad intrinseca La expresion sintética que logra en el dominio del lenguaje poduco

también se aphez en su relacion con los discursos sociales:

Estos [los buscadores de nevelacwones| —¢scnbe Ciombrck- considoran qoe o
simbolo tranzmate v oculin al msmo Gempe mas que o mede del decorso
ieciwonal Uns de las raropes de eda porssienle seosacion fuc sin doda el aspecio
disgramatico de! simbolo. su capacwdad para ransmitir relaciones con mas
rapuder v eficacia que una cadena de palabras
El ejemplo que nos da Gombrich es el del "Ying v Yang” VIvA vala es el ying y
yang de la vanguardia- un “mantra”, un emblema, un amulere del amsta de vanguardia que
provoca este rifval de la “vaia” La expenmentacion artishica y la resistencia que provoca se
cumplen, en este poema, de un modo \deogramanco
Con este texto-imagen, los poetas entran en la arena de la cultura visual e
imnterviensen en el momento mismo en que se sustraen de ella (solo pueden ransformarse en

sujetos mediante el oprobio y panticipar provocando el rechazo) En este movimiento, los

" Hugh Kenner, The poerry of Ezra Ponnd, op.oi., p.57.

' “Vaia", si bien ticne un bomdnime en casicllann, podria traducirse por “silbidos™, “rechifla” o “sbuches”

"E. H. Gombrich: “La inagen visoal 2 lugar en b comunicacion” en La anagen v el oo, Madnd, Abanra,
1991, p.142.
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concretos usan la contradiccion entre comunicacion rapida ¥ mirada diferencial, v la
agudizan como 51 en ella estuviese el secreto de la relacion ane-sociedad.

La exigencia de una "comumcacion mas rapida”, de la intervencion en un archivo que
funciona por instantanerdad e impacto, se contradice con el proceso de receporin que
exigen los poemas. Dentro de ellos, en su lomca mmanente, todos los elementos son, como
hemos visto mas arriba, funcionales. Pero en su insercion en el entomo, esta funcionalidad
no puede estar menos que mediatizada. No se trata -como afirma el “Plano piloto™- de la
“comunicacion usual”, sino de una comunicacion Jiferenciada que hace gue la insercidn
del poema en el entomo no sea directa m inmediata

Al considerarse objeto atil, la poesia concreta pretende sumergirse en el entomo
pero sin perder, a su vez, las huetlas de la “invencion™: “panicipante en cuanto creacion e
mvencion y no, jheélas! en cuanto funcion™, dice el eduonal del pnimer numera de la revista
Invengdo (1962) Ubicarse, para analizar las practicas de vanguardia, en los manifiestos,
puede llevar a confundir los proyectos con las realizaciones “como si —segin observa Noe
Iitnk- la congruencia entre los principios y los resultados no fuera algo discutible™ " Es
justamente en los manifiestos donde lo que se enuncia como programa encubre la
experiencia de una dificultad el postulado de la utilidad del poema contiene en si la
negativa a asumir lz marginalidad como lo propio del trabajo peetico. “La lucha contra la
marginalidad a la que condenan al artista no debe llevarlo a hacer el juego de una sociedad
de estructura utilitansta”, dice el editonal de /meengdo "El programa, entonces, es negar la
mutihdad de la poesia mediante el rabajo con las tormas de la sociedad contemporanea -
predominantemente visuales— e instalarse en la tension endre la unihdad (lo “usual™) y el
trabajo poético (lo diferenciado). El gesto es complejo: para gue lo margmal sea atl deben

transformarse los cntenos de lo que se considera “utihidad”

® No# Jirk. “Las dos entaciones de In vanguaria®, wehido e America Lanng: polovea, literamra e
cwlirra, Wol.3, Vanguoarda ¢ modemidade, San Pablo, Memonal, 1995, p62. Jirik sostiene, ademds, qoe “los
manifiesios estdn regidos por on movimeento declarative v explicativo, en Gluma insiancia racional. asi sea
por lo simlaxis, mueniras que bos texios-producto’ {pocmas. namaciones u olms frapmentos extuales) son
directarments el resultado de ks proapios preducinos ndicados e agueéllos [] Aomenta fa dificuliad <]
hecho de que lo psual es tomar de los manificstos ¢l pensamicato poético de las vanguardias™, p 62,

" Los textos de Jmvenpdo pericoecen 8 la fase participanie o militante y puede afirmarse que en esic penindo
exisla una conclencla mavor en los poetas de e dificuliad que sigmificeba plantear la utibdad de un poema en
una “socedad de estructura utilitansta®™ Al meos durante la época ortadoxa, son pocas las afimnaciones que
funcionan en esie zentido.
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Ahora bien, en la recepcion final (el lector como “espectador™ del poema), las
contradicciones surgen con mas fuerza; la “comunicacion mas rapida’” no puede deshacerse
del principio vanguardista de la no concibacion. Un poema como “Life”, de Décio
Pignatari, es aparentemente simple de comprender, pero su consumo no puede hacerse sin
esa “mirada diferencial” de la que habla Pierre Bourdieu y que es una exigencia del campo
La comunmicacion mas ripida esta lograda ~tanto en su version escrita como en su
adaptacion al video- sélo 51 entendemos por ‘comumicacion’ el proceso de exposicion v
consumo gque necesita el poema v dejamos de lado los procesos de interpretacion v
comprension El poema dura, en su adapacidon al video, menos de un minuto, pero su
comprension supone que el lector esté informado previamente sobre la crisis del verso v la
teoria del ideograma De hecho, el ultime signo que forma el poema es el ideograma chino
{(simphficado) “=ol” {H) v, en este caso, el caracter de representacion pictorica del chino no
avuda, mas bien dificulta, la comprension del poema. El ideograma “sol™ en esta tipoprafia
admite también la lectura del signo como pura reticula que incluye en su propia estructura a
la wida ("life™), o puede entenderse como un juego con el logo de la revista Life ya que
utiliza sus mismos tipos. Todos estos desphiegues exipen determinadas competencias, sobre
todo equella que capacite al lector para traducir el sipno final en un sdeograma La
contradiccion se desplaza al acto mismo de la lectura v se mantiene, mas alla de los deseos
programaticos, como imesaluble o conflictiva ’

Marcar esta contradiccion no significa condenar la practica fa contradiccion es el
terreno en que ésta se justifica y tiene lugar La poética concreta basa toda su fuerza en la
doble afirmacion de una sene de oposiciones que la prictica de vanguardia releva y veelve
productivas. poesia v utilidad, ideograma y sintaxis logico-discursiva, no conciliacion v
comumcabilidad, trabajo de la forma v consumo como parhicipacion. En todo caso, la
contradiccion surge en el mismo momento en que los programas exponen la complepdad de
estas fuerzas en temsion. La sintaxis logico-discursiva que habia side exclwda de los
poemas de la poesia concreta retoma sin mayores restricciones tanto en el discurso critico
como en las especulaciones sobre los poemas.” Alpunos poemas, como “Terra”, adquinieron
FA t;ll'.!'l:llld'l}. bog powamas l-'h:m:n-;wmplﬁm de ndas explealivas, K que oo suprme 18 contradiction sing
quiz, por ¢l contrario, la agadiza,

* (ctavio Pazr hace una critica en este sentido en una carta a Haroldo de Campos de 1968: “Los sefiores [sc
refiere al prupo Meipandres] descubrenon —o mventaron- una verdadera topologia poduca. Aparte de exia
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incluso —paradojicamente— un espesor mnusitado una vezr que eran tocados por la
explicacion, ese discurso léuico regido por clasificaciones y subordinaciones, '

El idecgrama, métode de composicion y lorma poétca, es el lazo que permite
integrar al poeta en esa sociedad, aunque sea en sus margenes v de un modo conflictivo
“Greve” (“Huelga”, 1961) de Augusto de Campos (ilust 25), poema de la fase participativa
incluido en el segundo numero de la revista Imwengdo, puede considerarse una reflexion
sobre estos problemas.’’ El “muro”, y no la pagina, es el lugar del poema como ideoprama
Alli se inscribe, imaginariamente, este texto que confluye hacia un graffirn de una sola
palabra: greve. En ese espacio y en el contexto de enunciacion de una linca pamicipante, el
poema pone a prueba su utihdad,

Este concepto de ‘utihdad’ artistica no seria completo s1 no se lo vinculara
~dialéchcamente— a su dimensién social e histonca, Como sefiala Albrecht Wellmer, “la
demasia estética aparece como cosa obsoleta en las condiciones de la produccion
industnal”, produccién que se racionahza cada ver mas segun un critenio de wilidad
social.’”” La poesia asume asi un segundo rostro que no Se ongma én su poetica, en si
misma, sino eén una tension material que historicamente procede del extenor: la poesia,
segln esta valoracion social, es un dermoche indul. En el gesto de desplazar el concepto de
la forma funcional —propio de la arquitectura v las artes decorativas— a la poesia, el
concretismo introduce el desvio o la diferencia tanto respecto al funcionalismo de las anes
del disefio como a la valoracion social. Se pone en evidencia cieno tradicionalismo de las
escuelas de arte de vanguardia (como la Bauhauws) que no incorporaban a la poesia a sus
cursos, coincidiendo asi con la valoracion social de la poesia como resto no funcional,

como wrutihdad,

funcin de exploracion e myvencshn. la poesin concreta s por 50 misma una cribea de ooesta civilzacion, Esla
enilica es gpemplar. Mo obstante, s relocion peculiar entre poesia v critca gue define a la poesia concreta oo la
scpara de la tradicidn de la poesia occudental la convierie en su contradiceion complemcniaria. Y esto por dos
raZones: primero. €] poema concrelo se susients o s¢ prolonpgs en un discurso (explicacidn del poema,
traduccion del ideoprama); v segundo, por su cardcler inmediato v total, el pocma concrelo €5 woa critica del
pensammenio discursivo. Begscwon del curso —del transcurso v del discarso”. Ver Hamobkfo de Campos v
Oetavio Paz- Transhlance (traduccion de Blaece v comespondencia), Bio de Janewo, Guanabara. 1985, p 98,
" Haroido de Campos lieva adelante una fectura muy perspicaz v exhaustiva del poemna “lemm” a “Pocsia
concrets — Linguagem — Comunicagdo”, Teoria do poesia concreta, op cil., pp.73-80

" Diescribo este nimero de la revista Javengdo en el apariado 2, Poesia en tiempos de agitacidn™ del capiiulo
“Il. Nuevos espacios para las vanpuardias de medisdos de sigho”

" Albrecht Wellmer: Sobre la dialécrica de modemidad v posmedernidad (La critica de la razon después de
Adorrro), Madnd, La balss de Medusa, 1993, p. 114
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Como hermana bastarda, la poesia no deja de exhibir su inutilidad ~de ongen
social-, ¥ como producto antistico que se regula con sus propias leyes, no abandona el
concepto de utilidad que le arrancd a las otras artes. En estos reacomodamientos. el poema
g ubica en la ahanza are-industna no sin establecer conflictos. En “Greve”, la poesia se
suma al proceso productive social pero declamndose en huelga. La palabma “greve”, en
estos desplazamientos, suscita dos connotaciones. Por un lado, esta en consonancia con los
disturbios socio-politicos brasilefios de los 60 v, por otro, reactualiza la frase de Mallarmé
“La actitud del poeta en una época como esta, en la que él esta en huelga ante la sociedad,
es apariar de s todos los medios viciados que le puedan ofrecer”.” Es decir se niega
—conceptualmente— la mutihdad, aunque se acepte que esta valoracion opera en el
imaginano social. Ante este hecho, al poeta solo le queda —estratégicamente— declararse en
huelga "

Las vanaciones tipograficas actian sobre las dimensiones y sobre la forma,
modificando el disefio del poema y su espacialidad Aunque todo poema es espacial
—establece una textualidad en forma de red—, no siempre expresa esta espacialidad en la
upografia Un coup de dés explotaba esta tension, aunque descuidaba los juepos del
disefio. " En “Greve” pueden observarse, en cambio, espacialidad v disefio. En la dimension
espacial, hay en "Greve™ dos superficies con caracteristicas propias (el papel v el calco) que
entran en una relacion de superposicion y —pracias al calco— de fhgura-fondo. Dos
superficies se superponen armonicamente desde el punto de vista visual v hinguistuco ~hay
‘nmas'~ y constituyen dos mundos: el de la escntura v la poesia, v el de la huelga vy la
sociedad. La relacion entre estos dos mundos es paradajica; se remiten mutuamente sin
dejar de automrefenrse negando a su complementano. Toda la significacion de la pnmera
superficie envia hacia un objeto fuera de si, la “huelga”, que supone la suspension de la

escritura como actividad A la vez, esa superficie exhibe, recalca, exaspera el acto de

" Edison Smons: Podiica de Mallarmé, Editors Nacional, Madrid, 1977, pp. 190191,

* La vinculacion entre poesia v huelga se apudizs en In modemidad, como también lo muestra ¢l siguente
cjemple de Anbur Rimbaud. El 13 de mayo de 1871, Rimbaud le eavia usa carta a Irambard e lz gue e
escribe: “_ Seré un trabajador: es lo que me refiene agui. pese & gue una colera cnorme me armastra hacis la
batalla de Paris. Pero trabajar ahora. no. Munca, nuoca, vo esioy ca huelga” (en Ceevres complétes. Pans, La
Pléade-Crallimard, 1972, p.248), La respacsia, que Gienie mucho parecido con la de Mallarmd, estd expresada,
de todos modes, en dos épocas diferentes (Rimbaad o dice en €] contexto de la Comuna v co nna cana @ su
ex-profesor v Maliarmé como respuesia 3 una encuesta licerasia realizada co [391).



Cap.11l: Crisas del verso: Dindmice del idoograma 215

escribir del poeta, En un nivel literal, el calco dice —con diecinueve palabras— que solo
escribe una. huelga v, nuevamente de modo paradojico, la escritura debe cesar desde el
mismo momento én que se escribe esta palabra {entra en huelga).

La escritura se mega a describir lo social pero aspira a integrerlo en su proceso
creativo. Al elewir la huelga, el poeta se inclina por el paradigma del trabajo, aunque
negandolo, El poeta se integra a la sociedad como un exibiado o un expoeta (v esta senia la
paradoja constitutiva) La ubthdad —insoslayable en otras anes como la arquitectura— no es
posible en la poesia, pero lo sera despues del cambio social que la huelga anuncia La
perspectiva del poema es utopica: la poesia como trabajo atil (v esta es la diferencia con la
postura de Mallarme: la poesia no debe reducirse & una “accion restnngida” v a un rechazo
de los medios que la sociedad ofrece)

En este poema, la yuxtaposicion (el caracter sintetico), la organizacion no jerdrquica
i predicativa (el caracter paratactico) v la ideografia adquieren un wvalor de
comumicabilidad politica “Greve” es un ideograma, v como tal se mserta en el circuito
politice produciende los ruidos que, como forma compleja, le son propios: el encuentro del
poeta con el espacio social no se hara sin intérmediaciones

La integracion comunitana que “Greve” pone en el futuro 50lo es posible porgue se
cree en una sociedad utopica en el gue todos los intercambios (matenales v simbaolicos)
tendran sentido. El progama modemista suponia que esa cultura avanzaba hacia la
resolucion de sus propras contradicciones v gue los poemas solo debian aguardar el
intervalo de tiempo que se produciria entre una sociedad utihitania y una sociedad hiberada
(v en el que la poesia si seria util) El porremaniean “produssumo” (produccién +
consumo), que Décio Pignatan foryd a mediados de la década del 60, era producto de la
creencia que este intervalo se reducia progresiva v rapidamente. Confluian aqui el
paradojico optimismo que vivia la intelectualidad brasilefia (aun después del golpe de
estado) y las teorias de Oswald de Andrade que ponian el acento en el consume mas que en
la produccion. Pero estas 1deas de Oswald tambien paricipaban del optimismeo de que ese
intervalo iria a cumplirse fatalmente: en su caso, el avance de la tecnologia liberaria al

hombre de la oblipacidn de rabajar. También la presencia de McLuhan, quien comenzd a

" De becho, los tipos uitlzados para la promera odicson oo s¢ han copservado. aunque si se hava conservado
la expocializacidn.
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ser muy citado en los textos de los afios 60, desempeiiao un papel clave en la medida en que
no solo recuperd la importancia de Mallarme, Joyee v Pound para la nueva cultura visual
{los mismos autores del paidenma), sino porgue teonzo y llevo al limite la diferencia entre
sisternas lineales v escritos v sistemas simultaneos v mass-mediabcos.'” Estas presencias
estan en la base del término produssumo que supone que, a medida que la sociedad avance,
el poema como ideograma 1@ encontrando su lugar aul (dejara de estar én huelga) En un
gesto utopico vanguardista, se crée que ¢l poema sera ottl en una sociedad de intercambio
hbre ¥ sin sujeciones

Que el retorno al verso se haya producido en los mismos afos en que esta
posibihdad wtopica se guebraba imremisiblemente, muestra cuan implicado estaba el
ideograma en un nuevo tipo ideal de intercambio social.'’ Su legitimidad se basaba en
términos autonomaos (la evolucton del verso) pero recibia su ultsma afirmacion en la escena
social: un mundo funcional en la etapa ortodoxa, la posibilidad revelucionaria en la fase
militante, la radicalizacion comunicativa en la explosion de los medios S5olo en la

realizacion comumnitaria, puede el ideograma terminar integralmente su ciclo.

" los libros de MclLuban editados duranic b diécada del 60 han side de upo gran unporiancia pars ¢l
redefinicion de las postciones do bos poctas concroios fremie & fa cucsidn de los madios. The Gurenherg
golaxy; the makmg of voographic man es de 1962, Understanding medin: the extensions of man die %64,
Verbisvocn-visual exploratons (eo colshoracea) de 1967 v The medivm 15 the massoge (escrito con Clentin
Fiorc) de 1967, La wmportancia de MclLuban en los concretos no solo radica en el hecho de que &l hava
rescalado & sulores del pasdeuma desde una perspectiva similar (véase s1 oo ol titbo Ferbi-voco-wisnal
expinraiions) o en su sisicncia eo los medios: b divisidn lajante gue hace ol ensavista canadiens: enlme
“tpografice” v “medidtes” redsnomund uns diferemcin que ks concrelos habian planteado en olros Ermmos
(la oposicido entre analiwo-discesivo v sibEko-pleorrafico pueds acoplarse a la= dicotomis creadas por
blcLuhan) Para ver la inflecncia de Mcluben en cnsavisias de pran imporiaccia como Tom Wolle, Waller
Cmg, Harold Roscaberg. Frank Kermode, Ravmond Williams v Goorge Steiner. puede consultarse AA WY
Melulan; calienre & frio, opoil. Por su pare, The poery of Ezva Pownd de Hogh Kenner esta dedicado a
Marshall Mcluhan,

" Entre 1968 v 1975, Décio Pignatari —si nos guiames por Poesia, pois ¢ poesio— spenas produce pocmas. En
1976 escribe “Lamentagdo nmada do poema™ ¢ “loleressere”, mnbas producciones en verso, La sene Locunae
de Haroldo de Campoz, tanbidn escrfta co verso. es de [96Y Las “mimducdes” de Avgusie de Campos
COMPCAZAN & 507 eRcritas en §975, o] mesmo afto que los “Selegramas™, De 1968 es 2] mporante hbro de
traducciones Traduzir ¢ rrovar de Augusto v Haroldo de Campos, que nedae por prusers vez en hibro lexios
de autores del pasado gue va no servian como argumenio contra ¢f fin de la era del verso
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5. RETORMNO AL VEHSOD

El retomo al verso sigmificd sin duda uma renuncia a las pretensiones de los
manifiestios de poesia concreta, donde se anunciaba su fin Todavia en 1967, Augusto de
Campos denominaba 2 Mano Faustino “el Glhimo verse maker™' | aunque pocos anos
despues, a fines de la década, comenzaba a ser obvio que el verso todavia continuaba
dominando la produccion poetica intermnacional. Este wmbral que seftalaba Augusto de
Campos (se trata del wlnime), se ransformé —en el discurso posterior de los poetas
concretos— en un momento de la evolucion poetica, en una rachca,

Extremando cl paradigma. fa pocsia concreta buscd “ngotar ¢l campo de lo
posible”, lepando. monadeldgicamentc. o |8 sinlesis  deopmamica.  por
oposicidn a la discursmidad logico-anstotéhca del verso radicwnal [..) Pero

esla locira tambida sc sabe fdctica, “provisona”. como escribi en ois estudios
anbre Podnica Swecrdnica ™

La provisonedad es, por supuesto, un elemento afadido post fesrum. La poesia
concreta, que en sus INICIOs era un programa, pasoe a ser un procedimiento {como en los
Popcrelas) v, una vez cerrado su ciclo de intervencion vanguardista, un punto de vista
Esta conversion era el testimonio de que la vanguardia terrminaba; las practicas
retrocedian para darle lugar a la literatura como mundo cerrado de textos

Para mi =dijo Haroldo de Campos-. hov, loda poesia digna de cse pombre
g5 corrcrelz. De Homere a Dante. e CGocihe 0 Fernando Pessos. Puey el pocta
e un configurador de la matcrsbided del keopuase (recuérdese <f leoroma de
Jakobson), Y sdlo en cuanlo lenpume malenalmente confipurado. en cuanto

concracion de signos, “fonma significante”, la poesia es pocsin. Nada mojor quc
|2 opexacion raduciora para lomar evidente. tangible, esia afirmacion *

Agui, la evelucion (y sus denvados o perifrasis) se transforma en la imposibihdad
de las practicas de vanguardia: la carcel de la actualidad sélo puede ser eliminada si se la
convierte (como sucede en las palabras de Haroldo de Campos) en ley universal (y moral

“digna de ese nombre™) La coherencia de esta frase de Haroldo de Campos proviene de

" “Mimo Faustino, o dliimo “verse maker'™ en O Estado de Sdo Paulo, 1281967 v 19.8.1967 . Incluido en
Poesia, antipoesia, aniropofagia. San Pablo . Corez & Momes. 1978,

* Haroldo de Campos en “Minba relagio com a tradigiio < musical” en Aferelinguagem & outras mefas. San
FPablo, Perspectiva, 1992, p 264,

Y hiden. Metalinguagem & outras metas. op.ei., p.264
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su necesidad histonca [a vanguardia y¥a no es un movimiento locahizado (o actual) sino
un modo de narrar la histonia (de la poesia) Las apanencias de cientificidad (el rearema
de Jakobson), de evolucion (“de..a”), aunque ahora en forma cwrcular, vy de
esencializacion (la tautologia: "la poesia es poesia”) persisten, si, pero como restos de un
naufragio (el de los postulados de la poesia concreta),

Tampoco tenemos por gué aceptar ln version ‘exitosa’ gue dan los masmos
protagonistas: la conversion de una vanguardia local en un rasgo permanente (“oda
poesia digna de ese nombre es concreta”™) Pero hay que sefialar, para poder entender las
trayectorias de los diferentes autores que participaron alguna vez del concretismo, que
estos pudieron —<una vez concluido el ciclo programatico— sostener v autoasignarse una
posicion de vanguardia v, al mismo tiempo, establecer un canon modemista incluvendo
sU propio pasado.

Para hacer esto, tuvieron que abandonar el cniterio evolutive. A parter de éste, la
historia hiterana parecia adquirir un sentido coherente: la escnitura de poesia avanzaba sin
retrocesos v cada buen poeta ~la evolucion funcionaba agui como enteno de valor- partia
del material mas avanzado v, 2 su vez, [o llevaba hasta sus limites. Como vimos al
principia del capitulo, puede trazarse una histona desde esta perspectiva que parece
funcionar, al menos, para marcar los momentos mas densos de |la escntura poetica. El
criteno de evolucion no es, sin embargo, autosuficiente y necesita lemitimarse con otros
valores. En este sentide, implica elegir unos caminos y abandonar o repnimir otros. Tal
VEZ nINgun caso sea mas evidente, en la histona de la poesia concreta brasilefia, queen la
lectura que los propios integrantes del grupo hicieron de Poeramenos de Augusto de
Campos. La angustia subjetiva y la densa frapilidad que esos ideogramas llegan a plasmar
de un modo tan frrgmentano v modemo son abandonadas en funcion de una modermidad
que, en su funcionalidad e impersonalidad, quiere deshacerse de ellas. No importa aqui
tanto el critenio evolutivo, del cual tambien participa Poefamenas, sino los modos por los
cuales ese criteno llego a imponerse como dominante (exigiendo la destitucion de los
elementos regresivos como, por ejemplo, la mamfestacion de subjetividad) Lo que fa
perspectiva evolutiva supnimia —ademas de la angustia moderna que era una marca del
poemario— era la postbilidad de que las formas del verso también pudieran servir como

una posibilidad de construccion inmanente v no como algo impuesto por la tradicion, En
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este sentido, la critca mas contundente del verso estd en los poemas de la “fase
organica”, como “"Movimento™” de Decio Pignatari o "no 4 maro do 6 mega” de Haroldo
de Campos, en los que el verso presia las fuerzas que le quedan como forma Pero la
fidelidad a los eniterios modemistas exigia el cone absoluto v radical, la necesidad de
comenzar un planteo desde cero Esta tabiwla rasa, sin embargo, debio recurrir para
constituirse a cnterios de las artes visuales —como en el caso de la reticula— por lo que la
destruccion del verso que, en una primera etapa se habia imiciado desde su intenor, se
desplazo, en la fase denominada “matematica”, a una serie de problemas que ya dejaban
de ser propios de la hastonia del poema. Esta es una de las razones por las cuales la eritica
del verso no llego a constituir un sistemna de escntura altemativo. Mas que en la
frustracion del cambio social (gue no necesanamente mdica una abolicion del verso v una
imposicién del ideograma) hay que pensar, entonces, en que el verse resguardaba,
todavia, propiedades disuntivas contundentes v poderosas. El ideograma, destituide del
componente evolutive que onentd su construccion, quedo —finalmente— como una

instigante posibilidad mas en el dominio de las escnturas poéhcas
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1Y
EL LARERINTO TRANSPARENTE
{Poesia concreta en la cindad)

lera. entrada. San Pablo, Brasilia, Oswald de Andrade, la poesia concreia

El cosmopoiinsmo de las vanguardias tuvo su base en los cambios tecnologicos que
transformaron a las grandes ciudades en las primeras décadas del sigo XX “Ecriture
fabricatrice et universelle”, en palabras de Miche! de Cerneau, la tecnologia establecio una
sene de referencias universales comunes que se intercambiaron rapidamente gracias, entre
otras cosas, al desarrollo de las tecnologias de transporte ' Fue este cambia, Junto con el
crecimiento numerico y la mercantithzacion de las relaciones en el espacio urbano, los que
marcaron, a fines del siglo XIX, el pasaje de la ciudad a las merrdgpofis “Se trata
basicamente —escriben Gorelik, Silvestn y Ballent a proposite de Benjamin- de dos
nicleos: el de la reproductibilidad tecnica con la consecuente perdida del aura, v la
caractenizacion de la merdpoli como universo de la perdida de cuahidad, como ambite del
comportamignto automatizado v la completa mercantilizacion™ * Es en este contexto 0 e
hay que entender la emergencia de los movimientos de vanguardia, aungue el modo en que
han procesado esta nueva situacion encontrd innumerables vanantes con el unico elemento
comun de tratar de dar una respuesta desde adentro de los procesos ¥ no rechazandolos en
ur pesto neg-romantico, A partir de elemento en comun, sin embargo, las posiciones v las
interpretaciones varian, tanto si hacemos cortes transversales como si confrontamos a las
vanguardias histoncas con las denominadas neovanguardias, En el caso de Brasil, la ciedad
de San Pablo fue el escenario privilegiade de estas experiencias e interacciones

vanguardistas ¥ el modo en que s¢ desempenaron los vanguardistas de los afios vemnte es

" Parie de este capitulo fue reproducido. con el musmo tiwlo. en In revista Block (ndmem 4. diciembre.
guumﬂi Adres, Unversidad Torcuato di Tella, 1999, en su nkoero dedicacds o Brasil v coordinslo por Adnag
relik,

' La cita de Michel de Cerleau en “Ricits d"cspace”, L invertion du guotidien: [, arts de faire, Pans, Gallimard,
1990, p. 173, Trato este lema oo detalie en o aniculo “El cuerpo v su sombra (Los viaperos culiurabes en la
décads del 2007 (Punre de Pisee, nimn 59, dicsernbre de 19973,

* Anahi Ballent, Adrian Gorelik v Graciela Stlvesin: “Las metropolis de Benjamin™ en Punte de ¥ ista.
pim. 45, Buenos Ames, abnl de 1993, Se pueds consultar lambién, de los mismos autores. ~ Anle las puerias de
ln cindad. Zarathustra 0 su mono”. Punio de Pisio, nim, 32, Buenos Adres. aposto de 988,
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casi opuesto al que plantearon, muchos anos despueés, los poetas concretos

A pnncipros de la década del cincuenta, ambas visiones convivieron en un mismo
momento. En 1950, Oswald de Andrade escnbid “La cnisis de la filosofia mesiarmica™, 1esis
con la que concursd al cargo de Profesor de Filosofia en la Universidad de San Pablo ' Ese
mismao afo, Décio Pignatan, en su texto "Depoimento”™ (1950), sento las bases de lo que
posteriormente seria el movimiento de poesia concreta: "Todo poema auientico es una
aventura —una aventura planificade”* ;Qué diferencia hay entre las dos miradas sobre la
ciudad? ;Como mira a la ciudad el vanguardista de los afios *20, v como |la mim aquel que
comienza a disefiar su poetica en la decada del *507

El modo en que los letrados o artistas imaginan una ciudad no es necesariamente el
resultado de un estudio detemido de las diferentes tendencias urbanas, sino una imagen
simphficada que permite compaginar la dimension de la escritura con la del entorno. En su
mayoria, estas imagenes se articulan alrededor de dos polos: la ciudad cadtica v abienta que
podria denominarse babélica, v la ciudad organizada v absolutamente funcional 2 la que
denommare cwdad-falansreris. El mayor nesge de esta ulima forma es terminar
reforzando el aparato de control burocratico v por esto s0lo es posible —v deseable— =1 logra
contener de manera no represiva la multiphicidad de la ciudad-babelica Mientras en ésta las
relaciones entre las personas v las cosas son entendidas como transiciones de la opacidad,
la ciudad-falansteno se piensa a si misma bajo el ideal de la transparencia’ ella es el lugar

—_—
de!l encuentro entre los hombres v donde cada cosa encuentra su funcion.” Caos v orden,

Y Ciio de Oswald de Andrade: Obro escopida, Caracas. Avacucho, s0. En algunos pasajes. modifico
levanenie ja traduccion al casteliana. La version onginal en porupués, “A cnse da filosolia mesaimea {Tese
para coocursy do Cadeera de Filosolia da Faculdade de Filosofia, Cigncias ¢ Letras da Unneersidade de 530
Paulo, 1950} sc puede loer cn Chavald de Andmade: A niopie arropofipica, San Pablo. Globo'Secrelana de
Estade da Culpura, 1990 En cuanio a ln swerte que comio esta lesie. dice Mana Avgusta Fonseca ep su
biografia sobre Ogwald de Andrade “Enmsissmade con sus pucvas jgcussiones por la fosofin Oswald
resubve preseotarse en 950 al concursg gque se aboe co csa mzlera co la Universidade de 580 Paulo. Para eso
esenibe A orize da fifosofia messidnica. Pero un cambio curncular exipe que los interesados e=tén formados co
filosofin. Esta formalidad excluve a Oswald de la disputa antes sun de que pueds someler el trabajo =
copsideracion” (Mama Aogusta Fonseca: Crwald de Andrade (T890- 12530 bioprafia, San Pablo, An Ednor-
Secretana de Estado da Culiura, 1990, p 254}

! Este g5 uno de bos primeros fexios criticos de Décio Pignatan v fue cierito en una época en |a que fodavia oo
s babjan seutads los prnocipros de la poesis cooerels, Por esc entonces. [Mipnatan —como es el coso de
Cordeiro v de otros artisias que formaron 2l copcretismo— pertenceia al PCE (Panido Comunistn Brasiledo)
en el que, no hay que olvidario, |a palabra “planificacion™ gozaba de un gran prestigio. Para el texto de Diécin,
ver Teoria do poesia concretn, op.oil. p.9.

" El comcepio de “transparencia” no debe ser considerado univocamenie. Si nlgo ba puesto de relicve la crisis
de la modernidad, o= que ni 1oda opacidad es negativa o 1oda Iransparencia &5 infrinsocamente positiva (ver,
por epemplo, como Figilar v corigar de Michel Foucaull puede leerse come una critica de la transparencia co
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opacidad v transparencia, azar y plamificacion

Las formas urbanas que se despliegan en la tesis de Oswald tienen su marriz en la
percepeion de los cambios que la civdad de San Pablo padecio a comienzos de siplo. Afos
de formacion de Oswald, el shock producido dejé una marca permanente en la obra del
autor Estos cambios son descripios asi por Aracy Amaral:

Wox peferimos a la maplantacsin del slincamecmo v oalurpamicnis de les calles del cenitrn,

refonmnes enibellecstoras o pocvns construcciones, presenlandose o ls década de 19100, e

visperas de 1W20-23 como un aggpocio doe ciudad cie perviesa mutzcdn. Desde o puso de visda

residencial. dimmamn ¢l estibo ecléctco. confuston nnominable scpin Monlero Lobals, e g

lodos |os estilos s mesclan en un bollicio que storde, sepdn ¢f 1al como cf poema de

“msdvcusdns ndapinciones de verses ajenos, sacndos de todas la< lengoss v de todas s raes”

Lp su arquilcefura, san Pablo no poadin ser diferenie. D ahi gque Lobato caonba por wsa fecha:

“&San Pablo o5 hov, baje lo lwe arquitcciboocs, usn cosa asi puro jucge micrnackonal de

disparnies""

A la queja de Lobate sobre lo anificioso del estilo y la mezcla de lenguas, podemos
oponerie la afirmacion humoristica de Oswald: “En esta babel del vocablo impropio que es
San Pablo de todas las razas” " Ambas imipenes se alimentan del mito babélico de la
heteropgenerdad de las razas que tene un lupar destacado en el San Pablo de principios de
los anos 20 donde emerge para designar el erecimiento abrupto de la ciudad, provocado,
prncipalmente, por fa llegada de dwversos contingentes de immigrantes. Pero mientras
Lobato rechazo esa mezcla por “mnadecuada™ v “disparatada™, Oswald parece compartir
—aungue sin componentes ufanistas o chauvinistas—- la figura de la "Babel inveruda™ en la
que “los pueblos dispersos de la tiema regresan al seno de una patria humana™ " La ciudad
poetica de Oswald se alimenté de esta imagen e hizo de ella una mamnz textual. Pero no al
modo de ciertas vanguardias como el dadaismo, para el cual el caos de la ciudad se
reproducia en el caos de la escritura Hay en la poesia de Oswald de Andrade una clara

voluntad constructiva que no abomina del caos pere que tampoco lo traslada a los modos de

e —

bos origenes de la modemidad). Sin embargo, fue caractenstios del alle modemesmo desarolliae de los aios
S considerar a la ransparcacia coma la realizscsdn suprema de la racionalidad v el funcionamicnto social

" En “A mmapem da odede modema: o cendno e seu avesse” cn Annalerssa Fabris Afodermidade e
moderrismo no Brasif {Campmas, Mercado de letras, 19945, p.91.

' *La marcha de las wlopias™ en A wopia anropafEgica, op.cd, p 176, La denominacion cs un jucgo parddica
con Bahiz de todos los Sanbos.

' La formula de *Babel wvertida® —sepin Bos cucnts Svecenko- “fuc micialmente sugenda por el miluyeate
wenlogo Alberto Torres. canoca [...] pero el articulisia 1A Nogueira la repropuso en las paginas ded € Exnodo
de 5Fe Poule, en rminoes principalments sdapiados o lns popderaciones en curso sobre la sdenddad paulista™,
Ver Micolau Seveeako: Orfow ewdrico e Merdpele (5do Pavls, sociedade o cultura mos frementes anos 200,
Sa0 Pablo, Companhia das letraz. 1992, p 37 v 25 La frase que transcnbo amba pertenoce a 1A NMogeeira ves

B —



Cap.IV: El lsberuio wansparente (Pocsia concrets an la ciadad) 1315

composicién, “El trabajo contra el detalle naturahista —por la simexis, contra la morbidez
romantica —por el eguifibrio pedmetrs v por el acabade écmico; contra la copa, por la
invencicn y por la sorpresa” dice el "Mamfiesto Pau-Brasil™ de 1924 "Lo {ue e5 comun a
todas las poéticas de vanguardia es el rechazo a la represesracion (expresada aqui por “el
detalle naturalista™) de ese espacio urbano en “nerviosa mutacion™ Las vanguardias —en la
escritura v en las practicas— no se relactonaron con la ciudad mediante el esquema
representativo del realismoe decimononico sino que fueron ellas mismas las artifices de la
puesia en cnsis de la representacion (sea en el campo lingoistico o visual). En el caso de la
ciudad, esta crivca estuvo impulsada contra el componente distanciador v neutro
caracleristico de la representacion, que no llega a plasmar la expenencia moderna de las
ciudades en la que el mismo sujeto es desestabilizado en ¢l shock producide por la
mercancia, €l numero o a la despersonabzacion. Ante este wvacio de la funcion
repr&sematiw,m tres miveles nos parecen impornantes para desarollar un analisis de la
relacion del poeta con la metropolis. el tipe de referencia {en el que predominan la
referencia bruta v la analogia), la presuposicion de una dinamica urbana y las ahanzas
programaticas con clertas zonas o aspectos de determinada ciudad.

Macido en San Pablo cuando esta todavia temia calles de tierra (1890), la expenencia
de Oswald es la del crecimiento bioldgico en paralelo al de la ciudad, que se transforma en
escenano de cambio v ge de la modermizacion’ ya en 1950, San Pablo es una de las
ciudades mas grandes de Latinoamenca (a diferencia de Buenos Aires, Lima o México, San

Pablo habia tenido menos imporancia durante el siglo XIX)."" El hecho de pertenecer a los

cilsda por Seveenko

" Hay uns version en cassellano en Owwald de Andrade, Ercrites anirmpafagos, op.cil

" Ik piogin modo estoy sfirmanda que Bo exisian referenciss en ¢l discuran vanguardista. Lo que croo que cs
pecesane evilar o5 la confusion cormenie cotre referencialidad v represenracidn. En las vanpuardiss, esias
referencias oo cdlan en relacidn con este modo de funcionamicnio del discurso, Justamente, la entrada en
en=ms de la represeniacidn produce un relomo de ba referenca en vn sentdo mas brutal (gemplo claro de edo
&5 como se configura Dublin en el [fares de James Jovee)

"' Las sorprendentes cifras de San Pable, pucden verse o cste cuadro aproximatvo:

AT hahitanies
1872 19,347
1890 hd B34
1908 270
1920 569033
1934 1,120,000
1940 1,377,644
1950 2, 198.0%0
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estratos sociales tradicionales de la ciudad hizo que Oswald se concibiera a st mismo {a su
cuerpo, a su mirada) como una metonimia de la cisdad. Los cambios en la propredad del
suelo urbano, por ejemplo, hgan su expenencia con el proceso de tenencia de la tierra (que
Oswald vivira muy de cerca a causa de las propiedades paternas) que fue una de las claves
interpretativas en la diferencia que establecto entre patrniarcado vy matnarcado. Esta
presuposicion de San Pable en la escritura de Oswald es, sin embarzo, anterior a la
aparicion de las vanguardias y va se percibe en un cunoso texto que Oswald considera
parte fundamental de su formacion hterana: () Perfeiio Cozinherro das Almas desie
Mundo '* Este diano colectivo eserito en la pargomnicre de Oswald durante 1918 no es el
diario que escribe un letmado en su estudio fin-de-niécle, sino un texto que se compone en
consonancia con los ritmos de la calle (ilust 26), Las inscripciones se suceden segun las

entradas v salidas de amipos y visitantes:

You oo Bepo @ ga valio (p 971

escribe Deisy Y Oswald (con el seudonimo de Miramar). "Fur. Vim. Fui outra vez. Vim
Nada. Ninguem. Tome: a v Volhei M. {p.123). La relacién entre la escritura del diano v
la ciudad es de presuposicion: no importan aqui tanto las referencias sino la forma del texto
{su nitmo, su estructura) en el que la urbe es una presencia tacita, Y 51 la ciudad es
nombrada, no lo es bajo la forma de una namracion gue tiende a subsumirla en un 1IMpulso
representativo, sine como réferencia directa que trae el que esenbe: “Julho B - Manha de
bruma pelas ruas, nos bondes, nas egrejas, Tive febre de fio & nonte. O observatono da
Avenida marcava a5 7 horas um grau sseoecs-sweess acima de zero, Tomara que o japonez

morra gelado! M(wramar)” {p.TD}.” El afuera va no es el lupar familar al que los

i L

1960 |4.368.603
Los datos estin extraidos de diversos articulos publhicados en Roberlo Sepre {relator): Aménca Latinag

en su anguitceiirn, Méaoo, SX O MUnesco, 1987 (7° al.) v de Nicolau Seveenko, Orfew extance ma Metropole
(wdn Powlp, sociedade ¢ culiura nos frementes anos 200, op.ait. pp 108109, Do José Lins Romero en
Lannoamérica: los cudades v lax ideas (México, Siglo XX, 1986, p.349): “En un principie —eu el shock
orginario—, el nimero fue 1o gue alterd el cardcler de la civdsd. v lo gue atrajo la stencidn scerca de que algo
estaba cambiande™,
" Ver 7 Perfeito Cozinheira das Almas deste Munde, San Pablo, Globo, 1992, Prélopos de Marde da Sibva
Brito v Haroldo de Campos. ranscripcion tipogrifica de Jorpe Schwarz Los subrayados. negnitss v demis
iJh:rm:lnnl:sdc las citas pertenecen &l texio

* Traduzeo las dos citas: “Fui, Vine. Fui ofra vez. Vime. Nadn. Nadie, Me volvi a i Vobvi. M " “Julio & -
Mafiana de bruma por las calles, eo los traovins. eo las Iglmus Tuve fiebre de frio por la noche. EL
oh=rvalono de la Avenida marcaba las 7 horas un prado ssssscs—seoass sobre ceno, ((hald que el japonés
imuera helado! M{ramar)”,




Nust.26: O Perfeite Cozinkeire dos Almas desie Mundo, diario colective escrito en la garponmidre de Oswald
duranie 1918
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integrantes de la gargomnére éstaban acostumbrados (muchos de ellos penenecientes a
familias tradicronales de San Pablo) sino un lugar extrafio en el que predominan la multitud
v los encuentros fortuitos. La experiencia de una ciudad que se vuelve ajena se consuela en
la pequedia comunidad de firmas y anotaciones que ofrece el diano una vez que se atraviesa
la puerta de la gargonniére, ubicada en el centro de la ciudad.

El espacio de escritura creado no es el gahlmtl-t ilas visitas son vanadas v casuales)
pero tampoco llega a ser el de la calle, Haba que esperar al surmimiento de los
movimientos de vanguardia para que esta alianza sea programatioa vy se constituya comao
punto de partida

Obuses e pscemsores, cubos de roscecwedos v la sabia percea solar. 1a
pleparia. EE camaoval La epergia fibma (Chanificsi Pas-Ticasal™).

El frenesi urbano termina deshaciendo al texto como cuerpo orgamico vy
autosuficiente, v les exige a aguellos que desean asumur sus rmos el abandono del
gabinete como ambuto inspimdor. En este sentido, () perfeito cozinheiro es claramente un
texto de pasaje, de transicion entre dos tpos diferentes de letrados: los gue se alimentan de
la tradicion v de los libros v los que salen a experimentar los accidentes callejeros

Escrita muchos afios despues, la tesis “La cnsis de |z filosofia mesianica™ retoma
muchos de los motivos vanguardistas v los reorganiza en una exposicion sistematca Los
postuladas que el "Manifiesto Antropafago” de 1928 exponia en un estilo paratictico antes
que hipotactico, son elaborados en este texto empleando un simulacro de argumentacion
académica, La presentacion sistemdnica no repnme esas ocurrencias humoristicas y
asociaciones  libres propias  del discurso  vanguardista  antropofagico sino que
{alimentandose de la hornizontalidad y la libre circulacion de las urbes modemas) socava los
ordenamientos expositivos de una 1esis presentada a una Insttucion universitana

La ciudad es el espacio en el que Oswald encuentra esta horizontahidad, y el discurso
de analopias y asociaciones el mejor medio para mostrar sus cambios

La ciudad. freote al castilbo, os el secoelo de la ransformacion diabahica del
mupdo. La chedad o5 ¢l mercado, fa ciudad es ¢l desoo goe estimula la producion

El burgués ain o s¢ habla converidu co el explotador genalmente descrnplo por

el movel=la Mars. EI ¢s el enesnigo 071 de la servidumbre del campo. "E] are del
" Los accidentes callejeros son un tpico del periodo (Papeler de reciemvnide de Macedonio Ferndnder se
i, justamenie, con un accilente). Hav incloso un filme docwmental de la época permile ver lo nesposo
que podia ser salir 8 dar un paseo por las calles céntncas de San Mablo en los afios 20




Cap IV El labermio ransparenie (Pocia concreta on la cindad) 238

burgo produce libertnd” —dse wn prov crbic alanin de In dpoca. La ciudad trac ca
su harriga ¢l banco v ol préstamo.'

La ciudad, a diferencia de la muralla, es el lugar de multuples entradas libres v no
controladas, es la cuna de la modemidad y el adios a un mundo sanuficado. Es una ciudad-
texto de ocurrencias y accidentes en el gue la planificacion cede una v otra vez a las denvas
de las asociaciones, La negatividad de este nuevo espacio urbano radica en que todas las
cosas s¢ convierten (en su libre circulacidn) en mercancias (eso fue lo que vio Mamx, el
novelista) La hiberacidon de la servidumbre feudal v religiosa trajo consipo una nueva
opacidad: |las cosas valen por su precio. El extrafamienta, el humaor v el constructrvismao
abierto de las vanguardias histoncas son el antidoto de Oswald contra la mercantilizacion
del mundo.

Desde el punto de vista del genero, la tesis se situo frente al ambito academico
universitano de un modo semejante a como la urbe moderna suplantd a la ciudad
amunallada Oswald no llega a desarrollar esta idea, pero el texto sugiere que la universidad
se organiza segun los esquemas del monasteno y su tesis como una mvasion de ésta, una de
las altimas ciudades amuralladas El estilo vanguardista de la tesis esta en ¢l modo en que
enfrenta a los nuevos monjes del siglo XX cuvos reglamentos amurallan la escrnitura bajo la
forma génenca v reglamentana de la tesis. Oswald contradice punto por punto todo lo
expuesto por Umberno Eco en Como s escribe uma fexiy (gue plasma la version normativa
del género). no consigna fuentes mi traducciones, nunca cita el onwinal, no pone notas al
pie, usa las analogias y la asociacion hibre v, finalmente, parece querer demostrar gue lo
sabe todo (“La tesis —dice Eco— sirve para demostrar una hipotesis que habéis elabaorado al

!{ 3 i "
' Ademas, tanto en la exposicion como en

principio, no para mostrar que lo sabéis todo”)
el metodo (mas cercano 2 las asociaciones analogicas gue a3 una exposicion argumentativa)
el texto de Oswald utihza el género “tesis” como un caballo de Trova que le permitira
conguistar el espacio académico,

Para Oswald la permanencia de las murallas atenta contra la prictica que debe
integrar el caos de discursos. De ahi que Oswald se permita bromear, en un discurso

solemne y cermado como el de la tesis, escnbiendo:

* Ohra escogida, op.cil. p 200,
" Umberio Foeo: Come 1 hace g fesiv: lecmicas ¥ procedrmicios de investigacion, estadio v esonlura,
Barcelona, Gediza, 1987,
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Karl Jaspors oo comprende lo que sigmifica. pars la masa democritics gque asciende, ol
deporic, las proczas. s plona de Tarzan v ¢l glomour giel

La cindad babélica ¢x la poética de la tesis: constitiye si lengna, su mivada sobre la
hisroria v sobre sux desvioy. Hay, en el texto, un bormmiento de los limites, una apuesta a
la mezela en todos los niveles que, como el discurso babélico de la ciudad, se niega 2
estabilizarse. La ciudad es el lugar de las multiudes y, por o tanto, de los encuentros
mesperados: Karl Jaspers v Tarzan. La tesis de Oswald cumple, dentre del gabinere, el
objetive de su programa de vanguardia: “contra el pabinetismo, la practica culta de la
vida™ '" Se trata, desde luego, de un cumplimiento desviado pero que tiene como fin poner
de relieve la pertinencia de los hallazpos v de la mirada vanguardista mas de veinte afios
despues, en un momento en gue lo habiuwal era el apaciguamiento de las posiciones
asumidas en los afios 20,

Posiblemente, la redaceion de esta tesis obedece a una intuicion profunda de Oswald:
agquella que considera los afios 50 como el momento propicio para una Secunda
modernizacion de la sociedad brasilefia. En 1948, Oswald cbserva que "5an Pablo retoma
el camino vanguardista que inicid en el 227" Las flamantes instituciones del Musen de
Arte Moderna v del Musen de Arie de 8o Panlo, imciativas en las que Oswald participo
activamente, v la realizacion de las Bienales (ademas de la consohdacion del paisaje
tecnoldgico en lo conidiano), son algunos de los elementos que estanian en el centro de esta
intuicién ¥y gue proporcionan los materiales de ese mixto que es la tesis: estructura de
ordenamiento, jerarquias y clasificacion, ¥ una escritura que las subvierte en cada disparo
imaginativo, Alge de la seduccion de este texto radica, justamente, en su caracter
mtempestive. Oswald aprovecha la reinstalacion de un lenguaje modemista para recuperar
el proyecto vanguardista de la antropofagsa.

Esta poética urbana de Oswald de Andrade es formulada en el mismo momento en
gue el grupo Noigandres aparecia en escena v comenzaba a acercarse, a partir de algunos
hechos cruciales, como las exposiciones de Max Ball v las visitas de Pierre Boulez, a una
concepcion gestaltiana v falanstenana de la ciudad. "Una aventura planificada’ habia dicho

Décio Pignatari para referirse al poema v ponerlo en un plano de design similar al de una

‘" En Oswald de Andrade, Ercritos antropdfagos. op.cil, p. 22
* Oswald de Andmde: Telefonema, esablecimiznto del texto de Vern Clialmers, Rio de Janero, Crvilizagio
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pintura de Mondnian o de un mowvil de Calder Se trataba de desplazar a la expresion y de
adoptar frente 2l lenguaje una actitud de expenimento controlado, de manipulacion
conciente y de escritura regulada (en esta operacion, es el arquitecto urbanista, como habia
sido el ingeniero para las vanguardias de pnncipios de siglo, quien se convierte en una de
las referencias clave)."”

Aungue formen pane de un mismo clima intelectual —el de la evolucion hacia una
sociedad mas modema vy mas transparente—, las actitudes de Oswald de Andrade y los
poetas concretos en los afios 50 son contrapuestas. St para Oswald se trata de una marcha
{"se denomma Utopiz al fenomeno social que hace marchar a la sociedad hacia adelante™)"
en la que el vanguardista desempenia el papel de agirador, para los concretos se trata de una
constriceion en la que le cabe a los intelectuales v artistas el papel de designers. Oswald se
zambulle en los materiales para sacar de ellos sus componentes progresivos; los concretos
tratan de imponerles un ordenamiento gue los preceda. (Pero como entregarse al
planeamiento sin que eso signifique una represion de lo existente” ;Como armibar a la
transparencia s eliminar las opacidades que implica lo real? Ese parece ser el interrogante
mas dificil de responder para cualquier propuesta utopica,

La construccion de Brasihia pertenece a la historia del urbamsmo, pero su
interpretacion es parte de la hastoria cultural Para el grupo de poesia concreta, Brasilia es el
avance de upa narracion utepica, la cwudad transparente e 1deal que se configura como un
lugar posible de enunciacion. Estos enunciados tuvieron dos modulaciones basicas v
SUCESIVAs en un pnmer momento, como lo manifiesta el tiulo de “plano-piloto™ dado al
manifiesto-sintesis, Brasilia fue un modelo tacito de organizacion funcional e isomorfismo
{esta interaccion llegd hasta 1961, afio en que agregan el “post-scriptum” que anuncia la
nueva etapa polibca del grupo) Postenormente, y sobre todo en la fase de Jnvengdo,

Brasiha represento “un ejemplo de antiprovincianismo de la conciencia tropical. Algo que,

Hrasalema. 1976, p. 151

* La actividad del arquitecio moderno, erdncamenic o no, ers considerada por Jos poctas del grupo como uns
limifacion & las prefenssones nisiéncas v arcaanies del discorso podtco. Esla actiud tiens su anlecedente co
la figura de Jodo Cabral de Melo MNeto, guien oo solo utnlet epigrafes de Le Corbusier smo gue tamben ko
considert ls influcncia mas wnportante de su obm.

**A marcha das viopias™. editado postumamente en 1966. fue recopilado en las CVras completas en el 1omo
tirulako 4 wiopia antropafarica, San Pablo. Globo/Secretans de Cultura, 19940 El frapmento cisdo perienece
ala pigina 205 v Ia traducciin me perenece,
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para nosotros, responde a la idea de un nacionalismo critico””’
En un mamifiesto publicado en 1955 (“Forma, funcion, belleza™), Max Bill sostiene

I Mcheriamos onentumes haca un estadis deal de cosas donde 1odo. desde o

objeto mis msipnilieante basta la ciodad, pueda ser sguslmenc defimido comno

‘suma de todas fns lunciongs cu anided ammdnica’, conviriéndose ast en un

chermente natoral de I veda colidhiann, e edsdo de cosns o lo qoe podnamnos
Hnmar caliera. v hncia elio nos encummanes. =

El “estado ideal” (la cwudad-falansteno) es el honzonte hacia el que confluye ¢l
discurso de los poetas concrelos vy que tiene su cumphmiento singular con la construccion
de Brasiha a fines de los afos 50, El manifiesto “plano-piloto para poesia concreta”™ (1958)
e5 un resumen de varios anos de ensayos v manifiesios y también asume esta actitud
organizativa y clarificadora que lo aleja de los manifiestos “clasicos” de las vanguardias
histenicas. Sus referencias al wrbamismo y a la arquitectura son mumimas, salvo la va
sefialada del titulo ¥ una mencion indirecta en la poesia de Jodo Cabral de Melo Neto:
“lenguaje directo, economia y argquitectura funcional del verso”, El término arquitectura
funciona casi como un adjetivo, como una onentacion que se le impame al material
poetico.

Pero lo que van a leer en Brasihia los poetas concretos es otra cosa: no es tanto el
analisis urbano el que guia sus lecturas sino una serie de ideas-fuerza que se onginanen la
metafora ~de prolongada tradicion~ de la fabula rasa = La historia de la ciudad brasilefia

: : 24
no-es ajena a esta metafora: imaginada desde 1822,

fue incluida como provecto futuro en
la Constitucion de 1891 y ubicada —en los planos— lejos de los centros urbanos del litoral.
Recién en 1956 un presidente brasilefio, Juscelino Kubitschek, se comprometio a construir

la capital en el centro del pais tal como lo dice fa Consnitucion - Aungue otros Intereses

I Editoral” del pimero 2 de la revista fnvencdo (Revista de arte de vangunardal, 2° tnmestre de 1962, p.2
Ls pota editorisl como veremos despuds, hace refcrencia a un arcale de Max Hense sobre |2 capital de
Brasii.

"J'I-.I'-m* fill, Buenos Aires. Nueva Visson, 1955, pp.L18-119.

= &i bien la metafora se remoma a Platon v Anstoleles. el uso que prevalecia es of que le dieron Locke v
Leiboiz para indcar “lo te<is emnpmsta scenca del enpen del conocimuenio v la pepacibn del mnalisoe™ (ver
"l abula rasa™ en el Liccionanie dre Filesofia de Nicola Abbagnano, Méveo, FCE, 19935)

** Sobre su pnmer mentor. ¢l Fanarcs Bonificio que supmio <en 1823- consruir la nueva capital en Godds,
dijo Licio Costa; “Brasiha, capial de las auloprsias v s rascacielos, del parque v la ciudad; €] vigpo suedio
l:amhmmu del Patriarca” En Willv Stinbli Srasifie, London, Leonard Hill Books. 14996, p.16.

* El primer presidents que s mienssd en realizar ¢l provects fue Géulio Vargas, El 18 de sepuembre de
1946, la Cimara de Diputados decidio mover la Capital a los paralelas 157307 v 17°y los mendianos 46730 v
49°30°, En agosto de 1956, el Congreso sutoriz la fundacién del orpanismo NOVACAP (Nova Capital) que
se encargo de lamar a Concurso con jurado de prestigeo inlernacional pero al que sélo podian presenlacse
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mas concretos estén en juewo en la voluniad de mover la capital, en sus discursos ¢l
presidente legitima su accion en un papel escnito (es el terntono el que se convierte en una
rabula rasa)”® La nueva ciudad realizard 1o que los pioneros y los constitucionalistas del
siglo pasado sélo habian puesto por escrito: el origen de la urbe estd en la letra. En esta
covuntura, la capital vendria a ser la realizacion de un pars ‘prande’, modemo y
desarrollado. Brasilia quiere anunciar el futuro pero, antes que todo, lo que hace es marcar
un warbral en una radicion: la de la ciudad letrada Como lo sefiala Angel Rama, la nueva
capital exaspera y culmina la tradhcion de la ciudad letrada en Amenica Latina:
I3esde In remodelscion de Tennchitlin, ieoe de su destruccion por [leman Corés en 1521,
hosta la maupurackin eo 1960 del mas abuloso sucho de srbe de gue ban sido capsces bos
americanos, i Orasibia de L