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IMAGENES DEL ESPACIO PUBLICO: BUENOS AIRES 1900

MARTA MIRAS

“para tener una idea cabal del progreso de la metrépoli,
nada mejor que observar una fotografia antigua. Las
estadisticas, los libros, las informaciones de testigos
veraces: nadatiene el valor convincentede la fotografia.”"

La ciudad del 1900 se muestra, se reproduce. quiere alumbrarse con la luz de sus
imagenes. Ansiosa, se revela en fotografias de 4lbumes, postales, publicaciones, y de
ese modo cumple con deseos presentes en la cultura desde siglos atras. Deseos de
reproducir la imagen percibida por el ojo para ofrecerla a otras miradas. Deseos que se
concretaron con la invencion del daguerrotipo en las primeras décadas del siglo XIX. Los
daguerrotipos mas antiguos que se conservan del espacio piblico de Buenos Aires datan
de 1852, y un afio después, se publicaban avisos ofreciendo novedosos rerratos
realizados con esta técnica. Desde se fue experi do con procesos y
sustancias sensibles a la luz hasta que, hacia fines del siglo, se impuso el rollo de pehcula
fotogréfica. Porotraparte, enaquelloscomlenzos grafi onh

lazadas, pintores y dos a la pintura se vmcula:on con la fotografia* ; cuadros
v daguerrotipos convivieron en las salas de las viviendas de la ciudad.

En trabajos anteriores he dibujado una linea que aqui intento continuar, indagando

en algunas relaciones que se expresan en los modos de registrar el espacio publico,

£ s

utilizando como fuentes principales imag fc 4 Con este proposito, y en
funcién de dimensiones de analisis que involucran la ciudad fisica ylaciudad social, este
trabajo explora de modo sistemitico los 4lbumes de fotografias de la Sociedad Fotografica
Argentina de Aficionados (SFA de A). También extrae una muestra de otras que
circularon con el formato de tarjeta postal, y plantea algunos nexos con las publicadas
en el Censo Municipal (1904) y en medios de difusion masiva®.

Este avance se concentra en un breve lapso. en torno al 1900; posteriormente se
planteara una indagacion comparativa a lo largo de la dimension temporal. En estos

19



desarrollos futuros. se intentara incorporar un corpus mas diversificado. porque
basicamente se apuntaaindagar como laciudad se muestraa simismay qué se hace visible
del espacio publico. con la intencién de poder revisar su complejo sentido cultural.
Una hipétesis de partida es que en las abundantes fotografias se construyeron
modos de ver que expresaron maneras de pensar la ciudad. que estos registros permiten
volver a ver, ver diferentemente. re- conocer. Se intentara revisar también qué funcion
ejercio esta seleccion y circulacion de imag v ciertos rasgos que pueden contener
un sentido didactico y de validacion de los atributos particulares del espacio publico.

Marco conceptual: laimagen fotografica

En principio, y como hace referencia la cita inicial de este texto (E. Martinez
Estrada), r el valor d | de la fotografia tradicional. Su relacion de
estrecha semejanza con el referente nos aproxima a esa sintesis particular de lo que fue
la ciudad; esta condicion ha aflorado ineludiblemente en el recorrido por las imagenes.
Sin embargo, como mencionamos, la mirada que selecciona en un tiempo histérico un
conjunto de imagenes del espacio publico despliega c6digos significativos, estéticos y
sociales a los que hemos intentado aproximamos integrando diversos tipos y campos
de conocimientos.

Para lasignificacion consideramos en especial los trabajos de Umberto Eco, que,
siguiendo a Pierce, sitiiaa lapercepcion y a lasignificacion como pares compl i0s.
Desde este marco, la cultura es concebida como un fenémeno semiético, en tanto
“iconismo y convencion”, premisas desde las cuales abordamos las propiedades
culturales sub; en las repi iones fotograficas'. En esta tonica, aunque
muy revisado por Eco (entre otros). la semiologia de Roland Barthes, aporta textos
fundantes sobre la connotacion del “mensaje fotografico™ que se confrontan en su iltima
obra con la idea de “textos de placer”, donde se diluye aquella busqueda de la estructura
como categoria del conocimiento y adquiere relevancia la cuestion del sujeto®. En
relacion con los modos de enunciacion y la experiencia del espectador, desde la logica
de la “imagen dialéctica™ resultan un notable aporte los trabajos mas recientes de Didi-
Huberman que apuntan a repensar este perpetuo dilema de lo visual®.

Como mencionamos, los codigos estéticos vinculana la fotografia con latradicion
de la pintura artistica. En este sentido, Gombrich ha destacado el convencionalismo de
los cédigos imitativos, comparando las particularidades de ambos registros al representar
el mismo objeto arquitectonico. Es desde estas instancias comparativas de distintos
medios expresivos que incorporamos sus estudios”. Por otro lado, para la observacion
de las comp visuales seguimos a Vilches® .

Desde otra linea, los codigos sociales afloran en el modo de captar los diversos
habitantes de la ciudad: abonamos al camino trazado por Pierre Bourdieu y por Garcia
Canclini. con sus aportes acerca del rol social y cultural de la fotografia® .
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Ensintesis. abord lasimag desde distintos campos i d fi
un entramado metodoldgico que recorra una secuencia progresiva no lineal. Se han
explorado basicamente dos soportes: los dlbumes de la Sociedad Fotografica Argentina

de Aficionados (SFA de A)’y algunas colecciones de tarjetas postales.

Una coleccion: Sociedad Fotografica Argentinade Aficionados

El grupo se inici6 el 29 de abril de 1889. en la casa del Dr. Francisco Averza. con
un reducido nicleo de sefiores de la clase dominante de la sociedad portefia. Poco
después, se instalaron en un local de la calle Florida al 300. en el 1900 contaban con
alrededor de cien socios adherentes. muchos de ellos personalidades destacadas de la
vida cultural y politica. Al poco tiempo de funcionar. editaron el primer album: “Vistas
de Buenos Aires y Mendoza”. Anual fueron organizando concursos, y con los

iados montaron exposici das por diarios y revistas de la
epoca A modo de ilustracion, detengamonos por un momento en la revista Caras y
Caretas del 2 de mayo de 1903. Se advierte la diversidad tematica y las cualidades de
composicion de la imagen, con paisajes que sugi una atmésfera apacible, motivos
que en su armado remiten a cuadros de Corot, tomas de interiores. algunos escasos
retratos que captan rasgos de profundidad psicolégica, pero sobre todo cuidadas y
abundantes imagenes de la ciudad que luego fueron incorporadas a los albumes. Resulta
sugerente como el texto de la nota se refiere a la SFA de A, calificandola como "centro
de arte, donde se lucha y se trabaja"'®, como si esta practica tuviese que “imponerse”
en el medio cultural local. Distingue dos vertientes de fotografos: aquellos que producen
meros «clisén, ejerciendo un oficio “mecénico™, diferenciandolos de los autores de estos
«cuadros» que ofrecen una impresion «artistica e intensa”. Menciona también el
«enfoque pictérico» de las tomas'' .

Un medio de difusion masiva: la tarjeta postal

El formato de tarjeta postal fue presentado en 1865 durante el V Congreso postal
Aleman, yadquirié mayor difusion cuando en 1874 se fundé la Uni6n Postal Universal™.
Primero, se incorporé a los breves textos la grafica publicitaria y a fines del XIX,
posibilitado por las técnicas de impresion (el fototipo), se asocia a este formato la
fotografia impresa. En nuestro pais, desde 1880 el correo postal se intensifica y propone
“facilitar al publico diversas y apropiadas especies timbradas para el intercambio de las
comunicaciones”. En este marco, la Direccion General de Correos y Telégrafos encargo
laedicion 1897-1899 a la Compafiia Sudamericana de Billetes de Banco para la primera
impresion de postales y cartas postales con vistas fotograficas”. Sin embargo, estas
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series ilustradas no prosperaron, la serie siguiente no incorpor6 fotografias. Pero desde
1899, un vrupo de ednores pnvados vinculados a la filatelia inicia la impresion de series

de p con aficas de la ciudad de Buenos Aires, y a partir de
entonces el fenomeno vaa adqumr i6n masiva. p . de algin modo. los
mo blacionales del 1900. El costo del franqueo reducia la extension

del texto adjunto, por o cual lai imagen jugaba un rol de comunicacion casi exclusivo'.

1- Laciudad fisica

La seleccion de tematicas fotografiadas y el encuadre aportan cédigos de
connotacién que son historicos, o si se prefiere “culturales™ que hemos leido desde
nudos problematicos de la cuestion urbana en el matenal relevado

Mundo urbano — mundo rural, de esta i dapor la qué
nos p vislumbrar las imé Ambos dos ocupan un lugar de relevancia en
la coleccion de la SFA de A. Lo rural fue tema central en los inicios del grupo que con
laintencion deilustrar un Martin Fierro realizo tomas con elaboradas ambientaciones del
campo argentino, sumamente valoradas en nuestros dias'.

En las series de postales se enfocé enfaticamente la imagen de la ciudad, sin por
elloexcluir escenasrurales. Algunas se realizaron con fotos de laSF A de A y del fotografo
norteamericano Olds, se destacan las editadas por Mitchell’s. Poseian titulos en inglés
para su circulacion en el exterior y registraban los habitantes, las formas del trabaJOA los
animales, el atuendo particular, etc. Estas imag como también las de indios
son 1 muy b das por coleccioni Pero las imag, urbanas han sido
eltema principal del 1900. Diversos soportes y formatos hicieron circular masivamente
las imagenes de ciudades y pueblos de nuestro pais y también de ciudades extranjeras.
Sobre todo se enfoco a Buenos Aires que como otras metropolis en formacién estaba
desarrollando. con sus logicas particulares, lo que Raymond Williams ha denominado
“el caracter de la metropoli”, signado por condiciones culturales que introdujo la
inmigracion masiva con su carga de “vitalidad, variedad, diversidad y movilidad
liberadoras™. En los ambitos profesionales y municipales la ciudad estaba siendo
pensada desde la figura iluminista del espacio publico, vinculando esto especialmente
alas nociones del “ornato y la higiene™: ideas v estrategias que apuntaban a superar los
problemas que habian padecido los habi de las ciudades debido sobre todo al
intenso crecimiento de poblacién. Lo que ha sido calificado. tomando los versos del
conocido poeta victoriano como: “The city of dreadjful night™"’ . Este punto de vista de
belleza. salubridad y también de adecuacién de la circulacion v transito en la formacién
de la metropoli. estuvo presente en los planes urbanos propuestos para Buenos Aires
a comienzos del siglo XX'.

Desde esta ciudad las fotos trazaron ciertas opciones. Una ha sido la de las vistas
aéreas del conjunto urbano (“Buenos Aires panoramico™ SFA de A) que exhiben losras-
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gos espaciales de concentracion en laocupacion del suelo yacumulacién de ladiversidad
morfolégica: estos numerosos enfoques captan el area central hacia el rio que se une al
cielo en el horizonte. En general. las distintas series de postales de fotos aéreas han
oscilado entre un modo de ver la ciudad que se extiende sin limites hacia lapampa infinita
o encuadres de profundidad mas acotada donde en general enfocan sectores de tejido
sumamente denso. Este punto de vista de captar el continuum de la materialidad
metropoli bién fue utilizado en vifietas de humor publicadas en
revistas como PBTy Caras y Caretas.

Centro-barrio-periferia

Distintos trabajos han desarrollado estudios acerca de las consecuencias que
para Buenos Aires resuitaron de la aplicacion del modelo 6mico agroexportador
vinculado a la incorporacion de la Argentina al mercado mundial. Estas “consecuencias
urbanas” han sido sintetizadas en dos procesos de estructuracién urbana. Uno de

ion de la poblacion en los distritos del centro y un segundo proceso de
extension de la mancha urbana hacia la periferia'®. En funcion de estos procesos, para
12 ubicacion de las tomas en la ciudad, hemos considerado tres areas: centro, barrio y
periferia, tomando el periodo comprendido entre el segundo y el tercer Censo Nacional
(1895-1914y”.

La preponderancia del area central se enfatiza en las fotos. Algunos estudios de
nuestra historia urbana dan cuenta de un centro con importante presencia de
construcciones “efimeras” (Liernur), debido sobre todo a los problemas habitacionales;
rasgos que han resultado escasos en este relevamiento, como si lo efimero no quisiera
perpetuarse en estas imagenes. Algunos ejemplos particulares como la recurrente figura
del 1900 en los patios de conventillos y sus modestos habitantes, y que han circulado
como tarjeta postal con fotos del destacado fotégrafo norteamericano Olds, que realizé

g de distintas ciudades latinoamericanas. Sin embargo, el problema de
la pobreza urbana no ocupa un lugar destacado en nuestros registros del 1900.

La coleccién de SFA de A seleccion6 algunos barrios; predominan las tomas de
Palermoy Recoleta, especialmente de sus parques. En general se omiten los registros del
sur y mas atn del oeste. Son bastante mas escasas las imagenes de los otros barrios, que
se incorporan a la imagen mas cerca de la década del ‘20, cuando también circularon
tarjetas postales sobre papel fotografico.

La periferia se muestra en algunas fotos notables de funci comoel*
y quema de basura™ y los escasos limites fisicos de la ciudad en los puentes metalicos
sobre el Riachuelo, uno de los pocos margenes geograficamente definidos de la ciudad
que en los ochenta habia fijado sus limites juridico-administrativos.

Se observan asi diferenciaci netas en la densidad de los registros sobre las
distintas areas; proyectando una ciudad de imagenes que expresa mas la concentracion
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que los rasgos de menor consolidacion de la materialidad urbana que acompafiaron la
expansion hacia la periferia. )

Por fuerade este limite administrativo trazado, pero dentro del Area Metropolitana.
numerosos registros viajaron hacia el norte y se situaron en las islas de Tigre. capturando
expresivas imagenes del area natural con juegos cromaticos en la diversidad de grises.

Costa.rio

La SFA de A revela una mirada particular sobre el area costera. El rio adquiere
relevancia privilegiando tomas desde la costa con un encuadre donde prima la
horizontalidad. En general se destacan sobre el riocomo plano de fondo, las embarcaciones,
enalgin caso veleros. también buques en cer iasoficiales (“d t del General
Mitre™) v en otros casos fotos de buques de la Armada Argentina. Resultaron mas
escasos registros del borde fluvial que estaba siendo ocupado por el conjunto de obras
de equipamiento e infraestructura urbana o de embarcaciones vinculadas con el comercio
exterior.

Si embargo, dentro del drea, uno de los albumes posee treinta y seis tomas
sumamente nitidas y luminosas del Hotel de Inmi, Esunrel i del edificio
vacio que enfatiza las condiciones de orden y salubridad, en la tonica del discurso
higienista de la época. En sélo dos imagenes se observan grupos numerosos de
inmigrantes. Una muestra el comedor, con todo el plano inferior de la toma ocupado por
una multitud de recién llegad en sus mesas, y otra grupos de personas
desembarcando en el muelle. Lastomas destacan con los distintos planos el valor espacial
de la profundidad de los pabellones.

En distintas series de postales editadas por Peuser se ha incorporado el valor

), han circulado “iluminados” los nuevos Dock del puerto desde su fachada

i,

hacia la ciudad, se registraron dos de arboles i loreados. Esto puede
asimilarse a lo que Morin ha denominado “fotogenia™ o sea que el mensaje connotado
esta en el tratamiento de la imagen misma que ha sido embellecida en su produccién:
luminosidad, contraste e incorporacion de mayor saturacion cromatica. El verde publico
fue enfatizado en la imagen a través del color como una operacién de cosmética urbana,
en un modo de ver que relaciona el verde urbano con el equipamiento portuario como
estrategia de embellecimiento.

Parques, plazasy calles

Las fotos. como ventanas a la ciudad del pasado, cristalizan una configuracion
instantanea del siempre dinamico espacio publico®'. Los parques publicos. que se es-
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taban incorporando aceleradamente a la trama de la ciudad. fueron uno de los temas
preferidos por las imagenes. Predominan las del parque Tres de Febrero como también
otofiales y expresivas imagenes, por sus contrastes cromaticos. del Parque Lezama. Se
privilegiaron las vistas aéreas que exhiben el trazado contenido en el plano de base v el
volumen del paisaje arboreo.

En las imagenes de la SFA de A se adhiere mas a la logica de la higiene v del
embellecimiento que connotan los parques. que a la de lugares de encuentro social que
favorezca la hibridacion entre los diversos sectores de la poblacion.

También. en distintas series de postales se registran sectores v detalles del verde
publico, algunas con grupos de hombres y mujeres con elegante atuendo.

Ocasiones de mostrar los lugares del encuentro sobre todo desde las practicas
yﬁzumclones burguesas Enestaténica, el Hipodromo fue uno los ambitos frecuentemente

d las imag donde se registran grupos mixtos de la elite.

Las fotos han registrado como las tradicionales plazas secas de concepcion

la, se fueron poblando de arboles auto s 0 de otras latitudes siguiendo el
modelo francés, ya que estas iméagenes son contemporaneas a la obra de los paisajistas
franceses en Buenos Aires. Sibien anteriormente, desde ladécada de 1860 “aparecen los
primitivos jardines en las plazas de Mayo, Concepcion, Montserrat, Lavalle y Lorea™ .

En el conjunto de las imagenes de plazas, la Plaza de Mayo resulta protagonica.
En general se muestra en dlreccwn longitudinal; la toma ha seguido la légica de la
dlrecmén pred: do las fachadas este-oeste. Como en los parques. se
utilizaron casi exclusivamente tomas aéreas que nos permiten observar suremodelacién
reciente; las grandes obras que se efectuaron a partir de la gestion de Torcuato de Alvear
en el Municipio, como la demolicion de la Recova, y que modificaron intensamente
funciones y espacialidad de la plaza historica.

La camara se dirigi6 hacia la Casa de Gobierno resultando el fondo de la imagen.
y también hacia el otro lado, dando cuenta del eje urbano que constituy6 larecientemente
ablena Avenida de Mayo, otra de las obras de envergadura emprendida: en el material

d s s6lo ima del escenario terrmnado vy consolidado, ninguna
de las etapas de construccién, como si siempre hubiese estado alli. En estas tomas
también se destaca el Cabildo, en su etapa italianizante y con tres de sus arcos ya
demolidos y el nuevo edificio del gobieno Municipal. Estas imagenes de la plaza de
Mayo, han sido muy publicadas como ilustraciones de textos en la produccion
historiografica local y también formaron parte del grupo de las diez ilustraciones de la
primera edicion de postales argentinas que puso en circulacién la Direccion General de
Correos y Telégrafos

Enal ies de postales este escenario del poder adquiere color. luminosidad.
contrastes cromaticos y se incorpora de modo mucho mas enfatico la ciudad social con
numerosos grupos de habitantes.

En realidad en la numerosa presencia visual se concentran los significados de
“identidad” de la plaza de Mayo. que afloran en las imagenes como una expresion dela
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ciudad capital de la Nacion. En este sentido. Halperin Donghi concibe a la plaza de Mayo
de este periodo como la expresion material del problema de la ciudad capital, expresién
de su tensa relacion con el pais. Por lo tanto. como a un condensador. como a un lugar
de “excesivamemoria”. De igual modo y como hemos podido constatar. ha resultado un
lugar de “‘excesiva” presencia visual®.

Con vistas aéreas se registraron también algunas otras plazas del centro, sobre
todo la plaza Libertad y la plaza Lavalle. ambas de remodelacion reciente.

La camara se ha dirigido insistentemente al espacio urbano de la calle. Como
sabemos las calles de Buenos Aires habian regulado y lizado su config
desde las primeras décadas del siglo XIX, prevaleciend: iaa pletarla linea
de edificacion que geométricamente la contiene.

En torno al 1900, se pensaron planes urbanos que implicaban la alteracion de la
traza historica privilegiando el trazado de un sistema jerarquico para el sistema viario.
Estas prop fueron muy debatidas en el ambito municipal y profesional, pero
resultaron de muy escasa concrecion material. Mientras tanto. se ejecutaban algunas
obras de mejoras de los componentes materiales de las calles, y se las proveyd de un

i mas especializado en este contexto del proceso de modernizacion.

Un album de SFA de A posee un conjunto notable de tomas que exhiben treinta
y tres calles (Album N° 31). Estos itinerarios de relacion y circulacion, calles, avenidas
recientemente ensanchadas y paseos, fueron especialmente fotografiados. Si bien esta
seleccion casino frecuent6 la formacion de la““dulce calle de arrabal”, al decir de Borges,
de laciudad de décadas posteriores y de barriadas consolidadas. En general qued6 afuera
la gestacion de la cultura “orillera”, que si afloré en otros medios de expresion
aestas ima como el sainete, la poesia prostibularia y las primeras

p
letras de tango.

Las calles fueron enfocadas exhibiendo sus dos lineas de fachadas. la fuga corrida
hacia uno de los lados del cuadro, levemente se privilegia una fachada, con un encuadre
donde prima la horizontalidad. La mirada enfatizo la tensién espacial de la profundidad,
su condicion de itinerario, de eje, que no exhibe solamente el plano vertical de una de las
fachadas, como puede observarse en otras notables colecciones. como por ejemplo en
el difundido album de Georg H. Alfeld de laciudad de Rosario. Otro ejemplo de unmodo
de ver diferente, donde la calle evita e! valor espacial de la profundidad. es la expresada
en imagenes no mecanicas, como las xilografias de Norah Borges Paisaje de Buenos
Aires. En ellas se exhiben calles donde se “eleva el punto de vista por sobre la altura de
las casas y se lo ubica de manera transversal a la direccion de las calles, con lo que logra
protagonizar la articulacién entre el cielo, los cruces ortogonales de la profundas calles
rectilineas y los patios interiores™. En otro 4lbum de SFA de A se incorporo la hoy
desaparecida “calle del pecado™ y su deteriorada recova que, por su imagen edilicia y
funcién de relaciones prostibulares. abre una ventana fuertemente diferenciada a las del
conjunto mencionado.
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En la tarjeta postal se despliegan distintos recursos al enfocar las calles
reiteradamente en la coleccion de la SFA de A. Por ejemplo. en la serie editada por Z.
Fumagalli, y en otras, se eleva el punto de vista y se enmarca. como en la coleccion
rosarina, uno de los planos de las fachadas. Este modo de mostrar se utilizo especialmente
para la avenida de Mayo, probablemente la calle de mayor registro fotografico.

En muchos casos la imagen se detiene en una de las cuatro esquinas. En la
“encrucijada”, lugar histéricamente significativo de la ciudad y que se privilegié para la
ubicacién de edificios de gran envergadura, muchos de ellos rematan en ciipulas que

fatizan su verticalidad. N series postales exhiben esta condicion de los
edificios que se d y diferencian por sus di iones y riqueza estilistica. La
esquina en general no fue presentada en funcion de la“encrucijada™ de sus calles o como
lugar de encuentro. Las diversas imagenes de calles dan cuenta “del progreso de la
metrépoli” como se expresa en la cita inicial de este texto y puede observarse cémo en
general en las calles seleccionadas las veredas estan consolidadas y las aceras empedradas
en un estado bastante deteriorado a causa del transito cada vez mas intenso que supera
su resistencia. Otro rasgo particular de estas imagenes del 1900 en Buenos Aires, y que
puede se también en otras ciudades como Montevideo, es como dan cuenta del
plan general de arbolado que se habia realizado para un sector de la ciudad. En las fotos
se puede observar regularmente ubicado cada arbol, ido por tutores
realizados en serie. En estas calles, diversos transportes ocuparon un lugar protagénico,
tranvias, carros y coches estan presentes en las “instantaneas”. En general en los
albumes de la SFA de A no los han captado en primeros planos, si en algunas series de
tarjetas postales; también con formato de tarjeta postal se edit6 una serie especialmente
dedicada a los trenes y tranvias argentinos que resulta actualmente muy requerida por
coleccionistas. Por otro lado, y debido a los avances técnicos, Ja calle paso a cumplir la
funcién de distribuidor aéreo o subterraneo de la infraestructura de servicios de la
poblacion. En lastomas de calles, lacamarano se detuvoen estos elementos particularmente
y en toda la coleccion hay muy pocas imag de los reci i . como por
ejemplo una con el titulo “Filtros de aguas corrientes” que muestra el conjunto de las
instalaciones. Segin nuestro relevamiento. en el modo de ver la modemnizacion. estos
avances técnicos no ocuparon un lugar de relevancia en la cultura visual.

Esto difiere del énfasis puesto en registrar la “ciudad de los monumentos™. se
desprende de las imagenes una Buenos Aires donde “el ceremonial y los aspectos
simbélicos debian mostrarse con mayor fuerza™ **. El proyecto de consolidacién del
Estado argentino que adquiere mayor relevancia desde 1880, intentara exhibirse como
estrategia comunicativa hacia la heterogénea poblacion de la ciudad. En esta misma
ténica, con la imagen del héroe nacional. se intentara recrear un cierto mito de nuestros
origenes® .

Estas intenciones. entre otras, asociadas al embellecimiento de los espacios
publicos, se tradujeron en la proliferacion de laestatuaria de proceres v se acrecento hacia
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los festejos del Centenario: estos lugares devinieron en espacios significativos para la
ciudad. También la diversidad de esculturas v grupos escultoricos vinculados a las
distintas colectividades estuvieron muy presentes en las fotografias.

Lacoleccionde la SFA de A posee un album dedicado a esculturas y monumentos
de Buenos Aires y en distintas series de postales se incorporan a la imagen. Este tema
de laculturaurbanadel 1900 también fue relevante para lacompilacion de fotos del Censo
Municipal. Para la seleccion visual resultaron figuras preferidas, lejos de los intensos
debates que sus localizaci y significaci produjeron. En contraposicion a estos
objetos destinados a dar idea de lo permanente en la ciudad. otra serie de fotos aporta
iméagenes de las grutas ubicadas en parques y plazas, que cierto gusto de época adoptd
y luego volvio obsoletas.

Edificios

La diversidad de obras producidas por el Estado afloran insistentemente en las
imagenes del 1900. Las observamos en funcion al modo en que han sido registradas en
relacion con su entorno y también resultan recurrentes otros registros donde la
significacion tra en el tema arquitecténico que posee un edificio de relevancia para
laciudad. La SFA de A los haregistrado dando cuenta de su entorno edilicio. Es notable
como sereitera este modo de mostrar la contraposicion entre lo yaexistente y los edificios
de construccion mas reciente que alteraron la homogeneidad del tejido caracteristico de
la ciudad italianizante o con resabios coloniales. Por todos lados, se hace visible la

variedad de | jes arq icos y la intensa tendencia al “tejido frag
que la falta de regulaciones fue generando en Buenos Aires?’.

En contraposicion aesta tendencia que naturalmente exhibe lamaterializacion de
estos contrastes, en distintas series de tarjetas postales se presentan edificios recortados
del contexto urbano, como una “pose” (Barthes) de los objetos que los extrae de la ciudad.
De este modo la imagen se concentra en asociaciones que provienen de los nuevos o
renovados temas edilicios que formaron parte de la red modernizadora del caracter
arquitecténico enel contexto internacional de la disciplina. Segun las variables planteadas
los temas edilicios més reiterados fueron: los distintos edificios de gobierno. educacion,
salud ycomerciales. Y, sobretodo el Congreso Nacional y el Palacio de Justicia; escuelas
y colegios, en especial la escuela Petronilda Rodriguez, los distintos hospitales. teatros
y sedes bancarias. En lo concerniente a lo edilicio ferroviario se han seleccionado las
fachadas hacia la ciudad desde la perspectiva de sus plazas. como también sus salones
y halls, con su lenguaje ecléctico. Casi no hay registros de vias. andenes y galpones con
su impronta metalica e ingenieril. Podemos mencionar de la SFA de A una hermosisima
foto de un andén con el titulo “Estacion Ferrocarril del Sur™, que no forma parte de los
albumes y que posee la Academia Nacional de Bellas Artes® .

28



La vivienda “opulenta™ (Iglesia) result el otro tema edilicio enfaticamente
registrado en el 1900 y el mas publicado por la historiografia segiin pudimos constatar® .
También han circulado imagenes de estas obras por la publicacion de los “Premios
Municipales de fachadas”, en ellos se proponia como objetivo “fomentar la edificacion
privada”. La divulgacion de dichos premios se realizaba con fotos das en grupos.
los difundieron el Censo Municipal (1904) y la “Revista de Arquitectura™. Este montaje
del conjunto permite confrontar c6mo en esta seleccion pnmaron obras que combinan,

d do de hacer del eclectici I decortep quistay modernista®.
Ha planteado Fernandez acerca de cierta logica de “hacer cxudad" caracteristica de este
periodo: “(...) lo ecléctico, en ese sentido. no sera mas que el instrumento lingiiistico de
diversificacion de la cosa urbana™'.

Por otro lado, el énfasis puesto en mostrar las obras nuevas no fue analogo para
la exhibicién del pasado de la ciudad. La seleccion, como ha sido expresado. siguié mas
la légica renovadora que la de preservar en la imagen (al menos) los edificios de
significacion historica. Escasos ejemplos como las dos fotos de la Aduana Vieja que
pertenecen a la SFA de A y que se han publicado en el Censo Municipal de 1904. y luego
hanssido reiterad reproducidas ilustrando la produccion historiografica local. En
estatonica, un ejemplo donde laimagen preservada ha sobrevivido al objeto representado
y nos posibilitd reconstruir, con otras fuentes, la historia de una peculiar conformacién
edilicia: es el caso del edificio de la antigua facultad de Ciencias Médicas del arquitecto
F. Tamburini, ubicado en avenida Cérdoba y Uriburu (hoy playa de estacionamiento).
Este edificio significativo para la historia de la Universidad fue demolido en confusos
episodios; de esta relevante d licion no quedo c ia en las Memorias ni en el
Boletin de Obras Publicas.

Como sabemos de las etapas y los procedimientos de construccion de las Obras
Publicas se conservan registros fotograficos pero casi no se registran las demoliciones.
Como un ejemplo que detectamos podemos mencionar que el grupo de 19 fotos de SFA
de A que posee el Museo de la Ciudad'y que formaron parte de un concurso del afo 1891
hay una (con dos copias) que lleva el titulo “Célebre Alcazar lirico” y muestra al edifico
demolido y rodeado de sus escombros. Barthes denomina este tipo de registro como
“fotografia traumatica” en la que se diluye el significante en funcion del choque que la
misma imagen expresa. Las fotografias de edificios expresan de este modo un sistema de
modos de mostrar basado en criterios estéticos que en general han dejado afuera pistas
de los procesos de construccion o demolicion que se estaban operando, para registrar
en su seleccion las nuevas obras que se piensan como perdurables en la ciudad: a
diferencia de una de las primeras imagenes de Buenos Aires. un daguerrotipo que se
conserva del afio 1852-54 donde se registra un grupo de trabajadores demoliendo uno
de los muros exteriores del viejo fuerte®:.




Ciudad, fotos. asociaciones

La imagen de la tarjeta postal ha sido objeto de variadas operaciones de montaje
visual, se asocian fotografias de los espacios publicos con cantidad de alegorias,
emblemas. icones. motivos de particular significacion. que se elaboran. circulan y se
alimentan de formas de profunda llegada cultural. Por un lado. los emblemas vinculados
alaideade lanacionalidad. como la bandera. el escudo conel sol. lasmanos entrelazadas:
también la libertad y la republica. que han seguido los tipos iconogréficos que provienen
de laRevolucion Francesa® . También se combinan con la fotovraf ia del espacuo publlco
retratos de proceres de la i denciaydelos T
que los conmemoran. En otra linea podemos detectar a las postales que conjugan con
los espacios puiblicos motivos de fantasia. como los dibujos de angeles o de estilizadas
mujeres, marcos de formas curvas, algunos que se asocian a tendencias estilisticas
vinculadas a las ilustraciones del arr nouveau. Los mas reiterados son los motivos del
mundo natural, con ilustraciones de flores, particularmente rosas. Efectos de “trucaje™
que se convierten en signo para la lectura social, reserva de estereotipos que combinan
esquemas, grafismos, colores, gestos, expresiones. La /lustracion Sudamericana, lamas
exquisita de las revistas que se publicaba en la ciudad, utilizaba estos recursos en su
cuidada compaginacion grafica donde la fotografia y en especial los retratos femeninos
estaban presentes.

Estos fenomenos culturales se pueden leer como una cadena de asociaciones, que
a través de estas gias visuales, i ban destacar rasgos de belleza urbana
vinculados al orden de lo fe ino. Desde este esq dep i estético se
difunden, a través de la tarjeta postal. otras relaciones con el mundo urbano que apuntan
a tomar distancia de los efectos no deseados y caéticos del acelerado proceso de
metropolizacion.

2- Laciudadsocial

En las imagenes de la SFA de A ocupan un lugar relevante el registro de
actividades oficiales, son escasos los ritos o situaciones de la vida cotidiana. Y. si bien
un grupo de fotos registra escenas de caracter intimista, en general se omiten expresiones
© gestos que se perciban como espontaneos. Otro grupo de 77 fotos muestra distintos
grupos de nifios y nifias en actitud de juego, por lo general se sitian en interiores y han
resultado sumamente apreciadas para la reconstruccion de costumbres de la época. Por
otro lado. como en las colecciones de otras importantes ciudades del 1900, un grupo de
fotografias incorpora tipos urbanos y populares, vendedores ambulantes, como el
lechero. el vendedor de pescado. el lustrabotas. también el mensajero. el cartero y se
suman crotos y atorrantes. Son tomas de una o mas personas con fondo y mobiliario de



estudio fotografico o del espacio pubhco Comema el diario £/ Nacional sobre la SFA
de A "(...) Su coleccion de les es unica. en ella figura desde el
asqueroso atorrante que se revuelca en el vicio y el abandono. hasta el correcto agente
de policia, desde el pilluelo vendedor de diarios hasta el perfumado vendedor ambulante
(...)" Todos ellos transmiten cierta dualidad; por un lado con su atuendo modesto. como
lo habitual, y por otro se los registra en una “pose™ sumamente rigida y controlada. como
una reserva de actitudes que propician su significacion.

Barthes sugiere que este control de lo espontaneo tan presente en la fotografia,
es una estrategia recurrente que también puede sondearse, por ejemplo. en la pintura. el
teatro y las metaforas corrientes. En otras ocasiones, gente diversa participa enel montaje
de una pose urbana, la gente se ha ubicado estratégicamente, por lo general combinada
con algiin elemento que se quiere destacar; y casi exclusivamente se han armado estas
escenas del espacio publico con las figuras masculinas. Sin embargo. en las tarjetas
postales pudimos detectar unanotable serie con modelos femeninos que son fotografiados
en interiores pero que sostienen fotografias de importante formato y que muestran plazas
y calles de Buenos Aires. (Coleccion Libedinsky); v como i el tema del
retrato estuvo casi ausente en el material relevado. En los dlbumes de la SFA de A hay
un impactante ejemplo que lleva por titulo: “Cacique sometido” y muestra un indio con
uniforme del ejército.

En Buenos Aires del 1900, el estudio Witcomb detentaba la excelencia en la
realizacion de retratos y durante noventa y dos aios fue el estudio oficial encargado de
retratar a los Presidentes. La ciudad social en la tarjeta postal puede oscilar entre dos
modos de mostrar, por un lado la imagen que se ha detenido en el espacio piblico en
general pareciera que busca exhibirlo casi sin gente pero en otras series se incorporan
las multitudes metropolitanas en general desde tomas aéreas. Se percibe de este modo
el “caracter metropolitano” que involucra una diversidad cultural completamente nueva
para la ciudad. Las multitudes metropolitanas aparecen frecuentemente en las imagenes
del 1900 en el registro de eventos en el espacio piiblico. como en la serie de fotografias
que publicaba larevistaPBT ensuseccién denominada‘“la semanaatravés del objetivo™.
La cuestion de las multitudes formaba parte de los canones del pensamiento de la época,
plantea Teran que: “(....) en aquel fin de siglo se organizo asi una problematica centrada
en la emergencia de una sociedad de masas. en cuyo interior se recortaban el problema
inmigratorio y la consiguiente preocupacion por lanacionalizacion de Jas masas. asi como
la cuestion obrera, el desafio democratico y el fantasma de la decadencia”.

El espacio piiblico fue el contenedor espacial de esta reiterada figura social enun
periodo cultural que dicho autor caracteriza como “una superposicién de teorias ¥
estéticas y(...) enel estrato intelectual. el positivismo y el modernismo cultural resultaron
los dos grandes canones interpretativos de una nueva problematica.”*



Fotégrafosy seleccion

En las fotos de la SFA de A no se identifica el autor. por lo general contienen un
sello impreso que las identifica como produccion del grupo. Por lo tanto para revisar
ciertos criterios de seleccion de imagenes nos basamos en Bourdieu. en sus ya clasicos
estudios donde plantea que, para poder explicar la inclinacién de los grupos a la practica
fotografica, es necesario trascender lalinea psicologicade las motivaciones individuales.
a las que califica de "ficcion de explicacion y explicacion de ficciones». Enfatiza, en
oposicion, el componente social de la fotografia. en sus palabras: «la relacién que los
fotografos mantienen con la fotografia nunca es ind di de laque i con
su grupo o si se quiere su grado de integracion a é1."*

En el caso de la produccion de SFA de A podemos plantear que se configura de
este modo en un medio que refuerza el grado de integracion al grupo v que refuerza
asimismo los criterios comunes de seleccion, esto se detecta por la reiteracion de
tematicas, de las cuales emerge un modelo compartido de ciudad y de nacién.

En este sentido, por demas expresivo resulta lo expuesto por el presidente de la
Sociedad, Sr. Antonio Montes, en el afio 1899 segiin constaen laMemoriade la Asamblea
General: “Cuando en el extranjero se propaguen las fotografias que le hagan conocer
todas esas cosas, no se nos mirard como un pais de hombres vestidos con plumas y
quillangos, sino por lo que realmente somos, un pais nuevo que encierra todas las
riquezas imaginables que el factor del trabajo y del progreso. marcha a la cabeza de las
naciones sud icanas, i y jando en todo a las principales Naciones de la
Europa™.

Surge con fuerza de este enunciado no "lo que reaimente somos", si no mas bien
loque sedeseaba ser, por lo que se recurrio aimagenes va aprobadas en el ambito cultural
que la fotografia viene a reafirmar, quiere decir, capturar y hacer circular imagenes del
mundo fenoménico de lo que se considera que tiene valor como para trascender en el
tiempo. En esta coleccion de imagenes se intenta hacer perdurar los ambitos socialmente
valorados, en un clima de ideas donde se hacian presente la valoracion negativa hacia
loamericano.

Por otro lado. lo que merecia ser registrado estaba en el orden de lo publico
acotando asi el campo de lo fotografiable en coincidencia con criterios del grupo social.

Bourdieu ha adjudicado como propio de ciertos sectores de la sociedad "vivir las
actividades culturales no en si mismas sino como una forma de relacién con los grupos
que se dedican a ellas". Y sobre todo el acceso implicaba estar a lamoda de los grupos
de aficionados. tipicos de ciudades europeas -posibles referentes de ésta- como por
ejemplo la prestigiosa Royal Photographic Sociery. Sin embargo, esta adscripcion
elitistano impidié laaperturaa la incorporacion de mujeres como Maria Teresa Bermudez
de Gnecco, Victoria Aguirre y Giselle Shaw. esta tltima especialista en problemas sociales
referidosa lamujer. en un contexto en el que en el ambito laboral comotambién en lacultura
erudita la participacion femenina resultaba muy reducida.
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Algunas constantes estéticas

Como iniciaimente se dijo, la fotografia plantea una compleja relacion con la
pintura artistica. La valoracion y la ubicacion de la fotografia en el campo de las bellas
artes se consideraambigua. En este sentido nos dice Gombrich: "laevolucion delacamara
portatil v la instantanea comenz6 por los mismos afios que vieron laaparicion de la pintura
impresionista. (...) Ademas. el desarrollo de la fotografia obligo a los artistas a irmas alla
en sus experimentos y exploraciones."*’

Sobre todo la fotografia ha concretado la ilusion de reproducir el mundo desde
la vision real que puede sintetizar y testimoniar un tiempo historico. En este registro de
lo que denominamos realidad, los espacios y objetos de la ciudad son exhibidos como
una unidad. Se opera a la manera de lo que Eco ha denominado *sinécdoque gestual”.
se fragmenta una parte del espacio que sin embargo se presenta como un todo debido
a que esta parte resultara identificable y en coincidencia con lo que se aprecia como una
vision real y, dentro de las posibilidades técnicas. no se busca mostrar un detalle que no
identifique al objeto o producir una deformacion que le quite esta vision de realidad a la
toma, enfatizando asi la vision artistica clasica. o sea el orden convencional de lo visible.

Al fotografiar la ciudad, no se intentara transgredir estas normas en el armado de
las imagenes. Por lo tanto, algunas recurrencias son: mantener principios de simetria con
situaciones u objetos que puedan equilibrar la escena, ubicar lo méas destacable en el
centro. equilibrar la relacion entre fondo y figura y la relacion de los distintos planos, no
producir un desequilibrante primer plano forzando la distancia al objetivo ni mostrar un
fondo que altere las expectativas culturales en la construccién de un mundo posible.

;UnaBuenos Airesideal?

Una Buenos Aires que se ofreci6 a otras miradas parareflejar lo que denominamos
realidad, y que despliega unaciudad particular, ideal o, para utilizar un término de menor
peso historiografico, idealizada, que parece aflorar en estas fotos del 1900. Para su
abordaje hemos atravesado distintos niveles de unidades de analisis: la ciudad global,
los espacios urbanos y las imagenes, intentando dar cuenta de algunas tendencias
iniciales de sentido que en el futuro se intentaran profundizar.

En el marco de un espiritu de época de valoracion del espacio piblico, estas
tendencias se perfilaron en la seleccion de algunos de los rasgos materiales de Buenos
Aires y en la inclusion de actores sociales que fueron integrados al escenario para re-
presentar los proyectos realizados. Estos fragmentos nos han permitido observar ciertas
estrategias recurrentes y diversas relaciones de una dialéctica particular expresada en el
modo de ver la ciudad material. lo ideolégico-cultural y los aspectos estéticos. Al
sintetizarlas. en principio rescatamos tres futuras lineas de analisis.
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El énfasis puesto en destacar lo urbano y sus transfor como g
comunicativa que de este modo soslaya la periferia y se distancia del mundo no
urbanizado. que fue objeto de identificacion visual de otras regiones del pais. La
busqueda de expresion de belleza contenida en la deliberada seleccién de los espacios
urbanos que se expresa en los detalles del verde publico. los sectores del borde fluvial,
las calles infinitas. las renovadas plazas v la diversidad de lenguajes del eclecticismo.
Busqueda articulada con una particular inclusién de la dimension social y de c:ertos
factores culturales. Imag del pasado que unasintesis de poses y
de una época y que trazan puemes desde un modo de pensar la ciudad. Fragmentos
idealizados de la ciudad que d i real. | pl que podrian, y
deberian, extenderse al fondo urbano que existe pero queno se hizo visible en las fotos.
Nos prop continuar revisando estas relaci en el marco de una inicial
¢lobalizacion de la imagen de las ciudades favorecida por la circulacién masiva de sus
representaciones, relaciones que operaron en el marco de algunos cédigos comunes en
la cultura urbana del 1900. En principio. y segun este avance exploratorio, en estas
expresiones de la cultura visual algunas de las opciones que emergen son coincidentes
con ideas que se proyectaban para Buenos Aires en el dmbito disciplinar y municipal. En
este sentido, pareciera que la fotografia del espacio publico intent connotar una cierta
funcién institucional, configurandose en recurso de integracion de lo deseable en el
marco de la intensa transformacion que se estaba desarrollando en los espacios de la
ciudad.

NOTAS

! Martinez Estrada, Ezequiel (1957), La cabeza de Goliat, Microscopia de Buenos
Aires, Buenos Aires, Ed. Nova, 1957.P. 32.

* En numerosos avisos publicitarios se ofrecian ambas: B. Verrazi, publica en E/
Nacional, 12 de enero de 1865: "ha abierto su taller de pintura histérica y retratos al
6leo en la calle Florida N° 134. También se sacan retratos de fotografia”. Benito
Panunzi en sus dlbumes de fotos de Buenos Aires se presenta: "Album de vistas y
costumbres de Buenos Aires. (...) Profesor de dibujo y retratista al 6leo". Un grupo
importante de pintores franceses, que se habian instalado en la calle Peni, también
producian daguerrotipos. Pintores argentinos incursionaron en la fotografia, como
Carlos Morel. Otro ejemplo destacable fue Candido Lépez: se conserva una foto que
parece ser una sintesis de ambas practicas: muestra a Candido Lépez pintando el
reu'ato de Mltre Por otro lado. la pintura urbana de fines del s. XIX hizo uso de

Un ejemplo: el pintor austriaco Kaufmann realizé dos cuadros
de Buenos Aires desde Europa. uno de Casa de Gobierno y otro de calle Florida, a




partir de tomas fotograficas. Esta practica simultanea de pintura y fotografia también
podemos encontrarla en los miembros de la Sociedad Fotogrdfica Argentina de
Aficionados. (Desarrollado en Tesina: Una mirada particular, CEHCAU. 1999)
Este trabajo es deudor del aporte que para el conocimiento v difusion de la imagen
delaciudad entonoal Centenariorealiz6 lainvestigacion yexposicion "Buenos Aires
1910: Memoria del Porvenir”, en la que participaron 18 curadores argentinos y
norteamericanos. Se recopilaron 10000 documentos graficos y otros. que en parte se
exhibierony se publicaron, y que estan siendo catalogados en una Base de Datos para
su consulta. Se desarrolla actualmente en el marco del Doctorado FADU UBA.
Sobretodo en Eco, Humberto, El lector in fabula, Barcelona. Lumen, 1981 y Tratado
de semidtica general, Barcelona, Lumen, 1976.

Sobre todo en Barthes, Roland, Elementos de semiologia, Ed. Alberto Corazén,
Madrid, 1972 y Barthes, Roland, La cdmara licida, Nota sobre la fotografia,
Barcelona, Paidos, 1980

”Ahora bien, ni el objeto ni el sujeto ni el acto de ver se detienen nunca en lo que es
visible(...) es preciso tratar de volver al punto de inversion y convertibilidad. al motor
dialéctico de todas las oposiciones. Es el momento preciso en que lo que vemos
comienzaaser alcanzado por loque nosmira.” Didi-Huberman, George, Lo que vemos
lo que nos mira, Buenos Aires, Bordes Manantial, 1997, p. 47.

Sobre todo en Gombrich, Emst H, La imagen y el ojo, nuevos estudios sobre la
psicologia de la repr ion pictorica, Barcelona, Gustavo Gilli, 1987.p. 164 y
ss.

Considera nueve variables articuladas en torno a dos valores perceptivos basicos:
valor cromético: contraste, color, nitidez, luminosidad. y valor espacial: planos,
formato, profundidad, horizontalidad. verticalidad. Vilches, Lorenzo (1983). Otros
autores considerados fueron Dondis, D. A.(1976). Sontag, Susan (1973). Weber, Eva
(1995).

Adherimos con Garcia Canclini alaideade que "... o que un grupo social escoge como
fotografiable revela qué es lo que considera digno de ser solemnizado, como fija las
conductas socialmente aprobadas, desde qué esquemas percibe y aprecia lo real”.
Garcia Canclini, Néstor, Desigualdad cultural y poder simbdlico, La sociologia de
Pierre Bourdieu, Instituto Nacional de Antropologia e Historia, México, 1982.
Bourdieu, Pierre, La fotografia, un arte intermedio. México, Nueva Imagen, 1979.
Sedetecta la mclmacnon de sus pnncnpales socnos por la pintura artistica: algunos de
ellos fueron p aficionados y col de arte como Francisco Averza,
cuya galeria de arte fue de las mas importantes de la época. con cuadros de renombre
universal, también Leonardo Pereyra. que eraamigo intimo de Prilidiano Pueyrredén,
quien ademas pintaba y se declaraba su alumno. habia adquirido en Europa una
importante coleccion. que incluiaun cuadro de Murillo. Cfr. Cutolo, Vicente O., Nuevo
diccionariobiogrifico argentino 1750-1930. Buenos Aires. Editorial Elche. 1968.
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"' Distintos organismos custodian fotos de la Sociedad: el Archivo General de la Nacion.
el Museo de la Ciudad de Buenos Aires. el Museo Historico Nacional. la Academia
Nacional de Bellas Artes. el Museo Mitre v la Biblioteca Manuel Galvez.
Paradojicamente, segun hemos constatado. las bibliotecas del Jockey Club v de la
Sociedad Rural. ambitos frecuentados por los asociados. no poseen material del
grupo. Una cantidad importante se encuentra en archivos privados. algunos han sido
detectados como el del Sr. Cristian M. Favier Dubois o el del Dr. Héctor Gotta.
(Agradezco a Luis Priamo esta informacion). Sin embargo. entre los archivos
institucionales o privados conocidos ninguno posee un conjunto comparable al del
AGN, enespecial de fotos de Buenos Aires y es alli donde centramos nuestro trabajo.
Lacoleccionen esterepositorio esta organizada en46 alb Treintaydosalb
contienen aproximadamente 50 copias (tamario predominante: 17x22 cm). Los otros
diezcontienen entre 200 2400 (tamario menor: 8x8 cm). AldisolverselaSA de A. este
material pasé a formar parte de la firma Witcomb, que compraba colecciones
completas de fotografos reconocidos y que funcioné como archivo grafico hasta la
creaciondel AGN. Serelevaronlas 4717 fotos que posee el AGN, 3643 son imagenes
urbanas, 2703 enfocaron a Buenos Aires. La catalogacion temética de dicho material
se encuentra en la Fundacion Antorchas para su consulta.

Surgen tres variantes postales: “entero postal": tarjeta con el franqueo impreso,
"tarjeta postal": se debe incorporar el franqueo y en 1882 la "carta postal": tarjeta
dentro de un sobre. Las distintas variantes postales poseian un franqueo mucho
menoral de una cartacomun. Gundel. Carlos "Latarjetapostal, su inventoy difusion”.
en Revista de Correos y Telégrafos, Publicacion Oficial de la Direccion General de
Correos y Telégrafos, N° 74, Buenos Aires, 1943, p. 126 yss.

Resolucion de 7 demayo de 1897: "Dado el eficaz resultado obtenido por los correos
extranjeros con la adopcion de impresion de vistas en las tarjetas y tarjetas-cartas
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7.Parque Lezama
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