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UN “CRISTO EN LA CRUZ” DE FRANCISCO PACHECO
EN EL MUSEO NACIONAL DE BELLAS ARTES,

. DE BUENOS AIRES*
Teresa Espantoso Rodriguez
Maria Cristina Serventi
Son bien idos la actividad de Francisco Pacheco como propulsor de un

acercamiento erudito a las artes y su relevante papel en la Academia sevillana en el
primer cuarto del siglo XVII'. Fruto de esa actividad y de esos intereses fue El Arte de
la Pintura, obra clave para conocer aspectos fundamentales de la teoria y la practica
artistica en la Sevilla de la época. Pacheco se ocupé durante largos afios de la redaccion
de El Arte, de manera lenta y discontinua, y le dio forma definitiva después de 1630,
entre 1634 y enero de 16382, Fue publicado péstumamente en 1649.

Dentrode ese corpus, mpme unpomme las “Adiciones a algunas imagenes”,

esta dedicada al de prob grafi dondesemuesmmbmtodo

pado por la doxia en la rep i6n de las h das. En ese
conjumo de “Advertencias”, ocupa un lugar destacado el tema del crucifijo de cuatro
clavos: Francisco Pacheco d lla los a favor de esta iconografia en los

capitulos XV y XVI . Siguiendo el método utilizado a menudo en el tratado, recurre a

la opinién de miembros del circulo informal de poetas, intelectuales y artistas que

la Academia. En este caso, ib una carta de Francisco

de RJO)a de 1619 en la que éste desarrolla una prolija argumentacion en favor de los

cuatro clavos y su propla respuesta, lgualmeme emdna, a la misma. Concluye

las Aprobaci de siete distil bros del clero sevillano: en

este caso y en el del Juicio Final, Pacheco pi 6 sendas Itando a

personalidades eclesiasticas para que dieran su parecer sobre tales cuestiones
iconogréficas.

* Este trabajo forma parte de la investigacion lievada a cabo en el marco del proyecto UBACyT
FI/185.
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Antes de dar forma escrita a esta propuesta, Francisco Pacheco la plasmé en
iméagenes . Segun seftala Jonathan Brown, el problema parece haberle i do desde
1597, cuando el platero Juan Bautista Franconio llevé de Roma un crucifijo de bronce
atribuido a Miguel Angel*. Los pies de Cristo, cruzados, estaban cada uno atravesado
por un clavo. Martinez Montafiés tomé este motivo para su "Cristo de la Clemencia"
(Catedral de Sevilla, Sacristia de los Calices, 1603-6). Pacheco reelaboro esta idea en
la tabla que pint6 en 1614 con un Crucificado de cuatro clavos los pues permanecen
paralelos y el cuerpo erguido, ya que ideraba que asi ala
grandeza de Cristo Nuestro Seitor”.*

Latablaen laquese supone que Pacheco dio por primera vez forma pictérica al
tema se en la Fund driguez Acosta (Granada), donde ingresé por
legado de la familia de su anterior propietario, el doctor Manuel Gémez Moreno®. Este
la habia adquirido en 1916, afio en que la dio a conocer’. Fechada y firmada con
monograma en el subpedaneo, fue durante varios aflos la tinica obra de este tipo que
habia salido a la luz. Sin embargo, el discurso en defensa de los cuatro clavos de
Francisco de Rioja permitia inferir que habian existido varias. Efectivamente, en 1965
Matias Diaz Padron publicé una segunda version, existente en una coleccion privada
madrilefia®, semejante a la primera, alaque se acerca también por sus dimensiones®. Las
iniciales del pintor y la fecha, 1615, ap 1 en el subped: Por otra
parte, como hacia notar Diaz Padrén, en el catdlogo de obras de Pacheco que publicé
Asensio se menciona una tercera versién, perteneciente a la coleccién del Dean Manuel
Lépez Cepero en Sevilla: “Un Crucifijo de Pacheco, alto un pie y 11 pulgadas, ancho
un pie y 4 pulgadas”."

El problema de esta tltima versién se relaciona di por la proced
y sus medidas con nuestra obra '. Esta ingresé al Museo Nacional de Bellas Artes en
1906, atribuida a Francisco Pacheco. Fue adqnlnda en Sevilla por Eduardo Schiaffino,

director del Museo, p de la coleccion del Dean Lépez Cepero,
firmada y fechada. Esta informaci6n consta en una de las libretas de viaje manuscrita
por Schiaffino, donde no se dan detalles sobre la firma y la fecha.?

Esta coleccién fue una de las mas importantes existentes en Sevilla en el siglo
XIX. Al morir el Dean abintestato en 1858, pas6 a manos de sus sobrinos Jacobo,

Teodomiro y Maria G ydesuh Rosario. Las muertes sucesivas de la
sobrinay de la henmna hu:leron que las obras quedaran finalmente, en 1867, en poder
de Jacobo y Teod: el lote p i a este ultimo permanecno
practicamente intacto en manos de sus hered; losd de Jacob:

desprenderse de las pinturas". Existiria entonces la posibilidad de que el “Cristo en la
cruz” que nos ocupa, adquirido por Eduardo Schiaffino en Sevilla en 1906, junto con
otras dos obras p i de lamisma coleccion . fuera el que Asensio citaen 1886
y que figura igualmente en el inventario de 1813. con el N° 153."*

La figuradel Crucificado aparece aislada. como ocurre frecuentemente en el arte
postridentino cuando se vuelven escasas “las vastas crucifixiones del pasado™. segin
sefiala Emile Male'. La cruz con el cuerpo de Cristo, centralizado y frontal, ocupa todo
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elaltodelatela. Esu se destaca por su valor alto sobre un fondo muy oscuro 7, se crea
asiun elds ismo del tema. La luz lateral rasante deja
la mitad izquierda de la ﬁgura en sombras y destaca la palidez cadavérica de la mitad
iluminada del cuerpo desnudo, cubierto solo por el pafio de pureza. La cabeza cae hacia
tdelame de_pando ver los parpados bajos y la aﬁlada nariz. Lleva la aureola mdlal yla

y é mm yr
almldero.(‘adap-"ﬂﬁ lavado separad: y apoyad peda demanera
que el cuerpo permanece erecto.

Las similitudes formales con la version de la ex-coleccién Gémez Moreno son
evidentes presentando como diferencia més notoria el planteo de la cabeza. Este es
semejante al dado por Pacheco al Cristo del crucifijo recortado de Sevilla™. La posicién
de la cabeza en ambos casos es mas frontal e idéntica su inclinacion.

14 La observacion a simple vista de la obra muestra que su estado de conservacién
no es bueno y que ha sufrido deterioros imp La superficie presenta abundantes
craqueladuras, traccién y numerosas mermas de la capa pictérica. En el legajo
correspondiente, en el museo, se guarda el informe de laboratorio sobre la restauracién
realizada en 1979. En el mismo se consngnaque laobmha.brhsuﬁ'ldompvnmm

intervencién de la cual no se conserva d En esa op idad fue

lada a la cola, se i repintes, se estucaron y retocaron las
mmyporﬁlmno,hmhﬁntznudaconlm més de cada lado."”

id que la capa pictéri hnsuﬁ1dounagmnabnswn E!

15 andlisis de las radiografias efectuadas a la pintura borar que se va

esusnmammplcttmamgmalenhpmesupenordel fondo, alrededor del cuerpo y

en la zona de la cabeza del crucificado, no pudiéndose diferenciar claramente la

delacaraylai i6n de los brazos en los hombros. También han mostrado

que la tela sufrié una importante rotura en 4ngulo recto a la altura del abdomen y otras

GM confalmdehmisma,en Ia seccién inferior.
1 var Elestudi luz iol

ha permmdo d:fmclar como més antiguos aquéllos realizados en el torso y el

Otros mas p nlolargodclazona:zqumdade]cuerpom

las piernas, en el titulus y en los bordes de la tela. Los repintes afectan particularmente
la cabeza y las manos, comprometiendo la lectura de ese sector.

El examen radiografico mostré la exi: ia de modificaci en el planteo

original de la figura que colaboraron a acentuar su caracter enjuto. El artista cambio las

i del cuerpo, el dolo, siendo esto evidente a partir de los pentimenti

en los brazos y el travesafio de la cruz, que se ven duphcados en la radiografia.

Asumsmo se observa que eI pafio de pureza estaba en principio ubicado mas alto,

que en la obra iva apenas cubre lamna pelwana. Por su parte, la plzma
derechap un engr i p de la superp
de las dos versiones.

En el estado actual de la i igacion surgen tres i referidos a la

inscripcion en el titulus, 1a firma en el subpedineo y la ubicacion de esta obra dentro de
la secuencia de los Cristos Crucificados de Pacheco.
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17 Con respecto al primero, en una fotografia publicada en 1906 en una nota
periodistica sobre las nuevas adquisiciones del Museo™, se observa que la cartela tenia
sélo restos de gr En 1910 fue reproducida en la revista Athinae *' presentando
una mscnpclén burdamente trazada. De esta fonna se la ve en la fotografia previa a la
restauracion de 1979 cuando la misma fue I dando a la vista

de grafi d Schnaﬂ'mo adquiri6 la obra el titulus estaba
tal como Io vemos hoy y que Ia inscripcion fue agregada cuando ya pertenecia al
patrimonio del Museo, entre 1906 y 1910. Si la restauracién devolvié la cartela al estado
en que se encontraba en 1906, podemos pensar que esos restos corresponden a la
inscripcion original, dado que no reaccionan como repintes bajo la accién de la luz
ultravioleta.
Un problema semejante plantea la firma. Recordemos que Eduardo Schiaffino
consngno que la obm estaba firmaday fechada (ver supra). En elinforme de restauracién

se gna que en ese ba firma alguna. Actualmente
en el subpedaneo se conservan restos de gnﬁsmos que Angel M Navarn), a partir de
un detenid conlupa.,ha do que p i les con el
utilizado por F it Pncheco

Paraconcluir, quedaria por plantearel
fueron realizados los Cristos Crucificados. Nos pregunlamos si la inseguridad en el
planteo de la figura de Cristo, a la que hemos hecho referencia a partir del estudio
radiogrifico, podria deberse a que la obra del Museo Nacional de Bellas Artes fuera la
pn.mm vem(m del tema. Para poder Ilegar a una conclusnén deflnmva scrh neoesano
hacer p

documentales espaﬂoles

NOTAS

Este tema ha sido desarrollado por Brown, Jonathan, /mdgenes e ideas en la
Ppintura espafiola del siglo XVII, Madrid, Alianza, 1980.

? Pacheco, Francisco, E! Arte de la Pintura, Madrid, Ctedra, 1990, p. 43. Edicién,
introduccién y notas de Bonaventura Bassigoda i Hugas.

Ibidem, pp.717-749.

Brown, J., op. cit., “Francisco Pacheco.....”, p.91.

Pacheco, F., op. cit., p. 719.

Fundacién Rodriguez Acosta (Granada), 6leo sobre tabla, 0,58 x 0,37 m.

Goémez Moreno, Manuel, “El Cristo de San Placido”, Boletin de la Sociedad
Espaiiola de Excursiones, Madrid, 1° de Setiembre de 1916, pp.177-188.

Col. Teresa Lopez Doriga, 6leo sobre tabla, 0,50 x 0,38 m.

Diaz Padrén, Matias, “Un nuevo ‘Cristo Crucificado’ de Pacheco”, Archivo
Espaiiol de Arte, 1965, pp. 128-130.
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Asensio, José Mnria. Francisco Pacheco, Sevilla, 1886. (Aprox. 0,53 x 0,37 m.).
En el catil y lo vel 7io, Ministerio de Educacién Nacional,
Direccién Genml de Belhs Artes, Madnd 1960, figura la tabla de Gémez Moreno
bajo el n® 16. En ese asiento se mencionan otras dos versiones, en lienzo, de mayor
tamafio y sin firma: “uno en Sevilla y otro en el Museo de Buenos Aires”.
Enrique Valdivieso y Juan Miguel Serrera, en: Pintura sevillana del primer
tercio del siglo XVII, Instituto DiegoVelazquez, C.S.1.C., Madrid, 1985, catalogan
cinco versiones. A la de Gémez Moreno (n°® 135), suman la de la coleccién Lopez
Doria (sic) (n° 136), lade la coleccion Lopez Cepero (n® 137), un Cristo Crucificado
en una coleccion particular en Sevilla (n° 138) y otro en coleccién particular en
Buenos Aires (n° 139) Estos dos iltimos, en lienzo, tienen como referencia
bibliografica el de la exposicion Veld: ylo

Museo Nacionalde BelhsAns [MNBA], LegaJoN“ 2058. Oleo sobretela, 0,5608
x 0,4104 m. Fue expuesta por primera vez en 1908 al abrirse las nuevas salas del

Museo y en 1934 en la Exposicién de Arte Religioso R pectivo (cat. N° 469),
realizada en Buenos Aires con motivo del Congreso Eucanstu:o Internacional.
MNBA, Archin hiaffino. Aiinno se ha ionrelativaaesta
compra.

Merchén Cantisén, Regla, El dedn Lopez Ceperoy sucoleccion pictorica, Sevilla,
Excma. Diputacién Provincial, 1979, pp.81-88.

Junto con la obra de Pacheco, Eduardo Schiaffi pré en Sevilla“El

de la Virgen” de Juan de Valdés Leal y “Fray Bartolomé de las Casas”, anénimo.
Merchén Cantisén, R., op. cit., p. 96.

Male, Emile, L ‘art réligieux de la fin du XVle. siécle, du XVlle. siécle, du XVille.
siécle, Paris, Librairie Armand Colin, p. 275.

A pesar del imil del fondo, prod en parte de la suciedad y los
barnices, con luz natural se perciben en la zona superior derecha algunas formas
rojizas semejantes a nubes y en el ngulo inferior izquierdo, formas que no alcanzan
a identificarse.

Coleccion particular, Sevilla, 1637, tabla, 0,55 x 0,35 m. Citado en Valdivieso,
Enrique y Juan Miguel Serrera, op. cit., N° catilogo 142.

MNBA, Legajo N° 2058, Informe de restauracnén 1979

La Nacién, 1906, 13 de septiembre, S

Athinae. Revista Argentina de Bellas Arlzs. Buenos Aires, Mayo 1910.
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13. Francisco Pacheco -Cristo en la Cruz-
Museo Nacional de Bellas Artes, Buenos Aires. (Alcides Duarte)
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14. Francisco Pacheco -Cristo en la Cruz-
Museo Nacional de Bellas Artes, Buenos Aires. (Alcides Duarte)




15. Francisco Pacheco -Cristo en la Cruz-
Museo Nacional de Bellas Artes, Buenos Aires.
Copia fotogrifica de la radiografia tomada en 1993.
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16. Francisco Pacheco -Cristo en la Cruz- Museo Nacional de Bellas Artes,
Buenos Aires. Fotografia con luz ultravioleta
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