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EL MONUMENTO A ESPANA DE ARTURO DRESCO,
EN BUENOS AIRES.

TERESA ESPANTOSO RODRIGUEZ
FLORENCIA GALESIO
CRISTINA SERVENTI

La utilizacién de los monumentos como parte de las estrategias de penetracion
de las ideologias oficiales tuvo en las primeras décadas del siglo un intenso desarrollo
en nuestm pais, sobre todo en ocasion del Cenlenano, en relacion con un programa

ala ion de una id ional. En el mismo se insert6 la
recuperacion de Espafia como “Madre Patria”: en ese caracter y con esa intencion se
propuso dedicarle un el que fue gado al escultor Arturo Dresco.

En este trabajo, a partir de la carta-memoria del escultor ydela evoluclon que
sufriera el proyecto hasta su planteo definitivo. las y
divergencias entre el discuro escrito y su plasmacion pléstica, entre el discurso oficial
y las ideas del artista.

MoNUMENT To SPAIN BY ARTURO DRESCO.
BUENOS AIRES.

In A ina, the use of as part of the strategies of penetration of
official ideologies had a great devel during the first decade of the Century.
Related to a program of affirmation of national identity this development reached ahigh
point specially on the ion of the C ial Celebration. Spain as “Madre Patria”
was one of the ideas to be stressed and quently a was dedicated to it,
which was commisioned to the sculptor Arturo Dresco.

This paper i incid and divi iesb written
and the artistic form, as well as between official ideas and those of the artist taking into
consideration some documents written by the artist himself and the different changes
undergone by his monument.
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EL MONUMENTO A ESPANA DE ARTURO DRESCO,

EN BUENOS AIRES
TERESA ESPANTOSO RODRIGUEZ
FLORENCIA GALESIO
CRISTINA SERVENTI
Introduccién
Entre 1853 y 1889, la idad de “ i6n de una nacionalidad argen-
tina” que i auna dad h énea se planteé en términos de “construir
una tradicién patna que vinculara aquzl presente con el pasado argentino.' Los
recursos impl como funcion hacer que la vision del pasado

elaborada por la historiografia, con Mitre a la cabeza, fuera incorporada efectivamente
a la memoria colectiva. Hasta ese momento, Espafia tenia poca cabida en esa
ién, donde aparecia b como de nuestras
desgracias y autora de nuestras taras"?: insoslayable del pasado nacional,
pero con una carga fundamemalmente negallva
El proceso de reoonstrucﬂén de los lazos con Espaila se inicié lentamente a
partir de la dacién de ! icasen 1858, p el que intervino
activamente Juan Bautista Alberdi. Recibié un impulso importante a partir de 1880,
camo reaccion ante el surgimiento de Estados Unidos como una potencia industrial en

con idad de captar d y proy su h ia sobre el
continente. James Blame gesté su docm.na icanista” en ese
la on arg de i6 de los lazos que launian con Europa.

Esta postura fue expresada por Roque Saenz Pefia en la Primera Conferencia Paname-
ricana celebrada en Washington en 1889, al recordar a Espaila como madre patria, a
Italia como amiga y a Francia como hermana mayor.

Esta declaracién, dictada por el i a la politica ica inglesa y
i da por nuestra “soberbia cultural [...]” sélo atenta a los movimientos ideolé-
gicos e intel | peos,* ba coincidencias con un nuevo concepto que
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cobroé primero forma entre los intel les hisp icano: id en Paris,
quienes ban en las tradici de la latinidad una nueva posibilidad de auto-
conciencia y cohesién en América latina, como opuesta a la América del Norte anglo-
sajona, que permitia establecer un vinculo solidario con la Europa igualmente latina.*

La guerra h|spano-noneamencana de 1898 actué como un catalizador en ese

proceso, al dar nuevo impulso a un i de redefinicion de la imagen 1
alimentado desde Espaﬂa por la Generacion del *98, que enfatiz6 los valores hispanos.
Los intel icano: las isticas “espirituales” de

Espaia frente al “matenahsmo de Estados Unidos, oposicion que cobré forma en el
“Ariel” de José Enrique Rodé.

Ese clima de ideas posibilito que Espafia se convirtiera en un referente
insustituible para quienes veian la necesidad de reaccionar ante el peligro de disgre-

gacion social que ba la jerizacion prod del aluvi6n inmi io. Esa
recuperacion se inserté pues en el conj de ias destinadas a afirmar la
nacionalidad, elaboradas por los grupos tradicionales de poder, a partir de propuestas
de mtelecmales como Ricardo Rojas. Para €l, “la nacionalidad debe ser la

delap li lectiva” y fund: “[ .] por la iencia de su territorio, de la
solldandad civica [...] y por la i de una tradici6 y de una lengua

comin, que la perpetia, lo cual es lamemoria colectiva [...]”.¢ La tradicién y la lengua
remitirian a los argentinos a su herencia hispana, que Rojas consideraba urgente
recuperar tanto por ser uno de los componentes de la identidad como porque Espafia
representaba el vinculo con Europa y con la tradicién latina.

Joaquin V. Gonzilez, por su parte, en el Senado de la Nacién, se referia a Espafia
como “esa noble nacién que ha engendrado la nuestra”. A lo largo del discurso, hacia
hincapié en la idea de Espaiia como madre patria y la importancia del idioma como lazo
vinculante, destacando también la p ia de los inmi como
“fuerzas eficaces en el conjunto dmamnco de nuestra civilizacion™.

Dentro de este marco ideolégico, desaparece el caricter paradéjico que a
primera vista podria encontrarse en la decisién de efectuar un homenaje a Espafia como
parte de los festejos destinados a celebrar el Centenario de la Revolucién de Mayo.

Eneste punto, no podemos dejar de hacer referenciaa posturas contemporaneas
disidentes, como la expresada por Adolfo P. Carranza en una carta a Wenceslao Tello
de 1912:

[...] No somos, pues, como erréneamente se dice. una
extension de Espaia, de la que nos alejamos dia a dia en
el espiritu, que es nuevo, y ain en el idioma, que serd
propio, [...]

[...] Me permito agregarle lo que podria llamarse notas
de un programa del civismo argentino:
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[...] No tener mas tradicion que la de Mayo ni mas culto
que el de nuestros proceres y nuestras glorias, ni otro ideal
que la grandeza y pmspendad de nuestra patria, sin

quenoson p ni p ias que
no se nos agradecen *

Sinemb lecié el di diente a plantear una recuperacion de los
ongcn&s a mves de la herencia hlspana, acompanada por una visién del pasado
ai una interp ptimista del descubrimiento, conquista y
i6n, como p! que permiti en América la instalacién de una nueva
Europa. El objetivo de este trabajo es analizar el papel que desempeii6 el “Monumento
a Espafia”de Arturo Dresco, como una de las estrategias implementadas para este fin.

Antecedentes

El monumento fue incluido en la ley del Centenario® a raiz de la peticion
presentada por la Comisién presidida por el diputado Del Barco', quien fundamenté
este pedido sefialando que

[...] las principales modificaciones que la Comisién ha
introducido se refieren a la ereccién de un monumento a
la Madre Patria en esta capital. Se ha creido de justicia
hacerlo asi, por tratarse de sennmlentos que deben siem-

pre en toda forma y d el carifio que se
profesa a los que nos legaron todas las virtudes que
tenemos [...]."!

Esta enmienda fue aprobada sin discusién, aunque hubo una curiosa sugerencia
por parte del diputado Carlés, quien propuso “[construir] un monumento escolar,
destinado a perpetuar la memoria de la Madre Patria.”"?

Debemos agregar a esto que en 1910 hubo también una iniciativa tendiente a
erigir un monumento a lsabel la Catéllca, ya que “[...] 1a Republica Argentina le debe
[aEspafia) unad ial que de lanueva vinculacié da con una
demostracién de altfsima ]ustlcm histérica.”"?

El diputado La Casa se referia a la visita de la lnfama Isabel con motivo de los
festejos del Centenario. Esta ley fue ionaday disponia la i6n del
en el Paseo Col6n." No hemos encontrado referencias sobre la suerte corrida por este
proyecto, ya que la obra no se llevé a cabo; nos preguntamos si no habra existido la
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voluntad de unir ambas ideas y considerar el homenaje a Isabel como incluido en el
Monumento a Espafia.

A diferencia de lo que ocurre con la mayoria de los monumentos conmemora-
tivos, el emplazamiento de esta obra no aparecia indicado en la ley respectiva, que sélo
decia: “Erigir un monumento a Espafia.”"*

La primera indicacion al respecto surgié de la Municipalidad que en 1914
dispuso su ereccion en Plaza Espafia.'* Suponemos que se trata de la actual plaza de
ese nombre, ya que desde 1900 se llamé asi la ubicada entre las avenidas Caseros y
Amancio Alcorta y la calle Vieytes."”

Sin embargo, un decreto municipal de 1935, cuando era inminente la inaugu-
racién del monumento, sefialaba como “[...] no adecuado el emplazamiento en los
jardines frente aavenida Alvear entre Tagle y Bustamante [...], Plaza Espafia; por haber
muchas obras escultoricas [...] se fija como lugar de emplazamiento los jardines de la
avenida Costanera Dr. Tristin Achdval Rodriguez™® Sorprende la mencién de otro
predio con el nombre de plaza Espaiia pero no hemos podido aclarar el motivo de esta
confusion. Sabemos que en 1932 hubo un proy de ord proponiendo llamar
Espafia a la acwal Plaza Republica de Chile.'” Nos preguntamos entonces si esto
provoco el error del decreto de 1935 o bien si al cambiarse el nombre de la plaza hubo
efectivamente un cambio en la ubicacion originalmente prevista para la obra.

Lo cierto es que el citado decreto determin el que seria su emplazamiento
definitivo, que estaba, por otra parte, de acuerdo con las ideas expresadas por Dresco
en su memoria donde sugeria levantar la obra “al término de una avenida."®

Como todos los monumentos previstos en la ley del Centenario, el encargo
surgi6 de la Comision creada por la misma ley. Hasta febrero de 1909 no se habia
tomado ninguna decision al respecto, ya que el sefior Delcasse, miembro de la
Comisién, propuso en esa fecha que se le encargara la obra a Rogelio Yrurtia
“[...) dor - bajo todo pto - de obtener lo que tantos otros, sin sus titulos y
sin su genial talento, han conseguido [...].”*

Aparentemente, hasta 1911 no volvio a tratarse la cuestion, pero en julio de ese
aflo, el sefior Guerrico present6 una mocion para que se le encomendara a Arturo
Dresco, ya que el Monumento a Pedemera en San Luis que se le iba a encargar, habia
sido dejado de lado. Esta fue aprobada por idad®, realizandose el
encargo de manera directa, sin mediar concurso alguno.

En la misma sesion, se decidi6 pedirle al escultor que presentara “[...] una
maquene que comprenda la idea general de ese monumento [...]” para que, una vez

p! se red el contrato pondi 3

Dresco se apresurd a cumplir con este pedido, a punto tal que el 29 de julio ya
tenia concluida su maqueta, que hizo llegar a la Comision, acompafiada de una breve
carta-memoria donde explicaba su obra:
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[...] Laidea general que debo simbolizar en el Monumento

a Espaiia, la he traducido en la que
en forma de una pagina de historia, que comprende las
forzadas vidas y la inteli ias superiores con que la

Nacion conquistadora, se hiciera sentir en los destinos de
la América durante el transcurso de casi tres siglos y
medio [...]*

Segin esta icacion, el iba a estar do por “[una]
figura que simboliza a Espafia.” La Comision consideré mas apropiado
reemplazar esa unica figura.por “un grupo escultérico en que aparezca Espafia y la
Republica Argentina ."?* Dresco se hizo eco de este pedido inmediatamente y pocos
dias después presento el grupo requerido, con lo cual se aprobé definitivamente el
proyecto®, firmandose el contrato el 23 de setiembre de 1911.

Etapas de realizacion

A partir de ]a firma del contrato, Dresco inici6 su trabajo en Florencia, donde
ejercié las funciones de vice-cénsul desde 1911 hasta 1916 y donde habia recibido parte
de su formacién artistica.

Dado el carécter histérico del prog i grafico elegido, Dre: id
necesario documentarse, para lo cual se traslad6 a Madrid. Alli consulté al pintor José
Moreno Carbonero, al escultor Mariano Benlliure, al catedratico Odén de Brien y al
presidente de la Academia de la Historia, Ramén Menéndez Pidal.** Aunque igno-
ramos en qué consistio este asesoramiento, es logico que Dresco al plantear su obra
como “una péagina de historia” buscara la mayor inf i6n posible que la
fidelidad histérica de su trabajo, en una actitud semejante a la del pintor que trataba esa
tematica. Esto habria justificado su consulta con Menéndez Pidal, aunque no exista
constancia documental al respecto.?” Por otra parte, creemos que la eleccion de
Benlliure pudo haber obedecido a otro tipo de ivaci por ejemplo al hecho de
que éste era*“[...] para la sociedad madrilefia del 1900 el “escultor por excelencia[...]",
autor del monumento “La Reina Catélica y Colon” (Granada, 1892), relacionado con
uno de los temas de la obra proyectada.

En 1914, Dresco envio las fotografias de los ultimos grupos modelados para su
aprobacién por la Junta’!, para proceder a su fundicién.’? La Junta se sinti6 obligada
aaceptarlos, teniendo en cuenta el estado avanzado del trabajo, aunque disentia con el
planteo de la obra ya que “[...] hubiera preferido una representacion simbolica de la
accién historica de Espaiia en el descubrimiento, conquista y poblacion de estas tierras
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de América, caracterizada en un d i6n inspirada y d més
amplio y artistico que la simple alineacion de ﬁguns [.)7

La obra se demor6 ya que, debido al estallido de la guerra, el gobierno italiano
prohibié fundir bronces para la exportacién* pero la mayor parte de las piezas fue
enviada a Buenos Anres en 1921, con excepcion del grupo del coronamemo que aun
nohabiasido ej C periodo,
su costo se habia i y la insufici del monto
originalmente acordado fue uno de los motivos que demoré la conclusion de la obra.”*

En 1933, al ampliarse el contrato, Dresco pudo dar término a una obra que, al
permanecer inconclusa durante largos afios, habia suscitado en ¢l tal sentimiento de
frustracion e impotencia que en 1930 declaré:

He de lograrlo [...] no tuve todavia la libertad que necesi-
taba para evolucionar ampliamente. Me lo impidié el
Monumento a Espaiia, al cual he permanecido ligado por
no sé qué fibra recéndita.[...] Hace poco me propuse un
dilema: o yo termino el Monumento a Espaiia o el Monu-
mento a Espafia termina conmigo.”®

Lo cierto es que de los monumentos originados en la intensa actividad
monumental generada por el Centenario e inaugurados escalonadamente durante las
dos décadas siguientes, el que mas se demord fue el que nos ocupa: su mauguracnén se
realizé en coincidencia con los festejos por el [V° C io de la Primera Fund.
de Buenos Aires, el 13 de octubre de 1936."”

Proyecto y obra definitiva.

El sentido que los comitentes querian dar al monumento, formulado desde la

prop! inicial, dicion6 el tono exaltador con que Dresco proyects su obra, al
ti procuré darl histérico, tal como se advierte en la cartamemoria
del 9] ] Acompalaba lamisma una lista con el nombre de veinte figuras histéricas que
compondrian el conjunto®, las que a manera de arquetipos fueron elegidas porque se
ider6 que ban los disti y ivas etapas de la accion de
Espaiia en América. El nucleo significante estaba representado por el grupo de Isabel
y Colén “[...] ya que no hubiera estado completo mi pensamiento, si no hubiera
incorporado al glorioso grupo, la mas gloriosa efigie de la reina que auspiciara el
descubrimiento de América[...]."”** Una tnica figura alegérica, Espafla, lo presidia. Fue
en este punto donde la Comisién se manifest6 en desacuerdo por lo que, como ya
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seflalamos, Dresco debié modificarlo. Tenemos aca un ejemplo claro del poder de
decision que tiene el comitente sobre el artista, quien no tiene total libertad en la
eleccion del programa iconogrifico, sobre todo cuando se trata de un encargo oficial
y la obra tiene un caracter piblico.

En el segundo pi , que por reproducci fi ificas®, ya

10 puede verse la estructura que en lineas les tuvo la obra definitiva: un b
arquitectonico formado por tres cuerpos aticos, el central sobreels unidos
por un muro al que se adosaban grupos de p jes en al lieve. Coronaba el

monumento el grupo de Espaiia y la Argentina, delante del cual se ubicaba el de Colén
e Isabel. En los laterales las figuras de Solis y Magallanes, con alegorias a sus pies y
pequeﬂas fuentes semicirculares.
proy y laobra itiva se observan varios cambios importantes.
Inicialmente, el parapeto que uma los cuerpos prisméticos, al que se adosaban los
defiguras, erad bapor| d
de los grupos delanteros y postenores, lo cual rmaba claridad compositiva a Ia obra,
dificultando su lectura. Esto fue sub do posteri yaqueenel
los grupos tienen como fondo un muro que corre de pilar a pilar, cuya altura sobrepasa
la de las figuras.
Creemos que este cambio fue introducido en 19 14 por la Direccién General de
11 Arquitectura del Munsteno de Obras Publicas “[...] para mejorar sus condiciones
éticas, en lap: q 6nica[...]", en ocasion del pedido de aprobacion de Dresco
anteriormente mencionado."
La segunda modificacion atafie a la ubicacioén de las figuras que forman los
cuatro grupos, ya que el orden en que ap en la maq no de al
definitivo. Segun la fc fia de la y las de dos de los grupos enviados para

su aprobacion, se deduce que primitivamente el escultor habia dispuesto los relieves de
los personajes correspondientes al descubrimiento y colonizacion en el lado derecho del
monumento, al frente y en la parte posterior, y en el izquierdo los correspondientes al
Virreinato -aunque algunos de ellos no correspondan estrictamente a este periodo-. La
lectura se planteaba, entonces, partiendo del grupo de Colén e Isabel, en el eje central,
hacia la izquierda del espectador con el conj bezado por las figuras de
Mendoza y Garay, para seguir en la parte posterior con el de Centenera y Elcano;
continuaba con representantes de la tltima etapa del Virreinato para terminar en el
frente, a la derecha del espectador, con Francisco Solano y Hernandarias. Por lo tanto,
es evidente que tanto esta disposicion como la definiti que li mas
adelante, no respetan el orden logi por el escultor.

Otra novedad fue la inclusion de Féhx de Azara, que no figuraba en la memoria.
De esta forma, el numero de personajes que componen los cuatro grupos se elevé a
dieciocho.

Parece ser que también hubo modificaci en las ind ias, muy
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en algunos p jes, asf como en la figura de Isabel. Creemos que
probablemente hubo otras, fruto tal vez de su consulta con el pintor José¢ Moreno
Carbonero, autoridad indiscutida en el estudio de las vestimentas y con una preocupa-
cién permanente por la exactitud en sus cuadros de historia.*
La ultima modificacién destacable es la del grupo del coronamiento, ejecutado
muchos afios después que el resto. En la maqueta, Espaﬂa aparecla sentada sobn una

suerte de trono, cubierta por una tinica de vol p d
consnbrazo ierd ala piblica A i depiejuntoaella
El trono sobreelevad ia una da diferencia de altura entre ambas figuras;

por su actitud y ublcaclon la idea expresada no dejaba lugar a dudas: Espaiia cobijaba
a la nacién mas joven, que parecia subordinarse a ella. En la obra definitiva, Espafia,
12sentada y frontal, no aparece elevada, perdiendo su anterior p inencia. La
Repiblica Argentina, de pie junto a ella, también frontal, ha adquirido mayor
importancia: est4 ubicada delante de Espafia que apoya su mano sobre su hombro y que
“yano [la] cobija sino la presenta como una figura que todavia respalda pero que ya no
se subordina a ella.”®
La parte arquitecténica, de granito rojo lustrado, est4 resuelta sobre la base de
13la horizontal del basamento y las verticales del eje central y de los laterales, que
estructuran el conjunto con un fuerte carécter tecténico.
El ordenamiento tiene en cuenta dos ejes principales, el horizontal, donde se
desarrolla el plano histérico, y el vertical, donde confluyen lo histérico y lo simbélico.
En el eje horizontal, donde Dresco pretendié plantear una lectura cronolégica,
se desarrolla la idea central de la obra:

[.]He tenido toda la intencién, por modesta que ella

p: de pendiar en este y en las
figuras preclaras de tanto varén ilustre, propiamente un
pedazo de historia Hispanoamericana, que podria ser la
del descubrimiento, la conquista, la colonizacién y el
virreinato[...].#

Otra frase de la memoria condensa la visién heroica que Dresco tenia de los
protagonistas de ese periodo:

{.. ] En esa larga falange, desfilan bravos capitanes,
g , descubridores y go-

bernantes cuyas hazafias han grabado gloriosamente el

nombre de Espatia en la historia universal[...].*

60



Elplanteo cronolégico elegido por el escultor se uncnaba ‘[ .] por don Pedro de
Mendoza [...Jconcluyendo en el virrey Cisneros, p: ala propiedad
de los trajes, segun las épocas las clases y los fueros[...].”*

p dia asi dar forma visual a una imagen optimista
y positiva de la intervencion Iuspana. destacando el aspecto heroico y civilizador, la
accion evangelizadora que lajustificaba y legitimaba a los ojos de Ja épocay por ultimo,
el periodo modemizador, “iluminista”, del siglo XVIII. Enfatiza este mensaje la
inscripcion grabada en el cuerpo central del basamento:

A

ESPANA
FECUNDA
CIVILIZADORA
ETERNA
MDCCCX - MCMX

Las fi iguras que inteti; ems ideas se izan en cuatro g-ands composi-
ciones, d dicad: b u'memo‘ laconquistay | i6n, y dos
posteriores que tratan el penodo de i yd llo del virrei Por su

bicacién semejan hall un p io donde cad: je es p do aislado
en la actitud y con los accesorios que lo canctennn

Las actitud ponden a los ipos vigentes en la pintura de historia. Los
descubridores y fundad id Itos segun la soluci6n clasica del

contrapposto, con traje mlhtar con la intenci6n de darles un carécter heroico.

Pedro de Mendoza, primera figura en el frente a la derecha del espectador, lleva
un atuendo que sefiala su condicion de gentilhombre, en contraste con el severo traje
militar de Garay. Entre ambos, el arado y la rueda ponen el acento en la intencién
civilizadora de este uiltimo. Igualmente Gaboto, con sus brazos apoyados en la espada,
aparece flanqueado por un tr.mén y los cabos que subrayan el carécter marinero de su

Otro gante, i4n Eicano, abre el grupo de la izquierda, seguido por
el fundador de Cérdoba, Jerénimo Luis de Cabrera y Domingo de Irala arrodillado.
Concluye con el segundo adelantado, Alvar Nuflez Cabeza de Vaca, delante de un
caballo que hace referencia a su viaje desde las costas del Brasil hasta Asuncion del
Paraguay. Debajo, las espigas, topos alusivo a la riqueza de la tierra.

Dresco tuvo la intencién de diferenciar los distintos roles desempefiados por
militares y clérigos en esta empresa. Al caracter heroico de los primeros quiso hacer

der la actitud intell | y caritativa de los segundos. Asi. represent a Fray
Bartolomé de las Casas inclinand hacia una india desnuda y el
obispo Martin del Barco Centenera, senlado concentrado en una tarea intelectual, con
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su vista en un libro ubicado sobre sus rodillas, llevando la pluma al mentén con el gesto
habitual del pensador.

En la parte posterior hay una mayor vanacnén en las postum Y una actitud
distintaen los p jes, alos que Drescohap d:
civil, acorde con el de la etapa en la que actuaron.

El grupo de la derecha comienza con dos virreyes: Vértiz, en actitud meditativa,

14 contrapuesta a la altiva de Cevallos, que sostiene el bastén de mando. Se ha querido
subrayar la postura progresista del primero por libros y planos, entre los que se ve el

15 de la Casa de Nifios Expositos por él fundada. En el extremo opuesto del monumento,
otros dos virreyes cierran la galeria de personajes: Joaquin del Pino y Rozas, de pie,
envuelto en el capote, y Bartolomé Hidalgo de Cisneros, sentado, con expresion
taciturna. Junto al virrey del Pino, los dos miembros de la Comisién Demarcadora de
Limites, Pedro de Cervifio y Félix de Azara, son presentados con un caracter laxo y
distendido.

Las tres figuras de los indios: Juan Patricio
Fernandez junto a un pequeiio indio al que ensel\a a leer, en el grupo de la uqu-erda
en el de la derecha, otro niilo indif seabrazaal darias y a su lado, Fi
Solano ejecuta su violin. Todos ellos se inclinan con la actitud con que tradicio-
nalmente se distingue a quienes realizan una accién piadosa. Obsérvese que los
sacerdotes incluidos habian actuado no s6lo como propagadores de la fe sino como
defensores de los indios, al igual que Hernandarias. La seleccién de Dresco, que incluyé
a Fray Bartolomé de las Casas, a pesar de no haber intervenido en el Rio de la Plata,
deja clara la intencién programatica de destacar el aspecto humanitario que reivindi-
caba el desempefio espafiol en Amenca En ese contexto, las figuras de indios se

en un rol cl; do casi como un atributo,
sujetos pasivos, receptores y no actores de una empresa europea. Enfatiza ain mas ese
caracter dependiente el hecho de que se representa a nifios y una mujer, no al indio
adulto.

En la orgamzauén de estos cuatro grupos, Dresco contradijo el planteo
estri iado en su memoria, al permitirse ciertos anacronis-
mos en la ubicacion de las figuras. Por ejemplo, en el frente ubicé a Garay junto a Pedro
de Mendoza, cuando deberia encontrarse a continuacién de Alvar Nufiez Cabeza de
Vaca. Seguramente el escultor prefiri enfatizar la accién de ambos como fundadores
de Buenos Aires.

Estos pru-neros grupos comprenden las figuras en primer lugar por
el escultor. Su ponde a una idealizaci conp i de
verosimilitud historica, que se detiene en la descripcién minuciosa de los atuendos sin
llegar a la caracterizacién fisonomica. En su interés por plasmar los detalles, Dresco
trat6 de manera analitica las superficies de las vestimentas, dividiendo los planos en

zonas pondientes a los disti | que componen los trajes,
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destacando las gorgueras, los botones, las plumas, los lazos, los petos y armaduras,
las puntillas y encajes. En capas y hébitos, trabajo con superficies mas amplias,
tratadas con mayor sintesis, teniendo en cuenta el aspecto del tipo de tela propia de los
mismos.

Hay una i en la de los
atuendos, medio que Dresco utilizé para lograr lo expresado en su memoria: el
reconocimiento de esas figuras ejemplares por parte del piblico.” Corrobora esta

T i0 dife

presuncion el hecho de que afios después acep la prop de Benito Quinquel
Martin de colocarles el nombre.**

El se pleta | ] con grupos formados por Magallanes
a la derecha y Solis a la izquierd: dos por alegorias acuati d -el

Estrecho de Magallanes y el Rio de la Plata-* a cuyos pies se ubican pequeiias fuentes
semicirculares. Su presencia le permitié a Dresco dar al cuerpo central una altura tal
que sin ellos hubiera resultado excesiva. A su vez, al cumplir la funcion de nexos
entre el frente y la parte posterior, impulsan al espectador a efectuar el recorrido que
le permita comprender el partido logico prop por el escultor. En estas figu-
ras se observa un cambio en el i siendo evid el gami de las
proporciones. Por otra parte, las figuras vestidas difieren de los desnudos reclinados
por el modelado tosco de los pafios. Los desnudos sedentes muestran una elon-
gacion aiin mas pronunciada, manifiesta por su extrema deigadez, el alargamiento de
los brazos y piemas, la pequeflez de las cabezas, que les da un caracter casi
“manierista”.

Una concepcion estilistica diferente encontramos tanto en el grupo de Isabel y
Col6n como en el de Espaiia y la Argentina, en los que se observa una tendencia a una
sintesis mayor en el planteo de los volumenes y en el tratamiento de las telas.

El grupo de Isabel y Colén, snluado en la intersecci6n de los ejes horizontal y
vertical, se ubi unpl: del de lo estri histérico,
funcionando a manera de nodo que vmcula los dos mveles de significacién, ya que el
eje vertical esta rematado por las alegorfas de Espafla y la Argentina.

El momento representado por el grupo de Isabel y Colén, la entrega de las joyas
por parte de la reina, a pesar de su falta de fundamento histérico, fue adquiriendo a lo
largo del tiempo un caricter de hecho fundacional trascendiendo lo humano y
proyectandose a un nivel mitico. Esto justificaria su ubicacién sobre el eje horizontal-
histérico pero en un plano avanzado que lo aisla y jerarquiza, pudiendo cumplir asi su
funcién de nodo.

Por otra parte, en el grupo que corona el monumento vemos a Espaila sedente,
tocada con una corona murada y a su lado Argentina, de pie, con su cabeza cubierta con
el gorro frigio.
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Cuestiones iconogrificas

16 1. Isabel la Catélica y Cristébal Colén

No hubiera estado completo mi pensamiento, sino (sic)
hubiera incorporado al glorioso grupo, la més gloriosa
efigie de la Reina que auspiciara el descubrimiento de
América, ofrendando al ilustre genovés, segiin la leyen-
da, sus propias joyas, para equipar las naves; por eso he
colocado debajo de la majestuosa figura que simboliza 4
Espaiia, su simbolo mas delicado en la persona de la Reina
Isabel y 4 los pies de esta, recibiendo la real ayuda suya, la
imagen de Colon. [...]**

En este parrafo Dresco introdujo conscientemente la leyenda en su pretendida
“pégina de historia”, valorizindola como poetizacién del hecho historico, y sintetizé
el relato reuniendo a las figuras de Isabel y Colén en una imagen de fuerte nnpwo

Ali igar las posibles fi d grafico, Isabel
a Colén el cofre con sus joyas, nos encontramos con que no parece haber sido
representado antes en la escultura.*! En el caso de la pintura los ejemplos son
escasisimos. Cuando en el siglo pasado se desarrollé el ciclo iconogréfico colombino
en el arte espailol, los pintores que trataron esta temética se basaron tanto en los textos
histéricos -que recogian como cierta la noticia de Fenando Colén y de Bmolome de
las Casas segun la cual Isabel habria expresado ante miembros de la corte su i
de empefiar sus joyas para ayudar a solventar la empresa colombina® -como en la
leyenda, reconocida como tal, de la venta efectiva de las mismas para ese fin. Carlos
Reyero®, Enrique Arias Anglés y Wifredo Rincén* pudieron relevar muy pocas
obras relativas a este tema. Sélo tres pintores lo trataron, aunque con matices distintos:
Francisco Jover, Francisco de Mendoza y Antonio Muiioz Degrain.

Muiloz Degrain, en “Isabel la Catolica cede sus joyas para la empresa de Colén
sigui6 el relato histérico de Zamora y Caballero.** Por su parte, Jover represent6 el
hecho legendario en su obra “Isabel la Catélica vendiendo sus joyas para la empresa
de Colén”.* Sélo Francisco de Mendoza, el primero en tratar este tema, incluy6 la
figura de Colén cuando pint6 “Isabel la Catélica anuncia a Cristébal Colén que si el
tesoro real no es suficiente para pagar los gastos de su expedicion, esté dispuesta a
vender sus joyas”, segiin se deduce del titulo. Esta obra, expuesta en la Exposicion
Universal de Paris de 1855 y que fuera propiedad de Isabel I1, no ha podido ser vista
por los autores citados por no figurar en la actualidad en las colecciones del patrimonio
nacional espafiol.’”
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A pesar de la exigua produccion sobi icay ladiversidad d q
vemos que ap no habria d parael iento que Dresco le dio
al tema.

Por otro lado, en la memoria colectiva, al menos en nuestro pais, parece tener
vigencia una reelaboracion de la leyenda que le da una mayor carga emocional: Isabel
entrega a Colén el cofre con las joyas.

Por la lectura del parrafo citado de la carta-memoria presentada por Dresco, por
el analisis del grupo escultérico y teniendo en cuenta que el viaje a Espaiia para
documentarse es posterior a la p ién de su proyecto, nos p siel
escultor se basé en una reelaboracion de la leyenda, cuyo origen aiin desconocemos, o
si fue su interpretacion de la leyenda espaiiola la que originé este giro, que le otorgd
mayor valor a lo mitico que a lo histérico, a la poesia que a la realidad.

2. La alegoria de Espara

Otro de los puntos de conflicto en el estudio de este monumento es la
representacion de Espafia con una figura femenina, sedente, y tocada con una corona
murada. Nuestra busqueda se orienté en dos sentidos, por un lado la representacién

legérica de Espafia mediante una figura fe ina y por otro el motivo de la corona
murada.

En el primer caso, por su y
relacion con la monarquia, ya en el siglo XVIII. Tiépolo la represento en ¢l techo del
Salén del Trono del Palacio Real de Madrid (1762-1764), en el centro de la “Apoteosis
de Espaiia” como una mujer entronizada que apoya su mano izquierda en una torre
almenada ubicada a su lado.** Por su parte, Juan Antonio de Ribera la presenté como
una figura femenina entronizada con corona de rayos y sujetando una corona de laurel
con Jamano derechay unarama de olivo con la izquierda. Esta se incluye en su fresco
“Parnaso de los grandes hombres de Espaiia” en el techo de una sala del Palacio del
Pardo (1825), composicién que presenta una interesante analogia con la idea del
Monumento a Espaiia, ya que flanquean a esta alegoria cuatro grupos correspondientes
a “Descubridores y conquistadores™, “Escritores™, “Artistas”, “Reyes v personajes
relacionados con la monarquia”.*

Por otra parte, la corona murada fue utilizada oficialmente en el siglo XIX por
2l Gobierno Provisional (1868-1870) y la Primera Republica (1873-1874): en el siglo
XX. por la segunda Republica (1931-1939).%

Rastreamos esios motivos en los sellos postales espaiioles por ser un referente
oficial preciso: en 1870 aparece la efigie alegorica de Espana, con corona torreada v
una estrella de cinco puntas en el centro; en 1873, el unico elemento alegérico es una
corona semejante a la mencionada en el caso anterior: en 1874. el sello “Alegoria de
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Espafia” muestra a una mujer sentada de perfil, con una rama de laurel en su mano
derecha y bajo el codo izquierdo, el escudo espafiol; 1874: “Escudo de Espafia”, sobre
éste, la corona torreada -se replte en 1875— este monvo o reaparece hasta 1936.%

Sibiend: ] origy i6 dilucid:
requeriria un estudi ivoq) de los limites d baj P
si podria hallarse en la ilacion del motivo 1lano de la torre all da. ;Surge

de la imagen de la “Tike” o de la asociacién de Castilla con la representacion de la
Fortaleza, tal como vemos en el grabado “Alegoria de la monarquia Aragonesa-
Castellana” de Rafael Ximeno y Planes y Fernando Selma? Lo cierto es que la
encontramos en Buenos Aires y no sélo en el Monumento a Espafia: en 1917 la

hallamos en la pomda del libro que la colectividad la regal6 al Presids
Yrigoyen en por la declaracién del l2 de octubre como Dia de la
Raza®, segin la prop fc da por la Asociacion Patriética 1a.* Enella,

el texto del decreto correspondiente se ubica en el centro y a sus costados la

p on de A inaalaizquierda y Espafia a la derecha: ambas como mujeres
de pie, vestidas con tunicas blancas, la Argentina con gorro frigio y cubierta con la
bandera celeste y blanca y Espafia tocada con la corona torreada y cubierta por la
bandera espafiola .

A qué se debio la eleccién de Dresco? Si bien vemos que la colectividad
espafiola la utilizé, en la época del Centenario también circul6 otra imagen de la
alegoria de Espafia: unamatrona de pie con tinica ornada por torres, el collar del toisén
de oro y corona imperial, tal como se la ve en una tarjeta postal editada para esa
conmemoracion; en este caso en pie de igualdad con la Argentina que se halla a su lado
en actitud fraterna, con similar riqueza en el atavio.

Aunque la fotografia del boceto de 1911 no es clara, Espafia no parece estar
tocada con corona murada; a ello debe agregarse que el escultor no describe en ningun
momento la figura al redactar su carta-memoria. Sabemos, por ofra parte, por el
convenio firmado en 1933 que el grupo de Espaiia y la Argentina era el unico que ain
no estaba realizado.

Nohemos dod i i cuél fuelarazén
que llevé a Dresco a utilizar este tipo de alegona, si respondla a una idea inicial o si
tuvo en cuenta la vigencia de este motivo durante la Segunda Republica espafiola ,
coincidente con la época en que la ejecuté.

Conclusion

En las décadas que medi entre la i i6n de levantar el ysu
inauguracién, no faltaron las muestras de interés por la suerte corrida por esta obra, que
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6 en di i per en los primeros aiios de
Ia década del *30, expresandose al resp en términos tales como “deuda de honor
contraida” y “compromiso patri6tico”.

Esta situacién se resolvié en 1933 cuando el Congreso Nacional dio su
aprobacion al convenio firmado por Dresco'y la Direccién General de Arquitectura, que
permitié que el fuera i do en el marco de los festejos del IV®
Centenario de la Primera Fundacién de la Ciudad de Buenos Aires, en coincidencia con
la celebracion del Dia de la Raza.

Tal como lo recogié la prensa, el nutrido programa incluyé actos culturales,
como la represemaclén de “Sama Maria del Buen Ayre”, de Enrique Larreta, en el

Teatro Colon; inter i icas, como la i i6n del dltimo tramo de
avenida Corrientes entre Florida y Leandro N.Alem; actos religiosos, como el Tedeum
en la catedral y la i i6n de la cruz 1 en Plaza Flores. a cuyo pie se
celebré una misa de p festejos popul como lap ion de la Virgen del
Buen Aire en San Telmo, en la que pamclparon mujeres con peinetones y mantillas y

p de negros candomb queel i del orden estaba a
cargo de agenves civiles vestidos como mazorqueros. Por altimo, los actos oficiales

p la colocacién de la piedra fund; | del M a Don Pedro
de Mends la inauguracién del M a Espafia y el discurso por radio del

presidente Agustin P. Justo.**

A través de la cobertura dada por E! Diario Espafiol a estos festejos, vemos que
la conflictiva situacion polftica en la peninsula influy6 en su tratamiento. limitandose
el dia 12 de octubre a la nota “Espafia estd de duelo", en la cual comunicaba la
suspension del nimero especial que iba a estar d do a esta i6n.%
Esto no u'npldlé que a partir del 11 de octubre las distintas msnmqones de esa

a sus miembros a la i ién del , acto que
hall6 eco en el diario a través de una breve nota.*
A esta misma actitud obedeci6 la parquedad del di: del embajador de

Espafia, que en esa ocasion expresé “no son éstos para los espafioles momentos para
hablar. A la accién que llena de sangre nuestras provincias y de lamento nuestros
hogares, no puede responder dignamente lejos de ella més que un silencio
reconcentrado[...]."**

Eldi del presidente Juste otivo del Dia de la Raza la vision
valorativa de la intervencién hispana en América: una de las ideas fundamentales
alrededor de la cual giré su discurso fue la de Espafia como “creadora de naciones”. A

este concepto, gesmdo como sefial. en laintrod amediados del siglo pasado
y fi para se sumé otro: América como tierra de paz,
bienestary libertad, heredera de la cultura europea, p aladol

del Viejo Mundo.®
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A dejad ! idad oficial sucargo
13

) q q
lai ion del no fuera un funcionario de mayor jerarquia que Atilio
dell’Oro Maini, secretario de la Mumclpahdad

Los términos de su d la alab hiperbdlica hacia Espafia,
haciendo hincapié en la lizacion como uno de los aportes fundamentales del
proceso de conquista y colonizacié andose a los origenes latinos de nuestra
cultra.”

A pesar del tiempo transcurrido y de los cambios producidos en ¢l contexto
nacional e internacional, vemos que el mensaje original mantenia ain su vigencia,
aunque se introdujeran matices distintos dictados por la situacion contemporanea. El
monumento seguia asi actuando como emisor y cufusor del conjunto de |deas que le
habian dado origen, en virtud de su fuerza de p di de su i
urbana y de su caracter “parlante”, a lo cual 9: sumé la u'nponancm del lugar de su
emplazamiento, la Costanera Sur, que ain conservaba su caracter de lugar de paseo y
esparcimiento de la élite portefia.

Llegados aeste pumo nos pregunlzmos sobre la vigencia actual de la obra.

Unavezi 0 sin discusi al parecer, hasta 1955 cuando
una verdadera “fiebre de n'aslado"comnenzé a amenazar su futuro. Desde entonces y
hasta 1992, se sucedieron numerosos intentos de reubicarlo en sitios pmend:d:mcme
mas apropiados.™ Primero desde la 6rbitaprivaday | desde la ofi
propuestas en este sentido, como un reconocimiento a Espafia y para una mejor
apreciacién de la obra, dado que la vigencia de la Costanera Sur como lugar de
esparcimiento parece haber quedado en la nostalgiosa memoria de los portefios y por
ende el monumento fuera del circuito habitual del publico.

Estos sucesivos intentos, nunca concretados, culminaron en 1992, en ocasién
del V° Centenario del Descubrimiento de América, con la firma de un convenio entre
el entonces Intendente de la Ciudad de Buenos Aires, Carlos Grosso y la Reina Sofia
de Espaiia, para la remodelacion del cruce de las avenidas de Mayo y 9 de Julio.”™ Se
convino enlonces el traslado del aunadelasp endicha

delacion. Realizado el pecti enel,. y ganadordelesmdlo
Benadon-Berdichevsky-Cherry se previé su ubicacion en la plazoleta central de la
avenida 9 de Julio, en el sentido de la avenida de Mayo, teniendo como pendant una
fuente de agua del otro lado de la misma.™

Esta serie de proyectos de traslado y sus fundamentos dejan traslucir la vigencia
que, en este caso, tiene todavia hoy el monumento como instrumento transmisor de
ideologfas, si bien parece no comprenderse la estrecha relacién que se establece entre

la obra y el espacio que la iene desde el mismo de su i

Emplazado como cabecera de una avenida que aftos mas tarde tomé el nombre
de avenida Espaia, este g6 de significado el espacio urbano circundan-
te, creandose entre ambos un fuerte lazo que involl lo simbélico asi como lo estéti
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v lo urbanistico. Sumado a esto, la p ia en esle j del Boul de los

Iralianos en el que se la Antena M | con que la colectividad italiana
conrnemoré la visita del Principe de Saboya en 1926. Ia Costanera Sur cobra un interés
como expresién de la imp ia que tuvieron para el pais los aportes de

estas dos comunidades de inmigrantes.
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