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ALGUNOS ASPECTOS DE LA TENATICA DE LA MUERTE
EN LA ICONOGRAFIA DEL ARTE LATiNOAHERICANO.

Laura MALOSETTI COSTA *

A1 encarar el analisis iconogrifico de una serie de obras
comoc la Gue nos ocupa, se hace necesario tener en cuenta no
s6lc el tema, los "contenidos" explicitos de un cuadro, sino
también la peculiar configuracién y economia de elementos pléas-
ticcs, que contribuyen a formar la imagen que capta el observa-
dor. De esta fusidén de elementos resulta que aquello que el
artista se ha propuesto ''decir" con esa obra (por ejemplo: que
un personaje ha muerto o que un ejército ha ganado una batalla)
se ve modificado, enriquecido, profundizado, y a veces hasta
es captado en forma equivoca. Es este caracter polifacético
de las imagenes artisticas lo que a menudo les confiere un, ca-
racter simbélico o alegbérico que puede incluso ser ajeno a la
intencidén expresa de su creador.

En este sentido la memoria colectiva juega un rol importante:
la repeticién de un cierto ordenamiento espacial, o de un gesto,
0o incluso de ciertos colores asociados entre si, puede tener
el valor de una cita con una funcién equiparable al topos lite-
rario. Una cita que remite a una tradicién, a un modelo, propor-
cionando matices y connotaciones nuevos al motivo representado.

Un ejemplo bastante evidente de lo'qué acabamos de afirmar
lo constituye '"Nifio muerto!, un cuadro del brasilefio Candido
Portinari de 1944 que remite en forma casi inmediata a una Piet3,
a un lamento sobre el cuerpo de Cristo, a través de la gestuali-
dad de la madre y el nifio y el ordenamiento de la composicién.
Tal asociacién confiere a ese nifio muerto una trascendencia
enorme, elevadndolo a la categoria de mértir inocente, de victima
de un sacrificio del cual la humanidad toda. es responsable,
méds alld de un profundo sentido cristiano que en este caso se
ve laicizado y trasladado a un mensaje social.

Las imagenes simbdlicas tienen una vida histérica a lo largo
de la cual van adquiriendo nuevos significados y perdiendo otros.
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En ese proceso, muchas veces llegan a expresar cosas muy difes
rentes a las que fueron en su origen. (1) Es a partir de este
vida histérica de las formas que Jan Bialostocki (2) elaboree
su concepto de "temas de encuadre' que sirve de base a nuestraa
investigacién: "imagenes de una extraordinaria importancia huma--
na", que poseen una inercia que les permite sobrevivir al paso de:
los siglos y ejercen una suerte de "fuerza de gravedad" icono--
grafica sobre los nuevos temas asimiléndolos a su érbita.

La muerte del héroe popular.

Algunas obras de Antonio Berni ("Medianoche en el mundo"
de 1937 y "El Obrero muerto" de 1949), de David Alfaro Siqueiros
("E1l entierro del obrero" de 1923 y "Accidente en la mina" de
1931) y de Céndido Portinari ("Entierro en la red" de 1944),
entre otras, configuran una serie que entronca con el tema de};
encuadre de la muerte del héroe. Este tema tiene su origen,
como muchos otros, en la iconografia cristiana, mé&s precisamente:
en el ciclo del martirio de Cristo. En el siglo XIX es reelabo-
rado por la pintura social e histérica europea y colmado de
nuevos contenidos. Encontramos en esta linea obras como '"La
rue Trasnonain" (1834) de Honoré Daumier, "Y ain dicen que el
pescado es caro!" (1894) de J. Sorolla, "L'annegato" de Giuseppe
Pelliza da Volpedo (1868-1907) o la escultura '"Las victimas
del trabajo" (1883) del italiano V. Vela.

Sin embargo, en estas obras europeas en general falta un
ingrediente que si hallamos en la serie latinoamericana: el
caridcter épico y trascendental. En aquellas no podemos hablar
estrictamente de un "héroe" sino mas bien de una victima popu-
lar: el tr=bajadcr abatido por sus deplorables condiciones de
vida, o el civiadano asesinado por la intolerancia politica.
En todas ellzs campea la desazén, la congoja. Volvamos a los
ejemplos americanos: en la mayoria de éstos encontramos una
relacién con configuraciones muy antiguas de este temz de encua-
dre. Tanto en "Accidente en la mina" de Siqueiros como en "Me-
dianoche en el mundo" de Berni se presenta una lamentacidén sobre
el cuerpo del obrero caido que de inmediato evoca la iradicién
de la lamentatio cristiana. Del mismo modo, la mujer que en
primer plano y de espaldas al espectador levanta sus brazos
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al cielo en actitud desesperada en "Entierro en la red" de Por-
tinari, tiene la fuerza y la presencia de una moderna Maria
Magdalena, tal como aparece en muchas representaciones medievales
y renacentistas. Finalmente, el "Obrero muerto" de Berni se
relaciona de un primer vistazo con el "Cristo muerto" de Manteg-
na, por ese escorzo tan frontal e impactante en que es presenta-
do el cuerpo.

En la misma fuente abreva, sin lugar a dudas,Georges Rohner,
cuando realiza "El1 ahogado" (1938). Sin embargo, la obra de
este pintor francés (perteneciente al movimiento neorrealista
de entre guerras llamado Forces Nouvelles ) tiene caracteristi-
cas por completo diferentes a las de Berni no sdélo en su factura
sino en cuanto al espiritu que la anima. No es la grandeza so-
lemne del tema lo que mas interesa a Rohner, sino el rigor del
dibujo y la composicidén, la perfeccidén del acabado. Es con este
sentido gque evoca al viejo maestro, desafiando mas de medio
siglo de arte contemporineo y preconizando el regreso a la pin-
tura antigua. E1 resultado de ello estd a la vista: una composi-
cién estdtica, una factura impersonal, una frialdad y silencio
incommovibles (3). Es muy distinto el interés que anima a Berni
cuando elige el mismo escorzo para su obrero muerto, obra de
caracter por demés expresivo con un fuerte sentido social.

No dejaremos de mencionar aqui "Eroe morto" (1879-80), obra
muy temprana del italiano Giovanni Segantini, que no pasa de
ser un estudio académico excesivamente penumbroso, pero donde
ya vemos la misma cita con la intencién de dar trascendencia
y solemnidad al tema.

La masacre.

El tema de encuadre que hemos llamado "la masacre" seriz
una reflexién acerca de la falta de sentido de la matanza, de
la crueldad de la guerra. Un cuestionamiento de la muerte indis-
criminada y la violencia por encima de los hechos bélicos o
revolucionarios a que aluden las obras. El origen de esta serie
puede buscarse en los antiguos "triunfos de la .muerte'", pero
en general el tema es elaborado y desarrollado s6lo en el
siglo XIX, momento en el que, como veremos mas adelante, se
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produce un cambio de mentalidad con respecto a la muerte.

RN

Aparece ya algo timidamente en el '"Napoledén en Eylau" de
Antoine-Jean Gros (1808). Hugh Honour (4) sefiala que fue éstg
una de las batallas mas sangrientas de la guerra franco-rusa,
con cerca de 25.000 victimas. Gros pinté el episodio del dis
siguiente a la batalla, cuando Napoledn vuelve al escenarig
de los hechos y dice (sin el menor asomo de autocritica sino
aludiendo al =zar! )que "si todos los reyes pudieran contemplar
este especticulo, no estarian tan avidos de guerras y conquis-
tas". Dicho espectéculo se despliega en el primer plano de la
enorme tela: "Pintados a tamano doble del natural, como si fue-
sen titanes caidos, pero representados con un realismo sobreco-
gedor, este grupo de cadaveres salpicados de nieve y jaspeados
de sangre dominan por completo el lienzo" (Honour, p. 39).

Ese primer plano de la obra de Gros se constituyd en cabeza
de serie de numerosos cuadros romanticos franceses que aluden
a la derrota, y en particular- a la retirada de Rusia, poniendo
énfasis en la muerte y el sufrimiento indtiles. "Las matanzas
de Quios'" de Eugéne Delacroix (1824) reviste particular signifi-
cacidn en cuanto a nuestro tema de encuadre. "Es una escena
de horror sin paliativos /.../ sin ningin trasfondo moral o
social claro" (Honour, p. 50). La atmésfera del cuadro es de
total desesperanza y entrega a la muerte, personificada ésta
en los jinetes turcos.

En "Los fusilamientos del 3 de mayo" de Goya (1814) impera
también el horror ante la matanza. Esta obra es analizada por
Bialostocki, quien la entronca con algunos triunfos de la muerte
tardo medievales, configurando un tema de encuadre diferente

pero muy cercanc a éste: "El hombre ante las fuerzas de la des-
truccidn'',

Algo similar a lo que se ha observado en el cuadro de Gros
ocurre en algunas escenas de batalla de Giovanni Fattori, como
"La carica alla Madonna della Scoperta" (1862). Los primeros
planos muestran hombres y caballos caidos, el espanto de la gue-

rra, pese a tratarse de obras destinadas a conmemorar hazafias
militares.



En el siglo XIX latinoamericano encontramos que se siguen
estas lineas sin mayores innovaciones, aunque en general las
batallas son presentadas en tono mas heroico que cruento. Hay
dos obras, sin embargo, dignas de especial atencién pues aluden
a la masacre presentando la escena de "después de la batalla".
Son "La paraguaya" (1879) de Juan Manuel Blanes y '"Después de
la batalla de Curupayti"” (1893) de Céandido Lépez. Si bien se
refieren a los mismos hechos hisAricos:, son grandes las distan-
cias que separan a ambos cuadroc; el de Blanes, pintado en Flo-
rencia e inspirado en unos versos de Sienra y Carranza, es pre-
sidido por una figura alegérica del Paraguay asolado. E1 segun-
do, es obra de quien fue participe y testigo de aquella guerra
y la registré minuciosamente en forma un poco ingenua, aunque
este cuadro es atipico dentro de su produccién por la atmésfera
sombria y el panorama desolador que presenta. Ambos participan
claramente en esta serie de la masacre, emparentados en cierto
modo con la obra de Gros y en forma mas directa con una inquie-
tante pintura de Fattori: "Pianura con militari caduti" (1864)
que presenta un camino solitario en medio de una llanura que
se pierde en el horizonte y donde aparecen ,dispersos y abandona-
dos, cadéveres de soldados. En todas estas reina, por asi decir-
lo, un silencio mortal, el verdadero saldo de la guerra.

En el siglo XX, son numerosos los artistas latinoamericanos
que aluden a la masacre en forma novedosa y con facetas que
pueden calificarse como de exacerbacion del horror y la angus-
tia. En este sentido debe mencionarse en primer término a José
Clemente Orozco, el mas ambiguo (y quizas por ello también el
més interesante) de los muralistas revolucionarios mexicanos.
En su mural'"Lucha fraticida" (1S37-Falacio de Gobierno de Guada-
lajara), presidida por la imagen gigantesca de Hidalgo se desa-
rrolla una escena de violencia y muerte casi indescriptibles.

En "La Trinchera'" de 1923, el primer fresco donde se represen-
t6 en México la lucha revolucionaria armada, ni uno de los per-
sonajes parece seguir con vida. Hay un escepticismo amargo ¥y
feroz en su "Victoria'" de 1944: una figura alegdérica grotesca
y deforme se hunde en un mar de sangre hasta las rodillas y

es aclamada por esqueletos. La imagen alude sin duda a la falta.
de sentido de la muerte colectiva y relativiza la idea del triun-

fo. Igualmente paradéjica y terrible es la "Victoria" que pintara
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Raquel Forner unos afios antes (1930) en relacién con la Guerra:
Civil espafiola: Atrapada en un sitial de honor, muerta y mut:Lla
da, su figura preside un panorama doloroso. A la derecha aparece
una escena de fusilamiento que recuerda la de Goya.

Otro artista argentino que ha abordado el tema de la masacre
es Antonio Berni, en particular en tres obras:"Masacre" (1948),
"Bombardeo" (1953) y "La matanza de los inocentes" (1971). Se
trata esta Ultima de una ambientacién (estéd en el Museo de Arte
Moderno de Paris) en la que, con un lenguaje por demas novedoso
y rico en connotaciones a partir de los objetos empleados, el
artista establece un parangén entre el episodio biblico y el
horror de su presente.

La muerte del otro.

Con este titulo presenta Philippe Ariés, historiador de
la llamada "escuela de mentalidades" (5) los grandes cambios
que se producen en Occidente hacia fines del siglo XVIII en
las actitudes ante la muerte. Hasta el siglo XII, sefiala Ariés,
la actitud general era, a grandes rasgos, de resignacién ante
un destino que se sentia como colectivo. Desde ese momento co-
mienza a observarse una valoracién de la propia vida: la muerte
es percibida como propia. Pero a fines del siglo XVIII el hombre
occidental comienza a exaltar y dramatizar el sentimiento de
pérdida del otro. La muerte es sentida como una ruptura, una
separacién. La ausencia del ser querido se hace dificilmente
soportable, y es de la mano de ese sentimiento que nace el nuevo
culto de tumbas y cementerios. (Ariés, p.43). En base a fuentes
fundamentalmente literarias, Ariés observa que si bien persisten
costumbres antiguas, como el morir en la cama rodeado de fami-
liares y amigos, las actitudes cambian por completo: los asis-
tentes expresan 3u dolor en forma mas sincera, ya no como mero
~itual. (Ariés, pp. 44,45),

La producc16n icénica del siglo XIX, tanto en Europa como
en Latmoamerlca, confirma cabalmente las observaciones de este
historiador, pues irrumpe gran cantidad de obras en las que
el muerto -o el moribundo- representado en la cama, rodeado
de personas que lloran o bien expresan un dolor mds grave y
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reposado. Esta serie ce obras presenta una notable unidad, tanto
en el cardcter de su tematica como en el aspecto formal. La fuen-
te en la que abrevan todas ellas en forma mads o menos directa
es la escena de la dormicidén de la Virgen. Citemos a modo de
ejemplo "El testamento de Isabel la Catélica'" (1873) del espafiol
Eduardo Rosales y "La muerte de Adolfo Alsina" del argentino
Ventura Lynch. Con respecto a este cuadro,J.Lebén Pagano observa
un detalle significativo: (6) los asistentes son doce, como
los apdstoles que lloran a Maria.

Tal como queda expresado en el titulo, este trabajo no pre-
tende dar un panorama completo ni acabado del tratamiento de
la problemdtica en torno a la muerte en nuestras artes plasti-
cas . Simplemente he buscado presentar las lineas generales
de mi trabajo de investigacidn,y algunas de las series icénicas
que hemos elaborado.

- Becaria de investigacién de la U.B.A., trabajaz vajo la éi-
reccién del Dr. José Emilio BURUCUA desde 1987,
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