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UNA CONSTANTE HISTORICA: INTRODUCCION

-iMongo!

-iSorongo!

Y a coro:

-iTe la pongo!

-Vamos -rogé el Chuengo tironedndolo del brazo.

-¢Por?

-Viene pesada la mano, viejo.

-iNo, no! -Orofio, indignado, se acercé hasta el borde de
. la fogata, y dirigiéndose a los que se disputaban la

casulla por delante del que seguia revoleando el

incensario, comenzé a declamar sin ademanes-: Las »

llamas y los meteoros recalientan la ciudad -gangoseé la

voz ‘indecisa-. Los predismales cuelgan de los cormeles -

prosiguié tironedndose de las mangas-. Y murtias y

prosmelos sobre los canatos que desembocan en el rivo.

-Alrededor de la fogata y de los manteles crucificados

que chisporroteaban, los de la casulla lo aprobaron en

silencio~. Los manglares  del Delta van devorando las

6rbitas numeronas -siguié Orofio, pateé a un costado

algo que parecia una hoja: le quedé un pedazo pegado

en la suela; rascé, eso no salia, y volvi6 a recitar

después de frotarse un pafuelo por las sienes-: Zécalos,

circulos, murallas y hemisferios que desploman los

muelles. N
David Vifias, Tartabul o los dltimos

argentinos del siglo XX (2006)

El Chuengo se convierte en secretario de Oroﬁo. Mds que secretario,
conﬁdénte. Orofio se va lamentando de su soledad: sus antiguos
amigos cruzan la calle cuando lo ven desde lejos. Son unos “infidentes”,
lo calumnian alimentando historias avaladas por el reconocido folklore
personal de Orofio. En cuanto a sus bibliotecas, ya ha leido todos los

libros y aprendié lo que podian ensefiarle. Su casa devino museo. Los



privilegios de afios pasados ya no le sirven. Los jévenés se burlan de
Orofio, mieﬁtras él continla su verborragia jergosa.

En la dltima novela de David Viﬁ‘as, Orofio funciona como clave
ficcional de Oliverio Girondo. La inclusién del martinfierrista mds
consecuente le permite a Viﬁaé reflexionar -desde ese discurso ficcional-
los alcances vy limitaciqnes _de la vanguardja argentina. Este
procedimiento yé. hab_ia sido utilizado por el mismo Vifias en 1963 con
la publicacién de su Gnico volumen de cuentos, Las malas costumbres.
En“‘El dltimo de los martinfierristas”, el protagonista no era Orofio sino
Olgar, otra versién ficcional de Girondo. Y el mismo tema: una
vanguardia clausurada, ya desoida e institucionalizada. Pero la
recurrencié de esta voz que sigue “hablando sola” en un contexto que
parece no escucharla, estd indicando incomodidad. Las versiones de
Girondo reaparecen porque hay algo que no permite su clausura
definitiva. Los cuarenta y tres afios que separan ambos relatos verifican
esa necesidad de hurgar en ese momento especifico de la literatura
argentina. La vanguardia_devino retérica vy, sin embargo, se vuelve a ella
buécando algo que lno permite su clausura. Y cuando algo se sigue
revisitando durante tanto tiempo, es porque aln no termind de

desentrafiarse.



El estudio de la vanguardia en Argentina ha tenido como‘ punto
de partida la polémica’sostenida por los grupos de Boedo y de Florida.
El proyecto de Antonio Zamora (Los Pensadores y, luego, Claridad) no.
ha conseguido un tratamiento igual al que recibe la empresa de Evar
Méndez, la revista Martin Fierro, que ostenta el tftulo de representante
de r'lq vanguardia argent(né. Esta perspectiva se presenta como
inmodificable pero, en realidad, no es mas que el resultado de cémo
fue lefda esa polémica. Una lectura que creé y alimenté una maquina
de mitos que siguen reproduciéndose y que ha oscilado entre la
desdramatizacién de la polémica y gl acatamiento de la voz de Martin
Fierro.

Esta tesis toma como eje la polémica entre Boedo y Florida. El
objetivo consiste en reconstruir ell didlogo que se dio entre las
publicaciones dirigidas por ‘Evar Méndez y Antonio Zamora, dandole a
Bqédo la voz que le ha sido negada, salvo en esporddicas ocasiones.
Propongo leer el enfrentamiento }a partir de las fuenfes, de lQ publicado
en las revistas, para constatar en qué consistié6 realmente, por qué y en
qué términos discutierbn. Boedo y Florida disputaban, fundamentalmente,
el derecho a la legitimidad.

Antes de avanzar més, es necesario definir la nocién de polémica

para luego poder cuestionar lo que sucedié entre ambos grupos, cémo



se leyé y por qué‘ es necesario volver a.las fuentes. En una de 'laé
altimas gntrevistas concédidas por Mi¢hel Foucault, le preguntaron por
qué no se involucréba en polémicas. En su respuesta, el filésofo francés
distingue “discusién” de “polémica” en la primera, se da un juego de
preguntas y respuestas en el que ambas partes tienen roles asignados y
se respeta e'l'derecho -de cada uno de comportarse segln las reglaé y
légicas del didlogo que estan rﬁanteniéndo; En la polémica, por el
contrario, no hay un plano de igualdad: el otro es percibido como un

enemigo sin legitimidad:

The polemicist, on the other hand, proceeds encased in
privileges that he pbssesses in advance and will never
agree to question. On principle, he possesses rights
authorizing him to wage war and making that'struggle a
just undertaking; the person he confronts is not a partner
in search for the truth but an adversary, an enemy who
is wrong, who is harmful, and whose very existence
constitutes a threat. For him, then the game consists not
of recognizing this person as a subject having the right to
speak but of abolishing him as interlocutor, from any
possible dialogue; and his final objective will be not to
come as close as possible to a difficult truth but to bring
about the triumph of the just cause he has been
manifestly upholding form the beginning. The polemicist
relies on a legitimacy that his adversary is by definition
denied?.

! “El polemista, por otro lado, procede revistiéndose de privilegios que posee de
antemano y que nunca aceptard cuestionar. Por principio, posee derechos que lo
autorizan a hacer la guerra y que le permiten hacer de esa lucha una mera tarea; la
persona a quien confronta no es un par en busca de la verdad sino un adversario, un

.8



La polémica que tuvo a Boedo y Florida como protagonistas se
desarrollé con pautas muy similares a las que describe Foucault: los
martinfierristas negaron la legitimidad de sus adversarios y su ‘voz; en
tanto vencedores, fue la Unica que trascendié. Mas aun, la operacién.
que deslegitimé a Boedo como interlocutor ha sido tan poderosa que
las versiones sobre la pqlémica no cuestionan eéte aspecto. Mi trabajo
propone volver é leer la polémica aesde las fuentes boque considero
que hasta ahofa ha sido leida a través de mediaciones y de versiones
de sus protagonistas. Reconstruir un dilogo que se pretendié muchas
veces mondlogo me permitira ver qué espacios estaban disputando, en
qué términos discutian, qué estaban negociando, cuéles eran las
relaciohes establecidas con los escritores ya consagrados. Volver a la
versién original de la polémica'no garantiza revertir el resultado de esta
disputa, pero si permite tomar distancia para desarticular la version
cristalizada y les devuelve la densidad a esos afios veinfe, que la critica

ha ido adelgazando.

enemigo equivocado, peligroso y cuya sola existencia constituye una amenaza. Para él,
.entonces, el juego no consiste en reconocer a esa persona como un sujeto con
derecho a hablar sino en abolirlo como interlocutor, no hay didlogo posible. Y su
objetivo final no serd acercarse de alguna manera a una verdad dificil sino producir el
triunfo de la causa que habia estado sosteniendo desde el comienzo. El polemista
cuenta con una legitimidad que, por definicién, le es negada a su adversario”.
(Traduccién propia). “Polemics, Politics and Problematizations” entrevista conducida por
Paul Rabinow en mayo de 1984. Traducida al inglés por Lydia Davis, volume 1 “Ethics”
of “Essential Works of Foucault”, The New Press 1997. Visto en internet el dia 28 de
febrero de 2011 en http://foucault.info/foucault/interview.html '



Versiones y visiones de una polémica fundacional

Sus protagonistas: entonces y después

La lectura de la polémica sostenida por Boedo y Florida ha contribuido
a atentuaf un antagonismo esquematizado: pbr un lado, lav .literatura
social, el afan pedagégico y, por el otro, el arte por el arte, el culto a
lo nuevo. Sin duda, hay elementos que justifican esas aseveraciones,
pe'ro el equematismd obt_ﬁra el ejercic.io critico.

Tal vez el primero en contribuir a esta tipificacién fue Roberto.
Mariani -a quien se sefiala como principal responsable del
enfrentafniento y (nica voz “boedista” que ha tenido derecho a ser
reproducida. Mariani asume el “escandalo” y las “actitudes beligerantes”
que generan las dos tendencias literarias en pugna? En su afén

pedagdgico, expone:

Provisionalmente, y por razones de espacio y de
comodidad explicativa, aceptemos sin discusién las
diversas denominaciones o etiquetas de las dos
tendencias o escuelas literarias que, hoy y aquf, mas
escandalo fabrican, y que se oponen la una a la otra en
actitudes beligerantes.

Florida Boedo
~ Vanguardia lzquierda
Ultraismo . Realismo

Y como este procedimiento es cémodo y facil, podriamos
continuarlo hasta desfallecer por falta de argumentos:

2 Mariani, Roberto en “La extrema izquierda” reproducido en Exposicién de la actual
poesia argentina (1922-1927). Buenos Aires: Minerva, 1927. Organizada por César
Tiempo y J. P. Vignale.
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“Martin Fierro” y “Proa”  “Extrema lzquierda”,
“Los pensadores” y “Claridad”

La gregueria El cuento y la novela.
La metafora . El asunto y la composicién
- Goémez de la Serna Fedor Dostoievski

Esta versién antagénica y simpliﬂcadora fue la que se adoptd sin
tomar en cuenta el caracter provisional que Mariani le dio a este
‘procedimiento; tampoco se citah habitualmente los seis pardgrafos
siguientes en los que va explicando sus opiniones respecto del realismo,
el ultraismo, el “arte pLJFO”. Nociones que si servirfan para leer de
manera mas compleja el entramado de posiciones que ya estaba
presente en los afios veinte entre ambas posturas. Sin embargo, se
~ privilegié el aspecto escolar de una presentacién que terminé
convirtiéndose en el contenido. Lo que Mariani proponia como un
ordenamiento de lo que se estaba disputando, se tomé como resolucién
del conflicto.

Poco tiempo después, cuando los movimientos de vanguardia
todavia no estaban formalmente liquidados, Jorge Lujs Borges realizé la 
_primera lectura critica sobre este enfrentamiento. En 1928, publicé un
articulo en el diario La Prensa: “La inGtil discusién de Boedo y Florida”
‘donde ya desde el titulo, Borges desdramatizaba y anuncia la muerte
de la polémica: “La disputacién de Boedo y Florida fue motivo de sorna

para los mas, de traviesa o malhumorada  belicosidad para los
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empefiados en ella, y de tranquila consideracién péstuma para alguno,
que en este caso soy yo™. Su versién de los hechos era, desde luego,
subjetiVa y funcional a su proyecto. También resulta funcional a la
tradicién liberal de la historiografia literaria ‘argentina que lee. Borges,
jamés inocente y-siempre astuto, sefialaba los puntos centrales que
debian discutirse a partir de la produccién literariavde los afios veinte.
Desplazaba la polémica, sefialando las contradicciones que surgian si
uno plantéaba: “¢Cudl ha sido més -beneﬁciosa al arte argentino: Boédo

o Florida?”. Para Borges, ahi aparecian dos falacias:

La primera estd en la connotacién erudita de la palabra
“arte”, supersticién que nos invita a conceder categorfa
de arte a un soneto malo, pero a negarsela a una bien
versificada milonga; la segunda estd en la connotacién
popular de las palabras “nacional” o “argentino”, prejuicio
que nos hace postular argentinidad en las efusiones
italianas de los tangos, pero no en el estoicismo

argentino de un poema de Enrique Banchs.*

Es decir, habfa un problema de interpretacién que Borges iba a
desentrafiar. Si lo nacional o el arte ‘como entidad suprema podian -
sobre los aﬁoé veinte asociarse con alguné connotacién barrial o social,
la operacién despolitizadora de Borges los revisti6 de inocencia o, al

menos de cierta pureza ahistérica que permitia hacer a un lado las

3 Borges, Jorge Luis. “La indtil disgﬁusién de Boedo y Florida” en La Prensa, Buenos
Aires, 30 de septiembre de 1928 (consultada en microfilm).
* Ibid.
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referencias a Boedo o a Florida, para pasar a hablar de la “literatura
argentina”. Se preguntaba cual de los dos grupos aporté mas y,v
reconociendo la falacia de la pregunta, cbncluia: ‘;Boedo mirado por
'Iélorida es arte argentino”. La' respuesta, en realidad, corroboraba
algunas connotaciones que antes sefialara como falacias, puesto que es
lo erudito aquello que otorga categer'a_de érte a lo plebeyo y pqpular.

Esa frase de Borges al final del ensayo fue la constante que
condicioné las sucésivas lecturas de Boedo, no ya de la polémica que
me ocupa sino también de toda la produccion de sus escritores. Estas
obras sélo adquieren entidad nacional y son elevadas al nivel de ciérto
tipo de arte con la abrobacién de Florida. El lugar de poder quedé
marcado y otra fundacién mitolégica puede atribuirsele a Borges.

Sin embargo, la preséncia de Boedo también resulta necesaria
para reafirmar ese lugar privilegiado de Florida. Asi, la polémica -
contada siempre a medias- deviene una justificacién de Florida como
voZz digna de ser escuchada. Y la polémica es desplazada por el relato
de la polémica.

Resulta por lo menos curioso este acatamiento general al juicio
de Borges. En 1949, Oliverio Girondo reforzé esta perspectiva en

“Memoria de los antiguos directores de Martin Fierro™. Su lectura, a

3 Girondo, Oliverio. El periédico “Martin Fierro” 1924-1949. Memoria de sus directores.
Buenos Aires: Impr. Francisco A. Colombo; 1949,

13



veinticinco afios de la aparicién de la revista, ratificaba un itinerario que
ya habia sido esbozado durante los afios del alvearismo y que, en
pleno 'aug‘e"de la sucesora Sur, parecia cerrarse: cémo contar la-
literatura argentina, qué es la cultura nacional. En 1949, la polémica
apenas mereci6 una mencién de poco mas de dos pégihas (de las
cincuénta en las que se extienae la memoria). Y lo breve no resulta
necesariamente bueno en este caso. Girondo hablé de “la pintoresca vy,
acaso, inmotivada pélémica entre ‘Martin Fierro’ y el grupo’.vdé Boedo™ y
se limité a narrar el intercambio de opiniones con Mariani, comentando
solamente lo publicado en Martih' Fierro. Limité. la discrepancia a las

convicciones politicas que no compartian:

A causa de sus arraigadas convicciones politicas, el
grupo de Boedo se niega a comprender que “Martin
Fierro” no las comparta y se aleje de toda banderfa para
permanecer fiel a los altos intereses del arte y de la
cultura’.

La operaciéon de Borges en 1928 fue aceptada con plena vigencia
en 1949. Martin Fierro, entidad reconocible, se habia opuesto a todo un
grupo que se negaba a comprender: despersonalizaba y descalificaba en

el mismo ademén. Y, en una sola frase, enarbolaba el postulado de un

§ [bid, p. 23.
7 Ibid. p. 25.
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arte totalmente auténomo, desinteresadamenvte desligado de la
coyuntura socio-politica.

No es un dato menor due este honﬁehaje haya tenido lugar en la
Sociedad Argentina- de Escritores; el pretendido desprecio por las
instituciones qﬁe los mismos martinﬂerristas_proclamaban un cuarto de
siglo antes,rse diluié en este acto que reivindicaba la revista Martin
Fierro como wuna publicacién fundacional dentro de la literatura
argentina. El tono triunfélista y reivindicativo de Girondo frente a la
empresa de Evar Méndez y sus colaboradores enfatizaba que la revista
habfa quedado inscripta como un hito, ratificando la tradicién liberal
que, ya en los afios veinte, postulaba pese a sus rebeldes tinfes

vanguardistas.

Cuestionamientos generacionales

En nqviembre de 1953, en el primer nimero de la revista ’Contorno
aparecié “Los martinﬁerristas,A su tiempo y el nuestro” de Juan José
Sebreli®, Después de revisar el contexto “festivo y deportivo de la vida”
que predominaba “bajo el gobierno liberalA y aburguesado de Alvear,
amigo de la vida social y de las rnanifestacioneé artisticas”, Sebreli

afirmaba que Boedo habfa sido “la otra cara que adop"cé el

8 Contorno, Afio |, N° 1, noviembre de 1953. Buenos Aires: Biblioteca Nacional, 2007.
(Edici6én facsimilar).
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martinfierrismo”. Con sagacidad, igualaba, ubicaba a las dos facciohes
literarias al mismo nivel y, al hacerlo, les cuestionaba los‘mismos
efrores sin ahondar en la polémica. Obviamente a Sébreli le interesaba
destacar otras operaciones y apuntaba, sobre todo, .a una disputa
generacional -tanto en los veinte como en los cincuenta- y a un
cuestionémientd del orden establecido. El rescate de la poLémicé como
condicion para posicionarse dent.r‘o del campo intelectual merece
destacarse, porque ilumina otro aspecto de la polémicé entre Boedo y
Florida. Pero también me interesa la consideracién de Boedo y Florida
comd 'e.fnergentes equiparables durante el radicalismo cldsico. Su
sefialamiento sobre estas. dos caras de la vanguardia argentina no debe
ser desestimado.

Otro contornista, A-do'lfo Prieto -tanto en la antologl’a sobre Boedo
y Florida® como en su Diccionario bdsico de la literatura argentina®-,
comenzé a matizar las posiciones heredadas de Borges. Asumié la
imposibilidad de_ mantener una division tajante entre las dos tendencias
e intenté resolver algunas de las ;ontradicciones planteando la
presencia de una “zona de‘ permeabilidad”. Esta zona intermedia
permitiria explicar, poi' ejemplo, los pasajes de algunos escritores de un

grupo a otro sin que se generara demasiado conflicto. Y aunque esta

? Antologia de Boedo y Florida. Seleccién y prélogo: Adolfo Prieto. Cérdoba:
Universidad Nacional, 1964. '
10 Publicado por el Centro Editor de América Latina en 1968.
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franja habrfa actuado como supresor de contradicciones, ratificaba la
presencia de un espectro con dos polos definidos en sus oposiciones.
En un punto, sigue reproduciendo la idea de que a Boedo le
corresponde la literatura social 'y' a Florida, la experimentacién
vanguardista; De manera correlativa, esa zona permeable o intermedia
funciona como cqrroboraci-én de la iﬁterdependen_cia entre ambos
grupos. Asi, la generacién de Contorno recondci_é la existencia de la
polémica y comenzé a esbozar ciertas salvedades frente a la mitolégica
versién avalada por los protagpnistas de la revista de Evar Méndez. Sin
embargo, en lo esencial, siguieron leyendo,‘cuestionanvdo y proponiendo

© a partir de versiones de segunda mano.

Las memorias: relecturas y reescrituras de la polémica

La década de los sesenta fue testigo de una proliferacién de memorias
de los protagonistas dg la gran polémica de lés afios veinte!!. Grande
para los boedistas, la polémica fue minimizada por los martinfierristas.
La versién que volvi6 a triunfar fue la desdrarﬁatizacién del conflicto

| (Cayetano Cérdova lturburu, Eduardo Gonzalez Lanuza) frente al intento

1 Ver: Conzdlez Lanuza, Eduardo. Los martinfierristas. Buenos Aires: ECA, 1961;
Cérdova lturburu, Cayetano. La revolucion martinfierrista. Buenos Aires: Ediciones
Culturales Argentinas, 1962; Pinetta, Alberto. Verde memoria, tres décadas de literatura
y periodismo en una autobiografia. Buenos Aires: Ediciones Antonio Zamora, 1962;
Olivari, Nicolés.  “Mito y realidad del grupo Martin Fierro” en Revista Testigo (Buenos
Aires), N° 2, abril-junio de 1966; Barletta, Lednidas. Boedo y Florida. Una versién
distinta. Buenos Aires: Metrépolis, 1967; Castelnuovo, Elias. Memorias. Buenos Aires:
Ediciones Culturales Argentinas, 1974. '
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de reavivar las diferencias de boedisfcas como Elfas Castelnuovo, Alvaro
Yunque o Lednidas Barletta. Incluso en esos afios, no se cuestiond la
pertenencia a una vanguardia-'sino que se volvié a plantear la disputa
que Borges ya habia bosquejado en 1928 entre, por ejemplo, lo plebeyo
y lo culto. Céstelnuovb fue quien mas énfasis puSo en denunciarﬁue se
habfa tratado de una pelea entre pobres y ricos de la literatura,
reduciendo la polémica a un conflicto der clases. Barletta, por su parte,
intenté rescatar una tradicién posterior a los afios veinte que tuvo-su
origen en la l.iteratura de Boedo y dentro de la cual incorporé, entre
otros, a autores como David Vifias, Beatriz Guido y German
Rozenmacher. Barletta propuso, cuarenta afios mas tarde, disputar el
valor fundacional de Boedo que Florida se habia ido atribuyendo desde
la década del veinte.. Sus memorias también operaron en términos de
vencedores 'y vencidos. Los que ganaron, ratificando la versién oficial,
amparados por el éval de lé tradicién liberal que fue imponiéndose
desde las primeras lecturas _de Borges. Lvos vencidos, en camb-io,
disputando el valor de su tarea de entonces, con argumentos que no
fueron tomados en cuenta ni en los veinte, ni en los sesenta, aunque
ambas fueron décadas de apogeo o de renovacién de esperanzas de la
izquierda. Queda claro, en todos los casos mencionados, que lo

prioritario en cada version de estas memorias es lo que sus
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protagonistas deciden rescatar y buscan congelar dandole un sentido
determinado. Sigue siendo necesario el regreso a las fuentes, sin tefiir
la discusién de esos afios con los derroteros posteriores de quienes

participaron en uno y otro bando.

Criticas sobre una polémica versionada

En los afios ochenta, dos trabajos de Beatriz Sarlo volvferon a revisar
los veinte: “Vanguardia y criollismo: la aventura de Martin Fierro” (1982)
y Una‘modernidad periférica (1988). En el articulo, Sarlo analizaba las
condiciones de posibilidad de la emergencia de la vanguardia y
describia la conformacién del campo intelectual posterior al Centenario.
Si se mencioné la polémica, fue para justificar la posicién en la que se
ubicaba a Boedo. Las revistas de la e.ditoFial Claridad no se contaban
entre las publicaciones de vanguardia. En Una modernidad periférica, el
contexto socio-histérico fue menoé problematizado, ya que la autora
presentaba este pen’odo como una ruptura con lo anterior,
deteniéndose més que nada en los procesos Ae urbanizacién vy
modernizacién. Por otra parte,: insistla en dejar al grupo de Boedo a un
lado al hablar de las vanguardias y asignar status de vanguardista sélo
a los escritores de Florida. Esta posicién eludia la poLémica ehtre la

vanguardia politica y la estética, descalificando a la primera vy
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aborddndola como “liferatura social y pedagédgica” e, incluso, como un
desafio al “buen gusto”.

Dosl afios antes de la edicion de Una modernidad periférica,
Francine Masiello publicév Lenguaje e ideologia: las escuelas argentinas
de vangudrdia. 'Su propuesta éra leer la vanguardia portefia en su-
conjuntq; Boedo y Florida como parte de un mismo proceso cultural
que se habia venido gestando desde, por lo menos, la generaciéon del
Centenario. Este punto de partida resulta productivo en tanto. establece
una relacién antes que una rubtura con las géneraciones precedentes.
Masiello recorria los proyectos nacionalistas de Leopoldo Lugones,
Manuel Galvez y Ri~cardo. Rojas, y luego se detem’a en los escritores que
comenzaron 'su produccién en los afios veinte. Sin embargo, no hubo
una reconstruccién de la polémica; tan sélo u_.ng_,;-reubicacién de los dos
grupos siguiendo la versién adulterada que Segﬁfé funcionando.

A fines de los afios ochenta, aparécié otro trabajo, el volumen
colectivo compilado por Gfaciela Montaldo -Yrigoyen entre Borges y Arlt
(1916-1930)- que analizé la produccién cultural de los afios del
radicalismo clasico. Si bien se propuso una lectura de la .p.rodUCc_vién
literaria insertandola en el contexto socio-politico, las versiones sobre

los grupos de Boedo y Florida continuaron incuestionadas®. | ,

12 Incluso el articulo de Claudia Gilman, “Florida y Boedo: hostilidades y acuerdos”,
respondia a esta versién, aunque su autora pretendié invertirla. Sostuvo que Florida y
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No es casual que durante la década del 80, con el
restablecjmiento de la democracia, la necesidad‘ de retomar vy
reconfigurar el pasado cultural silenciado durante la dictadura militar
diera como resultadé la aparicion de trabajos que reorganizaron la
historia literaria. Sin embargo, aunque con matices, se volvié a apostar
por la revalorizacién de la tradicién liberal que ponderaba los éxitos de
-Florida y minimizaba la labor literaria de los escritores de Boedo.

Ya en los noventa, con la cultura light del menemato®, el estudio
de esta polémica parecié haber quedado relegado. No eran tiempos
para reivindicaciones culturales o cuestionamientos profundos!.

El cimbronazo de 2001 y la constatacién del fracaso de las
politicas de la década anterior'contribuyeron a la aparicién de nuevos
trabajos criticos que apostaron al rescate de los escritores socialmente
;ompromet'idos. No voy a detenerme en las reediciones de libros de
autores pértenecientes al grupo de Boedo, ya que fueron varios los

emprendimientos que -con mayor o menor suerte- surgieron, sino a la

Boedo “son dos vanguardias que no hacen una”. Mds alli de lo provocativo de la
afirmacién, Gilman segufa leyendo la produccién de Boedo y de Florida desde los
parametros ya impuestos y cristalizados.

13 Tomo este término de David Vifias. Cfr. Menemato y otros suburbios. Buenos Aires:
Adriana Hidalgo,  2000.

14 Menciono aqui el trabajo de Gloria Videla de Rivero, quien releyé el perlodo pero lo
hizo desde un doctorado en el extranjero, con una verificable distancia de la
coyuntura politica del neoliberalismo. Ademés, la propuesta de Videla de Rivero devino
una versién edulcorada de los testimonios de Borges. Al tomar sus palabras como el
relato fiel de los hechos, la critica cae en la trampa borgiana y termina reforzando su
version como verdad incuestionable.
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tarea de rescate de la empresa cultural de Antonio Zamora. Estos
trabajos son los dedicados a la revista Claridad, incluyendo el indice
que abarca los nimeros de Los Pensadores y Claridad™ "por Florencia
Ferreira de Cassone vy Boedo: origenes de una literatura militante, por
Leonardo Candiano y Lucas Peralta. El aporte fﬁndamental .de estos
textos era la incorporacién vde material inédito hasta el homento de su
publicacién. La voz-de Boedo -a partir de lo publicado en sus 6rganos
de difusién- fue, por primera vez, citada como fuente original. Pero si
bien se retomaron aspectos de la polémica entre ambos grupos, se
terminaron reproduciendo las versiones cristalizadas.

Ferreira de Cassone parti6 del mismo supuesto que debia
cuestionar, él sostener que “existieron en Buenos Aires, entre los afios |
1920 y 1930, gr_upvos literarios que motivaron mas leyendas que
vanguardias™®. Adhirié6 a la misma vertiente critica que ha éubrayado la
divisiéﬁ entre ambos grupos en términos de una literatura experimental
y una literatura corﬁprometida.

El‘.trabajo de Candiano y Peralta -a diferencia del de Cassone-
dedicé numerosas pdaginas a la polémi;a y a las versiones _crl'ticas de la

misma. Mas que una reconstruccién de la polémica original, sus autores

15 Trabajo equiparable al que realizé Trenti Rocamora con el indice de la Revista
“Martin Fierro, aunque con considerables diferencias de organizacién y rigurosidad.

!¢ “Boedo y Florida en las paginas de Los Pensadores” en Cuyo. Anuario de Filosofia
Argentina y Americana, v. 25, Aiio 2008, pp. 11 a 74.
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revisitaron el modo en que fue leida. Como el> objetivo central del
trabajo era demostrar que Boedo habia inaugurado la literatura militante
en Argentina, se detuvieron eﬁ el andlisis de obras literarias de los
escritéres nucleados en torno a Boedo para definir la estética del
grupo, sin tener en cuenta él diélogo que estas producciones habfan
mantenido con los articulos efectivamente publlicados en los 6rganos de
difusion de la editorial Claridad.

La mayorvl'a de los trabajos criticos comentados en este apartado
-mas alla déi diferente gra“do de concordancia con mis plaﬁteos—
aportan lineas y tépicos que iré retomando y cuestionando a lo largo
de este trabajo. Pero ninguno de ellos propone el necesario regreso a-
las fuentes primarias: Los Pensadores, Claridad y, por supuesto, Martin
Fierro. En mas de una ocasién, incluso, se han analizado las
‘producciones de quienes han conseguido una mayor permanencia en el
campo intelectual después de la década del treinta (Borges, Arlt,
Girondo, Rall Gonzalez Tufién, entre otros) o se ha leido la estética del
grupo a partir de la produccién de un solo escritor (como en el‘ caso
de Peralta y Candiano, y su lectura de Castelnuovo). Por eso me
interesa, fundamentalmente, revisar las posiciones de los grupos de
Boedo y Florida como quedaron disefiadas en sus revistas. El didlogo

entre las publicaciones ofrecerdA la posibilidad de corroborar

23



porosidades, sustratos culturales compartidos - entre ambos grupos,

establecer continuidades y verificar tensiones.

Boedo y Florida en los afios del radicalismo clasico

No me interesa hacer critica’ con la critica. Mi investigacién apunta a
retomar la polémica a partir de las voces de sus protagonistas durante
los rﬁomentos mas crispados del enfrentamiento. Sélo conociendo los
espacios comunes, lo que se disput6 y los términos en que se hizo, la
polémic-a podra ser vista como un elemento esencial en la constitucién
de la vanguardia argentina. Porque si, a noventa afios de ocurrida, la
polémica sigue resultando tan atrayente como conflictiva, es pérque ahi
hay un problema fundacional en la literatura argentina que debe ser
revisitado. Por eso, esta investigacién propone releer el enfrentamiento
entre Boedo y Florida y -a partir de una relecturé exhaustiva y

abarcativa- devolver la densidad de los afios veinte.

Empezar por el principio

La tesis estd organizada en tres secciones. En la primera, “Relectura
necesaria: verdades y cbnst’rUcciones en torno a la polémica entre
Boedo y Florida” presento el resultado de una labor casi arqueolégica:
la recomposicién del didlogo entre las publicaciones de ambos grupos.
Reviso cudl es el origen de la polémica y cuando el c‘onﬂictor se
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convirti6 abiertamente en una lucha entre Boedo contra Florida, “ellos y
nosotros”.

La responsabilidad casi absoluta que se le atribuye a querto
Mariani es un engranaje mas dentro de la maquinaria mitica que se ha
ido construyendo. Por supuesto, su cuestionamiento dentro de.Mart/’n
Fierro en juljo de 1924 y sus declarachnes posteriores-son ineludib_les
si se quiere dar cuenta del conflicto. Sin embal"go,’esta reconstruccién
muestra que las diferencias vestaban presentes in;:luso antes de la
aparicion de Los Pensadores convertida en revista y tan sélo en el
segundo nimero de esta publicacién (diciembre de 1924), .en el articulo
“Literatura fifi", se explicita el enfrentamiento y ée puede hablér de la
polémica como una guerra declarada. Asignar una feché distinta al
enfrentamiento, reacomodav el modo de leer alusiones anteriores y las
respuestas que se fueron sucediendo hasta la culminacién de la
polémica, entendida como intercambio de articulos alusivos en las

revista.

Construccién de dos genealogias

En la segunda seccién, ‘paso revista a la genealogfa que tanto
martinfierristas como boedistas armaron. Es decir, en qué lugar de la
historia argentina. decidieron ubicarse y cémo se relacionaron con

figuras ya consagradas.
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La incomodidad que provocaba Leopoldo Lugones, desde lo
politico y desde lo estético, se convirtié en un problema a resolver para
ambos grupos, dada su condicién de poeta nacional y, por lo tanto,
practicamente incuestionable.

Otra figura conflictiva es Manuel Calvez: los de Boedo necesitaban
despegar de .su supuesta pafernidad y los martinfierristas cayeron en
mdas de una contradiccién que fue desde el titeo permanente hasta la
publicacién de colaboraciones del exitqso novelista. ‘

Enrique Larreta y Arturo Lagorio no pudieron incorporarse ’al linaje
que ambos grupos construye, pero el alejamiento, con motivos
coincidentes en algunos aspectos, se produjo con estrategias distintas.

También hay ausencias en un bando que resultan centrales para
el otro. Como el caso de Macedonio Fernandez, ineludible para Martin
Fierro pero totalmente ausente en las paginas de Los Pensadores y
Clari&ad. De manera correlativa, las ramas libertarias de Boedo, con
Rafael Barrett y Roberto Payré como figuras rescatables, no fueron
aludidas entre los jévenes de Florida.

Para los martinfierristas, Ricardo Guliraldes y Evar Méndez se
ubicaban en una franja superpuesta entre el linaje que estaban

construyendo y su propia generacién. Ambos participaron y promovieron
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la empresa de Martin Fierro, pero no pudieron ser -por maltiples
motivos que se detallan en cada apartado- considerados martinfierristas.
Por dltimo, el caso de Evaristo Carriego resulta el més rico para

comprender las contradicciones y las operaciones que van realizando

‘boedistas y martinfierristas. Fue un mayor disputado, tironeado. Esta

necesidad de apropiacion de un mismo nombre expuso uno de los

tantos puntos de contacto que mantienen.

Conflictivas zonas de contacto

La tercera y mtima parte de la tesis Iesté dedicada a los temas que
compartieron, a las instituciones con las cuales se relacionaron y a la
iﬁcidencia de los avances tecnolégicos. Me interesa, sobre todd, leer las
contradicciones en las que cada grupo cayé respecto de sus
presupuestos literarios.

Primero, analizo la conflictiva relacién que los jévenes de ambos
grupos mantuvieron con los premios nacionales y municipales: la
consagracién y el dinero, la profesionalizacién y la aspiracién a ingresar
a un campo intelectual ya conformado.

En segundo lugar, reviso la relacién que mantuvieron con los
medios de comunicacién. Fundamentalmente, me detengo en la a veces
contradictoria relacién con La Nacién y Critica, los espacios que se

disputaban desde los suplementos literarios. Por momentos, el
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cuestionamiento ideolégico que se hizo désde Boedo no resulté ser el
dnico motivo para 'tomar distancia de estos periédicos de circulacién
masiva.

Ofrq aspecto que ha sido trabajado en Martin Fierro pero que no
se ha leido en las revistas de la editorial Claridad: el cinematégrafo.
Contrariamente a lo que parece haber quedado establecido, los
martinfierristas no fueron los dnicos que le dedicaron un espacio en sus -
paginas a la critica de este nuevo arte. Relacionado con la tecnologia y
la ciudad modernizada de -los veinte, también me aetengo en el
tratamiento de ciertos tépicos que aparecieron en ambas publicaciones
y que~ merecen especial afencién, puesto 'due siempre se han
considerado ligados a la literatura de vanguardia: me refiero a las
maquinas, la incidencia de la tecnologfa, tanto en la ciudad y la vida
cotidiana. como en la produccién literaria de los miembros de ambos

grupos.

Conclusiones de la relectura

El recorrido propuesto estd estructurado a partir de la polémica entre
Boedo y Florida. Dado el caracter fundacional que este -hecho tiene
dentro de la historiografia de la literatura argentina, esta relectura
permite volver a pensar algunas preguntas que podemos hacer frente a

este perfodo: (Es tan cierto que desde Boedo “no habia un criterio
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estético valido” o que se postﬁlaba literatura de “mal gusto”? ¢Es justo
ignorar los trabajos criticos publicados por Editorial Claridad y sélo
juzgar su visién estétjca por algunos trabajos de sus representantes
mas visibles? gSol‘amente Florida se apropié dél nacionalismo y de
simbolos icdnicos de lo nacional como el gaucho?‘ ¢La modernizacién
urbana fue sélo un tema que _planteaban los martinﬂerristas? Si Boedo
le debe a Florida su ingreso al arte argentino, Florida también estd en
deuda con Boedo.

Esta tesis no viveﬂne a dar una respuesta definitiva, porque plantear
esos términos contribuiria a crear un nuevo mito a la coleccién. Lo que
si propongo con la restitucién de la silenciada voz de Boedo es ofrecer
herramientas para evaluar qué valores se estaban disputando, quiéﬁes
detentaban el monopolio de esos valores y -correlativamente- verificar
las zonas de contacto reales que, mds que desdibujar los lfmites entre
los grupos, ponen en escena las contradicciones a las que se

enfrentaron en la defensa de sus posiciones.

29



lI- RELECTURA NECESARIA: VERDADES Y CONSTRUCCIONES EN TORNO

A LA POLEMICA ENTRE BOEDO Y FLORIDA

La eterna polémica

Las lecturas cristalizadas _sébre la polémica entre Bﬁoedo y Florida han
provocado la repeticién de interpretaciones, obturando la} posibilidvavd_ de
revisar,' de manera mas profunda, este tema. Y al aludir é la
profundidad, me refiero, por cierto, a la superficie: a los textos
pubUcados durante ese periodo.

El consenso de la critica especializada sefiala que el punto de, -
partida de la discusién es el artl'c‘ulo de Roberto Mariani -“Martin Fierro
"~y yo''. Sin embargo, es necesario sefialar que las diferencias con el
bando de Boedo son anteriores y ya aparecen en Martin Fierro, incluso
antes de la aparicivérn de Los Pens-adores como publiéacién de los
boedistas. Las palabras de Mariani ratifican la existencia de dos
posiciones encontradas. Lo que ha alimentado este malentendido sobre
el origen se debe, en realidad, a la acﬁﬂxi de Evar Méndez, que
personaliza las disidencias y constituye al autor de Cuentos de la
oficina como portavbz del grupo de Boedo. El intercambio de
respuestas parece terminar en el nimero 10, con el “llamado a silencio”

de Mariani.

17 “Martin Fierro y yo” en Martin Fierro, Afio I, N° 7, julio de 1924, p. 46.
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Sin embargo, volver a aceptaf esta limitada visién sobre la
polémica empobrece la lectura porque sélo se estd tomando en cuenta
‘lo que se dice desde Martin Fierro, o se discuten los. argumentos que
los rﬁartinﬁerrista§ deciden discutir. ‘Al releer las leéturas criticas, se
corrobora la  confusién original (Mariani, portavoz de Boedo), se
cristaliza esa interpretacién vde la_polémica y ée acallan las verdaderas
objeciones, argumentos, distanéias y reprbches de los escritores dé
Boedo, en tanto grupo opuesto a Florida. Propongo, en cambio,
reconstruir la polémica' entre Martin Fierro y .las publicaciones de Boedo,
Los Pensédores y Claridad, que fueron aquellas que lograron rﬁayor
permanencia y, en particular, lbs nimeros que coincidieron con la
presencia en las calles de la revista de Evar Méndez. Todo esta ahi,

insisto, en la superficie.

Un primer acercamiento: relevamiento cronolégico

En el primer nﬂmero.de Martin Fierro, meses antes de la aparicién del
“Manifiesto™® que serd explicado por Evar Méndez tras la polémica con
Mariani, aparece el articulo de Evar Méndez, “Rubvén Darfo, poeta

plebeyo”.

por la calle Boedo, lejano rincén, caracteristico, por
cierto de Buenos Aires, ve la luz una popularisima edicién

18 “Manifiesto de ‘Martin Fierro” en Martin Fierro, Afio |, N° 4, mayo de 1924.
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de las “Prosas Profanas”, en vulgar papel de diario, 32
paginas que contienen la obra en apefiuscada tipografia,
sin omitir, excepto el estudio de Rodé, ni esas admirables
y no igualadas “Anforas de Epicuro”.?

La adjetivacién es por si sola elocuente: edicién “popularisima”,
“vulgar” papel de diario, “apefiuscada” tipograffa. Rubén Dario merece

mejores ediciones y no debe circular entre el vulgo:

Rubén Darfo, querido maestro: (...) padeces ahora, desde
tu sitio a la diestra del Padre por el envilecimiento de
“era un aire suave”, de tu “Palimpsesto”, de tu “Coloquio
de los centauros”, de todos los poemas de tu libro
delicioso y predilecto, que las Milonguitas del barrio de
Boedo y Chiclana, los malevos y los verduleros en las
pringosas “pizzerfas” locales recitardn, acaso, en sus
fabricas o cabarets, en el pescante de sus carretelas y
en las sobremesas rociadas con “Barbera”.

Pero si sélo, como has dicho, “la forma es lo que
primeramente toca a las muchedumbres”, tal vez
permanezca oculta para ellos la sonrisa de luz de tu
gracia y el sentido con que el Centauro maestro de
dioses y héroes, Quirén, se expresa sobre los misterios
de la Vida y la Muerte. Cosa que sélo saben los dioses y
los poetas.?®

Las ediciones populares del maestro del modernismo a cargo de
la imprenta de Antonio Zamora escandalizan al director de Martin Fierro.
En un ademdn clasista y elitista, delimita un mapa de la ciudad en el

que lo popular (entendiéndolo, mayoritariamente,v como la presencia de

12 Evar Méndez, “Rubén Dario, poeta plebeyo” en Martin Fierro, Afio |, N° 1, febrero de
1924,
2 |bid.
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inmigrantes y de aquellos alejados del centro) no puede mezclarse con
el terreno de la poesia. Porque, aun teniendo acceso a la “mas elevada
expresién poética”, no podrén entenderla, no han sido elegidos.

La reaccién de Evar Méndez ante el emprendimiento de Antonio
Zamora resulta fundamental para comprender los origenes de una
polémica que, poco tierﬁpo después, se explicitard en las publicaciones
de ambos directores. Es decir, los jévenes escritores que disputan un
reconocimiento en el campo cultural porteﬁo surgen —-desde el principio-
como un bloque fracturado en dos frentes bien delimitados, con
posiciones muy definidas respecto de la funcién y el lugar de la
literatura. El hecho de que compartan casi tantos puntos de contacto
como de desacuerdo corrobora que tanto boedistas como
martinfierristas pertenecen a la nueva generacién, y que ésta se
presenta fracturada, pero como un todo. Asi, los primeros y despectivos
sefialamientos de Evar Méndez parecen quedar relegados a la hora de
historizar la polémica. Acaso, dado el prestigio obtenido con el correr
de los afios, haya sido necesario para la critica ubicar a los boedistas.
como “los primerds agresores’. Se sébe, las victimas reciben mayores
muestras de empatia y las agresiones posteriores pueden justificarse

como mera defensa propia.
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Esta hipdtesis me permite comprender por qué la critica ha
repetido que el origen de la “polémica” (en aquellos casos en los que
se reconoce como tal) fue el articulo de Robérto Mariani, un traidor a
la causa martinfierrista. Y, de manera correlativa, explica tamb.ién el
desdibujamiento de los primeros nimeros de la revista, otorgandole
~entidad (e identidad) a partir del namero 4,mcon el maniﬂesto de
Oliverio Giron.do.‘

Més que leer una traicién o una desercién en Mariani, hay que
pensar en lo que estd cuestionando. Por un lado, el derrotero que va
tomando la revista luego de la publicacién del manifiesto; su marcada e
irreversible  despolitizacién. Por el otro, los ataques directos,
personalizados a otros escritores que no comparten el status requerido
para ingresar al grupo de la nueva intelectualidad.

Respecto del primer punto, cabe sefalar que el caracter
“apolitico” de Martin Fierro, que ha constituido una de las
caracterfsticas mas resaltadas de la publicaciéon -y se ha repetido en la
mayoria de los estudiosAsobre la misma-, no se planteé siempre en
eéos términos. En los primeros ndmeros tocaban temas “menos
literarios”. Coh el tiempo, fue sufriendo un proceso de despolitizacién
que convirti6 esos.nimeros inaugurales en un pasado ocultable. Me

refiero, por ejemplo, é la difusién de la declaracién de Haya de la
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Torre en contra de la consagracién de la ciudad de Lima a la imagen
del Corazén de Jesls?, categérico gesto anticlerical O al recordatorio
de la Semana Tragica®, denunciando el surgimiento de la Liga

Patriética. En el segundo nGmero hay una nota sobre la protesta

argentina frente al caso Unamuno® y se insiste en ridiculizar al

intendente Noel*. Este tipo de intervenciones van matizdndose en el
tercer nimero y desaparecen a partir del cuarto, cuando se publica el
manifiesto de la reVista. La iniencién de continuar con ~la propuesta de
la Martin Fierro de 1919 ya ha sido reemplazada por un nuevo objetivo.

El segundo cuestionamiento, el ataque a Boedo, se produce en el
primer nimero doble, 5 y 6, de junio de 1924. En la d(ltima pégina

aparece esta caricatura:

2L Martin Fierro, Afio I, N° 1, febrero de 1924. ,
22 “E| quinto aniversario de la semana de enero” en Martin Fierro, Afio l, N° 1, febrero
de 1924: “Cuando Martin Fierro salga a la calle habrase cumplido el quinto aniversario
de la semana de enero. La semana trdgica para unos; ridicula para otros. Pero
inolvidable ya. jComo que entonces surgié de nuevo a la vida piblica el primer negro
del pais, fundando, en las comisarias, su Liga Patriétical La Liga Patriética, primer
baluarte de la reaccién conservadora y clerical; padre en la trinidad formada muy
~ luego con la Asociacién nacional del trabajo y la Gran colecta (espiritu santo)...”.
2 Severo Franco, “La protesta argentina” en Martin Fierro, Afio |, N° 2, marzo de 1924.
# Me refiero a la “Balada del intendente de Buenos Aires”, que inaugura la
publicacién de Martin Fierro, y al articulo de Monsieur Homais, “Mingitorios Noel”,
aparecido en el N° 2.
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MARBRTIN P1LERR O

FPeoriodismo. - Acuse d’e recibvo

Que talesto
- {lenes Darlettal) A

Los herdicos prapuisares de “Dinamo"

Lednidas Barletta, Lorenzo Stanchina y Elias Castelnuovo son
ridiculizados y estigmatizados: burros, inmigrantes brutos y con
bretensiones de genialidad; el acuse de recibo invierte su valor en
descalificacion. Inmediatamente después de esto, en el nimero 7, de
julio de 1924, Roberto Mariani publica “Martin Fierro y yo”.

La reproducciAén de este articulo en numerosas antologias sobre
la literatura de los afios veinte, no siempre incluye la advertencia

firmada por La Direccién®. Considero relevante citarla:

Articulo de censura a MARTIN FIERRO y su nlicleo de
redactores y colaboradores, no tenemos inconveniente en
darlo a la luz en nuestras columnas. No significa ello
solidarizarnos con su doctrina y opiniones, que nos
proponemos refutar, al mismo tiempo que insistiremos
respecto de nuestra posicién, en la cual nos afirmamos y
no queremos variar, posicién definida que, por lo visto,
no resulta todavia clara para algunos, a pesar de nuestro
editorial-programa del primer nimero, nuestro manifiesto

»  Aparece reproducida en el libro de Schwartz, Jorge. Las vanguardias

latinoamericanas. Textos programdticos y criticos. México: Fondo de Cultura Econémica,
2002 (12 ed. 1991).
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del tercero [sic®], y la demostracién, por cierto completa,
sino apuntada (como que estamos en los preliminares de
la realizaciébn de un amplio programa), de cuanto
queremos decir y hacer, evidenciada en los pocos
nimeros de esta segunda época de MARTIN FIERRO, surgido'
en 1919 a impulso del sobresalto de la conciencia
universal, y légicamente adaptado al espiritu argentino del
dia y que denota la orientacién de nuestros mejores
intelectos jovenes. Esta hospitalidad que ofrecemos
gustosos a nuestro distinguido amigo y colaborador sefior
Mariani, es prueba, ademds, del designio de libertad en la
expresién del pensamiento que inspira al grupo
organizador de. este periddico.

Las acusaciones de Mariani ofenden .a los martinfierristas; se
sienten provocados y necesitan desmentir los cargos. Pero ya en el
séptimo nUmero resulta dificil sosteﬁer los propésitos declarados en el
“editorial-programa” de febrero de 1924 porque se contradice -en lo
esencial- con el manifiesto de mayo de ese mismo afio. Mientras que a
principios de afio, los colaboradores de la revista de Evar Méndez
afirmaban que “la actualidad reclama, 'como acciéon imperiosa, a la
juventud presente que ha de dirigir, o por lo menos influenciar, con su
pensamiento o sus hechos, el desenvolvimiento de la vida argentina”,
tres meses después parecen entender que la “vida argentina” sélo se
relaciona con los hechos artisticos, -:cercenando -de manera cada vez

mas explicita- la dimensién politica. También el rescate de los versos de

%% De hecho, el manifiesto aparece en el nimero 4,
27 “La vuelta de ‘Martin Fierro™ en Martin Fierro, afio |, N° 1, febrero de 1924.
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Hernandez (“cantar opinando”; “y acostimbrese a cantar/cosa; de
jundamento” se va suavizando tanto que -al menos desde la
perspectiva de Mariani- resulta dificil encontrar esas cosas
fundamentales que deben ser dichas. La continuidad con aquel'los
propésitos de la primera época de Martin Fierro se ha interrumpido y
aunque esta aclaracién antes de darle la palabra a Mariani intgnta
recuperarla, la nota explicativa del manifiesto que servird como réplica
en el nimero siguiente le dard la razén al autor de los Cuentos de la
oficina.

El articulo de Mariani co.nstituye una inflexién en esta polémica
que ya se va crispando. La importancia de sus palabras adquiere real
dimensién en tanto no se lea en ellas el reclamo de un desertor, sino
la incomodidad que genera la precisién con que Mariani va poniendo a
foco la distancia que separa los dos extremos de la nueva generacion
literaria. En “Martin Fierro y yo”, Mariani condensa sus criticas en cuatro

puntos:

a) La extrema izquierda
Comienza acusando a Martin Fierro de ser un “érgano eficaz” de la
extrema derecha literaria, equiparable en su funcién a “La Nacién” y “El

Hogar”. Los integrantes de la “extrema izquierda revolucionaria vy
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agresiva” no tienen dénde expresarse v, cbmo‘ consecuencia, escritores
como ‘Castelnuovo aparecen de la nada, como una “revelacién” que ha
surgido misteriosamente cuando, en realidad, estaban en la izquierda,
que no cuenta con medios de divulgacién tan eficientes. El rescate
puntual del autor de Tinieblas responde directamente a la caricatura
comentada mds arriba; Mariani valora lo que Martin Fierro decide burlar.

Y de manera profética afirma:

Sin embargo, se seguird observando solamente la
orientacién literaria de los escritores del centro y de la
derecha cuando se quiere conocer el estado actual y la
evolucion de la literatura argentina. El dia en que
aparezca un libro de Santiago Ganduglia, dirdn todos: -Y
éste, ¢de dénde sale?®

El tema que se plantea es fundamental: Mariani estd hablando del
mercado, del circuito de prestigios. En otras palabras, de quiénes
podran ingresar a la historia de la “literatura nacional’. Porque es claro
que no basta con escribir un libro sino que también hace falta
promocionarlo, ganar reconocimiento. De ahi que el mérito de
Castelnuovo quede engrandecido: ha ganado un premio municipal sin
haber usufructuado las ventajas de “los periddicos ‘vulgares y

vulgarizadores”. El premio termina de darle el titulo de escritor. Y esta

8 “Martin Fierro y yo”, Afio I, N° 7, julio de 1924.
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pugna por ganar el espacio de consagracién recorre toda la discusién

entre Boedo y Florida.

En ese mismo ndmero, la publicacién da a conocer -con agradecimiento y
tono triunfal- los auspic‘iosos saludos de los grandes diarios (La Nacién, La
Prensa e, incluso, Critica). Hago un breve..paréntesis para preguntar: g.Podré ser
esto un indicador de l.os verdaderos objgtivos de. Martin F)'erro? Es decir
gbuscabanti-\romper o, incluso é.lterar, el orden y cuestionar. a' las instituciones
consagradas o mas bien intentaban inscribirse dentro -de lo >mismo que
criticaban? Dejo la respuesta‘ en suspenSo, aunque esta pregunta debe ser
tomada en cuenta como contexto del enfrentamiento entre ambos grupos.
Porque mientras Martin Fierro se da palmaditas en las mejillas frente al esbejo,v
apenas surja Los Pensadores, como revista-suplemento de Claridad, rompera
con esos grandes diarios. Nada de buscar corroboraciones de La Nacién o
cuidarse de.cuestionar al diario de Botana (en el que por gierto, terminaran
colaborando varios martinfierristas). Muy por el contrériio, los atacan y los

denuncian.

b) “Martin Fierro” y Lugones

La filiacién con Leopoldo Lugones’ no es tan sélo un efecto de lectura
posterior sino que se advierte a simple vista' en las paginas de la
revista. Tan explicito resulta que Mariani lo denuncia y, -al hacerlo,

cuestiona el tono empleado por “los talentosos jévenes que a Méndez
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tienen por capitan”. Porque, explica, “falta calor en el entusiasmd, y
falta impetu en el combate, y falta rebelién én la conducta”. Aunque si
les reconoce que “sobra gracia, sobra ingenio, sobra inteligencia, y es
excesiva la imaginacién”. A propdsito de Lugones, les reclama rigor
critico y cuestiona el titeo® y la ironia con la que los martinfierristas
dirimen sus diferencias. Lejos de cénsignar y dar lugar a la cn’ti;a, esta
modalidad serd la que se mantendra durante la mayor parte de la
polémica. Y, por supuesto, la expresién de deseos de Mariani jamas se

concretara:

Hay un pecado capital en MARTIN FIERRO: el escandaloso
respeto al maestro Leopoldo Lugones, se lo admira en
todo, sin reservas; es decir: se le adora como prosista,
como versificador, como fildlogo, como fascista. Esto
resbalé de respeto comprensivo o inteligente a idolatria
de labriego asombrado. El asombro es antiintelectual.
iQué gesto el de Martin Fierro si se encarara con el
maestro gritdndole groseramente de esta guisa: -jMaestro:
“su adhesién al fascismo es una porquerial®

Si al hablar de la derecha literaria el ataque resultaba extensivo a
toda una zona que no diferenciaba generacionalmente, en este apartado

Mariani increpa a los martinfierristas directamente: son muy ingeniosos,

2 Tomo esta categoria de Vifas, David. Cfr. Literatura argentina y realidad politica. La
crisis de la ciudad liberal. Buenos Aires: Siglo Veinte, 1973.

% Ibid. Cabe mencionar que en junio de 1924 el diputado socialista Giacomo Mateotti
fue asesinado por los fascistas italianos, tras haber planteado en la Camara la
anulacién de las elecciones que daban como ganador a Mussolini. El asesinato de
Mateotti fue uno de los motivos que aceleré la implantacién de la dictadura personal
del Duce italiano. ' '
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pero antiintelectuales, pese a que La'Direccién mencione a “los mejores
intelectos jévenes”. Yendo mas lejos: se comportan como provinciano$
asombrandose ante las virtudes de Lugones, cuyos méritos son
cuestionados poniendo al mismo nivel suv_ prosa, su versificacién, su
filologia y su fascismo. Mariani arremete contra Lugones, desde ya, pero
también contra la desdramatizac;ién del contexto politico. Este asbecto
es el mas trabajado, aunque no siempre con demasiada profundidad,
por las versiones criticas que adhieren a una férmula que se resumiria
en: Florida apunta a renovar el arte y Boedo, la politica. Este punto
constituye sélo una parte de la polémica entre los dos grupbs. Puede
ser un aspecto central, pero de niﬁgﬂn modo es exclusivo ni explica en

su totalidad el enfrentamiento.

c) “Martin Fierro” y Martin Fierro.
La nota aclaratoria firmada por la direccién de Martin Fierro desmiente'
este punto en particular tratando de establecer una clara filiacién éntre
la revista de 1919 y la de 1924. El poema de Hernandez, en la versién
de Evar Méndez y sus colaboradores, sigue funcionando. Para Mariani,

no es asi:
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Bien es verdad que, como se infiere de las respuestas a
la reciente inquisicion o encﬂesta“, comienzan los
redactores de MARTIN FIERRO por négar al pueblo argentino
caracteristicas genéricas y solidarias, con lo cual
desglosan el inmortal poema de Hernandez de su propio
pueblo, de su propia tierra, de su época, de su ambiente.
Mds cerca de Martin Fierro estan aquellos que en

literatura hacen labor llamada generalmente “realista” y

que yo denominaria “humana”.?

En un inténto de ser écuénime; ambos tienen razén. Porque si- se
recupera el itinerario de Herniandez (incluso del mismo poema), se
verifica un deslizamiento hacia la dereéha y la posterior cooptacion.
Podria resumir de modo un tanto abrupto: la férmacién de una elite
que organizara el destino de las masas domesticadas. De manera
evidente, Mariani no rescata la Vuelta de Martin Fierro ni el contexto de
 su aparicién y elige reivindicar el tono de denuncié de la primera parte.
Lecturas complementarias del giro sufrido por 'José Herndndez; en un
punto, la distancia que va desde la revista de Alberto Chiraldo en 1904,
a la versién idilica y armoniosa de El Payador de Leopoldo Lugones en
1916. Cuando Mariani reclama mas humanismo, avanza un poco mds en

este punto para destacar la funcién de la literatura en la sociedad.

31 Mariani se refiere a la encuesta sobre la existencia de una sensibilidad, de una
mentalidad argentina y, en caso de existir, cudles serian sus caracteristicas. Las
preguntas aparecieron en el nimero 4 de Martin Fierro y en el siguiente comenzaron
a dar a conocer las respuestas. Otro hecho que coincide, cronoldégicamente, con la
distancia que decide tomar Mariani. :

32 Me refiero al ya citado articulo, “Martin Fierro y yo' (Martin Fierro, Afio I, N° 7, leIO
de 1924).
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d o extranjeros, o argentinos

Otro tépico recurrente en la discusién. El ataque al cosmopolitismo de
Martin Fierro, claramente expresado en el manifiesto y en los rescates
de la literatura universal, es cuestionado pér Roberto Mariani. Y
ejemplifica la existencia® de “voces portefias” a paﬁir de la obra de

Nicolds Olivari:

He aqui una voz, una voz de muchacho portefio, de hoy
de aquf: Nicolds Olivari. Mientras que los redactores de
MARTIN FIERRO se alejan de nuestra sensibilidad
(jcomienzan por negarlal) y adhieren a mediocres
brillantes como Paul Morand, francés, Ramén Gdémez de
la Serna, espafiol, he aqui un escritor argentino que en
su libro se denuncia habitante de su ciudad vy
conciudadano de sus conciudadanos, entroncando, por
consiguientes, con el auténtico y genuino Martin Fierro.®

Olivari, por entonces mds cercano allgrupo de Boedo, le sirve a
Mariani para demostrar que se puede producir un tipo de literatura
nacional, portéﬁa y humana. La “sensibilidad argentina” se encuentra en
esos textos en estado puro. Sin embargo, el cuestionamiento esta
sesgado: Mariani no puede desconocer las filiaciones con escritores
extranjeros (el mismo Olivari puede emparentarse con Frangoise Villon y
el grupo de Boedo se proclama lector y admirador de Tolstoi, Gorki y
la tradicién posterior a la Revolucién Rusa). Lo que cueétiona, entonces,

es la eleccién de los escritores que los martinfierristas deciden rescatar.:

3 |bid.
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Alejandose de losv consagrados universalmente, en .un gestb
pretendidamente rupturista, los martinfierristas prefieren reconocer a
“mediocres brillantes” que continGan una tradicién lﬂdica y despolitizada.
El “auténtico y genuino Martl'n'Fiérro”val que al-ud'eves, sin dudas, el de
la Ida, el rebelde, el denuncialista.

Las acuséciones de Mariani condensan las diferencias de fqndo
entre Boedo y ~Florida, legitimando, en un punto, las lecturas criticas
que ven el inicio de la polémica entre ambos en este articulo. Sin
embargo, insisto, esto es tan sélo un momento de la discusion;
fundamental 'paré éomprender sus nﬂclebs céntrales, pero insuficiente
para leer el proceso en su conjunto. Lo que distingue esto de lo que
continGa es el tono que adopta Martin Fierro y la claridad con la que
argumenta sus refutaciones. Y la continuacién es, en realidad, retomar
el tono despectivo y descalificatorio que ya habia empleado Evar
Méndez el;l sus primeras declaraciones respecto de las ediciones
~ populares de Darfo y la aparicién de Dinamo.

(Por qué con Roberto Mariani, en este primer momento, se
plantea un dialogo cuando con los otros no existe esa posibilidad?
Porque Mariani, en tanto cdlabofador (equivocado, incluso descarriado,
pero colaborador al fin), puede ser tomado como un igual; ni

Castelnuovo, ni Yunque ni Barletta contardn con ese privilegio. El
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écallémiénto. de las voces de los hfstéricos representantes del grupo de
Boedo debe ser leido como una operacién -exitosa, sin dudas- de la
critica que continda (con algunqs matices) la lectura de Borges y otros
mecanismos de consagracién. Este escamoteo en la informacién y el
planteo de la problemdtica redunda, necesariamente, en conclusiones
incqmpletas, o demasiado parcializadas. La rigurosidad critica exige una
revisién de conjunto.

Pero vuelvo a la cronologia de esta polémica éntre pares, que
Martin Fierro pluraliza. En la edicién de agosto/septiembre de 1924, _Lé
Redaccién (Evar Méndez no asume la autoria sino que habla en nombre
de. Martin Fierro como un todo) .explica el Manifiesto. Comienza
aclarando que si el articulo de Mariani “expresara tan sélo la opinién
personal del aufor, decididamente adversa alv nacleo 'de redactores de
Martin Fierro, nd tendrfa ningin objeto este suplemento explicativo®”.

Pero como, segln su lectura, Mariani habla en nombre de “su grupo”,

. las aclaraciones se hacen necesarias. A continuacién, el director

desglosa los ataques y contraataca, doblando la apuesta. El planteo de
Mariani, instancia de la polémica que aln no se ha explicitado pero que
estd presente, exhorta a redefinirse y obliga a intentar una aclaracién

de sus posiciones.

3 “Suplemento explicativo de nuestro ‘Manifiesto’. A propésito de ciertas criticas” en
Martin Fierro, N° 8-9, agosto-septiembre de 1924,
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“Manifiesto”, el alejamiento de un plblico masivo y la conciencia de
clase a la que apuntan. |

De manera correlativa, el tema Lugones pone lo. politico en juego.
Los martinfierristas aprovechan este pu‘nto para remarcar que la
“educacién doméstica lo suficientemente esmerad‘a” que han tenido les
impide per_der la compostura y»utilizar el tono que prdpone Mariani y
que, ademds, poseen “medios de expresién un poco més complicados
pero igualmente eficaces”. Si bien admiten ;que lo creen “Simplemente
equivocado”, enfatizan: “Lugones politico no nos interesa, como
tampoco nos interesan sus demas actividades ajenas a la literatura”. No
se extienden porque Mariani les Ha sefialado uha de sus mayores
contradicciones ya que, respecto de Evar Méndez, por lo menos, esta
afirmacién es falsa y comentard, por ejemplo, las actividades del poeta
nacional como representante en la Liga de las Naciones.

En cambio, se detienen e insisten en la coherencia del nombre
elegido con la propuesta que estdn llevando a cabo. Le replican a
Mariani que ellos en ningln momento se propusieron hacer un
“periédicq gauchesco” -que no es lo que Mariani proponia, por cierto-
sino que rescatan la -cbnsigna del poema hernandiano: “Cantar con
toda la voz”. Este recorte tiene una enorme coincidencia con el tipo de

gaucho que Leopoldo Lugones rescata: el gaucho cantor, el payador, el
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que es capaz de trabajar con las palabras®. Pero la réferencia al
-poema de Hernandez conduce a los autores de este suplemento a
profundizar un punto central: el tipo de literatura que debe reivindicarse.
Mariahi entiende que quienes hacen literatura realista estan “mds cerca
de Martin Fierro” y esto desencadena un contraataque que condensa
lqs puntos mas conﬂictivos y adquiere un tono lindante con la
xenofobia. Para Martin Fierro, “atribuir el monopolio de la humanidad a
unar tendencia literaria como el realismo” significarfa una “herejia
estética”. Y, aclarando que se desconoce a los escritores de los éuales
Mariani habla, se sostiene: “Sabemos, si, de la existencia de una sub-
literatura que alimenta la voracidad inescrupulosa de empresas
comerciales creadas con el objeto de satisfacer los bajos gustos de un
plblico semianalfabeto”, aludiendo en este caso, a la participacién de
algunos redactores de Extrema lzquierda en las colecciones de novelas
semanales que “parecen contener un aliménto adecuado al‘ paladar de

nuestro critico”.

Cuando por curiosidad ha caido en nuestras manos una
de esas ediciones, nos hemos encontrado con la
consabida anécdota de conventillo, ya clésica, relatada
en una jerga abominablemente ramplona, plagada de
italianismos, cosa que provocaba en nosotros mas risa
que indignaciéon pues la existencia de tales engendros se

3 Aludo a los cuatro tipos de gaucho mencionados por D. F. Sarmiento en Facundo
(1845): rastreador, baqueano, gaucho malo y cantor.
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justifica de sobra por el plblico al que estan destinados:
no hay que echar margaritas a puercos.. Nunca
“imaginamos que pudieran aspirar sus autores a la
consagracion literaria. La reclaman, sin embargo, por
"boca del sefior Mariani, quien llega a afirmar seriamente
que ese grupo de fabricantes de novelas entronca mejor
gue nosotros con la tradiciébn argentina encarnada en el
poema de Hernandez.. ;Serd posible? Por nuestra parte,
sélo les encontrariamos filiacién, por lo que al lenguaje
se refiere, en el Martin Fierro de Folco Testena® (Que el
sefior Mariani nos perdone el chiste fécil...) En los Gltimos
tiempos hemos visto que han elegido como patrono,
regaldndolo con burdo incienso, a Manuel Galvez,
novelista de éxito, lo que confirma nuestra opinién sobre
los fines exclusivamente comerciales de los famosos
“realistas” ftalo-criollos. (1)

(1).v. el libro “Manuel Gélvez, ensayo sobre su obra”, por

N. Olivari y L. Stanchina.®

El tono agresivo y provocador de la direccién de Martin Fierro

”» 2,

subraya, en primer lugar, la condicién de inmigrantes (‘realistas” ftalo-
criollos) de los escritores y de su publico, la cual explicarfa, para los
martinfierristas, la ramploneria de los textos, su caracter burdo e
hilarante. La redaccién de Martin Fierro no considera que eso sea
efectivamente literatura. Por eso,Aellos son quienes tienen derecho a la

consagracién literaria y se sorprenden de que este grupo, que escribe

malas novelas populares, comparta la misma aspiracién. Un grupo que

37 Se refieren a la primera traduccién al italiano del poema de Herndndez, que fue
duramente criticada por sus traducciones literales que alteraban el sentido del texto.
® “Suplemento explicativo de nuestro ‘Manifiesto’. A propésito de ciertas criticas” en
Martin Fierro, Afio 1, n® 8-9, agosto-septiembre de 1924.
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ni siduiera domina el idioma y venera a Manuel Galvez. Aunque la
relacién conflictiva entre Bo'edo. y el autor de Nacha Regules demuestra
que no era admirado undnimemente y que, en. los hechos, tuvo mayor
participacion en las pdaginas de Martin Fierro que en las revistas
dirigidas por Antonio Zamora, los martinfierristas insistirin en esta
| filiacién para atacar o para défendver‘se. Y el libro de _Olivari y Stanchvina
(como remarcan en la nota al pie) los habilita, p~ero hasta cierto punto.
Lav descalificacién de la literatura de Galvez va unida a la competencia
que los jévenes establecen con el mercado. Podran cuestionar la
ideologfa, el estilo de Calvez, pero no pueden deéconocer sus ventas,
su éxito. Y, necesariamente, entran en una contradiccién dificil de
resolver: Martin Fierro no puede opinar abiertamente sobre este tema,
quiere separar el aspecto comercial de la literatura pero -
contradictoriamente- va innovando estrategias de promocién para sus
productos. O bien, apelard a la consagracién literaria para evitar hablar
de dinero, ese conocido “prejuicio burguéé”, aunque -muchas veces
avalada por los premios municipales- también pone en escena - la
presencia del dinero. Este tema escabroso -apenas esbozado en Martin
Fierro-, dejard sus contradicciones a la vista en varias oportunidades.
Entonces, no hablar de dinero y pasar a cuestiones méas “nobles”

el prestigio. En este punto, Martin Fierro reconoce su superioridad y
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ubica a su oponente. La “existencia de una sub-literatura” ratifica el
lugar que los martinfierristas les asignan: inferiores, por debajo. Y no
s6lo como escritores sino como ciudadanos. Antes que nada como
ciudadanos, porque la descalificacion de su tarea intelectual es la
consecuencia légica que se desprende de su inferioridad como
argentinos. La critica que ha estudiado la produccién literaria de los
afios veinte en Argentina parece haber acatado esta premisa y, a fuerza
de repetirla, se ha convertido en axioma: los de Boedo escriben mal,
hacen mala literatura.

El “Suplemento explicativo” termina marcando las “diferencias

insalvables” entre los martinfierristas y “el grupo predilecto” de Mariani:

Nuestra redaccién estd compuesta por jévenes con
verdadera y honrada vocacién artistica, ajenos por
completo a cualquier afan de lucro que pueda desviarlos
de su camino. (..) Todos respetamos nuestro arte y no
consentiriamos nunca en hacer de él un instrumento de
propaganda. Todos somos argentinos sin esfuerzo, porque
no tenemos que disimular ninguna “pronunzia” exética...*

Para Martin Fierro ho hay' ningln esfuerzo en “ser argentinos”, lo
consideran una especie de derecho natural que les otorga privilegios. La
nacionalidad es una construccién, y Martin Fierro la constituye con los
preshpuestos mas conservadores y xendfobos de la generacién del '80,

con Miguel Cané a la cabeza y los resabios de la “Oda a los ganados

3 |bid.
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y las mieses”, que Lugones diera a conocer durante las celebraciones
del Centenario en las paginas de La Nacién.

Esta adscripcién al ideario de la tradicién liberal permite a los
~martinfierristas dejar afuera a escritores de Boedo y les deja también el
camino libre para ser los dnicos argentinos capaces de renovar la
literatura nacional. Que argentinos cuestionables pretendan ingresar en
la historiografia litéraria deviené, en esta linea argumentativa, un
sinsentido. Es decir, los jovenes escritores siempre disputan los espacios
con los ya consagrados. Y todos, nuevos y viejos, pertenecen a la
misma élite, a la misma clase. La democratizacién los asusta y los
espanta, como al ya mencionado Cané, el de la Ley de Residencia.

Y si esta conclusién es, en un punto, demasiado lineal o
exagerada, no deja de tener validez al corroborar los rescates
posteriores que se hacen de los escritores que comenzaron a publicar
en este periodo. Pienso, como ejemplo méas notorio, en las reediciones
de autores de Boedo que fueron encaradas por proyectos aislados y
margina[eé rhuchos afios después, cuando varios martinfierristas -Borges,
Girondo, Marechal- ya habfan ingresado al panteén de las letras

nacionales.
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Lo que comenzé en el “Suplemento explicativo”, continGa en la
nota sobre la aparicién de “Extrema lzquierda” en el mismo nimero de

Martin Fierro, acentuando la posicién descalificatoria.

Aparecié “Extrema lzquierda". jSalutte! Muy realista, muy,
muy humana. Sobre todo esto: hay en sus paginas un
realismo exuberante: el [éxico que zarandean sus
redactores es de un extremado realismo: masturbacion,
prostitucion, placas 'sifiliticas,' piojos, pelandrunas,
que lo pario, etc. etc.. Muy, muy realista! El compafiero
Mariani estard ahora orgulloso, regocijado, contento. (...)
Con todo nos felicitamos por este primer namero: lo
esperabamos valiente, sélido, higiénico, pero no importa.
Adivinamos wuna tentativa y hacemos votos -Christe,
exaudi nos- para que, con el tiempo, puedan corregirse
y pasear con nosotros por nuestra muy amada e ilustre
calle de Florida®.

Ataque directo a Mariani, pero también mehosprecio disfrazado de
condescendencia, uno de los matices socialmente aceptables del
' desdén. Intencionalmente, Martin Fierro confunde realismo con
escatologfa y cierra el saludo con un tono de superioridad que pueden
utilizar équellos que sabenAde antemano que han ganado la partida,
invitindolos a “sentar cabeza” paré que, en el futuro, tal vez y sélo con
la ayuda de Dios, puedan pasear con ellos por la calle Florida. La Gnica
opcién viable que tienen estos jévenes extranjefos que adn no dominan

el idioma, es “floridizarse”. De otro modo, no podran disputar ningin

0 Martin Fierro, Afio I, N° 8-9, agosto-septiembre de 1924. El destacado pertenece al
original.
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espacio. El tiempo, como se verd en otros- capitulos, les ha dado la
razon.

La ironia de los _saludos a estos inmigrantes pretenciosos se
continuard en el espacio donde Martin Fierro decide ajustar cuentas de
manera mucho mds explicita: el cementerio y el parnaso satirico®’. La

impunidad del humor les permite expresar libremente lo que piensan*

Debajo de este ciprés v Descansa aqui en esta esquina
Purga Roberto Mariani Roberto Mariani, aquel

Su esfuerzo por castellani- Que nos arrojé su inquina,

zar su estilo genovés. Fue del “pesto” amigo fiel,
H.C. A E inventé la “Marianina”
E.M.

Yace en “queste lindo niche”
Por temor de que se piérda

Roberto Mariani “chice”

Y honor de “La extrema lzquierda”,

El mismo se ahorcé en la cuerda

A Yunque, el de frente estrecha,
Que en ”Clavridad" editaron,
Murié por fin. Lo enterraron
“En el fondo, a la derecha”.

H.C.

De su estilo cocoliche.

E.M.

‘1 Al respecto, ver Feldman, Herndn. “Los propietarios de la broma: la vanguardia
martinfierrista y los usos del epitafio” en Revista canadiense de estudios hispdnicos
33.2 (Invierno 2009), pp. 357-380. .

2 Los martinfierristas se reafirman a partir del humor, no dejando lugar a la réplica (o
haciendo caso omiso de esas réplicas), acentuando su posicién de superioridad y
excluyendo al objeto del humor. Las citas pertenecen a Martin Fierro, “Cementerio de
‘Martin Fierro’. Nichos”, Afio I, N° 10-11, septiembre - octubre de 1924.
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Bajo este severo altar

Descansan dos almas finas

Que con vehemencia sin par

Salen de noche a pastar

Por las praderas vecinas.
Comento

iNi en la tumba han de cambiar

Los Barlettas y Stanchinas!

C.l.

El humor, marca de distincién y de clase, se opone al
“tremendismo” y la seriedad de los boedistas. Mariani, portador de un
apellido de inconfundible ascendencia italiana, habilita -titeo mediante-
a sus comparfieros martinfierristas para descalificar a los italianos. Quien
les “arrojé su inquina”, el traidor, no es argentino. Al igual que Barletta,
Stanchina y Yunque (seudénimo de‘Arl'stides Gandolfi). Nuevamente, los
argumentos ya expuestos en el “Suplemento explicativo” -y acentuados
con cierta ironia en la nota sobre Extremarlzquierda—, son los 'que
aparecen en los epitafios. Porque si bien los mismos martinfierristas sé
titean entre ellos, los epitafios dedicados a los escritores de Boedo no
pueden leerse como comentarios simpdticos o simples “chascarrillos™
son ratificaciones de una vposicién. La importancia de estos epita'ﬁos,
entonces, radica en que inauguran la actitud que dividird el modo de

encarar la polémica. Mientras Boedo, desde las columnas de Los
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Pensadores, | habla en serio, los de ‘Florida -incap.aCitados para
considerarlos como igual‘es— leé responderdn indirectaménte 0 a través
de la descalificacién humoristica.

Roberto Mariani, el Gnico a quien le responden “en serio” por sus
colaboraciones, tiene méritos para ser considerado un igual. Lo que'
falla es su procedencia, su “ttalo-criolledad”, que es lo Gnico que ponen
de manifiesto en estos epitafios. Una prueba de esta diferenciacién es
el espacio que se le da a la palabra de Mariani, quien en los nimeros

10 y 11, intenta poner un corte a esta polémica:

Amigos de MARTIN FIERRO:

Por razones de buen gusto, vamos a terminar esta frivola
polémica. Debiera yo, ahora, para ajustarme a mi propia
determinacién, “dejarme caer por el declive del callar
hasta el precipicio piadoso del unanime silencio”, como
acaso dirlan ustedes en sus ejercicios de glosolalia
ultraista. Pero inferirfia un agravio a los escritores de la
extrema izquierda si no protestase yo contra una
equivocada afirmacién de MARTIN FIERRO.

Yo no he hablado en nombre de ningln grupo, y menos
en nombre y representacién de un quimérico “grupo mio”.
Mi articulo se titulaba “MARTIN FIERRO y yo”. Yo he hablado
por mi. Y he hablado con precisién realista y no con
vagas ondulaciones futuristas.

Que Dios los ayude y a mi no me olvide.

Buenos Aires, septiembre 12 de 1924. Roberto MARIANL*

3 “Polémica” en Martin Fierro, Afio |, N° 12-13, octubre-noviembre de 1924.
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Martin Fierro, civilizado, publica la carta Sin comentarios y se
abstiene de atacar en el Parnaso satirico de esa edicién. Sin embargo,
el silencio luego de la carta de Mariani no es absoluto, Martin Fierro
siente la necesidad de clausurar la discusién teniéndo la Gltima palabra
y, sin mencionar siquiera a Roberto Mariani, pero aludiendo a él,

publican la nota: “;Quién es Martin Fierro?”.

La ihcomprensién, la ignorancia, cuando no la mala fe de
ciertos individuos que merodean la literatura, -el bajo
fondo de la literatura,- nos obliga a repetidas
aclaraciones, a definir ideas que abrigamos, como si no
bastara el desarrollo de nuestro programa, nimero a
ndmero, nuestro programa minimo, ya que esa misma
inercia obstructora, provocdndonos conflictos cuando no
externos, intestinos, dificulta nuestro empefio, aparte de
qUe, ~al hacernos extender acerca de la indole del
periédico, nos fuerza a aparecer como si estuviéramos,
especie de Budha, ocupados en mirarnos constantemente
el ombligo.*

Esta molestia intestina que sienten, sin embargo, los obliga
nuevamente a hacerse cargo de las contradicciones que se les sefalan.
Insisten en su “empresa desinteresada”, en el afidn por reaiizar uha
“accién depuradora” y en la intencién de cumplir su plan “por via de

constituir el periédicb en un reflejo del alma argentina del dia”. Y como

# “¢Quién es Martin Fierro?” en Martin Fierro, Afio I, N° 12-13, octubre-noviembre de
1924. :
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de eso se trata, se permiten la “indiscrecién de decir, finalmente, quién

es Martin Fierro”. Antes de listar los nombres aclaran:

En las filas del grupo figura la gran mayoria de los
valores de avanzada intelectual con que cuenta
actualmente el pais; todos los mas notables poetas
argentinos; los  mejores  prosistas  nuevos; los
representantes de las ideas mds modernas en cuestiones
cientificas y filoséficas; los creadores de _nuevas formas y
normas estéticas; los revolucionarios en literatura y artes
plasticas; en oposicion al espiritu reaccionario o
conservador, cuyos representantes, si. por propia
equivocacién, un momento formaron parte del grupo,
fueron eliminandose al comprender su error, como es el
caso ocurrido recientemente.®

Mariani enmend6 su error alejandose de Martin Fierro. Aunque
luego volvera colaborar y su libro Cuentos de la oficina serd comentado
y elogiado en la revista. Hasta acé, entonces, la polémica entre Mariani
y Martin Fierro. Pero esto que pareceria una aceptacién del cese de
hostilidades propuesto por Mariani -previo ajuste de cuentas final por
parte de Martin Fierro-, sélo lo es a medias. Puede ser que la polémica
personal entre Roberto Mariani y Martin Fierro haya terminado, pero ese
grupo al que se agredid, entendiendo como su portavoz al exiliado de
la publicacic’m, serd vuelto a atacar poco después, cuando Los
Pensadores pase a ser una revista y le toque su turno en el didlogo. Y

ahi reaparecera la voz de Mariani.

“ Ibfd.
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La polémica soslayéda

Recién afirmé que la respuesta aparentemente definitiva de Martin Fierro
s6lo indica una pausa para que su interlocutor comience su turho en el
didlogo. Ya nb serd Mariani sino Los Pensadores quien les hara frente.
Tras un par de silenciosos meses, los ataques desaparecen y comienza
la verdadera -polémica entre los dos grupos. En diciembre de 1924, Los
Pensadores se convierte en “revista de seleccién ilustrada. Arte, critica y
literatura”.

Los Pensadores no siempre es tomada en cuenta cuando se
habla de las revistas de vanguardia del periodo. Incluso en méas de una
ocasién, sélo Claridad —englobando. dentro del nombre de la editorial de
Zamora sin discriminar las distintas publicaciones- se menciona como
“la rival” de Martin Fierro. Encuentro este hecho muy significativo,
porque el periodo de mayor agresividad entre ambos grupos se produjo
en 1925, apogeo -podria decirse- de ambas publicaciones, con las

consideraciones que cada una merece.

De acuerdo con los propésitos anunciados ofrecemos hoy
“Los Pensadores” transformada en revista de seleccién
ilustrada: de arte, critica y literatura.

Se inicia asi una nueva era para esta vieja publicacién
con la cual la EDITORAL CLARDAD ha realizado la mayor
parte de su labor destinada a la divulgacién de obras
literarias y cientificas de autores de todos los tiempos y
paises. '
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Muy amplios son los propdsitos que nos animan
desarrollar en esta nueva forma, guiados por un elevado
criterio y con un fin de utilidad social. Nos proponemos
hacer de esta revista un gran suplemento que llene la
sentida necesidad de una publicacién libre de todos los
prejuicios que imperan en esta época sensual y proclive.
Prometemos hacer de esta revista la mas alta tribuna de
difusién de las grandes y profundas actividades humanas
que propulsa el progreso por las vias de la razén hacia
la libertad y la justicia. Con fe y esperanza en el
porvenir, entregamos al inexorable juicio del lector “Los
Pensadores” transformada en revista. De su cooperacién
dependeré el éxito de nuestros propésitos.*

Ya desde su declaracién de principios, Los Pensadores se plantea
como una alternativa y, consecuente con el propédsito pedagégico
asumido ha}sta entonces, a través de la divulgaciéon de obras literarias y
cientificas universales, apela al lector para que verifique si su tarea se
estd llevando a cabo de manera correcta.

Coincidente con el gesto de Evar Méndez de retomar la empresa
de 1919, Antonio Zamora necesita marcar una contiﬁuidad con su labor
anterior. Durante cien entregas, Los Pensadoreé difundié ob.ras
universales; ahora -comienza una nueva etapa para esa ‘vigja
publicacién”. Si Martin Fierro resalta esta continuidad adosando el
sintagma “segunda | época” al titulo de la revista, Los Pensadores
refuerza esa idea conti.nuando con la numeracién: el primer nimero de

la revista serd el 101; detrds, la coleccibn completa de obras

4 | 0os Pensadores, Afio lll, N° 101, diciembre de 1924.
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universales (entre las que se inscribe la edicién “plebeya” de Rubén
Dario).

Del mismo modo en que lo hacen en Martin Fierro, Los
Pensadores expone claramenfce sus propdsitos pero con una primera
diferencia: la apelacién al lector. Lejos de provocarlo o ir decantando
entre los lectores para que sélo un grupo de elegidos pueda compartir
ese goce estético, el objetivo de Los Pensadores sera mejoravr en
funcién de la opinién de sus lectores, escuchar la voz de los
destinatarios, verv CiLlé consideran correcto, acertaddl, productivo. Aunque
esto haya funcionado sélo como declaracién, la posicién alternativa
frente a Martin Fierro es clara. Y como complemento de esa declaracién
de principios, parecen contestar (aun implicitamente) a las agresiones
que se habian ido publicando en la revista de Evar Méndez: los
escritores de Boedo no sélo pueden aspirar a la consagracién literaria,
sino que tienen derecho a opinar crfticamente sobre literatura; arte,
realidad y politica. Y en este sentido, debe reconocerse que la empresa
de Zamora fue mucho mas consecuénte y perdu'rable en el tiempo.A Si
bien en la etapa }de Claridad, la intencionalidad sobre la intervencién
politica fue mas marcada, no dejé6 completamente de lado la

preocupacién por la literatura, a diferencia de la dimensién politica
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borrada hasta casi desaparecer de Martin Fierro, tras la publicacién del
manifiesto.
Respecto del lugar que se les da a los lectores, me interesa

sefialar las diferencias entre ambas revistas:

Al publico

Nuestro primer nGmero (tiraje de 15.000 -quince mil-
ejemplares) estd agotado puede decirse: sélo quedan
contados ejemplares, para coleccionistas, a precio doble.
Aceptamos subscripciones, -pago adelantado, por afio
solamente,- desde el primer numero. Subscripcién anual
adelantada: $2,50 comprendido’el franqueo.. Pagina de
avisos: 200 pesos por  ndmero. Fragmentos:
proporcionalmente.

Direccién y administracién, Bustamante 27.%

Amigo - lector: si este nimero de LOS PENSADORES
transformado en revista es de tu agrado, coopera a su
difusién. Conviértete en un colaborador esponténeo.
Comunicanos tu impresién indicando lo que debemos
agregar o suprimir. Presta tu gusto literario y artistico,
hoy pervertido por tanto catdlogo de avisos disfrazado
de revista, por novelas cursis, teatro de negocio y
literatura pornografica que abundan tanto cuanto menos
valen.®

El lugar que se les asigna a los lectores acentla los proyectos
diferenciados. Martin Fierro se interesa por dar a conocer el éxito,

mensurable en ejemplares vendidos. Insta a los lectores para que se

47 Martin Fierro, Afio |, N° 2, marzo de 1924,
8 | 0s Pensadores, Afio lll, N° 101, diciembre de 1924.
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suscriban y a los anunciantes para que los patrocinen. Cuan'do'de
negocios se trata, la mencién al dinero resulta tan impGdica como
- disculpada. Y esto sucede porque Martin Fierro tiene aigo valioso para
ofrecer, algo que puede ser coleccionado, ategorado como las obras de
arte. Ellos producen y el piblico paga por acceder al goce estético (o a
la publicidad, en el caso. de los anunciantes).

Por el contrario, Los Pensadores apela al lector, a quien hacen
sentir casi como un igual tratdndolo de “amigo”, y lo incorpora al
proyecto manifestdndole interés por sus comentarios. Aunque esta
invitaciéon luego se vea, en -la mayorfa de los casos, dejada de lado
cuando reéponden a los lectores®, el proyecto se presenta como
inclusivo. Inclusivo y didactico.

La nota que sucede a la declaracién de principios merece una
atencién especial. ‘Bajo el titulo “Lé politica y los literatds”‘, .Los
Pensadores parece poner en duda la posibilidad de una conciliacién

fecunda entre literatura y politica:

9 Ver las secciones correspondientes a responder a los lectores. Por ejemplo: “Trate
de bajar la voz y de adquirir el sentido de la realidad, porque dentro de Vd. hay un
poeta”. O “Es preciso que Vd. aprenda a versificar. En poesia hay leyes de ritmo que
son inviolables, como la ley de gravedad, por ejemplo. No se ponga contra la ley, que
es peligroso” en “Desagiie”, Los Pensadores, Afio Ill, N° 104, enero de 1925. O en otra
seccién que cumple el mismo objetivo, se lee: “Sus versos son originales pero carecen
de toda forma. Ensaye la prosa y no se preocupe por la originalidad. La originalidad
no consiste en decir cosas mds o menos exdticas sino en poner sinceramente el
propio pensamiento en el papel”. Y en el mismo ntmero: “El hombre que sacrificé su
corazén es un cuento muy flojo y desproporcionado. Unos pérrafos estdn muy bien y
otros son demasiado incongruentes y extemporaneos. Tal vez que si Vd. lo puliera,
quedaria en condiciones de publicarse, puesto que el plan es bueno.” En “Cartas
Abiertas”, Los Pensadores, Afio IV, N° 112, julio de 1925.
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Los literatos no deben hacer politica, ni escribir para el
teatro nacional Tampoco deben escribir - novelas
semanales... Basta y sobra con que hagan literatura. La
politica es la ocupacién de los mediocres. Todos los
hombres inteligentes rehuyen de la politica. Las personas
honradas, también.>

- Esta declaracién rébatin’a lo que se afirma con taﬁta vehemencia
sobre la politica como finalidad dé la literatura de Boédo. ’_Sin embargo,
bien lefdo, resulta una ratificacién. En esta nota cuestionan los cargos
que tomaron varios literatos luego de las elecciones municipales‘de ese

afio. Ante los augurios de la prensa, replican:

La prensa supone que los escritores son angelitos, llenos
de candor, mojigatos que viven en la luna y que no han
tenido jamas nada que ver con las trapacerias que se
cometen en el bajo mundo. Y los escritores son tan
venales como los politicos. Claro estd, que por mas bajo
que sea el nivel moral de la literatura siempre es
superior al de la politica.™

En realidéd, lo que estan discutiendo es el modo de hacer
politica. Como sucede con ciertas vertientes de la izquierda, son’
altamente lGcidos para diagnosticar las fallas, aunque no sean tan
eficaces a la hora de proponer y llevar gdelante soluciopes. Con Los

Pensadores, “tribuna de difusién” 'y luego “frente de pensamiento

*® “La politica y los literatos”, Los Pensadores, Afio lll, N° 101, diciembre de 1924.
1 |bid.
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izquierdista”, sucede eso® Sus criticas al gobierno nacional, sus
denuncias en el plano latinoamericano y mundial serdn muchas veces
brillantes en el diagnéstico, pero el paso a. la accién no acompafiara
siempre.

Asi, el nivel de la politica es bajo, sucio y los escritores que
aceptan participar, pierden el aura inmaculada_que, en su calidad de
intelectuales, deberfan mantener. Porque en esta declaraciéh, la revista
de Zamora propone, por un lado, la necesidad de una nueva politica Y,
en su envés, el verdadero papel que deben jdgar los escritores:
despertar conciencia a partir de su literatura, pero mantenerse al
margen de la arena politica.

Esta aclaraciéon me parece fundamental para comprender otro
aspecto de la disputa con el grupo de Florida: ambos ven en el escritor
a un ser superior, a una elite. Boedo, sin desconocer ni negar la
coyuntura histérico-social, propone que realicen una tarea de guia, de
maestros, de denunciantes. Florida, también alejada, yeré en los
escritores un grupo selecto que -puede existir apelando a la
comprensién de unos pocos elegidos. En ambos casos, el escritor no

forma parte del comin de la gente, aunque su funcién se plantee de

*2 El pasaje de la revista de Zamora de “tribuna de difusién” a “frente de pensamiento
izquierdista® debe leerse en el contexto mundial del debate sobre la
internacionalizacién del partido y, por otro lado, con la aparicién de los frentes
populares, que ganan en Francia y luego en Espafia, teniendo su culminacién en los
afios treinta.
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manera opuesta: Boedo mirard hacia las masas tratando .de gui;;rlas,
Florida las desdefiara.

Este punto, entonces, marca una de las zonas en las que ambos
grupos coinciden y se diétancian' en igual pfoporcién. La literatura es
definitivamente una actividad superior, perb los fines de esa

excepcionalidad no coinciden en absoluto.

El verdadero comienzo de la polémica

Y los nifios por complacer a las nifias, obedecen.
Y en vez de escribir yegua, ponen: la esposa
del caballo.

Una vez expresados los propésitos de la revista, Los Pensadores
deslindaré posiciones respécto del grupo antagoénico de Florida. En el
segﬁndo ndmero®, también de diciembre de 1924, el primer articulo de
la seccién “Al mafgen de la vida que pasa” se titula “Literatura fifi" y
se refiere al literato que “escribe para las nifias”. Resulta llamativo que
Boedo se “apropie” de la virilidad -tépico de algunos movimientos de
vanguardia- para defender la literatura mas comprometida. Aunque no
‘se trata de .una contradiccién absoluta y deja entrever cierta misoginia

respecto de quiénes pueden producir literatura, la referencia a

33 “Literatura fifi’ en Los Pensadores, Afio ll, N° 101, diciembre de 1924.
> Elijo mencionar N° 2 en lugar de N° 102 a fin de indicar cémo van dirimiendo
posiciones apenas Los Pensadores se transforma en revista.
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“complacer a las nifias” tiene que ver con la vacuidad del contenido,

con los adornos in(tiles:

[El literato fifil Jamas pronuncia una palabra
inconveniente, un término naturalista... Vamos: alguna
expresién de esas que se gastan por Boedo... El no dice
haba, sino vincapervinca. Tampoco dice mosquito. Dice:
cinife... Es de lo més fino que se pasea por Florida.
Cuando escribe en prosa, sus palabras salen de su
cabeza en las mismas condiciones que su cabeza sale de
la peluqueria: peinadas, relamidas, con una dosis
escandalosa de ungiientos entreverados®.

Este articulo es el primero en el que se menciona explicitamente:
Boedo y Florida. En realidad, es el comienzo impreso y verificable de la
polémica. Lo que quiso verse' como puntapié inicial (y final) con el
altercado entre Martin Fierro y Mariani, debe redefinirse como una
inflexién -a lo sumo, un antecedente- de la polémica abiertamente
plblica. Este articulo merece ser leido como el verdadero origen de la
discusién y, en consec.uencia, quedan desautorizados los juicios criticos

que minimizan —o incluso desconocen- su existencia.

Cémo se hace literatura
En Boedo se habla de manera comprensible. En Florida se necesita
hacer alarde de erudicién. Los Pensadores critica que les canten a la

luna y a las cosas pequefias: a la piedrita, al pastito, a la ranita, al

55 “Literatura fifi”, Los Pensadores, Afio lll, N° 102, diciembre de 1924.
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caracolito. Porque no es sélo la forma en que se expresan sino los
temas que esos literatos fifis eligen. Y el nudo de la polémica vuelve a

aparecer: quién escribe literatura realmente argentina.

¢A qué se debe que una regién agreste como la nuestra
produzca frutos tan almibarados? ¢De dénde sacamos
nosotros ese refinamiento ultraparisién? ;Qué motivos
tenemos nosotros para fabricar semejante literatura? ;O
es que nos metemos a hacer cosas que no sabemos y
no comprendemos? ¢Estamos representando una farsa, la
farsa del refinamiento espiritual? Nosotros somos un
conglomerado rdstico. Hablamos pésimamente. Nos
desenvolvemos a leflaradas. ¢De ddénde extraemos
entonces ese lenguaje pulido, elevado, ampuloso, diafano,
amerengado? ¢(No debia ser nuestra literatura agreste e
hirsuta como nosotros? ¢Erizada de clavos? (El que lea
nuestras obras en el extranjero sospechard acaso que
aqui hay varones que saben enlazar potros y tumbar
novillos? ¢O pensard que aqui somos una punta de
cajetillas gangosos y morfinémanos?°¢

Esa literatura remilgada, refinada, ;;ulcra_, no puede dar cuenta del
ser nacional, no nos representa porque sélo da éuenta de una minoria:
se trata de un tema de clases. La gran mayoria de los argentinos son
ajenos a estas pretensiones afrancesadas y es que lo que para Florida
es indice de cosmopqlitismo, Boedo lo lee como extranjerizante, una
traicion -o por lo menos una deformaciéon- a la pretendida esencia

nacional. Y lo que se aleja de la cotidianeidad del pueblo, es

56 |pid,
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intrascendente, por eso no sélo critican el estilo, afirman: “el fondo
también es fifi". Este primer capitulo acerca de la literatura argentina
continGia en el nGmero siguiente de ‘Los Pens_adores. El 13 de enero de
1925 ap;rece la nota “Hablemos de poesia” en la que se afirma
categéricaménte: “La poesfa argentina no existé. La poesia argenﬁna es
un mito™’. Los boedistas insisten en denunciar que la poesfa es “un
ejercicio para los rjiﬁos fifis” y que esa es la clase de produccién que
los diarios aplauden. Porque no se trata solamente de los nifios ricos
que se dedican a escribir versos; con un par de citas sin referencia,
aluden a Lugones y a Giiraldes®. Todo eso es un error para Los
Pensadores; con un dejo de esperanza, énuncia que la verdadera poesia

estd asomando. Y asoma en la juventud, la juventud desconocida:

Pero nosotros os decimos que los verdaderos poetas son
nuestros desconocidos. Esos que, cantando con la
ventaja de la imperfeccién formal, son &cidos, corrosivos
como la sal, punzan la sensibilidad y agujerean la
epidermis del espiritu burgués. Estos poetas cantan con
toda la voz que tienen y han degollado para hacerse un
suculento asado al gentil y decadente cisne de la poesia
fifi, que el desagotamiento del lago en el Zoolédgico privd
de domicilio legal.”®

57 “Hablemos de poesia” en Los Pensadores, Afio lll, N° 103, enero de 1925.

8 En el mismo articulo se lee: “A la prensa argentina le gustan extraordinariamente
los versitos donde hay chivitos, margaritas silvestres, guanacos, cactus, tréboles de
cuatro hojas y la luna, la pobrecita e inofensiva tuna. ‘La luna pulcro botén de
calzoncillo’ o ‘la luna, ripio clasico™. '

9 |bid.
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Una de las pocas definiciones por lo afirmativo que hace el grupo
de Boedo: reivindiéa la imperfeccién formal, la acidez, la provocacién al
' gusto burgués. Y'eh esa afirmacion resultan eficaces para oponerse con
mas argumentos a los martinfierristas: hablan de “sensibilidad” y de
“epidermis”, Vpalabras que remiten al manifiesto del nﬂmero 4 pero, al
no mencionarlo, ganan en la declaracién de principios. Incluso, con la
humorada del Cierre, la mencién al “cisne de la poesia fifi’ alude a los
resabios modernistas de varios poetas considerados por la critica y que,
desde la perspectiva de Los Pensadores, ya han cumplido su ciclo. El
problema, entonces, ho es que no haya una poesia argentina, sino que
las condiciones de circulacién y reconocimiento no estidn dadas para
que se conozca esta nueva poesia masivamente. Los Pensadores
apuesta a los poetas “desconocidos”, es‘decir, sin posibilid.ades de
publicacién y desdefia a aquellos que escribiendo “sin afian de lucro”
gozan de los' beneficios del mercado, pero no hacen literatura

argentina.

Coémo se responde a los agravios
Con sélo tres dias de diferencia aparecen los nameros 14 y 15 de
Martin Fierro (24 de enero de 1925) y el cuarto nimero de Los

Pensadores transformada en revista (27 de enero). No hay respuesta
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directa desde la revista de Evar Méndez a los ataques a su “literatura
fifi”, pero aparece en primera pléna una “Carta abierta”, firmada por
Ricardo Giiiraldes. Elogia la labor de Martin Fierro: “Patrig chica en el
papel, grahde en el anhelo”, se conmueve ante la juventud de quienes

acometen la empresa y, elipticamente, se refiere a los ataques sufridos:

Vienen y vendran los ataques. InGtil sorprenderse.
Caminos sin pantanos no son caminos de hombres libres
y los mas duros son los que mas espolean el deseo de
llegar. (..) Uno de los nuestros ha pedido piedad. Y es
que dio el rostro a lo que siempre debié volver la
espalda. ¢(Cémo la cobardia momentdnea del fuerte
puede pedir ayuda a la cobardia constante de los
débiles? Dice un refran gaucho: “No hay que mudar de
caballo' en medio ‘el rio”. En el camino de las ideas la
duda equivale a mudar de caballo.5® )

Es licito pensar que quien fue “a pedir piedad” haya sido el autor
de “Martin Fierro y yo”, si se toma en cuenta que, paginas mas
adelante en ese mismo nUmero, aparece “Un didlogo en busca de
forma” firmado por Roberto Mariani®’. Pero también podrian referirse a
Nicolds Olivari, poeta cobijado en Florida, cuyo poema “Adiés a Buenos
Aires” aparece junto al texto de Mariani. Ricardo Giiraldes,
condescendiente, les disculpa los errores y los regafia con la severidad

de un abuelo bueno. Pero, en esa carta, las recriminaciones mas duras

& Ricardo Giiiraldes, “Carta abierta” en Martin Fierro, Afio Il, N° 14-15, enero de 1925.
61 Roberto Mariani, “Un didlogo en busca de forma” en Martin Fierro, Afio Hl, N° 14-15,
enero de 1925.
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parecen apuntar a los escritores de Boedo. Si Los Pensadores dejé en
claro cual es su posicion respecto del pablico, Giiraldes no insiste en

repetir el manifiesto, sino ‘que se permite explicar pedagégicamente:

En arte hay dos actitudes: la de mirar al pablico y hacer
las piruetas de  histriéon necesarias para que los
espectadores le arrojen moneditas de su simpatia (gloria
mundana) y la de encararse con el misterio inexpugnable
del arte mismo, siefnpre capaz de ennoblecer con su
perenne juventud a los que se dan de cuerpo y alma. En
el primer caso la actitud es de pedido; en el segundo
nada puede pedirse que no venga de uno mismo y la
ruta  se prolonga aumentando paso a paso sus
exigencias, endureciéndose a medida que el artista se
hace capaz de cargar con mayor peso.®

Podria cuestionarse si Guiraldes estaba efectivamente al tanto de
lo publicado en Los Pensadores. Aunque considero altamente probable -
dadas las dimensiones del mundillo literario' de entonces- que hubiese
leido la publicacién de Zamora, poco cambia el nudo: central de su
posicion, tan cercana a la de Evar Méndez. El arte que busca la
aprobacién del pﬂb[ico es una gloria mundana, el verdadero arte es
aquel ‘que puede e(iuipararse a una carrera, cada vez con mas
responsabilidades sobre los hombros. La propuesta de Los Pensadores
no podra prosperar. Y yendo mas lejos, Giiiraldes juzga todo el

programa del grupo de Boedo al cuestionar, por un lado, las doctrinas

%2 |bid.
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de izquierda que enarbolan y, en consecuencia, los saberes del pasado,

N

- 0 en otras palabras, el sentido de la historia:

Y para concluir Los que atacan todo gesto de
independencia, son los sometidos a ideas de otros, en
quienes creen haber encontrado una verdad definitiva.
Sea de quien sea esa idea y sea como sea, estdn en un
error. (...) El acopio de saberes transitorios como
inamovibles, va osificando poco a poco su inteligencia
hasta llegar a una completa incapacidad de comprender
'y se convierte en un mas o menos ameno predicador de
verdades-lastre. La memoria no es un oraculo infalible.
Sus conocimientos no “son” sino que “han sido” y no
pueden servirnos para negar la adquisicién constante de
nuevos datos que nos atrae el hecho mudadizo del
vivir.53 '

_Con las palabras v’v__“svalidas de las peluqueria” que desde Los
Pensadores critican, ‘GUiraldes responde a; los ataques descalificindolos
no ya por su “mala éscritura” 0 sus “pronunzias exdticas” sino mucho
mas agudamente: por la falacia de sus banderas. El director de Proa
sostiene que no hay que matar “nuestra capacidad de ver otro aspecto
de verdad, en beneficio de una mentira”. Pregona la mirada prismética.
del ultraismo en oposicién a la linealidad de la historia que Boedo
defiende. Y esta idea de no “vivir en el pasado” cobra mucho mas
sentido al leer toda esa primera plana en la que aparece publicada la -

carta. En el centro de la pagina, una caricatura de Leopoldo Lugones

6 |bid.
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- firmada por Frgncisco Palomar, que ilustra la “Balada a un estudiante
lugonéfobo, mvelenudo y platense” del escritor cordobés Herndn Gémez
y que insiste: “Mejor que su anarquismo de antafio perdones/Al que es
hoy soldado Leopoldo Lugones”. También en ese nimero de Martin
Fierro, Evar Méndez elogia la actuacién del poeta cordobés en la Liga
de las Naciones®,

El reto de Giiiraldes, el contraatague en el que ni siquiera los
mencionan por su nombre, la exaltacién de Lugones funcionario, fueron
demasiado para ‘los redactores de Loé Pensadores. Si‘ bien no es
improbable asumir gue esta carta abierta fuera conocida antes de la
publicacién del segundo namero de enero' de la revista de Zamora, la
respuesta puntual a todo el nimero de Martin Fierro se hara en la
entrega del 10 de febrero, '_con ‘mas tiempo para elaborarla. Sin
embargo, en el nimero del 27 de enero arremeten contra‘ Florida. Lé;
estrategia vuelve a ser el ataque a todo aquello que “no debe hacerse”
Yy que, sin embargo, es reconocido. Los Pensadores propone, en
sucesivas entregas, una tipologla de literatos que complementan lo
iniciado con los que escriben “literatura fifi”. No sélo cargaran sus
tintas contra Florida, aunqué sea el blanco predilecto, sino que

arremeterén contra todos los “vicios” que deben subsanarse.

8 “Un gran proyecto de Lugones: Formaciéon de un nuevo estado de conciencia” en
Martin Fierro, Aiio Il, N° '14-15, enero de 1925.
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A fines de enero, publican “Poetas remononos”. A raiz de una
nota sobre los poetas lqureados que aparece en La Nacién, manifiestan
su disconformidad denunciando el derroche del dinero de la comuna en
poetas que no valen ni 19 centavos y que “en vez de premios
merecerian castigbs durisimos por muchas razones”. La primera que

mencionan es que estos poetas carecen de “sexo definido™

Hay hombres que debian ser mujeres. O se los debia
incluir en un tercer género. Un género hibrido: ni
femenino ni masculino. Esto es: ni fu, ni fa. Se los debia
incluir para deslindar posiciones y a los efectos de saber
distinguir luego al primer golpe de vista cudl es hombre y
cuadl es mujer. Los sexos bien determinados por la
naturaleza no deben ser alterados artificiosamente por la
humanidad. Digamos que esos poetas laureados como los
otros que aspiran a laurearse el afio que viene, carecen
de virilidad. Son poetas maricas. Remononos que le
cantan al pastito, a la pajita, al perrito o a la perrita o
al principe de Italia. Digamos que con Almafuerte murié el
ltimo poeta que usaba pantalones.®

Explicitamente homofébicos, los escritores de Boedo exigen la
definicién en la poesia. Tanta belleza en las palabras redunda en el
vacio: “Son én este punto como las nifias bonitas que no tienen nada
que decir y lo dicen todo admirablemente”. El despilfarro de palabras se
contrapone a la economfa seméntica de la produccién de Boedo.

Incluso, se contrapone a la efectividad de los actos: los poetas

85 “Poetas remononos” en Los Pensadores, Afio Ill, N° 104, enero de 1925.
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remononos todo lo resuelven a través de ingeniosos juegos de palabras.
Desde una rencilla con su novia, un disgusto con un amigo o ver pasar
un gato, todo es motivo de versos. Y aprovechando este ensafiamiento,
los escritores de Boedo pasan factura al modo en que Martin Fierro

dirime -sus réencores:

¢{Ocurre semejante disgusto? Mas versos! Esta vez,
epitafios... Un epitafio duele mds que una trompada. Se
bombardean asi. Se epitafiolapidan...

Este comentario sobre los epitafios revierte el mismo sentido del
humor que. los fnartinﬁerr'istas emplean y habria sido mucho mas
efectivo si no hubiese estado en medio de esos ataques casi
indefendibles y poco sagaces que hacen a los poetas remononos.

Con un poco méas de calma, tal vez, Los Pensadores recupera la
critica puntual y aplaca el ataque gratuito, aunque el estilo barrial
contin’Ue prevaleciendo. El 10 de febrero aparece el quinto nimero de
la revista y la seccién “Al m.argen de la vida que pasa” da cuenta de
una atenta lectura del nimero ya comentado de Martin Fierro (14-15,
de enero de 1925). El primer suelto se titula “Influencia del Jazz-band
en la literatura” y se propone como Acvontinuacién de la tipologia
comenzada nimeros atras. Pero esta vez aparecen nombres concretos y

citan versos ejemplificadores. Ya desde el titulo se responde a la nota

% |bid.
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que habfa aparecido en -Martin Fierro: “Jazz Band y su orquesta
moderna”, .cuya publicacién iba acompafada por la traduccién.de
poemas de Alfred Jarry, a cargo de Evar Méndez Y .Cérdova lturburu.
Invirtiendo los valores positivos que los martinfierristas ven en est_as

orquestas y su correspondiente literatura, Los Pensadores sefala:

Entre los literatos remononos y. los literatos
jazzbandistas no hay mas que una diferencia de forma.
El fondo de estupidez es el mismo. (..) Si _esvtosv poetas
jazzbandistas = tuvieran algin ingenio ‘se los podria
considerar como. humoristas. Pero hay que aclarar que
los que dan en hacer, en la hora actual, un poema con
visos de rag-time, son los mismos que cantaban al
cisne, al lago extdtico y otras cosas dulcineas.®’

Sin hacer caso a las palabt;as de la “Carta Abierta” de Giiiraldes,.
Los Pensadores insiste en sefialar el pasado modefniéta del autor de El
cencerro de cristal. La posibilidad de un.nuevo conocimiento, si bien no -
es dejada a un lado, no tiene valor para los escritores de Boedo si, en
el fondo, siguen sin acercarse a los fines éociales de la literatura. A
continuacién, dan “una somera idea del conjunto” citando

escrupulosamente todos los versos publicados por Martin Fierro:

jAtencién! Ricardo Giiiraldes: (saxofén)
Infecunda redondela

De la noche sos ombligo

Yo no sé ni lo que digo...

8 “Influencias del Jazz-band en la literatura” en Los Pensadores, Afio I, N° 105,
febrero de 1925.
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Mas adelante:
Tu luz desata mi labia

~ Y me da rabia.

Y me enojo

Como abrojo

Bueno, basta de saxofén. Ahora un poco de banzo del
Poemario Alcéndara (¢?) de Francisco Luis Berndrdez:
(banzo)

Desde nifia enyugaba a los quevedos

la astigmética yunta de mis ojos.

Eso es. Aqui interviene la matraca Sergio Pifiero (hijo)
(¢Qué hace el padre?) ’
El viento con su goma de borrar
limpia las huellas, etc. etc...
El maestro Oliverio Girondo, al piano:
Yo no aspiro a que me babeen la tumba
de lugares comunes... t4, t3, ta...
En seguida la bateria completa: -

Luis Cané (clarinete)

En vano querer ser buenos

y querernos como ‘hermanos

iSi td no tuvieras senosl...

iSi yo no tuviera manosl...

Augusto M. Delfino (trompeta)

Por tu puerta con elasticos, la alegria,

el amor, lo incongruente, se tiraban

en tajadas a la calle...

S. Pondal Rios (water-whistle)

La luna con sus dedos plateados

Acaricia jay! mis parpados. ,
Este es un poeta remonono. No nos explicamos su
inclusién en la orquesta

Eduardo M. de Ocampo (claxon)

..bajo la selva de las chimeneas...

... Si enrojeciera mi camisa blanca...
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Pedro F. Blake (pist6n). (Nota: NO es -hijo del detective
Sexton Blake) |

La lluvia

se bafia con el agua

del cielo,

y se seca en las paredes

de las casas. _ o
Bueno, lector, basta. Que, (qué tiene que ver esta
orquesta con la literatura? Hombre, no lo sé. Yo en
todo esto me lavo el paisaje. Pero, voy a beberme los
botines para pasearme de cabeza sobre la copa
frondosa de las remolachas porque los elefantes del
Sarrasani van a ejecutar la Novena Sinfonfa  de
Beethoven.®® '

Todos los ejemplos de este articulo fueron extraidos del nimero
doble de Martin Fierro (14-15, de enero de 1925), con excepcién de la
cita de Girondo que corresponde a la reproduccién de la “Carta a lLa
Pda” (publicada en el nimero 2 de la revista, en marzo de 1924). La.
presencia de Ricardo Giiraldes encabezando esta orquesta jazzbandista,
muestra que estdn respondiendo a su “Carta abiené”. Y los versos
elegidos, insistentes metaforas sobre la luné,_ ponen a foco la clara
inﬂueﬁcia lugoniana sobre estos poetas martinfierristas. Cabe recordar, a
modo de paréntesis, que no es casual que Gleizer 'decidiera reeditar en
1926 Lunario sentimental de Lugones. En términos de mercado, habia

un publico para ese libro y, se sabe, los poetas son lectores...

88 Ibid.
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En el caso de Sergio Pifiero, se burlan de la costumbre de
agregar “hijo” al lado del nombre, demostrando absoluta ignorancia
respecto de las actividades del Vpadre. El titeo por la- ostentacién de
apellido ‘también corre para Blake, »negéndole la filiacién con el
personaje ﬁcticio del detective Sexton Blake, muy popular a comienzos
Vdel siglo XX. Es decir, si no se conoce a los padres, la portacién de
apellido deja de ser importante, pof lo tanto, Boedo desconoce esas
ascendencias. |

Una vez hecho este descargo, en el mismo nimero de Los
pensadores, se continla con Ala tipologia literaria; esta vez, “El género
macarrénico”®. El ataque, en este caso, estard dirigido a todos los

poetas provincianos:

Los sacerdotes y sacerdotisas de la literatura

macarrénica habitan el interior de la repiblica. A veces '
se deslizan en la capital. Pero aqui, felizmente, empiezan

haciendo versos y terminan -como dice Coronado-

haciendo crochet. En el interior en cambio se reproducen

y se multiplican sin variantes. Nacen y mueren

macarrénicos. Es el Gnico caso que puede citarse de

“inmutabilidad de las especies”. |

Y si bien no mencionan a Martin Fierro, es preciso recordar que
Evar Méndez es mendocino, Eduardo Mallea naci6 en Bahia Blanca,

Scalabrini Ortiz, en Corrientes y Mastronardi, en Entre Rios. Y si bien es

8 | os Pensadores, Afo Ill, N° 105, febrero de 1925.
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cierto que Castelnuovo es uruguayo y que Yunque nacié en La Piata, lo
importante dé.esta declaracién consiste, precisamente, en recordarles
que no son “dﬁeﬁos” de la ';apital. Porque si Florida entroniza a Buenos
Aires como epicentro- cultural, Boedo también piensa en el mismo
centro. Se trata de una disputa simbdlica: apropiarse de lai ciudad -
mediante la literétura; Y acd, bien lo_ demuestra . Boedo, no hay_
_privilegios de nacimiento.- De hecho, desde Los Pensadores apuésta a
una decantacién que ird dejando de lado a esos poetas con “un grado
de soseria vmonumentél” para revalorizar a los que si hacen una
literatura comprometida y perdurable.

El segundo nimero de febrero, Los Pensadores abre con “Otro
afio mas”. En el membrete, cambia afio Il por IV, marcando la
permanencia del proyecto y la continuidad de la obra comenzada en

1922.

Con este nimero Los Pensadores entra en el cuarto afio
de su laboriosa existencia en pro de la difusién de la
buena literatura. Lentos, pero positivos son los progresos
que esta publicacién ha conquistado en la brega diaria
luchando contra la corriente de la opinién y el mal gusto
literario del gran pablico, del publico abundante, pero
huérfano de criterio moral, artistico y cientifico. (.) En
este campo de cretinismo intelectual Los Pensadores ha
‘conseguido hacerse un ambiente y formar y reunir un
pablico que no serd numeroso, pero que sabe distinguir
lo que tiene valor de lo que no vale nada. Lentamente la
Editorial Claridad va realizando la labor que se ha venido
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trazando y como un contraste cuando la mayorfa va
degenerandose ante la perspectiva de mas utilidad,
~nosotros y los que con nosotros luchan, vamos cada dia
perfeccionando nuestra obra. Con motivo de este
aniversario reafirmamos nuevamente nuestros propésitos y
continuaremos la tarea con fe"y esperanza en el
porvenir.”

La difusién de “buena literatura”, el desdén por el “mal gusto”d
literario, la apelacién a un pablico determinado, alejado de cuestiones
mercantiles e inmorales sbn argumentos que funcionan tanto para
Florida como para Boedo. Unos promueven una actividad “sin fines de
lucro”, los otros se alejan de “los escritores que producen de acuerdo
a lo que los empresarios de catélogos de avisos le han puesto paré
que sus trabajos sean de la indole que mas conviene a los intereses
del mostrador”. OpUestos y complementarios, vuelven a cdih;:idir en la
denuncia ante la mediocridad . del ambiente (medida también en
términos de m,ercédo) y en la necesidad de un nuevo plblico y un
nuevo ambiente. Pero mientras que para Los Pensadores es una lucha
con consecuencias sociales, para Martin Fierro tendra réditos
individuales o cefiidos a un campo cultural desp.egado de las otras
esferas sociales.

Y la ratiﬁcacfén de principios de Los Pensadores se retoma en el

articulo siguiente: “Los poetas diafanos y el tripode”. Ademas de aludir

0 L os Pensadores, Afio IV, N° 106, febrero de 1926.
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a zonas especificas del conurbano (“El poeta didfano aboga por- la
sencillez: (es lo mas cémodo). Yo soy de Vicente Lopez/ Mi novia es

de Florida™), cuestiona la preocupacién por la métrica:

Amado lector: el poeta didfano tiene la preocupacién de
la métrica. Para él la poesia y la matematica son una
misma cosa. Ha reglamentado la poética. Tienen un
tripode para su uso particular, sobre el cual descansa su
obra futura de poeta. La belleza, la emocién, el ritmo,
iAy! -algo por el estilo, es lo que constituye el mentado
tripode, sin el tripode no hay poesia. (Se nos ocurre que
le falta una pata).”?

Y esta oposicién a las mateméticas y e[ ritmo lugonianos, que
podria acortar las distancias entre ambos grupos, muestra los caminos
divergentes cuando se comprueba que la pata faltante no es la
metafora ultraista sino la presencia concreta de la realidad social. De
hecho, estos poetas didfanos pertenecen a la misma estirpe que los

anteriormente caracterizados:

No creas que se diferencia grandemente de sus colegas
los remononos y los jazzbandistas. El fondo de
frivolidad es el mismo. Los remononos se nutren de
nubecillas y de plumones de cisne; los jazzbandistas
tragan libracos franceses con tapas y todo, los vomitan y
se los vuelven a engulli; los didfanos se alimentan de
peras; a todos, amado lector, habrfa que embarcarlos
para la pampa, a roturar la tierra. '

1 “Los poetas di4fanos y el tripode” en Los Pensadores, Afio IV, N° 106, febrero de
1925, Los destacados pertenecen al original.

2 |bid. Sobre la importancia que Lugones le daba a la matematica, ver su libro El
tamadio del espacio (1920).

84



Diez horas de embrutecimiento con el arado y la rastra,
mate cocido, galleta y churrasco sin sal y al cabo del
afio la pampa nos devolveria unos hombres que aunque
hubiesen perdido la facultad de hacer versos, tendrian al
menos un poco de sentido comin’?

Y asf como desde Boedo se denuncia el “fondo de frivolidad” que
comparten, se denuncia también la} necesidad del trabajo fisico, o al
menos, de la experiencia del trabajo fisico corﬁo condicién previa a una
tarea intelectual productiva. En este punto, aunque los miembros del
grupo de Boedo en su mayorl'a‘vivan del periodismo, pueden jactarse
de un pasado “proletarioc” que los autoriza a este tipo de
consideraciones, afiadiendo un plus a. su tarea intelectual. No quiere
decir esto que entiendan que la poesia deba ser escrita por los
proletarios’™, porque ello implicarfa una concepcién de la literatura
radicalmente distinta. Hay una arista respecto de lo que implica la
literatura que Boedo y Florida comparten, -fundamentalmente, en la
posicién privilegiada dei artista respecto del resto de la sociedad.- Sin
embargo, la presencia del trabajo, la preocupacién y tematizacién del
trabajo si debe estar incluida en la produccién literaria. Y en este
sentido, los colaboradores. de Los Pensadores cuentan con la

experiencia y la conciencia social que ese saber conlleva.

 Ibid. :

7% En este sentido se diferencian de las exaltaciones a la “poesia proletaria” que
hacen, por ejemplo, los apristas cubanos de atuei, que publican como ejemplo més
cabal la “Salutacién fraterna al taller mecénico” del obrero Regino Pedroso.
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Frivolidad vs.» trabajo. Contradicciones vs. coherencia. Este balance
por el nuevo afio de Los Pensadorés,-sin éhicanas contra Martin Fierro,
~recupera la agudeza del grupo. Més adelante, y manteniendo el estilo
de “tiro'.por elevaciéon”, Boedo critica los conocidos banquetes de la

revista de Evar Méndez y establecen su parentesco alvearista:

Buenos Aires es la ciudad de los banquetes. Banquetes
por aqui, banquetes por alld. Aqui se come de firme. (..)
A cualquier extranjero que llega lo reventamos con un
banquete. ¢Viene un literato célebre, todo él, espiritu y
cerebro y prana I[sic]? jUn banquete de primer orden!
¢Llega un principe o principito? jUn banquete de érdago!
¢Es un generalote el que viene? No cambian las cosas
por eso. jOtro banquete morrocotudo! Se despanzurran
mamiferos vertebrados y sin vertebrar; la mitad de los
descubrimientos de Darwin.

" Los politicos son los que hacen mds victimas y los que
cometen mas crimenes en el reino animal. Son, de paso
los que tienen la maquina de masticar en mejor estado.
Y los que hacen mas ruido. La boca de un diputado, -
comiendo, parece un Ford en marcha.”®

Y para evitar que un lector distraido no estableciera la filiacién
con los martinfierristas, cierra la nota que, provocadoramente, titulan

“Antropofagia en Buenos Aires” deslizdndose al plano literario:

¢Un literato a la violeta publica un libro y tira 500
ejemplares y los vende? Hay que festejar el triunfo.
iBanquete! ‘

75 “La antropofagia en Buenos Aires” en Los Pensadores, Afio IV, N° 106, febrero de
1925,
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En la otra orilla mataron de un banquete al sefior Amado
Nervo. Aqui, a Rubén Dario, le postraron en cama.

Hay que decir la verdad: Somos una punta de
antropéfagos. Pero, que esto quede entre nosotros, ieh?
jCuidadito con ir a Parfs con semejante alcahueterial’

No sélo cuestiona la actividad misma de los banquetes y la
exageracién que les provoca considgrar como un triunfo una venta de
500 ejemplarés, sino que explicitamente, les enrosfran su devocién
francesa. Sin decirlo, no hace falta, los martinfierristas también son
tilingos...

Durante el mes de marzo, el silencio de Martin Fierro se prolonga
y desde Los Pensadores se continlian las criticas sin circunscribirlas al
nicleo de redactores de Florida, aunque los incluyan tangencialmente.
La primera entrega del mes abre con el articulo “La peor morfina”, que
cﬁtica duramente a “Mundial’, “Para tj”, los libros de Martinez Zuviria y
los de Marcelo Peyret”: “La literatura pornografica de ciertas
publicaciones bajunas que cultivan el onanismo de la inteligencia’®’. Esa
literatura es una “morfina més terrible y corrosiva que la misma
morfina. Y nadie combate a esas asociaciones de bandidos que la
expenden”. Al recordar que varios colaboradores de Martin Fierro

trabajaban para el diario de Botana, la siguiente afirmacién en esa nota

75 |bid.

7 Popular escritor de tendencias romanticas, que pasé sus Ultimos dfas en Alta Gracia
durante la década del veinte. Autor de Cartas de amor y Los pulpos.

78 “La peor morfina” en Los Pensadores, Afio IV, N° 107, marzo de 1925.
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constituye un nuevo ataque hacia ellos (a quienes ndmeros atras

también habfan acusado de “morfinémanos”):

La literatura hedionda de ciertos diarios plebeyos vy
chantagistas [sic] que explotan descaradamente la nota
sangrienta y las evasiones y las intimidades de los
protagonistas. La crénica policial de ciertos diarios de la
tarde es una sentina de inmundicias personales. Los
cronistas. se comportan como miserables alcahuetes. Elb
arte de escribir .queda convertido en oficio de
truhanerfa.” ' |

Mas alld del juicio moral que encierran estas aprec’iaciones, Los
Pensadores vuelve a sefialar una cqntradiécién martinfierrista. El arte de
escribir ha pasado a ser uné mercancu’a al mejor postor y, lejos de
preservar Qn lenguaje plagado de o'riginalidad e ingenio, caen en lo mas
bajo del amarillismo de Critica, diario vespertino por antonomasia en
esos afios. |

En el mismo nimero, amplian la tipdlogia al “poeta termémetro”,
el que escribe seglin lo que indica el calendario. Aunque este punto
serd desarrollado mas adelante, me interesa enfatizar la presencia de
“enemigos comunes”. Tanto Los Pensadores como Martin Fierro
preténden una renovaci6n del campo cultural. Puedo arriesgar: el
diagnéstico de ambos - grupos es el mismo; sus soluciones seran

diferentes.

79 bid.
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El 24 de marzo de 1925, Los Pensadores intenta poner un “punto
final” a sus ataques contra los versificadores, dando por concluida la
clasificacién de los que se llaman poetas y reafirmando su creencia
acerca de una inexistente poesfa argentina actual. Los poetas de una
época dejan de ser leidos tras 15 o 20 afios y esta presuncién
funciona tanto para el pasado como para el presente. Pregunta: “;Quién
se acuerda de Guido Spano?”. Responde: “los nifios de las escuelas de
afasicos y retardados”. Si bien rescata a Almafuerte y Carriego, insiste
‘en que no son lefdos como antes. “La gloria de nuestros versificadores |
es trdgicamente efimera”, concluye. Y al preguntar las causas de “esta
mortandad horrible y prematura de nuestros versificadores”, explica que,
en primer lugar, se debe a que simulan una inteligencia que no poseen
y sélo pueden engafiar temporariamente a su plblico. Pero existe otra
razén fundamental, el lenguaje: .

Se debe también a que hablan el idioma de una époc_a.
Cada época o ciclo tiene una jerga idioméatica propia y
artificiosa que nada tiene que ver con el idioma universal.
Cualquier época, sin embargo, por mas romos que sea,
comprende el idioma universal. Ese idioma que hablan los
poetas de verdad. El poeta no aparece el afio tal o cual
parar satisfacer los caprichos lunfardos o gongorianos de
la nacién cual o tal. No es tampoco una cotorra que
aprende lo que su patrén le ensefia. El poeta, surge del
fondo de los siglos como un fantasma, o un aparecido.

Habla el idioma de todos los tiempos que no estd escrito
‘en ninguna parte, y no se sujeta a los canones de
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ninguna época. No habla para cuatro o cinco papanatas
que duran diez o veinte afios. El poeta, es algo asi como
la trasmigraciéon de un alma que ha atravesado el osario
de todos los siglos. Tiene algo de resucitado. Y trae
siempre nuevas para la vieja humanidad. Su voz tiene un
timbre extrafio e inconfundible: una vez que uno la
escucha no la olvida jaméas. Con los versificadores ocurre
lo contrario: se los escucha una eternidad y se les olvida
a los cinco minutos.®

Los Pensadores redama, avn.te todo, pbetasf y no'versiﬁ-cadores.‘Y
v_para ser poetas, deben hablar un idioma. universal. El arte, como los
planteos politicos de la izquierda, debe internacionalizarse. No se trata
de modas ni de hablar a un pulblico selecto. Se trata de trascendencia,
de perdurabilidad; Porque el fin de la poesia, como el de la politica, es
el bien comin. Y en tiempos 'de. corrupcién de ambas zonas, lo
revolucionario reside en volver al significado arcaico de esos términos.
Gesto ciertamente vanguardista: el regreso a lo arcano por sobre el
~ pasado inmediato. Y ‘al condenar las mbdas, arremeten nuevamente
contra los martinfierristas. (gongorianos) que, con su. nueva sensibilidad,
quedan sujetos a “los canones de una época”.

A partir del mes de abril, Los Pensadores mantendra su precio y
aumentaré en ocasiones el nimero de pdaginas, pero pasard a tener una
fr'ecuenciavmensual. Ni en el nimero de abril ni en el correspondiente a

mayo de 1925 se encarnizard con Martin Fierro; hecho comprensible si

8 “Punto final” en Los Pensadores, Afio IV, N° 108, marzo de 1925.
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se tiene en cuenta que la revista de Evar Méndez habia salido por

Gltima vez durante el mes de enero.

Llega la contraofensiva -
Sin embargo, durante el mes de mayo de 1925 Martin Fierro reaparece
Y, ésté mes, con entregas quincenaleé; también con una -atenta.lectura
de Los Pensadores. En el nimero 16 ajustara cuentas por los ataques
quev fue recibiendo durante los meses en los que estuvo ausente. Dos.
secciones: “/Qué libro publicard Vd. este afio?” y el consabido “Parnaso
satirico” serdn los espacios privilegiados para esta contienda que se
reabre.

Mezclados con titulos -apécrifos de Manuel GCalvez, Ortiga
Ankerman,. Arturo  Lagorio, Pedro Miguel Obligado - y varios
martinfierristas, el redacfor establece que los nuevos libros de los

escritores del grupo de Boedo seran:

Lednidas Barletta. - “Papel higiénico”. Cuentos del ntmero

100. .

Alvaro Yunque. - “De Tolstoi a Alberto Hidalgo”. Criticas
sociales. ‘ -

Nicolds Olivari y Lorenzo Stanchina. - “Donde probamos

que Galvez tiene siete vidas’.
Elias Castelnuovo. - “Esputo”. Novela intima realista.®

81 EL bibliéfilo Jacob, “¢Qué libro publicarfa Vd. este afio?” en Martin Fierro, Afio Il, N°
16, mayo de 1925.
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Castelnuovo era el principal responsable por los editoriales de “Al

margen de la vida que pasa”, espacio en el que se publicaron todas las

‘notas difamatorias contra Martin Fierro. Barletta también estaba a cargo

de muchas de las notas relacionadas con la escena literaria. Eso

explica que los titulos mas escatoldgicos les hayan sido dedicados. Pero

serd en el “Parnaso satirico” donde el “ajuste de cuentas” tome maés

relieve®

Yace aqui Antonio Zamora
Se dijo que fallecid
victima de sus excesos.
La verdad se sabe ahora:
Castelnuovo lo maté

en dos pesos.

G yLT

Graben este epitafio sobre su sepultura:
Yace aqui Castelnuovo y es feliz porque ya,
Lejos de los prejuicios de esta tierra maldita,
No tendrd que bafiarse ni fingir humildad.
Eslavo y Argento.

A LEONIDAS BARLETTA

T4 que estas, la mano en el
traste,

en un gran reclamo de coces

¥ ¢l papel humilde manchaste

con o que desasimilaste
-para ti el mejor de los
goces-

serd comerlo y que te baste.
Ta que estds, la mano en el -
traste

y €res un reclamo de coces

RGT

8 Todas las citas pertenecen a “Parnaso satirico” en Martin Fierro, Afio I, N° 16,

mayo de 1925.
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FEDOR ELIEFF CASTELNUOFF
Este es “aquel que ayer no mas decia”

Puras macanas en los sindicatos

Y hoy, en el Reino de la Porquerfa,
Chamuya en ruso con algunos gatos.
Diérale fama la pornografia;

Y hamponcillos y tristes pelagatos
Rumiaran sus palabras a porfia:
Mucho algodén, mucho permanganato...
Un mundillo de tipos purulentos

Se atropella en sus libros truculentos
Que denuncian a gritos sus amafios.
Surge de alli un rufio de mil afos,

Y él es una epopeya de grasientos

En una tragica orfandad de bafios.

Sta-En China

El soneto dedicado a Castelnuovo, ya desde la forma elegida y la
alusién a Dario, alude a todos los comentarios sobre la poesia y a los
distintos tipos de versificadores. Como en otras ocasiones, los
martinfierristas acusan su realismo-naturalista de pornografia vy
escatologia, y desprecian a ese publico que, desde Los Pensadores, se
proponia como un grupo que sabe diferenciar “lo qu vale de lo que
no vale nada”. También lo responsabilizan por la “muerte” de Antonio
Zamora, dando a entender que el director no puede dejar en manos de
un individuo como Castelnuovo la seccién editorial de su revista. Y al

igual que con Barletta, la suciedad que le endilgan tiene que ver con
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su capaéidad para “desparrarhar excremento”, ensuciando a todo el
mundo.

En el mismo hﬂmero, la reaparicién de Martin Fierro tiene como
nota destacada “La comida en honor a Evar Méndez”, realizada el
(ltimo sabado de marzo en el Reétaurant de M. Martin (Chicken House).
Ademas de reproducir las palabras de Sergio Piﬁeré (hijo), el poema de
Oliverio Girondo que fue leido por Radl Gonzélez Tufién y el discurso
de Pablo Rojas Paz, se reproducen integramente las- palabras del
homenajeado. Y en ese discurso, alude a las criticas recibidas desde

Los Pensadores:

“Martin Fierro” come, luego existe. (...). “Martin Fierro” es
también un espiritu, una modalidad, un ndcleo de gente,
y ya corren las voces “martinfierrismo” y “martinfierrista”
que si fueron creadas algo deben designar. Y, aun mi
propésito hubiera sido convertir el conjunto en una logia,
o en una “maffia’, juramentada, para cumplir un
programa de accién intensa y dilatada, el que nos
trazamos el primer instante, y el que establecié el
“Manifiesto” del 4° namero, donde Girondo sintetizd las
aspiraciones y designios del grupo y poniendo no poco
de sus vistas personales y su ingenio.

Finalmente, (y, aunque la invitaciéon no lo diga, por ahi ha
corrido la voz de que también -era un motivo de
banquete la publicacién de un librito de versos antiguos)
no merezco esta demostracion como versificador: no me
atrevo a darme el alto nombre de poeta: es un rasgo de
gracioso humorismo y sutil travesura de Macedonio
Fernandez en complicidad con Borges el haberme tomado
como tal en serio. (O es broma de verdad? Y mas, si he
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realizado el contrasentido de publicar un libro de fondo y
forma afiejos, en momentos en que colaboro activamente
por ‘la expresiébn de un espiritu intelectual, artistico,
literario, moderno, actual, en la juventud. Soy el Unico
culpable, sin. atenuantes, y me atengo a las
consecuencias. No por eso cejaré en el empefio.®®

-Has'ta aca, responde a las acusaciones sobre los banquetes,
~sobre su filiacién modernista (de la que no puede renegar, pero s.e
empefia en minimizar) y, asumiendo la culpa, se queda con “los
laureles” del éxito martinfierrista. Sin embargo, la respuesta directa a los
ataques recibidos desde Boedo la hard unos péfrafos mas adelante, sin

mencionarlos directamente®:

Ellos ya se situaron, delimitaron posiciones, y actitudes,
en diarios, revistas, corporaciones, aun antes de que
hubiéramos pensado en librarles batalla. Pero es que
~vieron mejor que nosotros mismos la magnitud de la
movilizacién. Porque nadie puede negar que estamos en
momentos de un indiscutible renacimiento literario y de
las artes plasticas (no asf en la musica, por desdicha, y
otras artes menores), que mueve actividades de varias
generaciones nuevas, y de algunos jévenes hombres de
treinta y mas afios. Y, antes que entrdramos a atacar
esas retaguardias, -cosa que nos parecia masculinamente
indigna-, vimosle dar cambio de frente, y ganandonos el
tiro, lanzarnos andanadas, desde las columnas
injustamente  desprevenidas, desmintiendo asi larga
tradicién, de un super-tanke del periodismo, donde
negaron toda apariencia de verdad de una renovacién,

8 “Notas de ‘Martin Fierro’. Discurso de Evar Méndez” en Martin Fierro, Afio Il, N° 16,
mayo de 1925. .
8 Para eso estin los epitafios ya comentados, compartiendo la pagina.
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toda posibilidad de corrientes de ideas nuevas, toda
suposicion de existencia de una nueva sensibilidad,
aunque evolucionen a diario las costumbres, las ciencias,
la filosofia y la mecdnica, y modifiquen afiejos conceptos
y preceptos sobre la vida de la especie humana en la
‘tierra. Pero, tales ataqueé son perfectamente indtiles. Esta
cumpliéndose una ley biolégica, con irremediable
fatalidad: La juventud aporta, en forma decidida y
decisiva, su contribucién renovadora.®®

Con una postura friunfalista, Evar Méndez reviérte todos los
argumentos esgrimidos desde Los Pensadorés. La importancia de Martin
Fierro fue percibida antes por sus detractores que por sus protagonistas
y las criticas revelan que quienes los acusan contindan en un pasado
~ cultural que debe ser superado. Ellos son la “vanguardia”; desde Boedo
habla la “retaguardia”. Incluso la alusién a “masculinamente indigno’-’ es
una respuesta a la acusaciéon sobre su falta de virilidad. Pero si bien
Evar Méndez rescata la idea de renovacién estética y el juvenilismo
propio del discurso de vanguardia, desconoce o ignora los puntos en
contacto con sus oponentes. Ubica al grupo de Boedo en un atraso
generacjonal falaz porque los juzga desde presupuestos estéticos.
Incluso, él mismo se reconoce como seguidor de una forma “afieja”
pero se reivindica como impulsador de una renovacién. En un punto, es

la misma actitud que se da desde Boedo: condenar a quienes disputan

 Ibid.
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el espacio emergente dentro del campo intelectual que ya debe quedar

en el pasado.

Este diécurso, celebracion por el regreso de Martin Fierro y
apuesta a la labor comenzada de renovar el anquilosado ambiente.

cultural, es también una clara muestra de la polémica entre ambos

grupos. Y adn mas, una polémica en la que se disputa lo mismo y lo

opuesto.

Evar Méndez se siente suvperior y se pfesiente avalado por la
tradiciéon  cultural argenfina ~que, frente a las dos altern.ativas,
deﬁnitiva'mente apoyaria el proyecto martinfierrista®. Los “muchachos
revoltosos” de Florida no hacian lpeligrar las bases de un campo
cultural firme. Y esto es verificable en los itinerarios posteriores de los.
miembros de Martin Fierro y el lugar que cada uno de ellos lograra
dentro del canon de la literatura argentina. Y es desde esa superioridad

desde donde les habla a los “jévenes realistas”. Rompiendo un silencio

8 En efecto, en El periddico Martin Fierro. Memoria de sus antiguos directores, se:
corrobora esta apuesta de Evar Méndez: la revista quedd inscripta como un hito
dentro de la literatura argentina, ratificando la tradicién liberal que, ya en los afios’
veinte, postulaban pese a sus rebeldes tintes vanguardistas: “El solo hecho de
ocuparnos de un tema que nos atafie tan de cerca y nos obliga a referimos a
nosotros mismos, podrfa motivar interpretaciones erréneas y hasta malevolentes, si,
por definiciéon, todo periédico no fuera una obra colectiva, o si Martin Fierro no
hubiese trascendido de todas ellas para incorporarse, definitivamente, a la historia
literaria y artistica del pafs. ,
Y cierra: No tan sélo nosotros, sino muchos de sus colaboradores, hemos
considerado, alguna vez, que la reencarnacién de su espiritu quizd fuese, en la-
actualidad, més indispensable que nunca. No son ellos, ni somos nosotros, los

~llamados a intentarla, pero en su nombre y en el nuevo hacemos votos porque se le
" insufle nueva vida”. ‘
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de meses, Evar Méndez -bajo el seudénimo Espinillo- interpela

directamente a .los redactores de Los Pensadores aludiendo a la nota

“Las poetisas se bafan en Mar del Plata” y los reprende por su

€« .
pacateria:

Como ya peino algunas canas me voy a permitir dos o.
tres breves palabras casi de consejo a estos
atolondrados jévenes realistas (..) a los que conocemos
el ambiente periodistico, con el camulo de sus vanidades,
nos resulta un poco feo ese abuso de la fotografia a
que aludis, jévenes; pero, no por eso debéis embestir
como fieras contra las poetisas (que para nosotros no
son argentinas ni suizas, sino talentosas o mediocres),
llegando hasta el insulto. Los libros, aunque caigan en
manos de gente estlpida, hacen poco a poco su obra
educativa (no hablo de ciertas novelas realistas) y hay

~ que venderlos a fuerza de propaganda, jévenes; esto es.

una gran verdad que vosotros conocéis. (..) Castelnuovo,
v. gr., se dejaria fotografiar en la playa, en traje de bafio,
si fuese mujer y no tuviese, como nos sucede a todos,
las piernas velludas, etc. Lo haria, para vender mas

pronto su edicién de “Malditos”. En cuanto a que las -

poetisas busquen otra cosa y no un alma, si asi fuese...
¢Qué os importa, jévenes, si ello estd bien de acuerdo
con vuestro realismo? Vuestra protesta en tal sentido me
recuerda a la vibora cuando se muerde la cola. “E basta,
cébenes”™®

Hombre entrado en afios y conocedor de las vanidades del

mundo periodistico excusa a las poetisas indicando que lo que ellas

hicieron fue una- estrategia de marketing. Y va mas lejos con su

87 «

Pero... jJévenes realistas!” en Martin Fierro, Afio Il, N° 17, mayo de 1925.
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hi.pc')tesis _sbbre la actitud que podria tomar Castelnuovo para agotar los
ejemplares de su novela. La acusaéién de hipécritas resulta evidente.
Pero ademas de hipécritas, estos “jévenes realistas” siguen apostando a
"~ una tarea educativa que jamdas podran lograr con la produéciéh que
ponen en éirculacién. El tono burlén no disimula, mas bien exaspera,r el
acénto' que »Ev'ar Méndez pone sobre su superioridad en afios, en
experiencia, en moral y en calidad literaria. Y, por supuesto, enfatiza su
superioridad lingiilstica: “E basta, cébenes’;, cierre que insiéte en el
pobre manejo del idioma, en la condicidn dé inmigrantes y, por
afiadidura, en el inexistente derecho para juzgar, aunque no para ser
juzgados.

Como complemento, esta entrega de Martin Fierro comenta el
homenaje a las editoriales “Proa” y “Martin Fierro”, y saluda la llegada
de Oliverio Girondo tras su misién hispanoamericana como enﬁbajador
de las revistas “de vanguardia” de los “jévenes revolucionarios”, entre
las cuales Los Pensadores no es tomada en cuenta.

Estos dos nUmeros reavivan la polémica que, si bien no habia
sido cerrada, estaba al menos atenuada hasta el momento y, en junio-
~de 1925, Los Pensadores publica: “Vemos la [Saja en el ojo ajeno, pero
no vemos lé viga en el nuestro’. Dejando de lado las alusiones,

exponen el problema concreta y directamente: “Martin Fierro -la mejor
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publicacibn de su género: género macarrénico- estd propalando la
especie de que nosotros no sabemos escribir. Carecemos, segin parece,

de estilo™,

“Martin Fierro” posee muchas palabras y pocas ideas,
escribe: largo y piensa corto. Sus colaboradores se
desviven por los vocablos bonitos y retumbantes. El
“Ultimo- feto de Rubén Darfo” es el que dirige la polifonia
de todas estas cabezas huecas. La originalidad consiste
en retorcerle el cogote a las palabras y entreverarlas en
una forma ambigua y descabellada, haciendo del discurso
una verdadera rifia de gallos. (..) Nosotros escribimos
mal, tal vez, porque nuestra aspiracién no consiste en
llegar a escribir bien. Somos desalifiados: lo sabemos.
Sucios. Espontadneos. Pero nos hacemos entender hasta
por el vigilante de la esquina®.

Esta afirmacion funciona del -mismo modo que la de Martin Fierro
respecto de las cuestiones politicas; ambos esgrimen una razén de
especificidad. No interesa la politica / No interesa ser lefdo por una
élite. En este punto, si se aceptan los argumentos martinfierristas, no
deben desdeﬁérse los boedistas. Y van mas lejos, porque si uno de los
flancos sqbre el que dispara Martin Fierro alude al pobre rﬁanejo de la
lengua, Los Pensadbres respondera que el idioma en si no vale nada.

Diferencia y distancia fundamental que explica -entre otras cosas- la

8 “Vemos la paja en el ojo ajeno, pero no vemos la viga en el nuestro” en Los
Pensadores, Afo IV, N° 111, junio de 1925.

8 bid. |
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marginalidad en la que se mantuvo la revista de Zamora cuando estallé

la polémica sobre el meridiano intelectual®.

~ La base de toda literatura para “Martin Fierro”, radica en
el idioma. Digamos, sin embargo, que el idioma en si no
vale nada. El que vale es quien lo maneja. Vale o no lo
vale. El valor esta en el literato y no en la literatura.®

Esta dltima aseveracién debe ser destacada porque Boedo pone el
valor de la literatura, de la produccién literaria, e.n.alg‘o “externo” pero
preVio e indispensable: el sujeto que escribe, mas precisamente, la
inteligencia del literato. Y como la inteligencia “no puede concretarée”
pero “trascie,nd'e por encima de las palabras como un fluido magnético”,
el escritor de raza seduce no por su léxico sino por la emisién de la
inteligencia. Argumento 'muy discutible 'por cierto, puesto que apela a
cierto esencialismo (con el riesgo de caer en la categoria de “elegido”),
pero permite delimitar las distintas tomas de posicién y los niicleos de

la polémica.

Ahora preguntamos: “Martin Fierro” que ha dedicado toda
su vida a la tarea bovina y lanuda de “escribir bien”, ¢lo:
ha conseguido? (.) Suponemos que “Martin Fierro” no
entiende “escribir bien”, por escribir con correccién.
Tampoco suponemos que se nos quiere encerrar a
nosotros entre las cuatro paredes estrechas de la
gramatica. Nosotros entendemos que escribe bien una

% Ver el apartado “Un meridiano que divide y unifica” en la pagina 444 del presente
trabajo. -
1 |bid.
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persona que consigue hacerse comprender. Y si exigimos
algo en este sentido, exigimos eso y nada mas que no
es exigir demasiado. ¢Quién entiende lo que dice “Martin
Fierro™? “Proa”. ¢Y lo que dice “Proa”? “Martin Fierro”?

"En esta respuesta a Martin Fierro (y a Proa) sé responden -para
uno y otro lado- las mismas preguntas: ¢quién escribe? (la figura de
escritor que se pone en juego); ¢para quién?v (un pﬁblicd masi\_/o 0 una:
élite), gcémo? (el uéo de la léngua); gpbr qué?v(el contenido y la
funcién de la literatura). Sélo comparten el dénde y el cudndo: la
Buenos Aires de mediados de los afios veinte. Y esta coincidencia
funciona como otro indicador 'qué sefiala que la polémica no puede ser
minimizada: son dos visiones distintas sobre una misma actividad y
ambas disputan por convertirse en emergentes en el mismo eje espacio-
temporal de un proceso socio-histérico como es la literatura.

Simultaneamente, Martin Fierro cumple otro afio de existencia. En
el nimero correspondiente a junio de 1925, abre con “Un afio mas™:.
- En un irénico tono campesino, hacen el balance de las bajas sufridas
en su 'pelotén y se regocijan con los nuevos alistamientos. El lenguaje
acriollado le;s resulta suficiente marca de su argentinidad y. recuerdan

que se dirigen a “los de buena voluntad”; caracterizacién lo

92 |bid.
3 Martin Fierro, Afio ll, N° 18, junio de 1925.
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suﬂcientemente’ amplia como para que muchos se involucren, aunque
tan criptica cpmo para seguir incluyendo a los pocos de siempre.

Al mes siguiente, Santiago Ganduglia publica una elqgiosa resefia
de Cuentos de la oficina® en Martin Fierro. En este apartado considero
relevante la aiusién a esta nota, que coincide con el momento mas
beligerante de la polémica entre‘ ambos grﬁpos. Reivi-ndicar un libro de
- Roberto Mariani sefiala, por un lado, que cierfa zona cercaha a Boedo
y ya no considerada dentro de las propias filas martinfierristas, es
digna de atencién, es “buena Vliteratl_‘ltra”. Y esto ocurre apenas se
publica el libro y déspués, ‘demostrando que la division entre ambos
grupos deja de ser-tan tajante porque hay una zona internbvedia95 con
limites mas flexibles, que permite mayor movilidad a los jévenes
escritores.

Pero también, lé nota de Ganduglia marca la atenuacién, desde
las filas martinfierristas, dei la rencilla con este Mariani y explica que se
diera por finalizada la polémica entre Boedo y Floriaa. En un punto, es
cierto que la discusién con Mariani ya no irrita (c_abe recordar que

vuelven a aparecer esporadicas colaboraciones de Mariani en Martin

94 “Bibliografias” en Martin Fierro, Afio Il, N° 19, julio de 1925,
% Cfr. Garcia Cedro, Gabriela. Boedo y Florida una antologia critica. “Prélogo. Boedo y
Florida: su insercién en el proceso literario portefio”. Buenos Aires: Losada, 2006.
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Fierro) pero la cn’ﬁ_ca tra‘diciovnal96 elude el desplazamiento de la
polémica. Ya no es un intercambio de opiniones.con un interlocutor
autorizadb sino con todo el grupo de Boedo. Y esto seA verifica en‘la
paulatina deséparicién del nombre de Mafiani en los epitafios, asi como
en la insistencia y ensafiamiento con Castelnuovo y Barletta. Y como
ese nGmerp 19 de Martin Figrro estd dedicado avhc')menajear.a Raméh
Gémez de la Serna¥, los epitaﬁbs vuelven a funcionar como una
respuesta al severo descargo de Los Pensadores, enfatizando su filiacién

con aquello que les critican:

Epitafio de Ramén
La muerte que descuaderna
"~ Te ha tornado un Gémez mas
Sin “RAMON” ni “de la Serna”...
Pero alégrate: aqui estas,
~Disuelto en la nada eterna,
Lejos de Soler Daras!
Mas nunca descénsarés,
Pues tu enorme crdneo roto
Han de hurgar todos los dias.
Para formar alboroto '
O encontrarle porquerias.
Mariani, Barletta y Soto.
EM.

% Me refiero a quienes, con matices, van minimizando la polémica. Ver, por ejemplo,
los trabajos de Adolfo Prieto, Carlos Giordano, Claudia Gilman, Beatriz Sarlo.

7 E| “Homenaje a Ramén” ocupa cuatro péginas, la mitad de la publicacién y en su
edicién original apareci6 con hojas de color. Cfr. Trenti Rocamora, José Luis
(1996): Indice general y estudio de la revista Martin Fierro (1924-1927). Buenos Aires:
Sociedad de Estudios Bibliograficos Argentinos, 1996. '
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Martin Fierro continda apbstando a su literatura lidica y elude
cualquier dramaticidad, incluso los ataques explicitos. El “Parnaso
satirico” le 4ailcanzapara denunciar que los integrantes de Boedo no
4comprenden .la obra del “gran ‘escritor espafiol”. Mientras tanto, ese
mismo mes, mientras de la Serna era el tema ineludiblé de los
martinﬂerristas que se’prepa.lraban para celebrar su llegada al vpa|’s, Los
Pensadores también .le dedican la primera nota del nimero 11_2: “Los
caphchinémanbs o la culminacion de la imbecilidad”. Alli denuncian que
mientras se sigue homenajeando al.brl'ncipe de Cales, al principe de los
Kﬁrdos, y a “este forGnculo de la literatura”, el pueblo vive en una

absoluta miseria material y moral:

Sélo lo veneran los iniciados en la “literatura del
disloque” (...) Estos son los que admiran a de la Serna,
“el suceso més extraordinario de la literatura de todos
los tiempos”, segin ellos. Ahora bien, este es el
fenémeno que viene a nuestro pais a dar conferencias
“graficas”. Y ‘nosotros preguntamos: ¢no tiene vergiienza
este hombrén de ir paseando “sus mufiecos” y sus
gestos y sus pamplinas ante un plblico que sabe que
Espafa esta irremisiblemente perdida por la frivolidad y la
charlataneria de sus hijos? La pobre Espafia...®® pero
hablemos de nuestro pais. Hablemos de los que han
dado en la imbecilidad de la gregueria, aqui, en nuestra
ciudad que es punto de concentracion de cuanta
calamidad abunda por el mundo.”

8 Aluden, claramente, a la dictadura del General Primo de Rivera.
9 Los Pensadores, Afio IV, N° 112, julio de 1925.
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La correspondencia entre arte y vida, la responsabilidad de los

artistas es lo que Boedo denuncia. Florida celebra y adhiere a la

frivolidad y la negligencia politica. La indignacién va en aumento:

Hay un porcentaje barbaro de analfabetos, de
tuberculosos, de sifiliticos, de tifiosos... y es sobre las
cabezas piojosas de estos desdichados, sobre el dolor de
un pueblo podrido por el capitalismo, que estos macacos
de la literatura vienen a hablarnos de sus payasadas y
de sus greguerias. Imbéciles.!®

Llegan al .insulto, pero no consiguen reaccién alguna. El silencio:

martinfierrista enardece a Los Pensadores y, en el nimero siguiente,

desde Boedo se explica claramente qué implicancias tiene esta polémica

entre los dos grupos. Sefiala -como corroboracién de sus afirmaciones-

que Florida ha guardado silencid: “Ni una sola voz hizo la defensa de

la literatura “fifi” e incongruente que nace y muere en Florida, de

Viamonte a Rivadavia™®. Y en la defensa que hacen de su posicién, se

adjudican las mismas caracteristicas que los martinfierristas se atribuyen

como propias, invirtiendo los términos:

Boedo era el suburbio mismo hecho simbolo. Era también
lo nuevo contra lo viejo. Lo sano contra lo decadente. Lo
virii contra lo afeminado. Estibamos ~hartos de
blanducherias, de imbecilidades literarias. Estabamos
cansados de un arte que se circunscribia a los salones
de pintura de la calle Florida, a las reuniones de la calle

190 |bid.

101 “Boedo contra Florida...” en Los Pensadores, Afio IV, N° 113, agosto de 1925.
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Florida, a las librerias de la calle Florida que sélo
exhiben los libros y las fotografias de los poetas que
usan gomina. Rompiendo, pues, con viejos moldes
literarios nos fuimos al suburbio. Por puro espiritu de
~contradiccién pusimos Boedo frente a Florida. Hoy,
preguntar: /es usted de Boedo o de Florida? -es como
decir: - ¢es usted hombre o es un tilingo?*®

A continuacién van Comparando las. producciones, lo que cada
grupo ha hecho. Boedo tiene en su haber los seis titulos de la
colecciéon Los Nuevos (incluyendo, por supuesto, Los cuentbs de la
oficina). Para esas ediciones han colaborado artistas “de la talla de
| Guillermo Facio Hébequer, José Arato y‘Sirio”. Y apuntan que eAn los 12
nimeros de Los Pensadores, hay al menos cinco caratulas de Abraham
Vigo. Estos datos resultan significativos: incorporan la preocupacién por
las‘ artes plasticas, siempre presentes y comentadas al referirse a Martin
Fierro, pero con alusiones casi nulas al estudiar al grupo de Boedo'®,

Otro acierto .de Los Pensadores —continﬂa' la nota- fue la

democratizacién de la literatura. Han mantenido precios populares para

102 |bid. »

13 Si bien no me detendré en este aspecto, pueden verse numerosos articulos que
constatan esta preocupacién por las artes plésticas. Entre ellos: “Un pintor gorkiano.
Cuillermo Facio Hébequer” por Elias Castelnuovo (Los Pensadores, Afio Ill, N° 101,
diciembre de 1924); “Postales parisienses. Ensalada rusa con Tofio Salazar” (Los
Pensadores, Afio IV, N° 111, junio de 1925); “La pintura moderna” por Salas Subirat; y
“Una exposicion de arte de vanguardia, ilustrada por Marinetti” por Julio José
(Claridad, Afio I, N° 2, agosto de 1926). En relacién a la citas de la revista Claridad
vale aclarar que la numeracién comenzé en 1 y, ya en el nimero 8 comenzaron a
numerar teniendo en ‘cuenta la numeracién de Los Pensadores. El nimero 8 figura
como el 130. Evidentemente, esto generé confusiones y a partir del nimero 137
comenzaron a agregar entre paréntesis la numeracioén correspondiente a Claridad: (15).
Respetando los datos proporcionados por cada revista, citaré siguiendo el formato que
figura en la publicacioén.
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las obras editadas e incluso han hecho ediciones populares de “tftulos
caros”, para que todos puedan tener acceso a ese material. Accién que
acompafia el propésito de llevar la litératura mas alld de un -pﬂb'lico de
élite. Frente a estos logros, los 19 nimeros de Martin Fierro (“dos
hojitas; se venden 300 ejemplares entre los mismos que la escriben”®)
y sus cuatro titulos de las editoriales Proa y Martin Fierro. Remitiéndose
a estos hechos fan contundentes, o al menos verificables, cierran con

un epitafio:

Bueno: nosotros no nos especializamos en el epitafio,
pero creemos que éste les viene a las mil maravillas:

" (A Evaristo Gonzalez Méndez)
Aqui yacen mas no muertos
Los Conzélez de Florida,

Por sus muchos desaciertos
Los enterraron en vida.

Adoptando la economia del epitafio, los de Boedo insisten en
recordarle a Evar Méndez el nombre que él inténta disfrazar y sefialan
que, ademas del director, varios colaboradores ostentan el mismo
apellido de origen inmigrante: los hermanos Rall y Enrique Gonzalez

Tufién, y el esparfiol Eduardo Gonzalez Lanuza'®.

104 Martin Fierro suele publicar el tiraje de sus ndmeros, que superan ampliamente la
cantidad mencionada por Los Pensadores.

105 Esta alusién es recurrente en las péaginas de Los Pensadores. En el nimero 107
(marzo de 1925), publican “Canto a los Gonzilez”, de Enrique Amorim. En la-
dedicatoria, se explicita: “(Dedicado a los Gonzélez Lanuza, Gonzalez Tufién y el resto
de los Gonzélez)".
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Paginas mas adelante, el articulo de Juan Cendoya titulado,
precisamente, “La nueva generacién”, engloba a todos los escritores
jévenes, no sélo a los martinfierristas. El aspecto a demostrar es claro:
que un grupo se apropie de esa denominacion no implica que
realmente sea representativo de la totalidad de los miembros de esa
nueva generaciéh. Y esto que es clasico en las luchas
intergeneracionales adquiere, por estos afios, un cardcter mas grave,

siguiendo a Cendoya, por los siguientes sintomas:

Entre ellos, el doctoralismo, el empaque con que los
elementos mds jévenes practican la critica; la propaganda
estruendosa a favor de las férmulas “istas” y la
despreocupacién total, frivola por todo lo que sea
problema, dolor social, miseria de la tierra argentina y
por la situacién sombria del hombre del interior que
puede y debe ser el poeta del surco. {Qué orientacién
ideoldgica tienen en el arte, esos grupos “representativos”
de la nueva generacién? Cierta parte de la nueva
generacién argentina, ¢se siente. representada en el arte,
por esos grupos que predican el ultraismo, el simplismo y
el cubismo? El caso es interesante, por la falta de
relaciéon entre los grupos, y la parte virii de la nueva
generacién.!®

-

Juan Cendoya opone las filiaciones que cada grupo establece: por
un lado, “los célidos mensajes ideolégicos de Romain Rolland y Henry

Barbusse” y el apostolado de Gandhi; por otro, Ramén Gémez de la

18 Juan Cendoya “La nueva generacién” en Los Pensadores, Afio IV, N° ‘113, agosto
de 1925.
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Serna, proclamado “en forma espectacular y circense” como el gran
“suceso” de la literatura espafiola. Entonces, sélo se puéde hablar
selectivamente de la nueva generac-ién y su recorte incluird a la
generacién de la Reforma Universitaria (aceptada “en todo lo que tiene
dindmica, inquieta, idedloga”) por haber hecho la  “revolucién
universitgria en diaria ‘convivencia con el Qbrero, inquietada por el
sombrio problema social argentino”. En cambio, no acepta dentro de la

nueva generacion: -

a los no evolucionados, a los que permanecen atados al
tradicionalismo escolastico y religioso, detractores de las
nuevas ideas y de los verdaderos maestros argentinos!?”’
(.) a los que se agrupan a ciegas, alrededor de tal o
cual artista que vivib o presencié en Europa, la evolucién
del arte hacia férmulas extremas, olvidando que otro
surco, otro ambiente espiritual, moral y social es el de
América, que pasé con lentitud de ataxica de la tradicién
roméntica, a la fiebre modernista y de ésta a las formas

sencillas y expresionistas.!®

Y retomando la disputa clasista que subyace ‘a esta polémica,
denuncia el arte de elite. Ante el argumento de que el “torbellino de la
vida moderna” exige la reduccién a minimas expresiones artisticas que

deberan ser decodificadas por el lector, recuerda que:

07 Aqui rescata las figuras de Agustin Alvarez y Florentino Ameghino. También a
Florencio Sénchez, Martinez Cuitiio en teatro, al Galvez de la trilogla La maestra
normal, El mal metafisico y Nacha Regules, Palazzo, Blomberg, Castelnuovo. En poesia,
a Carriego y Banchs, y en escultura, el expresionismo de Zonza Briano.

108 |bid. o
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La cultura general del lector argentino, le impide un
trabajo mental de tal indole; las cifras angustiosas del
analfabetismo, diran que se busca entonces, un arte para
una minoria de minorias, excluyendo asi, tacitamente al
elemento Pueblo, abandonado en su noche. He ahi, el
aspecto mas doloroso del asunto. La prescindencia total
del Pueblo, -el magnifico y torvo forjador que vive una
profunda miseria social, cegado por una tiranfa de siglos,
- en beneﬁcio de acrobacias literarias individuales, que
cuando mas detendran la atencién de unos pocos, por
su aspecto novedoso y su caricter grotesco.!®

La ecuacién arte para todos/arte para unos pocos vuelve a ser
el centro de la discusién. El arte de élite deja de lado la cuestién
social y, en tanto reproduccién de un modelo tradicional, no puede

denominarse “nueva generacién’.

no tener un sentido real de la vida y no llevar al arte el
aspecto mas sombrio de aquella -el dolor social,
prefiriendo  cultivar un arte de - escaparate, son
caracteristicas suficientes para negar la representacién de
la nueva  generacién a intelectuales que no puedeﬁ_
colocarse al ritmo de las profundas - inquietudes
espirituales.!’®

htd

Cendoya resulta mds eficaz porque esgrime en su ensayo
~ argumentos concretos, denuncia la repeticién de un modelo anquilosado
(arte conservador) e invierte las caracteristicas que deben considerarse

al hablar de nueva generacién: la rebeldia, la denuncia, los actos. En la

109 Jbid.
10 |bid.
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genealogia que traza incorpora .pensadores europeos Yy toda una
tradicion de poesia y teatro social.
Los Pensadores vuelve a hablar en serio, sin epitafios ni sorna.

Pero Martin Fierro insiste en el silencio y solamente va a responder en
el “Parnaso satirico™

Aquf yacen “allo spiedo”

Los siniestros pensadores

Que eran genios en Boedo

Ahora en qué ... ventiladores

Van a introducir el dedo?
X.Xln

Este epitaﬂ_o ‘muestra la absoluta desautorizacfén ‘de Los
Pensadores vy de Cendoya como- pensador critico. Para los
martinﬁerr’ist.as,xlos postulados y las criticas sviguen siendo una porqueria
indigna de ser tomada en cuenta. Tan poco seriameﬁte'sé considera a
Los Pensadores que en el nimero siguiente (octubre de 1925) ni
siquiera aluden a ellos en -el “Parnaso satfrico”. Tanto ninguneo irrita al

bando de Boedo y siente la necesidad de continuar aclarando:

Lamentamos que a la polémica de Boedo y Florida
algunos o casi todos le hayan dado un caracter personal.
Nosotros no queremos ni quisimos discutir a nadie. Se
trataba y se trata mas bien de discutir un punto de vista.
Nosotros nos volvimos contra los otros, no porque ellos
estuviesen en Florida y nosotros en Boedo, sino porque

Y1 Martin Fierro, Afio Il, N° 23, septiembre de 1925.
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nosotros sentimos y pensamos distintamente que ellos.
No era ‘una cuestién de barrio como pretenden algunos,
sino una cuestiéon de sensibilidad y de pensamiento. Le
reprochdbamos a ellos una punta de cosas que estamos
dispuestos a ratificar. Nosotros iniciamos el ataque en
“Extrema lzquierda” y no hemos cambiado de posicién.
Estamos todavia en la izquierda, en la extrema izquierda.
Les reprochamos a ellos la carencia de ideales y de
honestidad.'?

Cada vez con mayor insistencia, ratifican que la posicién
adoptada desde Los Pensaddres no tiene que ver con rencillas
“barriales” sino con principios relacionados con el lugar que el arte
debe 6cupar en la sociedad, con la relacién innegable entre la literatura
y lo social, lo politico. Desde la revista de Zamora, el conflicto se
presenté éomo algo que trasciende lo meramente anécdético, y en este
punto, hay cjue reconocerles su sagacidad premonitoria: “Ellos serdn
otros,  a lo mejor y nosotros también, pero el conflicto quedara
pendiente”. Porque si la polémica que surgié en estos afios y en esta
coyuntura se ha revisado de manera cénstante, es porque el conflicto
de fondo no se resolvi. Por eso considero que recuperar las dos
versiones de la discusion resulta imprescindible para revisar, también, el
proceso de la literaturé argentina: los mecanismos de consagracién, la
presencia de lo politico o su ausencia, las lecturas criticas que

corroboran o cuestionan lo que la literatura argentina “debe ser”. Ya en

12 “Dos palabras mas” en Los Pensadores, Afio IV, N°. 114, septiembre de 1925.
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pleno debate, desde la izquierda -con todas sus contradiccioneé y
limitaciones- se plantea-la dimensién de_l conﬂicfo y, consecuentes con
esta 'previsién, irdn ampli'ando el foco de la discusiéon: no ya dos
barrios enfrentados, dos grupos con integrantes reconocibles sino dos

posturas que condicionaran toda una concepcién de la literatura:

Finalmente, quedamos en esto: la polémica no es una
polémica de barrio, sino de principios; nosotros no
defendemos a personas, sino a una manera de pensar y
de sentir y no vamos: contra la cursileria de una
publicacibn o de wuna escuela literaria, sino contra
todas.'

Ir en contra de la “cursileria” imperante equivale a una renovacién
total del ambiente intelectual del momento..Esta declaracién marca, en
cierta arista, un punto de inflexién en las respuestas que Los
Pensadores ird& dando a esta polémica. Por un lado, atacara
puntualmente a los martinfierristas y se hard cargo de los insultos y
criticas que los involucren desde la publicacién de Evar Méndez, pero
por otro, y mas importante aun,v comenzarin a arguméntar sus
propdsitos con bases mas sélidas.

Por supuesto, esas “Dos vpalabras mads” no son las dltimas. qu
Pensadores continta con su estilo denunciador contra Florida. En el

mismo ndmero, dedican un articulo a la “puntologfa” que es “la ciencia

113 Ibid.
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de puntuar”. El primero al que mencionan como maestro de la
puntologia es Manuel Calvez, luego, los criticos literarios, Ortiga

Ankerman y, desde ya, los martinfierristas:

Hay una serie de petimetres del idioma que se pasan la
vida engomando las palabras. Los ultraistas no hacen
mas que sobar el cuero al diccionario. La puntologia
fomenta un medio de expresién libresco y falso. El que
empieza por tener un medio de expresiéon que es el suyo,
no podrd nunca alcanzar el cielo de la sinceridad.!**

Esa sinceridad que piden tiene que ver con la relacién entre arte
y vida. Para Los Pensadores, es hipécrita' hacer una divisién entre lo
que se vive y lo .que se ‘eécribe: “Palabras lindas que se emplean en los
diarios y‘ én los libros y palabras feas qu'e” se gastan en la vida privada.
Ven en la literatura un problema de palabras sonoras”. Nuevamente, la
pregunta sobre qué es o deberia ser la literatura. Por su parte,v Boedo
insiste en “seguir escribiendo con el misnjg temperaménto y el mismo
vocabulario -antipuntolégico” que los caracteriza. Y los martinfierristas

quedan junto a los que no plantean una verdadera renovacién en el

ambito literario.

114 “Puntologia” en Los Pensadores, Afio IV, N° 114, septiembre de 1925.
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EL Martin Fierro de Hernéndéz, rescate y repudio

Una nota que merece especial atencién es la que se publica en el
mismo ndmero 114, en respuesté a la carta de Oliverio Girondo
vpropo‘niendo una estatua en honor de José Herndndez'>. La Direccién
de Martin Fierro celebravla ocurrencia e invita “a todos los artistas,
escritores y homt_Jres pﬂblicos, sin distincién de credo, circulo y
tendencia, Aa que envien su adhesién al proyecto de un Monumento a

116»

José Hernandez''*”. Oportunamente, se creara una comisién que juntard

fondos y se hard cargo de la realizacién del monumento. Los
Pensadores encuentra en este llamamiento tan abierto y “democratico”
una bport-u.h‘idad para distanciarse y seguir delimitando los alcances de
la tradicién que estan dispuestos a reconocer y valorar. En la nota “Los

nifios piden una estatua mas”, pone en tema a sus lectores:

Un poeta altruista acaba de lanzar la idea de levantarle
un monumento a José Herndndez, autor del poema
gauchesco titulado “Martin Fierro”. Una revista acogié la
idea e invita a todos los literatos del paifs, sin distincion
de color -blancos, negros y mulatos- a contribuir a tan
magnifico propésito. Segin dicha revista, “Martin Fierro”
“es la obra cldsica por excelencia de nuestra literatura”,

113 En “Monumento a Hernandez”, La Direccién reproduce la siguiente carta firmada
por Oliverio Girondo: “Querido Evar: Dos lineas para proponerte que Martin Fierro
auspicie la idea de erigir un monumento a José Herndndez. ;Qué mejor ocasién para
jugarse, aunque se tenga “una de a pie” con “la partida”? Creo, por lo deméas, que la
idea serd acogida con entusiasmo undnime y que debe pedirse la adhesién de todos
los artistas, los literatos y hombres publicos sin distincién de grupo y de partido”. En
Martin Fierro, Ao ll, N°, 22, septiembre de 1925.

116 bid.
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y, su autor “el creador mds original que hayamos no
tenido”.!

Esta manera de plantear el tema eludiendo el nombre de Girondo

y de la revista de Evar Méndez, introduce el tono que se empleard

‘durante el resto del articulo. Ya no se trata de una iniciativa de un

gfupo sino de la certeza,‘para Los Pensadores, de que ese llamamiento
involﬁcra a un sector de la sociedad y, por lo tanto, la revista de
Zamora decide plantear sus-disid.encias y tomar distancia del poeta
gauchesco.

Si a mediados de 1924 Mariani invoca la 'ﬂgura de Martin Fierro
para sefialar las contradicAciones del grupo martinf.'ler"rista, en septiembre
de 1925 el resto de los bpedistas siente que no hay rescate posible. Y
sus arguméntos plantean una coherencia mucho mayor al. cuestionar la
idea de nacionalidad que se pregona a partir del rescate de este
gaucho hernandiano.

En primer lugar, el autor del Martin Fierro es cuestionable. Al igual

que los jévenes de Florida, no es un poeta sino un “versificador™

José Herndndez constituye para nosotros una de esas
glorias falsas que tarde o temprano tendrdn naturalmente
que desaparecer. Decir que Hernandez es un poeta es
insultar gratuitamente a la poesia. (..) ¢Qué queda
entonces de Hernandez? La vida de Herndndez, fue la

17 “Los nifios piden una estatua més” en Los Pensadores, Afio IV, N° 114, septiembre
de 1925.
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vida de un hombre vulgar. Todas las anécdotas que de el

se cuentan son vulgarisimas.!®

Por un lado, Los Pensadores cuestiona el itinerario de Herndndez,
verificable en el giro que se produ;e entre La Ida y La‘vuelta de su
‘personaje' (pasa de denunciar un estado de cosas a exhortar a la
conciliacién‘y sumisién, Qna vez que es cooptado por el vgobierno
roquisfa). Pero témbién pone en duda el mérito. de Hernandez en
cuanto a su labor literaria. Cabe recordar que, al momento de su
publicacién, el Martin Fierro no fue_bien' recibido por la critica ni por las
clases acomodadas sino que se lo considerd literatura popular. Hubo
que esperar a la intervenciéﬁ de Leopoldo Lugones para que ese texto
fuera revalorizado e incorporado como “poema épico nacional’. Y a
esta altura, Los Pensadores reconoce que la imagen de Martin Fierro
que se postula como homenajeable implica la confinuacién del rescate
y la canonizacién ihpuestos por Leopoldo Lugones en El Payador. Ya
no es posjble leer sélo una parte del poema: el Martin Fierro incluye las
connotaciones y consecuencias de su vuelta. Y aun mds, ese gesto de
la revista Martin Fierro de levantar una estatua prolonga las

conferencias lugonianas al exaltar la “argentinidad rural” en desmedro

de la presencia inmigratoria.

18 |bid.
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Frente a este recorte, Los Pensadores reivindica el papel jugado

por los inmigrantes en el crecimiento del pais y pide su reconocimiento:

Si Martin Fierro no se salva por la forma menos se salva
por el fondo. (...) La filosofia de Herndndez es falsa como
lo es el gaucho mismo. El gaucho fue un producto
hibrido entre la civilizacién y la barbarie. No fue ni una
cosa ni otra. Ni civilizado ni salvaje. Por no tener
definicién étnica la civilizacién lo borré en poco tiempo.
Porque el gaucho ya no existe mas que en el teatro
nacional. (...) El gaucho ha sido un engendro funesto para
la civilizacién y para la literatura. La “creacién” de Martin
Fierro, es el prototipo del gaucho ignorante, milonguero y
borrachin, que ya, a Dios gracias, se lo tragé el italiano,
el judio o el espafiol.*?

La calidad de inmigrantes, recurrente tdpico descalificativo que los
martinfierristas sefialan, adquiere en esta nota su valor contrario. Ellos

son los que han hecho progresar a la patria y deben ser reconocidos.

Nosotros no tenemos nada en comln ni con el gaucho
ni con el aborigen. Nosotros somos trabajadores, ellos

unos atorrantes; nosotros somos inteligentes, ellos eran

unos idiotas.!®

El nosotros de Los Pensadores incluye a toda la masa
inmigratoria, a todo el piblico al que se dirigen y, en definitiva, a los
que de ahora en adelante deben hacerse cargo de la construccién de

un nuevo orden de cosas. Por su parte, la revista de Evar Méndez no

119 bid.
120 Ibid.
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acusa. recibo de estoé comentarios-y a fines del mis_nﬁo_ mes de
septiembre publica una nota celebrando que la iniciativa “ha obtenido lé_
mejor repercusion en todos los circulos, '-asi .;,ociales como
intelectuales™? y que se dard curso a las acciones necesarias para
hacér efectiva la obra.

Durante vel mes -de octubre, Los Pensadores no aparece y Martin
Fierro no hace mencién alguna a la nota sobre la estatua en homenaje
a Hernéndez ni a Boedo en gener;al. Asi, mientras que para -Los
Pensadores la polémica se extignde y generaliza, pafa ‘Marti’n Fierro se

va clausurando.

El enfrentamiento deja de ser sdlo portefio

'En el nﬂmefo 115 del mes.de noviembre de 1925, Los Pensadores abre
'c.on una nueva declaracién de propésitos: el “Frente -Gnico de la
.mentalidad izquierdista®. Ademas de ratificar lé necesidad de una
literatura con funcién social, en este articulo extiende la polémica y la
generaliza. Los mismos presupuestos, argumentos y soluciones son
puestos en un ‘contexto mucho mas amplio: pasan de la rencilla urbana
al combate americano. Porque la denuncia ya no es sélo contra un

grUpo de obsecuentes que producen literatura “pasatista” sino contra

121 “Monumento a Herndndez” en la seccién “Notas” en Martin Fierro, Afio Il, N° 23,
septiembre de 1925.
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toda la intelectualidad cooptada por los intereses econémicos y

politicos. Los dos grupos enfrentados pasan a tener més integrantes:

La lucha es cruenta y desigual. Los intelectuales
alquiladbs por la burguesfa son ejércitos numerosos, bien
disciplinados, que cuentan con todos los pertrechos de
guerra y disponen de todos los reductos y baluartes para
aplastar a los que tengan la audacia de no pensar en
. complicidad con ellos. v
Los rebeldes somos pocos y estamos dispersos, cuando
no totalmente aislados como simples anacoretas del
espiritu. Nos declaramos francotiradores? y peleamos en
pequefias montoneras cuando no individualmente, a razén
de uno contra mil. (...) Pero ha llegado el momento de
economizar tiempo y fuerzas, de congregar nuestras
unidades de combate, y a ese fin iniciamos con este
nimero de LOS PENSADORES la hermandad espiritual del
pensamiento izquierdista en la literatura y las bellas
artes, la educacién y las ciencias sociales, a objeto de
promover una franca y honda agitacién intelectual en
todo el pafs. Preciso es confesar que el arrebafiamiento
moral de la intelectualidad reaccionaria, responde el
individualismo egélatra de los -intelectuales y artistas
rebeldes. Y esa es nuestra enorme desventaja. En lugar
de ir masticando biliosos improperios contra el logrerismo
de los exitistas que abarrotan todas las posiciones de
provecho material, creemos nosotros que es més
decoroso (y hay en ello mas gallardia) organizar con
los bravos legionarios del pensamiento libre el ala

122 Esta posicién serd retomada por la revista de Rall Gonzalez Tunén, Contra. La
revista de los francotiradores, otro indicador de cémo las -posiciones entre ambos
grupos fueron flexibilizindose hacia los afios treinta y después. Aunque estas
porosidades ya estaban presentes en plena década del veinte.
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izquierda de la intelectualidad americana, para
levantar frente a los de aquéllos .nuestros cuarteles.!® .

Resulta facil distinguir en qué frente se ub.ica Boedo. y jen cual
queda ubicado Florida. Pero el planteo ahora es salir de Buenos Aires,
internacionalizarse. Y no en el mismo sentido que lo plantearon desde
Martin Fierro, con la gira promocional de Girondo, sino adscribiendo a
las concepciones .de.. -otrosr mgVimientos co_éténeos que sf tienen como
preocupacién la politica -nacional e internacional- como es el caso de
la revista peruana Amauta o los escritos de Diego' Rivera sobre la
pintura muralista en México.

Los Pensadores reconoce que esta tarea recién ha comenzado vy,
con una retérica que hoy suena envejecida, cohvoca a quienes' quieran -

unirse:

Antes de construir el templo, hemos pensado que
deberfamos empezar por formar la congregaci()n de
obreros encargados de realizar la magna obra. Y por ahf
hemos empezado. Un elenco de escritores jdévenes,
jovenes todos por sus afios o por sus ideas, de pintores,
escultores, madsicos y educacionistas que han tomado
partido por el porvenir, que no discuten sus ideologfas
revolucionarias, sino que se dan la mano para una
accién conjunta dejando plena libertad para todos los
delirios del espiritu, constituyen nuestra primera legién de
voluntarios. Abrigamos la esperanza de que no tardard el

123 “Frente Gnico de la mentalidad izquierdista” en Los Pensadores, Afio IV, N° 115,
noviembre de 1925. El destacado es mio.
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dia en que las mejores inteligencias del pais se
incorporen poco a poco a nuestro frente Gnico.!**

Y dejan bien en claro quiénes son los prescindibles en esta tarea:

No pretendemos arrastrar a los talentos desalquilados ni
a los espiritus inertes; nada hariamos con ellos ni para
nada nos servirian los contempladores pasivos de la
belleza o de las ideas, esos “genios” que llevan una
hernia en la voluntad y prefieren cabalgar en el clavilefio
de un idealismo mas o menos vaporoso, antes que
arremangarse pararla accion de los ideales. No queremos
ni necesitamos gentes de hamaca. (..) Son muchas las
cosas grandes y hermosas que estdn por hacerse en
nuestro ambiente, y esta es jla Hora! para hacerlas.!®

Arte y vida
Si el arte no tuviera un objeto, el pueblo que
trabaja para alimentar a los artistas y a otros
zdnganos, se rebelaria contra el arte.
Los Pensadores, N° 117
La descripcion de los que no sirven para esta tarea son, entre otros,
los martinfierristas o, en la tipologfa de Boedo: los. macarrénicos, los
fifis, los jazzbandistas. Se promueve un nuevo tipo de artista, no sélo
poeta o literato. Y para conseguirlo, hay que romper con las

concepciones anquilosadas. En el mismo nimero, Los Pensadores apunta

a la critica literaria, acusandola de operar sesgadamente. El articulo “Asf

124 |bid.
125 |bid.
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es, si a Vd. le parece” puede entenderse como un manual de

instrucciones para leer la produccién de Boedo:

La obra de un artista, se puede mirar desde muchos
puntos de vista, pero nunca de un solo punto de vista,
como es el arte por el arte. Si el hombre trabaja para el
hombre, no podemos prescindir luego al juzgar la obra
de uno, de relacionarla con los demds. Existe una
vinculacién instintiva de colmena o de hormiguero en la
actividad que despliegan, por distintos caminos, todos los
hombres generosos y justos que sufren y trabajan. El
hombre que se desliga de la humanidad o de la
naturaleza, se separa del sendero de la linea recta. El
mejor artista es el que mas trabaja por el bien comin y
el que mas ama a la humanidad y a la naturaleza. He
aqui el verdadero principio de la sabiduria.'®

Si el arte en si mismo no vale nada y no puede ser juzgado
Unicamente desde uﬁ punto de vista estético, Boedo asume de manera
muy explicita uno de los bresupuesfos vanguard.istas al equiparar arte y
vida. Y esto no implica una apuesta a una literatura sin valor esfético
sino una produccién con anclaje en la realidad!?. No hay separacién
posible y, en este punto, la coherencia de Boedo se verifica en los
itinerarios posteriores- de sus integrantes. Lejos de renegar de este _
pasado, en sus memorias exasperan la importancia de estos afios como

punto de partida de una corriente que -dentro de la esfera artistica- se

126 “Asi es; si a Vd. le parece” en Los Pensadores, Afio IV, N° 115, noviembre de 1925.
17 Desde las péaginas de Los Pensadores se critica los lugares comunes y las
resoluciones faciles. Cfr. con la seccién “Desaglie” y otras respuestas a cartas de
lectores proponiendo sus textos para que fueran publicados.
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ha ido desarrollando‘ze. Cabe sefialar que los martinfierristas tomaran
esta etapa como “un juego de muchachos”, la minimizaran y haran a
un lado los | presupuestos de esos afios en sus producciones
posteriores!®.” Otros, como Rall Gonzélez Tufén, adoptai'én una
posicién bien definida - politicamente durante los afios treinta vy

planteardn una ecuacién intermedia entre el martinfierrismo y Boedo '*.

La vanguardia y la izquierda o una vanguardia de izquierda

Pero regreso al nimero 115 de Los Pensadores. Noviembre de 1925.
Ademas de los articulos recién comentédos, aparece un ensayo de Luis
Emilio Soto que si bien, desde mi perspectiva, confunde en tanto
terminologia, aclara muy bien los conceptos: “lzquierda y vanguardia
literaria”. El titulo plantea un problema que mi trabajo trata de resolver.
Soto separa la vanguardia de la izquierda. ¢(Error de Soto? Tal vez, si
se piensa a partir de una definicién de vanguardia como la que estoy
manejando. Pero considerar que por eso Soto incurre en un error
constituye, por lo menos, un anacronismo. La operacién de Soto en

este articulo es comparable a la que realiza Mariani en su articulo

128 Ver el capitulo que Lednidas Barletta le dedica al tema en Boedo y Florida, una
versién distinta, donde rescata continuadores de la linea comenzada por Boedo hasta
el momento de la edicién de ese libro, a finales de los sesenta.

125 Cfr. las memorias de Cérdova lturburu y Gonzéilez Lanuza. Asimismo, es relevante
destacar la decision de Jorge Luis Borges de no reeditar los libros de ensayo
aparecidos durante esa década. O recordar el “gran y dltimo epitafio” martinfierrista
que dedica Leopoldo Marechal a su generacién en Addn Buenosayres.
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“contra Martin Fierro”. De hecho, es su continuacién. Ambos ofrecen una -
férmula antagénica, que deja de lado matices y porosidades pero que
les resulta efectiva en esoé momentos. El error, insisto, no les pertengce
‘a ellos sino a toda una vertiente de la critica especializada que, incluso
hasta hoy, reitera los binarismos (funcionales en esa coyuntura) hasta
crist_alizarlos' y, €n cqnsecuencia, los despoja dé' densidad y
dramaticidad.

La Voperacién resulta muy simple: si Martin Fierro y Proa ée
autoproclaman “vanguardistas”, Boedo les cede la denominacién y
opone el término “izquierda” o “extrema izquierda”. Sin embargo, no fue
~una cesién inocente. En su articulo, Soto va a referirse a la

(<3 -« -
vanguardia”, entre comillas:

En cuanto a la “vanguardia” literaria no hay mucho que
decir, no precisamente porque sus tedricos agotaran el
tema, sino porque reviste escaso interés. Travesura
aparte, no queda mas que la intencién y algunas
imagenes logradas. El resto son puros ademanes sin
resolverse aun. Su férmula podria enunciarse asf:
comezén por lo pintoresco y un desarrollado sentido de
la “fumisterie”. Como ocurre con los negocios de barrio,
abrieron su tienda para competir valiéndose de recursos
cuya ineficacia estd a la vista. Porque es preciso
advertir que su total desmembramiento no tardara
en consumarse. Algunos que llevados por su curiosidad
acudieron al primer instante, hoy deploran su empacho
intelectualista. Otros, presas de indecisién, temen que sea
muy visible el contraste y siguen en “fauves”, pero
exentos de su antiguo afdn iconoclasta, como gallos de
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rifa desprovistos de pﬂas. Finalmente, hay quienes
encienden una vela a Jean Cocteau y otra a Rubén
Darfo, culto diplice y ambiguo...*!

Luis - Emilio Soto, critico sagaz, sefiala los limites ‘de estos
movimientdé, sus “cultés diplices y ambiguos” y vaticina su pronta
clausura. Si lo que ponderan de la vanguardia es la novedad, estédn
condenados a la no permanencia y a la revision constante de sus
presupuestos tedricos para no envejecer momentos después de
enunciarlos. Y si bien la vanguardia (sin comillas) puede incorporar
elementos del pensamiento de izquierda, Soto elige rescatar lo mas
perdurable: ‘T‘Ii‘quierdah y vanguardia no son conceptos opuestos que
equivalgan en importancvia”, afirma. Porque la izquierda posee un
fermento inconformista que “prueba su incesante .evolucién, su vital
desarrollo”. Y sélo el artista que es capaz de sacudir su conciencia
escrutando el vértigo de pasiones,» puede expresar el séntimiento
popular. La ﬁnalida(-'li del arte consiste en ser “asequible a todos” y no
adaptarse al gusto de un “péqueﬁo circulo”. En el frente opuesto,

entonces:

Los que forman la llamada “vanguardia”, ven
~mundanamente la vida a través de un mondculo, y es
claro que asi la versién luego nos ofrecen peca de
convencional y hasta arbitraria. Su Gnico afdn consiste en

B1 “zquierda y vanguardia literaria” en Los Pensadores, Afio IV, N° 115, noviembre de
1925. El destacado es mio. :
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entendida bajo estos ‘términos. Y es de esta concepcién de la
vanguardia, de su aspecto mas frivolo, del que Soto elige despegar la

produccién de los escritores de pensamiento izquierdista. En el parrafo

aprehender lo frivolo, la pompa ‘de jabén que dura un
instante, lo que flota en la superficie. Su sensibilidad tan
decantada, carece de volumen; posee una sola faz. En
cambio de una obra, sintesis de su nueva creacién
estética, el nlcleo vanguardista da a luz, unos tras otros,
recetarios y abundantes exposiciones tedricas: sin duda
es toda su originalidad...}*

Los “traviesos” muchachos de Florida adscriben a la vanguardia

final, utilizando el término vanguardia sin entrecomillar, queda claro que

Boedo “cede” una denominacién, pero no resigna los aspectos que

consideraban valiosos:

porque no es exactamente lo que los poetas “imaginificos” (aludiendo al

término acufiado desde las péginas de Martin Fierro) comprenden como

No hay, pues, paralelo posible entre la izquierda y la
vanguardia. Aquélla es una aspiracién universal, amplia,
mas alld de toda retérica; ésta, fuera del nombre, - es un

‘entretenimiento. Y el nombre les va holgado. ¢(Vanguardia?

Verdad que alli milta la legién de los poetas

“imaginificos”.!*

Para Luis Emilio Soto, el nombre vanguardia les “va holgado”

tal. Confunden vanguardia con entretenimiento.

132 bid,
133 |bid.



El silencio se interrumpe
El articulo de Soto resulta eficaz en mas de un sentido. Por un lado,
deja entrever que existe un vanguardismo de izquierda y que la
“Vanguardia” porteﬁa estd lejos de merecer ese nombre que se arroga.
Pero también consigui6 que Martin Fierro rbmpiera el siléncio y
respondiera en términoé mas rigurosos: con un artfculo que por primera
vez, menciona la “literatura de Boedo”. No ya “subk-literatura” ni
etiquetas denigrantes. Al igual que' Mariani, Soto lograv ser puesto al
mismo nivel que loé martinfierristas, al menos desde la igualdad de
trato que supone‘ una respuesta seria. El encargado de responder es
Santiago Ganduglia. |

El articulo que aparece duraﬁte el mes de ~diciembre en Martin
Fierro'* es uno de los rﬁés comenta&os por la critica al tratar la
polémica entre- Boedo y Florida!® Pero al eludir el contexto mas
inmediato y coyuntural en el que aparece -la réspuesta aALuis Emilio
Soto-, su lectura resulta sesgada, al igual que el tratamiento de la

polémica en su conjunto.

134 “Algunos pérrafos sobre la literatura de Boedo” en Martin Fierro, Afio Il, N° 26,
diciembre de 1925. :

135 Aparece reproducido integramente en Prieto, Adolfo (Seleccién y prélogo). El
periédico Martin Fierro. Buenos Aires: Coleccién “Las revistas”, Ed. Galerna, 1968.
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Santiago Ganduglia, “apéstata de Boedo” en palabras de Eduardo

Romano!®*, demuestra un certero conocimiento de las tendencias

politicas de Los Pensadores y apela a esa dimensién ideolégica para
descalificar -desde el mismo lugar en el que Boedo se planta con

‘superioridad- sus elecciones:

‘La extrema izquierda no es tal, ni aun socialmente.
Pdrque este sector cree en el Estado comunista, que es
la forma absoluta del Estado. Lo denuncia la presencia
de Julio R. Barcos, revolucionario de “affiche”, cuya
definicién en el caso de Rusia le impuso el abandono de
su fe acrata. En cuanto a la reciente proclama sobre la
guerra del Rif acusa una ingenua actitud lirica frente a

los més graves conflictos internacionales.'”

Una vez que desliza el cuestionamiento al terreno politico, lo

extiende hacia lo literario:

Literariamente el grupo de Boedo pertenece a la extrema
derecha. El fenémeno no es exclusivo de nuestro pafs.
“Clarté” estd vinculada a las peores manifestaciones
artisticas de reaccién; y Lunacharsky acaba de entregar
el teatro ruso a los elementos derechistas,
‘pronunciéndose contra la juventud de vanguardia,
mientras en ltalia los fascistas Pirandello y Rosso di San
Secondo llevan a término una notable revolucién
escénica.!®

138 Cfr. Romano, Eduardo. “Las revistas argentinas de vanguardia en la década de
1920” en Separata de Cuadernos Hispanoamericanos, N° 411, Madrid, septiembre 1984.
137 “Algunos pérrafos sobre la literatura de Boedo” en Martin Fierro, Afio ll, N° 26,
diciembre de 1925. '

138 |bid.
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Por primera vez, desde Florida, sé cuestiona algo mas que lo
meramente “estéfico”. Si las contradicciones de los martinfierristas
habfan sido puestas de manifiesto, las de los boedistas también
merecian ser expuestas. La alusion a Anatoli V. Lunacharsky, nombrado
Comisérib de lnstruccién'luego Vde la Revolucién Rusa en 1917,l.in‘tenta
inscribir al grupo de Boedo dentro de las tendenciés marxistas que se
estaban desarrollando en Europa. Y en este sentido, Ganduglia épunta
bien éu critica: Boedo ailn necesita redefinir su programa: ¢izquierda
latinoamericana, argentina, internacionalista? ¢A qué tipo de arte
proletario se refiere? ¢Estd mas cerca de la Unién Soviética o de los
muralistas mexi_canos? Son} preguntas qde se pueden inferir al leer los
nombres y ejemvplos que propone, aunque José Carlos Maridtegui y
Diego Rivera no estén siquiera aludidos.

Sin embargo, Ganduglia no sigue profundizando y pasa al terreno
mas préximo: la produccién del grupo de Boedo y sus ﬁliaciones con
los méestros nacionales. Cdmienza-reﬂriéndose a la coleccién “Los
nuevos” y si bien le parece que “seis volimenes signiﬂcan un esfuerzo
digno de atencién”, recalca que no hay en ellos “nada completo, salvo
‘Cuentos de la Oficina™. Al comentar Versos de la calle de Yunque,
afirma que ese libro “demostré la desorientacién estética del grupo”

porque no supieron rescatar lo valioso que habia en él. En cuanto a la
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narrativa, reconoce que “la novela y el cuento preocupan principalmente
a los escritores de tendencia .social” pero les reprocha que hayan
intentado “restaurar el naturalismo en su aspecto mas crudo y sérdido,
tratando de suscitar en el lectt;r no ya la emocién simple sino el
espanto y la repugnancia”. Por supuesto, el ejémplo que usa para estas
aseveraciones es Malditos de Elias Castelnuovo. Pero intenta ser

ecuanime y propone:
Pero debemos situarnos, en otro punto de vista al
expreéar nuestra disidencia orgédnica con la literatura, - de
Boedo. Hemos dicho que se ha intentado restaurar el
naturalismo. Vano intento, pues el naturalismo figura
entre la estética archivada. Ahora interesa desentrafiar los
mufiecos del naturalismo, buscar en el fondo de cada

uno de los hombres que el escritor de aquella escuela
nos presenta en su faz epidérmica.!®

Resulta evidente 'que el punto de vista desde el que cuestiona es
. el mismo que le permite defender los postulados martinﬁerristaé. Boedo,
que no cohprende la poesia, deﬂende una estética perimida, se limita a
reproducir. No aparece lo subjetivo y, en consecuencia, se llega “a la
insensibilidad” (como lo prueba, para Ganduglia, Los pobres de Barletta).
Respecto de los tfabajos de Amorim y de Castelnuovo, dira: “El paisaje
pertenece hoy é la poesia. Es completamente accesorio, tratindose de

novela. (..) En ‘Tangarupd’ y en Tinieblas’ el paisaje estd para llenar

139 |bid.
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paginas, cubriendo la distancia entre uno y otro suceso del relato”. Y
para finalizar, retoma la figura de ManuelAGél_vez como “el maestro de
la extrema izquierda”.

La filiaciébn que establece entre este grupo y Galvez funciona
cbmo un paralelo a lo que Boedo sefiala de la relacién entre los
martinﬁerristas y Leopoldo Lugones. Asi como en Florida se niega la
influencia del autor del Lunario Sentimental desde lo estético, en Los-
Pensadores relativizan la figura de Maﬁuel Gélvez. Ambos mayores estén
presentes en la produccién de estos nuevos escritores, quienes, desdg
vertientes opuestas, pondran en juego diversas estrategias para liberarse
-de esa tutela, al menos desdé lo discursivo. Correlativamente, y por la
misma tensién que implican estas presencias, ambos grupos se echardn
en cara recn’procamenté las contradicciones. Y asi como desde Los
Pensadores fueron sefialando aspectos verificables en la relacién
Lugones/Martin Fierro, Santiago Ganduglia puntualiza dos aspectos a
tomar en cuenta al cuestionar la ausencia de “localismo literario™ uno,

tiene que ver con el tango; el otro, con el poema de Hernandez:

Manuel Galvez, el maestro de la extrema izquierda, rara
vez defendié el localismo literario. Sin embargo, son sus
jévenes discipulos los Gnicos ciudadanos que nunca han
sentido la muasica del tango, a pesar de que él, dice
sentirla y le prepara un libro de homenaje. Y son sus
discipulos los primeros que, torpemente, negaron el
formidable poema de Hernandez. (...) el localismo
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preconizado en (Cdlvez es el falso localismo. Parte de la
creencia, generalizada en la extrema izquierda, de que el
arte es una simple situacibn y "no una relacién
fundamental del artista con el mundo. Una forma es el
localismo de “Nacha Regules”, y muy otra el de “La casa
por dentro” o “La cancién del barrio”.}*

Santiago Ganduglia apunta, certeramente, a los nﬁcleos menos
claros de Boedo. Y si bien la éosicién- adoptada respecto del Martin
Fierro de Hernandez puede ser considerada desde otra perspectiva,
cabe preguntarse ¢por qué la defensa de “lo ’popul'ar” que este grupo
proclama deja de lado expresiones como el tango? O bien, ;qué sucede
con el localismo? En el mismo cuestionamieh'to,= Ganduglia rescata a
Evaristo Carriego y a Juan Palazzo, dos de las figuras qt.ie Los
Pensadores considera positivamente.

Desde ya, las discusiones  tienden a tergiversar argumentos:
mientras Los Pensadores busca desligarse de la tutela de Gélvez,
Ganduglia se los echa en cara. Y a partir de ese mismo argume‘hto,_
cuestiona el linaje que Boedo construye para si poniendo a Carriego.y‘ S

Palazzo en oposicién a la propuesta localista de Nacha Regules.

Separar la hacienda...
Los Pensadores asume la interpelacién y abre el nimero de enero de-

1926 con un extenso articulo titulado “Nosotros y ellos”. La necesidad

140 Ibid.
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de reaﬂrmér los propésito§ del grupo y de expandir la propuesta
recorre las dos paginas y media que le dedicah a la respuesta.
Reafirman que no se trata de Boedo o Florida porque “la designacién
es lo de menos” y enfatizan: “Tanto ellos como nosotros sabemos que
Hay algo mas profundo que nos divide”. A partir de ahi, reiteran los
argumentos ya ‘esg‘rimidos sobre (a falta de i'deale>s, de concienci.al
social, su “apetito de fama y de fortuna” Y comienzan a

contraargumentar:

El arte nacional para ellos, que son extranjeros o hijos
de extranjeros, finca en el culto de un pasado ignorante
y tenebroso, cuya sola mencién nos aterra; pasado de
una raza a la cual nada nos liga y a la cual nuestros
padres. o nuestros abuelos asesinaron a balazos.!*

Los integrantes.de Boedo, sefialados como inmigrantes, devuelven
el calificativo. 'Pofque 'si bien entre los de Florida hay apellidos
epo’nimbs, una parte considerable del grupo también lleva a cuestas una
ascendencia europea. Y esta equiparacién entre ambos se intensifica
con el uso de la primera persona del plural: “nuestros padres” y
“nuestros abuelos”. Todos, antepasados de Boedo y de Florida, han
contribuido al extérminio de los pueblos originarios. En este punto, el

nacionalismo debe redefinirse.

141 “Nosotros y ellos” en Los Pensadores, Afio IV, N° 117, enero de 1926.
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a Martin Fierro es explicito:

Las cuestiones de orden general carecen para ellos de
interés. Se alimentan de cosas menudas Yy triviales,
haciendo chistes y escribiendo epitafios o chismorreando
como putas por los cendculos. (...) Ellos patean con sus
patas el corazén tierno de la gente humilde. Nosotros
hemos sentido en diferentes ocasiones, al escuchar sus
juicios, algo asi como si hubiesen escupido en el fondo
de nuestro corazén como se escupe en el fondo de una
salivadera. Nada hay que desgarre mas los sentimientos
que confesarse a una persona frivola y ordinaria que al
final se burla de nosotros.'*

En cuanto a las modalidades empleadas en las revistas, el ataque

Y si al comienzo sefialaban un origen inmigratorio compartido,

ahora enfatizan las diferencias irreconciliables entre las cuales figura el

tono. La burla, ‘el chicaneo constante es consignado por Los Pensadores

y —aunque a veces les devuelvan el saludo en los mismos términos-

dejan en claro que leen el desprecio con que se dirigen a ellos. A

continuacién, nuevamente, la funcién de la literatura:

La literatura no es un pasatiempo de barrio o de
camorra: es un arte universal cuya misién puede ser
profética o evangélica. El dolor de la especie a veces se
resume en un solo escritor. Dostoyewsky [sicl ha sufrido
por él y por todos los que han sufrido como él, antes y
después de €l El pensamiento de la humanidad también,
a veces, se condensa en un solo hombre: Lenin ha
pensado por él y por nosotros. (...) Jesucristo, que no fue

2 |bid.
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misico, ni poeta, ni literato, sigue siendo para los artistas
la cumbre mas alta de la poesia y de la misica y de la
literatura. La  grandiosidad de la literatura estd en
relacién a la grandiosidad de los ideales que sustenta.!®

Resulta llamativo due‘ insistan en el humanismo cristiano para
reivindicar sus propuestas. En este articulo, no es sélo el Cristo
humanizado el que se rescata sino también la Biblia en tanto “libro
santo” por su coﬁtenido_ ideolégico y humano: “su valor no estd en su
contextura literaria sino en el espl’.ritu que trasciende por encima de la
letra muerta”. Esta C_a_ida ‘mistica debilta la argumentacién pero es
aceptable en tanto hay toda una tradicibn de izquierda que apela a‘
este uso de las imagenes cristicas, no catélicasl“.

En el apartado “Insistamos un pbco mas”, Los Pensadores deja en
claro algo que parecia no poder decirse hasta el momentb: no hay
litératura inocente. Es decir, denuncia la intencién de Martin Fierro de

no caer en “cuestiones ideolégicas™:

Es una literatura de forma, fria de sangre y vacia de
pensamiento. Estd sujeta mas que a otra cosa a la
palabrerfa rococé y atenta singularmente al lucro.
Rechaza toda ideologia como un pecado. Es decir,
rechaza una ideologia pero se acoge a otra. Se sostiene
aqui que el arte no debe tener ideas. El artista no debe
pensar. Se aspira a un arte sin cabeza, blanco,
trasparente, cristalino, maravillosamente acéfalo. El artista,

143 |bid.
144-Por ejemplo, los textos de Rafael Barrett, uno de los escritores rescatados por
Boedo.
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quieras que no quieras, tiene sus ideas siempre. Es
blanco, o negro o rojo, pero es. No puede prescindir de
la lucha que sostienen sus seméjantes, participa en
calidad de miembro de la sociedad y no-como artista. Lo
que se quiere aqui es eliminar las ideas revolucionarias
para favorecer a las ideas conservadoras. No se quiere,
en realidad, suprimir las ideas. Es la nuestra una
literatura burguesa confeccionada por burgueses o por
'hijos de burgueses para estimljlar la digestion de la
burguesia.!*

Esta cita expresa de manera huy clara Llné de las luchas que se
disputa entre ambos grupos: revo.luci()n‘vs. conservadurismo, tanto en
arte} coho en politica. La produccion artistica no puede desligarse del
contexto en el que es producida y el intento de leerla borrand.o los
matices ideolégicos sélo responde a una ideologfa conservadora due
intenta borrar las marcas de otro modo de pensar y leer la realidad. Y
la ideologia se supérpone, previsiblemente, con la cuestién de clase.
Van fe‘apareciendo otros tépicos de la discusién: proletarios/burgueses;
escribir para ganar el pan/escribir para ganar fama; escritores
pobres/escritores ricos; “proletarios de la pluma o el taller/elementos
de la burguesia o la burocracia”. Y la posicién de Los Pensadores sigue
siendo una apuesta de fe en la humanidad; ellos escriben para
cualquiera .que tenga “ofdos para voir”, sin importar a qué clase

pertenezca. La literatura deviene una especie de cruzada y eso se

]

143 |bid. Las palabras destacadas constan en el original.
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corrobora en la defensa que deben hacer respecto del apoyo a Rusia,

sefialado por Ganduglia en el articulo que origina esta respuesta:

Mientras Rusia trata de difundir sus ideales por toda la
tierra y universalizar al hombre y todas las cosas del
hombre, nosotros, a falta de ideales, hacemos versitos,
nos masturbamos intelectualmente y practicamente,
tratamos de difundir el maiz de nuestros campos y la
lana copiosa de nuestros carneros. (..) No queremos
hacer una religion del dolor o de la miseria. Ellos
tampoco la hicieron. Queremos simplemente indicar lo
que hubo de semejante entre nosotros. Que es
propiamente, lo qu‘e nos liga a ellos. Ahora, de los
hombres que han sufrido y conocido todos los dolores y
las miserias - del 'mundo, surgié un ideal comln: la
redencién. La idea de Cristo pasé por Tolstoi y se
cristalizé en Lenin, quien, a su vez, la derramé por todo
su pueblo. Rusia, en estos momentos de atefsmo
universal, representa la fe enloquecida y abandonada. Se
nos ocurre que el mundo es una iglesia vacia donde
solamente Rusia reza por la salvacién de nuestras

almas.1

\

Esta defensa de Rusia pasa por un interés humanista y la
analogia con la.iglesia es la imagen mas fuerte con la que defienden
su posicion. El objetivo de Los Pensadores consisfe en Qniversélizar sus
propésitos y trazar una linea que va desde Cristo hasta ellos.
Ambiciones aparte, este hiperbdlico intento se opone a la trivialidad
local de Florida. Pero, por temor a no ser bien comprendidos, Boedo

desciende a la “rencilla barrial™

148 |bid.
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Diremos por centésima vez que lo que nos separa no es
un barrio ni una calle ni un ista. Nos separa, primero,
nuestra manera de pensar;. luego nuestra manera de
senti, mas tarde, nuestra conducta, y, finalmente, el
infinito... Es indtil que nos. pongan nombres y hasta que
nos los pongamos nosotros mismos. (..) El hombre de

talento tiene talento, no porque esté en Boedo o en

Florida, sino porque tiene talento. Un idiota es tan idiota
alli como aca. Las escuelas literarias no modifican en lo
mas minimo la estructura de nuestro cerebro. (..) Maximo
Corki decfa que el destino de las almas era: quemarse o
pudrirse. He aqui una bella delimitacién final: nosotros
hemos venido al mundo para quemarnos, y ellos, quizis,

para pudrirse!*

Pero las palabras finales anunciadas por Los Pensadores rara vez

- son las dltimas. El articulo de Santiago Canduglia merece para ellos una

respuesta mas acotada y en dos ocasiones mas en el mismo ndmero,

volveran sobre el tema. En “Veremos, veremos” comienzan refiriéndose

despectivamente a Ganduglia como “un mamotreto de la derecha” y

arremeten:

Como dicho mamotreto no tiene otra preocupacién que
el arte, nuestra desorientacién tiene que  ser
necesariamente  artistica. = Segln ellos, nosotros
descendemos de Emilio Zola y somos discipulos de
Manuel Galvez. El primero ya murié de muerte natural y
lo enterramos; el segundo, es un muerto que camina... *®

147 bid.

148 “Veremos, veremos” en Los Pensadores, Afio IV, N° 117, enero de 1926.
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La respuesta al mamotreto pasa, répidamente, a englobar a todo
el grupo: “ellos” los adscriben a la  descendencia de Zola y de Galvez.

Boedo intenta despegar' de esa filiacion y, de manera llamativa, sin

inscribirlo  dentro de un manifiesto, Los Pensadores expone los
argumentos con 'mas filiaciones vanguardistas esgrimidos hasta el

momento en la polémica:

Nosotros no tenemos escuela. Somos los expdsitos de la
literatura. Nos criamos, como quien dice, en mitad de la
calle. Escuchamos a todo el mundo, pero no le llevamos
el apunte a ninguno. No somos dogmaticos en ningin
orden de la vida y la Gnica clasificaciéon que nos cuadra
es que somos inclasificables. No estamos atados a
ningdn diario, a ningln partido, a ninguna secta. No
trabajamos para el naturalismo o para el ultraismo.
Somos libres. Hacemés lo que hacemos con la
inteligencia y la sinceridad que nos caracteriza. Lo
hacemos con valentfa. Hemos roto con todo o con casi
todo. No hemos venido nosotros para hacer la paz sino
la guerra. Queremos quitarle la mascara a més de
cuatro. A falta de una armonia, predicamos la disolucién.
En esto somos andrquicos. Nuestros propdsitos son’ bien
claros. No venimos a fomentar la discordia porque si.
Hace falta remover el ambiente y a eso tendemos
nosotros con todas nuestras fuerzas. Si, -remover el
ambiente. Agitar la conciencia dormida de los literatos
que viven en la modorra de las concepciones abstractas.
Somos antilibrescos. Hemos caido sobre los literatos
como el tibano sobre el caballo de Sécrates. Vivimos
una vida de agitadores. Hay muchas cosas que decir que
nadie dice y que las vamos diciendo nosotros. La
orientaciéon estd en nuestra conducta y en nuestra obra.

141



Estamos tumbando a los mufiecos de la literatura
nacional.!*

Por primera vez aparecen, nftidamente, los principios defendidos
por las corrientes de vanguardia, en las paginas del grupo que no se
considera como tal: antiacademicismo, ruptura con | la tradicién,
renovacion del ambienté, antidogmatismo, cuestionamiento del canon de
la literatura nﬁcibnal, declaracién de gﬁerra. Y una vez }expuesto su
programa en estos términos, Los Pensadores hace un preciso balance

de la cuestién:

Si carecemos de orientacién, no carecemos, por lo
menos, de punteria. Somos razonables. Bastante
razonables. Por eso han cerrado filas contra nosotros
todos los insensatos. Nuestro grupo significa un peligro
pérmahéﬁte. Y todos los sectores, a falta de argumentos,
esgrimen contra nosotros la chismografia, la calumnia y
la negacién. Un grupo que carezca de orientaciéon se
disuelve pronto. Hace mas de un afio que venimos
luchando. Y nos hemos granjeado ya la antipatia general
de toda la resaca literaria. Ya hemos conseguido algo:
apartar la hacienda.'®

La idea de peligro que representa el grupo nucleado en torno a
Los Pensadores no me resulta descabellada. Lo que estd proponiendo
es otro modo de encarar la necesaria renovacién del ambiente. Si

desde Boedo se constituye la otra arista de la vanguardia portefia, sus

149 1bid.
130 Ibid.
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planteos deberian ser tan vdlidos como los que propohe Florida. Sin
embargo, las tendencias izquierdistzis, la politizacién que proclama y
reclama provocan, sino temor, resquemores. Y esto coritribuyé a que
sus planteos sﬁfrieran un desplazamiento, una desautorizacién que,
finalmente, condicioné el cambio de signo al dejar de ser propuestos
como vanguardia. Al recorrer el modo en que la produccién de este
grﬁpo y. la polémica misma con los martinfierristas han sido
consideradas y leidas desde entonces Hasta hoy, se \)eriﬁca la 'negacién.'
Y no puede argumentarse tan sélo “falta de méritos literarios” sino que
el trasfondo socio-politico también debe entrar en juego en la discusién.
En este ejercicio anticipatorio, les falla-la punteria cuando Boedo

plantea quiénes serdn los que mas _influencia -ejerzan--en-—el- campo— — —"

cﬁlt'ural: “El tiempo dird. Veremos a la vuelta de los afios quiénes
influenciardn mas pbsitivamente» en nuestro medio y quiénes dejaran
obras positivas. Nosotros trabajamos™. Inevitablemente, la imagen de
los vencedores parece estar junto al grupo de Florida, aunque -se va
viendo- las relecturas permanecen abiertas.

L'a nota que sigue ratifica todo lo expuesto hasta el momento.
Sobresaturan la argurﬁentacién como para despejar cualquier tipé de

dudas respecto de su tarea’®. Y aun més, varias paginas mas adelante,

151 Ibid.
152 Cfr. “Eso es”, en Los Pensadores, Afio IV, N° 117, enero de 1926.
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publican un extenso articulo firmado por Julio R. Barcos: “Letras
nacionales: la nueva generacién”. Esta vez, le otorgan la voz a alguien
gue no pertenece directamente al grupo de Boedo —-aunque su ideologia

lo acerque mas a ellos que a Florida- para que se explaye sobre uno

de los aspectos mas recurrentes de la vanguardia: la juventud, la idea

de generacién.
Barcos abre su nota con palabras de Pio Baroja: “Juventud y
egolatria son sinénimos™33, Y si bien exalta la juventud delirante, con

“ . - ., » .2 “’
embriaguez dionisiaca” y recuerda que también ellos, “los que estamos

de regreso respecto de la ilusibn de la gloria literaria” habian sido

iguales, distingue que juventud no implica necesariamente “genio” vy

pasa a otro concepto “que no debe_diluirse- en—el-lenguaje- mas—o-

menos vaporoso del retoricismo”; se refiere a los valores de la nueva

generacion:

¢{Qué debemos entender por hombres de la nueva
generacién? ¢Los que no pasan de 30 afios de edad? (O
los hombres nuevos con ideas nuevas que vienen a
despla‘zgr a los hombres viejos con ideas viejas? Y los
jévenes de veinte a treinta afios con ideas pretéritas,
{qué sitio ocupan? (Pertenecen a la nueva o la vieja
generacién?'> ' '

133 “Letras nacionales: la nueva generacién” en Los Pensadores, Afio IV, N°. 117, enero
de 1926.
154 |bid.
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Barcos retoma uno de los argumentos que. desde vla revista Martin
Fierro utilizan para justificar la inclusién de Giiiraldes, Evar Méndez o
Macedonio como pertenecientes a la “-nueva generac_ién”. Y, aunque
coincide en que la’.juventud es ﬁn ‘.‘fenémeno ‘espirftual”, invierte la

- concepcién de nuevo al referirse al plano local:

Pero bajemos del plano de las generaliZaciones -al
mundete real y vivido en que nos movemos. Echemos
una ojeada a las tres o cuatro capillas (con sus
predicadores y catecimenos) en que se ha dividido la
joven intelectualidad de nuestra metrépoli. Enumerar los
periédicos en que escriben, Inicial, Proa, Martin Fierro,
Extrema lzquierda y LOS PENSADORES, es designarlos por su
cédula de identidad.!® '

Bércos equipara la labor del grupo de Boedo a la realizada por
el grupo de Florida. Es posible compararlas y evaluar[as porque estan
puestas a un mismo nivel, aunque no compartan valores. Partidario de
toda innovacién, sostiene que hay que distinguir: “una cosa es renovar
nuestro bagaje psiquico y otra encuadernar viejas necédades a la dltima

moda” y ahi comienza su lectura de los periédicos mencionados:

En las revistas “Martin Fierro” y “Proa”, que tenemos a la
vista, hay una congregacién de jévenes literatos que
presumen de innovadores en las letras nacionales. Tienen
algunos de ellos, evidentemente, talento y sensibilidad
artistica. Pero carecen, precisamente, de facultad
creadora. Apesadumbra verlos sudar y desgastarse en

155 |bid.
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una ardua y estérii labor, rebuscando, retorciendo,

alambicando y triturando la palabra que es el vehiculo de )

la inteligencia entre los bimanos y cuya excelencia, por
consiguiente, consiste en su claridad.’® -

El critico insiste en que, si bien estos jévenes apuestan por el

futurismo, no hay “gérmenes de futuro en los futuristas y en los

ultraistas” sino, por el contrario, “fugaces brotes del tronco afios del

arte en decadencia’. Asegura que carecen de interés, incluso como

teorizantes de una estética nueva y que “no aportan. un solo valor

nuevo al arte, excepto el de la disensién.” Y entrando ya en la

polémica entre ambos grupos, Julio Barcos afirma:

Pero aun en esto, las discusiones que promueven sélo
sirven para demostrar el peor aspecto de la escuela: el
de la vanidad pueril, vanidad de escolar, que anima a
sus catecimenos. (.) jMiren que ponerse a disentir en
esta hora grandiosa de la Historia en que la civilizacién
de Occidente ha sido puesta en jaque por la de Oriente,
sobre si seran mejores o peores los literatos de la calle
Florida que los literatos de la calle Boedol...

En honor a la verdad, estos UGltimos han -sido los
primeros en reaccionar, transportando la discusién al
terreno de las diferenciaciones ideoldgicas que aqui y en
todas partes ponen un abismo entre los espiritus
revolucionarios y los retardatarios.!”’

ContinGa lamentando que los jévenes martinfierristas, “discipulos

de la férmula aristocratizante del arte por el arte”, no se hayan jugado

156 Ibid.
157 Ibid.
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por la revolucién espiritual y si hayan apostado a “una revolucién
gramatical coronada de ideas reaccionarias”. Y con una clara apuesta

al triunfo del arte comprometido socialmente, Barcos cierra su articulo:

No basta, entonces, llamarse representantes de “la nueva
generacién” por el hecho de tener veinte o treinta afios.
Para creerlo, debemos mirar en las manos de esos
jévenes adalides: si traen en la diestra una antorcha para
incendiar la selva de las mentiras seculares y en la
siniestra una rama verde en la que florece el porvenir, el
mundo entero se inclinard a su. paso. jNos convenceran
‘con su sola presencial'® ’

El augurio triunfalista de Julio Barcos, palabra autérizéda por su
itinerario dentro de los movimieﬁtos sociales, funciona como cierre a
este nimero de Los Pensadores en lo que respecta a la polémica con
- Florida. De sus palabras se desprende que la broduccién de Extrema
Izquierda y Los Pensadores sera el emergente .més productivo y
permanente de la nueva generacion.

La vehemencia de Los Pensadores no obtiene respuesta porque
Martin Fierro suspende su salida hasta mayo de 1926. Sin embargo, la
revista de Zamora continGa reafirmandose y marcando sus diferencias.
En el nimero de febrero de 1926, conmemora un nuevo aniversario. Y
si en la nota de la edicién anteridr los redactores pregonaban un afio

de trabajo en conjunto, sélo un mes mas tarde, proclaman que la

138 1bid.
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revista

enfatizan la relacién con el publico:

Acercandose a la posicion de superioridad martinfierrista, que

”

desprecia un publico hostil y que no compreﬁde, Los Pensadores asume

El fruto de nuestra labor continuard siendo a{fnargb hasta
‘que el pablico de retardados mentales se transforme. Nos
hemos propuesto- cambiar el rumbo al gusto del publico y
continuaremos en esa tarea hasta consegunr arraigar el

concepto de nuestros propdsitos.!s

“inicia su quinto afio de vida”'®, Entre las tareas a realizar,

la tarea pedvagégica. Su propuesta no termina en la descalificacién sino

que apunta al cambio. Y- la idea de transformar hasta el gusto del

publico tiene un matiz tan o més revolucionariamente- vanguardista que

apelar al hecho de ser entendidos por unos pocos.

También se percibe el tono optimista por los frutos de la tarea

emprendida:

Entre la labor realizada por esta publicacién en el Gltimo

afio, merece particular mencién la fusién de los escritores
jovenes de mentalidad izquierdista. La agrupacién de esos
valores dispersos alrededor de esta revista ha venido a
reforzar nuestra lucha, déndole mayor radio de accién y
més autoridad a nuestra prédica. (..) Los componentes
de esta agrupacién escriben porque tienen algo que
decir; no lo hacen para ocupar espacio con cuatro
garabatos y una firma, como acostumbran a hacerlo la
mayoria de “nuestros’ genios” desalquilados, que

13 “Un afio mas” en Los Pensadores, Afio V, N° 118, febrero de 1926.

160 |hid,
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pertenecen a todas las especies de una fauna tan
compleja como exética.’®

Los Pensadores sigué‘ apostando. Cada vez mas .escritores jévenes-
se sienten interpelados y se acercan a participar. El optimismo radica,
entonces, en que se estén formando las bases para que el movimiento
crezca y pueda cumplir los objetivos. Mientras Martin Fierro permanece
en silencib, Los Pensa‘dores va trazando otros frentes de ataque. En
este mi‘smo ndmero, a partir del aumento de publicaciones y nuevos
escritores, arremete contra el rﬁodo de hacer critica en elv pais. Por un
lado, ve un peligro en la sobreoferta de materiél- de lectura, pero

considera que puede tener un fin productivo:

Esta abundancia actual de escribidores bien puede
representar una crisis de la literatura nacional, crisis que,
indudablemente, ha de resolverse con la aparicién de un

conjunto de nombres representativos y de verdadero

valor.!2

Si la literatura nacional estd en crisis, ha llegado el momento de
volver a delimitai' sus caracteristicas Y sus alcances. L._a oportunidad
estd dada y los escritores de mentalidad izquierdista aprovecharan el
momento. Sin embargo, las reglas de juego dentro del campo intelectual

no son tan favorables:

18! |bid. :
162 “| os literatos crecen como hongos” en Los Pensadores, Afio V, N° 118, febrero de
1926.
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Las criticas dirigidas a derribar falsos ‘idolos son
beneficiosas para todos, pero las que van dirigidas a
destruir en su nacimiento a los escritores que publican
su primer libro, son, ante todo, malignas. (...) Que todos
los dias surjan nuevos escritores, enhorabuena; pero, que
cualquier pintor, literato o mUsico fracasado, se convierta

en critico, nos parece muy poco noble. En el fondo,
estos dltimos no hacen més que aprovecharse del trabajo
de los demds. Carecen de iniciativa, y aprovechan las
iniciativas de los otros, para manosearlas.!s®

La critica a la crl'tic; barece un llamado a la consideracién del
potencial de estos recién llegados al campo literario. Piden un voto de
confianza y un gesto de piedad. Resulta por lo menos ingenuo creer
que la critica dard acceso a aquellos que, desde los mismos circuitos
en los que frabajan, estdn siendo marginados. Mas aun si tienen la
cérteza de que los crfticos son artistas fracasados y, por lo tanto,
resentidos. De todos modos, me interesa destacar que en esta nota,
Los Pensadores hace explicita su conciencia sobre loé circuitos de
ingreso y permanencia en el campo literario.

También en la seccién “Apostillas a la vida literaria”, continGan
con la tarea de‘ diferenciacién y, retomando las ideas de Julio Barcos y
la denominacién que José Salas Subirat empleard en su libro sobre

Filippo Marinetti®®, Luis Ricardo Visconti publica “Dejemos en paz a los

163 Ibid,
164 Ver el libro de J. Salas Subirat: Marinetti (Un ensayo para Los fésiles del
futurismo), Biblioteca de exposicién y critica, N° 3. Buenos Aires: Tor, 1926.
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fésiles...”. Su planteo consiste en ‘dejar de ocupar el tiempo con los
“fésiles de la literatura”, ya que si en un principio la labor de
“saneamiento intelectual” se justificaba, frente al triunfo de las

posiciones de izquierda se hace innecesaria la insistencia:

Pensamos que resulta inGtil seguir critcando a la fauna
aburguesada y venal de los intelectualoides de la
derecha. Por el contrario, lo que nos cofrresponde ahora
es hacer obra propia y original, comprendida dentro de
los ideales revolucionarios y renovadores que nos animan.
Dejemos, pues, en paz a los fésiles...

jQue sigan dando a luz ‘sus engendros e idiotizando a
las pequefias mentalidades burguesas!

iQue sigan prostituyendo su pluma y lamiendo los pies
de los poderosos! '
iQue sigan, los egdlatras, elogidndose mutuamente e
ignorando el dolor tremendo que tortura a todos los
desheredados de la tierral ’

Nosotros los rebeldes, los herejes, los rojos de la
Extrema Izquierda, menos “literatos” pero m&ds humanos
que ellos, vamos a hacer obra propia, y nuestra tarea,
sobre ser mas elevada que criticar la imperfeccién ajena,

sera, también, mas eficiente.1®®

Nuevamente, la oposicién radica en ricos y pobres de la
literatura, en corruptos y dignos. A partir de la oposicién, los boedistas
ratifican sus propdsitos de hacer una obra propia, original, que

redundard en beneficios para las causas sociales.

”

185 “Dejemos en paz a los fésiles...

en Los Pensadores, Ao V, N° 118, febrero de
1926. :
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Y antes de cerrar esta edicién, Los Pensadores recae en el
ataque directo y personalizado contra algunos literatos del “otro
bando”. En la seccién destinada a las resefias de libros, se comenta la

aparicion del dltimo nimero de Proa:

Pertenecen los colaboradores de esta revista -si asi-
puede llamarse a un catilogo de chistes- al nimero por
fortuna escaso de los literatos tipo Sarrasani. Todos
tratan de hacer reir y los que hablan en serio hacen reir
de veras. | |

"Muy superior a esta revista era la que editaban los
cuerdos del Hospicio de las Mercedes. Por lo menos no
habfa alll nadie que se vanagloriara de haberle
descubierto el agujero al mate, como acontece con el
payador J. L Borges, que no otra cosa quiere probarnos
este mozo ‘que escribe “espaciosidd” y “falsiada” para
hacerse el criollo y a lo mejor, con tanto versito y tanta
macana, no sabe ni montar a caballo. De los otros es

mejor no hablar.!%

Proa, indiscutiblemente ligada a Martin Fierro, (y sobre todo
.debido a la ausencia de nuevos nimeros de la revista de Evar Méndez)
es ridiculizada por sus preté.ns.ivon.es. El aspecto lidico, tdpico
martinfierrista, no es comprendido o, al menos, no es compartido por
los colaboradores de Los Pensadores, quienes sélo sé'permiten ciertos
juegos para referirse a Florida, en tanto que con el resto. <de sus

enemigos y detractores practican la ironia o la denuncia ‘abierta. Al

- 186 “PROA, nimero 15” en “Bibliografia. Libros buenos y libros malos”en Los
Pensadores, Ao V, N° 118, febrero de 1926.
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mismo tiempo, la crftiéa_ a Borg_es corrobora la relacién tenéa y
permanente que implica la mirada estetizante del mundo rural,
desconociendo las faenas relacionadas a ese espacio.

El nimero 118 de Los Pensadores puede. ser considerado como
una actualizacién de propésitos y posiciones, con argumentaciones
propias y de voces autorizadas,‘con ‘artl'culos que corroboran la
importahcia de la funcién social de la literatura®’ Yy, por supuesto, con
la cn’tica correspondiente a los literatos de Florida. Tanta seriedad en
este nimero se va matizando en el siguiente. ’

En marzo de 1926, Los Pensadores decide anunciar la muerte de
Martin Fierro mediante la publicacién de un aviso fanebre.

Homenajeando el ' corrosivo sentido del humor .de sus
contrincantes, los ‘bo..e__distas engloban todo aquello que -perteneciente a
la nueva generacién- estd destinado a agotarse, a morir. Los cuatro
meses de silencio de la publicacién los autorizan a realizar este
desplante. Y en la economia que exige la humorada, Los Pensadores
logra sintetizar quiénes auspiciaron a la revista, el linaje criticable, las
revistas emparentadas, la estética en decadencia y, también, toda la

tipologia desarrollada en los numeros anteriores de la revista. El

157 En el mismo nGmero: “Acotaciones al teatro nacional” de Juan Marengo; “El arte y
el pueblo” de M. Mascarenhas; “La inconsciencia del artista” de Ricardo A. J.
Bernardoni; “Sinopsis de la produccién literaria de 1925” a cargo de Barletta; “Rimas
de Lugones” de Rafael Barrett; “Etica del panfletismo” de Pérez y Curis. Todos estos
articulos corroboran, en mayor o menor medida, los diversos aspectos defendidos por
el grupo de Boedo.
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proyecto de Zamora tiene méas consistencia y estd destinado a

permanecer, los colaboradores se ubican en un Gnico bloque, un Gnico

frente de mentalidad izquierdista.

: 4

Martin Fierro |

- PERIODICO DE LA‘B;R.IL’J‘.ANTEI ] ’
W e s dooms
Lo ‘ nn Efl

~

v o

. Fallecié "confortado con fos auxilios: del =
- “Palacio del Libro” y 1a bendicion del -’
Profeta Lugones. Sus padres, Evar Gonzalez:
‘Méndez y Oliverio Girondo, sus hermanos
Proa, Inicial, (ausente) Eldorado (ausente) -
los cubistas;“dadaistas,".ultraisdtas y otros. -

" genoveses; los - poetas r_‘emoixonos, ' jazz:. '
bandistas, didfanes, térmométricos y calen- L
diricos; las exquisitas Norah Lange y R A

" Nydia Lamarque, los literatos de Florida, "« -, .

*“Ramén Gémez de 1a Serna por los leles - .
espafioles y demds deudos, invitan a sus’ . -
relaciones a dar. piadosa sepultura .a los
descarnados restos del exiinto, ) :

Ei duelo puetfe dos'pedjrsg en cualquier igrma.
Casa mortuoria: Bustamante 27. Servicio
finebre de “LOS PENSADORES”, Indepen- .
dencia h3§3!.'([._a €asa no tiene sucursal}. :

- ’

. NOTA: Se ruega no enviar coronas.
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Y para complementar -y explicar pedagégicamente- este irénico

‘aviso funebre, tres paginas mas adelante aparece una nota de Alberto

Diehl, “En torno a ‘Martin Fierro™:

¢(Tendremos que repetir que las escuelas artisticas nada
agregan al talento, a veces lo amenguan? He aqui la

~situacién especial en.que se coloca el grupo “Martin

Fierro”. Desvinculado de toda nocién social en lo que al
arte respecta, sin posibilidades de  realizar obra de
belleza, y lo que es peor, en persecucién tenaz de una
presunta originalidad,. que a la postre sélo consiste en
retorcer la claridad, la sintaxis y la légica, dejando
intacto el contenido _trédicional de la vida, auguramos a

este grupo una existencia efimera. ((Pero es que acaso

ha tenido existencia?)
Lamentamos sinceramente la expresiébn de nuestro

- augurio. Se trata de un conjunto de muchachos jévenes -

De

es posible que algunos con la necesaria ingenuidad para
tomar en serio los propésitos enunciados en sus
publicaciones- y es de lamentarlo doblemente, ya que la
pérdida de tiempo en afios de juventud significa un
derroche irreparable!®®,

manera  paraddjica, los - augurios destinados a

martinfierristas se cumplen para los escritores de Boedo: se

los

les

cuestiona la existencia en tanto grupo (desde los mismos protagonistas

de esta polémica hasta criticos literarios décadas mas tarde), se los

acusa de no tener talento para escribir y, en mas de una ocasién, se

minimiza el esfuerzo del grupo como un “error de los afios mozos”, o,

168 “En torno a ‘Martin Fierro™ en Los Pensadores, Afio V, N° 119, marzo de 1926.
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como anuncian en este suelto, el derroche irreparable de los afios de
Jjuventud. |

En efecto, Martin Fierro parece habef _. muerto. Los Pensadores
contina desarrollando su plan de accién y sélo apérecen dos notas
que reactualizan la presencia de sus rivales. Uné de ellas, recogida en
la revista de Antonio Zamora tras haber sufrido una velada censura, la
otra, escrita para Los Pensadores.

La nota huérfana que Los Pensadores acoge esta firmada por
Roberto Mariani y fue redactada a propédsito de la visita de Ramén
Gémez de la Serna a nuestro pafs. En la nota aclaratoria de la
redacciénlsg, se insiste en la vigencia del enfrentamiento entre las dos
propuestas estéticas y en los intereses creados que fueron postergando
la publicacién del articulo de Mariani en Critica. Se aprovecha, también,

para reafirmar la vinculacién del autor de Cuentos de la oficina con el

grupo.

189 “El lector, por poco sagaz que sea, advertird que el bello articulo de Mariani ha
perdido, en parte, actualidad, puesto que el viaje del rechoncho Ramén ha sido
aplazado indefinidamente y la publicacién que celebrara tan profusa y frenéticamente
la noticia de su arribo, ha pasado, segin constancia policial, a mejor vida. El atraso
con que aparece estd plenamente justificado por el hecho de que debiendo publicarse
en la referida oportunidad, en ‘Critica’, donde buena parte de sus redactores tienen
intereses materiales y sentimentales creados, ya con la faltriquera de Lagorio, ya con
los halagos de Gémez de la Serna, se fue postergando insidiosamente su aparicién
hasta lograr lo que se proponian: que el articulo fuera retirado. Pero como sus
tajantes y macizos conceptos no se desvalorizan con el tiempo, dado que son de una
constante eficacia, nos es grato hospedarlo en nuestras péginas y sefalarlo a la
atencion del lector inteligente. De paso, desmentimos la especie propalada por el
charlatdn de ‘Carédtula’ de que Roberto Mariani se habia desvinculado de nuestro
grupo”. '
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Roberto Mariani comienza aludiendo al “numeroso elogio” de
Goémez de la Serna que la revista Martin Fierro habia hecho en su

namero del 18 de julio de 1925 y comenta:

El descendientevde Jules Renard -¢habéis olvidado esta
filiacion, eruditos adorables de la frivola minucia? -
avanza, voluminoso, cachaciento y orondo, hacia la patria
de Juan Moreira, Manuel Carlés y Roque Saccomano.l”

Mariani descaliAﬂca a Goémez de la Serna no sélo a partir de los
adjetivos que emplea para describirlo sino po‘r quitarle el titulo de
creador de la gregueria, puesto que es un descendiente de Renard;
referencia que le sirve para demostrar que no sélo los martinfierristas
tienen informacién erudita, sino que desde el otro bando no se hace
alarde de eso. Y al mismo tiempo, elige lo més féprobo del pais para
indicar el lugar que el escritor espafiol viene a visitar: el pais del
gaucho fna"crero y pendenciero, del créador de la Liga Patridtica y de
un delincuente enviado a la cércel de Ushuaia.

Frente a Martin Fierro, entonces, Mariani insiste:

Sufro la necesidad, acaso poco elegante y mucho
grosera, de definir mi posicion estética en estos
momentos en que un grupo de escritores y periodistas -

170 “ os nuevos ricos de la literatura” en Los Pensadores, Afio V, N° 120, abril de
1926. '
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' para nuestras ambiciones.

més periodistas que escritores- encienden el escandaloso

reclamo de la gregueria.!’!

A continuacién, asumiendo la primera persona del plural:

Nosotros -hablo en plural, porque los escritores jévenes
de mas empuje piensan como yo-; nosotros creemos que
en literatura hay algo mas profundo. Mas fuerte, més
intenso, mas grande, que la gregueria o la notacién
simple, rapida y escueta de la minucia. No nos satisface

elidela de Gémez de la Serna porque es muy chiquitito
172

Las ambiciones de Boedo incorporan la dimensién socio-histérica.

Mariani comprende por qué la literatura de los martinfierristas decide

alejarse de esos contextos:

Yo creo que, fundamentalmente, el éxito del ramonismo y
de sus semejanzas literarias, finca en la escasa
proporcién de trabajo intelectual, en la ausencia de
problemas complicados, y en sus sencillos canones. (...)
Hay otras razones que explican el éxito extenso del
ramonismo literario. Recuérdase que la postguerra
contiene muchas caracteristicas semejantes por su
frivolidad: el jazz-band, las palabras cruzadas, el
dadaismo... por eso nos explicamos la ridicula vy
pedantesca  resolucién zarista que los ultraistas
desparraman: ellos constituyen el trust de la sensibilidad
moderna. A lo cual retrucamos que a nosotros nos basta
con advertir que vibramos. seglin una ley de sensibilidad
eterna. (..) Tenemos, pues, por un lado: la frivolidad, la
facilidad, la improvisacién, la minucia, la metafora a
troche y moche, la metafora en todo y sobre todo con

71 |bid.
172 Ibid.

-
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la visible e impldica ostentacién de... nuevos. ricos de la
literatura... y por el otro lado tenemos el trabajo, la
composicién, el asunto, la intensidad, los retratos. Los

paisajes, las pasiones humanas, los conflictos humanos,

la psicologia®”. .

Los nuevos ricos de la literatura, envanecidos por su ingreso a
los circulos literarios, se oponen a los escritores que trabajan. Mariani,
tan amigo de las dicotomias, vuelve a explicar en términos de oposicién
las diferencias y vuelve a ubicarse del lado de los pobres y los
trabajadores. Y augura que la generacién siguiente, “una vez que agote
" la lectura de tanto documento ultraista” sentird la necesidad vital de
algo profundo, fuerte, organico y completo. Entonces, entrardn a- las
filas de la futura izquierda, donde Mariahi los imagina “en la inevitable
revisién de valores, reparando las injusticias que se estdn cometiendo
hoy”.

El casb de Roberto Mariani resulta ejemplificador porque
demuestra cémo -existiendo una polémica irreconciliable entre dos
posturas completamente opuestas y habiendo fomado partido por una
de esas ‘posiciobnes ideolégicas- continla moviéndose en el mismo
circuito de “la nueva generacién”, que incluye a todos. De hecho, siguen-

apareciendo colaboraciones suyas en Martin Fierro y es el Unico escritor

de la colecciéon “Los Nuevos” que es elogiado por los martinfierristas. Es

173 Ibid.
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~ decir, la vaﬁguardi‘av portéﬁa estaba dividida, pero ambos baﬁdosv, por
los cruces y porosidades que presentan, deben leerse como parte de
un mismo proceso.

La otra nota aparecida en el nimero 120 de Los Pensadores
también corrobora esta idea. Me refiero a “De Florida a Boedo™* de
Salomén ; Wapnir. Este articulo, expresamente redactado para su
publicacién en la revista de Antonio Zamora, funciona como clausura de
la polémica, al recoger los argumentos expuestos por Santiago
Ganduglia meses antes. Wapnir -entre otros tépicos de la discusion-
analiza la coleccién Los Nuevos. Y, ya desde el titulo de la nota,
plantea un recorrido y una relectura.

Antes de comentar los librbs de Barletta, Mariani y Amorim,

Wapnir describe el escenario actual de la nueva generacién:

Un inquieto interrogante aguijonea nuestra curiosidad. El

concurso artistico de la nueva generacién, convulsionada
y heterogénea, en la cual cifranse no pocas esperanzas,

¢asumird el aspecto de wuna contribucién benéfica,

potente, que tienda a realizar nuevas partes del

proyectado edificio de nuestra literatura o, por el

contrario, sélo habrd de sumar nuevos intentos de

mediocre acierto y aisladas muestras de orientacién

definida con rumbo ejemplar?

174 El subtitulo dice: “A propésito de la nueva generacién. - ‘Ultraismo’, ‘Futurismo’,
‘Simplismo’, etcétera y sus propulsores. - Ramén Gémez de la Serna y sus satélites:
Girondo, Borges, Bernardez y Cfa. - Chafalonias literarias. - ‘Los Nuevos. En “De
Florida a Boedo” en Los Pensadores, Afio V, N° 120, abril de 1926.
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Digamos de inmediato que, en oposicién al conjunto de
figuras agrupadas en torno a “Los Nuevos”, cuya
producciéon se destaca por el miraje de su honesta
manifestacién ideolégica, militan otras, mayor en nimero,
quiza, ligadas a las proclamas del “ultraismo”, “futurismo”,
“simplismo” y mdiltiples analogas definiciones tan nefastas
y absurdas como ficticias. Aisladamente, los retraidos de
circulos y cendaculos elaboran, en silencio, su obra.

Como representantes de estos movimientos, elige las figuras de |
Jorge Luis Borges, Francisco Luis Bernirdez, Alberto Hidalgo y -como
“figura central” - Oliverio Girondo. La obra de estos escritores le resulta

“justificada por una com(n y absurda nimiedad”. E insiste:

Una inGtil labor espiritual, sin fecundo sedimento alguno,
que sélo concurre a personificar a un grupo determinado
de jévenes sonrientes, algunbs' de ellos de indudable
talento, destinados a malograrse si una atinada y
oportuna mirada introspectiva no les sugiere un cambio
fundamental en la marcha. Ella- se impone si se observa
que no es posible otorgarle importancia y trascendencia
alguna a la produccién de Cirondo, Borges, Berndrdez,
Hidalgo, etcétera.

Tras revisitar los mismos argumentos sobre la necesidad de un
arte con preocupacién social, vaticina que “el viento del olvido aventara,
muy pronto, cuanto producen”. Y una vez realizada esta declaracién de

principios, pasa a examinar la produccién de “Los Nuevos’.

Los volimenes pertinentes a Mariani, Barletta y Amorim
nos aseguran la presencia de tres figuras que,
cualesquiera que fuese el mérito de su obra han utilizado
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el noble instrumento que el arte les confiere, para
situarse en tono con los mdiltiples problemas y- cuadros
de la existencia observados, analizados y disefiados con
la mirada sutil del artista que ansfa extraerle a la vida
una reflexién, una enseflanza o una moraleja. (...) son
estos elementos, los antipodas a los “ultraistas” e
innovadores de moda, los llamados a la consagracién en
el aproximado dia en que dominantes de los factores
indispensables a la elaboracién equilibrada de sus obras,
pletéricas en motivos vigorosos, nos brinden el fruto de
una gestacién primorosa. (...) Realidad, generosa ideologia
y belleza, lo que exigirse debe a los que anhelan triunfar
con nobles armas; simplemente esto, sefiores “ultraistas”,
“simplistas”, “futuristas” etcétera: culto al Arte y a la
Verdad. ‘ '

Si Martin Fierro no hubiese reaparecido, tal vez la polémica habrfa
sido leida de manera distinta, dando mas voz a lo que fue acallado por
sus protagonistas y por la critica posterior. Aunque, claro, estas
especulaciones no sirven ante los hechos conéumados’. Durante el
silencio de la publicacién de vaar Méndez, Los Pensddores -atravesando
diferentes tonos, que abarcan desde la chicana hasta el ensayo
riguroso y fundamentado- exponen sus disidencias y justifican su obra.
El articulo de Salomén Wapnir condensa los argumentos que se habian
ido exponiendo, incluso tifie de seriedad las asevera;iones planteadas
en el»aviso fanebre del nimero 119.

Pero, en hayo de 1926, Martin Fierro reaparece. No sélo con

“nuevos brfos” sino también con una nueva estrategia respecto de
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Boedo: el ninguneo casi absoluto. A partir de este namero, las alusiones
a Boedo deberan leerse entrelineas, ya no aparecerdn articulos como el
de Santiago }Ganduglia' e, incluso en el Parnaso satirico, las menciones
a los colaboradores de Los Pensadores serdn casi inexistentes. La
estrategia es eficaz: revalorizar y sobrevaluar la labor de Martin Fierro
sin siquiera permitirse las comparaciones. Pero esta decisién antiséptica
no impide los ataques mediados.

Tras una ausencia de varios fneses, Martin Figrro sale nuevamente
a la} calle. En la primera pagina éparece una réproduccién de La Piedad
de El Greéo, perteneciente a una coleccién privada francesal”®. La
eleccién de un cuadro perteneciente a la década de 1587-1597 de
estilo manierista, para ilustrar el “regreso” de la revista “vanguardista”
de principios del siglo XX, invita a ciertas reflexiones. La estética de El
Greco, pintor griego residente en Toledo, con sus cuerpos muy
estilizados, desproporcionados, y colores violentos y vibrantes, puede
indicar un reconocimiento a un artista que provocé polémicas y
rechazos en su época. También es un reconocimiento a Géngora, figura

revalorizada por' los jévenes martinfierristas. Luis de Géngora y Argote

17> Esta obra es conocida como “La Piedad Narchios”, por pertenecer a la coleccién
privada de Stavros Niarchos en Paris. .
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mantuvo correspondencia con El Creco y hasta le escribié un poema
como homenaje, que quedé como inscripcién en su sepulcro®’s.

Y si bien estas referencias les sirven a los martinfierristas para ir
consolidando sus vinculos con lo antiguo europeo, el texto que va a
continuacién firmado por su corresponsal Serge Panine, reactualiza la
conexién coetdnea con las vanguardias extranjeras. Més precisamente,
con Paris. Panine le escribe una carta a Martin Fierro encabezada por
“Mi viejo gaucho”. Tras una descripcién de la capital francesa, le

comenta:

En mds de una ocasién me ha parecido ver, asi como de
pronto, la punta roja de su chiripd (una visién
instantdanea que no sabria precisar si fue tan sélo
recuerdo) o sentir el grito gutural de la tropilla: se me
iluminaron los ojos como centelleo de daga: todo fue
visién que resbalé por la sangre como muchas veces nos
sucede. Casualmente, dias pasados en la Rue de la Paix,
me parecid sentirle mas cerca que nunca: es que un
amigo me recordd, entre alabanzas, una payada honrosa
para su memoria, en casa de Adrienne Monnier'”.

76 Inscripcién para el sepulcro de Dominico Greco: Esta en forma elegante, oh
peregrino,/de pdrfido luciente dura llave,/el pincel niega al mundo més siiave,/que dio
espiritu a lefio, vida a lino. Su nombre, atn de mayor aliento dino/que en los clarines
de la Fama cabe,/el campo ilustra de ese marmol grave:/venéralo y prosigue tu
camino./ Yace el Griego. Heredd Naturaleza/Arte; y el Arte, estudio; Iris, colores;/Febo,
luces -si no sombras, Morfeo-./Tanta urna, a pesar de su dureza,/lagrimas beba, y
cuantos suda olores/corteza funeral de &arbol sabeo.

177 “Para ‘Martin Fierro’ en Buenos Aires, Serge Panine”, Martin Fierro, Afio Ill, N° 27-28,
mayo de 1926. : '
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Martin Fierro ha llelgado a Paris. Y gracias al viaje de Sergio
- Pifiero'’®, Francia también se incorpora a Mart/'n Fierro. Las nuevas
tendencias | artisticas europeas llegaran a Buenos Aires sin
intermediarios. Esto es lo que se elige priorizar, encabezando el nimero |
de rglanzamiento. Recién en la segunda péagina de esa edicién, los
directores se encargaran de la situacién local.

Retomando el estilo “acriollado” que Girondo habfa inaugurado en
junfo de 1925 al comentar la faena martinfierrista'”®, celebran su llegada

a la calle Florida:

MARTIN FIERRO se aquerencia, se afirma, echa raices. Era
necesario tener alglin rancho adonde atar nuestro pingo,
y, naturalmente, lo hemos buscado cerquita de las
estrellas. Desde el tercer piso de una casa que abre sus
ventanas a la calle Florida, nos asomaremos a la arteria
méas vital de la ciudad, para tomarle el pulso y percibir
las méas leves alteraciones de su ritmo.!®

Martin Fierro, para continuar con la metéafora vegetal, echa raices
en la ciudad portefia pero va extendiendo sus ramas hacia Europa. Y si

bien los martinfierritas admiten que “estd bueno, de tarde en tarde,

178 Ver “Sergio Pifiero y nuestras actividades™ “Su actividad en Parfs ha sido grande,
fructifera para el periédico y Gtil para nuestro ambiente artistico” en Martin Fierro, Afio
lll, N° 27-28, mayo de 1926. '

179 El artfculo “Un afio mas” de junio de 1925 aparece sin firma, pero una carta
dirigida a Evar Méndez por Girondo prueba su autorfa. Cfr. Trenti Rocamora, Indice de
revista Martin Fierro.

- 180 “Martin Fierro 1926” en Martin Fierro, Afio lll, Nam. 27-28, Mayo 10 de 1926.
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tomar el tranvia suburbano o emprender una excursién por

arrabales”, la nueva ubicacién es privilegiada:

Aqui, en la calle Florida, en donde la ciudad es como
una sintesis de si misma y del pais, muy cerquita del
Puerto, para tener bien presente que por alll en inmensa
parte ha venido de afuera nuestro espiritu y nuestra
sangre, y a donde fatalmente iremos para ser juzgados,
por aspiracién o por gravitacién.!®

los

La operacién resulta la siguiente: si Florida funciona como el

epicentro de la nueva sensibilidad y es una sintesis de la ciudad de

Buenos Aires, que a su-vez, es la sintesis del pais, Martin Fierro se

autoproclama sintesis de la nueva literatura argentina. La ratificacién de

Martin Fierro, coherente con el tono altivo y desdefioso que

caracteriza, va unida a la autocomplacencia:

Si bien tendremos la satisfaccion de poder abrir de par
en par las puertas a cuantos nos aporten su amistad o
su critica -por. despiadada que sea, pero, eso si, bien
_cristalina y bien sincera- les podremos dar con ellas en
las narices a la intencién rastrera y al chisme
emponzofiado. jQué lindo poder abrir la ventana y escupir
en silencio nuestro desprecio a las alimafias que no
pueden trepar hasta nosotros!'®

la

No sélo ubicados en el centro, sino por encima del resto, los

martinfierristas asumen la potestad de poder “escupir en silencio” el

181 |bid.
182 |bfd.
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desprecio a quienes no son capaces de c‘qmparérseles.‘La alusién a
Boedo es »clar'av, aunque implicita. El desdén mudo sera, como mencioné»
anteriormente, la estrategia; habrd escasas alusiones a sus detractores'
boedistas en los nmeros subsiguientes.

A continuacién, ratifican su programa y, en ese mismo
movimiento, van reacomodando las crl'ticas._ recibidas para mostrar mas
coherencia: ellos pueden conjugar el elemento_ gaucho y el inmigrante,

sin necesidad de negar al primero, cdmo hace el grupo de Boedo.

Después de varios meses de reposo, bien ganado tras:
dos afios de lucha por definir una orientacién en la
juventud, y por depurar el heterogéneo conglomerado de
todo ndcleo que pugna por organizarse, firme el &nimo y
la estilografica bien cargada, aqui estamos, con el mismo
programa: el de la formacién de un ambiente fecundo
para la creacién artistica, el de revelar y difundir los
nuevos valores intelectuales, el de promover la
renovacién estética, en todas las artes, con un hondo
designio de colaborar eficientemente en el progreso de la
cultura nacional; muy argentinos de hoy, ante todo, que
es decir, con la recia raiz gaucha y el acento genuino de
la civilizacién occidental de que formamos parte, y dentro
de la mas pura tradicién y las proyecciones que
quisieron dar a nuestro pueblo los organizadores de la
nacioén. Somos su auténtico fruto. Nuestro nombre: MARTIN
FIERRO, es la divisa del espiritu que campea en estas
paginas: MARTIN FIERRO pues, y de 1926.1%3

18 |bid.
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Ellos, los “argentinos sin esfuerzo”, también forman parte de la
civilizacién occidental y son “el verdadero fruto” de los “organizadores
de la nacién”. Esfa afirmacién, mas que la ratificacién de la postura
vanguardista, polémica, antiinsfitucional, ihvierte los términos resultando
la negacién de los principios que- dicen defender. Hipétesis que quedaria
demostrada si pienso en las caﬁsas de la “canonizacién” del proyecto.
_martinﬁerrista dentro del proyecto cultural argentino.

Y si bien hay un consenso en la critica que extiende la lectura de
la presencia vanguardista hasta, por lo menos, 1927, con el cierre de
Martin Fierro, ya hay una conciencia de las limitaciones. Quienes leyeron
con mas sagacidad este “acta de defuncién” un afio antes fueron' los
oponentes del grupo de Boedo. En el nimero 21 de mayo de 1926,
Leénidas Barletta publica “Renovarse o morir” énunciando el cierre de
la publicacién:

Los que hacemos esta revista hemos decidido clausurarla,
-con un nimero extraordinario “contra la guerra’-, de
com(n acuerdo y en el momento mas préspero de su
existencia. En su lugar aparecera CLARIDAD, que tratara
de reunir a los escritores de la izquierda en una sola

familia y tratard de cumplir mdas ajustadamente su
finalidad social.'®

Si Martin Fierro ha dicho su (Gltima palabra respecto de la funcién

de la literatura y lo que sus representantes consideran renovacién en el

184 “Renovarse o morir” en Los Pensadores, Afio V, N° 121, mayo de 1926.
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ambiente intelectual, Los Pensadores asume la inutilidad de la discusién

y renueva su apuesta y su programa. La literatura no puede concebirse

fuera de la esfera social:

De un tiempo a esta parte, se venia desvirtuando algo el
propdsito sincero que nos habfa reunido en esta revista.
Ella iba en camino de convertirse en una publicacién de
~ cenaculo; precisamente en una de las cosas que con
tanta animosidad y ardor habfamos combatido. Porque
nuestro propésito fue el de hacer una revista de alguna
utilidad social, principalmente y no puramente literaria %5

Barletta explicita el error de continuar atacando a Martin Fierro en
los términos en los que lo habian estado haciendo. A mediados de
1926, ambas publicaciones hacen un balance y se redefinen. Porque,
aunque Martin Fierro sostenga que cdntinﬂa con el mismo programa del
comienzo, hubo deslizamientos que la fueron ubicando cada vez mas
cerca de lo mismo que criticaba. En la vertiente opuesta, Los
Pensadores vuelve a poner a la literatura en su lugar: un aspecto més

a considerar, pero no el Gnico y jamas fuera de contexto.

Esta desviacién del camino que le habfamos sefialado
nos presenta la oportunidad de renovar nuestras armas y
bagajes, y también de desembarazarnos de un titulo que
nos cohibia, a pesar de que eran notorias las causas por
las cuales le sosteniamos. Esto quiere decir que en
CLARIDAD continuara méas firme nuestra labor. Vamos a
limpiar la casa, vamos a sacudir la tierra que tiene que

185 Ibid.
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haberse acumulado en nuestra casa después de casi dos
afios de sacudir el polvo fuera de ella, a diestra y
siniestra. Y esta vez trataremos de hacer obra mas en
concordancia con nuestras aspiraciones.'®

Como pasa con Martin Fierro, el balance se hace necesario. Pero
mientrés que para los martinfierristas dos afios de labor demandaron un
“descanso merécido”, Los Pensadores sigue apostando al trabajo
continuo. Los dos grupos coinciden en haber despejado lo que debia
ser aislado dentro del ambiente intelectual.. La diferencia, claramente,
radica en que -entre ciertos elementos que ambos proponen erradicar
por igual- se excluyen mutuamente. La limpieza, desde Los Pensadores,
incluye la critica a los politicos, jueces y funcionarios. Porque mientras
Martin Fierro se inscribe como continuador de la labor civilizatoria,

desde Boedo denuncian la torpeza del proceso:

Ridiculizamos al abundante poeta almibarado; vapuleamos
al literato procaz, sugestionado por el éxito; burlamos a
los imitadores de los desarticulados modernistas, que son
peores que los retdricos; desplazamos la literatura
morbosa de la novela semanal; atacamos al mal
funcionario, al politico apafiador, al juez venal; nuestras
criticas cayeron una y mil veces sobre las partes de este
todo inconsistente y' torpe que es la organizacion
nacional.!®’ '

1% |bid.
187 Ibid.
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Barletta continta el balance: ademas de los libros editados y lé
continuidad de su érgano de difusién, enfatiza la sinceridad con que se
ha realizado la labor y, en consécuencia, la independencia ganada “que
es la mejor garantia de réctitud e imparcialidad de nuestras opiniones”.
Reconoce, autocriticamente, que hubo algunos errores “de forma”,
_ pier‘cos excesos en los juicios hacia algunos literatos, como es el’ caso

de Luis Cané (“que fue sin motivo incluido entre malos poetas”):

Discllpensenos, en mérito a la eficacia de nuestra obra,
estos errores sin importancia y alguna que otra alusién
personal que, fuera de toda duda, debe tomarse como
exclusivamente literaria.'®® '

También alude a las rencillas internas, que en algunos casos
habfan llegado a la agresién entre los compafieros de-grupo. Pero lo
importante, después de todo, es haber “despejado el ambiente literario”.

Y va concluyendo:

El deseo de alejarnos en lo posible de estas cuestiones
de indole puramente literaria, cumplida la primera etapa
de nuestra campafia, nos mueve a clausurar Los
Pensadores.
La visién de la labor que nos queda por realizar y el
anhelo de que se traduzca en obra efectiva, me impulsa
a invitar a mis compafieros:

A trabajar por la digniﬁcaciéh del hombre.

"A bregar por los oprimidos de la tierra.

188 |bid.
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A consolidar el advenimiento de un mundo socialmente
mejor organizado.
Es el artista el que debe hacer la luz en los cerebros
entenebrecidos.
Siempre he pensado, con Julio Fingerit, que son unos
sinverglienzas los que tienen sensibilidad para extasiarse
ante una flor, y no la tienen para condolerse del
infortunio de los hombres.!® |

Renovarse o morir es el planteo. Barletta plantea la renovacion
para Los Pensadores ya desde el mismo titulo: pasard a llamarse
Claridad. Desde la referencia al grupo Clarté de Barbusse hasta los tres
puntos de la invitacién que, claro gesto de internacionalizacién, se
contrapone a la cosmopolitizacién de Martin Fierro, al incluir méas y
mas corresponsales europeos. Y en esta renovacién, la tarea del artista
es la del intelectual reconciliado con el pueblo.

La frase final, citando a Julio Fiﬁgerit -es decir, reconociendo a
quienes acompaﬁarén en esta nueva etavpa—, es el (ltimo ataque a los
martinfierristas: ;de qué se habla cuando se apela a la “sensibilidad™
Para Boedo la sensibilidad no tiene por qué ser “nueva”, porque lo
inédito radicaria en el triunfo~de una tarea socializadora de la literatura.

Con la aparicibn de Claridad y la insistente propuesta
martinfierrista a partir de rﬁayo de 1926, puedo decir que la polémica

en tanto didlogo de publicaciones se cierra. No obstante, las alusiones

189 |bid,
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-especialmente desde ‘el grupo de Boedo- continuardn, mucho mds
matizédas. Es que, a esta altura, los caminos se van distanciando, y sin
llegar a sér ‘paralelos, apuntan a direcciones distintas. Pero es
jq;tamehté en esas zonas en las que no se alejan tanto en las que voy
‘a. detenerme, porque son las contaminaciones y ias zonas grises las
que permiten devolver densidad a este momento. En los capitulos
siguientes revisaré los aspectos que estos grupos compartieron (sus
enemigos comunes, podria enunciar) y las zonas de contacto que
posibilitaron no sélo los permanentes “pasajes” Aentre grupos, sino la
inclusién de los miémbros de esta generaciéon -boedistas y

martinfierristas— como participantes de la vanguardia argentina.
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Il- LA CONSTRUCCION DE UN LINAJE PROPIO: GENEALOGIAS,

DISTANCIAMIENTOS Y POLEMICAS. BOEDO Y FLORIDA CON SUS MAYORES

gDe/dénde venimos?
La polémica entre Boedo y Florida no sélo existe sino que pone en
escena uno de los problemas a los que se enfrentan las nuevas
generaciones: el ingreso al campo intelectual y la relacién que
establecen con los ya consagrédos. Y no me refiero a las relecturas
posteriores que cada uno de esos jévenes escritores fue elaborando
con el correr de los aﬁos y ala luz de su propia produccién, sino a
las posiciones adoptadas, en tanto grupos contrapuestos, durante esos
afios veinte. ¢Qué operaciones van realizandb para alinearse o
dfstanciarse respecto de los consagrados? Porque si bien los linajes,
que tanto Boedo como Florida establecen, apuntan a funciones
diferentes de la literatura, la concepcién de ésta resulta,. a su vez,
coincidente en algunos aspectos. Ambos se enfrentan a un primer
desafio: reordenar el campov literario para lograr insertarse. Las
operaciones, si bien semejantes y con recortes por momenfos similares,
buscan filiaciones diferentes.

Dos nombres seran ineludibles: Leopoldo Lugones y Manuel

Gélvez. Martin Fierro serd acusado por su admiracién incondicional al
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poeta oficial, en tanto que los escritores de Boedo deberdn justiﬂcér y
déspegarse de la tutela del exitoso escritor profesional que Martin Fierro
les adjudica. Sin embargo, desde las publicaciones de ambos grupos se
emiten juicios, favorab[es y condenatorios, acerca de ‘todos los
integrantes del campo' intelectual del momento. Ricardo Rojas, Enrique
Larreta, Arturo ’Lagor'io, Evaristo Carriego, Gustavo Adolfo Martinez
Zuvirfa [Hugo Wastj, Paul Groussac, Enrique Banchs, Eduardo Suédrez
'{Danero], Francisco Ortiga Ankerman son algunos de los nombres
recurrentes que les sirven para deslindar posiciones.

En mas de una oportunidad, los juicios serdn coincidentes
(aunque no necesariamente a partir de los mismos argumentos), como
en los casos de Larreta o Hugo Wast. También habré nombres que
unos deciden incluir y los otros dejar de lado: Rafael Barrett, por
ejemplo, es rescatado por Los Pensadores y no es siquiera aludido por
Martin Fierro.

Lo que intento poner a foco en este capl’f;ulo son las filiaciones
que se van trazando de manera simultdnea al surgimiento de los
grupos de Boedo y Florida, y a la polémica entre ambos. Las disputas
consabidas entre la generacién anterior y la “recién llegada” adquieren,
en el caso de la vanguardia argentina, un matiz diferenciador del resto

de varios paises latinoamericanos porque, en un doble movimiento, se
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intenta la ruptura con lo consagrado a la vez que se toma distancia al
interior de la misma generacién.

El analisis de las opiniones que Martin Fierro y Los Pensadores /
Claridad van public_ando corrobora uﬁa zona de conflicto comﬂh a
ambos grupos, una necesidad compartida de renovacién. Por supuesto,
las soluciones propuestas seran distintas y los resultados también, pero
la correcta ubicacién del surgimient‘o de ambos grupos dentro del
proceso literario argentino permite verificar los elementos comunes y la
necesidad de incluir al grupo de Béedo como uno de los integrantes de
la vanguardia argentina y, complementariamente, eﬁriquece el estudio de

las diferencias y zonas de contacto.

El incomodo lugar del poeta nacional:

Leopoldo Lugones (1874-1938)

Por fin Lugones nos ha dado las lecciones de Belleza y
Energia que yo le pedia para poder llamarlo Maestro. No
sblo en las Odas seculares, sino en toda su produccién
del - centenario, y en la posterior Historia de Sarmiento;
pero aquél las tienen un mds alto significado, porque le
han reivindicado de la orgia de Las montafias del oro, de
la afeminacién de Los crepisculos del jardin y de la
locura de Lunario sentimental, colocidndolo entre los
poetas que son algo més que el eco de pasajeras
modas.

Roberto F. Giusti, Nosotros, 1912
Ya en 1912, Giusti se entusiasma con el rumbo que va tomando el

itinerario de Lugones. En la década siguienté, el titulo de maestro no se

176



discute al hablar del poeta cordobés. A propésito del segundo concurso
literario convocado por Babel, explican que: “A" causa de la prolongada
ausencia de don Horacio Quiroga eh Misiones y del viaje del maestro
Leopoldo Lugones al Perl, el resultado de nuestro segundo concurso
literario no pudo hacerse plblico hasta los dltimos dias de enefo de
1925"% Quiroga -referente indiscutido para buena parte de la nueva
generacién- es “don”; Lugones, “el maestro”. Este seﬁalamiento es
pertinente en tanto corrobora la presencia y proyeccién de Lugones no
s6lo como referente de “los nuevos” sino entre los consagrados ante
quienes los jévenes buscan ratificarse!®.

Inclusg cuando viaja como representante latinoamericano a la
Comisién de Cooperacién Intelectual de la Liga de las Naciones, un
grupo de artistas y escritores cree oportuno “evidenciar su simpatia al
poeta, presentando sus cuatro libros del aﬁo. pasado al concurso
literario nacional™®? de 1924. En la carta dirigida al ministro de

Instruccién Publica expresan:

10 Babel, revista de bibliografia., Segunda época. N° 16, Buenos Aires, 15 de. abril de
1925. El premio de poesia fue para Mal estudiante de Luis Cané y el de narrativa fue
declarado desierto por “haber obras de igual mérito”.

91 Para ver las relaciones entre Lugones, Quiroga y Glusberg, cfr. Horacio Tarcus
(comp.), Cartas de una hermandad. Leopoldo Lugones, Horacio Quiroga, Ezequiel
Martinez Estrada, Luis Franco, Samuel Glusberg, Buenos Aires: Emecé, 2009.

192 Cfr. Lépez, Marfa Pia. Lugones: entre la aventura y la Cruzada, donde alude a este
episodio y otros detalles del derrotero consagratorio de Lugones.
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El propésito que nos guia es alcanzar ese premio para el
gran escritor y poeta como un homenaje a sus altas
cualidades de creador de belleza y de trabajador insigne
de la literatura argentina. '

Por nuestra parte, al solicitarlo, hallamos una ocasién
mas para sefalar la importancia de la obra realizada por
nuestro ilustre compafiero y esperamos que el sefior
ministro dé curso a los cuatro libros aludidos, que son:
“Romancero”, “Estudios  helénicos”, “Filosoficula” 'y
“Cuentos fatales”.

Toda la obra de Lugones debe  ser premiada y reconocida.
Encabezan la lista de firmantes: Roberto J. Payré, Ricardo Rojas, Enrique
Larreta, Horacio Quiroga, - Arturo Capdevila, Manuel Gélvez, José:
Ingenieros, Juan_Alvarez, Alfonsina Storni, Fernéndez_ Moreno, Enrique
Banchs, Julio Noé, Alberto Gerchunoff y siguen nombres como el de
Evar Méndez y Ricardo Giiiraldes, cuya participacién juhto a los jovenes
martinfierristas es tan ineludible como significativa. Precisamente, varios
jovenes colaboradores de la publicacién de Evar Méndez también suman
sus firmas: Pablo Rojas Paz, Luis L. Franco, Alberto Girondo, Horacio A.
| Rega Molina, Conrado Nalé Roxlo, C. lCérdova, Jorge L. Borges, Enrique
M. Amorim, Ernésto Palacio, Francisco Lépez Merino, Gonzalez Carbalho,

Brandan Caraffa, Sergio Pifiero, Roberto Ledesma y Mariano de Vedia'®.

19 Otros nombres que aparecen en la publicacién de la carta son: Jorge A. Mitre,
Rafael Alberto Arrieta, Pedro Figari, Luis Pardo, Victor Juan Guillot, Emilia Bertolé,
Agustin  Riganelli, Mauricio Nirestein, Roberto Gache, Eduardo D. Forteza, Emilio
Pettorutti, E. Hurtado y Arias, Enrique Méndez Calzada, B. Quinquela Martin, Arturo S.
Mom, Eugenio Julio Iglesias, Juan Carlos Rébora, Pedro Miguel Obligado, Samuel

178



Los consagrados primero, los ubicados casi en la bisagra generacional
luego y, por Ultimo, los jovenes que aspiran a dcupar el lugar de los
anteriores.

Previsiblemente, no aparecen nombres parédigméticos del grupo
de Boedo. De hecho, en Los ‘Pensadoreslg" sélo se alude a esta

iniciativa en un pie de pagina:

El sefior Leopoldo Lugbnes ha sido propuesto por una
camarilla de literatos para el primer premio nacional, y
por tres gobiernos americanos para el premio Nobel.
Arturo Lagorio ha sido propuesto por la Compafia de
Seguros “Roma” para el primero o segundo premio
municipal del afio en curso. '

La informacién real sobre la “camarilla de literatos” queda
‘descaliﬁcada tanto por el antagonismo politico (Premio Nobel a un
militarista) como por el valor literario, al aludir a Lagorio, quien de
1915 a 1927 fuera gerente de la citada compafiia de seguros.
Descalificacién del premio, vdel potencial premiado y de los adherentes a
la premiacion.

Muy poco tiempo después, la revista Babel le dedicarda un nidmero
especial a Leopoldo Lugones. En la presentacién, su director, Samuel

Glusberg, explica que ese homenaje habifa sido pensado para celebrar

Glusberg, Guillermo Estrella, Juan Hohmann, Pedro Juan Vignale. También aclaran que:
“Posteriormente se han adherido numerosos intelectuales mds que la comisién
encargada del homenaje no tuvo tiempo de hacer firmar”.

194 | os Pensadores, Afio IV, Namero 116, Diciembre de 1923.
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las bodas de plata de Lds montafias del oro (1897), pero fue
malogrado por el escandalo que p_rovocé la c’o_nferencia pronunciada
por el poetaigs. En la presentacion de.este homenaje, Glusberg explicita
una dificultad: “El distingo necesario entre las ideas politicas del orador
y las estéticas del poeta no era cosa facil”.

Y mientras un sector de los intelectuales aspira a deslindar lo
politico de lo literario, hay otro grupo que siente la necesidad de
exponer abiertamente las contradicciones de Lugones. Poco tiempo
después de las cuatro conferencias conocidas como “La doble
amenaza®, Julio R. Barcos publica un folleto‘ homénimo con la
aclaracién: “(Réplica a L. Lugones)”. A lo largo de 64 paginas, Barcos va
desmontando los argumentos de “otro‘ de los semidioses de nuestro
Olimpo intelectual”. La exaltaci6n patriética de Lugones désconcierta a

Barcos:

Sorpresa, lastima y burla, es lo Gnico que Leopoldo
Lugones ha producido con su desplante ingenuo de
megalomania patriética. Sorpresa para todo el mundo:
para los que le sabian individualista andrquico; y para los
que patrocinaron sus conferencias creyendo que
respetaria las seudo instituciones del liberalismo

15 Aunque no abunda en detalles, es facil reconocer la alusién a “La doble amenaza”,
conferencia pronunciada en el teatro Coliseo que provocd el enfrentamiento con
Alfredo Palacios. Cabe recordar que en esa conferencia Lugones legitima la propuesta
militarista planteando que todo pafs debe tener un ejército ofensivo que lo defienda
de posibles ataques, la amenaza externa, y que la posicién de Yrigoyen de la “paz
armada” y un ejército defensivo es un riesgo. Y, a su vez, ve como una amenaza
interna la masa de inmigrantes que puede expresarse en las urnas.
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democratico  burgués. Lastima, para quienes le
profesdbamos un poco de respeto intelectual todavia, por
su obra realizada en el pasado, aun cuando lo veamos
convertirse dia a dia, en un hombre mediocre. Lastima
sobre todo, por ver al hombre de talento que pudo haber
sido por su -gran reputacién, un César de la
intelectualidad americana, convertido en escudero de un
Tartarin criollo sin pizca de talento pero con sobrada
audacia como el mulato alpinista que dirige la pandilla
de la Liga Patridtica. Y burla.. porque el insigne poeta se
ha creado en pocas horas una triste popularidad de
histrién que lo acomparfiara hasta la sepultura(.) Tomo
para titulo de este panfleto el mismo con que titula la
Lugones su cuatro arengas del coliseo que él llama
conferencias: “La Doble Amenaza”, porque creo que, en
efecto, se alza una doble amenaza sobre el pais: la
exterior, la de los comerciantes extranjeros que aspiran a
llevarse el dinero argentino en pago de los fierros viejos
sobrantes de la guerra europea; y la interior: el
surgimiento del fascismo criollo organizado en gavillas de
delincuentes al servicio de las empresas extranjeras y los
centristas y latifundistas criollos en contra de la clase
obrera organizada de la RepGblica.!% '

Analiza las caracteristicas de Lugones, llamandolo “genio
desalquilado”. No le niega talento, pero si caracter, de ahf que pueda
considerarsele una “veleta intelectual”. Sin embargo, vuelve a los
propésitos de su panfleto, 'y continGa con el andlisis de las “ideas

fundamentales” que Lugones desarrolla en sus conferencias. Barcos

1% Barcos, Julio R. La doble amenaza (Réplica a L. Lugones), Buenos Aires, Ed.
Tognolini, 1923. 22 edicién. Pp. 14-15.
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considera que se trata de “ideas viejas con media suela y capelladas

nuevas’; las cuatro conferencias se reducen a unas cuantas fobias:

Fobia contra el “gringo”; fobia contra el bolchevique;
fobia contra la democracia electoral;’fobia contra la
chusma y fobia contra la libertad del pensamiento. Es
mas bien un caso clinico para el Instituto Pasteur que un
asunto de polémica. Pero he prometido ensayar una
réplica a sus ideas, o por lo menos a sus afirmaciones.’”’

AA contiﬁuacién, desarrolLa los .mismos temas que Lugones abordé.
en sus conferencias y, en mas de una ocasién, replica al “Lugones
. domesticado de 1923” con el “Lugones insurrecto de ocho afios atras”.
No voy a glosar losbargumentOS de Barcos contra Lugones‘ porgue son
los mismos que irdn reapareciendo en‘ Los Pensadores y en. Claridad. Ya
la segunda edicién de este folleto cuenta con un epilogo de Juan
Lazarte, asiduo colavborador de las revistas de Antonio Zamora, que

condensa la lectura de los boedistas sobre Lugones:

~

Verdad es que entre la juventud Lugones estaba
~desmonetizado, ya no representaba nada, pero aln habia
un respeto tradicional por lo que fue. Hoy, después de
situarse entre Carlés'® y D’Andrea'®, ha revelado (por
milésima vez) que es un hombre sin caricter, sin
voluntad, un malabarista de las ideas. ¢Propagador

197 |bid. P. 38. ' 4 '

1% Para un andlisis detallado de la Liga Patriética, consultar el libro de Sandra Mc.
Gee Deutsch: Counter Revolution in Argentina, 1900-1932, The Argentine Patriotic
League, University of Nebraska Press Lincoln & London, 1986.

19 Para més detalles sobre la relacién de Monsefior D’Andrea y el conflicto entre
Iglesia y Estado ver Jorge Emilio Gallardo, Conflicto con Roma (1923-1926), La
polémica por Monsefior de Andrea. Buenos Aires: Elefante Blanco, 2004.
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consciente de los odios nacionales o un aventurero de
corte mussoliniano? De cualquier manera es el hombre
que ‘trabaja entre nosotros para impedir el advenimiento
de la paz.

Este muerto también es un peligro, porque no hay que
olvidarse de que los muertos son peligrosos. Barcos ha
tratado de enterrarlo con el rayo fulminante de su pluma
libre y rebelde.?®

No se le niega_ genio, ni talento, ni el respeto por su obra
pasada. Sin embargo-,_el .“pcv>eta nacional” se ha ido transformando en
una presencia incémoda, inclasificable -o fécilmenfe clasificable, segin
la perspectiva.

Tanto la cautela del director de Babel como el contundente
enfrentamiento de Julio Barcos funcionan como preludios a las
posiciones qﬁe tomaran respecto de Lugones los grupos de Boedo y
Florida. Ubicar a Lugones es autodefinirse, porque el eje de la dis;usién
se resume a Lma pregunta que divide las aguas de la vanguardia
portefia: ¢puede escindirse la valoracién como artista de la valoracién
respecto de su posicién politica? O, en téfminos mas generales, /puede
la literatura ser juzgada. sin tener en cuenta el contexto politico que la
pfodujo y de quién la produjo? La historia pareceria responder que sf
se puede; basta como ejemplo la obra de Jorge Luis Borges y la

valoraciéon critica que, abiertamente, elige dejar de lado sus

20 |azarte, Juan. “Don Leopoldo Lugones. A propésito de la valiente réplica de Julio
R. Barcos” en La Doble Amenaza (Réplica a L. Lugones). P. 78.
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posicionamientds politicos. Pero se trata de los afios veinte y de los
movimientos de vanguardia en Argentina.

Si la conjUncién entre arte, literatura y vida sirve para pensar
casos como el de Mariategui con Amauta," revista de avance en Cuba o
el movimiento de antropofagia en Brasil, es licito buscar una respuesta
entre las producciones locales. Y la respuesta nos conduce,
nuevamente, a la vanguardia “bifdsica” de Buenos Aires. En el caso de
Leopoldo Lugones, tanto Florida como Boedo lo cuestionan. Los.

primeros cuestionan su estética, los segundos, su politica.

& ey . »
Lugones politico no nos interesa

Leopoldo Lugones, nicleo decisivo en la polémica entre Florida y
Boedo. Desde Martin Fierro se percibe cierta cautela; vacilacién que
recorre desde el “homenaje” a su labor junto a José Ingegnieros [sic]
en La montaia® con la “Balada del Intendente de Buenos Aires” del
primer nl’.lmerb y la presencia frecuente de Lugones en el Parnaso
satirico, hasta la necesidad de aclarar explicitamente que “Lugones
poll’ticb no nos interesa” en la respuesta a Roberto Mariani.

Porque si, en 1912, uno de los directores de Nosotros yakle

otorgaba el titulo de Maestro, agradeciendo que Lugones “habfa sentado

21 Cfr. La Montafia. Periédico socialista revolucionario (1897), reeditado por
Universidad Nacional de Quilmes, 1996.
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cabeza” y podia ser reconocido por su poesia nacional(ista), la nueva
generacién aln se debatfa en determinar qué posicién tomarian frente a
al autor de la “Oda a lds ganados y las mieses” del Centenario. El
viraje de aquel que cuestiona las instituciones burguesas a fines de
siglo XIX, quien en El Payador consagra el poema de José Hernandez
como poema }épico nacional y que en 1924 exalta el valor del ejército
como “Ultima reserva moral” del pueblo en su “Hora de la espada”,
obliga al grupo de Martin Fierro a moverse con cautela frente”a;"su
ﬁguré. Sin embargo, los cuestionamientos que le hacen desde la revista
no opacan las muestras de respeto y édmiracién. Lugones es el poeta
nacional, por lo tanto, debe legitimarlos y -con el tiempo- ceder la

posta.

Primer plano

Mas arriba esbocé el sutil y velado homenaje a Lugones que encierra la
“Balada del intendente de Buenos Aires”. No es un detalle menor que
este poema aparezca -caricatura incluida- en la primera péagina de
Martin Fierro porque cabe recordar que esta balada no sélo remite a
" los versos sobre el intendente Alcobendas aparecidos en La Montafa

en 1897, sino que esta filiacién se explicita pocos nimeros después al
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reproducir una estrofa de ese poema en las péginas de la revista, con
la correspondiente firma de Lugones®®

El valor a la palabra autorizada de Lugones se verifica, tarﬁbién,
en la rebroduccién de las respuestas a la encuesta de Martin Fierro: “1-
(Cree Vd. en la existencia de una sensibilidad, de una mentalidad,
argentina? 2- En caso afirmativo, ¢cudles son sus caracteristicas?” La

primera respuesta que aparece es la de Leopoldo Lugones:

Creo que la sensibilidad y la mentalidad, no son
facultades gentilicias, sino humanas; pero, en el modo de
expresar sus reacciones, hay caracteristicas de raza que
nosotros poseemos y que revelan nuestro temperamento
latino. Este permanecera, sin duda, por la triple influencia
de la sangre, el clima y el idioma: con lo cual tendremos
la suerte de pertenecer a la mas completa y amable

civilizacién que existe.”®?

Renuente a aceptar la existencia de una sensibilidad argentina,
Lugones apela a una raza condicionada por la lengua, la herencia racial
y el medio gédéréﬁco que, en la expresién de las facultades humanas,
dejara entrever sus caracteristicas especificas. Estas afirmaciones,

tefiidas de positivismo finisecular, repercuten en la nueva generacién

22 Martin Fierro, Afio |, N° 4, mayo de 1924.

203 “Contestaciones a la Encuesta de “Martin Fierro”. A la respuesta de Lugones le
siguen, en este orden, las de Ricardo Giiraldes, Pedro Figari, Pedro Juan Vignale,
Ricardo Rojas, Mariano A. Barrenechea, Oliverio Girondo, Samuel Glusberg, Luis Marfa
Jordén, Roberto Mariani, Pablo Rojas Paz, Andrés L. Caro, Pablo Della Costa. Ibid.

186



martinfierrista; con argumentos coincidentes, desde Martin Fierro abren

el debate sobre la “necesaria” renovacién estética nacional.

Entre opositores, epigonos y parricidas

Aunque siempre bien tratado, Lugones funciona como un punto de
friccién hacia el interior de Martin Fierro. Por un lado, su director y, por
él otro, los jévenes colaboradores. Y esto no ocurre, como ya sefialé,
porque se desautorice la voz de Lugones (como si hard Mariani y el
grupo de escritores de izquierda cuando sostengan que la relacién con
el poeta nacional es una diferencia irreconciliable entre los dos grupos)
sino por el tratamiento que van dando a las intervenciones de Lugones.
Mientras Evar Méndez insiste en ubicar al autor de las Odas Vseculares
como un martinfierrista de la primera hora y, arduamente, busca
argumentds para justificar su papel como funcionario de Argentina, los
co.laborad'ores directamente omitirdn la dimensién politica (o la aludiran
sin darle mayor trascendencia) y se abocaran a sefalar los aciertos o
desaciertos en materia estética.

Durante los primeros ndmeros, las difer_éncias internas respecto de
la figura de Lugones no son tan faciles de leer a simple vista. Sin
embargo, en el nimero 7 empiezan a notarse las diversas posturas. El

articulo mas reproducido de este nimero es el de Roberto Mariani,
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“Martin Fierro y yo”. Entre las explicaciones que da el autor de Cuentos

de la oficina para separarse del grupo, enfatiza la relacién con Lugones:

Hay un pecado capital en MARTIN FIERRO: el escandaloso

respeto al maestro Leopoldo Lugones. Se lo admira en

tddo, sin reservas; es decir: se le adora como prosista,

como versificador, como filélogo, covrhoA fascista. Esto
resbalé de respeto comprensivo e inteligente a idolatria

de labriego asombrado. El asombro es antiintelectual.

jQué gesto el de MARTIN FIERRO si se encarara con el

maestro gritdndole groseramente de esta guisa:‘

-iMaestro: su adhesién al fascismo es una porquerfal®*

El reclamb de Mariani Condensa,’ en su opbéi;:iéh a Lugones, el
nicleo central de la polémica entre Boedo y Florida: no se puede
despolitizar la literatura. Si el escritor, el artista, continGa situéndose en
la torre de marfil modernista, no puede reflexionar sobre la realidad,
mucho menos .intervenil;.

La primera pagina de ese ndmero 7 muestra, debajo del titulo
“Ecce Homo..”, una caricatura®® de Leopoldo Lugones ocupando tres
cuartos de péagina. A continuacién, un articulo que responde a las
criticas de Mariani firmado por Evar Méndez (EM.). El director comenta
lé misién de‘ Lugones en la Corporacién Intelectual del Consejo de la
Liga de las Naciones, que se estaba realizando en Ginebra. El objetivo

de este articulo, de extensién mucho menor que el espacio dedicado -a

24 Martin Fierro, Ao |, N° 7, julio ‘de 1924,
25 Firmada por Francisco A. Palomar (FAPA).
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la imagen de Lugones en primera plaha, resulta transparente: defender
como intelectual al autor de El dogma de obediencia (1921): “;Lugones
escandaliza? Luego, existe.” Provoca Evar Méndez. Y justifica a “este

gran argentino, decidido ‘martinfierrista’, uno de los nuestros™

Y he aqui al hombre que no tiene miedo de echarse
encima las consecuencias de coincidir - con los quve
sienten el fracaso de la democracia, la inutilidad de los
parlamentarios, y quisieran el gobierno de los mejor
calificados, y llega a dar conferencias en la Liga
Patriética, se niega a solidarizarse con Unamuno en
contra del Directorio, cree en ltalia a pesar de Mussolini.
gVambs a repudiarle por eso? No. Aunque no estemos de
acuerdo, seguiremos creyendo a lLugones la cabeza maés
alta y firme de América intelectual.®

El ademan centrista de Evar Méndez se confunde entre las
justificaciones; no estan de acuerdo, pero no importa. Sin em’bargb, a
diferencia de los jévenes éolaboraddres vdel periédico, el autor de
Palacios de ensuefio es quien, permanentemente, alude a la labor

politica de Lugbnes.

26 “Ecce homo..” en Martin Fierro, Afio |, N° 7, julio de 1924.
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Limitaciones del titeo

En eso entré un astrolabio
Y este discurso espetéle:
-iQué malo es el “Roman-Cero”
De don Leogoldo Lupones!
~ Mar-Bor-Vall-Men?’

El titeo si es permitido en las‘ péginas del periédico®®, De hecho, Evar
Méndez se muestra condescendiente, al criticar el Romancero junto‘ con
Borges y Marechal. Pero ﬁo llega a tolerar que se le atribuyan
declaraciones “ofensivas” a la ideologia de Lugones. F"d ejemplo, en el
nimero 25 dev la revista, del 16 de_ septiembre de. 1925, aparece la
seccidn “Menﬁras criollas” dentro del “Parnaso satfrico”, emblematico
espacio para ajustar cuentas y marcar territorios. Una de esas mentiras
decia: “Leopoldo Lugones se ha aferrado a una videa”. Resulta clara la
alusi6n a sus cambios en materia politica, especialmente luego de
pronunciar su famosa “Hora de la espada” el afio anterior, por lo que
llama la atencién que la firma de esta lista de “Mentiras criollas” sea
“Espinillo”, es decir, Evar Méndez. Sin embargo, la extrafieza se disipa
répidamente; en el nimero siguiente; en la misma seccién del “Parnaso

satirico”, hay una aclaracién:

Nuestro colaborador Espinillo nos escribe para manifestar
que .las “Mentiras criollas” del dltimo ndmero no son de

207 “Romancillo, cuasi romance del ‘Roman-cero’ a la izquierda” por Mar-Bor-Vall-Men,
" en Martin Fierro, Afio lll, N° 30-31, julio de 1926. ‘
208 Cfr. Feldman, Hernan: “Los propietarios de la broma”.
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su pluma. En efecto, sonde otro -colaborador, N. O., y por
error, fueron atribuidas a Espinillo.2®

El. seudénimo encubre pero no llega a tener la impunidad del
anonimato; Evar Méndez necesita separar lasvagués y desligarse de esa
acusacion. 'Que Nicolas Olivari se permifa criticar a Lugones corrobora.
una actitud mas ligada a la posicion de Roberto Mariani. Estén en
contra, no son seguidpres de 'un culto ni epigonos estéticos.

¢Qué prefiere decir Espinillo respe;:to de Lugones?'En la seccién
“Pensamientos™, del nimero 14 y 15, de enero de 1925, le dedica el
primero de ellos: “El hombre perfecté debe parecerse al molino de
viento: reposado él; en su cabeza, dando vueltas las ideas
constantemente”. Esta piadosa mirada sobre los devaneos lugonianos
sigue el hilo conductor de ese nimero: la portada presenta,
nuevamente, una caricatura .de Lugones. Esta vez ilustra la “Balada a un
estudiante lugondéfobo, melenudo y platense”. La respuesta a los

ataques que suscité su discurso de Ayacucho es evidente:

¢Por qué tus enojos siempre en él desatas?
¢Por qué le haces blanco de ensafiada ira?
¢Que tafie de saco y anteojos la lira?

¢{Que aureola a Legufa con palabras gratas?
Mas ¢cédmo no adviertes que, febril, delira?

209 Martin Fierro, Afio Il, N° 14-15, enero de 1925..

20 Cyya bajada es la siguiente: “Serie de pensamientos que por no animarme a firmar,
regalo a varios de mis amigos (algunos sélo intelectualmente)”. Martin Fierro, Afio I,
N°14-15, enero de 1925.
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Mejor su anarquismo de antafio perdones
Al que es hoy soldado Leopoldo Lugones®!!

Y para éub'ri_r cualquier' resqujcio de duda, la posicién respecto de
Lugones -al rﬁenos del director- adquiere carnadura unas paginas mas
adelante, cuando el mi_smp Evar Méndez introduce la traﬁscripcién de la
versién oficial taquigrdfica del broyecto ~de Leopoldo Lugones
presentado como representante sudamericano de la Corporacién
Intelectual de la Liga de las Naciones: “Foeracién de un nuevo estado
de conciencia”. En cinco puntos, Lugones éxpone cuéle}s serian los
cambios qLJe deberfan introducirse para la “formacién de una con;iencia
humana, dentro de la conciencia patridtica”. La presentacién que hace

Evar Méndez, abundante en elogios'y exaltaciones, concluye:

Fantasias aparte, el proyecto de Lugones que
reproducimos, es la creacibn mas nueva y la mas
importante que se haya concebido en cualquier parte del
mundo en la época presente, para intentar y promover la
transformacién de la mentalidad humana. Su aplicacién
tendria incalculables consecuencias benéficas. Pero ;qué

211 F| texto se completa de la siguiente manera:

“Initiles todas las horas que matas/ En surcir (sic) gerundios contra su mentira./
(Que a Santos Chocano se hermana y admira?/ ;Que prodiga mieles en frases
baratas? / Antes las decfa duras, escarlatas../ Pero no le imites antiguas cancwnes/
Al que es hoy soldado Leopoldo Lugones

Verdad es que anima tremendas bravatas/ Verdad que su boca de odio se estira.
/Mas, si lo quemaras vivo en una pira/ No derretirias todas sus erratas. /Con tus
manifiestos apenas le empatas/ El brillo reciente de sus galardones/ Al que es hoy
soldado Leopoldo Lugones.

Envio. Palaciego: piensa que tus pobres latas/ Nos aburren tanto como tus pregones.
/ Déjanos tranquilos ya que no rematas/ Al que es hoy soldado Leopoldo Lugones.
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nacién, qué hombre serd suficientemente grande para
sorprenderla, ain siendo cosa tan sencilla??'?

Uno de los aspectos mas destacables del proyécto de Lngnes es
la contundente afirmacién sobre el rol de los escritores en este llamado
a evitar la gU‘erra que era la sociedad de las Naciones: “Tanto como
hombres de ciencia, escritor‘es,‘ pr;fesores, somos. nosotros
comunicadores de.,ideas, fdfmadores de conciencia”_.

Si el director de Martin Fierfo considera que el plantep de
Lugones es insqslayable para mejorar las condiciones de ese momento,
{por qué se encarga permanentemente vde separar la literatura de la
politica? Es otra de las contradiéciones cuya respuesta provisoria,
arriesgo, estd asociada con los valores que se defienden desde el
bando de Boedo. No es que la litératura, el arté en genefal, deba ser
despolitizado, sino que debe servi} a los ﬂnes; En el caso de Evar
Méndez, a la continuacién de una élite que vdi_rija las mds nobles

acciones, tanto en politica (como plantea Lugones) como en materia.

estética (como él mismo propone).

212 “Un gran proyecto de Lugones: Formacién de un nuevo estado de conciencia” en
Martin Fierro, Afio Il, N° 14-15, enero de 1925.
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Lugones y la nueva generacién

Examine el incrédulo lector el “Lunario sentimental”,
examine después los “Veinte poemas para ser leidos en
el tranvia” o mi.“Fervor de Buenos Aires” o “Alcandara”,
y no percibird la transicién de un clima a otro clima. (.)
Més de quince afos dista el primero de los libros del
dltimo; ello no impide que sean contemporaneos los
cuatro. Esencial y realmente contemporaneos, aunque una
mera diferencia de tiempo lo quiera desmentir

J. L. B, Leopoldo Lugones, 1955

En 1955, Borges —con la colaboracién de Betina E‘delberg— publica un
libro sobre Leopoldo-Lugones. Entre Varias reflexiones sobre el autor de
El payador, reconoce en él a un maestro para lavgeneracién de Martin
Fierro. En 1960, asume la primera persona en el homenaje dedicdndole

El hacedor:

Mafiana yo también habré muerto y se confundirdn
nuestros tiempos y la cronologia se perderd en un orbe
de simbolos y de alglin modo serd justo afirmar que yo
le he traido este libro y que usted lo ha aceptado.

Remarcar la deuda de los martinfierristas con Lugones constituye,
a esta altura, un lugar coml’Jn.'Sin embargo, el itinerario trazado por
Lugones no toca todos los puntos de la linea martinfierrista porque,
como es de esperar, no se trata de una recta: impensablemente lineal
o infinita. Martin Fierro funciona como un punto convergente: aglutina y.
dispara diversos itinerarios. Tal vez, Lugones puede colocarse en el
centro de esa confluencia; quizds, Macedonio comparta —margihalmente—

cierto monopolio. Siguiendo esta linea, sugiero la siguiente lectura: si

194



Girondo es la figura central de Martin Fiérro, con el aval y el apoyo de
Evar Méndez (no s6lo por participar de la diréccién sino, también, por
haber sido el encargado de redactar el maniﬁésto de 1924 y la
memoria de los directores en 1949), y si él vre.conoce a Macedonio
Ferndndez mas que a Leopoldo Lugones como “mayor”, la ubicacién de
Girondo dentro del campo lifefario argentino del siglo XX es, en un
punto, excéntrica. Por el contrario,l Borgés b—que acepta la deuda con
Lugones y avanza a partir de esa directriz- vllegaré al cehtro de la
escena literaria argentina. Como Lugones a principio de siglo, Borges
deviene insoslayable para casi toda la literatura del siglo XX.

Centro y periferia, espacialidades y categorias ya cristalizadas al
tratar la confofrﬁacién del campo literario. Se cae en ellas por la
facilidad que proponen pero no hay que descuidar el riesgo de los
trayectos llanos. Y la sinuosidad de estos linajes se corrobora también
al observar qué aspectos de Lugones se retoman o, como en el caso

de Boedo, se rechazan y censuran.
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Del retruque a la invectiva

Ante todo diré que no soy lugonéfobo: admiro la vida y
la obra del maestro como se admira un espectdculo; no
me asustan sus convicciones de Gltimo tren y hasta me
divierte la indignacién que provocan entre los paniaguas
de la sociologfa.

Leopoldo Marechal

La polémica sosten’ida con Leopoldo Lugones desde las péginas de
Martin Fierro ha merecido especial atencién. Adolfo Prieto?? la ubica al
mismo nivel que la mantenida con‘.el gfupo de Boedo y la relacionéda
con el meridiano intelectual de Hispanoamérica. Y aunque es claro que
en estas (ltimas se jugaban distintos aspectos relacionados con la
concepcién y la funcién de la literatura »nacional y la independencia |
lingliistica de América Latina, la discusi6én se planteaba frente a otro
claramente distinguible. En cambio, la po‘lém‘ica con‘ Lugones puede
pensarse hacia el interior del grupo porque el escritor nacional
constituye un nacleo central que, a lo sumo, debe ser desplazado, pero
de ningln modo abolido ni descalificado.

El primer articulo de Leopoldo Marechal responde a una nota de
Lugones aparecida en La Nacién comentando un libro de Horacio Rega
“Molina. Marechal comienza definiéndose por la negaﬁva para expresar

su desacuerdo. No sélo no es “lugonéfobo” sino que se proclama como

23 El periédico Martin Fierro. Coleccién “Las Revistas”. Seleccién y prélogo: Adolfo
Prieto. Buenos Aires, Editorial Galerna, 1968.
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admirador de “algunas péginas de su Prometeo o su Sarmiento”*. El
eje de su desacuerdo reside en la importancia que Lugones le otorga a
la rima y la métrica y que, con arguméntos que responden a la nueva
sensibi’lidad preconizada eﬁ el-méniﬂesto del cuarto nUmero, Marechal -
cuestiona.

El reclamo mesurado y en clave lt’JdicaA del.“retruque” se torna
més acre en el segundo articulo sobre el mismo tema. Lo que en
principio fue casi comentario jécoso que sefialaba variaci.one_s sobre un
mismo eje, luego de la respuesta de Lugones (que no se reproduce en
Martin Fierro), pasa a ser una “filipica” no sélo a Lugones sino a “otras
especies de anteayer’. Una vez mas, elvpasado se encuentra con el
presente: la nueva generacién se dispone a ganar terreno y para eso

deben superar al maestro. Llegé el momento del parricidio:

Lugones nos ha negado porque preferimos hablar con
nuestra voz. Todo maestro sabe que los mejores
discipulos son aquellos que se desligan de su tutela: a
Lugones le falté aprender una cosa tan sencilla para ser

maestro.?!?

Reclamo de hijo enojado con su padre, Marechal lo niega aunque

le deba su existencia. Y si en el primer retruque apelaba a la “poesia

214 “Retruque a Leopoldo Lugones” en Martin Fierro, Afio ll, N° 26, diciembre de 1925.
# “Filipica a Lugones y otras especies de anteayer” en Martin Fierro, Ao Iil, N° 32,
agosto de 1926.
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pura” y la defensa del versolibrismo, en esta segunda estocada esgrime

dos argumentos mas consistentes:

1. El tono es la temperatura. que un verdadero artista da

a su palabra?s®. o : o

2. Nuestro ambiente es distinto al de hace treinta afios:
por eso es distinta nuestra sensibilidad.?’

Defenéa dé la metdfora y exaltacion del tono, pero
fundamentalmente,vdel valor de “lo nuevo”. Marechal sieﬁte la agresién
de Lugones, su fa[t:a de reconocimiento a la nueva generacién cuando
sostiene que “los poetas neosensibles no saben versificar”. Ante.esto,
lanza su desafio: “(a Lugones y a cualquier versificador) a todo metro y
forma conocido”. Y no sélo él puede derrotarlos sino “tpdos los
versolibristas de Martin Fierro”.

El frenté comldn quedd establecido: ustedes y nosotros. Y la
apuesta crece cuaﬁdo Marechal extiende su critica a. la :literatura

argentina producida hasta entonces:

Esos artistas de -ayer estaban muy ocupados y no
tenian tiempo de buscar la verdad: “la poesia es una
cosa- que se hace entre un articulo de periédico y una
catedra de literatura (.) Y asi se forma una Literatura
Argentina: imitadores de Samain que es un poeta de
cuarto orden en Francia; plagiarios de Laforgue,
caricaturas de Francis Jammes; novelistas que han sido

218 |bid,
217 |bid.

198



comparados con Onhet por hombres de su generacién;
eruditos cuya Historia de la Literatura termina en Zola;
estilistas que ni se saludan con la concordancia entre
sujeto y verbo. Todos viven en el mejor de los mundos. 2

Ni imitadores ni académicos ni periodistas: poetas. Facilmente se
recupéra la insignia de Evar Méndez: jc’)ve.ne-s que escriben “sin afan de
lucro™9, Esta defensa de su obra y el desairado reclamo ‘condensa otra
de las vertientes en las que discurrié la presencia de Lugones. Imposible
de evitar, se busca su aprobacién. Cuando ésta les es negada, se lo

ataca. Siempre desde el terreno de la poesia.

La chochez del poeta nacional

Desde las pdaginas de Los Pensadores, los jévenes defensores de la
literafura comprometida serén- rvn:és' consecuentes con sus criticas. Como
estableci6 Mariani: el fascismo del gran poeta consagrado es
escandaloso e imperdonable_. Esa serd una constante en sus criticas: el
militarismo, el fascismo, sus ingresos provenientes del Estado (es decir,
su comportamiento politico), y también su produccién literaria. Porque si
la literatura no puede escindirse de la vida vy, especialmenté, de la vida
plblica, Los Pensadores se encargard de dejar al descubierto las

incoherencias de Lugones.

28 |bid,
213 “Suplemento explicativo de nuestro manifiesto. A propésito de ciertas criticas” en
Martin Fierro, Afio |, N° 8-9, septiembre de 1924.
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Poco después del discurso por el centenario de la batal.la)ﬁ de
Ayacucho que Lugones pronuncié en Lima -rodeado “de los secuaces
del tiranuelo‘ Legufa™, la revista publica el articulo “La chochez del vate
Lugones”. No sélo se proclaman en contra de la reivindicacién de‘ la
espada y se sienten “lenos de bochorno” por quien hablé en
representa;ic’)n de Argentina, sino que consideran que estas actitudes

son sintomas de senilidad:

El viejo lir6foro estd chocho. El gobierno estd en el deber
de asilarlo en un establecimiento confortable donde
pueda desahogar los impetus de su senilidad agresiva
con sus guardianes y familiares, evitando asi el
espectaculo desagradable de su chochez. jAdiés, maestro!
La juventud lo quiere... ver recluido.?®

Es una irénica manera de decir adiés, pero despedida al fin; este
articulo marca el comienzo del fin para el reinado de Lugones, al
menos desde el sector boediano. En el segundo nimero del mismo mes
de enero de 1925, aparece la nota “Meté4foras hediondas” en la seccién
“Al margen de la vida que pasa”. Se insiste eﬁ la filiacién martinfierrista
con Lugonés y el disparador, nuevamente, sera el‘ discurso de

Ayacucho:

Debe oponerse un dique de San Roque a la verborrea
militarista de Lugones. El dique de San Roque se ha
secado. ¢Misterio? No, todo su caudal se vuelca en las

220 | os Pensadores, Afio lll, N° 103, enero de 1925.
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tierras de Ayacucho: “Viva la Patrial”. “Permiso mi
general”. “Con su venia mi capitan”. “Las fanfarrias con
voz de perradas”. Todo este :caudal, y hay més en casa,
lo dice Lugones en pleno trépico y sin quitasol. Y los
sesos en ebullicién, bajo un sol de fuego trastorna las
« palabras del erudito Lugones y dice perradas, fanfarrias y
otras groserias, pero no es suya la culpa sino del sol
Lugones padece de insolacién lirica que es la peor de
las insolaciones. No hay que extrafiarse. En la calle San
Martin los rascacielos hacen una sombra déqente que
ataja la insolacién. Ahi Lugones nunca se insolé. Lo maés
que pudo sucederle, como dicen los “ultraistas”, es un
“coup de chaleur” de romances. Y los romances no
dafan a nadie. Y aun es pos‘ible que gusten a ese ser
abstracto que Oliverio Girondo encuentra en las plazas-
plblicas succionando los haberes de las mucamas y las

cocineras.??

Lugpnes, se insiste, avergilienza a los argentinos con su di‘scurso
en el centenario de la batalla de Ayacucho. Pero una de laé cosas mas
reprochables es su descendencia. Lugones “es el origen de la literatura
fifi”, una “génerosa incubadora”. Para Boedo, las limitaciones de los .
martinfierristas son evidentes: no pueden despegarse de la influencia de
Lugones. Sélo se permiten un juego inocente y sin consecuencias
porque estdn intimamente ligados a él, por mds que discutan rimas,

-metéaforas y romances.

221 | os Pensadores, Afio Ill, N° 104, enero de 1925.
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Desde Los Pensadores, sin llegar a tener un “Parnaso satirico”,
también se utilizan epitafios y versos rimados para ajustar cuentas. Con

Lugones, son elocuentes:

Histrién, xenéfobo, asceta
De ignaras elucubraciones
Y veleidad de coqueta...
Un patriota a la violeta:
LUGONES??

En este caso, el “homenaje” cifrado que puede leerse entre los
martinﬂefristas cambia de signo con la gente de B'oedo:_-se'r un patriota
superficial, vanidoso y antipopular es, precisamente, lo que no pUede
ser defendido. |

La actuacién de Lugonés en el centenario de la batalla de
Ayacucho es un tema que no se agota con facildad. Luego de La
doble amenaza, “La hora de la espada” corrobora e intensifica el
derrotero de Lugohes, incluso en el plano internacional. Reaparecen los

argumentos de Barcos, con una agresién intensificada:

En un principio duddbamos. Releimos el discurso, le
dimos una vuelta; lo examinamos de punta a rabo, lo
pusimos patas arriba, patas -abajo, nada, nada. El
espectdculo de la achacosidad del genio sudamericano
que en 1897 decfa que: “el ejército es una cueva de
esclavitud, donde vale mas el hocico que la boca”, y que:
“la patria es sumamente mala y falsa”, casi nos llena de

222 Renato F. Lenzi, “Fauna Sudamericana” en Los Pensadores, Afio IV, N° 111, abril de
1925.
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misericordia. jHasta quisimos indignarnos! Pero la

prematura achacosidad del genio xenéfobo no puede sino

mover a risa.?® R

En el hismo articulo, los de Boedo_' insisten en su pasado
socialista, su pasaje a un noble conservadurismo, su acercamiento a la
Iglesia. Aluden también al e.scaso‘ éxito de sus libros y, de ahi, la
necesidad de Lugones de mencionarlos bermanentemente en sus
conferencias, intentando una pose de profeta. Y serd el fracaso la
causa de su agresividad pasando ‘de “conferencista xenéfobo a orador |
oficial, apologista del militarismo y de la tiranfa”. En resumen, padece
“una ancianidad prematura, trfstemente rabiosa” que lo inhabilita para
cualquier titulo: “Ni socialista, ni nacionalista, ni aliadéfilo, ni militarista...
Ni poeta, ni prosista,v ni traductor, ni conferencista...”.

Al mes siguiente, Los Pensadores vuelve a ocuparse de su
participacién en Perd, al hacer el recuento de lo que'fueron esos actos

conmemorativos organizados por Leguia:

Lugones estuvo totalmente aislado. Como ya'conociamos
su orientaciéon nadie le hizo caso. Sus intimidades
- sospechosas con el gobierno le distanciaron mas de los
intelectuales honrados. Claro que la prensa, amedrentada,
le adulé algo. No se pudo hacer conocer el mensaje de

los estudiantes de La Plata®®, porque ninguna imprenta

23 | os Pensadores, Afio IV, N° 106, febrero de 1925.

224 Se refieren a las manifestaciones organizadas por los estudiantes universitarios que
aprovecharian este acto para denunciar el estado de cosas bajo el Oncenio de Legufa.
El mensaje de los estudiantes argentinos era un claro apoyo a sus pares peruanos.
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se atrevi6 a imprimirlo. Pero se le eché en las
actuaciones univefsitarias produciendo una  gran
impresién. Después de su elogio a la tirania, Lugones fue
boicoteado. El dia de la velada del Ateneo se le iba a
silbar y a pedir que se fuera del pal's; ‘pero él avisado
oportunamente, se excusé a (ltima hora, de asistir a
pesar de ser invitado y actor en la fiesta.?®

-Los' Pensadores desmerece la | repercusién mediatica de su
conferencia. Ld que irriporfa ésllque_ I._u>gones yé no puede seguir
engafiando a los “intelectuales honrados”. Los estudiantes universitarios,
pdr su parte, ya estan d_ese_n’gaﬁadps, vaun'que'l se les niegue la
posibilidad de hacer pL’.IbUCO‘ su désacuerdo. La opinién que a los
boedistas les merece su .participacién en el Perl se complementa, en el

nimero siguiente, con la caricatura de Rubio:

225 “las fiestas de la libertad del Peri han sido un sangriento escarnio” en Los
Pensadores, Afio IV, N° 107, marzo de 1925.
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Lugones, ese “maldito armatoste”, los estorba y -continuando con
la idea de “genio desalquilado” de Barcos- ya no puede iluminarlos
porque “estd en desuso”. No puede ser un modelo a seguir; si alguna

vez fue un faro, ya no alumbra a nadie.

Hijo legitimo y paternidad negada
Lugones hijo también serd objeto de duras criticas. Por su cuestionable

labor como inspector, pero tal vez fundamentalmente, por constituir otro

flanco desde el cual atacar al padre:

Ha heredado Leopoldo Lugones (hijo) de su padre, la
mania de lo espectacular. Tiene también el prurito de la
notoriedad. jVaya empefiol (..) No serd pues de los
Lugones el reino de la fama, como no serd la fama de
loco que estd adquiriendo don Leopoldo después de su
baladronada, al afirmar que él habfa calculado antes que.
Einstein la finitud del espacio.??

Megalomanl'a,.'bﬂsqueda de notoriedad: el pecado de la vanidad. Y
Lugones sigue pecando. Si Lugbnes es, para el resto del mundo, “el
poeta” argentino, debe exigirsele honestidad... y talento. Lugones parece
haber demostrado lo que resulta de su paternidad, mejor serd no

aceptar esa tutela. En “El belicoso Lugones de los versitos”, se ponen

226 “| eopoldo II” en Los Pensadores, Afio IV, N° 105, mayo de 1925.
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en juego dos operaciones complementarias: desenmascarar a Lugones

pero, a partir de su relacién con él, trazar el linaje de Boedo.

-

¢Acaso podriamos comparar a Lugones con Barbusse, .
con Rolland, con Gorky, por no citar a otros? (.. Entre
nosotros, ¢resistirfa un paralelo con José Ingenieros, con
José Enrique Rodé, con Agustin Alvarez, con .cien mais
que no tuvieron, como tiene él, la vanidad del éxito???

Si hay uﬁa tradigfén que construir, Lugonés no sera incluido;
distancia fundamental respeéto de Florida. Y, conjugando juiciés de
valor sobre su obra y su accionar; los boedistas exponen las
incoherencias de alguien que -pese a su lamento antidemocrético— vive
del Estado. Poeta mediocre, rey tuerto en el reino de los ciegos v,

ademads, estafador:

¢Es que se burla, acaso, de la gente? Esperdbamos
encontrarlo espada en mano, consecuente con las ideas
que‘ pregona y le sabemos escribiendo versitos, como
hombre que sabe que su subsistencia corre por cuenta del
Estado. |

Verd el lector de dénde parte nuestra indignacién:

La ciudad dormida

La luna juega a las casitas

Con fichas de dominé

Divulga dos o tres citas

Y sobre almenas inauditas

Calca un gato que firmo yo.

()

227 “E| belicoso Lugones de los versitos” en Los Pensadores, Afio V, N° 118, febrero de
1926.
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Y se nos viene la sospecha de que el primero que harfa

valer ciertos privilegios si llamaran a las armas, serfa este

ex-anarquista Lugones que vive del presupuesto de la
nacién y escribe pavaditas como esta:

Poema de una letra

Desviaste, encendida

Tus ojos hacia mi

Yo acerqué mis labios

Y 228

Lugones no- puede ser el pardmetro para compararse; mucho

menos constituir un modelo a seguir. Sin embargo, pese a las criticas,

la fascinacién que ejerce es dificil de ignorar. Después de todo, o ante

todo, se trata de Leopoldo Lugones. Y sera Lednidas Barletta quien

mejor exprese las limitaciones que les impone esta figura. En 1926,

Julio Fingerit publica un libro sobre el orador del Centenario

de

‘Ayacucho en el que defiende una postura pacifista. El andlisis minucioso

de la obra de Lugones permite abrir la discusién y Barletta, en la

resefia al libro

23 explica:

Yo mismo no tengo reparos en confesar que las
estipidas ideas de mestizo de Leopoldo Lugones
recogidas acd y alld, en América. y en Europa, me
avergiienzan y me apasionan en grado tal, que me inhibe
para juzgar la obra de este hombre dotado de una gran
inteligencia y puesta, desgraciadamente, al servicio de un
interés bastardo.

228 |bid,

229 | ebnidas Barletta, “Un enemigo de la civilizacién: Leopoldo Lugones, de Julio
Fingerit” en Los Pensadores, Afio V, N° 120, abril de 1926.
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Sélo a partir de las criticas de Fingerit, Barletta. se siente
habilitado para proclamar que “el poeta vde las bufoﬁédas ha sido
desenmascarado” pero, al mismo tiempo, se ve for;ado a reconocer
que él no habria podido d_esembozarlo. Esta limitacién de Barletta
también se torrobora en la respuesta que dan a los articulos de
Lugones aparecidos en La}Nacién a prppésito de la '_poesfam. No son -
los jévenes unienes se enfrentan directamente al maestro; dejaran que‘
otro exprese lo que ellos piensan, lol publicaran en su o6rgano de
difusién, pero no lo firmaran. Si. para apuntalar sus controversias‘
politicaé acudieron‘ al fo.lleto de Julio R. Barcos, para cuestionar su
préduccién poética, recurrirdn Rafael Barrett, ﬁgﬁfa atil, a su 'vez, para
seguir construyendo una tradicién de una literatura comprometida con

el contexto:

En Lugones (...) jamas hay ripio en la rima. Pero todo lo
que no es rima suele reducirse, para justificarla, a un
enorme ripio. Los ripios de tan ingenioso artifice tenian
que pertenecer a una categoria excepcional. Son el alma
de su obra. Son imponentes y complicados. En ellos
quizds mejor que en otras producciones menos
anormales, resplandece el vasto talento del compositor

argentino.?!

20 Cfr. los articulos aparecidos en Martin Fierro sobre las opiniones de Lugones
respecto de la poesia.

21 Rafael Barrett citado en “Rimas de Lugones” en Los pensadores, Afio V, N° 118,
febrero de 1926.
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Nuevamente, a diferenda dev's'us congéneres martinfierristas, los
de Boedo van mas alld de una .técnica poétfca para defender -Barrett
mediante— el todo de la composicién poética, un gran ripio con
contenido.

Asi

3

los ataques a Lugones siempre acentuaran el contenido
politico porque -aun cuestionando lo estético- desde Los Pensadores se
reconoce y respeta la erudicién 'de Lugones. Es verdad: es un “literato
veleta” y esa condicién es la que hay que seﬁalaf. En “El anarquismo y
la literatura” los boedistas diferencian claramente su posicién y la de
los otros escritores jévenes; de esos literatos “que aparecen como

hongos” y que:

leen 'por ahi que Lugones es una mala .persona vy
empiezan a caerle a Lugones. Y Lugones se queda lo
mas tranquilo por la sencilla razén de que Lugones, al
escribir lo que escribe, y hacer lo que hace, no sélo
tiene sus motivos particulares, sino que lleva de su parte
la ventaja de su enorme erudicion y conocimiento de
causa, cosa que no estd al alcance de cualquier
muchacho que ha leido dos o tres libros por casualidad.
La gran fuerza de Lugones reside en haber leido vy
estudiado de tal manera, que no necesita pesar como
hombre para escribir; le basta jugar con su erudicién y
sus “traba-ideas”, que acusan una pericia y un “savoir

faire” admirables.?*

32 | os Pensadores, Afio V, N° 118, febrero de 1926.
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En el articulo, Los Pensadores enfatiza que Lugones tiene “savoir
faire”, oficio, y que el hecho de defender la fuerza armada, “a pesar de
todos los deseos de los muchachos jévenes, defensores de la utopia y
los sentimientos humanitarios, estd reconocido como axiomatico por
todos los cerebros ﬂlqséﬁcamente cultos”. Es decir, merece ser atacado
pero desde otro lugar, con serie.dad y conocimientq de causa. Y esa
critica reside, fundamentalmente, en el plano politico que se superpone
con su tarea literaria porque es una dimensién que, segﬂh los
presupuestos de Boedo, no estd desligada de la politica.

El nﬂmgrd 119 de Los Pensadores abre su seccién “Al margen”
con un suelto dedicado a Lugones: “Lebpoldo Lugones, comerciante en
armas”. Tres afios después de la denuncfa de Barcds, la revista de
Zamora retoma la cuestién de las armas. Aludiendo a su participacién -
elogiada en Martin Fierro por Evar Méﬁdez— en la Liga de las Naciones,
se burlan de “la vanidad de nuestro macarréniéo filésofo” por habe;'
compartido los halagos que Henry Bergson le dedicara al elogiarlo junto
a Albert Einstein: “Es una vanidad de hombre de color que se satisface
con las cuentas de vidrio de la lisonja convencional”. Pero lo que les
importa acentuar en este articulo es 1a actitud de Lugones frente a la.
fabricacién de armas:

En su libro “La organizacién de la paz”, nos dice acerca
de cémo alld siguen organizando la guerra. El tono de
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Lugones es de reproche y de airada acusacién. Pero es
un tono falso. Lo que nos dice en muchas palabras
podria resumirse en estas pocas: en Europa continda
prevaleciendo el funesto espiritu de competencia
armamentista que provocd la catdstrofe de 1914.

Los estados de industria mas poderosa —continGa el vate
Lugones- son los mas poderosos en la guerra y en la
influencia politica, porque todo establecimiento industrial
(especialmente los trabajos quimicos y las usinas) pueden
ser convertido en fabrica de guerra. (...)

Con las recomendaciones de Lugones estin de
parabienes los fabricantes de armas que tienen gran
cantidad para vender en esta América del Sur, donde hay
hombres de color a los cuales se les tolera que
conspiren contra la paz y escriban sin que nadie les
conteste las cosas que escribe el primer filésofo de
Buenos Aires y Bahia Blanca, el negro Leopoldo Lugones.
Por fortuna, entre nosotros, no tienen popularidad los
hombres de color. Estos hombres, para redimirse del
pigmento con que nacieron imitan furiosamente todo lo
propio de los hombres blancos, y como todos los
imitadores prefieren los vicios porque esto es lo mas facil
de imitar. Pero la poblacion blanca de ‘este pais, que trae
en la sangre siglos de vida europea y que ha dejado
atras esta vida hace una generacién por los menos, no
hace caso de tales imitaciones porque su propésito es
justamente rehacer en América la cultura blanca sin las
taras que en Europa la corroen.?®®

Por un lado, reaparece la denuncia sobre el militarismo y el
armamentismo. La posicion antibelicista de Los Pensadores se
corroborard en el dltimo ndmero de la publicacién (antes de pasar a

ser Claridad), dedicado integramente a expresarse contra la guerra. Pero

#3 Los Pensadores, Afio V, N° 119, marzo de 1926.
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me interesa, ademas de la distancia ideol6gica respecto de la cuestion
de las armas, la insi.stencia en el origen “mulato” e incluso “negro” de
Lugonés.

Los integrantes de Boedo reivindican su linaje europeo, blanco,
civilizado y trabajador. Lugones no deja de ser un “hijo del pais” pero,
quitdndole las connotaciones patridticas que el_poeta cordobés car'1ltar;‘=1
en su Oda a los ganados y las mieses, Los Pensadores invierte su
sentido para menoscabarlo. Rasgo extrafiamente racista dentro del
grupo que defiende al pueblo, pero -como todas las contradicciones-

explicable a partir de otros parametros.

Juicio a la integridad, defensa de la propiedad intelectual

Aun con los afaques constantes a Lugones, en Los Pensadofes no deja
de haber una posicién de respetuosa distancia para con el escritor. Si
Lugones es impresentable politicamente, no lo es entéramente desde su
produccién ‘literaria. Pero Boedo encuentra la forma vy eé Leonardo
Staricco, quien ve el modo de acusar directamente a Lugones; no es ya
una critica estética sino un sefialamiento al comportamiento antiético
del escritor. Se trata de su Gnica novela, El dngel de la sombra,
publicada en 1926.

La prosa'vde Lugones no es discutida en Martin Fierro; mas bien,

se la ignora. Porque si bien es cierto que su novela no posee
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suficientes méritos como para ser elogiada, es al menos llamativo que
no se la mencione ni para descalificarla. Posibles"respuestas: a) el
.debate con Lugones pasaba por otras cuestiones y no tenfa sentido
abrir un nuevo frente; b) el género novela no entusiaémabé ‘a los
martinfierristas  (aunque  Don  Segundo  Sombra  sf merecié | el
feconocimiento y triunfé corﬁo_ “la novela” de ese grupo; c) el tema y el
estilo no se correspondian con la innovacién literaria propuesté desde
las paginas Ae la revista. Y, en este punto, en estrecha conexién con el
anterior, cabe preguntarse por qué la novela de Giiraldes sT se rescata.
Sin embargo, el articulo de Leonardo Staricco ofrece otra hipétesis para
este ninguneo: Lugones hizo trampa.

VStaricco publica “Mil y una coincidencias que pueden inducir al
publico a'suponer que Lugones es un plagiério...””“, una comparaciéon
entre El dngel de la sombra y la novela de Salvadora Medina Onrubia,

Akasha:

Se niegan muchas cualidades a Leopoldo Lugones, pero
nadie, casi nadie, duda del talento imaginativo de este
autor. Tan undnime es esta opinién que el mismo
Lugones ha llegado a convencerse de ello. Y ya
posesionado de su papel de liderado imaginativo
decidiése a hacer una novela. Es el Gnico género literario
que hasta ahora habia resistido los avances del ilustre
poligrafo.

234 Claridad, Afio I, N° 2, agosto de 1926.
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Ya desde el comienzo se establec;e el tono que recorrera todo el
articulo. Staricco reconoce el prestigio de Lugones, aun desde la‘ ironia,
y se atreverdA no sélo a cuestionar lols- méritos de esa aventura
novelesca sino también a acusarlo de plagio, sin acusarlo. De hecho,

aclara:

Mds aqui el asunto se presenta con ciertas
complicaciones, pues Lugones no transcribié trozo alguno
sino que se limité a desfigurar con su pfosa
acaramelada no sélo un episodio, sino toda una obra
que no le pertenece, me refiero a la novela Akasha de la
que es autora la sefiora Salvadora Medina Onrubia.

Y he aqui, que toda la leyenda del talento imaginativo -
del sefior Lugones se desmorona, pues la carencia total
de este don es lo Gnico que lo lleva a aprovechar el
fruto del cereado ajeno.

No afirmaré de un modo terminante que se trata de un
plagio; prefiero creer en un cOmulo casual de
coincidencias, pero tan significativas, tan aplastantes, que
el lector, menos benévolo que yo, seguramente, se forjard
de Lugones, un concepto que no me atreveria a

formular.?®

Resulta claro que lo estd acusando directamente. Y presenta
todas sus pruebas en tres apartados: “Protagonistas”, “Personajes
secundarios” y “Pruebas al canto”. En esta Gltima parte, va copiando
parrafos de cada una de las novelas, cuyas semejanzas son notorias.

Las similitudes entre ambas protagonistas, la trama, el ambiente son

235 |bid.
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mas que llamativas. Incluso algunos pasajes en los que hace una
comparacién directa corroboran la “induccién” a pensar en un plagio.

Por ejemplo:

Akdsha: De chica solia despertarse gritando. “Sentia” que
siempre habia alguien en el cuarto, o eran unos ojos
horribles que la miraban desde un rincén. Ella porfiaba
gue no eran nervios.

El dngel de la sombra: Aquello de las voces referiase a
una delasrarezas infantiles de la muchacha; pues como la
tla Marta estuviera leyéndole una vez la vida de Juana
de Arco, declaré, muy seria, que ella también ofa a los
angeles. '

Akdsha: Son esos cigarrillos de opio que te alucinan.

El dngel de la sombra: Los que provocan las visiones son
unos cigarrillos de “haschich”.?*

Tras haber aclarado que Akdsha fue publicada en 1924 y El dngel

de la sombra en 1926, concluye:

Por otra parte, no es necesario ser muy perspicaz para
descubrir una evidente analogia entre “El vigilante
silencioso” de Medina Onrubia y “El 4ngel de la sombra”
de Leopoldo Lugones.?*’

Y, desde la direccién de la revista Claridad, reforzarén la idea de:
plagio afirmando que “Por falta d_e espacio quedaron sin publicar 281

parrafos que coinciden”.

26 |bid.
37 |bid.
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El z’artl'culo de Staricco complementa y corrobora la posicién
antilugohiana de Boedo. En esté aspecto, entonces, Claridad asume una
actitud mucho rﬁés ligada a los principios vclie la vanguardia: romper con
lo viejo, en especial aquello que no puede resolver la ecuacién “Arte =
Vida = Politica”. Porque si bien el devenir politico de Lugones es lo que
_més fuertemente se Cuestiona, su obra narrativa tampoco responde a
los pardmetros defendidos desde la estética. boediana. Y aun mas, esta
inadecuacién se completa con una actitud inadmisible a partir de
principios basicos para la vida: la honestidad fntelectual, con todo lo

que esto implica en términos, incluso, de posicionamiento dentro del

mercado.

La espada y la palabra

¢{Qué recéndita virtud habra hallado nuestro poeta

en el alma de esos hombres de cuya cintura la

espada cuelga por costumbre de estar colgada?
Rodolfo del Plata®*®, Claridad

Rodolfo Puiggrés, a su regreso de Inglaterra y Francia en 1926, se

239

dispone a “ser un escritor de izquierdas’ Desde su filiacién

comunista, asume la critica a Leopoldo Lugones dentro del terreno

28 Seudénimo de Rodolfo Puiggros.

29 Acha, Omar. Rodolfo José Puiggrés ante la condicién humana. Vers;on digital
consultada el 22 de septiembre de 2010 en:
http://www.ensayistas.org/critica/generales/C-H/argentina/puiggros.htm
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politico; su error consiste en confundir al héroe en tanto dirigente de

multitudes con el militar:

Lugones se ha equivocado; debié decir: “Ha sonado la
hora de los militares” y entonces habrfa definido su
posicién de enemigo del heroismo, porque militar y héroe
son, hoy, palabras que se rechazan entre si.2®

Su actuacién como poeta no es relevante en este. caso. Mas adn,
se lo considera “nuestro poeta”. No se discute ni ellmérito literario~ ni
la posicién alcanzada como exponente de la elite cultural. Sin embargo,'
hay concesiones que no pueden hacerse y la defensa que Lugones
hace del militarismo es una de ellas. En una nota sin firma, en la

misma Claridad, tres nimeros antes, ya se lo cuestiona abiertamente. En

un tono més panfletario, se lo descalifica llaméndolo “viejo chocho™

Este pobre Leopoldo Lugones que ha sido un poco de
todo, ya no sabe ni lo que es, ni lo que quiere, ni lo
que piensa, si es que piensa.

Como digno corolario a su dctividad politica, como
articulista reaccionario y militarte, fue acaso el Unico
escritor argentino que hizo la apologia del criminal Mr.
Fuller®®. Ahora insiste en que la democracia es perniciosa
y dice que “acabamos de entrar en plena época de

20 Rodolfo Del Plata, “La hora de la espada” en Claridad, Afio VI, N° 146 (24),
noviembre de 1927. '

21 Se refieren al juez Fuller, quien condené a Nicola Saco y Bartolomeo Vanzetti en
1926. Ambos inmigrantes italianos fueron arrestados por asesinato y condenados a
pena de muerte. El caso generd pronunciamientos a favor de los acusados en todo
el mundo, especialmente en las publicaciones de izquierda como Claridad. Para
conocer los detalles dados por Fuller justificando su fallo, ver “The Report of Governor

Fuller’ en http://law2.umkc.edu/faculty/projects/ftrials /SaccoV/fulleropinion.html (sitio
consultado el difa 10 de abril de 2009).
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legislacién confiscatoria”, con lo que posiblemente se
quiere referir a nuestro petréleo.’?

Los boedistas se enfrentan concretamente a las ideas de Lugones
acerca de un gobiérno cfvfcé militar, en el cual el poder civil asumiria
las funcionés de los tribunales de justicia y la representacién -legislativa
de todas las instituciones (siendo los funcionarios designados por ello§
mismos), en tanto quevel. poder militar se Han’é cargo de las facultades
de administracién y ejecucién. Le cuestionan que critique a la
democracia en tanto vive del estédo démocrético. Es claro que desde
‘las paginas de Claridad, coherente y consecuentemente, se ponen en
tela de ju‘icio las ideas lel'ticas y las posibles consecuencias de esta
actividad de Lugones.

Una vez mas, 'lé 'escisién éntre Boedo y Florida queda marcada.
Ambos saben que la presencia insoslayable del poeta nacional debe ser
superada por las nuevas generaciones. Pero la influencia de Lugones es
tan fuerte que los obliga a justiﬁcarse en sus ataques:"Florida necesita
resolver sus contradicciones politicas y Boedo, sus contradicciones

estéticas.

22 “l a espada y la libertad” en Claridad, Afio VI, N° 143 (21), septiembre de 1927.
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Insensibilidad y arrogancia: Manuel Galvez (1882-1962)

Yo no deberia haber leido este Ultimo libro de Manuel
Gélvez. Su lectura me ha hecho pasar un mal rato, como
también la confeccién de este articulo, escrito por un
-imperioso sentimiento de justicia. Al terminarlo, todavia
me siguen envenenado la sangre las cosas que me callo...

Héctor Castillo, Martin Fierro, 1924

Asi como Léopoldo Lugbnes, poeta nacional, consﬁtuye un refereﬁte
bara construir el linaje de la nueva generacién, Manuel Galvez también
obliga' a los nuevos escritores a posicion_arse respecto de su presencia
y les exige mas precisiéon en sus criticas, sin que por ello logre
respetuosos saludos ni.reconocimientos desmedidos.

La primera nota dedicada a Galvez en Martin Fiérro, aparece en
el nimero 7, a propésito de El espiritu de la aristocracia y otros
ensayos. Héctor Castillo (seudénimo de Erhesto Palacio) resefia
criticamente el libro de Gélvez. yvva desmontando sus argumentaciones.
En un débil intento por mostrarse ecuanime, reconoce que tenia
prejuicios para volvér a leer al autor ‘con cuya obra “habfa cortado
todo contacto desde una desdilchada aventura con Nacha Regules™*.
Sin embargo, cuenta que revisé su posicién al ver en \)idrieras el libro
de Lorenzo Stanchina y Nicolds Olivari sobre Galvez*** y, en segundo
lugar por “la creencia de que mis reparos al novelista no serfan

obstaculo a una posible estima por el pensador”. Sin embargo, antes de

243 Héctor Castillo, “Libros nuevos” en Martin Fierro, Afio |, N° 7, julio de 1924.
#44 Se refiere a Manuel Gdlvez. Ensayo sobre su obra. Buenos Aires: Agencia General
de Librerfa y Publicaciones, 1924.
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comentar el libro advierte: “confieso que toda mi benevolencia
desaparecié desde las primeras péaginas..”. Gilvez no puede ser
rescatado, ni siquiera, como-ensajista.

La operacién due realiza Palacio consiste en desarticﬁlar las
afirmaciones de Galvez sobre las mujeres, la vida moderna, la distincién
entre “Arte y Vida”. Sefiala, incluso, la lectura e}rrénea' que Galvez hace
sobre “El procurador de Judea” de Anatéle France. Pero no se trata
solamente de emitir un juicio critico sobre un ‘libro devterminado;, el
articulo firmado por Héctor Castillo funciona como una sintesis de la
posiciéon de Martin Fierro respecto de este escritor profesional “exitoso”,
a quien también hay que disputarle su espacio ganado. Porque si, por
- un lado, se lo ataca por su falta de sensibilidad, por el otro no deja de
recbnocérsele su capacidad de venta. Y el mercado es uno de los
nGcleos centrales para la nueva generacién. Esto se _corrobora en el
mismo ndmero de la revista -en la misma seccién, para ser mas

precisa— al comentar brevemente la aparicién del libro sobre Gélvez:

Manuel Galvez. Ensayo sobre su obra -por Nicolds
Olivari y Lorenzo Stanchina-. Dos palabras, nada mas. Es
doloroso que los jévenes autores inicien su vida literaria
con este libro: mal escrito, en primer lugar, y luego,
evidentemente insincero, pues es archisabido que fue
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hecho por cuenta del propio biografiado con prdpésitos
de propaganda editorial.?®®

Las iniciales, H. C., debajo de esta breve resefia remiten
inmediatamente al articﬁlo aparecido dos paginas antes. Lo que
entonces callé pretendiendo que la aparicién de este libro sobre Galvez
hébl’a motivado la,lectura. de los ensayos ya crjticados, lo expone
ahora: “mal -escrito”, “insibncer'o”. Y, fundamentalmente, denuncia la
evstrategia de mafketing; es imposible negar que Galvez ;sabe “venderse”.
La acusacién, por otra bérte, no es para nada improbable; mas aln si
se tiene en cuenta que la editorial que publica el libro de Olivari y
Stanchina es la misma con la que Manuel Géalvez suele trabajar, la
Agencia General de Librerfa y Publicaciones.

Sin embargo, H. C. subraya la necesidad de que los jévenes

involucrados puedan subsanar ese error cometido:

La juventud es una excusa insuficiente, pues no todos los
jévenes delinquen. Una vida de honradez puede hacer
olvidar, sin embargo, el tropiezo inicial Es lo que
esperamos de Stanchina y, sobre todo, de Olivari, el de
“La amada infiel"%,

Acd se entrecruza la pugna intergeneracional. Olivari, en breve
integrante de la nueva sensibilidad martinfierrista, puede encausarse y

retomar la “buena senda”. La aspiracién a una “vida de honradez”

245 Martin Fierro, Afio |, N° 7, julio de 1924,
246 |bid,
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implica la aceptacién de los valores que se proponen para la nueva

literatura nacional.

Gdlvez y la nueva generacién (martinfierrista)

La generacion gque nos siguié, nos tratard con desprecio,
con violencia. Nos negard en absoluto, o poco menos. Se
burlar4d de nosotros. Traerd de Paris “la guerra de las
generaciones” para ponemos por los  suelos,
atribuyéndonos una incomprensién inexistente. Por todo
esto he llamado “belicosos” a los jévenes vanguardistas o
neosensibles.

Manuel Géalvez?

El articulo de Palacio no es la Gnica mencién que aparece en Martin
Fierro. De hecho, _,la presencia d‘e Manuel Galvez pone en escena
algunas de las contradicciones de la'revista; porque si bien se lo ataca
casi permanentemente, se le da lugar para el descargo y, mas llamativo
adn, se lo invita a colaborar’®, No parece suficiente la hipétesis de que
esas colaboraciones de Galvez funcionan como disparador de nuevas
criticas -cabe sefialar que a los jévenes boedistas jamas les daran el
uso de lé palabra y s6lo los mencionaran para dar lugar a la burla.
Hay que entenderlas como corroboraciéon de las tensiones presentes en

las relaciones entre consagrados y “recién llegados”.

27 La oposicion que Galvez establece entre los jévenes pacificos y los belicosos
engloba, en el primer grupo, a los escritores como Roberto Giusti, José Gabriel, Melian
Lafinur, Julio Noé, Roberto Gache, entre otros. Cfr. Galvez, Manuel. En el mundo de los
seres ficticios. Buenos Aires: Hachette, 1961, pp. 231 y ss..

248 Aparece un poema de Galvez “The tango” (Afio ll, N° 24, octubre de 1925) y un
articulo sobre Carvalho, “Un poeta brasilefio” (Afio IV, N° 37, enero de 1927).
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Puede pensarse que Géalvez prefirié tolerar el sarcasmo de los
epitafios antes que el ninguneo por parte de este grupo que ya se iba
conformando como espacip der legitimacién. Segln el autor de La
pampa y su pasién, estos jéyenes belicosos alegabah no .ser
comprendidos por q.uienes los precedieron y en sucesivas intervenciones

tratar4d de demostrarles su error, ahondando la distancia.

Un linaje demasiado popular

En los nimeros 14 y 15 de Martin Fierro, se publica “De Corki a Manuel
Gélvez”, una ‘de.u laé expresiones mas feroces del titeo que practican.
Esta}“primicia que no ha logrado hasta ahora ni La Nacién, ni La
Prensa, ni Critica” es reproducida en las péaginas de la revista®®. Desde
el anonimato -o la autorfa grupal que funciona de modo similar- los

colaboradores hacen un tiro por elevacién a los periédicos tradicionales

249 Sefior Manuel Gélvez, Buenos Aires, Brasil,

Acuso a usted recibo de la traduccién alemana de “Nachka Regules”. Muchas gracias.
La he leido con gusto y por ella me he dado cuenta que es usted el verdadero
apéstol de los atropellados obreros de su pafs. Hasta la fecha no he leido nada més
vivo de Sud América. Revela usted tener un gran talento y un mas grande corazén.
Ningin rumor de la vida nueva se le escapa. Se ve a través de las péginas de su
libro que usted ha vivido todo lo que describe; que ha sido conductor de multitudes
proletarias, y que antes, en su juventud, ha sido eso que usted llama “patotero”,
porque su descripcién del cabaret es magistral Tantos detalles artisticos, tantos
didlogos naturales, no se oyen en una sola noche, sino en muchisimas. Permitame que
lo felicite y que lo proclame el mejor fildsofo y moralista de Sud América. Supongo
que ahora usted ocupard una catedra en la Facultad de Ciencias Morales y que
tendrd ocasién, como su héroe Monsalvat, de hacerse aplaudir por todos los jévenes
de la Argentina. Créame que -me siento feliz de seguir viviendo todavia para leer
nuevas obras como su “Nachka Regules”. Lo saludo fraternalmente. Su admirador y
colega, Maximo Gorki.

En Martin Fierro, Afio I, N° 14-15, enero de 1925.
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y de alcance masivo y cargan sus tintas contra la pretensién de Galvez
de ser un escritor realista, comprometido y con sensibilidad social. Pero
la critica se extiende mas allda de Galvez 'y pasa a funcionar
horizontalmente; es una burla a la literatura propuesta bor_ el grupo de
Boedo, un ataque a su “mayor” que desautoriza a sus continuadores.
Pero Galvez, para nada amigo de reconocer un ataque descaiiﬁcatorio,
explica en sus memofias que si la intencién era burlarse de él, “el tiro

les sali6 por la culata”®

.ya que muchos habfan creido en la‘
autenticidad de la carta (vaya ingenuidad de los  lectores y menudo -
favor que se hace él mismo) y subraya: “Poco después, Gorki me
escribié realmente. Junto con Stefan Zweig y Georges Duhamel, como
antes dije, me pidié colaboracién para el libro de Homenaje a Romain
Rolland”251. Méas alld de la anécdota, esta relectura de Galvez sobre el
episodio un par de décadas después, muestra cudl fue su relacién con
las criticas y los juicios desfavorables hacia él o su obra; el insulto
ineficaz de los martinfierristas funciona como corroboracién de un linaje
para los escritores de Boedo, que él se encargarda de recordar cuando
ya los protagonistas de entonces lo hayan dejédo en el olvido.

Vuelvo a los afios veinte. Ademas de dedicarle varios epitafios,

aparece un fuerte intercambio de ideas entre Galvez y los

20 En el mundo de los seres ficticios, op. cit., p. 254.
B |bid, p. 254.
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martinfierristas. En este caso, con Alberto Prebisch, quien, tras el

252

seudénimo de Horacio Linares®>*, se convierte en portavoz de la postura

anti-Galvez del grupo.
El cruce se origina a raiz de un articulo de Galvez sobre las
influencias literarias y el nacionalismo artistico. Ante el reproche de ser

“europeizantes”, Linares responde:

Reconozcamos por otra parte -en honor a la légica mas
elemental~ que si la juventud intelectual argentina no ha
sabido encontrar en ninguno de nuestros escritores
consagrados ninguna sugestién provechosa, no es a ella
a quien el sefior Galvez debe dirigir sus mas amargos
reproches, sino a esos escritores que han sido incapaces
de atraer por la fuerza, la seriedad, la originalidad o la
belleza de su obra, un nicleo de discipulos demasiado
exigentes.

La respuesta de Galvez aparece dos nimeros después®3, alegando
que ha sido malinterpretado y matizando su posicién. Sin embargo,
Linares no permite que se quede con la dltima palabra y en el nimero

siguiente, bajo el mismo titulo, cierra la discusién:

Después de todo, yo no sé exactamente lo que piensa
de esto el sefior Galvez. La ubicuidad de sus preferencias
y la vaguedad de su argumentaciéon hacen dificil toda
réplica. Yo he escrito en mi articulo: “El escritor
verdaderamente argentino sabe que una sensibilidad racial

%2 “Manuel Gélvez y la nueva generacién” en Martin Fierro, Afio ll, N° 18, junio de
1925, ‘ | ,

23 “Manuel Gélvez y la nueva generacién” en Martin Fierro, Afio ll, N° 20, agosto de
1925. '
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ha de manifestarse tan inequivocamente ante la Pampa
nativa como ante una estepa rusa o wuna landa
flamenca”. Y el sefior Galvez repite la misma idea, pero
en tono de réplica: “Los escritores de la nueva
generaciéon que realmente valen, hacen obra argentina.
Girondo, que ha visto Espafia con espiritu portefio”, etc...

El- sefior Galvez pretende que sus palabras sinceras han
sido mal comprendidas. Juzgue el lector si las mias han

tenido mejor suerte.?

Si bien la posiciéﬁ de Linares y de Martin Fierro es clara y gana
la contienda sobre la “argentinidad” de la produccién literaria frente a
los endebles argumentos de Galvez, este altercado sera recordado por
el agresor/agredido como una respuesta “cortés” por parte del
martinfierrista. Dird: “hasta hablé de mi perspicacia critica”. En efecto,
todo critico recorta su objeto y Célvez deja afuera el retruque final.

Incluso dard una vuelta de tuerca mas:

25 afios después, cuando preparaba este libro, encontré
a Prebisch. Le pedi en préstamo Martin Fierro -su
coleccién es, creo, la Gnica completa que existe®- y
hablamos de “aquellos tiempos”. De sus palabras deduje
que me daba la razén en aquel breve debate.?®

Al no conocer las palabras de Prebisch, es valido .dudar de la

conclusién de Galvez quien no fue capaz de leer la ironia sobre su

4 “Manuel Gélvez y la nueva generacién” en Martin Fierro, Afio Il, N° 21, agosto de
1825. i

25 Recién en 1968 Adolfo Prieto selecciona fragmentos de Martin Fierro para la
coleccién “Las revistas” (Ed. Galerna). Y la edicion facsimilar no estuvo disponible
hasta 1995, por el Fondo Nacional de las Artes.

% En el mundo de los seres ficticios, p. 260.
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perspicacia critica y juzgb “cortés” un articulo que lo dejaba mal
parado.

Sin embargo, y como si esto no fuera suficiente para evaluar la
relacion de Martin Fierro con Manuel Galvez y su obra, en el nimero 26
(del 29 de diciembre de 1925), Santiago Ganduglia publica “Parrafos
sobre la literatura de Boedo”®, corolario de esta disputa, esta vez, sin
réplica. Ganduglia afirma que “literariamente el grupo de Boedo
pertenece a la extrema derecha’. Alude a las manifestaciones artisticas
reaccionarias del grupo Clarté, al ministro Lunacharsky y .al fascismo
italiano. Luego pasa a la coleccién “Los nuevos”, rescatando solamente
-y no de manera ingenua- el libro de Mariani (ex martinfierrista). Pero
ahora me interesa subrayar el lugar que Ganduglia le otorga a Galvez
en relacién a esta “divisoria de aguas™

. Pero queriamos sefialar la circunstancia de que en ningln
momento, ni siquiera por casualidad, aparece entre los
escritores de la extrema izquierda, entre los discipulos de
Calvez, una prueba de afecto y conocimiento de nuestras
cosas. El localismo preconizado en Galvez es el falso
localismo. Parte de la creencia, generalizada en la
extrema izquierda, de que el arte es una simple situacién
y no una relacién fundamental del artista con el mundo.
Una forma es el localismo de “Nacha Regules”, y muy

otra el de “La casa por dentro” o “La cancién del
barrio”.

27 Martin Fierro, Afio Il, N° 26, diciembre de 1925. -
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Establece una filiacion directa entre el grupo de Boedo y Manuel
Gélvez que no es preconizada por los aludidds Y, confradictoriamente,
rescata el localismo de Palazzo y de Carriego (autores de La casa pdr
dentro y La cancién del barrio, respectivamente), figuras que si formaran
parte del entramado boedista, especialmente el primero de elloé. Los
argUmentos en contra del autor de Nacha Regules condensan la
~ polémica mantenida con Linarés meses antes: los de Maﬁin Fierro son
mas localistas que Galvez, reconocen el valor del poema de Hernandez

y tienen sensibilidad respecto del tango.

Sin embargo, son sus jévenes discipulos los (nicos
ciudadanos que nunca han sentido la misica del tango,
a pesar de que él, dice sentirla y le prepara un libro de
homenaje. Y son sus discipulos los primeros que,

torpemente, negaron el formidable poema de

Herndndez.>®

Ganduglia parece olvidar, en este punto, que una de las crl’ticés
de Mariani fue‘ que la revista no hacfa justicia con los valores del
Martin Fierro de Hernandez. Y respécto de Galvez, desautoriza la
colaboracién que la misma revista publicé dos nimeros antes, “The
tango”. Eé decir, conociendo parte del material que.Gélvez incluird en

ese libro homenaje, su declaracién implica ningunearlo o descalificarlo.

28 |bid.
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Ya en agosto de 1926, aparece la Ultima discusion impresﬂa con
Galvez, esta vez motivada por la critica éste hace de la An_tolbgia de la |
poesia argentina moderna (1900-1925)®° de Julio Noé. El articulo®®,
firmado por A. V., sentencia: “Muestrério de enojadas contradicciones en
las cuales no incurriria nadie ni proponiéndoselo, posible, solamente, de
ocurrir en un cerebro con goteras donde la vvela se ha. apagado”.’
Galvez pasa a ser un “cabeza hueca” con “pocasv luces” que hasta
comete el errbr de atribuir a Bernardez el poema “Luna roja” de Emilia
Bertolé. Esta vez, la respuesta de Galvez lno va a tener lugar sino
tangencialmente; esperara cinco meses y apfovecharé su colaboracién

sobre Ronald de Carvalho®! para justificarse:

Mi articulo sobre la “Antologia” de Julio Noé en el cual
hacia justicia a Girondo, a Giiraldes, a Borges, a
Marechal, a Rega Molina, a Gonzalez Tufién, a Cérdova
lturburu y a otros poetas jovenes, fue interpretado por
algunos imbéciles como un acto de adulacién. Yo creo
que quien adula espera lograr del adulado algin
beneficio. (Qué pueden darme a mi los poetas jévenes,
puesto que no intervienen en las direcciones de los
grandes diarios y revistas? '

Esa pregunta que Galvez no responde es central para entender la

presencia -espaciada pero continua- que tuvo en Martin Fierro. Dadas

9 Editada por Nosotros en 1926 y reeditada en 1931 por El Ateneo, con
correcciones y agregados. :

260 “Célvez y su critica a la ‘Antologia’ de Noé” en Martin Fierro, Afio Ill, N° 32, agosto
de 1926.

%1 Manuel Gélvez, “Un poeta brasilefio” en Martin Fierro, Afio IV, N° 37, enero de 1927.
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las dimensiones reducidas del campo literario portefio de entonces y el
reconocimiento, tanto de su 'obra como de sus funciones en distintas
areas, la aparicién de Galvez se vuelve inevitable. Ademds, sus éxitos de
venta repfesentan un aspecto‘que vuelve a focalizar la importancia del
mercado en estas dfscu”sioneszsz.

Si desde Martin Fierro la rUptura con la generacién prgcedente se
expres6 de manera mas verbal gue en acciones concretas, resulfa claro
que Calvez era funcional a sus propésitos‘ de delimitar posiciones‘y -al
establecer una filiacién directa entre él y el grupo de Boedo-'toman
distancia de ambos: del mayor y dg sus “discipulos de extrema
izquierda”.

Pero esto aln no responde qué podian darle los jéveneé poetas a
Galvez. Bien mirado, el reconocido autor pare.ce estar mucho mas cerca
de Florida y de Martin Fierro que lo que él (y los martinfierristas)
'habr-l’an deseado: su presencia en homenajes organizados por la revista,
sus colaboraciones que, en un punto, también legitiman el papel cada
vez mds trascendente de Martin Fierro dentro del circuito literario.

A‘hora bien, insi.sto, épor qué Calvez decide aceptar ese lugar tan

poco honorable en el que lo colocaban? Pensar que no entendia las

%2 Como él mismo sefiala en sus memorias, sélo Giiiraldes logré una promocién y
reconocimiento comparables al suyo con su Don Segundo Sombra, y eso si se lo
considera como parte de esta generacién y no como un mayor que acompafaba la
empresa.
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ironias por su lectura selectiva, es -por lo menos; subestimarlo. Martin
Fierro y sus.jévenes 'pbetas le estan otorgando vigencia a susbjuicios.
Aunque ‘Nacha Regules era destrozéda a partir de las criticas o La
pampa y su pasion ‘mereci6 epitafios descalificatorios, vesos ‘textos
algal;ecian. Lo muestran en esa “vidriera” que sehtaba una agenda de
‘temas culturales a debatir y cada discusién, cada réplica, devenia un
espacio mas que Galvez podia ubicar.

Pero, tal vez, uno de losv motivos mas valiosos para CGalvez esta
asociado a su eterna pugna con Leopoldo Lugones. El “poeta nacional”
-con un amplio espectro de contradicciones- funciona en Martin Fierro
como figura central. Incluso los ataques que' le dirigen son mas Lln
cruce de palabras entre caballeros que un ataque frontal. No hay para
- Lugones enfrentamientos tan descalificadores comd los que si hay para
Gélvez. Martin Fierro, entonces, se convierte en otro espacio a disputar,
aunque fuera desde la presencia negativa, que —comé ya fui mostrando-

Galvez se encarga permanentemente de matizar.
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La tutela de Gdlvez y Boedo, una necesaria emancipacién

Por su simpatia humana hacia los tristes, los perseguidos,
los fracasados, la solidaridad palpita emocionalmente en
todas las novelas del escritor. A ellas nos remitimos, en
nuestro intento de hacer amar y admirar al escritor més
representativo de una cultura y de una época.

N. Olivari y L. Stanchina??

No es casual que dos representantes de Boedo sean quienes aceptan
escribir sobre Gélvez -cabe recordar que en ese momento Olivari
integraba “las filas de Boedo” y ‘qlue, luego de La <.Jmada' infiel 'y su
altercado con Elias Castelnuovo, sigue “la sugerencia” de Radl Gonzélez
Tufién y pasa a Flofid:a{.' Mas alld del tono exaltatorio del libro y de la
evidente prensa a la obra hasta entonces publicada por Gélvez,
Stanchina y Olivari trazan una gehealogia para la literatura de
contenido social, “realista”, que funciona como bandera de los
boedistas. El rescate de los marginales que propone Gélvez representa
el puntapié inicial para la narrativa de la nueva generacién. Sin
embargo, asi como desde Martin Fierro peleardn con Leopoldo Lugpnes
acerca del valor de la rima y el ritmo y dispdtarén los.pa‘rémetro's de

la nueva poesfa, Olivari y Stanchina se despegan de Galvez:

Su ruta espiritual, ya lo hemos dicho, diverge ahora
fundamentalmente de la que nosotros, los jévenes,
tendemos a seguir; pero aln asi, {cémo no respetar y
admirar al escritor noble y desinteresado, al novelista

%3 Manuel Gdlvez, ensayo sobre su obra, p. 121.
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recio y vigoroso que buscé y hallé en la vida la fuente
de su inspiracién??

La filiacién les resulta necesaria, pero temen caer en un
epigonismo y toman cautelosa distancia. El conservadurismo de Galvez y
su filiacién catélica cada vez més acentuada no pueden esgrimirse
como valores a rescatar, y mucho menos imitar, por la nueva
generacién de novelistas y cuentistas.

Pese a este tibio alejamiento, el libro de Olivari y Stanchina no
funcioné como portavoz del grupo de Boedo, como podria leerse a
partir de las criticas de Martin Fierro. En la seccién “Zoologfa Literaria”
de Los Pensadores, se les dedica la siguiente rima:

OLIVARI

Osé escribir cierto ensayo

este chico adulador

y sin la sombra de pudor

lo dedica, cual lacayo,

a Galvez, su protector.
(Y lo que de este se diga
viene bien para Stanchina).®*

En consonancia con la postura adoptada por Barletta, esos versos
apuntan a desligarse de la tutela de Galvez. Ya en el nimero de agosto

de 1925, Barletta cuestiona duramente la obsecuencia que va tifiendo el

libro de Olivari y Stanchina:

%64 Manuel Gdlvez, ensayo sobre su obra, p. 120-121.
%5 | os Pensadores, Afio IV, N° 115, noviembre de 1925.
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A medida que se leen las primeras péginas de este
volumen, se toma un fuerte olor a lacayo, a gente

acostumbrada a curvar el espinazo en la reverencia servil

'y esto es lo que da lastima.®®

En realidad, la polémica sobre el libro vde Olivari y Stanchina
esconde un segundo reclamo. Por un lado, lo explicito: el
condicionamiento al ponerse “él servicio de” Galvez con la publicacién
de esta obra; pero también, se evidencia la necesidad de disp'utar un
espécio a partir de méritos propios.

-Galvez, habil en artilugios retéricos, responde a ambas objeciones

en una carta que le dirige a Antonio Zamora:

No bor mi, sino por dos excelentes muchachos: Olivari y
Stanchina, deseo rectificar algunas falsedades del suelto
de L B. (Lednidas Barletta), publicado en el ditimo
nimero de la interesante revista que usted dirige.?’

La carta efectivamente es una defensa de “dos excelentes
muchachos” que han sido agraviados por las falsedades de Barletta,
pero también es un ajuste de cuentas entre generaciones (e

intrageneracional):

Si Olivari y Stanchina hubiesen buscado lo que el sefior
Barletta dice sin creerlo, aquellos muchachos se habrian
acercado a Rojas, o a Llugones, o a Larreta, o a

%6 | os Pensadores, Afio IV, N° 113, agosto de 1925. :
27 “Polémica entre Manuel Géalvez y Lednidas Barletta” en Los Pensadores, Afio IV,

N°114, septiembre de 1925.
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Ibarguren o a otros que poseen posiciones, o dinero o
influencia. '

Olivari y Stanchina me han pedido tan poco -alguna
recomendacién sin trascendencia-, que es casi nada. Mas,
mucho mas, me pidié el sefior Barletta, aprovechandose
de la influencia de Olivari y Stanchina sobre mi: me pidié
un prélogo. Escribi ese prélogo en el cual elogiaba yo a
esos muchachos que, en medio del snobismo del
ambiente, tienen el valor de sostener la bandera del
realismo. Hablaba de Castelnuovo, de Stanchina, de
Olivari y de Barletta. Pero Barletta no publicé ese

prélogo. Los elogios que yo le hacia le parecieron, sin

duda, inferiores a sus méritos.2%®

La estrategia de Galvez consiste en invertir la acusacién: quien
estd en falta es Barletta. Y mas aun, es .quien tiene la soberbia que se
le atribuye a este mayor desairado.

| La carta al director de Lvos Pensadores es publicada en la revista,
siguiendo la voluntad de Gélvez pero acompafiada de la réplicai' de
Barletta y bajo el titulo: “Polémica entre Manuel Galvez y Leénidas
Barletta”. La pose asumida por el autor de Historia de arrabal es
facilmente desarticulada por Barletta, puesto que él mismo reconoce
haber ayudado en la correccion y supresiéon de fragmentos del libro y
acepta haberles ayudadb con alguna carta de recomendacién. Incluso
se indigna cuando el mismo Galvez -tras haber dicho que se trataba
del trabajo “mas serio entre los de su indole que se haya escrito™

desmerece el trabajo de estos dos jévenes al afirmar:

%8 |bid.
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habia sido un error, que él habfa accedido ante la insistencia de su
editor, y sintiéndose muy desilusionado cuando lo recibié, decidié no
publicarlo. En el prélogo que Galvez le habia mandado, habia demasiada

soberbia o, por lo menos, un intento de paternidad que Barletta no

para quien ha sido traducido a todos los idiomas
europeos y ha tenido a su favor opiniones de Upton
Sinclair, de Heinrich Mann de Valery Larbaud, de
Unamuno, de Alomar, de Israel Zangwill, etc., etc., el libro
de dos muchachos argentinos nada puede significar.?®

 estaba dispuesto a acatar:

Seguia el prélogo hablando del libro que yo habia
querido que presentase, me hacia uno que otro elogio y
volvia al estribillo de que todo cuanto sabiamos lo
habfamos aprendido de las “paginas dolientes” de Nacha
Regules y de Historia de arrabal.

A mi, francamente, me dio un poco de verglienza por el
sefior Galvez. v

En vez de examinar la obra que yo habia sometido a su
consideracién se. hacfa la mas descarada propaganda,
haciéndonos pasar por discipulos suyos.

La verdad es otra muy distinta. Nosotros no podemos
abrevarnos en la obra del sefior Galvez porque la
consideramos mediocre. En general, la obra de este autor
no puede servir de modelo a ningln joven, porque es
una obra muy discutible y falsa en parte.

El bajo fondo Galvez lo ha visto desde un automévil, y
nos atrevemos a afirmar que no ha entrado media
docena de veces a una casa publica.

%89 |bid.

En cuanto al prélogo que le habia pedido, Barletta explica que
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En definitiva, decidi no publicar ese prologo, y, para no:
herir la susceptibilidad del sefior Galvez, renuncié también
a la publicacién del libro. ;Qué se me puede tachar??’

Casi como uh duelo por el honor, Barletta insiste 'en su -
integridad. Puede dudarse de si estos fueron los verdaderos motivos
para cancelar la edicibn de la obra, pero la afirmacién en esta
polémica resulta elocuente. Barletta decide avanzar un poco mas: le
niega méritos. La obra de Calvez es mediocre porque, ademds, habla de
lo que no conoce o conoce a medias.

Décadas mas tarde, Gél\}ez recordard a medias el episodio y

evitard comentar tanto su carta como la respuesta de Barletta:

En mi conveniencia estaba el callar, pero quise defender
a Olivari. Nada le habfa regalado a Olivari, quien, aparte
de que me admiraba de veras es desinteresadisimo, ni yo
soy hombre de comprar conciencias. El libro, casi no hay
para qué decirlo, habia sido escrito por sus firmantes (...)
Nada dije contra Barletta. No quise contestarle, pero él

me atacé violentamente.?”?

Dificil resulta creer que se trate de una omisién inintencional o
.de un recuerdo confuso -basta con leer varias péaginas de cualquiera de
los tomos para comprobar que guardaba registro de fodo lo que habia
ido publicando y habia sido publicado sobre éL Entonces, ¢por qué elige

darle un final conciliador a la polémica con Héctor Castillo en Martin

270 Ibid.
211 Galvez, Manuel, En el mundo de los seres ficticios, p. 190.
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Fierro y ningunear la que sostuvo con Barletta? Ya a mediados del siglo
XX -como demuestr.a la memoria de los directores de Martin Fiérro—~
resultaba claro quiénes habfan “ganado” el espacio que se disputaba en
los veinte. Reconciliarse ‘con loé vencedores es, también, una manera de
continuar construyendo su imagen.. El grupo de Boedo no le ofrece esa
posibilidad.

La polémica entre Bérletta y Calvez pasé inadvertida, tanto en el
recuerdo de uno de los protagonistas, como para los .contendiéntes dé
qurida en A1“925. El ar;tf.culo de Ganduglia comentado anteriormente
aparecié tres meses después de la publicacién de este intercambio de
ideas. Desd‘e:» Martin Fierro se insiste en la filiacién de Boedo con
Gélvéz; Y Ano se trata de que sus colaboradores tomen como verdad las
afirmaciones del escritor consagrado »sino, por el contrario, de una
~ estrategia q-ue funciona gracias a la economia que propone: la
produccién “mediocre” del autor de Nacha Regules tiene, para los
escritores de Florida, su continuacién en el barrio de Boedo.

De hecho, Barletta‘ cierra su discusién con Galvez sosteniendo
que, si bien él no constituye un modelo a seguir, hay valores que

merecen rescatarse:

"Estd equivocado al creer que sostenemos la teorfa de
que un escritor joven debe atacar a todos los demas.
Creo que no debemos atacar sino a aquellos falsos
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valores que, mediante una exagerada propaganda,
conquistan un puesto representativo que no les
corresponde. Y en este caso, aunque en extremos’
opuestos, estan Manuel Galvez y Martinez Zuvirfa.?”

La equiparacién entre Galvez y Hugo Wast serd una constante en
las paginas de Los Pensadores y Clarida’d. Lo que Barletta sefiala como
“extremos opuestos” ird matizindose y la ideologia de Gélvéz serd tan.
;:uestionable como la del catélico éscrito_r de best-sellers. Barletta
denuncia que ocupan un lugar que no les corresponde. La tradicién
literaria del grupo de Boedo fue, previsiblemente, marginal. Pero existié
y la reconocen, en un punto, mas que los jévenes martinfierristas a la
propia.

Porque mientras Mdrt/’n Fierro apuesta al tono burlén para
homenajear a sus mayores o les concede espacio dentro de» la
publicacién (como sera, por ejemplo, el caso de Macedonio Ferndndez),
las revistas de Zamora incluyen artfculos criticos sobre los escritores,
artistas el intelectuales que respetan (Almafuerte, Carriego, Barrett,
Ingenieros, entre otros). Dos ‘estrategias distintas para conformar una
tradicién literaria. Y, pese a la pretendida’ combatividad = de los
martinfierristas, los de Boedo son mas categdricos ‘en  sus

acercamientos, sus distancias y sus cautelas.

. 22 | os Pensadores, Afio IV, N° 114, septiembre de 1925.
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El pecado capital del catélico Gdlvez

VANITAS, VANITATUM... .

Una anécdota instructiva: Manuel Gélvez, el autor de
“Nacha Regules” asistia a un banquete de intelectuales.
Gélvez es sordo. Por ese tiempo su novela se vendia y
se agotaban los primeros millares. El mundo giraba
alrededor del libro de Galvez.

Uno de los comensales se dirigié al feliz novelista y le
pregunto: '

¢Qué le parece el banquete?

Y Gélvez, resplandeciente, contestd:

iYa se agoté el quinto millar?”®

Otro nlcleo importante en .la discusién con ciertos mayores estaba
constituido, insisto, por la posicién alcanzada dentro del mercado. La
vanidad de Galvez es opuesta y complementaria a la de Lugones: €l se
enorgullece porque es leido, sus libros se venden. Y esta no es la Unica

burla al respecto:

Céalvez anecdético:
XX. -Célvez, ;es usted de Boedo o de Florida?

Gélvez. -Me extrafia que no sepa usted que “Nacha Regules” se

ha vendido tanto como “Pata de zorra”?*

En el misrno nimero en el que publican la polémica con Galvez,
aparece esta pastilla. La cita alude a Pata de zorra, exitosa novela de
Hugo Wast, y és equiparadé a Nacha Regules. La descalificacién resulta
evidente y el punto de comparacién pasa por la cantidad de ejemplares

vendidos. Pero el trasfondo también se pone en juego.

273 | os Pensadores, Afio lll, N° 103, enero de 1925.
274 | os Pensadores, Afio IV, N° 114, septiembre de 1925.
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Porque mas alla de las categéricas afirmaciones de Barletta
despegdndose de la