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CAPITULO 1.
INTRODUCCION

La ceramica constituye uno de los principales bienes utilizados por las sociedades
pasadas no so6lo como recipientes de uso doméstico sino también como elementos
importantes de las practicas simbdlicas, politicas e ideoldgicas.

La historia de los estudios ceramicos puede dividirse, segin Orton, Tyers y Vince
(1997), en tres fases. La fase histdrico-artistica (S. XVI a XIX) con un interés
preponderante en vasijas completas decoradas con finos acabados de superficie. La fase
tipologica (1880-1960) donde comienzan a sistematizarse los sistemas de clasificacion
tanto para vasijas enteras como para fragmentos. Fundamentalmente, esta fue la época del
“tipo” suponiendo que, mas alld de ser una forma conveniente para subdividir el material,
podian ordenarse segtn la idea de un “desarrollo” y utilizarse para establecer cronologias y
areas culturales. La definicion de tipo o estilo ceramico dominante en esta época lo
describia como una clase especifica de vasijas que incluye una combinacién Unica de
atributos distintivos reconocibles.

Luego de los enfoques tipolégicos pioneros, hacia la década del 60 se inicia la
sistematizacion en los estudios de ceramica arqueoldgica, inicidndose la tercera fase o fase
contextual. Se inaugura con el trabajo pionero de Shepard (1956), que unific6 las
tendencias mdas habituales de la época (cronologia, intercambio/distribucion y desarrollo
tecnoldgico) e identifico los aspectos de la ceramica que debian ser estudiados para abordar
estos temas: identificacion de tipos para estudiar la cronologia, identificacion de los
materiales y sus fuentes para estudiar el intercambio e identificacion de las caracteristicas
fisicas de las vasijas para mostrar desarrollo tecnologico. Al hacer esto, sent6 las bases de
muchos estudios futuros y los estudios ceramicos se difunden en todas direcciones. Esta
fase se caracteriza, entonces, por la diversidad de enfoques utilizados, incluyendo estudios
de tecnologia, etnoarqueologia, experimentacion, cuestiones de estilo y problemas de
continuidad o cambio en los conjuntos ceramicos. También se amplia la escala de analisis
que va desde recipientes enteros y fragmentos hasta una vasta gama de escalas que abarcan
desde el detalle microscopico de la pasta hasta la comparacién de conjuntos completos.

A pesar de la diversidad de temas abordados, en términos generales puede decirse
que existen dos vertientes en los estudios ceramicos actuales. Aquella que enfatiza los
andlisis de tipo tecnoldgico y aquella donde se profundiza en los andlisis estilisticos o de
decoracion.

Uno y otro han sido utilizados para responder a interrogantes diferentes. Los
estudios tecnoldgicos, a través de la caracterizacion técnica -el estudio de la alfareria a
partir de sus materiales y métodos de manufactura- y funcional, se vinculan en gran medida
con la explicacion de lo que podria denominarse “la dimensién econémica” de las
sociedades (produccion doméstica o especializada, intercambio, uso/consumo). Los
estudios estilisticos, a través del andlisis de la estructuracion de elementos y motivos en el
espacio delimitado por la vasija, explican la “dimensioén social” (parentesco, identidad,
ideologia). Ambas, entonces, han permanecido como lineas de investigacion mas o menos
independientes; si bien en algunos casos la caracterizacion tecnoldgica y funcional ha sido
utilizada para explicar cuestiones de la “dimensién social”, la condicién inversa es menos
frecuente.



La perspectiva aqui adoptada asume que estas dos dimensiones son inseparables, de
manera que es necesario contemplarlas en conjunto para abordar el estudio de las
sociedades; de esta forma, el andlisis estilistico se manifiesta como un medio valido para
abordar problemas en ambas. En la tesis se procur6 profundizar este altimo aspecto.

El objetivo general de la misma es realizar un analisis estilistico de la ceramica
procedente de diferentes asentamientos de la Quebrada de Humahuaca, centrandose en la
produccioén, circulacién y consumo de vasijas en estilos locales, inca y otros de regiones
cercanas para ayudar a comprender distintos aspectos de la organizacién social y de los
procesos economicos, politicos y simbolicos que se desarrollaron en las sociedades que
habitaron esta region durante los periodos Tardio e Inca, poniendo el énfasis en los
procesos identitarios y su re-configuracion en momentos incaicos.

Partiendo de esta problematica general, los objetivos particulares de esta
investigacion pueden sintetizarse en cuatro puntos:

- Reevaluar la definicién de estilos propuestos para la Quebrada de Humahuaca a
partir de una perspectiva metodolégica que permita discriminar diferencias mas
sutiles que no pueden lograrse mediante la clasificacion de las vasijas a través de los
estilos tradicionales.

- Determinar variaciones inter-sitios significativas que permitan identificar
diferencias micro-regionales de produccién y consumo de pautas estilisticas dentro
de la unidad estilistica mayor, para acercarnos al entramado de identidades sociales
que estuvieron en juego en la quebrada antes de la llegada incaica.

- Establecer influencias y/o rasgos compartidos entre las vasijas locales y no locales
consumidas en los sitios de la quebrada a partir de las relaciones de interacciéon con
las regiones vecinas, en especial el area de procedencia de la cerdmica Yavi.

- Evaluar el impacto sobre la produccién y el consumo de las vasijas locales asi como
de aquellas introducidas por el estado a partir de la llegada incaica a la regién y su
influencia en la re-configuracion de las identidades sociales.

Para esto se adoptd una perspectiva tedrica que contempla la interrelacion entre los
aspectos simbolicos y materiales de las sociedades, partiendo de la idea de que todas las
actividades sociales, inclusive las econdémicas, son actividades que conllevan una
dimensién simbolica inseparable. La cultura material constituye un medio de comunicacion
que puede ser usado por diferentes actores sociales para transmitir informacion sobre las
pautas y significados culturales de la sociedad a la que pertenecen. Es decir, los objetos,
mas alld de su funcién utilitaria, son necesarios para hacer visibles las categorias de una
sociedad, estableciendo y manteniendo significados y relaciones sociales y permitiendo
materializar las identidades de los individuos que los producen y consumen (Shanks y
Tilley 1987; Douglas e Isherwood 1996; Wells 1998).

Asimismo, se adopté una perspectiva metodoldgica que permitié ir mas alla de la
clasificacion de las vasijas en “tipos™ o “estilos” y posibilité dar cuenta de la presencia de
variaciones sutiles en la cultura material para comprender el complejo conjunto de
relaciones sociales en las que participan las vasijas, entre ellas la identidad de quienes las
producen y consumen.



Especificamente, se estudié un conjunto de 1719 vasijas provenientes de 14 sitios de
la Quebrada de Huamahuaca que forman parte de las colecciones del Museo Etnografico
“Juan B. Ambrosetti”, del Museo Arqueolégico “Eduardo Casanova” (Tilcara, Jujuy)
(ambos dependientes de la Facultad de Filosofia y Letras de la Universidad de Buenos
Aires), del Museo Arqueoldgico e Historico de Huacalera (Huacalera, Jujuy) y del Museo
de Ciencias Naturales de la Universidad Nacional de La Plata. Este conjunto comprende
cuatro grupos: vasijas con formas y decoraciones tipicas de la quebrada para el periodo
Tardio (alisadas, incisas, negras pulidas y rojas pulidas con decoracién en negro o negro y
blanco), piezas que proceden de la zona de la puna de Jujuy y sur boliviano (estilo Yavi),
piezas inca locales y no locales y un grupo que han sido clasificadas como
“indeterminadas”. En cada grupo, se examiné la variabilidad morfolégica y decorativa y
luego se realiz6 su comparacion entre las vasijas provenientes de los distintos sitios.

De esta forma, se procuré abordar el papel que los estilos cerdmicos jugaron en las
relaciones sociales y la expresion de identidades antes y después de la llegada del estado
inca a la region para acercarse al complejo interjuego entre la producciéon y consumo de
cultura material y los cambios en los procesos identitarios de las sociedades quebradefias.

La exposicion y desarrollo de la argumentacion presentada en la tesis se realiza en
diferentes capitulos.

El Capitulo II describe las caracteristicas geografico-ambientales del area de
estudio.

En el Capitulo III, se presentan las diferentes sistematizaciones y modelos
arqueologicos -desde el inicio de las investigaciones hasta la actualidad- que describen el
desarrollo social, econdmico y politico de la Quebrada de Humahuaca para los periodos de
interés. También se incluye informacion sobre las esferas de intercambio y circulacién de
bienes entre la quebrada y las é4reas vecinas (principalmente la puna y las yungas).
Finalmente, se presenta un resumen de los principales trabajos etnohistéricos que brindan
informacion sobre la quebrada

El cuarto capitulo contiene una descripcion de los sitios de donde provienen las
vasijas ceramicas que seran analizadas.

El quinto se refiere a la ceramica de la quebrada y comprende los antecedentes de
investigacion relacionados con los estudios ceramicos iniciales, la definicion de los
principales estilos para el 4rea de estudio y los andlisis tecnolégicos y estilisticos mas
recientes sobre la ceramica de la quebrada.

En el Capitulo VI se presentan las consideraciones tedricas y los interrogantes que
guiaron la investigacion y en el Capitulo VII se describe la muestra de vasijas analizada y la
metodologia utilizada para el relevamiento de los datos.

En el octavo, se presenta el andlisis de los datos de acuerdo a la metodologia
propuesta y finalmente en el noveno, la discusién de los resultados alcanzados y las
conclusiones obtenidas.



CAPITULO IL
MARCO GEOGRAFICO-AMBIENTAL

RASGOS GEOGRAFICOS Y ECOLOGICOS

El extremo noroeste de Argentina estd formado, desde un punto de vista
geomorfolégico, por el bloque de la puna, que constituye la prolongacién meridional del
altiplano peruano-boliviano. En su borde suroriental, la puna esta limitada por el sistema de
la cordillera Oriental, formada por elevadas cadenas montafiosas que corren en sentido
norte-sur. Las mismas estdn separadas por valles mesotérmicos con orientacién noreste-
sudoeste (Quebradas de Iruya, la Cueva, Valle Grande, Humahuaca, del Toro y Valle
Calchaqui Norte) que constituyen las vias naturales de comunicacién entre la puna y las
tierras bajas.

La Quebrada de Humahuaca, situada en el actual territorio de la provincia de Jujuy,
es la mayor de las mencionadas. Es un estrecho corredor de aproximadamente 150 km. de
longitud, enmarcado por cordones montafiosos que superan los 5000 m. en el oeste
(Nevado de Chafii, Sierra del Aguilar), y los 4000 m. en el este (Tiraxi, Tilcara, Zenta).

Las laderas son empinadas, siendo las orientales mas abruptas que las occidentales,
lo que se refleja en la conformacion de las quebradas tributarias: las primeras son largas,
con suave pendiente (Huichairas, Yacoraite, Juella) y las segundas, cortas y de fuerte
inclinacién (La Huerta, Calete, Capla).

La quebrada tiene un ancho promedio de 2 a 3 km., sirviendo de lecho al rio Grande
que corre por ella de norte a sur.

Se considera como limite norte de la quebrada el 4rea donde el rio del Céndor
vuelca sus aguas en el rio Grande de Jujuy y como limite sur donde este ultimo recibe la
afluencia del rio del Medio, al sur de la localidad de Volcan.

Los suelos de la quebrada son poco desarrollados debido a que provienen de la
desintegracion de las rocas de las laderas cercanas por accién mecanica. Ademas, la escasez
de vegetacion, que disminuye al minimo el aporte de materia organica, y la falta de agua
contribuyen al empobrecimiento de los mismos.

El clima presenta las caracteristicas del tipo continental semidesértico con una
intensa sequedad. Las lluvias son escasas y estacionales (entre diciembre y marzo). Las
temperaturas medias anuales oscilan entre 24 °C y 2 °C. Los vientos preponderantes durante
el verano son los del sur, invirtiéndose la situacion durante el invierno (Difrieri 1978).

LOS ECOSISTEMAS ANDINOS
La Janca

Esta situada por encima de los 4600 m. y puede alcanzar hasta los 6000 m. Incluye
las zonas cubiertas de hielo y nieve de las cumbres montafiosas. El clima es riguroso y
extremo con precipitaciones que alcanzan los 500 mm. anuales y se registran durante todo
el afio en forma de lluvia, nieve o granizo. En consecuencia, la humedad es relativamente
elevada y constante, formandose grandes vegas de altura, en las hondonadas que se
constituyen entre los cerros, donde crecen pastos en abundancia.



La disponibilidad de pasturas durante todo el afio permite la subsistencia de
camélidos salvajes y domésticos. Otras especies comunes son la vizcacha (Lagidium
lockwodi), el zorro (Cerdocyonthous jucundus) y algunas aves acuaticas.

La Puna

Este ecosistema se ubica entre los 3800 y 4600 m. Tiene una gran heterogeneidad
fisiografica, con planicies cortadas por pedemontes serranos y quebradas de alturas
recorridas por cursos de agua permanentes. En algunas laderas que rodean a las quebradas
se originan ojos de agua por afloramientos de la misma. Alrededor de estos se forman las
vegas puneiias, similares a las de altura, aunque con distintas especies.

La vegetacion tipica es la estepa que varia entre los tipos arbustivo, en las zonas mas
bajas; herbaceo, en las zonas mas altas, y mixto.

Las especies animales no difieren de la janca a excepcion del suri (Pterocnenia
pennata).

La Suni

Ocupa las zonas comprendidas entre los 3200 y 3800 m. Desde un punto de vista
orografico presenta dos formaciones principales: quebradas interserranas y cuencas de
sedimentacién por acumulacion fluvial y edlica de los ecosistemas mas altos. Por las
quebradas corren arroyos alimentados por las lluvias estivales, el deshielo y el
escurrimiento de las vegas. Las temperaturas medias son inferiores a las de la janca y la
puna y las precipitaciones son exclusivas de la estacion lluviosa.

En las quebradas se desarrolla la estepa arbustiva con algunas cacticeas, montes de
churqui (Prosopis ferox) y queiioa (Pollylepis tormentela). Este ecosistema admite el
desarrollo de la agricultura, basada principalmente en cultivos de altura.

La Q’eshwa

Se ubica entre los 2000 y 3200 m. Comprende las grandes quebradas que, corriendo
de manera longitudinal, comunican el altiplano con las tierras bajas. Por ser ambitos mas
protegidos, poseen temperaturas medias superiores a la de los ecosistemas de mayor altura,
ademds de una menor amplitud térmica. Las precipitaciones son escasas (menos de 200
mm. anuales). La vegetacion predominante es la estepa arbustiva xerofila con algunas
especies arblreas.

El ambito ocupado por la Quebrada de Humahuaca corresponde a este ecosistema,
donde se ubican la mayoria de los sitios arqueoldgicos prehispanicos.

Se puede distinguir dos secciones en el mismo: la quebrada media, desde Volcan
hasta Uquia, y la quebrada alta, desde Uquia hasta la desembocadura del rio del Céndor en
el rio Grande (Khiin 1923).

En la quebrada media predominan arboles y arbustos, con pocas gramineas. El
fondo de la quebrada alberga bosques de algarrobo (Prosopis alba, Prosopis nigro) y
matorrales de molle (Schimus areira). En este sector se encuentran los “volcanes”, conos de
deyecciéon formados por la acumulacion de sedimentos arrastrados por los torrentes durante
el verano desde las quebradas tributarias. Estos conoides fueron utilizados para las practicas
agricolas debido a la seleccién que se produce en los sedimentos, permaneciendo los mas



gruesos en la parte superior y los mas finos en la base. También fueron utilizados para la
instalacion humana, aprovechando la seguridad estratégica de la altura sobre el fondo de
valle y la preservacion ante los aludes que se producen sobre el fondo de cuenca durante la
estacién humeda.

En la quebrada alta desaparecen los algarrobos dando paso a una flora de cactaceas
acompaiiada por una estepa rala con amplios sectores carentes de vegetacion.

La fauna es similar para ambas secciones: guanaco (Lama guanicoe), vicuiia
(Vicugna vicugna), puma (Puma concolor), gato montés (Orifelis geoffroy salinarum),
chinchilla (Chinchilla intermedia), cuis (Cavia tschuri) y quirquincho (Charitophractus
nationis), destacandose la llama (Lama glama) como animal domesticado.

Este ambiente ofrece un gran potencial ecologico para el asentamiento de poblacion
que lo ha ocupado desde momentos prehistoricos hasta la actualidad.

La Yunga

Situada por debajo de los 2000 m., abarca el sistema de las Sierras Subandinas asi
como los valles ubicados en la desembocadura de las quebradas longitudinales que
descienden del altiplano. El clima es calido y himedo, con precipitaciones anuales
superiores a los 750 mm.

La vegetacion dominante es el bosque subtropical, que ofrece madera en abundancia
y un gran potencial para la recoleccion y la caza. Entre los cultivos propios de este
ecosistema se destacan el aji, la coca y las frutas tropicales. Los numerosos cursos fluviales
brindan buenas posibilidades para la pesca.



CAPITULO 1.
DESARROLLO SOCIAL, ECONOMICO Y POLITICO DE LA QUEBRADA DE
HUMAHUACA DURANTE LOS PERIODOS TARDIO, INCA E HISPANO-
INDIGENA (900-1655 d.C.)

INFORMACION ARQUEOLOGICA
Primeras investigaciones

Los trabajos mas tempranos de sistematizacion de la informacion presente para la
Quebrada de Humahuaca estdn constituidos fundamentalmente por la elaboraciéon de
cronologias relativas y la respectiva caracterizacion de los periodos incluidos en ellas.

S. Debenedetti (1910, 1912) es quien realiza los primeros aportes a la arqueologia
regional. En un principio, basdndose en las diferencias observadas entre los materiales
procedentes de Tilcara y los hallados en La Isla, sostiene que este dltimo sitio marca el
limite entre las “naciones” Calchaqui y Humahuaca, representando Tilcara el extremo norte
de la primera, mientras que el resto de los sitios de la quebrada corresponderia a la cultura
Humahuaca. Posteriormente, a partir del hallazgo de materiales semejantes a los de La Isla
en El Alfarcito y otros similares a los de Tilcara encontrados en sitios del norte de la
quebrada, redefine esta posicion indicando que las diferencias observadas se deben a
factores temporales y no culturales (Debenedetti 1918a, 1918b).

Asimismo, son de importancia los trabajos de Ambrosetti (1910, 1917) quien sefiala
tempranamente la similitud de algunas piezas locales con los estilos incaicos.

Luego de estos trabajos iniciales, Bennett, Bleiler y Sommer (1948) a partir de la
revision de la bibliografia existente y del examen de piezas ceramicas procedentes la
quebrada, establecen un esquema temporal en funcion de los estilos en que clasifican la
ceramica de la region y las “culturas” asociadas a ellas. Postulan cinco estilos cerdmicos
locales: Alfarcito Policromo, Isla Policromo, Tilcara Negro sobre Rojo, Hornillos Negro
sobre Rojo y Angosto Chico Inciso a los que agregan el estilo Poma Negro sobre Rojo
caracterizado como una variante local del estilo descrito para el sitio del mismo nombre en
Salta; definen, asimismo, dos complejos: Iruya y Puna (formados por materiales no
ceramicos). Estilos y complejos fueron ordenados cronolégicamente en cuatro periodos
(Temprano, Medio, Tardio e Inca). En funcién de esta informacién, formulan una
secuencia de tres culturas: 1) Culturas Medias, ubicadas en el periodo Medio, a las que
corresponden los estilos Alfarcito Policromo e Isla Policromo; 2) Cultura Humahuaca, en el
periodo Tardio, a la que corresponden los estilos Tilcara Negro sobre Rojo, Homillos
Negro sobre Rojo y Angosto Chico Inciso més los artefactos de los complejos antes
mencionados y 3) Cultura Inca, donde coexisten los estilos locales tardios con los incaicos.
Coincidimos con Rivolta (1997a) en que este trabajo constituye un aporte muy valioso dado
que elabora el primer cuadro cronolégico partiendo de datos obtenidos en sitios de la
region.

La siguiente sistematizacion fue realizada por Lafon (1959, 1965) quien postula la
existencia de la “Cultura Humahuaca” en el &mbito quebradefio y la divide en tres periodos:
Humahuaca I o Inicial, Humahuaca II o Clasico y Humahuaca III o Inca. A diferencia de
los anteriores, este autor define cada periodo no sélo a partir de la caracterizacién de estilos
ceramicos sino que toma en cuenta otros elementos como tipos de viviendas, agricultura,



caracteristicas de las inhumaciones y tecnologias presentes, determinando ademads, para
cada uno, sitios-tipo (La Isla para el periodo Humahuaca I, Angosto Chico para el Il y
Tilcara para el III).

Por 1ultimo, Pérez (1973) establece una periodificacion dividida en Temprano (0-700
d.C.), Medio (700-1000 d.C.), Tardio (1000-1480 d.C.) e Inca (1480-1530 d.C.) que se
utiliza hasta la actualidad. Presenta una descripcion detallada de cada periodo (aunque no
desarrolla el periodo Inca) diferencidandolos en funcién del tipo de instalacion presente en
los sitios, estilos ceramicos y tipos de inhumacion. Destaca también la influencia Yavi en la
quebrada que habria modificado las caracteristicas de algunos estilos locales.

Consideramos el articulo de Pérez como un trabajo de transicion entre las
sistematizaciones pioneras, producto de las primeras investigaciones en el 4rea, y los
modelos generados a partir de la década del 80. Ademas del aporte de la periodificacion
correspondiente a la secuencia cultural de la Quebrada de Humahuaca, se manifiesta un
interés por entender los procesos locales de desarrollo a través de la incorporacién de
cuestiones como cambios en el patron de asentamiento, subsistencia y organizacion social a
través del tiempo, que profundizan las investigaciones posteriores.

Modelos e investigaciones recientes

A partir de la década del 80 fueron propuestos una serie de modelos explicativos de
los procesos sociales, econdmicos y politicos desarrollados en la Quebrada de Humahuaca.

Olivera y Palma (1986) distinguen tres periodos -Temprano, Medio y Tardio- para
el proceso de desarrollo regional, centrandose en los cambios ocurridos en los sistemas
adaptativos locales.

Destacan cambios en el patrén de asentamiento desde el periodo Temprano hasta el
Tardio donde la tendencia observada es el progresivo abandono de las quebradas laterales y
tributarias a la de Humahuaca, ocupadas durante los momentos mas tempranos, y la
concentracion de los sitios en la quebrada troncal en los momentos anteriores a la llegada
inkaica.

Los mencionados autores proponen la siguiente explicacion para las tendencias
observadas en el patron de asentamiento:

La ubicacion de los sitios en el curso medio y superior de las quebradas tributarias
en ¢l periodo Temprano se deberia a que desde esos ambientes ecotonales se podia acceder
con facilidad a los recursos ofrecidos por la puna y por las regiones mis humedas
orientales, contando con un ambiente propio apto para las practicas agricolas y ganaderas
mediante la aplicacion de la tecnologia disponible en ese momento (1986: 82).

Para el periodo Medio indican que los asentamientos tienden a ocupar los sectores
medios e inferiores de las quebradas tributarias pero sin abandonar las cabeceras. Esto
incluye, también, ocupar en forma directa la Quebrada de Humahuaca, particularmente su
sector central. Estas caracteristicas implicarian un cambio en los sistemas adaptativos para
este periodo. El nuevo modelo involucraria un sistema que ha alcanzado el control directo
de diversos ambientes en forma efectiva y que paulatinamente se ha ido inclinando hacia la
agricultura como base de las estrategias de subsistencia (1986: 85).

Finalmente, en el periodo Tardio, los sitios se concentran en la quebrada troncal
observindose un notable aumento en el tamafio de los mismos y evidencias de
intensificacion en el planeamiento (eleccién de topografias de dificil acceso, vias de
circulacion interna, espacios abiertos). Al mismo tiempo se desarrollan sitios especializados



de produccion agricola, aumentando significativamente las superficies dedicadas a la
agricultura. Se observa, también, una decidida tendencia a una complejizacion de los
controles socio-politicos (1986: 87-88).

Nielsen (1996) propone un modelo donde se discuten las tendencias demograficas,
econdmicas y politicas que se sucedieron en la Quebrada de Humahuaca, entre el 700 d.C.
y el 1535 d.C., partiendo de los cambios ocurridos en los modos de utilizacién del espacio.
Entiende que una situacion de conflicto endémico a lo largo del periodo podria explicar las
tendencias observadas.

Divide el periodo estudiado en fases, cada una con caracteristicas especificas. Estas
son: Vizcarra (700-900 d.C.), Muyuna-Calete (900-1280 d.C.), Sarahuaico (1280-1350
d.C.), Pukara (1350- 1430 d.C.) e Inca (1430-1535 d.C.).

En relacién a las tendencias a nivel demografico, menciona importantes cambios en
la distribucién de los asentamientos. Ese proceso se daria en cuatro etapas:

- Concentracion a escala “vecinal” o microregional.

- Concentracidn a escala “regional” sobre el valle del rio Grande.
- Nueva concentracion a escala “vecinal” o microregional.

- Expansion relativa hacia el norte y valles orientales.

La primera etapa se ubica entre el 1000 y 1200 d.C. Este proceso implica el
abandono de algunos de los caserios o viviendas aisladas antes distribuidos regularmente en
la totalidad del territorio en favor de ciertos asentamientos algunos situados en lugares
facilmente defendibles (fase Muyuna-Calete). La segunda etapa, que culmina en gl 1300
d.C., resulta en el abandono de las quebradas tributarias del rio Grande llevando la
concentracion de la poblacion al 4mbito quebradefio troncal. La construccion para esta
época de “sitios de ocupacién breve” (Nielsen y Rivolta 1997)" podria vincularse a este
proceso de relocalizacion (fase Sarahuaico). Estos ultimos son abandonados poco después
durante una nueva redistribucion a escala vecinal que llevaria al rapido crecimiento de
algunos poblados dando origen a los grandes conglomerados del Tardio (fase Pukara).
Finalmente, la expansién hacia el norte y este durante la Gltima etapa se relaciona
directamente con la presencia Inka (1996: 326-7).

También se advierten transformaciones en la organizacion productiva que.se
relacionan con los procesos demograficos antes mencionados. Durante la primera época: -
existieron comunidades reducidas formadas por pocas unidades domésticas. Las porciones
medias y superiores de las quebradas tributarias del rio Grande se encuentran entre los ...
lugares mas favorables para el asentamiento ya que posibilitan acceder a la mayor
diversidad de recursos con el menor desplazamiento, al tiempo que son ambientes aptos
para las practicas agricolas y ganaderas. Este escenario comienza a transformarse en el
curso de la segunda época (fases Muyuna y Calete) en respuesta a la concentracion
poblacional en algunos conglomerados. Se presentan evidencias de intensificacion
productiva en forma de vastas estructuras agricolas. La convergencia demografica sobre la
quebrada en el 1300 d.C. marcaria el inicio de la intensificacion productiva en esta zona
que continuaria ininterrumpidamente hasta el final de la secuencia y llevaria al desarrollo
de los vastos complejos agricolas del piedemonte oriental. También se advierte cierta
intensificacion de la explotacion pastoril tanto en el valle principal como en las quebradas
tributarias (1996: 327-30).

! Posteriormente, Rivolta (1997b, 2000) obtuvo fechados que indican lapsos de ocupacién mayores para estos
sitios, denominandolos “sitios en terrazas domésticas”.
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Los procesos demograficos y econémicos antes delineados tienen un correlato en la
transformacion del orden politico. Hay cuatro escenarios socio-politicos a lo largo de la
secuencia. El primero consistia en comunidades pequefias similares entre si. No hay
indicios de controles politicos centralizados o desigualdades sociales estructurales. Las
relaciones interpersonales y la apropiacion de los recursos se encuentra regulada por los
derechos y obligaciones inherentes a los vinculos de parentesco. Este escenario comienza a
transformarse a lo largo de la segunda época (fases Muyuna y Calete) con la formacioén de
nicleos poblacionales de mayor densidad y tamafio. No se pueden postular relaciones
jerarquicas entre comunidades sino el surgimiento de diferencias intracomunitarias. La
formacion de los conglomerados y la consecuente intensificaciéon de las interacciones
sociales debieron marcar importantes transformaciones en los modos de relaciones dentro
de las comunidades. A ello se le atribuye el auge de nuevos ceremoniales vinculados a la
muerte, sugeridos por la formacion de areas discretas de enterramiento colectivo, nuevos
tipos de acompafiamiento y tal vez conjuntos ceramicos de funcionalidad especificamente
funeraria o ritual como las piezas bicolores y tricolores de los estilos Isla y Alfarcito. La
culminacion de la tendencia a la concentracion demografica a fines del 1400 d.C. resultaria
en la formacién de un nuevo orden social y politico. La posible emergencia de relaciones
jerarquicas entre asentamientos indicaria el desarrollo de mecanismos de integracion
supracomunitarios y tal vez de desigualdades en el control de actividades de importancia
publica. El surgimiento de un orden social estratificado queda sugerido por la aparicién en
contextos de la fase Pukara de artefactos rituales y de prestigio (1996: 330-2).

El modelo presentado pone de manifiesto una redistribucion de la poblacién de las
quebradas laterales y subsidiarias a la quebrada troncal, acompafiada por una mayor
dependencia en la agricultura (para lo cual se van desarrollando vastos complejos agricolas)
y una tendencia hacia una mayor complejizacion socio-politica.

La explicacion propuesta por Nielsen para estas tendencias se relaciona con una
situacion de conflicto entre poblaciones y la necesidad de proteccion frente a agresiones
externas: “El conflicto con grupos ajenos a la region habria llevado a sucesivos repliegues
de la poblacion, primero sobre el valle troncal y luego sobre aquellos puntos de mayor
valor defensivo. La situacion de inseguridad resultante, impediria aprovechar plenamente
el potencial econémico de las porciones altas y medias de las quebradas tributarias,
mientras que obligaria a intensificar la produccion en el valle del rio Grande para
satisfacer las demandas de la poblacion alli concentrada. También habria potenciado el
efecto de la circunscripcion social, al tornar extremadamente riesgosa la fision como
forma de resistencia” (1996: 379).

Por tltimo agrega que una situacién de conflicto semejante, también podria
propiciar la concentracién de poder, creando condiciones para la emergencia de lideres y
consolidando redes de clientela. El conflicto seria el factor que permitiria explicar la
aparicion de liderazgos en la quebrada. La agresion de grupos externos a la quebrada habria
conducido al repliegue de la poblacién sobre la quebrada troncal que, junto con una
importante intensificaciéon productiva y fendmenos de circunscripcion social, habrian
permitido la emergencia de liderazgos.

2 En un trabajo anterior el autor menciona, en base a informacién etnohistérica, que la Quebrada de
Humahuaca habria estado dividida en dos unidades territoriales y politicas (Tilcara y Omaguaca), cada una
con sus propios lideres los cuales residirfan en los sitios de Tilcara y Los Amarillos respectivamente (Nielsen
1995).
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En un trabajo posterior, el autor menciona los cambios climaticos ocurridos en la
region del altiplano boliviano alrededor del 1000 d.C., -que habrian generado un periodo de
aridez a nivel regional- como el disparador inicial del conflicto entre pueblos. Estos
cambios habrian afectado fundamentalmente a las poblaciones del altiplano sur,
provocando movimientos masivos de grupos hacia las quebradas, valles y oasis (entre ellos,
la Quebrada de Humahuaca) en busca de condiciones mas favorables, enfrentandose alli
con la resistencia de los grupos locales (Nielsen 2001). De acuerdo con el autor, los
indicadores arqueoldgicos de la presencia de conflicto en la Quebrada de Humahuaca son:
asentamientos ubicados en lugares de dificil acceso, algunos con murallas defensivas, con
una gran visibilidad del entorno y comunicacion visual entre si lo que permite una mejor
defensa; puntas de proyectil; craneos trofeos y sepulturas de individuos decapitados y
manifestaciones rupestres donde se presentan figuras humanas portando pectorales, arcos,
flechas y otras armas a veces integradas en escenas de lucha (Nielsen 2003).

Frente a esta idea de conflicto entre regiones, Palma (1998) plantea otra alternativa
sefialando que: “... el enemigo no parece haber venido sélo ‘desde afuera’ como las yungas
de la frontera oriental sino que primordialmente lucharon entre si. La guerra podria haber
sido un mal endémico en la Quebrada de Humahuaca durante los Desarrollos Regionales,
donde sus habitantes parecerian haber estado mds ocupados en guerrear con sus vecinos
que tratando de impedir posibles incursiones de grupos procedentes de la Puna o de la
Yunga” (1998:15).

Esta situacién podria haber provocado la centralizacion politica alrededor de los
centros de poblacion més importantes que podrian haber originado sociedades de rangos
microrregionales. Los cuatro poblados mayores (Tilcara, Los Amarillos, La Huerta y Pefias
Blancas) serian cabeceras de pequefias entidades politicas, que competian entre si por el
liderazgo regional (Palma 1998: 15).

Posteriormente, Palma (2000) presenta un modelo de poblamiento para la Quebrada
de Humahuaca donde distingue tres periodos:

Periodo de Desarrollos Regionales Temprano (900-1300 d.C.): se caracteriza por
instalaciones de tipo Sobre Elevado Concentrado. Se trata de grandes conjuntos
habitacionales ubicados sobre elevaciones de dificil acceso con caracteristicas complejas en
su trazado (division en sectores, vias de circulacion, plazas, etc.). Ejemplos de este tipo de
instalacién son La Huerta, Tilcara, Los Amarillos, Yacoraite y Pefias Blancas, entre otros.
En ellos “la movilizacion de mano de obra para la construccion de muros de contencion
defensivos contra derrumbes, el complejo trazado interno de los asentamientos y las obras
de uso publico dedicadas a la produccion agricola, denota la presencia de grupos
Jjerarquizados capaces de dirigir y administrar esos emprendimientos” (2000: 38).
Ademas, la competencia entre estos sitios habria acompafiado el desarrollo de esos grupos
jerarquizados generandose nicleos de poder micro-regional que articulan sistemas
productivos de la quebrada troncal y sus tributarias.

Periodo de Desarrollos Regionales Tardio (1300-1410 d.C.)*: continua el mismo
tipo de instalacién que en el periodo anterior surgiendo como categoria complementaria el
tipo Sobre Elevado Concentrado con Defensas. Aparecen sociedades estratificadas

* La fecha 1410 d.C. obtenida en base al fechado radiocarbénico procedente de uno de los basurales del sitio
La Huerta (PS.1), marca la aparicién de ceramica inca en el mismo. Por eso, el limite entre el periodo Tardio
y el Inca es establecido en 1410 d.C.
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producto de las tensiones originadas por la competencia entre las unidades politicas
surgidas en el periodo anterior que dieron paso a niveles de integracion mayores. La
competencia entre los sitios llevé a la poblacion de los mas pequefios a buscar seguridad en
los mayores. Incluso las élites de estos sitios mayores pudieron participar activamente en la
captacion de poblacion dirigida a la formacion de una clientela politica que reforzaria su
poder. El comienzo de la utilizacion del basural PS.2 de La Huerta alrededor del 1300 d.C.,
seria indicativo del inicio de ese proceso de aumento demogrifico que experimentan los
sitios mayores mediante la incorporacién de poblacion de los sitios menores. En relacion a
esto es destacable que el basural PS.1 en el nivel de extraccién 12, contemporaneo a la
aparicion del PS.2, registra un incremento en la intensidad de depositaciéon del 460%
respecto de los niveles anteriores, hecho posiblemente relacionado con el aumento de
poblacion en el sitio.

Sin embargo, “es prematuro afirmar que algunos de los grandes sitios ejercié
hegemonia de alguna clase sobre el resto. Tilcara, La Huerta y Los Amarillos pueden ser
considerados centros administrativos y cabeceras de entidades politicas estratificadas que
guerreaban entre si periodicamente, a pesar de su unidad cultural” (2000: 41).

Periodo Inca (1410-1536 d.C.): el tipo de instalacién es igual al periodo anterior. La
ocupacion Inka de la regidon produjo cambios profundos en la organizaciéon econémica y
politica. “Desde el punto de vista econdmico, los inkas impusieron una division de
Jfunciones para cada sitio mediante la imposicién de la mit’a o tributacién obligatoria al
estado [...] Desde una perspectiva politica, es sabido que los inkas mantenian en el poder a
las élites locales subordinadas, condicionando su permanencia al manejo y control de las
cuotas de tributacion fijadas por el poder central” (2000: 42).

De acuerdo con el autor, la remodelacién arquitectdnica sufrida por el sitio La
Huerta indicaria su uso como cabecera administrativa del imperio mientras que los sitios
defensivos se constituyeron como elemento de control y dominacién para impedir
insurrecciones.

Otro modelo propuesto més recientemente se centra en la dindmica de ocupacion de
los sitios de la region (Rivolta 2004, 2007). La autora clasifica los sitios en tres categorias
(pueblos viejos o primeros poblados, terrazas domésticas y conglomerados o pucaris) y
analiza el proceso de ocupacién y abandono de los mismos en tres segmentos temporales:
900-1000 d.C., 1100-1300 d.C. y 1400-1520 d.C.

Durante el primer segmento habrian sido ocupados los pueblos viejos, pequefios
poblados localizados en sectores de terrazas bajas a corta distancia entre si (entre ellos, La
Isla, Keta-Kara, Puerta de Juella, Banda de Perchel, Puerta de Maidana, Tilcara, Campo
Morado). Su superficie varia entre 2 y 4 ha. y poseen vias de circulacion, espacios abiertos
y sectores con funcionalidad especifica (dreas de descarte, corrales) y carecen de
arquitectura monumental.

Hacia el final de ese segmento temporal algunos de los pueblos viejos fueron
abandonados y otros continuaron habitados aunque sufrieron modificaciones en su
organizacion interna. Asi, en el segundo segmento temporal las unidades domésticas se
instalan en terrazas dando lugar a un nuevo tipo de sitios: las terrazas domésticas. En
general, se localizan sobre faldeos y poseen una mayor superficie cubierta por
construcciones que, a diferencia de los sitios del momento anterior, se presentan menos
comprimidas. Cada terraza representa un espacio multifuncional en el que se llevaron a
cabo diversas actividades. Algunos pueblos viejos como Banda de Perchel o Puerta de
Maidana se transformaron en terrazas domésticas mientras que también surgieron sitios
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nuevos en lugares aterrazados como Sarahuaico, Aguirre, Campos Colorados y Chucalezna,
entre otros. Una tercera opcion es la construccion de sectores aterrazados en sitios que en el
siguiente momento se transformaron en conglomerados.

Hacia el 1400 d.C., a comienzos de tercer segmento temporal, se produce el
abandono de los sitios en terrazas aunque algunos continuaron siendo ocupados,
acrecentando su tamafio y convirtiéndose en sitios conglomerados (Tilcara, Campo
Morado, La Huerta). Son sitios mas grandes, con superficies que varian entre 7 y 10 ha.,
con una organizacion interna compleja que presenta una alta concentracion edilicia y vias
de circulacion, espacios de especializacion artesanal, corrales, plazas y sectores de descarte
extra-domésticos.

De acuerdo con la autora, el abandono de los pueblos viejos habria tenido que ver
con cambios que se originaron en el 4rea andina centro-sur, especificamente la caida de
Tiwanaku y sus consecuencias. A su vez, el abandono de las terrazas domésticas y el
surgimiento de los conglomerados se deberia a la necesidad de un mayor control del
entorno circundante en un contexto de incipiente conflicto entre grupos.

Finalmente, resulta de interés la propuesta mas reciente de Nielsen (2006, 2007a).
Alli postula una forma de organizacion socio-politica diferente de las planteadas hasta el
momento para la Quebrada de Humahuaca, aunque su analisis se centra en un Gnico sitio
de la region. Parte de la idea de que la presencia de espacios publicos (plazas) inicamente
en los poblados de mayor tamafio correspondientes al periodo Tardio reflejaria una
diferenciacion entre los asentamientos, donde estos espacios evidencian el surgimiento de
estructuras politicas multicomunitarias e internamente jerarquizadas que ejercen un control
diferencial sobre ciertas practicas de importancia plblica. A partir de modelos sobre
organizacion comunitaria y datos etnohistéricos del éarea andina vinculados a la
organizacién segmentaria de estas poblaciones, realiza un detallado anélisis del uso del
espacio y la evidencia material asociada a una plaza y recintos adyacentes del poblado Los
Amarillos, concluyendo que las practicas alli realizadas se vinculan fundamentalmente al
culto de los antepasados. De esta forma, sostiene que este culto se constituye en el eje que
funda la organizacién descentralizada y corporativa bajo la cual se rige la comunidad que
habitaba ese sitio.

Si bien escapa a los objetivos del trabajo, quedan abiertos interesantes interrogantes
respecto, por ejemplo, al vinculo existente entre Los Amarillos y otros sitios comparables
en el drea de estudio durante el periodo Tardio, la posibilidad de una organizacién
sociopolitica similar en los mismos y el grado de integracion a nivel regional.

Para concluir, considero importante agregar algunas caracteristicas mas de la
presencia incaica en la Quebrada de Humahuaca.

De acuerdo con Palma (1996: 49) la ocupacion incaica trajo importantes cambios
sociales, econémicos y politicos en la regién, como producto de la incorporacién de las
sociedades locales al estado Tawantinsuyu; la misma no produjo aparentemente fracturas en
la organizacion general pero impuso una mayor centralizacién, producto de la dominacién
politica y econdémica.

La presencia inca modific las relaciones sociales existentes alterando, en algunos
casos, la funcionalidad de los sitios. Algunos de los asentamientos de momentos pre-
incaicos experimentaron importantes modificaciones, en tanto grandes complejos
arquitectonicos fueron edificados en sectores privilegiados de los mismos (como en Tilcara
y La Huerta), mientras que otros fueron total o parcialmente abandonados (Juella, Los
Amarillos). Asimismo, se instalaron nuevos asentamientos en zonas antes deshabitadas o
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escasamente ocupadas como los valles orientales y el sector norte del valle del rio Grande.
Aparecen, también, sitios inca sin ocupacion previa, construidos bajo supervision estatal y
vinculados a la administracion (santuarios de altura, postas de enlace, sitios de almacenaje)
(Nielsen 2001).

Pueden mencionarse cuatro tipos de asentamientos principales vinculados a la
instalacidn incaica en la region:

Los tampus, en la quebrada el tnico caso es Yacoraite, asociado al sitio homénimo
y actualmente destruido debido al trazado de la Ruta Nacional N° 9 (Krapovickas 1968,
1969, 1981-82).

Los enclaves militares o pukaras como Pukard Morado, Pukard de Tres Cruces y
Puerta de Zenta (Nielsen 2001).

Los centros de produccion agricola, provistos de imponentes andenes y sistemas de
riego con canales y represas que fueron ubicados en centros pre-incaicos (Coctaca,
Rodero). En momentos incaicos la produccion agricola experimenté un gran incremento
producto de la tecnificacién introducida por el estado que se observa en la ampliacién y
complejizacion de las areas de cultivo y de los sistemas de riego, la construccion de kollkas
(Nielsen 1996) y el surgimiento de nuevos sitios planificados para el control de estas tareas
(Putuquito, Juire) (Nielsen 1997a).

Los centros administrativos que se emplazaron dentro de sitios preexistentes como
Tilcara y La Huerta (Palma 2000).

Por su parte, la red vial incaica, que recorre la quebrada longitudinalmente, actué
como mecanismo integrador y de control. Su trazado articuld las instalaciones relacionadas
con la administracion imperial. El camino ingresa a la quebrada por el norte en direccién a
Rodero, alejandose hacia el este para pasar por Coctaca y reingresando a la quebrada a la
altura de Calete, continuando por Yacoraite, La Huerta y Tilcara hasta Purmamarca, donde
ingresa hasta Ciénaga Grande y luego se aleja de la quebrada hacia el oeste donde se une
con ¢l camino que recorre la puna (Palma 1998). El tramo meridional, de aproximadamente
25 km. en sentido norte-sur entre Yacoraite y Tilcara, es el que presenta mejor estado de
conservacion; es un camino nivelado, en cornisa y con refuerzo de pirca en el talud que
corre por el faldeo oriental de la quebrada (Raffino er al 1986).

Asimismo, la presencia incaica trajo consigo la introduccién de manufacturas y
pautas del centro de dominio, de manera que las sociedades de la quebrada accedieron a la
utilizacién de simbologia incaica presente en una variedad de objetos de “estilo inca”
(textiles, cerdmica, metales), ampliando el repertorio tecnolégico utilizado mediante la
incorporacién de objetos provenientes de otras regiones del imperio asi como mediante la
produccion de bienes que combinaban pautas morfologicas y decorativas locales con
aquellas introducidas por los Inca (Krapovickas 1959, 1981-1982; Angiorama 2004;
Runcio 2007a).

Intercambio y circulacion de bienes entre la Quebrada de Humahuaca y zonas
aledaiias

Como sefiala Tarragé (1994: 199) “las relaciones transversales costa-sierra-selva
constituyeron uno de los ejes bdsicos de sustento del sistema econémico andino”.

Las evidencias arqueol6gicas ponen de manifiesto la existencia de una amplia
circulacion de bienes entre la Quebrada de Humahuaca y las regiones vecinas.
Consideramos que un anélisis del proceso de desarrollo social, econdmico y politico de la
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Quebrada de Huamahuaca no puede encerrarse sobre si mismo sino que debe tener en
cuenta los vinculos que se establecieron con otras regiones, especialmente la puna y los
valles orientales. Por este motivo, comentaremos brevemente aquellos trabajos que se han
referido a este tema.

Las relaciones entre la Quebrada de Humahuaca y el norte de Chile se remontan al
periodo Medio como lo evidencia la presencia de ceramica Isla en San Pedro de Atacama
hecho sefialado tempranamente por Tarragd (1977). Asimismo, Albeck (1994: 123) indica
que la presencia de keros de oro en la puna y Quebrada de Humahuaca reflejaria la
importancia de los lazos de intercambio con la zona de San Pedro.

Por otro lado, los vinculos con la puna jujefia y el sur boliviano también parecen
iniciarse en el periodo Medio dada la presencia de ceramica Yavi en tumbas del sitio La
Isla (Debenedetti 1910) y contintian en momentos tardios e incaicos (Avila 2006).

En este sentido, Krapovickas (1994) sefiala que la aparicion de elementos materiales
en comarcas aledafias al territorio Yavi (norte de Chile, Quebrada de Humahuaca) sugiere
vinculaciones entre las distintas poblaciones. Pudo existir un aporte directo de esos
elementos mediante el traslado de pobladores a zonas vecinas o la instalacién de enclaves
con asentamientos permanentes en otros territorios.

Para el periodo Tardio, las relaciones de intercambio de la Quebrada de Humahuaca
- parecen restringirse y concentrarse en la zona de la puna y los valles orientales.

De acuerdo con Albeck (1994) para este momento los datos etnohistéricos sefialan
que los habitantes de la zona de los valles estaban sujetos a los caciques de la quebrada
quienes ejercian un dominio politico sobre ellos y controlaban el intercambio de bienes. Por
el contrario, para la puna no habria un dominio politico directo sino que el intercambio se
basaria en caravaneros a cargo del transporte de los bienes.

La autora indica, ademas, que el surgimiento de las jefaturas del periodo Tardio
puede estar relacionado con el control de las redes de intercambio ya que la mayoria de los
sitios de mayor complejidad de la Quebrada de Humahuaca se emplazan sobre las rutas
naturales que unen la quebrada con la puna y los valles.

En relacién a esto, en un trabajo anterior (Albeck 1992) a partir de las caracteristicas
topograficas, climéticas y de la vegetacion analiza el intercambio de bienes (de subsistencia
y suntuarios) entre la Quebrada de Humahuaca, la puna y los valles orientales para el
periodo Tardio, indicando las principales rutas por donde estos productos circulaban asi
como la ubicacion de los sitios arqueoldgicos en relacion a estas.

Con respecto a los bienes intercambiados menciona que la Quebrada de Humahuaca
producia cultivos mesotérmicos y microtérmicos y derivados de la ganaderia (carne, lana,
tejidos); la puna producia sal, obsidiana, basalto, derivados de la ganaderia, palas liticas
para tareas agricolas y cultivos microtérmicos y de los valles orientales procedian productos
como maderas, cultivos mesotérmicos y microtérmicos y elementos suntuarios como
nueces, plumas y cafias.

Las rutas o vias principales por donde circulaban los productos entre la quebrada y
la puna son: el curso superior del rio Grande, el rio Yacoraite, la quebrada de Purmamarca
y la quebrada de Tumbaya a las que se agregan rutas secundarias como: Zapagua, Coraya,
Cuchiyaco, Quetacara Grande, Juella y Huichairas. A su vez, las comunicaciones entre la
quebrada y los valles se dan a través de Abra de Condor, Abra de Zenta, Abra de Mudana y
Abra de Tiraxi como vias principales y Abra Colorada, Abra de La Cruz, Abra de Sisilera,
Campo de la Laguna, Laguna Colorada y Abra de Punta Corral como vias secundarias.
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Con respecto al emplazamiento de los sitios en relacion a las rutas de circulacion
indica que “todos los sitios se ubican sobre rutas naturales y todos los caminos principales
cuentan con sitios adyacentes” (1992: 101).

Finalmente, propone una jerarquia de asentamientos para la Quebrada de
Humahuaca, basada en el tamafio de los sitios, donde distingue tres niveles. El primer nivel
incluye cuatro sitios: Los Amarillos, Yacoraite, La Huerta y Tilcara; el segundo incluye a
Pefias Blancas, Calete, Campo Morado, Juella, Hornillos y Ciénaga Grande y en el tercer
nivel agrupa sitios con funcionalidad diversa como Hornaditas, Rodero, Coctaca, Muyuna,
Perchel, Angosto Chico, Puerta de Juella y Huichairas, entre otros. Cabe destacar que los
sitios de primero y segundo orden se ubican sobre rutas naturales, ya sea sobre el eje del rio
Grande o sobre quebradas laterales que enlazan la Quebrada de Humahuaca con la puna o
con los valles. Asi, Los Amarillos se encuentra sobre un camino principal que conduce a la
puna mientras que La Huerta y Tilcara sobre quebradas que dan acceso a los valles; este
ultimo sitio, ademds, controlaba un camino secundario de acceso a la puna. Los sitios de
tercer orden, en cambio, se encuentran alejados de las rutas.

En contraposicién a lo antes planteado, Palma (1997) sostiene que las sociedades
que habitaban la quebrada no necesitaban intercambiar productos de subsistencia y, por lo
tanto, la circulacién de bienes se limitaba a aquellos de caracter ceremonial o de prestigio
utilizados por las elites locales en el manejo ideoldgico de las poblaciones subordinadas a
ellas. Sefiala que la Quebrada de Humahuaca provee una variedad de productos (agricolas,
ganaderos, derivados de la caza, sal, frutales, lefia, obsidiana, basalto) suficientes para
satisfacer las necesidades de subsistencia de sus pobladores. Por el contrario, son los bienes
de prestigio (alucindgenos y artefactos para consumirlos, keros de madera, valvas de
Spondylus) los que se obtienen a través del intercambio.

En sintesis, el autor propone que los patrones de intercambio entre la Quebrada de
Humahuaca y las regiones vecinas durante el periodo Tardio obedecen a motivos politicos,
dada la necesidad de las elites gobernantes de exhibir bienes exdticos y por ello
considerados “de prestigio” como refuerzo de la dominacion ejercida, mientras que la
subsistencia estaba cubierta con productos locales.

Finalmente, en un interesante trabajo, Nielsen (2007b) cuestiona la nocién de “bien
de prestigio” y propone que los bienes aléctonos de circulacién restringida deberian ser
concebidos como emblemas corporativos de autoridad.

La reinterpretacion de la organizacion socio-politica de las comunidades
circumpunefias como sociedades con una orientacién corporativa (y ya no como
“jefaturas”) hace que la nocién de “bien de prestigio” deje de tener significado en tanto ya
no se considera la presencia de elites que manipulan esos bienes para legitimar el control
social sino que esos bienes se convierten en emblemas de la autoridad corporativa bajo la
cual se organiza la comunidad. Estos objetos, entonces, pudieron ser importantes para la
constitucion de identidades o pudieron desempefiar un papel destacado en la reproduccion
del orden politico por representar aspectos centrales del modelo cosmolégico en que se
fundaban las colectividades. De esta forma, el poder que los emblemas otorgarian a sus
portadores residiria en la adhesion de la comunidad a la visién del mundo y a las jerarquias
que ellos representan, lo que implica la subordinacion de las autoridades al interés colectivo
(2007b: 403).

En este marco, analiza los materiales provenientes de la puna y los valles asociados
a tres individuos recuperados de tres sepulcros sobreelevados en el Sector Central del sitio
Los Amarillos y es de interés destacar una escudilla Yavi cuya presencia la interpreta como
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forma de significar la integracion multiétnica en tanto que una de las obligaciones de los
kuracas era establecer relaciones con otras colectividades para lograr acceso a espacios y
recursos distantes (2007b: 407).

Para el periodo Inca, continia el intercambio de bienes desarrollado desde
momentos anteriores y como producto de la mayor circulacion introducida por el estado,
aparecen en sitios de la quebrada cerdmicas en estilos asociados al mismo procedentes de
regiones cercanas (Inca Pacajes -norte de Chile-, Yavi Chico Policromo -puna de Jujuy y
sur de Bolivia- y Casa Morada Policromo -sitios inca del noroeste-) cuyo analisis es
realizado en el Capitulo VIII de esta tesis.

Es interesante destacar también que algunos investigadores (Gonzalez 1982;
Krapovickas 1994; Zanolli 2003; Raffino, Vitry y Gobbo 2004) sefialan el traslado de
mitimaes chicha (grupo étnico asociado a la cultura arqueoldgica Yavi) hacia la Quebrada
de Humahuaca para cumplir funciones agricolas y militares. En relacién a esto, Raffino
(1993: 308) indica que la ceramica Yavi que aparece en la quebrada podria ser
manufacturada por estos individuos trasladados, hecho que ocurre en otras regiones del
noroeste argentino (Lorandi, Cremonte y Williams 1991).

INFORMACION ETNOHISTORICA

Murra, en relacion al trabajo conjunto entre arquedlogos e historiadores, sostiene
que “si atacamos en estrecha colaboracién ciertos problemas en el estudio del hombre
andino [...] tal sincronizacion de esfuerzos no sélo aumentard nuestra productividad, sino
que nos ofrecerd perspectivas frescas en la investigacion que dificilmente surgirdn si
seguimos aislados” (2002: 289).

En esta seccion se presentardn algunos trabajos etnohistoricos sobre la regién de
interés, destacando aquellos aspectos de los mismos que consideramos pueden resultar
utiles para la interpretacién arqueoldgica.

Sanchez y Sica (1992-93) indican que la Quebrada de Humahuaca albergé distintos
grupos de gran afinidad cultural; sin embargo, estaba dividida territorialmente en dos
grandes sectores, uno ubicado al norte del lugar conocido actualmente como Angosto de
Perchel y el otro al sur, donde residian los pueblos omaguacas y tilcaras respectivamente
con la presencia de grupos menores (Sica y Sanchez 1992).

El territorio de los omaguacas abarcaria desde el Angosto de Perchel hasta las
cercanias de Iturbe. A su vez, el territorio de los tilcaras abarcaria desde el Angosto de
Perchel hasta la Quebrada de Huichairas, junto con tierras en la Quebrada de Purmamarca.
Sin embargo, estas tierras fueron compartidas por otro grupo étnico que habitaba esta
quebrada: los purmamarcas. Debido a este asentamiento compartido debié primar una
forma de ocupacion del espacio de tipo discontinua mas que una sujecién politica (Sanchez
y Sica 1991).

En cuanto a su organizacion politica, las autoras plantean “la existencia de jefaturas
segmentadas con marcada autonomia politica superable en coyunturas criticas cuando
peligraba la integridad étnico-territorial de dichos grupos |[...] Cada una de esta jefaturas
étnicas tenian como autoridad mdxima un curaca principal, sin descartar la existencia de
curacas menores como jefes de linaje y parcialidades” (Sica y Sanchez 1992: 53).

También sefialan que las grandes parcialidades (omaguacas y tilcaras) llegaron a
establecer alianzas confederativas frente al avance de los indios del Chaco (Sanchez y Sica
1991; Sica y Sanchez 1992).
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Esta organizacion sociopolitica ya es mencionada en algunos estudios previos.

Salas (1945) indica la existencia de una unidad cultural o afinidad entre las distintas
parcialidades (omaguaca, tilcara, maimara, purmamarca, entre otros) que habitaron el
territorio de Humahuaca. Asimismo, establece un vinculo directo entre la informacion de
las crénicas y los datos arqueoldgicos asumiendo que las parcialidades mencionadas en las
primeras habitaron, en tiempos més antiguos, los sitios arqueoldgicos de la region. En este
sentido, indica que: “Con respecto a las tribus mencionadas no cabe en la actualidad
ninguna duda acerca de su filiacion e identidad dentro de lo que la investigacion
arqueoldgica ha llegado a determinar como caracteristico y patrimonial de los
humahuacas [...] En casi todos los lugares correspondientes, posiblemente, al asiento de
las tribus mencionadas [...] se han realizado excavaciones arqueoldgicas,
proporciondndosenos abundantes elementos de juicio como para poder afirmar que
estuvieron habitados por la misma gente, humahuacas, nombre que estd sefialando una
verdadera identidad cultural. Es, pues, en base al dato arqueoldgico sobre el que se
Jundamenta esta unidad, ya que la documentacion no ofrece datos explicitos a este
respecto” (1945: 45).

De acuerdo con Lorandi (1985) son los espaiioles quienes generalizan el nombre
Omaguaca a todos los habitantes de la region. Esto ha conducido a pensar en la presencia
de un sefiorio fuerte y abarcativo a nivel regional con una conciencia étnica comin. Sin
embargo, sostiene la autora, los documentos revelan la existencia de muchas parcialidades,
vinculadas por rasgos culturales comunes, pero que se reconocian a si mismas con nombres
propios. Esto revelaria una division étnica que se corresponderia con una autonomia en la
organizacion sociopolitica, aunque podian generarse alianzas frente a un enemigo comin.

En un trabajo posterior, Sanchez (2004) revisa el tema de las identidades étnicas de
los grupos que habitaron el espacio comprendido por el sector centro-sur de la Quebrada de
Humahuaca. Sefiala que ese ambito estuvo ocupado por una serie de pueblos o
parcialidades (omaguaca, tilcara, puruamarca, tilian, entre otros); sin embargo, la
informacién documental no es precisa como para identificar a los indios de la region de
forma mas explicita. Asi, la geografia, el pueblo y el curaca fueron las denominaciones a
partir de la cuales se expresaron las diferencias étnicas. Por ejemplo, en algunos casos se
traslad6 la denominacién del territorio (valle de Omaguaca) al grupo étnico; en otros casos,
la forma de connotar a un grupo procede del pueblo de donde provienen (“indios del pueblo
de...”) y en un tercer caso, del nombre de su curaca (“pueblos de Viltipoco™) (2004: 117).

Un punto interesante que menciona la autora es la recurrencia con que Viltipoco
aparece citado en las fuentes como guerrero y como curaca y sefior de indios y pueblos de
la zona, capaz de aglutinar bajo su mando a varios grupos diferentes, por lo menos para
momentos de enfrentamientos contra los espafioles en el periodo comprendido entre 1585 y
1595 (2004: 117-118).

Por otro lado, también menciona la zona denominada en las fuentes como
Puruamarca como un “espacio de guerra” donde vivian “indios belicosos”. La autora
sostiene que el vocablo puruamarca proviene de la unién de las palabras quechuas purum
auca, que denominan a las poblaciones que fueron renuentes a ser conquistadas por los
incas. Por lo tanto, sostiene que los habitantes de la zona de Puruamarca primero
resistieron a la conquista incaica -de ahi su denominacién- y luego los espafioles
conservaron el nombre por lo que connotaba (“gente rebelde, barbara e infiel”) (2004: 118-
120). A su vez, se destaca que los documentos mencionan a Viltipoco y los subsiguientes
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dirigentes étnicos en relacién a Puruamarca, como base del poder de la jerarquia politica
en momentos incaicos (2004: 121-122).

También resulta interesante la informacioén que brinda sobre la zona de Tilian y el
pueblo del mismo nombre (en la actual Quebrada de Tumbaya), indicando la existencia de
una dependencia politica, econdmica y parental que permitié la movilidad y permanencia
de la gente entre Puruamarca y Tilian y la conformacion de una cierta unidad geogréfica
que vinculaba a estas poblaciones, constituyendo un espacio politico y social tutelado por
los pueblos de Puruamarca y Tilian y escoltados por asentamientos de menor importancia
(2004: 121).

Otro dato interesante que aporta la autora es el analisis de un documento donde el
sucesor de Viltipoco se auto-denomina “cacique principal del pueblo de Tilcara”,
poseyendo tierras que van desde el “asiento de Tumi” (que la autora sostiene que se trata
del Angosto de Perchel) hasta la Quebrada de Purmamarca y mencionando otros lugares
como la Quebrada de Yucara (que posiblemente haga referencia a las tierras calidas de las
yungas), Chelisto (probablemente el gran sitio agricola conocido como Alfarcito) y
Maymala (que puede corresponder al sitio de Hornillos en las inmediaciones del actual
poblado de Maimara) (2004: 122-124).

De acuerdo a lo antes comentado, Purmamarca y Tilcara aparecen unidas a través de
la figura del cacique Viltipoco que se desplazaba entre ambos territorios con notoria
autoridad aunque su descendencia se auto-proclamé como linaje cacical de los indios del
pueblo de Tilcara y sus dominios. Entonces, ;cudl fue el vinculo entre Purmamarca y
Tilcara? La autora sostiene que fue el parentesco a través del intercambio de mujeres entre
ambas regiones, asociado a la posesion de tierras. Posteriormente, los incas se valieron de
esta organizacion sociopolitica y alianzas aprovechando o distorsionando el juego de poder
local para amalgamar bajo un unico sistema de jerarquia las sociedades del centro-sur de la
Quebrada de Humahuaca, donde los habitantes de Tilcara habrian tomado parte en la
reorganizacién politica mientras que los grupos del sur lucharon hasta el final para no
perder su autonomia frente a la estructura estatal (2004: 127-128).

Discrepando con las ideas antes mencionadas, Gonzalez (1982) al referirse a la
“Provincia Inca de Humahuaca” sefiala que su organizacioén politica podria ser la de un
sefiorio, existente previamente a la llegada incaica, con su capital en el sitio de Tilcara, sin
precisar la existencia de parcialidades bajo su dominio. También menciona, para momentos
incaicos, la presencia en la quebrada de mitimaes chicha -es decir, grupos trasladados de su
lugar de origen para desarrollar diferentes tipos de actividades para el estado- dedicados a
la defensa de la frontera este y a la explotacion agricola.

Finalmente, otro aporte interesante lo constituyen los trabajos de Zanolli (1993,
1995a y b) en relacion a la denominacién Omaguaca. A partir de la revision y analisis de
los documentos disponibles sefiala que, a diferencia de lo antes mencionado por S. Sanchez
y G. Sica, el término Omaguaca no es utilizado en los mismos con referencia a un grupo
étnico sino a un territorio.

El autor dividié la documentacion en dos periodos: temprano o de conquista (1540-
1595) y tardio o de colonizacion (a partir de 1595) y sostiene que la gran mayoria de la
indicaciones mas tempranas sobre Omaguaca hacen referencia al valle de Tarija y Sococha
(sur de Bolivia) (Zanolli 1995a y b). Estos datos, sumados al analisis del documento
referido a la encomienda que el virrey Hurtado de Mendoza entregara a Juan de Villanueva
en 1555 y a la ubicacién de algunos de los pueblos de la encomienda en la cercania de la
Laguna de Pozuelos (puna jujefia) lo llevan a plantear que desde el tiempo en que el estado
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Inca comienza a ejercer su control sobre este territorio y durante el primer momento de
contacto hispano-indigena, el término Omaguaca designé un territorio comprendido por
una parte de la puna jujefia y del sur de Bolivia con su eje central en la Laguna de Pozuelos.
Si bien a partir de 1593 se fija la cabeza de la encomienda en el pueblo de San Antonio de
Humahuaca en la quebrada homénima, de acuerdo a lo recién expuesto, el autor considera
que la Quebrada de Humahuaca no es el asentamiento original de estos indigenas (Zanolli
1995b).

Entonces, si la designacion Omaguaca se refiere a un territorio, ;qué grupo étnico
ocupd el mismo? Zanolli (1995b) sostiene que se trataria de los chichas indicando que dada
una ubicacién tan al sur de su lugar de origen (en el actual departamento de Potosi en
Bolivia) es posible que se haya tratado de colonias étnicas o estatales.

En un trabajo posterior (Zanolli 2003) sefiala, al igual que Gonzélez (1982), que en
momentos incaicos los chichas habrian actuado como mitimaes siendo trasladados hacia la
Quebrada de Humahuaca para cumplir tres tipos de funciones: militar, con el fin de
defender el avance chiriguano; econémica, vinculada a la produccién agricola; y de control
social, sobre las poblaciones quebradefias.
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CAPITULO 1V.
LOS'SITIOS

La informacién sobre los sitios de los que provienen las piezas ceramicas que fueron
analizadas en esta tesis es dispar dado que algunos han sido objeto de investigaciones
continuas y sistematicas (por ejemplo, Tilcara, La Huerta, Los Amarillos, Volcan) mientras
que para el resto la informacion es mds escasa.

Todos los sitios presentan ocupaciones desde el periodo Tardio y continuaron
siendo habitados en momentos incaicos (Palma 2000; Nielsen 2001).! Sin embargo, la
presencia del estado inca en los mismos se manifiesta de diferente manera. Mientras que
Tilcara, Coctaca, La Huerta, Campo Morado y Pefias Blancas muestran remodelaciones
arquitectonicas de clara filiacion inca, en los restantes sitios la presencia del Tawantinsuyu
se evidencia a través de la aparicion de objetos asociados al estado (Palma 1989).

Se presentara una breve descripcion de cada uno de los sitios ordenados de norte a
sur de acuerdo a su ubicacion en la quebrada (Fig. 1).

Sitios del sector norte de la Quebrada de Humahuaca®
Coctaca

Referencias bibliograficas: Ardissone (1928, 1937), Schuel (1930), Casanova (1932a),
Gatto (1932), Méarquez Miranda (1939), Bennett, Bleiler y Sommer (1948), Field (1966),
Madrazo y Otonello (1966), Suetta (1966), Albeck (1985), Palma (1989), Albeck y
Scattolin (1991).

Ubicacion geografica: al noreste de la ciudad de Humahuaca, en la quebrada de la que
recibe su nombre, ubicada en la vertiente oriental de la Quebrada de Humahuaca. Después
de un camino sinuoso, se llega a una planicie, luego de la cual el rio forma un inmenso
cono de deyeccion, a 3800 m.s.n.m.

Tipo de instalacién: se trata de un asentamiento semiconglomerado (Madrazo y Otonello
1966) que esta ubicado en la orilla izquierda del rio, casi junto al cono de deyeccién, sobre
una pequefia lomada.

Las viviendas estan divididas en grupos por vias de circulacién angostas, que terminan en
grandes espacios abiertos. Los recintos son de planta rectangular y cuadrangular y muchas
paredes son de piedra canteada. Hay escaleras de piedra entre los recintos.

Dentro del poblado se encuentran dos Rectingulos Perimetrales Compuestos y otro mds
afuera asociado a corrales. También en un sector elevado dentro del poblado, desde donde
se dominan los campos de cultivo, se hallan dos recintos, uno cuadrangular y otro circular y
semisubterrdneo, que quizas sean puestos de vigilancia.

! Juella parece ser el unico sitio ocupado durante el Tardio y abandonado en momentos incaicos (Nielsen et al
2004).

? De acuerdo a la altitud y caracteristicas geogréficas, la Quebrada de Humahuaca puede ser dividida en tres
sectores: norte (desde Iturbe a Humahuaca), medio (desde Humahuaca a Hornillos) y sur (desde Hornillos a
Volcan) (Kuhn 1923; Difrieri 1978).
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Sobre el cono de deyeccion, se ubican parte de las construcciones agricolas, que alcanzan
una superficie de 600 ha. No obstante, la zona con andenes de cultivo es muchisimo mayor,
alcanzando las 4000 ha.

Los andenes ubicados sobre el cono de deyeccion oscilan entre los 3 y 4 m. de ancho en las
partes mas empinadas y 30 a 40 m. donde el declive es mds suave. Se detecté una gran
acequia y rastros de lo que pudo ser una segunda, combinada con otras secundarias. En un
sector se constatan catorce niveles de acequias. Hay grandes caminos que dividen grupos de
andenes y permiten la circulacion entre los mismos.

Al lado de los andenes ubicados en el cono de deyeccion, se encuentra un sector de andenes
atribuibles a la presencia incaica, el que se alimenta mediante un acueducto y se completa
con acequias.

En los puntos de convergencia de los andenes y en lo alto de los caminos, hay silos y tres
graneros de planta cuadrangular. En los andenes aparecen también grandes tinajas,
utilizadas para almacenamiento de agua o como reservorios destinados a conservar los
granos.

A unos 200 m. de los campos de cultivo, se presenta un Rectingulo Perimetral Compuesto
y varios corrales a los que llega un canal de agua.

Pukari de Humahuaca o Peiias Blancas

Referencias bibliograficas: Debenedetti (1918-19), Gatto (1941), Méarquez Miranda (1945),
Madrazo y Otonello (1966), Palma (1989, 1991).

Ubicacién geografica: a 2 km. de la actual ciudad de Humahuaca, sobre la banda izquierda
del rio Grande de Jujuy.

Tipo de instalacion: se trata de un conglomerado con defensas (Madrazo y Otonello 1966)
que se encuentra sobre una meseta elevada 120 m. sobre el nivel del valle y posee seis
espolones que avanzan sobre la quebrada. El sector oeste concentra la mayoria de los
recintos que son de planta predominantemente rectangular. El poblado estuvo parcialmente
defendjdo por muros que se presentan en algunos sectores de la parte alta de la meseta. Se
hallan andenes de cultivo en las laderas e incluidos en ellos, pequefios silos subterraneos.
En el espol6n sur se localiza una construccion sobreelevada con respecto al poblado la cual
abarca un conjunto de recintos que presentan muros dobles con relleno interior y algunos
con refuerzo, hechos de piedra elegida y en algunos casos canteada; también se presenta
una escalinata de piedra. Palma (1991) considera esta construccion de filiacion inca.

Sitios del sector medio de la Quebrada de Humahuaca
Yacoraite

Referencias bibliograficas: Debenedetti (1918-19), Madrazo y Otonello (1966),
Krapovickas (1968, 1969, 1981-82), Palma (1989).

Ubicacion geografica: en una elevacion a 140 m. de altura sobre el rio Grande. La ladera
occidental desciende hacia una meseta limitada por el rio Yacoraite al sur y el arroyo
Chucalezna al norte; hacia el oeste la meseta conduce al sitio Los Amarillos.

Tipo de instalacién: hay dos sitios, uno sobre el cerro y otro al pie, sobre la meseta.
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El asentamiento sobre el cerro corresponde al tipo conglomerado con defensas (Madrazo y
Otonello 1966) y es accesible unicamente por la ladera noroeste. Estd formado por un
sector en la cima, otro en las laderas y un grupo de recintos en el espolén este de la cima.
La mayoria de los recintos se ubican en la cima y en varias terrazas de diferente superficie.
El centro del poblado se encuentra en la parte mas alta donde las unidades de vivienda estan
separadas entre si por diferencias de nivel. En las proximidades de este sector se encuentra
una amplia plaza y en otros sectores hay pequefios espacios abiertos. En distintos puntos se
presentan escaleras de piedra en caminos de acceso interiores. En la ladera oeste, se hallan
cuatro lineas de murallas que cumplen una doble funcion, defensa y muros de contencién y
llegaron a tener 5 m. de altura. Los muros delimitan andenes angostos que oscilan en los 2
y los 5 m. de ancho. La ladera norte esta defendida por un muro de 2 m. de altura. Las
unidades de vivienda estan compuestas por recintos de planta cuadrangular y rectangular.
En la base del cerro, se hallaba una construccién de caracteristicas especiales, compuesta
por una serie de recintos mayores, que engloban a otros de menor tamafio.
Lamentablemente, ya no existe debido a que la Ruta Nacional N° 9, en su trazado, cort6 en
dos la meseta a la altura de las construcciones. El sitio fue una posta de enlace o tambo
incaico. El edificio mas importante era un Rectangulo Perimetral Compuesto, su pared
oeste estaba compuesta por un muro doble formado por dos paredes rectas y paralelas,
separadas por una distancia de 2 m. rellena con piedras. En el extremo sur, habia cuatro
recintos. El Rectdngulo Perimetral Compuesto se encontraba en el interior de una plaza de
forma aproximadamente circular y que, hacia el oeste, su pared se extendia en otro recinto
rectangular. Otra muralla rodeaba el conjunto, dando lugar a otra plaza, en cuyo interior
habia siete recintos rectangulares adosados a la pared. Fuera de este grupo, habia dos
recintos rectangulares mas. Los muros tenian bloques colocados a manera de imitacién de
la sillerfa incaica y las paredes exteriores tenian el muro reforzado.

Los Amarillos

Referencias bibliogréaficas: Debenedetti (1918-19), Marengo (1954), Madrazo y Otonello
(1966), Palma (1989), Nielsen (1995, 2006, 2007a).

Ubicacion geografica: sobre una meseta que se ubica sobre la ladera izquierda de la
quebrada de Yacoraite.

Tipo de instalacién: se trata de un sitio conglomerado (Madrazo y Otonello 1966), de 10
ha., que esta dividido en dos por un arroyo canalizado. Las unidades de vivienda poseen
recintos de planta cuadrangular y rectangular.

Las investigaciones de Nielsen en el sitio han permitido identificar un Sector Central que
esta conformado por tres complejos arquitecténicos (A, B y C) asociados a una gran plaza.
El Complejo A ocupaba una plataforma artificial sobre la que se construyeron varios
recintos, con una elevacién de 4 m. sobre el Complejo B y 6 m. sobre el Complejo C. El
Complejo A puede ser dividido en dos 4reas con funciones diferentes: una ubicada al este,
doméstica, donde se encontraron recintos de habitacién y otra, ubicada al oeste, con una
funcionalidad ceremonial. En un principio estas diferencias fueron interpretadas como una
divisién funcional entre dos sectores contemporaneos mientras que posteriormente, a partir
de fechados radiocarbénicos, se determin6 que se trataria de una diferencia cronolégica
siendo el drea doméstica posterior (inca) a la no-doméstica (tardia) (Nielsen 2007a: 84). El
Complejo B consiste en una serie de recintos conectados a la gran plaza situada dos metros
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mas abajo. A su vez se conecta con el Complejo A por una rampa y una escalera
construidas al lado de la plataforma artificial. El Complejo C se encuentra mds abajo que
los otros dos y no tiene comunicacion con ellos siendo posiblemente un lugar para encerrar
animales temporalmente.

En el sitio también se presentan algunas plazas y varios sectores residenciales periféricos.

Campo Morado

Referencias bibliograficas: Debenedetti (1917-18, 1918a), Bennett, Bleiler y Sommer
(1948), Madrazo y Otonello (1965, 1966), Palma (1989, 2003), Palma et al (2006).

Ubicacion geogréfica: al norte de Huacalera, sobre un morro que se eleva sobre la margen
izquierda del rio Grande, a 120 m. de altura.

Tipo de instalacién: consiste en conglomerado con defensas (Madrazo y Otonello 1966)
emplazado sobre un cerro de fuerte pendiente, que se eleva a 120 m. de altura sobre el nivel
del rio y estd circundado por murallas que alcanzan 5,5 m. de altura y un ancho que oscila
entre 1,80 m. (en la base) y 0,60 m. en la parte superior. Estos muros perimetrales, que
protegen los sectores que carecen de defensas naturales, son al Ny S dobles con relleno y
banqueta externa, mientras que al E. son simples. El faldeo mas accesible, al O, presenta
diecinueve lineas de pircas escalonadas.

El lugar donde se encuentra la mayor cantidad de construcciones es la cima del morro, que
se presenta como una plataforma aplanada, aunque en las terrazas formadas por los
pircados hay viviendas agrupadas en ndcleos de 10 o 12 recintos. La cima posee una forma
subrectangular ocupando una superficie de 352 m2 Las construcciones que sobre ella se
levantan ocupan su superficie total, respondiendo a una distribucién planeada. Un muro
doble con relleno y banqueta recorre la cima en sentido longitudinal (E-O), dividiéndola en
dos sectores. En el sector SO de la cima se registra un complejo edilicio de caracteristicas
especiales que ha sido interpretado como un ushnu (Palma et al 2006).

El conjunto de construcciones comprende un recinto con subdivisiones internas, un patio
hundido y una construccion piramidal escalonada. A éstos se agregan una escalinata que
conecta el patio con la plataforma y un pasadizo semi-subterraneo descubierto, que corre
paralelo al muro O de la estructura.

Al este del morro, las construcciones contintian sobre un contrafuerte de menor altura que
se diferencia claramente ya que carece de la coloracion rojiza del resto del sitio. Sobre la
ladera O del mismo se distribuyen recintos de grandes dimensiones dispuestos a modo de
grandes aterrazados sostenidos por gruesos muros que impiden el desmoronamiento
provocado por las avenidas de agua estivales.

La Huerta

Referencias bibliograficas: Debenedetti (1917-18, 1918a), Bennett, Bleiler y Sommer
(1948), Laf6én (1954), Madrazo y Otonello (1965, 1966), Palma (1989, 1996, 1997-98,
1998), Raffino ed. (1993).

Ubicacidn geografica: se ubica en la quebrada de La Huerta a 3 km. al este de la
confluencia de ésta con la de Humahuaca, ocupando un espolén triangular sobre una ladera
del cerro Sisilera
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Tipo de instalacién: se trata de un sitio conglomerado (Madrazo y Otonello 1966) que toma
la forma de un gran agrupamiento semi-urbano, parcialmente planificado, emplazado sobre
una elevacidn natural de dificil acceso y con una acentuada complejidad interna. Su trazado
es de tipo concentrado, en damero regular en los sectores norte y oeste e irregular en el
sector sur. Cubre 8,12 ha. y el Factor de Ocupacion del Suelo (F.O.S.) alcanza el 89,5% con
una poblacién aproximada de 710 habitantes (Raffino y Alvis 1993).

Pueden distinguirse tres sectores dentro del sitio (Palma 1996). El sector A, ubicado hacia
el sur, el este y el noreste del sitio, rodea un espacio intencionalmente despejado o plaza.
Comprende una serie de recintos de adscripcion incaica, entre los que se destacan dos
edificios principales. El E-1 tiene 640 m? de superficie y posee claros rasgos
arquitectonicos inca (hornacinas, hastial, muros con argamasa). El otro edificio (E-2) tiene
450 m*> y es mas pobre en atributos incaicos, aunque por su ubicacién preferencial y la
riqueza de sus tumbas, que superan en calidad a las del edificio principal (Palma 1993;
Raffino, Garcia Montes y Manso 1993), podria tratarse del espacio residencial de las elites,
tal vez desde el periodo pre-inca.

El sector B, al sur y oeste del sitio, incluye los edificios relacionados con los momentos de
ocupacién pre-inca, desde la ocupacion inicial del sitio hasta la conquista hispana. Aqui se
encuentran tumbas de menor jerarquia que las anteriores (Palma, 1993; Raffino, Garcia
Montes y Manso, 1993). Seria un espacio residencial de grupos no jerarquizados.

El sector C, situado al norte del sitio, estd ligado a un episodio constructivo tardio,
probablemente contempordneo a la presencia incaica. Lo constituyen dos grupos de
edificios ubicados a ambos lados del camino del Inca, que atraviesa el sitio en sentido SO-
NE. Como en el sector B, aqui residirian grupos no jerarquizados.

Los recintos corresponden mayoritariamente a los tipos recintos intercomunicados y
recintos asociados desiguales. Los recintos se hallan articulados en grupos de 2 a 3
formando unidades compuestas y es frecuente que estas asociaciones se produzcan entre
recintos de diferentes dimensiones. Fueron construidos con paredes dobles con piedras
irregulares con relleno de ripio y barro (Raffino y Alvis 1993).

El sitio ofrece alternadamente arquitectura a nivel y subterranea. En relacion a la primera,
Raffino y Alvis (1993) han agrupado los recintos en cuatro estratos:

Estrato 1 (19 recintos): son los de mayor superficie (mayores a 150 m?), consisten en
ambitos de participacion comunitaria o piblica, con facil entrada y salida, conectados con
el camino inkaico. Pudieron funcionar como corrales de encierro de camélidos, carga y
descarga de llamas o para la matanza y trozado de animales.

Estrato 2 (276 recintos): son patios internos o externos a unidades de vivienda donde se
desarrollaron miiltiples actividades vinculadas al 4mbito doméstico (molienda, manufactura
de artefactos, etc.). Bajo los pisos de estos recintos se practicaron inhumaciones tanto
directas como en camaras funerarias y urnas. Sus medidas varfan entre 25 y 150 m>.

Estrato 3 (239 recintos): con medidas que oscilan entre 10 y 25 m? consisten en
habitaciones de albergue y descanso, potencialmente techadas.

Estrato 4 (80 recintos): menores a 10 m?, cumplieron funciones de cocina y preparacién de
alimentos, depésitos de herramientas y materias primas. Estuvieron techados y pudieron
servir también de albergue nocturno.

Las construcciones subterrdneas son de dos tipos: tumbas y depésitos. Las primeras
ubicadas dentro de los recintos del estrato 2, adosadas a los muros o en el interior de los
mismos y los segundos ubicados en los faldeos o alineados dentro del gran sector libre de
recintos en el area central del sitio.
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Angosto Chico

Referencias bibliogréaficas: Casanova (1942a), Bennett, Bleiler y Sommer (1948), Madrazo
y Otonello (1966), Palma (1989).

Ubicacién geografica: a 10 km. al norte de Tilcara, sobre la margen izquierda del rio
Grande y a 2 km. de esta. Se halla en las proximidades de un angosto al que se denomina
Chico.

Tipo de instalacién: se trata de un poblado semiconglomerado (Madrazo y Otonello 1966),
bastante extendido, emplazado sobre un faldeo de facil acceso, cercano a andenes de
cultivo. Los recintos, que se disponen en pequefios grupos o unidades aisladas, son de
planta cuadrangular y rectangular.

Puerta de Juella
Referencias bibliograficas: Schuel (1930), Palma (1989).

Ubicaciéon geogréfica: a 5 km. al norte de Tilcara, a la entrada de la quebrada de Juella,
sobre una antigua morena fluvial, sobre la margen derecha del rio Grande de Jujuy.

Tipo de instalacion: el asentamiento se localiza sobre una planicie, con una ladera suave al
norte y escarpada hacia el sur, desde donde se domina gran parte de la quebrada de
Humahuaca. El poblado posee vias de comunicacién interna, plazas y numerosos basurales;
los recintos son rectangulares y cuadrangulares.

Juella

Referencias bibliograficas: Schuel (1930), Cigliano (1959, 1961-4, 1967), Pelissero (1968,
1969, 1977), Palma (1989), Nielsen et al (2004).

Ubicacién geogréfica: en la quebrada de Juella, a 4 km. de donde el rio del mismo nombre
vuelca sus aguas en el rio Grande. El sitio se extiende sobre un cono de deyeccién.

Tipo de instalacion: el sitio abarca 6 ha. Dos largas vias de comunicacién corren
paralelamente por el sitio, extendiéndose en sentido longitudinal al mismo,
desprendiéndose de estas otras secundarias que llevan hasta las viviendas de planta
rectangular y cuadrangular. Existen varios recintos de gran tamafio que Cigliano (1967)
interpreté como cuadros de cultivo mientras que Nielsen et al (2004) los consideran
espacios destinados a actividades comunitarias.

Huichairas

Referencias bibliograficas: Casanova (1932b), Bennett, Bleiler y Sommer (1948), Madrazo
y Otonello (1966), Palma (1989).

Ubicaci6n geogréfica: sobre las serranias ubicadas a la salida de la quebrada de Huichairas,
casi enfrente de Tilcara, sobre la margen derecha del rio Grande.

Tipo de instalacién: sitio conglomerado con defensas (Madrazo y Otonello 1966) que
consiste en un grupo de viviendas agrupadas sobre un espolén de unos 100 m. de altura que
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avanza sobre la Quebrada de Humahuaca. Los recintos son de planta rectangular y
cuadrangular.

Tilcara

Referencias bibliograficas: Ambrosetti (1910), Debenedetti (1909-10, 1918-19, 1919,
1930), Schuel (1930), Bennett, Bleiler y Sommer (1948), Casanova (1950, 1968), Lafén
(1959), Krapovickas (1959, 1981-82), Madrazo y Otonello (1966), Madrazo (1969a),
Casanova et al (1976), Palma (1989), Tarragé (1992).

Ubicacién geografica: 2 km. al sur de la actual localidad de Tilcara, ocupa un gran cono de
deyeccién que se eleva 70 m. por sobre el nivel del rio Grande ocupando la margen
oriental.

Tipo de instalacién: el sitio albergaba la concentracién de poblacién més importante de la
region y cubre una superficie de 16 ha.

Se trata de un sitio conglomerado el cual es considerado por Madrazo y Otonello (1966)
como una proto-ciudad. Las estructuras corresponden a la categoria de unidades simples y
compuestas las cuales se subdividen en recintos intercomunicados y recintos asociados
desiguales. Los recintos son de planta rectangular y cuadrangular con dimensiones que
varian de 2 por 2 m. a 10 por 15 m. Existe un sélo rectangulo perimetral compuesto que se
conoce con el nombre de “La Iglesia™.

Presenta tres puertas de acceso: la principal, al norte; y dos secundarias, al sur y al
sudoeste.

Una red de caminos recorre el poblado, siendo cuatro los principales: una via de circulacién
periférica baja, una via de circulacién periférica alta, un camino central orientado en
sentido E-O y un camino central orientado en sentido N-S. Estos caminos estaban
pavimentados y en algunos sectores llegan a los 4 m. de ancho. Presentan también paredes
laterales en los lugares de pendiente, corriendo en ocasiones sobre los muros de contencion.
En sectores de pendiente aparecen escalones de lajas. La red se completa con caminos
secundarios que se desprenden de las via principales y conducen a las viviendas.

Madrazo (1969) distingue dos sectores de edificacion. Un grupo de viviendas més antiguo,
ubicado sobre las terrazas del oeste y sur del poblado, caracterizado por recintos que cubren
densamente la superficie ocupada asociados a ceramica de los tipos Alfarcito e Isla. El
segundo, més moderno, muestra una tendencia a la separaci6n de las unidades que sugieren
un planeamiento previo; se asocia a ceramica negro sobre rojo e inca.

Se destaca en el sitio la presencia de un taller de lapidario (Krapovickas 1958-59) donde se
manufacturaron objetos tipicamente inca.

Hornillos

Referencias bibliogréficas: Schuel (1930), Casanova (1942b), Bennett, Bleiler y Sommer
(1948), Maidana (1963), Madrazo y Otonello (1966), Palma (1989).

Ubicacién geografica: sobre la margen derecha del rio Grande, a 7 km. al sur de Maimara.

Tipo de instalacion: el poblado se halla sobre una meseta de dificil acceso ubicada a 90 m.
sobre el nivel del rio. Se trata de un conglomerado con defensas (Madrazo y Otonello
1966). El nicleo central del poblado se halla sobre la meseta, hay vias de circulacion
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interna y de estas se desprenden sendas mas angostas que van a las viviendas. Los recintos
son cuadrangulares y rectangulares y algunos de planta irregular debido a la topografia del
terreno.

Sitios del sector sur de la Quebrada de Humahuaca
Ciénaga Grande

Referencias bibliogréficas: Ardisone (1942), Salas (1942, 1945), Bennett, Bleiler y Sommer
(1948), Madrazo y Otonello (1966), Palma (1989).

Ubicacion geografica: el poblado se encuentra a unos 8 km. de la localidad de Purmamarca
y casi en la confluencia de la quebrada de Purmamarca con la quebrada de Estancia Grande.
Tipo de instalacién: poblado conglomerado (Madrazo y Otonello 1966) cuyos recintos se
distribuyen sobre un conoide de deyeccion y se extienden desde la parte superior del mismo
hasta el borde de una barranca que se originé por un derrumbe que arrastré parte del sitio.
La topografia ha determinado el trazado general del poblado donde predominan los recintos
irregulares por sobre los rectangulares o cuadrangulares.

Volcan

Referencias bibliograficas: Gatto (1946), Madrazo y Otonello (1965, 1966), Suetta (1969),
Palma (1989), Garay de Fumagalli (1998).

Ubicacién geografica: en las proximidades de la localidad del mismo nombre, recostado
sobre un cerro circundado por las quebradas de la Mina, de la Tranca y de la Abrita.

Tipo de instalacién: el sitio estd conformado por tres sectores. Un érea residencial
conglomerada con recintos que se distribuyen sobre una meseta angosta ubicada en lo alto
de un espolén orientado en sentido O-E de unos 700 m. de largo y ancho variable, entre 50
y 100 m; una necrépolis segregada del 4rea residencial y una instalacién situada en un
espolon al norte del sitio principal. Todo el conjunto cubre aproximadamente 7 ha. El
poblado principal estd compuesto por unos 600 recintos de forma rectangular ubicados a
uno y otro lado de una via de circulacion que divide longitudinalmente al asentamiento en
dos mitades. De esta camino principal se desprenden otros secundarios que recorren todo el
sitio. También se presentan recintos de gran tamafio que pudieron estar destinados a
corrales, en algunos casos, y en otros, a actividades comunitarias.
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CAPITULO V.
LA CERAMICA DE LA QUEBRADA DE HUMAHUACA

La cerdmica de la Quebrada de Humahuaca se caracteriza por un conjunto de
formas abiertas y cerradas de color rojo con decoraciéon geométrica pintada en negro y
minoritariamente en blanco y negro que, en general, se presenta sobre superficies pulidas.
Los disefios caracteristicos comprenden lineas, reticulados, tridngulos, espirales, “manos”,
entre otros, que se combinan formando diferentes motivos. Estos aparecen tanto en las
superficies internas de pucos y otras formas abiertas como en el exterior de ollas y cantaros
de cuerpos globulares y, en algunos casos, también en el borde interno de los mismos. Se
presentan, asimismo, pucos con la superficie interna pulida de color negro, las ollas
conocidas como Angosto Chico Inciso que presentan filas de incisiones en sus cuellos y, a
veces, en el labio y un conjunto de vasijas ordinarias, sin decoracion y con sus superficies
alisadas. También son caracteristicos los denominados pucos Poma que son los tinicos con
una decoracion estandarizada consistente en una banda curvilinea negra en la superficie
externa mientras que la interna no presenta disefios ! (Fig. 2).

Asimismo, se presenta un conjunto de vasijas de estilo inca que incluyen formas
como aribalos, aribaloides, platos omitomorfos, pelikes y aysanas, entre otras, algunas
presentando motivos cuzquefios, otras con una combinacion de motivos locales e inca (Fig.
3) y en estilos asociados al Tawantinsuyu (Inca Pacajes, Casa Morada Policromo, Yavi
Chico Policromo) (Williams 2004). Por otra parte, algunos investigadores han indicado que
formas caracteristicas de la quebrada como los pucos con asa lateral, yuros, ollas de forma
compuesta (Lafén 1956) y jarras simples (Palma 1997/98) tendrian influencias incaicas.

También aparecen en los sitios de la quebrada una importante presencia de vasijas
que corresponden al estilo Yavi (Krapovickas 1965, 1973, 1975) (Fig. 4).

Cabe destacar que no existe un tipo de vasija destinada especificamente para las
practicas funerarias o como parte de su acompafiamiento como ocurre en otras regiones del
noroeste argentino. Las excavaciones realizadas en el sitio La Huerta (Palma 1998, 2007) y
en otros sitios de la region (Debenedetti 1930; Casanova 1936; Otero 2006) han
demostrado que vasijas similares se usan en contextos domésticos y como acompaiiamiento
funerario; asi, algunas vasijas que forman parte de este ultimo muestran rastros de
exposicion al fuego y, en algunos casos, las vasijas usadas para cocinar luego fueron
reutlizadas para enterrar infantes (Palma 2007).

Los estudios ceramicos iniciales

Desde comienzos del siglo pasado se realizaron sucesivas expediciones
arqueolodgicas en la Quebrada de Humahuaca.

! Mientras que Bregante (1926) muy tempranamente los denomina “platos tipo pucarefio” en tanto considera
que el Pucaré de Tilcara es el lugar de origen de estas cerdmicas dada la mayor abundancia de las mismas en
este sitio que en el sitio La Poma (Salta) del cual también proceden vasijas similares (Dillenius 1909),
posteriormente Bennett, Bleiler y Sommer (1948) consideran las vasijas Poma de la quebrada como una
variante local del estilo descrito para el sitio del mismo nombre en Salta.
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J. B. Ambrosetti y S. Debenedetti estuvieron a cargo de las primeras expediciones
organizadas por la Facultad de Filosofia y Letras de la Universidad de Buenos Aires cuyos
resultados en algunos casos han sido publicados y en otros se conservan en las libretas de
viaje (Ambrosetti 1910, 1917; Debenedetti 1909-10, 1910, 1912, 1917-18, 1918ay b, 1918-
19, 1919, 1930). También K. Schuel a cargo de una expedicién financiada por Muifiiz
Barreto visit6 varios sitios de la quebrada (Schuel 1930).

Como sefiala Rivolta (1997a), el trabajo se orientaba a los sitios de gran
envergadura procurando obtener la mayor cantidad posible de materiales arqueoldgicos
completos, y dada la necesidad de incrementar paulatinamente el nimero de piezas, la
busqueda se concentrd en un rasgo puntual del contexto arqueoldgico: las tumbas.

Los materiales recuperados, entre ellos vasijas cerdmicas enteras, pasaron a formar
parte de las colecciones del Museo Etnografico “Juan B. Ambrosetti” dependiente de la
Facultad de Filosofia y Letras de la Universidad de Buenos Aires. Posteriormente algunas
piezas fueron trasladas al Museo Arqueologico “Eduardo Casanova” ubicado en la
localidad de Tilcara (Jujuy). A su vez, los materiales recuperados por Schuel se encuentran
en el Museo de Ciencias Naturales dependiente de la Universidad Nacional de La Plata.

Para este primer momento de las investigaciones en la quebrada se destaca, en
relacion al estudio de la ceramica, el trabajo de Debenedetti (1910) sobre los resultados de
las excavaciones en el sitio La Isla. Allf realiza una minuciosa descripcién de las vasijas
halladas, clasificandolas en diferentes tipos de acuerdo a su forma y decoracion.

Asimismo, Ambrosetti sefiala tempranamente la similitud de algunas piezas locales
con los estilos incaicos. Primero, vincula algunas vasijas de Tilcara -similares a las halladas
por €l en La Paya- con los “platos de tipo ornitomérfico peruano” (1910) y més tarde,
compara las piezas de tipo pelike halladas en Tilcara con las procedentes de Macchu Pichu
(1917).

En afios posteriores continuaron los trabajos de excavacién en diversos sitios
llevados a cabo por varios investigadores como E. Casanova, S. Gatto, A. Salas, C. Lafon,
G. Madrazo, N. Pelissero, entre otros.

En términos generales puede decirse que las excavaciones ya no se concentraron
solo en las tumbas sino también en distintos sectores de los asentaminetos teniendo,
entonces, los materiales una precedencia diversa (patios, sectores domésticos, campos de
cultivo, tumbas). Estos materiales también forman parte, en la actualidad, de las
colecciones del Museo Etnografico y del Museo “Eduardo Casanova™.

Los trabajos publicados sobre los resultados de estas investigaciones arqueolégicas
incluyen en su mayoria una descripcion més exhaustiva de los materiales recuperados junto
con referencias sobre las dreas excavadas.

En relacion a la alfareria, ya sea fragmentos o vasijas completas, si bien se realiza
una descripcién de formas y motivos decorativos (Casanova 1932a y b, 1942a y b; Salas
1945; Gatto 1946; Lafon 1954; Marengo 1954; Pelissero 1969), no es posible recuperar
informacion contextual de las piezas que hoy constituyen parte de las colecciones de los
museos pues la mayoria de los trabajos describe los objetos agrupados por material
(ceramica, madera, metal, etc.) y no a partir de su asociacién y contexto de hallazgo
(Casanova 1942a y b; Salas 1945; Gatto 1946; Lafon 1954; Marengo 1954; Pelissero 1969).
Tampoco en aquellos casos donde se describe la procedencia (Debenedetti 1930; Casanova
1932a y b, 1933) es posible relacionar fehacientemente cada hallazgo con su contexto
original dada la falta de referencias precisas en las publicaciones.
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Los estilos ceramicos

La obra de Bennett, Bleiler y Sommer (1948) constituye la primera sistematizacién
de estilos definidos para el area a partir de vasijas procedentes de sitios de la regién junto
con la propuesta de un esquema temporal de ordenamiento de los estilos y la definicion de
“culturas” asociadas a ellos.

Muchos de los trabajos posteriores procuran la clasificacion de las vasijas de
acuerdo a los estilos ya definidos a través de este trabajo pionero o a través de la creacion
de uno nuevo. Esto ha dado lugar a la definicién de una gran diversidad de estilos e incluso
el uso de denominaciones diferentes para referirse a un mismo estilo. Estos se detallan a
continuacién, empezando por los definidos por Bennett y coautores.

Estilos locales

Alfarcito Policromo (Bennett, Bleiler y Sommer 1948)

La decoracio6n tipica se compone de tridngulos negros con contorno blanco sobre fondo rojo
siendo los mas comunes los tridngulos escalonados. Otros disefios incluyen filas de
triangulos, tridngulos reticulados, lineas diagonales alternadas y reticulados de malla ancha;
estos dos ultimos aparecen en combinacion con los tridngulos escalonados.

La forma més caracteristica es la olla subglobular; ademas se presentan jarras de cintura,
pucos dobles, vasos de cuellos estrechos y pucos con apéndices zoomorfos, entre otras
formas.

Isla Policromo (Bennett, Bleiler y Sommer 1948)

Los disefios son pintados en negro y blanco sobre rojo. Los mas caracteristicos son el
reticulado de malla ancha y las lineas diagonales alternadas. Menos frecuentes son las
lineas paralelas, puntos blancos y triangulos reticulados.

Las formas caracteristicas son vasos subcilindricos, jarras de cintura y ollas globulares y en
menor proporcion cantaros, pucos dobles y pucos con apéndices zoomorfos, entre otras
formas.

Las vasijas “carablanca” son una variante del Isla Policromo. Son vasijas globulares con la
cara representada en el cuello o vasos subcilindricos con una cara en relieve en la porcién
superior.

Poma Negro sobre Rojo (Bennett, Bleiler y Sommer 1948)

La superficie interna es pulida, color rojo oscuro, naranja o amarillenta y la externa, pulida,
rojiza o naranja. La decoracién, que se presenta solo en la superficie externa, consiste en
bandas curvilineas color negro.

Las formas corresponden a pucos subhemisféricos y de borde ligeramente invertido.

Hornillos Negro sobre Rojo (Bennett, Bleiler y Sommer 1948)

Otras denominaciones: Purmamarca Negro sobre Rojo (Pérez 1973).
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Las superficies son alisadas o pulidas decoradas en negro con disefios como reticulados en
areas triangulares o rectangulares. Los pucos presentan una divisién interna tripartita o
cuatripartita con bandas reticuladas o lineas paralelas. Otros disefios incluyen dameros,
pequefias figuras en forma de “M”, bandas espiraladas y lineas irregulares.

Las formas predominantes son pucos, ollas subglobulares, jarras con una y dos asas, entre
otras.

Tilcara Negro sobre Rojo (Bennett, Bleiler y Sommer 1948)

Otras denominaciones: Purmamarca Linea Fina (Pérez 1973).

Las superficies son rojizas tratadas por alisado o pulido con decoracién en negro con
disefios como tridngulos, triangulos espiralados, paneles reticulados, ganchos, dameros,
“manos”, grandes areas ovaladas con reticulado y espirales.

Las formas corresponden a pucos, ollas subglobulares y cantaros, entre otras.

Angosto Chico Inciso (Bennett, Bleiler y Sommer 1948)

Otras denominaciones: Purmamarca Inciso (Pérez 1973).

Las superficies estan tratadas por alisado, color marrén claro, rojo oscuro o negro, con una
decoracion incisa, siendo la mas frecuente la de tipo punteado, donde los puntos pueden
presentarse sin orden o siguiendo disefios geométricos; en este Gltimo caso, los disefios mas
comunes son filas de tridngulos con sus vértices hacia abajo y las bases paralelas al borde.
También se presenta la incision “de linea” con disefios que incluyen reticulados y
triangulos. '

Las formas corresponden a ollas subglobulares y jarras simples.

Juella Rojo y Negro (Cigliano 1967)

Otras denominaciones: Interior Negro Pulido (Madrazo 1969b), Interior Gris Pulido
(Raffino et al 1986), Gris Pulido (Palma 1996).

Las superficies externas son de color rojo 0 marrén y las internas grises, muy pulidas de
color brillante intenso.

Las formas predominantes son pucos con paredes que se curvan suavemente hacia adentro.

Juella Rojo (Cigliano 1967)

Las superficies son alisadas de color rojo decoradas con lineas negras de 2 cm. de largo y 1
cm. de ancho perpendiculares al borde de pucos de paredes casi rectas.

Juella Tosca (Cigliano 1967)

Las formas corresponden a ollas con superficies alisadas, color ladrillo claro con hollin
impregnado y sin disefios.
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Alfarcito Gris Pulido (Madrazo 1969)

Las superficies son de color gris, generalmente sélo la externa se encuentra pulida aunque a
veces pueden presentarse ambas.
Las formas corresponden a pucos y vasos altos.

Alfarcito Bicolor (Madrazo 1969)

Las superficies son alisadas o pulidas de color rojo con decoracion en negro. Los disefios
son lineas verticales o algo oblicuas, rectas, gruesas (entre 3 y 8 mm.) ligeramente
divergentes o paralelas, agrupadas de a dos o tres. A veces en lugar de rectas se presentan
disefios angulares.

Las formas principales son vasos altos y ollas pequeiias.

Alfarcito Ordinario (Madrazo 1969)

Las superficies son alisadas, rojas, grises 0 marrones y sin disefios.
Las formas corresponden a ollas y pucos.

Juella Interior Negro sobre Borde Rojo (Pelissero 1969)

La formas corresponden a pucos con la superficie externa pulida de color rojo mientras que
en el interior presentan la particularidad de estar pintados y pulidos en color negro hasta
una altura aproximada de 2 cm. del labio, donde cambia la tonalidad al color rojo de la
superficie externa. '

Juella Policromo (Pelissero 1969)

Los disefios tiene similitud con aquellos correspondientes al Isla Policromo, pero “en el
diserio de los motivos orlados de blanco se nota en el Juella una mano mds suelta, un estilo
menos rigido y menos cefiido a un patrén demasiado regular en el trazado de los motivos;
el Juella Policromo presenta una mayor irregularidad en los registros y un mayor
movimiento de la composicion, irregularidad aquella que también se manifiesta en el
numero de motivos en cada uno de los sectores de distribucién” (Pelissero 1969: 47). El
autor no precisa las formas correspondientes a este estilo.

Juella Negro Inciso (Pelissero 1969)

La decoracion, ejecutada sobre superficies negras, consiste en incisiones arrastradas que
aparecen mucho mas separadas que en el caso del Angosto Chico Inciso donde estdn mas
amontonadas, ademas de ser incisiones realizadas con presi6n vertical. El autor no precisa

las formas correspondientes a este estilo.

Juella Café Claro Inciso (Pelissero 1969)

Es igual al Juella Negro Inciso pero ejecutado sobre superficies de color café claro.
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Pefia Colorada Tricolor (Deambrosis y De Lorenzi 1975)

Las superficies son pintadas o alisadas. Se distinguen dos motivos:

Motivo A: Tridngulos escalonados negros con contorno blanco sobre fondo rojo.

Motivo B: Lineas rectas negras y blancas sobre fondo rojo.

El estilo fue definido a partir de fragmentos por lo cual no se mencionan posibles tipos de
formas pertenecientes al mismo.

Pefia Colorada con puntos blancos (Deambrosis y De Lorenzi 1975)

Las superficies son pintadas o alisadas. Se distinguen cuatro motivos:

Motivo A: Puntos blancos sobre pintura roja.

Motivo B: Puntos blancos y lineas negras sobre pintura roja.

Motivo C: Virgulas blancas sobre pintura roja.

Motivo D: Virgulas blancas y lineas negras sobre pintura roja.

El estilo fue definido a partir de fragmentos por lo cual no se mencionan posibles tipos de
formas pertenecientes al mismo.

Estilo inca

Si bien Ambrosetti (1910, 1917) a principios del siglo XX sefial6 la similitud de algunas
piezas locales con los estilos incaicos, el primero en definir un estilo de vasijas asociadas al
incaico es Lafon (1956) quien las denomina como Humahuaca-Inca. Posteriormente esta
denominacién fue reemplazada por Inca Provincial (Raffino et al 1986; Palma 1996). Se
trata de vasijas que constituyen copias de modelos incaicos donde se combinan formas y
disefios inca con locales, utilizando materias primas y técnicas de manufactura locales e
incluye tanto aquellas vasijas manufacturadas en la propia Quebrada de Humahuaca como
otras vasijas Inca Provincial de origen aldctono provenientes de regiones cercanas (norte de
Chile, sur de Bolivia, resto del noroeste argentino). 2

Las superficies son color ante, naranja, rojizo, rojo oscuro o marrén, con tratamientos
alisados o pulidos. La decoracion incluye motivos inca y locales y las formas
predominantes son platos, platos ornitomorfos, pelikes, aribalos y aribaloides, puchuelas,
ollas de pie y aysanas.

Asimismo, Lafén (1956) indica que formas como los pucos con asa lateral, yuros y ollas de
forma compuesta tendrian influencias incaicas, mientras que Palma (1997/98) agrega las
jarras simples.

Mas recientemente, Nielsen (2001) distinguié entre Inca Imperial e Inca Provincial o
Humahuaca-Inca y posteriormente separ6 el Inca Provincial del Humahuaca-Inca (2007c).
De esta forma, utiliza la denominacién Humahuaca-Inca para describir las vasijas que
responden a précticas alfareras locales pero que imitan formas inca o asimilan disefios de
esa filiacién mientras que reserva la denominacién Inca Provincial para los estilos “Inca
Provincial” provenientes de regiones cercanas como el Inca Pacajes o el Inca Paya (2007c:

% A pesar de denominarlas como Humahuaca-Inca, Lafon (1956) incluye en esta categorfa formas incas que
presentan disefios de llamitas o tridngulos espiralados que son caracteristicos del estilo Inca Pacajes
(procedente del norte de Chile) y del Yavi Chico Policromo (procedente de la puna argentina y sur de Bolivia)
respectivamente y que actualmente son considerados como estilos Inca Provincial de esas regiones.
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236). A su vez, las vasijas Inca Imperial son aquellas que presentan formas, disefios,
colores y calidad semejantes a las del centro del imperio (2001: 221) y fueron importadas
de alguno de los centros de produccién imperial (2007¢: 236).

Estilo Yavi >

Otras denominaciones: Chicha (Raffino ef al 1986), Altiplanico (Palma 1996).

Con el término “Yavi” se engloban una serie de tipos ceramicos decorados (Portillo
Morado sobre Ante, Portillo Policromo, Yavi Chico Policromo) y sin decoracién (Portillo
Negro con Mica, Portillo con Mica, Portillo Ante Liso, Yavi Chico Negro con Mica)
(Krapovickas 1975) que en conjunto conforman lo que se conoce como estilo Yavi.

El tratamiento de superficie varia entre alisado y pulido a muy pulido con colores diversos
(negro, castafio, rojo, ante, morado).

Los tipos decorados presentan disefios como lineas paralelas, espirales, volutas, tridngulos,
tridngulos espiralados, figuras escalonadas, figuras ameboidales, entre otros, pintados en
negro desleido.

Las formas principales son escudillas, vasijas con asas asimétricas, modelados
antropomorfos y zoomorfos y “baldes”.

La definicion de estos estilos formulados por diferentes investigadores para
clasificar la cerdmica proveniente de sitios de la Quebrada de Humahuaca es consistente
con la propuesta de Bennett, Bleiler y Sommer que consideran a los estilos como
“consistent associations of shapes, colors, and designs” (1948: 21) siendo la forma y el
disefio las variables principales en la mayoria de los casos, aunque algunos investigadores
también incluyen otras variables como tratamiento de superficie, tipo de pasta y coccién
(Madrazo 1969b; Raffino et al 1986).

En términos generales, puede decirse que la definicién de estilos para la Quebrada
de Humahuaca se ha realizado desde una perspectiva descriptiva, subyaciendo una
concepcion normativa, donde el uso de los estilos se convirti6, en algunos casos, en una
herramienta metodolégica empleada como marcador cronolégico siguiendo la secuencia
propuesta por Bennett, Bleiler y Sommer (1948: Fig. 7). Es decir, la presencia de un estilo
ya conocido o la definicién de uno nuevo permiti6 ubicar cronolégicamente, por un lado, el
sitio arqueol6gico del cual proviene ese estilo y por el otro, todos los sitios en los cuales ese
estilo est4 presente (Cigliano 1967; Madrazo 1969b, 1970; Deambrosis y De Lorenzi 1975).

Como ejemplo pueden citarse algunos pérrafos:

“Si bien la cantidad de alfareria no es muy numerosa, la variedad de tipos es
interesante, pues permite, como valor diagndstico, ubicar este yacimiento [Juella) dentro
de un periodo cronolégico bien definido” (Cigliano 1967: 170).

“...la ubicacion de Angosto Chico Inciso en sincronia con Hornillos Negro sobre
Rojo, tal como figura en el cuadro cronoldgico del sector Norte establecido por Bennett,
Bleiler y Sommer (1948, fig. 7), debe ser modificada. Su desarrollo debe abarcar los
casilleros correspondientes a Tilcara Negro sobre Rojo e Inca y rebalsar ademds este
ultimo para tocar el comienzo de la etapa hispdnica” (Madrazo 1970: 28).

3 Si bien este estilo no fue definido para la Quebrada de Humahuaca, lo incluyo en las descripciones debido a
que es frecuente encontrar vasijas de este estilo en los sitios de la quebrada.
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“..los tipos descriptos permiten indicar una posicion cronolégica para el
yacimiento Peria Colorada” (Deambrosis y De Lorenzi 1975: 459).

Ademas de su uso como marcador cronoldgico, en los trabajos que incluyen
descripciones de estilos no locales (inca y yavi o chicha), la contraposicién local-no local
hace que el estilo ademas funcione como marcador étnico y como indicador de la presencia
efectiva o del contacto entre grupos sociales diferentes (Lafon 1956; Deambrosis y De
Lorenzi 1973; Raffino et al 1986; Raffino y Palma 1993). Por ejemplo:

“Pensamos también que la identificacion de un estilo inca local habla a favor de
una fuerte personalidad de los alfareros humahuacas que supieron adaptar sus
conocimientos a los adelantos llegados de lejanas regiones...” (Lafén 1956: 71).

“Existe una presencia inka directa y efectiva en toda la region estudiada [...] Esta
se comprueba por la existencia de establecimientos y/o artefactos imperiales...” (Raffino et
al 1986: 86).

A excepcion de este tipo de trabajos, se han realizado pocos andlisis estilisticos
desde otras perspectivas en la Quebrada de Humahuaca y continian utilizindose hasta la
actualidad algunos de los estilos antes mencionados, en especial los definidos por Bennett y
coautores. Sin embargo, las revisiones criticas realizadas han mostrado la existencia de
fuertes incongruencias en la definicion de los mismos.

Palma rechaza la tipologia ceramica utilizada para el 4rea. Considera que los “tipos”
suponen una concepcidn estitica, indicando que “...es inexplicable que estos ‘tipos’ (o
‘estilos’) se mantengan inalterables ante los profundos cambios sociopoliticos que se
operan en la region...” (1996: 51).

En su reemplazo propone grupos tecnoldgicos definidos como “conjuntos técnicos
dominantes, susceptibles de desagregar en subgrupos de variabilidad técnica diacrénica y
suficientemente flexibles para evaluar cambios técnicos en la produccion que signifiquen
un corte distintivo respecto de los disefios decorativos” (1996: 52), postulando cinco
grupos para la quebrada: Rojizo Pulido, Gris Pulido, Ordinario, Altiplanico e Inka
Provincial (1996: 52-54).

En un trabajo posterior (Palma y Lépez 2000) reafirma lo antes sostenido,
agregando que las tipologias mencionadas han perdido validez en tanto los tipos concebidos
originalmente como indicadores cronoldgicos no 1o son y tampoco constituyen elementos
representativos de distribuciones espaciales diferenciales.

Su propuesta, entonces, deja de lado la cuestién estilistica, en tanto la clasificacién
ceramica se realiza a partir de grupos tecnolégicos definidos a través de variables
“técnicas” (tratamiento de superficie, coccién, pasta), no teniendo la decoracién un valor
diagnoéstico en la identificacién de cada uno de los grupos.

Por su parte, Rivolta (1997c) evalia criticamente la definicién de estilos propuesta
por Bennett, Bleiler y Sommer, hallando importantes contradicciones. A partir de la lectura
de bibliografia publicada posteriormente y de la revisién de las piezas cerdmicas utilizadas
por estos autores para realizar su trabajo, sostiene que la clasificacion de las piezas dentro
de cada estilo resulta de una decision arbitraria ya que es dificil establecer los limites de
cada tipo y decidir la mayor o menor relevancia de uno u otro atributo para definir la
incorporacién de las piezas dentro de cada estilo. Con respecto a esto indica que
“encontramos en muchos casos que los atributos que definen un estilo se hallan
compartidos simultdneamente por dos o mds estilos diferentes” (1997¢c: 133). Estos
inconvenientes en la definicién de los estilos conducen, a su vez, a cuestionar la secuencia
cronoldgica propuesta en base a ellos.
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Un paso adelante en este sentido, es el trabajo de Nielsen (1997b) donde registra los
cambios observados en conjuntos cerdmicos provenientes de una serie de sitios de la
quebrada, asociados a fechados radiocarbonicos, con la finalidad de establecer una
secuencia cronoldgica mas ajustada para el periodo 700-1650 d.C. Si bien la ceramica es
utilizada para definir fases cronoldgicas, no se han considerado “tipos” sino variables
independientes (grupo, forma y disefio) y los cambios experimentados por las mismas a lo
largo del tiempo, lo cual ha permitido dar cuenta de una mayor variabilidad no contemplada
en las antiguas clasificaciones.

En un trabajo posterior (Nielsen 2007c) agrupa los materiales cerdmicos
caracteristicos de la regién en cuatro componentes (Alfarcito Antiguo, Isla/Alfarcito,
Humahuaca e Inka) divididos en grupos definidos por asociaciones recurrentes entre
elementos de disefio, tratamiento de superficie y/o tecnologia (por ejemplo, Tilcara
negro/rojo, Angosto Chico Inciso, Humahuaca-Inka, entre otros). El analisis de la
asociacion de estos componentes con sitios 0 depésitos estratigraficos contextualizados y/o
fechados radiocarbonicos permitié afinar la secuencia cronoldgica de la quebrada
precisando las fechas de inicio y finalizacién de cada componente y la divisién del
componente Humahuaca en dos unidades (Periodo de Desarrollos Regionales Temprano y
Tardio). Su vinculo con cambios en la redistribucion de la poblacion, crecimiento de sitios,
implementacion de estrategias defensivas en algunos de ellos y el culto a los antepasados
como articulador de la integracion politica, sin dudas constituye una importante
contribucion para la comprension de los procesos ocurridos en la quebrada y su precisién
cronolégica.

Los estudios mas recientes sobre ceramica

En Argentina, més alld de las descripciones sistematicas y los estudios tipolégicos
pioneros desarrollados hasta la mitad del siglo XX (Ambrosetti 1907; Bregante 1926;
Bennett, Bleiler y Sommer 1948; Gonzalez 1955), se han realizado pocos analisis
estilisticos o decorativos desde enfoques nuevos (en comparacién con la abundante
bibliografia sobre estudios cerdmicos tecno-funcionales), a pesar de la diversidad de
perspectivas sobre estilo y decoracién que ofrece la teoria arqueolégica.*

Para la Quebrada de Humahuaca son pocos los trabajos que abordaron la cuestién
estilistica dejando de lado su uso como marcador cronolégico.

En mi Tesis de Licenciatura (Runcio 2001) abordé la cuestién del estilo a partir del
analisis de los elementos y motivos presente en la ceramica del sitio La Huerta.

El problema especifico planteado en ella se referia al uso de la decoracién como
indicador de la existencia de un grupo jerarquizado en el sitio. Procuré analizar la
decoracion cerdmica desde una perspectiva diferente a la tradicional, entendiéndola como
un medio de transmisién de informacion social que comunica mensajes que regulan las
relaciones sociales. Asi, dejé la definicion de estilos hasta el momento utilizada que los
consideraba como una “asociacién consistente” de variables (formas, colores y disefios)

* Una excepcion son los trabajos de Gonzalez (1974, 1998) sobre el dualismo en algunas representaciones del
noroeste y sobre el estilo Aguada y los de F. Kusch (Kusch 1991a y b, 1999; Kusch y Valko 1999; Kusch,
Hoffman y Abal 2000) sobre el mismo estilo. M4s recientemente, contribuciones como la de Nastri (2005),
Avila (2006), Scattolin (2006), Wynveldt (2007) entre otros, constituyen sin dudas, un importante avance en
esta perspectiva.
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para analizar cada una de manera independiente, correlacionando posteriormente una con
otras sus variaciones. Cada variable fue considerada como un atributo, con estados de
atributo especificos, analizando la variacion temporal ocurrida en cada uno desde la
ocupacion temprana del sitio (800 d.C.) hasta finales del periodo incaico.

Los resultados obtenidos permitieron determinar una ampliacién en el patrén de
decoracion utilizado paralelamente al proceso de jerarquizacién ocurrido en el sitio y el
uso, posiblemente en contextos publicos, de vasijas con pautas estandarizadas de
decoracién que junto con la cerdmica incaica podrian haber funcionado como simbolos de
diferenciacion social.

Por su parte, Ortiz y Delgado (2002a) han analizado la variabilidad decorativa y
morfolégica de una muestra de piezas enteras de Volcén y Tilcara, sefialando diferencias
entre ambos conjuntos. Asi, las autoras han determinado que en Volcan predomina la
simetria rotacional, la linea mediana en los disefios y las escudillas evertidas de paredes
rectas y bordes directos mientras que en Tilcara predomina la simetria bilateral, la linea fina
y las escudillas hemiesféricas medianas a grandes, con asas y borde en bisel. Ambos sitios
comparten una presencia similar de pucos restringidos con interior negro y en ambos
también se presentan los denominados pucos Poma, pero los de Volcan son similares
morfolégica y decorativamente a los de los sitios del Valle Calchaqui, diferencidandose de
los provenientes de Tilcara. Estos datos, asimismo, son utilizados por las autoras para
contrastar la existencia de cabeceras politicas durante el periodo Tardio, una en el sur y otra
en el centro de la quebrada, asumiendo que las diferencias estilisticas entre los conjuntos
ceramicos reflejan identidades grupales y, por ende, el proceso de regionalizacion ocurrido
en el drea (Ortiz y Delgado 2002b).

Contrariamente, son mucho mas abundantes los estudios recientes sobre ceramica
enfocados desde una perspectiva “tecnolégica” (Cremonte 1989/90, 1991, 1992, 1994,
2006; Basilico 1992, 1994; Otonello 1994; Cremonte y Garay de Fumagalli 1997a y b;
Cremonte y Solis 1998; Cremonte, Solis y Botto 1999; Lépez 2004).

Resefiaré brevemente estos trabajos cuyos resultados permitieron complementar la
informacién obtenida a través del analisis estilistico realizado en esta tesis, partiendo de la
idea de que un andlisis estilistico debe tener en cuenta también los aspectos tecnolégicos
para lograr una caracterizacién mas completa del repertorio ceramico producido y
consumido por una sociedad.

B. Cremonte es quien ha realizado los estudios mas sistematicos en relacién a la
tecnologia ceramica de la Quebrada de Humahuaca y sus trabajos constituyen una
contribucién valiosa y una fuente ineludible de consulta. Destacaré de sus trabajos aquellos
aportes que resultaron de interés para esta tesis.

En un trabajo temprano (Cremonte 1991) la autora realiza el anélisis de pastas y la
determinacion de standares de pasta, agrupados posteriormente -en funcién de
caracteristicas compartidas- en clases, de una muestra de fragmentos provenientes de los
sitios Angosto Chico, La Isla, Perchel, Juella y Alfarcito. Los standares de pasta registrados
en los sitios Alfarcito y La Isla corresponderian a los estilos Alfarcito Bicolor y Tricolor.
Estos standares en los sitios més tardios (Juella y Angosto Chico) corresponden a piezas
ordinarias, sin decoracion. Para explicar esto, la autora sostiene que la decoracion y algunos
detalles de las formas estan pautadas por el ambiente social y simbélico del alfarero
mientras que las variables tecnologicas son mas resistentes al cambio por estar desprovistas
de contenido simbolico. Podria pensarse, entonces, en dos ritmos de cambio: uno, mas
rapido, que se refleja en el reemplazo o reelaboracién de los patrones simbélicos
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manifestados en la decoracion y otro, mas lento, el de las modificaciones en las técnicas de
fabricacion. De esta forma, las vasijas con nuevos patrones decorativos son fabricadas con
una modalidad de manufactura anterior.

También es interesante notar que los standares correspondientes al estilo Yavi
aparecen no solo en sitios tardios sino también en La Isla, indicando contactos entre ambas
regiones desde momentos tempranos y que posteriormente se habrian intensificado.’

En un trabajo posterior (Cremonte 1992), analizando los standares de pasta de una
muestra de fragmentos procedentes de Tilcara sefiala que las pastas de los pucos Poma son
las mdas uniformes de todo el universo ceramico analizado y reflejan un patrén de
manufactura con un rango de variacion limitado. En otro trabajo (Cremonte 1994),
retomando estas caracteristicas de los pucos Poma sefiala que han tenido una funcién
particular a nivel de uso y significado simbdlico. También indica que debido a las
recurrencias que se observan en los patrones de manufactura pudo haber existido cierta
especializacion en su fabricacion. Asimismo, los pucos Poma representan el 30% de las
piezas decoradas de Tilcara, con una alta presencia en los ajuares que supera ampliamente a
la de los otros sitios de la quebrada; esto le permite plantear que Tilcara pudo ser un centro
de produccidn y distribucion a nivel regional de este tipo de vasijas.

Sus trabajos posteriores se centran en la ceramica del sitio Volcan (Cremonte 2006;
Cremonte y Garay de Fumagalli 1997a y b; Cremonte y Solis 1998; Cremonte, Solis y
Botto 1999; Cremonte, Ramirez y Peralta 2007).

De ellos, interesa destacar que si bien las vasijas de Volcan se integran al patrén
estilistico regional, sus pastas presentan diferencias en relacion a las de los sitios del sector
central de la quebrada, indicando una produccion a nivel local en cada uno de los sectores.
También se presentan en Volcédn fragmentos correspondientes a vasijas provenientes de la
Quebrada del Toro (Tastil y Morohuasi) y fragmentos vinculados a la Tradicién San
Francisco (yungas), hecho no registrado en los sitios ubicados mas al norte. Por otro lado,
las pastas de los pucos Poma de Volcan no se relacionan con las pastas de los demés
fragmentos que aparecen en el sitio, indicando una manufactura no local para los primeros
siendo también diferentes a la de los pucos Poma del sector central de la quebrada.
También se presentan diferencias entre Volcan y los sitios ubicados mas al norte en
relacién a las cerAmicas decoradas en negro sobre rojo y las denominadas Angosto Chico
Inciso (hecho sefialado también por Ottonello [1994]). A su vez, las pastas de los
fragmentos incaicos de Volcan son similares a las de los otros fragmentos del sitio,
mostrando una manufactura local para las vasijas inca (Cremonte y Garay de Fumagalli
1997ay b; Cremonte y Solis 1998).

Asimismo, Cremonte, Ramirez y Peralta (2007: 65) sefialan que no se observan
diferencias de manufactura entre la ceramica correspondiente a los periodos Tardio e Inca
déndose una continuacién en el uso de las materias primas y preparaci6n de la arcilla lo que
indicaria que los Inca no habrian impactado en la produccién alfarera local mas all4 de la
incorporacion de algunas formas y motivos y una mayor presencia de vasijas con
superficies pulidas. En relacién a esto, Raffino, Iiliguez Rodriguez y Manassero (1993) a
partir de estudios mineral6gicos y petrograficos de ceramica Inca Provincial proveniente de
sitios con ocupacion inca ubicados en diferentes 4reas de Jujuy y Bolivia (Quebrada de

* En relacion a esto, Pérez (1973) indica que en las tumbas excavadas por Debenedetti en La Isla se observa la
asociacién entre piezas Alfarcito Policromo e Isla Policromo con piezas Yavi y sostiene la posible influencia
Yavi sobre algunos estilos locales.



40

Humahuaca, Iruya, Talina, Poopd) sefialan la produccion local de la misma. En este
sentido, sostienen que el estilo Inca Provincial “presenta una variacion composicional de
sus pastas a nivel regional, lo que sugiere la copia por parte de las culturas locales de un
modelo importado clasico Inca en forma de pucos patos y aribalos, con decoraciones
combinadas Inca-cultura receptora, utilizando materias primas locales” (1993: 138).

Ademds, resulta de interés el andlisis de las materias primas utilizadas en la
manufactura de la ceramica local. En el caso de Tilcara, si bien no se ha determinado las
areas de procedencia de las arcillas, si se sabe que los bancos de arcilla mas cercanos al
sitio no son los utilizados para la manufactura pues no hay correspondencia entre esta
arcilla y la presente en los fragmentos del sitio. Un dato interesante que merece ser
sefialado es que se utilizaron arcillas diferentes para la manufactura de los distintos tipos de
vasijas. Asi, comparando muestras de arcillas obtenidas en excavaciones del sitio con las
pastas de diversos fragmentos, se ha determinado que un tipo de arcilla fue utilizada para
fabricar las piezas Angosto Chico Inciso, otro para las piezas negro sobre rojo y un tercero
diferente para las vasijas ordinarias. Para el sitio Volcan, los analisis indican que las arcillas
provienen de los sedimentos ubicados frente al sitio (Cremonte, Solis y Botto 1999).

En un trabajo més reciente (Cremonte 2006) basandose en los resultados antes
mencionados que indican una manufactura local para la ceramica del sector sur y central de
la quebrada, incluyendo las vasijas inca, la autora explica esas variaciones locales como
expresién material de la identidad de las unidades sociopoliticas que se desarrollaron en la
quebrada a partir del siglo XIII, hecho que se ve apoyado por la informacién etnohistérica
la cual sefiala la presencia de dos territorios politicos, el de los Tilianes al sur y el de los
Tilcara al norte, al momento de la conquista hispana.

Igualmente, es importante destacar que las vasijas de estilo Yavi presentes en los
sitios de la quebrada no son de produccién local, ya que las inclusiones blancas que
caracterizan a sus pastas se corresponden con aquellas presentes en la Formaciéon Acoyte,
de amplia distribucién en la puna y ausente en la Quebrada de Humahuaca (Cremonte et al
2007).

Lo que se desprende de estos resultados es que no existi6 un unico centro productor
y distribuidor de cerdmica a nivel regional, sino varios centros que presentan
particularidades locales a pesar de su pertenencia a un estilo regional. Una excepcién,
quizas, lo constituyen los pucos Poma que probablemente fueron producidos y distribuidos
desde Tilcara al resto de los sitios de la quebrada, excepto Volcan en donde estas vasijas
parecen provenir del sur, probablemente el Valle Calchaqui.

Por ultimo, se destaca el andlisis realizado Lopez (2004) sobre la produccién de
ceramica en el sitio La Huerta. La autora observa una gran homogeneidad composicional en
las pastas de los fragmentos correspondientes a distintos tipos cerdamicos (negro/rojo, negro
pulido, ordinario e inca provincial) lo que indicaria que se utilizaron las mismas materias
primas obtenidas localmente.

Sostiene que para momentos tardios, la manufactura se realiz6 en unidades de
produccién centradas en la unidad doméstica. Es decir, no existieron talleres especializados
sino que cierta parte de la poblacion, dentro de su unidad doméstica, se dedicaba a la
produccion part-time (compartiendo el tiempo con otras actividades, fundamentalmente
agricola-pastoriles) y producia de acuerdo a la demanda generada por distintos sectores de
consumo (comunes, elite) y circuitos de consumo (doméstico, extra-doméstico).

Para la autora existié una larga tradicion tecnolégica en la produccién cerdmica
basada en una organizacion sostenida por la unidad doméstica atn en momentos donde
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hubo un mayor control politico o aparecieron nuevas demandas. En este sentido, sefiala que
las evidencias no muestran una produccién a gran escala ni concentrada en un espacio
determinado, ni tampoco sefialan cambios demasiados grandes en cuanto al uso de las
materias primas y las técnicas, siendo la Ginica innovacién, en momentos incaicos, el uso de
moldes simples para la manufactura de pucos o sus porciones basales y la presencia de
nuevos tipos pero confeccionados con las técnicas ya conocidas. Por lo tanto, para
momentos incaicos la autora sostiene que podria haberse dado una “especializaci6n
productiva” para la fabricacion de ciertas piezas, aunque la produccién continud
realizdndose dentro del 4mbito de la unidad doméstica. Es decir que si bien en momentos
incaicos se habrian observado ciertas innovaciones, no habrian ocurrido modificaciones lo
suficientemente importantes en la secuencia total de produccion como para sostener que la
produccidn fue altamente modificada.
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CAPITULO VL.
CONSIDERACIONES TEORICAS

Cultura, ideologia y simbolismo

A partir de la década del 80, la arqueologia comenzé a discutir cuestiones
vinculadas al poder y la ideologia en las sociedades pasadas (Parker Pearson 1982, 1984;
Shanks y Tilley 1982, 1987; Shennan 1982; Kristiansen 1984; Leone 1984; Miller y Tilley
1984; Welbourn 1984, entre otros).

Acordamos con McGuire (1988) en que la mayoria de estos trabajos, con sus
matices, tratan la ideologia en términos instrumentalistas, esto es, como un instrumento
que un grupo usa para dominar o ejercer poder sobre otro. Sin embargo, no todos los
fendmenos sociales pueden ser explicados en referencia a la ideologia y al poder; algunos
se vinculan a una naturaleza cultural mas amplia.

La cultura denota un esquema histéricamente transmitido de significaciones
representadas en simbolos, un sistema de concepciones heredadas y expresadas en formas
simbolicas por medios con los cuales los hombres comunican, perpetian y desarrollan su
conocimiento y sus actitudes frente a la vida (Geertz 1987: 88).

Para McGuire (1988) la cultura es el sistema que estructura el pensamiento o la
conciencia y permite percibir y enfrentar el mundo porque crea orden a través de la
categorizacién. Este proceso de categorizacion reduce la riqueza de la realidad en un
esquema manejable pero al hacerlo impide un conocimiento de la totalidad de esa riqueza.
Entonces, la cultura es inherentemente una mistificacion porque un proceso de
categorizacion especifico necesariamente enmascara el conocimiento que seria revelado a
través de un proceso de categorizacion diferente. Los elementos especificos de este proceso
pueden o no involucrarse en la ideologia y pueden o no ser conciente o inconscientemente
manipulados en relaciones de poder. La ideologia, entonces, es esa parte de la cultura que
se origina en la relacion entre conciencia y poder. La estructura mas amplia de la cultura,
sin embargo, contintia vinculando y afectando la forma de los elementos incluidos en la
ideologia. No obstante, no debe considerarse la cultura como una estructura cognitiva a
priori, ni un fenémeno suprasocial invariable, la cultura es creada a través de un proceso
histérico y constantemente recreada a través de las interacciones entre los individuos y las
condiciones materiales de vida.

La ideologia, entonces, como articuladora de la tradicién cultural con la conciencia
de los individuos (Pauketat y Emerson 1991: 920) y su relacién con el poder, ya no puede
ser vista inicamente como un instrumento de dominacién de un grupo sobre otro sino que
participa en la negociacién de las relaciones sociales. Aspectos especificos de la cultura
pueden permanecer constantes mientras la relacion entre conciencia y poder y las
consecuencias ideoldgicas de esta relacion cambian radicalmente; asimismo, la relacién
entre conciencia y poder no ocurre de forma similar en todo tiempo y lugar de manera que
aspectos especificos de la cultura (creencias, rituales, tecnologia, etc.) pueden manipularse
ideoldgicamente en un contexto y en otro no y también la ideologia puede ser resignificada
por los grupos subordinados (McGuire 1988).

De esta forma, acordamos con Durham (1984) que la problematica de la ideologia
es esencialmente politica y debe conservar esta especificidad, mientras que es necesario
preservar el concepto de cultura para analizar las cuestiones mas amplias del simbolismo y
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la significacion en la accién humana. La ideologia no debe ser equiparada a cualquier
practica social sino a aquellas que son generadas por y tienden a reproducir intereses en
conflicto (Miller y Tilley 1984: 14) mientras que la cultura se constituye como el ambito
mas abarcador de las significaciones simbodlicas mas alld de que estas puedan o no ser
manipuladas ideologicamente.

De acuerdo con Grebe (1995/96: 137) toda concepcion del mundo depende de una
construccién simbdlica de la realidad la cual es percibida selectivamente por cada actor
social en un contexto cultural especifico; estas construcciones simboélicas se legitiman y
validan al generarse consensos activados por los procesos de comunicaciéon y transmisiéon
cultural.

En este sentido, Bourdieu (1999: 67) sostiene que el poder simboélico es un poder de
construcciéon de la realidad que tiende a establecer un orden gnoseoldgico: el sentido
inmediato del mundo. Los simbolos son los instrumentos por excelencia de la integracion
social en tanto que, como instrumentos de conocimiento y comunicacion, hacen posible el
consenso sobre el sentido del mundo social. Asi, el sistema simbélico tiene tres funciones
principales: como medio de comunicacién, como instrumento para el conocimiento y la
construccién del mundo objetivo y, en algunos casos, como instrumento de dominaciéon
estableciendo y legitimando, a través de su efecto ideoldgico, la cultura dominante
(Bourdieu 1979 citado en Braithwaite 1982).

De esta forma, los simbolos y los sistemas simbdlicos tienen la capacidad no sélo de
expresar y comunicar sino también de guiar y llevar a cabo acciones (Braithwaite 1982:
80). Los simbolos incluyen un amplio rango de formas conceptuales, conductuales y
materiales cuyos significados estan enraizados en los modelos del mundo cognitivo de sus
culturas. Los simbolos codifican la experiencia de la gente, afirman sus valores particulares
y direccionan sus relaciones con otros. Estas cualidades hacen a los simbolos elementos
potentes para la construccion y negociacion de identidades asi como, en algunos casos, para
la afirmacion del poder y del control social donde contribuyen a asegurar la ideologia
dominante. Sin embargo, el control del discurso simb6lico no queda confinado al sector
politico dominante; mientras que el origen cognitivo comun asegura que los simbolos sean
entendidos a través de toda la comunidad, su potencial para la interpretacion flexible
permiten a los grupos subordinados manipular la comunicacién simboélica para su propio
beneficio (Bawden 2005: 15).

Una de las formas privilegiadas a través de la cual se fijan los significados
simbolicos es el uso de cultura material. Tanto la cultura como la ideologia son expresadas
simbdlicamente a través de manifestaciones materiales observables. Pero asi como los
procesos culturales e ideolégicos difieren de una sociedad a otra, el uso y significado
simbolico de la cultura material también variaran.

Cultura material y consumo

La cultura material es un medio de comunicacién no verbal que permite transmitir,
almacenar y preservar conocimiento e informacion (Shanks y Tilley 1987, 1992); como
simbolos, los objetos fijan en sus propietarios y usuarios ciertos atributos culturalmente
especificos constituyéndose en la parte visible de la cultura (Beaudry et al 1991: 154).

Asi, “...things [...] are appropriated into human culture in such a way that they re-
present the social relations of culture” (Dant 1999: 1). Los objetos con los que nos
relacionamos encarnan en si mismos las relaciones sociales que les dan origen a través de
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su disefio, el trabajo para producirlos, su uso, la intencién de comunicar a través de ellos y
su lugar dentro de un sistema cultural ya existente. De esta forma, la cultura material es un
componente importante del mundo social en el que vivimos que afecta nuestros valores,
acciones y estilos de vida. Es la cultura la que especifica como dar sentido a los objetos y
asi determina como hacemos uso de ellos. De esta forma los seres humanos establecen
relaciones cuasi-sociales con los objetos y es a través de estas relaciones que los individuos
expresan su identidad social y experimentan su ubicacién dentro de la sociedad (Dant
1999: 2).

Sin embargo, la cultura material no debe considerarse como algo pasivo, con un
significado fijo e invariante, que meramente refleja relaciones sociales sino que estd
dialécticamente vinculada con esas relaciones. La cultura material juega un rol simbdlico
activo en la relaciones sociales donde los grupos interactuantes manipulan y negocian,
conciente e inconscientemente, simbolos materiales de acuerdo a sus estrategias e
intenciones (Shanks y Tilley 1987: 107). Por lo tanto, en algunos casos, la cultura material
puede ser apropiada diferencialmente y manipulada para controlar la accién social e
incorporada en los procesos de dominacion ideolégica. Ademads, la cultura material no debe
considerarse como el producto de la intencionalidad individual sino como una produccion
social intersubjetiva; los individuos son estructurados por lo social y entonces la cultura
material también es estructurada socialmente y debe considerarsela como una produccién
social creada en el marco de un campo simbodlico socialmente mediado (Shanks y Tilley
1987: 98).

Muchos estudios sobre la cultura material se han centrado en el aspecto econémico,
enfatizando los aspectos tecnolégicos y concentrandose en la produccion y distribucion de
los bienes. En el estudio de las llamadas “sociedades complejas” uno de los topicos mas
recurrentes es el de la especializacién productiva (Brumfiel y Earle 1987; Peregrine 1991; .
Costin y Hagstrum 1995, Costin 1996, entre otros). La produccion especializada de bienes
artesanales vinculada a procesos de complejizacién sociopolitica ha sido encarada desde
diferentes perspectivas, sin embargo, la mayoria de ellas se centran fundamentalmente en la
organizacién de la produccion y su control por parte de elites, dejando de lado las
implicancias sociales, simbolicas e incluso ideoldgicas que ese proceso tiene en las
sociedades donde se desarrolla.

Recientemente se ha criticado esta perspectiva (Schortman y Urban 2004) poniendo
de manifiesto que no es posible analizar las actividades sociales, incluso aquellas
econémicas como la produccién especializada o el consumo, solamente como un reflejo de
la demanda econémica y el interés politico pues entremezcladas con ellas se hallan las
relaciones sociales e identidades de los productores y consumidores y los cédigos
simbdlicos presentes en los objetos (Janusek 1999: 110). En este sentido, Johnson (1996:
179) sefiala que la interpretacion de los artefactos debe ser entendida en una variedad de
formas que van mas alld de lo econdémico y que se vinculan a los diferentes significados
que conllevan los artefactos involucrados en la produccién y el consumo. Por lo tanto, es
importante considerar las actividades econdmicas como actividades que incluyen una
profunda dimension simbolica, constituyéndose no s6lo como una practica material sino
como una practica donde confluyen multiples dimensiones culturales. De esta forma, es
necesario examinar mas en detalle la relacion entre produccion y consumo y los diferentes
contextos de consumo dado que la produccién y eleccion de los bienes a consumir es
cultural (Appadurai 1991; Douglas e Isherwood 1996).
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Douglas e Isherwood (1996) proporcionan varios ejemplos de la relaciéon entre
cultura y consumo. Para estos autores, los bienes son necesarios para hacer visibles las
categorias de una cultura, estableciendo y manteniendo significados y relaciones sociales.
Los bienes son considerados como marcadores de categorias culturales constituyéndose en
afirmaciones fisicas y visibles sobre la jerarquia de valores a la que subscribe su poseedor.
Desde esta perspectiva, el consumo de bienes es un proceso activo en las cuales todas las
categorias sociales son redefinidas. El consumo es la produccion colectiva de un universo
de valores donde los bienes sirven para afirmar y hacer visibles las categorias culturales en
los procesos cambiantes de clasificacion de las personas y los acontecimientos. La funcion
esencial del consumo es su capacidad para dar sentido, “commodities are good for
thinking” (1996: 41).

Generalmente, la produccion es el proceso més estudiado en tanto se considera que
su control constituye uno de los mecanismos principales a través del cual el poder es
ejercido. Sin embargo, el consumo es igualmente importante. El manejo y consumo
diferencial de bienes y recursos es fundamental para completar el proceso productivo, ya
que los grupos sociales se diferencian por su desigual apropiacion de los bienes materiales
y simbdlicos tanto en la produccion como en el consumo (Garcia Canclini 1995: 71).

El consumo es un sistema de integracién y comunicacidon. Consumir es intercambiar
significados culturales y sociales. A través de los objetos se crean relaciones entre las
personas que dan sentido y orden al ambiente en el que viven ya que el consuma no tiene
por finalidad nicamente la posesion de un objeto o la satisfaccion de una necesidad sino
también definir o reconfirmar significados y valores comunes, creando y manteniendo una
identidad colectiva (Garcia Canclini 1995: 77). Asi, a través del analisis del consumo de
bienes materiales es posible acercarse a las formas en las cuales los individuos construyen y
reconfirman sus identidades sociales.

Estilo e identidad

Uno de los tépicos principales para abordar el tema de la identidad en arqueologia
es el estilo. La mayoria de las definiciones de estilo enfatizan la comunicacién y la
transmisién de informacién como medio de identificacion de un grupo (para una discusion
sobre los diferentes enfoques en el estudio del estilo ver Conkey y Hastorf 1990;
Llamazares y Slavutsky 1990; Hegmon 1992; Runcio 2007b, entre otros).

Desde el inicio de la arqueologia, los estilos muy cominmente han sido utilizados
como marcadores de grupos sociales, es decir, un estilo definido identifica a un grupo
social en particular en tanto el estilo se concibe como la expresion directa de normas
mentales y valores que se materializan en los objetos.

Este enfoque denominado normativismo-culturalista (Llamazares y Slavutsky 1990)
fue el primero en vincular de manera directa estilo, identidad y grupo social. Si bien los
enfoques posteriores como la Sociologia Ceramica (Deetz 1965; Whallon 1968; Hill 1970;
Longacre 1970), el modelo isocréstico propuesto por Sackett (1977) y la Teoria del
Intercambio de Informacion (Wobst 1977, Wiessner 1983) han analizado el estilo desde
diferentes perspectivas (estilo e interacciéon social, relacién estilo/funcién, estilo e
intercambio de informacion), en todos subyace la idea de que un grupo social particular
puede reconocerse como tal y diferenciarse de otros, es decir manifestar su identidad, a
través del estilo presente en los objetos que manipula.
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Actualmente la identidad no se concibe como un atributo monolitico y estable de un
grupo social sino como una propiedad dindmica, flexible y contingente, siempre en estado
de cambio (Jones 1997; Wells 1998; Gosselain 2000). Entonces, esta concepcion de la
identidad marca una clara ruptura con la idea tradicional en arqueologia de vincular
directamente conjuntos materiales especificos con grupos sociales como manifestacion de
la identidad de esos grupos; asimismo, la definicion de estilo se vuelve mas compleja pues
contempla que la cultura material no constituye solo un medio por el cual los individuos
interactuan con el ambiente fisico y social que los rodea, sino que es un agente activo que
los individuos usan para construir significados sociales y comunicar informacién a otros,
entre ellos, informacion sobre la identidad de los individuos que hacen y usan esos objetos
(Wells 1998: 240). Estos significados sociales se expresan a través de un lenguaje
simbolico que se elabora a partir de los modelos cognitivos propios de cada cultura y es
compartido por toda la comunidad en la medida que su funcién fundamental es la de servir
de refuerzo simbdlico a nivel social, politico y religioso (Bovisio 1994: 925). Los simbolos
son ordenados a través de patrones o configuraciones especificos que se representan en los
objetos constituyendo lo que generalmente se denomina como decoracién.

De acuerdo con Rice (1987: 245) los arquedlogos a menudo utilizan el término
estilo principalmente para referirse al estilo decorativo, esto es, el embellecimiento de la
superficie de un objeto. Varios investigadores, sin embargo, han enfatizado que las pautas
estilisticas se manifiestan no sélo en la decoracion sino también en todos los pasos del
proceso de manufactura conformando lo que se ha denominado como “estilos tecnologicos”
(Letchman 1977; Childs 1991; Dietler y Herbich 1998, entre otros).

En este trabajo usaré “estilo” para referirme, en sentido amplio, a un conjunto de
expresiones materiales correspondientes a un contexto espacio-temporal particular donde se
plasman los significados culturales propios de la sociedad que las produce y por lo tanto la
identifica y “decoracion” para aludir especificamente a las representaciones y
manifestaciones plasticas que aparecen en las superficies de esas expresiones materiales. Si
bien estoy de acuerdo en que los significados culturales también se expresan en la
secuencia de manufactura de un objeto, entiendo que la decoracién no puede ser
considerada simplemente como un paso mdas de ese proceso en tanto otorga un plus
simbdlico (Gonzalez y Tarragé 2005: 69) al objeto que la contiene.

Entonces, los estilos como representaciones visuales propias de un tiempo y lugar
especificos que transmiten informacion acerca de la identidad de la sociedad que los
produjo, permiten la comunicacién de principios y relaciones por medio de las cuales una
comunidad estructura y reproduce su cosmovisién y su percepcion de la realidad. Los
motivos y arreglos espaciales pueden verse como un c6digo simbélico que es estructurado
por los esquemas cognitivos presentes en cada sociedad (Rice 1987: 244, 251) y en
algunos casos, también pueden ser manipulados por practicas ideoldgicas tendientes a
mantener y reproducir la desigualdad existente (Earle 1990; Shanks y Tilley 1992). Sin
embargo, aunque el estilo estd culturalmente estructurado, esto no implica una
homogeneidad extrema. Los estilos son sistemas abiertos de expresion que constantemente
reciben y transmiten nueva informacion permitiendo cierto grado de variabilidad dentro del
esquema general, la cual también es culturalmente relevante (Rice 1987: 245). Es decir,
como sostiene Rocchietti (1991, 1995, 2002, 2008), el estilo se conforma en la tensioén entre
coherencia y variacion. Coherencia en cuanto a similitudes que responden a una regla de
realizacion producto de una cultura compartida y variacién que se verifica en signos tinicos
o combinaciones unicas de los mismos. El estilo se constituye, asi, en una asociacién
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histérica especifica derivada de la sujecién a una norma convencional y a ejercicios de su
trasgresion que permiten evaluar el peso del cdodigo cultural bajo el cual se elaboraron
(1991: 25).

Retomando el vinculo entre estilo e identidad, la cuestion fundamental, segun Wells
(1998: 242-3), es preguntarse como la gente usa la cultura material para definirse a si
mismos como individuos. Define la identidad arqueoldgica como la informacién sobre un
individuo o grupo que es comunicada por la combinacién de elementos en un objeto y la
relacién de ese individuo o grupo con el universo social mas amplio. Cada objeto que una
persona hace o usa tiene significado para esa persona. El proceso de hacer o usar objetos
atribuye al objeto con significado adicional sobre la identidad de la persona. Cada elemento
de un objeto -técnica de produccién, forma, tamafio, color, decoracion- tiene significado.
En tanto que los individuos siempre tienen cierto grado de eleccion en lo que hacen y usan,
los objetos asociados a ellos reflejan sus elecciones. La identidad es el resultado material de
una serie de elecciones hechas por los individuos teniendo en cuenta el caracter de la
cultura material que hacen y utilizan.

Para Wells (1998: 243-4) la informacién sobre la identidad en contextos
arqueoldgicos se encuentra disponible a través del andlisis de la producciéon y uso de
elementos de la cultura material que no son directamente parte del proposito econémico de
un objeto; a esos elementos a menudo se los denomina estilo o decoracién y no estin
directamente vinculados con la utilidad practica del objeto sino que comunican informacion
sobre su productor y/o usuario. Por lo tanto, para este autor, la clave en el estudio de la
identidad en arqueologia es la relacion entre la igualdad de elementos de estilo y decoracion
y las diferencias en las formas en que esos elementos son combinados. Todos los sistemas
de expresién de la identidad dependen de la diferencia -diferencias entre las entidades
identificadas-, pero todas las partes involucradas en el sistema de comunicacién deben
participar en el mismo sistema de significacion, es decir, todos deben entender los simbolos
usados para que la comunicacién funcione. Son las diferencias entre las expresiones
especificas construidas a partir de los elementos entendidos universalmente las que
permiten que la identidad sea comunicada. El anlisis de objetos creados y usados por
miembros de un grupo social y compartidos por individuos en contacto con ellos permite
reconocer los elementos de estilo y decoracion que los grupos emplean para comunicar
informacion significativa sobre patrones de igualdad y diferencia dentro y entre grupos.

A modo de sintesis: cultura, estilo y consumo de vasijas ceramicas decoradas

Los objetos estan imbricados en sistemas culturales mas amplios de los cuales
forman parte, permitiendo a los individuos interiorizar normas culturales, comunicar
significados y modelar relaciones sociales. El estilo en cualquiera de sus modalidades
expresa esos significados culturales. Sus manifestaciones, expresadas en la decoracion
presente en diversos objetos de la cultura material, hablan de la vida en sociedad, el modo
como los individuos son clasificados y como deben o pueden relacionarse entre si, con la
naturaleza y con el cosmos (Bordin Tocchetto 1996).

Thomas (1996, citado en Wells 1998) indica que los objetos decorados representan
“redes de significados™ para la gente que los hace y los usa. La interrelacion entre esos
objetos y la gente entre quienes son creados y empleados es dialéctica; por un lado, la gente
crea y decora objetos en formas especificas para comunicar significados sobre su identidad
y otra informacién cultural y por el otro, el proceso de hacer y usar obijetos, a su vez,
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construye significados para la gente que los hace y usa. El proceso de interaccion entre
individuos y objetos crea relaciones complejas y dinamicas entre ellos y permite construir
significados y comunicar informacidn a otros, entre ellos informacion sobre la identidad de
los individuos que los hacen y utilizan.

La decoracidén ceramica constituye un dmbito privilegiado donde las sociedades han
plasmado sus pautas estilisticas. Las vasijas ceramicas decoradas son producidas por
artesanos y sus representaciones graficas son compartidas por toda la comunidad, pues son
imagenes que todos conocen. Las experiencias cotidianas, la manera de estar en el mundo y
de pensar sobre éste, los valores tradicionales, se transforman en un lenguaje visual a través
de signos graficos producidos y reproducidos por la comunidad. La decoracién visible en
los recipientes ceramicos involucra un sistema de signos que comunican contenidos
comunes a todos los miembros del grupo, expresa a través de un lenguaje visual mensajes
relacionados con una amplia gama de pautas sociales, entre ellas la identidad social (Bordin
Tocchetto 1996).

Es a través de la produccion pero también del consumo, concebido como una forma
de accién simbodlica que involucra la incorporacion del item consumido en la identidad
personal y social del consumidor, que los bienes se vinculan a referentes personales y dejan
de ser objetos “neutrales” para convertirse en atributos de identidad y relaciones
interpersonales especificas (Gell 1986: 112-3).

Por lo tanto, un andlisis de la produccién y consumo de vasijas ceramicas decoradas
en términos de su simbolismo puede ofrecer informacién sobre aspectos sociales,
economicos y politicos de una entidad social particular asi como permite acercarnos a la
forma en que manifiesta su identidad.

Cultura, estilo y consumo de vasijas cerimicas decoradas em la Quebrada de
Humahnaca

La Quebrada de Humahuaca presenta una unidad estilistica a nivel regional que se
remonta al periodo Medio donde comienza a configurarse una tradicion alfarera que
continua, con modificaciones en la forma y decoracién de las vasijas, durante el periodo
Tardio. Se caracteriza por un conjunto de formas abiertas y cerradas de color rojo con
decoracién geométrica en negro o negro y blanco, piezas con la superficie interna negra
pulida y otras con decoracién incisa, a las que se suman vasijas ordinarias. Cabe aclarar que
esta cerdmica sigui6 siendo utilizada y no sufrié mayores variaciones durante el momento
de ocupacion incaica de la quebrada (Nielsen 1997b; Cremonte, Ramirez y Peralta 2007).

En el noroeste argentino, a partir de la influencia del normativismo-culturalista, ha
sido comun considerar la distribucion espacial de patrones estilisticos como criterio para
identificar arqueolégicamente los grupos mencionados en las fuentes histéricas, lo cual
implicaba concebir a estos grupos como homogéneos, con una identidad estatica que es
compartida por todos sus miembros y con territorios claramente delimitados.

En la Quebrada de Humahuaca este “estilo regional” antes caracterizado se ha
asociado a lo que la informacion histérica ha denominado -en términos generales- como
omaguacas. Sin embargo, por un lado, las fuentes documentales hacen referencia a la
presencia de dos grandes grupos (omaguacas y tilcaras) divididos en parcialidades menores
(Salas 1945; Sanchez y Sica 1991; Sica y Sanchez 1992) y por el otro, se han definido una
gran cantidad de estilos (descriptos en el Capitulo V) que comparten algunos rasgos
esenciales aunque pueden diferenciarse entre si.
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En relacion a esto, Nielsen (2007a: 34, 36) sefiala que hacia el 1200 d.C. ocurre un
proceso de regionalizacion en el area circumpunefia que arqueolégicamente se manifiesta
en materialidades de uso cotidiano -como la ceramica- constituyéndose en formas practicas
de parecerse y diferenciarse conformando fronteras regionales. Asimismo, al interior de
estas colectividades regionales parecen existir unidades locales mas pequefias que en el
caso de la Quebrada de Humahuaca se expresarian a través diferencias mas sutiles
presentes en la ceramica dentro del patron estilistico regional (siendo quizas las
parcialidades mencionadas en los documentos historicos un reflejo lejano de ello).

Posteriormente, en la primera mitad del siglo XV, la Quebrada de Humahuaca fue
incorporada al estado incaico. La presencia incaica trajo consigo la introduccién de
manufacturas del centro de dominio, entre ellas la ceramica, de manera que las sociedades
de la quebrada ampliaron el repertorio cerdmico utilizado mediante el consumo de vasijas
provenientes de otras regiones del imperio asi como mediante la produccion y consumo de
piezas que combinaban pautas morfoldgicas y decorativas locales con aquellas introducidas
por los Inca.

Entonces, si entendemos la identidad como una construccion dindmica y compleja
que puede materializarse a través de la pautas estilisticas presentes en los objetos que la
gente produce y consume (entre ellos, vasijas ceramicas decoradas) y partimos de la idea de
que los omaguacas -a pesar de mostrar cierta unidad o afinidad cultural- no han sido un
grupo homogeéneo, es posible acercarnos a su complejo entramado de identidades sociales
(Sénchez 2004). Para esto se relevo la ceramica proveniente de los principales sitios de la
Quebrada de Humahuaca para establecer -a partir del patrén estilistico regional- variaciones
intersitios que permitieran definir tendencias estilisticas a nivel micro-regional.

Dejando de lado la definicion de estilo como “consistent associations of shapes,
colors, and designs” (Bennett, Bleiler y Sommer 1948: 21) que guié las propuestas de los
investigadores de la quebrada, el andlisis estuvo centrado en el interjuego entre la
coherencia y la variaciéon (Rocchietti 1991, 1995, 2002, 2008), permitiendo definir
categorias de clasificacion més amplias y dindmicas. Para esto, se registr6 en cada pieza su
morfologia, el tratamiento de superficie, las unidades de disefio presentes, sus
combinaciones y la forma en que estas se estructuran sobre la cara interna y/o externa
procurando determinar similitudes y diferencias entre las piezas para establecer patrones
dentro de la diversidad del conjunto estilistico mayor. Asimismo, desde la misma
perspectiva, se analizaron las piezas de estilo inca presentes en los sitios de la quebrada.
Finalmente, se relevo también un conjunto de piezas adscribibles al estilo Yavi cuya
presencia es abundante en los distintos sitios.

Nuestro proposito, entonces, ha sido determinar si hay variaciones significativas que
permitan identificar diferencias micro-regionales de producciéon y consumo dentro de la
unidad cultural mayor para acercarnos al entramado de identidades sociales que estuvieron
en juego en la quebrada antes de la llegada incaica.! Asimismo, evaluar el impacto en la
produccion y el consumo de vasijas locales asi como de aquellas introducidas por el estado
a partir de la llegada incaica y las relaciones de interaccién entre la quebrada y regiones
vecinas, en especial el area de procedencia de la cerdmica Yavi.

! En el Capitulo V se han resefiado dos trabajos (Ortiz y Delgado 2002b; Cremonte 2006) que han abordado
incipientemente estas cuestiones que se procuraron profundizar en esta tesis



50

A partir de estos objetivos, una serie de preguntas guiaron la investigacion:

- En el marco de un patrén estilistico regional ;existira una producciéon y consumo
diferencial de las pautas de decoracién plasmadas en las vasijas ceramicas entre los
distintos sitios de la Quebrada de Humahuaca?

- (Algunas pautas de decoracion presentaran una produccion y consumo generalizado en
todos los sitios?

- Teniendo en cuenta las redes de interaccion e intercambio que funcionaron durante los
periodos de interés ;qué influencias y/o rasgos compartidos se observan entre las
vasijas locales y no locales consumidas en los sitios de la quebrada?

- (Cuadl fue la influencia estatal sobre la produccién y consumo de vasijas locales durante
el periodo Inca y cdmo se articula este proceso con la produccion y consumo de vasijas
de “estilo inca” locales y no locales?

Cabe aclarar que no se ha pretendido identificar arqueolégicamente las parcialidades
mencionadas en los documentos histéricos, simplificando la visién de las sociedades
prehispanicas que habitaron la quebrada, ni considerar los sitios arqueol6gicos de donde
proceden la piezas estudiadas como lugares de residencia de dichas parcialidades. El
analisis se centr en la variabilidad estilistica micro-regional donde se materializan diversas
identidades sociales que -atravesando la desestructuracion social, econémica y politica
ocurrida primero con la conquista incaica y luego con la espafiola- parecen continuarse
manifestando en momentos historicos; también se consideraron aquellos aspectos que han
sido re-significados y/o incorporados durante el momento de contacto con los Inca donde el
interjuego de identidades adquiri6 mayor dimension en el marco de las diferentes
estrategias de dominacion impuestas por el poder estatal.
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CAPITULO VIL
METODOLOGIA Y MUESTRA ANALIZADA

La muestra de vasijas ceramicas

Un andlisis estilistico como el realizado en este trabajo requirié necesariamente de
la observacién de piezas completas y la tnica forma de acceder a un numero
suficientemente importante de piezas enteras es a través de las colecciones de museos. Si
bien se cuenta con la desventaja de no poseer informacion contextual precisa sobre las
mismas, es solamente en las piezas enteras donde puede observarse la totalidad de los
motivos representados asociados a formas particulares.

Se ha conformado una muestra de 1719 piezas provenientes de 14 sitios de la
Quebrada de Humahuaca. La distribucién de piezas por sitio es la siguiente:

Coctaca: 56

Pefias Blancas: 61
Yacoraite: 72

Los Amarillos: 137
Campo Morado: 44
La Huerta: 141
Angosto Chico: 240
Puerta de Juella: 116
Juella: 52
Huichairas: 51
Tilcara: 540
Hornillos: 63
Ciénaga Grande: 18
Volcan: 128

Con respecto a la delimitacion cronologica de las vasijas analizadas, se han
seleccionado aquellas provenientes de sitios sobre los cuales existe consenso respecto de su
ocupacion durante los periodos Tardio e Inca, ya sea por sus caracteristicas arquitectonicas
y matenales asociados y/o por poseer fechados radiocarbonicos (Nielsen 1996, 2001; Palma
2000).! Asi, las piezas registradas comprenden aquellas con formas y decoraciones tipicas
de la Quebrada de Humahuaca para el periodo Tardio (alisadas, incisas, negras pulidas y
rojas pulidas con decoracion en negro o negro y blanco), piezas que proceden de la zona de
la puna de Jujuy y sur boliviano (estilo Yavi) y piezas inca locales y no locales, a las que se
agrega un grupo que han sido clasificadas como “indeterminadas”.

Estas vasijas forman parte de las colecciones del Museo Etnografico “Juan B.
Ambrosetti” y del Museo Arqueolégico “Eduardo Casanova” (Tilcara, Jujuy) ambos
dependientes de la Facultad de Filosofia y Letras de la Universidad de Buenos Aires, del
Museo Arqueoldgico e Historico de Huacalera (Huacalera, Jujuy) y del Museo de Ciencias
Naturales dependiente de la Universidad Nacional de La Plata.

Cabe destacar que la inauguracion del Museo Arqueolégico e Histérico de
Huacalera en agosto de 2004 permiti6 que las piezas enteras recuperadas en las

' Coma ya se menciond, Juella parece ser el Unico sitio ocupado durante el Tardio y abandonado en
momentos incaicos (Nielsen et al 2004).
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excavaciones realizadas en el sitio La Huerta desde el afio 1995 (depositadas en el Museo
Arqueolégico Provincial de Jujuy) sean exhibidas en el mismo (Palma et al 2007).

Dada la necesidad de registrar la totalidad de motivos sobre las diferentes formas se
han dejado de lado aquellas piezas muy fragmentadas en las cuales no pudo determinarse la
forma y/o el motivo decorativo y aquellas piezas donde el alto grado de erosion no permitié
establecer si presentaban o no disefios o0 de cual se trataba. Asimismo, como uno de los
objetivos ha sido analizar relaciones estilisticas a nivel inter-sitio también fue necesario
contar con el sitio de procedencia de las piezas por lo cual tampoco han sido relevadas
aquellas cuyo lugar de procedencia fuera dudoso.’

A pesar de estas restricciones considero que se ha podido conformar una muestra lo
suficientemente amplia que permitié obtener los datos de interés requeridos para este
trabajo. Como sefiala Bray (2004: 365) “si bien se reconoce que las colecciones de museos
son inherentemente sesgadas y parciales, también es cierto que en una muestra
suficientemente grande los patrones significativos son perceptibles”. Asimismo, trabajos
recientes realizados a partir del andlisis de colecciones muestran el potencial informativo
que poseen las mismas (Williams 1999; Balesta y Zagorodny 2002; Bray 2004; Nastri
2005; Avila 2006; Scattolin 2006).

En la Tabla que se presenta a continuacién se resume la informacién sobre las
piezas relevadas consignandose el sitio de procedencia, la cantidad, el museo en el cual se
hallan depositadas y quien ha realizado la excavacion o si se trata de una donacién al
museo.

Sitio Cantidad de piezas Museo Procedencia
Coctaca 50 Etnogréfico |Excavacion Casanova — 1941y 1942
6 E. Casanova
Pefias Blancas 61 Etnografico |V Expedicién FFyL (UBA) ~ 1909

XV Expedicién FFyL (UBA) - 1919
Excavacion Casanova y Gatto — 1935

Yacoraite 70 Etnogréifico |XV Expedicion FFyL (UBA) - 1919
2 E. Casanova
Los Amarillos 126 Etnografico | XV Expedicion FFyL (UBA) - 1919
XVII Expedicion FFyL (UBA) — 1921
11 E. Casanova
Campo Morado |36 Etnogréfico |XIV Expedicion FFyL (UBA) — 1918
8 E. Casanova
La Huerta 115 Etnografico |XIV Expedicion FFyL (UBA)— 1918
Excavacion Casanova — 1939
Excavacion Lafon — 1950
17 E. Casanova
9 Huacalera Excavacion Palma (1995 en adelante)
Angosto Chico | 169 Etnogréafico |Donacién (1935y 1937)
Excavacion Casanova — 1938
71 E. Casanova

? Del total de vasijas registradas para la quebrada, 95 no han sido relevadas por estos motivos.




53

Puerta de Juella {36 Etnografico |Excavacion Casanova — 1941
80 La Plata Expediciéon Schuel — 1919
Juella 2 Etnografico |Excavacion Casanova — 1939
50 E. Casanova | Excavacion Cigliano — 1960
Excavacion Pelissero — 1966
Huichairas 50 Etnografico |Donacién (1935)
Excavacién Casanova — 1941
1 E. Casanova
Tilcara 376 Etnografico |IV Expedicion FFyL (UBA) — 1908

V Expedicién FFyL (UBA) — 1909
VI Expedicion FFyL (UBA) — 1910
XXIV Expedicién FFyL (UBA) — 1929

164 E. Casanova
Hornillos 44 Etnografico |V Expedicion FFyL (UBA) — 1909
Excavacion Casanova — 1941
8 E. Casanova
11 La Plata Expedicion Schuel - 1919
Ciénaga Grande |10 Etnografico |Excavacién Salas — 1941
8 E. Casanova
Volcén 112 Etnografico |Excavaciéon Gatto y Caride —- 1940
16 E. Casanova

El acceso a las colecciones ha sido diferente en cada museo.

En el caso del Museo Etnogréfico, la primera tarea consistio en el relevamiento
completo de todos los catalogos (7 del mismo museo y 10 del Museo de Ciencias Naturales
“Bernardino Rivadavia” cuyas colecciones fueron cedidas al Museo Etnografico en la
década del 40) para registrar el nimero de inventario de cada pieza y su ubicacién en el
depo6sito, de manera que pudieran ser localizadas por los encargados del mismo.

En el Museo de La Plata se procedié de manera similar, aunque dada la menor
cantidad de piezas procedentes de la Quebrada de Humahuaca que alberga, sélo se requirié
registrar el numero de inventario ya que la ubicacién en el depésito es conocida por los
encargados de este.

Sin embargo, el acceso a las piezas que conforman las colecciones de estos dos
museos tuvo ciertas limitaciones vinculadas fundamentalmente a las diferencias entre la
ubicacion de las piezas que aparece en los catilogos y su verdadera ubicacién en el
deposito, que en varios casos no ha coincidido; asimismo, algunas piezas grandes y pesadas
no pudieron ser manipuladas y por lo tanto no pudo efectuarse su registro. De esta manera,
no todas las piezas registradas en primer término en los catdlogos pudieron ser
efectivamente observadas.

En el Museo “Eduardo Casanova” las piezas estin ordenadas por sitio de
procedencia lo cual ha facilitado la tarea de relevamiento. En este museo también se han
relevado las piezas que se encuentran en exhibicién, con la limitacién en el acceso a
algunas de ellas dadas las caracteristicas de las vitrinas que las albergan.

Finalmente, la tarea més sencilla se realizé en el Museo Arqueolégico e Historico de
Huacalera que posee 9 piezas enteras todas pertenecientes al sitio La Huerta.




54

Metodologia y relevamiento de datos

La concepcidn del estilo como el interjuego entre la coherencia y la variaci6n
(Rocchietti 1991, 1995, 2002, 2008) implica adoptar un método de analisis que pueda dar
cuenta de ambas categorias. Esto, sumado a la revision critica de trabajos previos sobre los
estilos de la Quebrada de Humahuaca -presentada en el Capitulo V- donde se plante6 la
dificultad para adscribir definitivamente las vasijas a alguno de los estilos ya propuestos
dado que la variabilidad en la combinacién de disefios y formas es mucho mayor que la
contemplada en ellos, me condujo a la decisién desagregar el analisis en diferentes
variables. En un primer momento, se consider6 cada una de manera independiente
evaluando, posteriormente, la interrelacion entre las mismas. El andlisis independiente de
cada variable y su posterior correlacion permitié reconocer agrupaciones significativas
contemplando multiples posibilidades de asociacién y similitud, evitando reducir a priori la
variabilidad existente bajo las grandes categorias ya definidas (estilos) para la Quebrada de
Humahuaca.

A partir de este procedimiento fue posible sistematizar los datos para generar
tendencias mas finas a nivel micro-regional. En este sentido, como ya se menciond, se tomé
como criterio relevar sélo piezas completas (es decir, aquellas piezas donde pudieron ser
registradas todas las variables consideradas) y de las cuales fue posible determinar su lugar
de procedencia (especificamente, sitio arqueoldgico).

Las variables de andlisis consideradas fueron la forma de la pieza, el tratamiento de
superficie’ y la decoracién donde se discriminé: la(s) unidad(es) de disefio presentes, el
arreglo espacial y la estructuracién de las mismas en la cara interna y/o externa de la pieza.

Las formas corresponden a los distintos tipos de piezas abiertas y cerradas tanto
locales como incas o con influencias incaicas que ya han sido definidas para la quebrada
(Bennett, Bleiler y Sommer 1948; Lafon 1954; Raffino et al 1986; Raffino y Palma 1993;
Palma 1998).

Se han considerado 8 grupos morfologicos divididos en diferentes subgrupos
siguiendo la clasificacion de Palma (1998) (Fig. 5):

Grupo I: Pucos

Caracteristicas generales: recipiente de boca ancha, con base de didmetro menor que esta,
con una altura menor al didmetro y mayor a un tercio de la boca.

Subgrupos:

- Puco subhemisférico: posee paredes convexas y sus bordes presentan por lo general una
ligera convergencia por lo cual el didmetro de la boca es algo menor al méaximo de la vasija.
Puede presentar apéndices mamelonares, apéndices pequefios a modo de asas o dos asas
horizontales en los de mayor tamafio.

- Puco troncocoénico: tiene paredes casi rectas, de direccion divergente a partir de la base.
Puede presentar apéndices mamelonares o apéndices pequefios a modo de asas.

? Se relevo el tipo de tratamiento de superficie correspondiente a la cara de la pieza donde es posible hallar la
decoracién. Asi, para las piezas abiertas como pucos o vasos chatos se ha registrado el tratamiento de
superficie de ambas caras, para las piezas cerradas (ollas, cantaros) se ha relevado el tratamiento de superficie
de la cara externa y borde interno mientras que para formas como las jarras solamente se consider6 el acabado
de superficie externo.
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- Puco con asa: el asa se desprende de la base formando un amplio arco que supera el borde
de la pieza donde se une a la misma.

Grupo II: Ollas

Caracteristicas generales: vasija de cuerpo esférico o globular, cuello bajo o ausente, con o
sin asas.

Subgrupos:

- Olla subhemisférica: su cuerpo tiene paredes convexas y boca levemente restringida,
presentando, a veces, un estrechamiento en el borde para luego presentarse divergente. Las
asas se disponen verticalmente uniéndose al borde, pueden transformarse en dos apéndices
o estar ausentes. La base puede ser plana o convexa.

- Olla subglobular: el cuerpo tiene, desde la base, paredes marcadamente convexas. El
cuello es estrecho y posee borde evertido. Presenta asas verticales que unen el borde o el
cuello con el tercio superior del cuerpo u horizontales ubicadas en el medio del cuerpo, a la
altura del didmetro maximo. La base puede ser plana o convexa.

- Olla compuesta: su cuerpo se compone de dos secciones, donde el tercio inferior toma la
forma de un puco mientras que el resto tiene paredes rectas con un cuello corto divergente y
borde evertido. Las asas se disponen de manera vertical en el tercio superior del cuerpo. La
base puede ser plana o convexa.

- Olla bicénica: adopta la forma de dos conos truncados unidos por la base y sin cuello, con
un pequefio borde evertido aunque puede estar ausente. Las asas se disponen
horizontalmente en el medio del cuerpo.

- Olla de pie: es una forma de adscripcion inca (Pardo 1939). Tiene cuerpo subhemisférico,
con forma restringida, borde evertido y boca estrecha. Posee un pie delgado y base plana
circular. Tiene un asa cinta horizontal que supera la altura de la vasija y puede tener una
tapa.

Grupo III: Cantaros

Caracteristicas generales: vasija alargada de cuerpo globular o subglobular, base plana,
boca restringida, cuello angosto y dos asas en el medio cuerpo.

Subgrupos:

- Yuro: tiene cuerpo mas o menos subglobular, cuello angosto y borde recto. La asas son
horizontales, aplicadas sobre el didmetro maximo. La base es plana.

- Céntaro subglobular: presenta cuerpo subglobular, cuello angosto y largo con borde
evertido. La base es plana y pequeiia en relacién a la altura de la vasija. Presenta asas
horizontales a la altura del diametro maximo.

Grupo IV: Jarras

Caracteristicas generales: vasija de cuerpo subglobular, cuello alto o ausente, borde
escotado y base plana, con una sola asa.

Subgrupos:

- Jarra simple: posee paredes convexas o rectas, base plana y asa vertical en forma de arco
que une el labio con €l cuerpo y se eleva, superando la altura del vaso (a). En algunos casos
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posee borde evertido (b), a veces agregandose una base discontinua (d) y a veces posee una
altura menor a la del tipo a (c) (Fig. 6).}

- Jarra asimétrica: presenta la pared opuesta al asa sumamente convexa. El asa, vertical, une
el cuerpo con el borde. El borde es evertido y la base plana.

- Puchuela: es una forma de adscripcion inca (Pardo 1939). Presenta cuerpo subglobular
con base plana, cuello estrecho y corto y borde evertido. Tiene un asa vertical que une el
cuerpo con el cuello o se ubica completamente en el cuerpo.

- Aysana: es una forma de adscripcion inca (Pardo 1939). Presenta cuerpo subglobular con
un cuello que puede ser largo y estrecho o mas ancho y corto, con borde evertido. Posee asa
horizontal en el cuerpo y la base es plana.

Grupo V: Vasos chatos

Caracteristicas generales: vasija de paredes rectas verticales (a) o evertidas (b) y base plana,
menor que la boca.

Grupo VI: Pelikes

Caracteristicas generales: es una forma de adscripcion inca (Bingham 1915). Se trata de una
vasija de cuerpo subglobular, con base plana, cuello y borde evertido y asas verticales.
Subgrupos:

- Pelike subglobular: tiene cuerpo subglobular, base plana, cuello y borde evertido, con asas
verticales que unen el borde o el cuello con la parte superior del cuerpo.

- Pelike compuesto: el tercio inferior del cuerpo adopta la forma de un puco y los dos
tercios superiores son de paredes rectas convergentes. Presenta cuello y borde evertido y las
asas son verticales, ubicadas en el cuerpo y suelen tener en su parte superior pequefios
apéndices.

Grupo VII: Aribaliformes

Caracteristicas generales: es una forma de adscripcién inca (Bingham 1915). Tiene cuerpo
subglobular y su didmetro mayor su ubica cerca de la base. El cuello es estrecho y termina
en un borde de forma acampanada. Posee asas verticales.

Subgrupos:

- Aribalo: tiene cuerpo subglobular en forma de pera y su didmetro mayor su ubica cerca de
la base que es cdnica. El cuello es estrecho y termina en un borde de forma acampanada.
Posee asas verticales ubicadas a un tercio de la altura del cuerpo.

- Aribaloide: imita la forma del arbalo pero tiene base plana y cuello més ancho y corto.

Grupo VIII: Platos
Caracteristicas generales: es una forma de adscripcion inca (Pardo 1939). Se trata de un

recipiente de boca ancha, con forma circular y base plana, de altura menor a un tercio de su
diametro.

* La division de las jarras simples en distintos tipos es propuesta por mi a partir de las variaciones observadas
durante el relevamiento de las piezas.
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Subgrupos:

- Plato simple: puede presentar asas.

- Plato ornitomorfo: Lleva en el borde una pequefia cabeza de pato y en el opuesto, dos
pequefios apéndices en forma de cola. En algunos casos se presentan sélo los apéndices o
un asa correa horizontal que reemplaza a la cabeza del ave.

Cabe aclarar que incluidas en el grupo morfologico de las jarras se han considerado
dos tipos mas, no definidos por Palma (1998), que corresponden a jarra de cintura y jarro
con y sin asa (Bennett, Bleiler y Sommer 1948; Raffino et al 1986) dada su presencia en la
muestra estudiada.

Para el tratamiento de superficie se consideraron tres categorias (alisado, pintado y
pulido) que constituyen las principales formas de acabado de superficie de las ceramicas de
la quebrada (Palma 1996; L6pez 2000-2002, 2004).

De acuerdo con Lopez (2000-2002) el alisado se caracteriza por un gradiente de
textura y composicion entre la superficie externa y el cuerpo de la pieza, la presencia de
particulas del tamafio de la arcilla y un color y una composicién quimica similares a la
pasta; puede realizarse con la mano, una piedra, cuero o algin material liso y firme.

El término pintura o engobe comunmente se utiliza para hacer referencia a la
cobertura que se aplica a la superficie de la pieza; se define por su color distintivo, su
discontinuidad respecto del cuerpo de la pieza, su textura fina compuesta
predominantemente de particulas del tamafio de la arcilla, una composicién quimica
diferente a la del cuerpo de la pieza y, en algunos casos, puede poseer pigmentos
agregados.

El pulido se realiza sobre el engobe o pintura y deja un brillo intenso en la superficie
de la pieza; se caracteriza por marcas suaves o algunas con leves incisiones en los costados,
de acuerdo a la dureza del objeto utilizado para su ejecucion.

Con respecto al tratamiento pintado-pulido se han distinguido siete variantes para
las piezas locales: rojo, negro/rojo, marrén y gris que se presentan mayoritariamente y en
menor medida blanco y negro/sobre rojo, blanco/rojo y blanco/gris. Las piezas inca
incluyen: morado, negro/rojo, negro/ante, negro/morado, negro/naranja, negro/ante y
morado, rojo/crema y policromo.

Finalmente, para el relevamiento de la decoracién se consideraron tres variables:
unidad(es) de disefio, arreglo espacial y estructuracion de la(s) unidad(es) de disefio.

La unidad de disefio define al componente menor que puede aislarse en la
decoracion. En el caso de las vasijas procedentes de la quebrada son de dos tipos, unidad de
disefio pintada y unidad de disefio incisa, siendo mayoritarias las primeras. La unidad de
disefio puede estar formada por un unico elemento de disefio (por ejemplo, linea recta,
tridngulo, espiral), dos o mas elementos de disefio que se repiten (por ejemplo, lineas rectas
paralelas, incisiones) o la combinaci6n de dos elementos de disefio diferentes (por ejemplo,
tridngulo con espiral).’

* En este sentido nuestra propuesta resulta similar a la de Jerningan (1986) quien plantea un anélisis no
jerdrquico del disefio mediante la nocién de “schema”, el cual es definido como “a complex unit of design
consisting of a configuration or pattern of configurations that retains its distinct identity across a number of
vessels and/or design contexts in a particular style repertory” (1986: 10).
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Se han definido un total de 76 unidades de disefio pintadas agrupadas en 8
categorias generales (Lineas, Bandas, Triangulos, Circulos, Arrifionados, Espirales,
Dameros y Otros) para las piezas locales (Fig. 7) y 15 para las piezas inca® (Fig. 8).

Las unidades de disefio incisas comprenden cinco tipos: un punteado irregular en los
cuellos de vasijas subglobulares (A) aunque a veces se presentan hileras paralelas de puntos
(B). En algunos casos los puntos se ordenan formando tridngulos con sus vértices para
abajo (C) y a veces limita el motivo triangular una linea incisa (D); el ultimo tipo
corresponde a bandas imbricadas o corrugadas (E) (Fig. 9). En muchas vasijas esta
decoracion se complementa con incisiones en el labio.

El arreglo espacial se refiere al sector de la pieza donde aparecen las unidades de
disefio (labio, borde, cara interna, cara externa).

La estructuracion define la forma en que se disponen las unidades de disefio en la
pieza y puede ser de dos tipos:

- Unidad de disefio aislada (UDA): una tnica unidad de disefio dispuesta de acuerdo a
diferentes patrones.

- Grupo de unidades de disefio (GUD): conjunto de unidades de disefio dispuestas de
acuerdo a diferentes patrones.

Los patrones se definen de la siguiente manera (Fig. 10):

- Central: se presenta en piezas abiertas, la/s unidad/es de disefio se disponen en el centro
de la pieza, sobre la base.

- Circular: se presenta en piezas abiertas, la/s unidad/es de disefio se disponen en forma
circular ocupando la superficie interior de la pieza.

- Tripartito: se presenta en piezas abiertas, las unidades de disefio se disponen en forma
tripartita ocupando la superficie interior de la pieza.

- Cuatripartito: se presenta en piezas abiertas, las unidades de disefio se disponen en forma
cuatripartita ocupando la superficie interior de la pieza.

- Radial: se presenta en piezas abiertas, las unidades de disefio se disponen en forma radial
ocupando la superficie interior de la pieza.

- Lineal: se presenta en piezas abiertas, la/s unidad/es de disefio se disponen en forma lineal
ocupando la superficie interior de la pieza.

- Cobertura total: se presenta en piezas abiertas, la/s unidad/es de disefio cubren toda la
superficie interior de la pieza.

- Curvilineo: se presenta en piezas abiertas, la unidad de disefio se dispone en forma
curvilinea sobre la superficie externa de la pieza (este patrén corresponde exclusivamente a
los denominados pucos Poma).

- Banda vertical: se presenta en piezas cerradas, la/s unidad/es de disefio se disponen en
forma de banda vertical sobre el cuerpo de la pieza.

- Banda horizontal: se presenta en piezas cerradas, la/s unidad/es de disefio se disponen en
forma de banda horizontal sobre el cuerpo de la pieza.

- Bandas cruzadas: se presenta en piezas cerradas, las unidades de disefio se disponen en
forma de bandas cruzadas sobre el cuerpo de la pieza.

- En serie: se presenta en piezas abiertas y cerradas, la unidad de disefio se repite varias
veces sobre la superficie interna o externa o el borde interno de la pieza.

§ Se trata de disefios pintados “inca” cuya referencia se ha tomado de Pardo (1939), Rowe (1944) y Fernandez
Baca (1953).
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- Continuo: se presenta en piezas abiertas y cerradas, la unidad de disefio se dispone en
forma continua sobre la superficie interna o externa o el borde interno de la pieza.

- Disperso: se presenta en piezas abiertas y cerradas, la unidad de disefio se dispone en
forma dispersa sobre la superficie interna o externa de la pieza.

Como parte de la decoracion se ha considerado también la presencia de modelados
que se restringen a pucos y yuros. Estos comprenden apéndices mamelonares, pequeiias
aplicaciones laterales a modo de asa (pero que por su tamafio pequefio no cumplen la
funcién de levantar la pieza) y apéndices zoomorfos, los tres presentes en la superficie
externa de pucos, a los que se suman caras modeladas en el cuello de yuros (Fig. 11).

A partir de las variables de analisis antes propuestas se ha elaborado una ficha de
relevamiento de piezas enteras (ver Apéndice 1). En la misma, ademaés del registro de cada
una de ellas, se consignaron las medidas principales de la pieza y se realizé el dibujo de la
superficie decorada.

También se realizd el registro fotografico de aquellas piezas que por sus
particularidades, ya sea en la forma o en el disefio, se consider6 que requerian un registro
mas exhaustivo que no podia brindar solamente el dibujo. Sin embargo, se priorizé la
realizacion de los dibujos por sobre la fotografia dado que en esta wltima muchas veces no
pueden apreciarse los detalles del disefio.

Por ultimo, se elabor6 una base de datos en programa Excel que permitié el cruce
entre las variables de andlisis propuestas, posibilitando sistematizar la informacién y
agilizar el procesamiento de los datos (ver Apéndice 1).

Finalmente, es necesario sefialar que a estas formas locales e incas se sumaron
algunas correspondientes a lo que se conoce como estilo Yavi (Krapovickas 1965, 1973,
1975; Avila 2006) ya descripto en el Capitulo V. Escapa a los objetivos de esta tesis,
realizar un andlisis estilistico de las piezas Yavi tal como fue desarrollado para las vasijas
locales e inca aunque no es posible obviar su presencia en los sitios de la quebrada. Por tal
motivo, en el siguiente capitulo junto con el anélisis de las piezas locales e inca se
presentara una breve descripcion de las mismas de acuerdo a la caracterizaciéon morfolégica
y decorativa propuesta por Avila (2006) y su distribucién en los sitios de la quebrada.
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_ CAPITULO VIIL
ANALISIS DE LOS DATOS

La muestra analizada estd conformada por 1719 vasijas. De estas, 1504
corresponden a los estilos locales de la quebrada, 59 han sido clasificadas como
“indeterminadas”, 97 son vasijas de estilo Inca y 59 corresponden al estilo Yavi (ver
Apéndice 2).

1- Vasijas de estilos locales
a) Caracteristicas generales
Grupos morfolégicos

De las 1504 vasijas cuya forma, tratamiento de superficie y decoracion se
corresponden con las variables de clasificacion definidas para las vasijas locales, 69,7 %
corresponde al grupo morfolégico Pucos, 12,3 % a Jarras, 9 % a Vasos, 6,2 % a Ollas
mientras que 2,7 % son Céntaros (Grafico 1).

La distribucion de subgrupos dentro de cada grupo morfolégico es la siguiente
(Tabla 1):

v Dentro del grupo morfolégico Pucos, 91,1 % son pucos subhemisféricos, 4,9 % son
pucos troncoconicos y 4 % corresponde a pucos con asa.

Entre las Jarras, 40 % corresponde a las jarras simples a, 26,5 % a las jarras simples
b, 13 % a las jarras asimétricas, 11,9 % a las jarras simples ¢, 5,9 % a las jarras simples d
mientras que las jarras de cintura y los jarros con asa representan 1,1 % cada uno y el jarro
sin asa 0,5 %.

Con respecto a los Vasos, se presenta 70,6 % de vasos chatos b y 29,4 % de vasos
chatos a.

Entre las Ollas, 84,9 % esta representado por las ollas subglobulares, 9,7 % por las
ollas compuestas, 3,2 % por las ollas biconicas y 2,1 % por las ollas subhemisféricas.

Finalmente, dentro del grupo morfoléglco Céntaros, se presenta 87,8 % de cantaros
subglobulares y 12,2 % de yuros.

Tratamiento de superficie

Como se ha especificado en el Capitulo VII, se relevo el tipo de tratamiento de
superficie correspondiente a la cara de la pieza donde es posible hallar la decoracion. Asi,
para las piezas abiertas como los pucos o vasos chatos se ha registrado el tratamiento de
superficie de ambas caras mientras que para aquellas piezas (cantaros, ollas, jarras) que por
su forma no presentan decoracion en su superficie interna se ha relevado solamente el
tratamiento de superficie de la cara externa; asimismo se ha considerado el tratamiento de
superficie del borde interno de los cantaros y ollas que puede presentar decoracion.

De esta manera, se ha relevado el acabado de superficie de la totalidad de piezas
para la cara externa (1185 piezas abiertas y 319 piezas cerradas), reduciéndose a 1185 para
la cara interna de piezas abiertas y a 129 para el borde interno de ollas y céntaros.
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Sobre la cara externa de las piezas abiertas predomina el alisado (65,4 %), seguido
por el negro/rojo pintado pulido (18,7 %), el rojo pintado pulido (11,9 %), el marrén
pintado pulido (3,6 %), el gris pintado pulido (0,2 %) y el blanco y negro/rojo pintado
pulido (0,2 %). Para las piezas cerradas, predomina el alisado (60,5 %), seguido por el
negro/rojo pintado pulido (25,4 %), el gris pintado pulido (7,5 %), el rojo pintado pulido
(5,3 %) y el blanco y negro/sobre rojo pintado pulido (1,2 %) (Tabla 2).

Con respecto al tratamiento de superficie en la cara interna de pucos y vasos chatos,
35,8 % corresponde a gris pintado pulido, 35,3 % a negro/rojo pintado pulido, 27,2 % a
rojo pintado pulido, 1,4 % a alisado y 0,1 % a blanco/rojo pintado pulido, blanco/gris
pintado pulido y blanco y negro/rojo pintado pulido (Tabla 3).

Finalmente, para el grupo morfolégico Ollas y para los cantaros subglobulares se
observa en el borde interno 72,9 % de tratamiento de tipo alisado, 26,3 % de negro/rojo
pintado pulido y 0,8 % de rojo pintado pulido (Tabla 4).

Decoracion

La decoracién se presenta en cuatro sectores de las piezas: el labio de piezas abiertas
y cerradas, la cara externa de piezas abiertas y cerradas, la cara interna de piezas abiertas y
el borde interno de piezas cerradas. Su distribucién puede verse en la Tabla 5.

Con respecto al labio, 60,3 % del total de las piezas no presenta decoracion,
mientras que 39 % presenta unidades de disefio pintadas y 0,7 % presenta unidades de
disefio incisas.

En relacion a la cara externa de las piezas abiertas, 66,7 % no tiene decoracién
mientras que en el restante 33,3 % la decoracién se distribuye de la siguiente manera: 15,3
% presenta unidades de disefio pintadas, 13,9 % presenta modelados y 4,1 % presenta
simultdneamente unidades de disefio pintadas y modelados. Entre las piezas cerradas, 63,6
% no tiene decoracién mientras que 25,1 % presenta unidades de disefio pintadas, 10 %
presenta unidades de disefio incisas, 0,3 % presenta modelados y 0,9 % presenta unidades
de disefio pintadas y modelados.

Con respecto a la cara interna de las piezas abiertas, 64,5 % no muestra decoracién
mientras que 35,5 % presenta unidades de disefio pintadas.

Por ultimo, 74,4 % de los bordes internos de piezas cerradas no poseen decoracién
mientras que 25,6 % presentan unidades de disefio pintadas.

En el labio, las piezas estdn pintadas mayoritariamente con una linea recta, en
algunos casos con lineas paralelas rectas y un tnico caso con lineas paralelas rectas negras
y blancas, mientras que algunas presentan incisiones (los totales pueden observarse en la
Tabla 6).

El borde interno presenta las siguientes unidades de disefio pintadas, ordenadas de
mayor a menor frecuencia de aparicion (Tabla 7):

Bandas paralelas rectas

Lineas paralelas rectas

Lineas curvas concéntricas
Semicirculo negro

Banda quebrada negra

Banda curvilinea negra continua
Banda recta con reticulado
Figura negra d
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Linea quebrada blanca y negra
Lineasen V
Tridngulo negro con contorno blanco.
Por su parte, la cara interna de las piezas abiertas presenta las siguientes unidades de
disefio pintadas ordenadas de mayor a menor frecuencia de aparicion (Tabla 8):
Lineas paralelas rectas
Lineas paralelas rectas cruzadas
Espiral
Tridngulo con reticulado
Linea recta
Banda recta con reticulado
Circulo
Tridngulo con apéndices paralelos
Arrifionado reticulado simple
Tridngulo negro
Espiral reticulada
Triangulo con espiral
Cruz
Espiral rayada
Linea recta con lineas cortas oblicuas
Banda curvilinea con reticulado ¢
Bandas paralelas rectas
Triangulo con lineas paralelas verticales
Banda cerrada con reticulado a
Damero reticulado
Bandas rectas con reticulado cruzadas a
Bandas rectas con reticulado cruzadas b
Linea recta con lineas cortas paralelas
Banda circular con lineas rectas
Arrifionado reticulado compuesto
Banda curvilinea con reticulado con linea recta a
Bandas rectas negras cruzadas
Banda recta negra
Forma circular con linea recta
Lineas curvas concéntricas
Semicirculo negro
Banda cerrada con reticulado b
Banda cerrada con reticulado ¢
Banda curvilinea con reticulado a
Banda curvilinea con reticulado b
Banda curvilinea con reticulado con linea recta b
Damero ¢on lineas cruzadas
Figuras en forma de M
Flecha doble
Linea recta con lineas cortas oblicuas dobles
Lineas blancas paralelas rectas cruzadas
Rectangulo de lados concavos
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Tridigito
Arrifionado negro
Banda curvilinea con reticulado d
Banda negra con lineas cortas paralelas
Circulo concéntrico
Circulo negro
Figura negra a
Figura negra ¢
Figura negra g
Lineas con interseccion parcial
Lineasen V
Lineas quebradas
Lineas rectas que se unen en un punto
Triangulo con espiral con lineas paralelas
Tridngulo con lineas paralelas diagonales
Finalmente, la cara externa presenta tanto unidades de disefio pintadas como incisas
y modelados. Con respecto a las primeras, su distribucién para las piezas abiertas, ordenada
de mayor a menor frecuencia de aparicion, es la siguiente (Tabla 9):
Banda curvilinea negra
Linea recta
Banda recta negra
Banda recta con reticulado
Semicirculo negro
Banda curvilinea negra con contorno blanco
Banda quebrada negra
Lineas curvas concéntricas
Lineas paralelas rectas
Tridngulo negro con contorno blanco
En las piezas cerradas se presentan las siguientes unidades de disefio pintadas,
ordenadas de mayor a menor frecuencia de aparicion (Tabla 9):
Linea recta
Banda recta con reticulado
Tridngulo negro
Arrifionado reticulado compuesto
Bandas rectas con reticulado cruzadas a
Lineas paralelas rectas
Triangulo con reticulado
Banderines
Banderines con contorno blanco
Flecha
Triangulo con apéndices paralelos
Triangulo con lineas paralelas diagonales
Triangulo negro con contorno blanco
Banda recta negra
Bandas rectas negras cruzadas
Lineas quebradas
Puntos blancos
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Arrifionado reticulado simple
Banda curvilinea con reticulado e
Banda recta con reticulado con contorno blanco
Bandas rectas negras cruzadas con contorno blanco
Figura negra b
Figura negra e
Figura negra f
Forma circular con linea recta
Gancho
Linea recta con lineas cortas oblicuas
Triangulo con flecha
Tridigito con linea recta .
En relacion a las unidades de disefios incisas predominan las del tipo A, seguido por
el tipo B, D, E y C sobre las piezas cerradas (Tabla 9).
Por ultimo, los modelados mas representados son las pequefias asas, los apéndices
mamelonares y en mucha menor cantidad los apéndices zoomorfos sobre las piezas abiertas
y las caras modeladas sobre las piezas cerradas (Tabla 9).

Estructuracién

En relaciéon a la estructuracion, el labio presenta unidades de disefio aisladas
estructuradas bajo dos patrones diferentes, en tanto que para el borde interno se presenta un
caso de grupo de unidades de disefio mientras que las restantes se presentan aisladas (Tabla
10).

Con respecto a la cara externa, en las piezas cerradas predomina el grupo de
unidades de disefio con patrén banda horizontal y banda vertical y la unidad de disefio
aislada con patén disperso y banda horizontal mientras que en las piezas abiertas es
mayoritario la unidad de disefio aislada con patrén curvilineo (Tabla 10).

En la cara interna de las piezas abiertas, se presentan similar cantidad de unidades
de disefios aisladas y grupos de unidades de disefio, con una alta diversidad de patrones de
estructuracion, destacandose ampliamente el grupo de unidades de disefio ordenadas de
acuerdo a un patrén lineal y la unidad de disefio aislada estructurada en patrén cuatripartito
(Tabla 10).

b) Analisis por grupos morfologicos

A partif de la caracterizacion general antes realizada, analizaremos la configuracién
de las variables propuestas en cada uno de los grupos morfoldgicos.

=  Pucos

El Gréfico 2 muestra la distribucion de los diferentes subgrupos dentro del grﬁpo
morfolégico Pucos, observandose una clara preponderancia de los pucos subhemisféricos.
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Pucos subhemisféricos

Con respecto al tratamiento de superficie de la cara externa, el alisado y negro/rojo
pintado pulido son los principales. A estos le siguen el rojo pintado pulido y el marrén
pintado pulido, presentandose solo en dos oportunidades el gris pintado pulido y el blanco y
negro/rojo pintado pulido (Tabla 11).

Con respecto a la cara interna, ningun puco subhemisférico de la muestra estudiada
se presenta alisado, mientras que el tratamiento predominante es el negro/rojo pintado
pulido seguido por el gris pintado pulido, el rojo pintado pulido y un #nico caso de blanco y
negro/rojo pintado pulido, blanco/rojo pintado pulido y blanco/gris pintado pulido (Tabla
12).

Si correlacionamos el tratamiento de superficie de la cara externa con la interna, se
observan las siguientes tendencias:

Los pucos subhemisféricos que se presentan alisados en la cara externa presentan en
su cara interna el tratamiento negro/rojo pintado pulido, gris pintado pulido, rojo pintado
pulido y un tnico caso de blanco/rojo pintado pulido.

Los dos pucos gris pintado pulido en la cara externa presentan la cara interna con
el mismo tratamiento de superficie.

Los pucos negro/rojo en su cara externa pueden tener en su cara interna el
tratamiento negro/rojo pintado pulido y rojo pintado pulido.

Los pucos con su cara externa marrén pintado pulido siempre tienen su cara
interna gris pintada pulida.

Los pucos rojo pintado pulido en su cara externa poseen su cara interna roja pintada
pulida o negra/roja pintada pulida presentdndose un #nico caso de un puco rojo pintado
pulido en cara externa y blanco/gris pintado pulido en la interna y otro que combina el
rojo pintado pulido en la cara externa con blanco y negro/rojo pintado pulido en la
interna.

Finalmente, los dos casos con tratamiento blanco y negro/rojo pintado pulido en la
cara externa tienen su cara interna rojo pintado pulido.

Con respecto a la decoracién, 437 pucos subhemisféricos se presentan sin
decoracion en el labio mientras que 519 presentaN unidades de disefio pintadas que se
distribuyen de la siguiente manera: 507 corresponden a linea recta, 11 a lineas paralelas
rectas y un unico caso de lineas paralelas rectas negras y blancas (Tabla 18).

Para la cara externa, 568 no presentaN decoracion mientras que de aquellos que la
presentan, 181 poseen unidades de disefio pintadas, 158 poseen modelados y 49 presentan
una combinacién de disefios pintados y modelados (Tabla 15).

Entre las unidades de disefio pintadas hay un claro predominio de la banda
curvilinea negra (194 casos) mientras que rstantes se presentan distribuidas en menor
frecuencia (Tabla 19). Por su parte, los modelados mas abundantes corresponden a las
pequefias asas y apéndices mamelonares presentdandose solo dos casos de apéndices
zoomorfos (Tabla 19).

Para la cara interna, 589 pucos no presentan decoracién mientras que 367 aparecen
decorados con unidades de disefio pintadas (Tabla 16). La variedad de disefios pintados es
mayor que en la cara externa y su distribucion mdas uniforme presentandose, en muchos
casos, unidades de disefio que aparecen sélo una o dos veces en el total de las pzezas
analizadas (lo que también se observa en la cara externa) (Tablas 19 y 20).
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Es interesante notar que la unidad de disefio pintada predominante en la cara
externa, la banda curvilinea negra, no se combina con disefios pintados en la cara interna
(a excepcion de un solo puco que presenta “damero reticulado™).

Las restantes unidades de disefio pintadas de la cara externa se combinan con alguna
de las unidades de disefio de la cara interna no observdndose ninguna recurrencia
significativa y en otros casos la cara interna se presenta sin unidades de disefio pintadas y
con un tratamiento rojo pintado pulido.

En relacién a la estructuracion, para el labio predomina la unidad de disefio aislada
con patrén continuo, en correspondencia con la preponderancia de la linea recta como
unidad de disefio principal en el labio (Tabla 22).

Con respecto a la cara externa, predomina la unidad de disefio aislada con patrén
curvilineo, vinculada a la unidad de disefio banda curvilinea negra (Tabla 23) mientras que
para la cara interna hay mayor variedad de tipos de estructuracién tanto para las unidades
de disefio aisladas como para el grupo de unidades de disefio, con predominio del grupo de
unidades de disefio con patrén lineal seguido por la unidad de disefio aislada con patrén
cuatripartito (Tabla 24).

Pucos troncocénicos

En relacion al tratamiento de superficie de la cara externa, predomina, al igual que
en los pucos subhemisféricos, el alisado; a este tratamiento le sigue el rojo pintado pulido y
el marrén pintado pulido, no habiendo casos de negro/rojo pintado pulido como en los
pucos subhemisféricos (Tabla 11).

En la cara interna, el tratamiento mayoritario, al igual que en los pucos
subhemisféricos, es el negro/rojo pintado pulido, seguido por el gris pintado pulido y el rojo
pintado pulido. Asimismo, al igual que en los pucos subhemisféricos, ningin puco
troncoconico se presenta alisado en la cara interna (Tabla 12).

Correlacionando el tratamiento de superficie de la cara externa con la interna, se
observa que los pucos alisados en la cara externa presentan el tratamiento negro/rojo
pintado pulido, rojo pintado pulido y gris pintado pulido en la interna.

Los pucos rojo pintado pulido en la cara externa presentan el tratamiento negro/rojo
pintado pulido y rojo pintado pulido en la interna mientras que al igual que con los pucos
subhemisféricos, los pucos troncocénicos marrén pintado pulido en la cara externa
siempre presentan su superficie interna gris pintado pulido.

Con respecto a la decoracion, 30 se presentan sin decoracion en el labio mientras
que de los restantes 21 pucos que la presentan, 20 corresponden a linea recta y un caso de
lineas paralelas rectas (Tabla 18).

Para la cara externa, 44 pucos no presentan decoracién mientras que 7 presentan
modelados (3 pequefias asas y 4 apéndices mamelonares). A diferencia de los pucos
subhemisféricos ningun puco troncoconico presenta unidades de disefio pintadas en la
cara externa (Tabla 19).

La cara interna se presenta sin decoraciéon en 29 pucos mientras que 22 poseen
unidades de disefio pintadas, siendo la de mayor representacién el tridngulo con reticulado
(Tabla 20).

Con respecto a la estructuracion en el labio predomina la unidad de disefio aislada
con patrén continuo vinculada a la mayor presencia de linea recta en el mismo (Tabla 22).
La cara externa se presenta sin patrén de estructuraciéon dada la ausencia de unidades de



67

disefio en la misma mientras que en la cara interna, la unidad de disefio pintada que se
presenta con mayor frecuencia (tridngulo con reticulado) se estructura de acuerdo a un
patron tripartito (Tabla 24).

Pucos con asa

De los 42 pucos con asa presentes en la muestra estudiada, 31 muestran un acabado
de superficie alisado y 11 rojo pintado pulido en la cara externa; para la cara interna los
tratamientos mds representados son gris pintado pulido y rojo pintado pulido, seguido por
alisado y un solo caso de negro/rojo pintado pulido (Tabla 12).

Los pucos que presentan su cara externa alisada pueden presentar su cara interna
alisada, roja pintada pulida o gris pintada pulida y aquellos que tienen su cara externa roja
pintada pulida pueden presentar el tratamiento rojo pintado pulido y gris pintado pulido,
agregandose el Gnico caso de negro/rojo pintado pulido para la superficie interna.

A diferencia de los pucos subhemisféricos y troncocénicos, algunos pucos con asa
poseen su superficie interna alisada; asimismo, en los pucos con asa aparece la
combinacion cara externa roja pintada pulida y cara interna gris pintada pulida que en los
primeros no se presenta.

En relacion a la decoracion, s6lo un puco con asa presenta linea recta en el labio
‘mientras que ninguno presenta decoracion en la cara externa y un tinico puco la presenta
en la cara interna correspondiendo a la unidad de disefio pintada banda recta con reticulado
(Tabla 20). Asimismo, a diferencia de los pucos subhemisféricos y troncocdnicos ningin
puco con asa presenta modelados.

En consonancia con la decoracién, el labio presenta un patrén de estructuraciéon
continuo y la cara interna un patr6n en serie (Tabla 24).

®* Jarras

El Grafico 3 muestra la distribucion de los diferentes subgrupos dentro del grupo
morfologlco Jarras.

Jarras simples a

La totalidad de las jarras simples a (71) muestran su superficie externa alisada, no
presentando decoracion en la misma (Tablas 11 y 15).

Jarras simples b

De las 49 jarras simples b, 47 tienen la superficie externa alisada y 2 roja pintada
pulida y ninguna posee decoracién (Tablas 11 y 185).

Jarras simples ¢

Al igual que en las jarras simples b predomina el alisado para la cara externa,
presentandose un inico caso de rojo pintado pulido y ninguna posee decoracion (Tablas 11

y 15).
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Jarras simples d

También en estas piezas predomina el tratamiento de superficie alisado con un Gnico
caso de rojo pintado pulido y sin decoracion (Tablas 11 y 15).

Jarras asimétricas

Todas las jarras asimétricas estudiadas presentan su superficie externa alisada
(Tabla 11). En relaci6n a la decoracion, hay un unico caso que presenta unidades de disefio
incisas del tipo A (Tabla 19) con una estructuracién que corresponde a unidad de aislada de
patron disperso (Tabla 23).

Jarras de cintura

Las dos jarras de este tipo presentes en la muestra analizada poseen su superficie
externa con un tratamiento negro/rojo pintado pulido (Tabla 11). Ninguna presenta
decoracion en el labio mientras que en la cara externa ambas poseen unidades de disefio
pintadas que comprenden: linea recta, banda recta con reticulado, lineas paralelas rectas y
puntos blancos (Tabla 19). Con respecto a la estructuracion, corresponde en un caso a
unidad de disefio aislada con patrén tipo banda horizontal y en el otro a grupo de unidades
de disefio con el mismo patrén (Tabla 23).

Jarros con asa

Los dos jarros con asa analizados tienen su superficie externa con un tratamiento
negro/rojo pintado pulido (Tabla 11). Ninguno presenta decoracion en el labio mientras que
ambos presentan unidades de disefio pintadas en la cara externa que corresponden a lineas
paralelas rectas y lineas quebradas (Tabla 19), con la misma estructuracion (grupo de
unidades de disefio con patron de tipo banda vertical) (Tabla 23).

Jarro sin asa

El unico ejemplar de este tipo de forma tiene el tratamiento negro/rojo pintado
pulido en su cara externa (Tabla 11). No presenta decoracion en el labio mientras que la
cara externa estd decorada con una banda recta con reticulado (Tabla 19) y una

estructuracion que corresponde a unidad de disefio aislada con patrén tipo banda horizontal
(Tabla 23).

=  Vasos

El Gréafico 4 muestra la distribucién de los diferentes subgrupos dentro del grupo
morfologico vasos.

Vasos chatos a

La totalidad de los vasos chatos a presenta la superficie externa alisada mientras que
en la superficie interna el tratamiento predominante es el gris pintado pulido y en menor
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cantidad el alisado y el rojo plntado pulido y un solo caso de negro/rojo pintado pulido
(Tabla 12).

En cuanto a la decoracién, uno solo presenta disefios pintados en el labio que
corresponden a linea recta. La cara externa no presenta decoracion mientras que una sola
pieza presenta decoracion pintada en la cara interna (bandas paralelas rectas) (Tabla 20)
con una estructuracion correspondiente a unidad de disefio aislada con patrén en serie
(Tabla 24).

Vasos chatos bv

El tratamiento de superficie mayoritario en la cara externa es el alisado
presentandose también algunas piezas con tratamiento rojo pintado pulido (Tabla 11). En la
cara interna el tratamiento mas representado es el gris pintado pulido seguido por el
negro/rojo pintado pulido y el rojo pintado pulido y en menor frecuencia el alisado (Tabla
12).

Mientras que para los vasos chatos a el gris pintado pulido es el tratamiento de
superficie predominante en la cara interna, en los vasos chatos b el gris pintado pulido, el
negro/rojo pintado pulido y el rojo pintado pulido se presentan en frecuencias similares
(Tabla 12).

Combinando el tratamiento de superficie de la cara externa con la interna se observa
que los vasos que poseen la superficie externa alisada presentan la superficie interna
alisada, roja pintada pulida, gris pintada pulida y negra/roja pintada pulida y aquellos que
tienen la cara externa roja pintada pulida presentan la interna roja pintada pulida y
negra/roja pintada pulida.

Con respecto a la decoracion, 28 vasos chatos b presentan linea recta en el labio
mientras que, al igual que los vasos chatos a, no presentan decoracioén en la cara externa
(Tabla 15). En la cara interna, a diferencia de los vasos chatos a, mayor cantidad de piezas
presentan unidades de disefio pintadas predominando el triangulo con reticulado y el
- tridngulo con lineas paralelas verticales (Tabla 20). En relaciéon a la estructuracion,
prevalece la unidad de disefio aislada con patron tripartito seguida por el patron
cuatripartito (Tabla 24).

=  QOlas

El Gréafico 5 muestra la distribucién de los diferentes subgrupos dentro del grupo
morfolégico Ollas observandose una claro predominio de las ollas subglobulares.

Ollas subglobulares

El tratamiento de superficie predominante en la cara externa es el negro/rojo pintado
pulido, seguido por el gris pintado pulido y el alisado y en menor frecuencia el rojo pintado
pulido y el blanco y negro/rojo pintado pulido (Tabla 11). En cuanto al borde interno, la
mayoria se presenta alisado y en menor medida negro/rojo pintado pulido con un Gnico
caso de rojo pintado pulido (Tabla 13).

Con respecto a la decoracion algunas ollas presentan linea recta o incisiones en el
labio aunque la mayoria no poseen decoracion (Tabla 14).
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Para la cara externa, predominan las unidades de disefios pintadas e incisas mientras
que una menor cantidad de ollas no presenta decoracion (Tabla 15). La unidad de disefio
pintada mas representada es la banda recta con reticulado seguida por la linea recta
mientras que entre las unidades de disefios incisas predominan las de tipo A y B (Tabla 19).

En relacién al borde interno, la mayoria se presenta sin decoracién (Tabla 17)
mientras que para aquellas ollas que la poseen corresponde a unidades de disefio pintadas
siendo predominantes las bandas paralelas rectas y las lineas paralelas rectas (Tabla 21).

En relacién a la estructuracion, para la cara externa las mis representadas son las
unidades de disefio aisladas con patrdn disperso seguido por el patrén tipo banda horizontal
y luego el grupo de unidades de disefio con patrén tipo banda horizontal y banda vertical
(Tabla 23).

Para el borde interno, la estructuracion predominante es el patrén en serie
correspondiendo a unidades de disefio aisladas y un unico caso de grupo de unidades de
disefio (Tabla 25).

Ollas compuestas

El tratamiento de superficie para la cara externa corresponde en todas las piezas al
negro/rojo excepto un caso de blanco y negro/rojo (Tabla 11).

En relacién al borde interno, el negro/rojo pintado pulido y el alisado se distribuyen
en cantidades similares (Tabla 13).

Con respecto a la decoracion, tres ollas presentan linea recta en el labio (Tabla 18)
mientras que en la cara externa todas presentan unidades de disefio pintadas predominando
la linea recta y la banda recta con reticulado (Tabla 19).

En el borde interno solo 4 ollas presentan decoracion que corresponde a diferentes
unidades de disefio pintadas (Tabla 21).

En cuanto a la estructuracion, para la cara externa la mayoria corresponde a grupo
de unidades de disefio con patrén tipo banda horizontal y banda vertical (Tabla 23) en tanto
que en €] borde interno la estructuracién corresponde a unidades de disefio aisladas con
patron en serie (Tabla 25).

Ollas biconicas

Las tres ollas biconicas presentes en la muestra estudiada poseen su cara externa con
tratamiento negro/rojo pintado pulido (Tabla 11) en tanto que en el borde interno, 2 se
presentan alisadas y 1 con tratamiento negro/rojo pintado pulido (Tabla 13).

Con respecto a la decoracién, ninguna presenta decoracion en el labio (Tabla 14)
mientras que en la cara externa las 3 presentan unidades de disefio pintadas (Tabla 15) y en
el borde interno una sola presenta disefios pintados (Tabla 17).

Las unidades de disefio pintadas de la cara externa son diferentes en cada caso
(Tabla 19) mientras que la que se presenta en el borde interno corresponde a bandas
paralelas rectas (Tabla 21). .

En relacion a la estructuracién, para la cara externa corresponde a grupo de unidades
de disefio con patrén tipo banda horizontal y bandas cruzadas y unidad de disefio aislada
con patrén tipo banda horizontal (Tabla 23) en tanto que el borde interno presenta unidad
de disefio aislada con patrén en serie (Tabla 25).
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Ollas subhemisféricas

Las dos ollas subhemisféricas analizadas tienen su superficie externa negra/roja
pintada pulida (Tabla 11) mientras que el borde interno est4 alisado (Tabla 13).

Ambas presentan linea recta en el labio (Tabla 18); una no presenta decoracion en la
cara externa ni en el borde interno mientras que la otra presenta unidades de disefio
pintadas en ambos (Tablas 15 y 17) que corresponden a linea recta y tridngulo con
reticulado para la cara externa y banda recta con retlculado para el borde interno (Tablas 19
y 21).

La estructuracion para la cara externa corresponde a grupo de unidades de disefio
con patrén tipo banda horizontal (Tabla 23) y para el borde interno unidad de disefio aislada
con patron continuo (Tabla 25).

»  Cantaros

El Grafico 6 muestra la distribucién de los diferentes subgrupos dentro del grupo
morfolégico Céntaros observandose una presencia mayoritaria de cantaros subglobulares.

Cantaros subglobulares

El tratamiento de superficie que predomina en la cara externa es el negro/rojo
pintado pulido y en menor cantidad el rojo pintado pulido, el alisado y el gris pulido (Tabla
11).

Para el borde interno, la mayoria se presenta alisado y en menor frecuencia
negro/rojo pintado pulido (Tabla 13).

Con respecto a la decoracion, sélo 2 cantaros presentan linea recta en el labio (Tabla
18) mientras que para la cara externa predominan las unidades de disefio pintadas y un
cantaro presenta unidades de disefio incisas (Tabla 15).

En el borde interno, la mayoria se presenta sin decoracién mientras que aquellos que
la tienen corresponde a unidades de disefio pintadas (Tabla 17).

Las unidades de disefio pintadas de la cara externa son variadas predominando la
linea recta y la banda recta con reticulado y las unidades de disefio incisas corresponden al
tipo A (Tabla 19).

El borde interno también presenta variadas unidades de disefio pintadas siendo las
mads frecuente las lineas curvas concéntricas (Tabla 21).

Para la cara externa predomina la estructuracion de grupo de unidades de disefio con
patr6n tipo banda vertical y banda horizontal (Tabla 23) y en el borde interno la unidad de
disefio aislada con patrén en serie (Tabla 25).

Yuros

Con respecto al tratamiento de superficie de la cara externa, en 4 yuros corresponde
al negro/rojo pintado pulido y uno rojo pintado pulido (Tabla 11).

En relacion a la decoracién, un solo caso presenta linea recta en el labio (Tabla 18)
mientras que para la cara externa, 3 presentan una combinacién de unidades de disefio
pintadas y modelados y los 2 restantes tienen disefios pintados en un caso y modelados en
el otro (Tabla 15).
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En cuanto a las unidades de disefio pintadas, en dos casos se reiteran las bandas con
reticulado cruzadas a y el modelado en los 4 casos corresponde al tipo cara modelada
(Tabla 19).

En relacion a la estructuracion, predomina el patrén bandas cruzadas con dos casos
de grupo de unidades de disefio y uno de unidad de disefio aislada (Tabla 23).

c- Distribucién de vasijas por sitio

A partir de la caracterizacion general para cada grupo morfol6gico antes realizada,
analizaremos su distribucion y la configuracion de las variables de analisis propuestas en
cada uno de los sitios de donde proceden las vasijas. ’

=  Coctaca

La Tabla 26 muestra la distribucién de grupos morfolégicos y subgrupos en
Coctaca. Las Tablas 27 a 35 presentan las frecuencias de las variables de andlisis
consideradas.

Pucos

El tratamiento de superficie predominante para la cara externa de los pucos
subhemisféricos es el alisado y el rojo pintado pulido (Tabla 27) mientras que para la cara
interna el mas representado el es negro/rojo pintado pulido (Tabla 28). El tinico puco con
asa presente en el sitio tiene su cara externa e interna alisada.

Los pucos subhemisféricos que tienen su superficie externa alisada presentan la
interna negra/roja o roja pintada pulida mientras que aquellos que tienen la superficie
externa roja pintada pulida tienen la interna negra/roja o roja pintada pulida. El tnico caso
de negro/rojo en la cara externa se combina con el mismo tratamiento en la interna mientras
que el unico puco que tiene la cara interna gris pintada pulida presenta la externa alisada.

En relacion a la decoracién, la tnica unidad de disefio presente en el labio
corresponde a linea recta (Tabla 29). En la cara externa uno sélo presenta disefios pintados
que corresponden a banda recta negra mientras que 4 presentan modelados (3 apéndices
mamelonares y 1 pequefia asa) (Tabla 30); en la cara interna se presenta mayor diversidad
de disefios pintados pero sin un claro predominio de alguno en particular (Tabla 31).

Por su parte, el unico puco con asa se presenta sin decoracion (Tablas 30 y 31).

Siendo las unidades de disefio pintadas el tipo de decoracién mas abundante en
todas las formas, ademés de considerar la presencia o ausencia de las mismas sobre las
distintas vasijas de uno u otro sitio, se realiz6 un analisis mas exhaustivo teniendo en cuenta
la combinacion de unidades de disefio pintadas en las piezas presentes en cada sitio lo cual
permitié profundizar ain mas en las variaciones inter-sitios y caracterizar las tendencias a
nivel micro-regional.

Para el caso de los pucos subhemisféricos de Coctaca, sélo la cara interna presenta
unidades de disefio pintadas combinadas ya que un solo puco, como se mencioné mas
arriba, presenta un tnico disefio pintado en la cara externa. Las combinaciones de la cara
interna se presentan en la Tabla 32 donde se observa que no hay reiteracion en el tipo de
combinaciones. Tanto las unidades de disefio aisladas como aquellas que se presentan
combinadas poseen una estructuracion particular, repitiéndose s6lo en dos casos el tipo
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unidad de disefio aislada con patrén en serie (Tabla 35) que corresponde a la unidad de
disefio circulo negro y espiral.

Jarras y Vasos

Los cinco subgrupos que conforman el grupo morfolégico Jarras tienen su
superficie externa alisada (Tabla 27) y no presentan decoracion (Tabla 30).

Por su parte, los dos vasos chatos b presentan la cara externa alisada (Tabla 27) y la
interna roja pintada pulida (Tabla 28) y tampoco presentan decoracion (Tablas 30y 31).

= Peiias Blancas

La Tabla 36 muestra la distribucién de grupos morfoldgicos y subgrupos en Pefias
Blancas. Las Tablas 37 a 47 presentan las frecuencias de las variables de anélisis
consideradas.

Pucos

El tratamiento predominante en la cara externa de los pucos subhemisféricos es el
alisado seguido por el rojo pintado pulido y un unico caso de negro/rojo pintado pulido
(Tabla 37) mientras que en la cara interna se presentan el negro/rojo y el rojo pintado
pulido (Tabla 38).

Tanto el tratamiento alisado como el rojo pintado pulido de la cara externa se
combinan en la interna con el tratamiento negro/rojo y rojo pintado pulido mientras que el
unico caso de negro/rojo en la externa se combina con el rojo pintado pulido en la interna.

Los dos pucos troncoconicos presentes, tienen la cara externa alisada y la interna en
un caso negro/rojo y en el otro rojo pintado pulido (Tablas 37 y 38).

En relacion a la decoracién, el labio de los pucos subhemisféricos presenta dos tipos
de disefios pintados (linea recta y lineas paralelas rectas) en tanto que un solo puco
troncoconico presenta el primer disefio pintado (Tabla 40).

En la cara externa, un solo puco subhemisférico presenta disefios pintados que
corresponde a lineas paralelas rectas mientras que 6 presentan apéndices mamelonares y 2,
pequefias asas (Tabla 41). Los pucos troncoc6nicos no presentan decoracion en la cara
externa.

En la cara interna de los pucos subhemisféricos, las lineas paralelas rectas
cruzadas son el disefio pintado mds representado mientras que el unico puco troncoconico
que presenta decoracion pintada corresponde a bandas paralelas rectas (Tabla 42).

La combinacién de las unidades de disefio pintadas que aparecen en la cara interna
de los pucos subhemisféricos muestra que la unidad de disefio pintada mds representada
(lineas paralelas rectas cruzadas) no aparece combinada con otras unidades de disefio
mientras que entre las otras no hay reiteracion en las combinaciones presentes (Tabla 44).
Cada combinacién de unidades de disefio pintadas presenta una estructuracién particular
mientras que para los disefios pintados mas representados que no se presentan combinados
(lineas paralelas rectas cruzadas) corresponde al tipo unidad de disefio aislada con patrén
cuatripartito (Tabla 47)
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Jarras

La jarra asimétrica y las jarras simples (a, b, ¢ y d) presentan la superficie externa
alisada excepto 2 jarras de tipo b y 1 de tipo c que la presentan roja pintada pulida, en
tanto los jarros con y sin asa presentan el tratamiento negro/rojo pintado pulido (Tabla 37).
Estos ultimos son los unicos que muestran decoracion pintada que corresponde en el caso
de los jarros con asa a la combinacién lineas paralelas rectas y lineas quebradas mientras
que para el jarro sin asa a banda recta con reticulado (Tabla 43). Ninguno presenta disefios
pintados en el labio (Tabla 40). Por su parte, el tipo de estructuracién correspondiente para
los jarros con asa es grupo de unidades de disefio con patrén tipo banda vertical y para el
jarro sin asa, unidad de disefio aislado con patr6n tipo banda horizontal (Tabla 46).

Vasos

Todos los vasos chatos presentan la cara externa alisada (Tabla 37). Los 2 vasos
chatos a tienen la cara interna en un caso alisada y en el otro roja pintada pulida mientras
que 3 vasos chatos b presentan el tratamiento rojo pintado pulido presentdndose un caso de
alisado, uno de gris pintado pulido y uno de negro/rojo pintado pulido (Tabla 38).

Un solo vaso chato b presenta linea recta en el labio (Tabla 40) en tanto que ningin
tipo presenta decoracién en la cara externa (Tabla 41) y un solo vaso chato b presenta
disefios pintados en la cara interna que corresponden a bandas paralelas rectas (Tabla
42), con una estructuracion del tipo unidad de disefio aislado con patr6n en serie (Tabla 47).

Ollas subglobulares

De las 7 ollas subglobulares, 5 presentan el tratamiento gris pintado pulido y en las
dos restantes corresponde a negro/rojo pintado pulido y blanco y negro/rojo pintado pulido
(Tabla 37) en tanto que en todas el borde interno se presenta alisado (Tabla 39).

Ninguna posee decoracién en el labio (Tabla 40) ni en el borde interno pero las 7
poseen decoracion en la cara externa que corresponde a unidades de disefio pintadas e
incisas. Las primeras son tridngulos con lineas paralelas diagonales y la combinacion
linea recta y banderines con contorno blanco (Tabla 43) y las incisiones son del tipo A, By
D (Tabla 41). Tres de las ollas que poseen el tratamiento gris pulido e incisiones, tienen
base conica.

Las unidades de disefio pintadas se estructuran de acuerdo al tipo unidad de disefio
aislada con patrén banda horizontal y grupo de unidades de disefio con el mismo patrén,
mientras que a las incisas le corresponde el tipo unidad de disefio aislada disperso y en serie
(Tabla 46).

Cantaro subglobular

El tnico céntaro subglobular presente en la muestra de Pefias Blancas posee la
superficie externa con el tratamiento negro/rojo pintado pulido (Tabla 37) y el borde
interno alisado (Tabla 39).

No posee decoracion en el labio (Tabla 40) ni en el borde interno mientras que la
cara externa presenta una combinacion de 3 unidades de disefio pintadas (linea recta,
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‘banda recta negra y arrifionado reticulado compuesto) (Tabla 43) con una estructuraciéon
de tipo grupo de unidades de disefio con patrén banda horizontal (Tabla 46).

=  Yacoraite

La distribucion de grupos morfoldgicos y subgrupos de Yacoraite se presenta en la
Tabla 48. Las Tablas 49 a 60 presentan las frecuencias de las variables de andlisis
consideradas.

Jarras

Todas las jarras simples (a, b y ¢) y las asimétricas presentan la superficie externa
alisada a excepcion de una jarra simple b que la presenta roja pintada pulida (Tabla 49).

Ninguna presenta decoracidn excepto una jarra asimétrica que posee incisiones del
tipo A (Tabla 53) con una estructuracion del tipo unidad de disefio aislada con patrén
disperso (Tabla 59) mientras que otra jarra asimétrica posee el asa horizontal.

Pucos subhemisféricos

El tratamiento de superficie predominante en la cara externa es el alisado seguido
por el rojo pintado pulido, el negro/rojo pintado pulido y el marrén pintado pulido (Tabla
49) mientras que en la cara interna el tratamiento mas representado es el negro/rojo pintado
pulido seguido por el rojo y el gris pintado pulido (Tabla 50).

El tratamiento alisado y rojo pintado pulido de la cara externa se combina con rojo,
negro/rojo y gris pintado pulido en la cara interna, mientras que aquellos que tienen la
superficie externa negra/roja pintada pulida presentan la interna con el tratamiento rojo
pintado pulido y el tnico que tiene la externa marrén pintada pulida posee la interna gris
pintada pulida.

Con respecto a la decoracién, mas de la mitad de los pucos posee disefios pintados
en el labio que corresponden a linea recta (Tabla 52). Para la cara externa el inico disefio
pintado representado es la banda curvilinea negra mientras que entre los modelados, 3
pucos presentan pequefias asas y otros 3 apéndices mamelonares (Tabla 53). En la cara
interna, las unidades de disefio mds representadas son las lineas paralelas rectas cruzadas
¥ la cruz (Tabla 54); las primeras no aparecen combinadas con otras unidades de disefio
mientras que la cruz se presenta combinada en un solo caso (Tabla 57). Cada combinacién
de unidades de disefio pintadas presenta una estructuracion particular y a los dos disefios
pintados mas representados que no aparecen combinados (lineas paralelas rectas cruzadas y
cruz) le corresponden el tipo unidad de disefio aislada con patron cuatripartito y central
respectivamente (Tabla 60).

Ollas subglobulares

El tratamiento de superficie mayoritario en la cara externa es el gris pintado pulido
seguido por el rojo pintado pulido y el alisado (Tabla 49) mientras que el borde interno en
todos los casos se presenta alisado (Tabla 51).

En relacién a la decoracién, 3 presentan incisiones y ninguna presenta disefios
pintados en el labio (Tabla 52). La cara externa tampoco presenta disefios pintados en tanto
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que 6 ollas presentan incisiones del tipo B, E y A (Tabla 53) correspondiendo la
estructuracion a unidad de disefio aislada con patron disperso (Tabla 59) Entre estas, 4
tienen base conica.

Vasos

Los vasos chatos a y b presentan la cara externa alisada (Tabla 49), en tanto que el
vaso chato a presenta la cara interna gris pintada pulida y los vasos chatos b en un caso
alisada y en el otro negra/roja pintada pulida (Tabla 50).

Un vaso chato b posee linea recta en el labio (Tabla 52) mientras que ninguno
presenta disefios pintados en la cara externa (Tabla 53). En la cara interna, un vaso chato b
presenta bandas paralelas rectas (Tabla 54) que se corresponde con una estructuracion de
tipo unidad de disefio aislada con patrén en serie (Tabla 60).

Cantaros

El tnico cdntaro subglobular presente en Yacoraite posee la cara externa y el borde
interno negro/rojo pintado pulido mientras que el yuro presenta el mismo tratamiento
(Tablas 49y 51).

Ninguno muestra disefios pintados en el labio (Tabla 52). En la cara externa, el
cantaro subglobular presenta una combinacion de unidades de disefio pintadas (linea recta,
arrifionado reticulado compuesto y flecha) (Tabla 56) mientras que en el borde interno
presenta [lineas curvas concéntricas (Tabla 55). Por su parte el yuro presenta la
combinacion banda recta negra y bandas rectas negras cruzadas y cara modelada (Tabla
56).

La estructuracién para el céntaro corresponde a grupo de unidades de disefio con
patrén tipo banda horizontal y para el yuro, grupo de unidades de disefio con patrén tipo
bandas cruzadas (Tabla 59).

» Los Amarillos |

La Tabla 61 presenta la distribucién de grupos y subgrupos morfolégicos para Los
Amarillos. Las Tablas 62 a 74 presentan las frecuencias de las variables de analisis
consideradas.

Pucos

El tratamiento de superficie predominante en la cara externa de los pucos
subhemisféricos es el alisado seguido por el negro/rojo rojo y marrén pintado pulido
(Tabla 62) mientras que para la cara interna el rojo es el mayoritario seguido por el
negro/rojo y gris pintado pulido (Tabla 63).

Los pucos que tienen la cara externa alisada y roja pintada pulida se combinan con
el tratamiento rojo, negro/rojo y marrén pintado pulido en la cara interna mientras que
aquellos que poseen la superficie externa marrén pintada pulida presentan la interna gris
pintada pulida. En uno de los pucos la superficie interna no es completamente gris sino que
presenta en la porcion superior el tratamiento marrén pintado pulido de la cara externa.
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Aquellos que presentan la externa negra/roja presentan la interna roja y negra/roja pintada
pulida.

Todos los pucos con asa presentan la cara externa alisada (Tabla 62) combinandose
en la cara interna con el tratamiento rojo, alisado y gris pintado pulido (Tabla 63).

En tanto los 3 pucos troncocénicos que presentan la superficie externa alisada
presentan la interna roja, negra/roja y gris pintada pulida (Tablas 62 y 63).

Con respecto a la decoracién, los pucos subhemisféricos y troncocdnicos presentan
linea recta en el labio mientras que ningun puco con asa la posee (Tabla 65).

Los pucos con asa y troncocénicos no poseen unidades de disefio pintadas en la cara
externa mientras que en los pucos subhemisféricos el disefio pintado mds representado es
la banda curvilinea negra (Tabla 66).

Entre los modelados, 9 pucos subhemisféricos presentan pequefias asas, 6 apéndices
mamelonares y 1 apéndices zoomorfos mientras que los pucos troncoconicos presentan un
caso de pequefias asas y otro de apéndices mamelonares (Tabla 66).

Ningin puco con asa posee unidades de disefio pintadas en la cara interna en tanto
que un-solo puco troncoconico las tiene correspondiendo a lineas paralelas rectas
cruzadas. En el caso de los pucos subhemisféricos, los dos disefios pintados mds
representados son lineas paralelas rectas y lineas paralelas rectas cruzadas (Tabla 67).
Las ultimas no aparecen combinadas con otras unidades de disefio mientras que las lineas
paralelas rectas se combinan con la espiral, el circulo y con la espiral y el tridngulo negro.
Las restantes combinaciones de unidades de disefio pintadas no muestran reiteraciones
(Tabla 70).

En cuanto a la estructuracion, las combinaciones tunicas de disefios pintados repiten
algunos patrones de estructuracion (grupo de unidades de disefio con patrén tipo cobertura
total y lineal). Los disefios pintados mas representados que aparecen sin combinacién
(lineas paralelas rectas cruzadas) presentan una estructuracion del tipo unidad de disefio
aislada con patrén cuatripartito mientras que para las lineas paralelas rectas combinadas con
la espiral y con la espiral y el tridngulo negro le corresponde el tipo grupo de unidades de
disefio con patrén lineal y para aquellas combinadas con el circulo el tipo grupo de
unidades de disefio con patrén cobertura total (Tabla 73).

Jarras

Todas las jarras simples (a, b, ¢ y d) y. las asimétricas presentan la superficie externa
alisada (Tabla 62) y no poseen decoracion (Tabla 66). Una de las jarras asimétricas posee
el asa horizontal.

Ollas

Las ollas subglobulares presentan la superficie externa alisada, negra/roja y blanca
Yy negra/roja pintada pulida mientras que las ollas biconicas tienen el tratamiento
negro/rojo pintado pulido (Tabla 62). Entre las ollas subglobulares, 2 presentan el
tratamiento negro/rojo en el borde interno en tanto que las restantes y las ollas biconicas se
presentan alisadas (Tabla 64).

Una sola olla subglobular presenta linea recta en el labio y ninguna olla bicénica la
posee (Tabla 65).
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Con respecto a la decoracion de la cara externa, las ollas subglobulares presentan
unidades de disefio pintadas e incisas mientras que las biconicas solo presentan las primeras
(Tabla 66). Las ollas subglobulares presentan un tinico disefio pintado sin combinacion
(banda recta con reticulado) mientras que los restantes aparecen combinados al igual que
en las ollas biconicas. La linea recta es la que aparece mds representada combinada con
otras unidades de disefio pintadas aunque las combinaciones no se repiten (Tabla 69). La
unidad de disefio incisa presente en una de las ollas subglobualres corresponde al tipo D
(Tabla 66). '

Para el borde interno, 2 ollas subglobulares presentan disefios pintados (bandas
paralelas rectas y lineas paralelas rectas) mientras que ninguna olla biconica los posee
(Tabla 68).

Con respecto a la estructuracion, tanto las ollas subglobulares como las bicénicas no
reiteran ningun patrén de estructuracion en la cara externa (Tabla 72), mientras que para el
borde interno de las ollas subglobulares corresponde a unidad de disefio aislada con patrén
en serie (Tabla 74).

Cantaros

Entre los cdntaros subglobulares, 2 poseen la cara externa con el tratamiento
negro/rojo pintado pulido y uno se presenta alisado mientras que el unico yuro presente en
la muestra de Los Amarillos tiene la superficie externa negra/roja (Tabla 62). Por su parte,
un céntaro tiene el borde interno negro/rojo y los restantes se presentan alisados (Tabla 64).

Ningun céntaro ni el yuro presentan decoracion en el labio (Tabla 65).

Con respecto a la cara externa, 2 cantaros presentan disefios pintados
correspondiendo en un caso a bandas rectas negras cruzadas con contorno blanco y en el
ofro a la combinacién de linea recta, banda recta con reticulado y tridngulo negro,
mientras que el yuro presenta la combinacion linea recta y bandas con reticulado cruzadas
a y cara modelada (Tabla 69). Para el borde interno, un cantaro presenta la combinacién
semicirculo negro y figura negra d (Tabla 68).

En relacién a la estructuracion, los dos cantaros que poseen disefios pintados
presentan el tipo grupo de unidades de disefio con patrén banda vertical y unidad de disefio
aislada con patrén bandas cruzadas mientras que el yuro posee el tipo grupo de unidades de
disefio con patrén bandas cruzadas (Tabla 72).

Vasos

Tanto los vasos chatos a como b presentan la cara externa alisada (Tabla 62) y la
interna roja pintada pulida (Tabla 63). Ninguno posee decoracién (Tablas 66 y 67).

= Campo Morado
La distribucién de grupos morfoldgicos y subgrupos en Campo Morado se presenta

en la Tabla 75. Las Tablas 76 a 86 presentan las frecuencias de las variables de analisis
consideradas.
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Jarras

La jarra asimétrica y las jarras simples (a, b y d) poseen su superficie externa alisada
a excepcion de 3 jarras simples a y 1 d que la presentan roja pintada pulida, mientras que
la jarra de cintura posee el tratamiento negro/rojo pintado pulido (Tabla 76). Las primeras
no presentan decoracidn a excepcion de una jarra simple a que tiene un disefio inciso en el
asa (dos tridigitos unidos por una linea recta). La jarra de cintura presenta una combinacién
de unidades de disefio pintadas (linea recta, lineas paralelas rectas y puntos blancos) (Tabla
82) a la que le corresponde una estructuracion de tipo grupo de unidades de disefio con
patrén banda horizontal (Tabla 85).

Pucos

El unico puco con asa presente en la muestra de Campo Morado muestra la cara
externa alisada (Tabla 76) y la interna roja pintada pulida (Tabla 77) sin la presencia de
decoracion (Tablas 80 y 81).

Los pucos subhemisféricos presentan la superficie externa mayoritariamente alisada
y negra/roja pintada pulida y en menor medida marrén pintada pulida (Tabla 76) mientras
que la interna se presenta negra/roja, roja y gris pintada pulida (Tabla 77).

Los pucos que poseen su cara externa alisada y negra/roja poseen la interna
negra/roja y roja pintada pulida mientras que aquellos que poseen la primera marrén
pintado pulido, poseen la interna gris pintado pulido.

Con respecto a la decoracion, 3 pucos subhemisféricos presentan linea recta en el
labio (Tabla 79). Para la cara externa, el unico disefio pintado es la banda curvilinea negra
y entre los modelados, las pequefias asas (Tabla 80) mientras que en la cara interna se
presentan un conjunto de disefios pintados solos o combinados sin una reiteracion
significativa de alguno de ellos (Tabla 83) al igual que con los patrones de estructuracion
(Tabla 86).

Vasos

Todos los vasos chatos presentan la cara externa alisada (Tabla 76). Los vasos
chatos b presentan la interna gris pintada pulida en tanto que un vaso chato a posee este
tratamiento y el otro, negro/rojo pintado pulido (Tabla 77). Este Gltimo presenta linea recta
en el labio y bandas paralelas rectas en la cara interna (Tablas 79 y 81) con una
estructuracion de tipo unidad de disefio aislada con patrdn en serie (Tabla 86).

Ollas y cintaros

La tunica olla subglobular presente en la muestra de Campo Morado posee la
superficie externa gris pintada pulida (Tabla 76) y el borde interno alisado (Tabla 78) con
unidades de disefio incisas tipo A en la cara externa (Tabla 80) y tiene base cénica.

Por su parte, el unico cdntaro subglobular posee la superficie externa con el
tratamiento negro/rojo pintado pulido (Tabla 76) y el borde interno alisado (Tabla 78),
correspondiendo la decoracion a disefios pintados en la cara externa (tridngulo con lineas
paralelas diagonales) (Tabla 80).
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* La Huerta

La distribucion de grupos morfolégicos y subgrupos en La Huerta se presenta en la
Tabla 87. Las Tablas 88 a 100 muestran las frecuencias de las variables de anlisis
consideradas. '

Pucos

El tratamiento de superficie de la cara externa de los pucos subhemisféricos
corresponde principalmente a alisado, rojo, negro/rojo y marrén pintado pulido
presentandose un caso de blanco y negro/rojo pintado pulido (Tabla 88). La cara interna
presenta el tratamiento negro/rojo, rojo y gris pintado pulido (Tabla 89).

Los pucos que tienen la cara externa alisada, roja y negra/roja pintada pulida tienen
la cara interna negra/roja, roja y gris pintada pulida mientras que el tratamiento marrén
pintado pulido se combina con el gris pintado pulido y el tnico que tiene el tratamiento
blanco y negro/rojo pintado pulido en la cara externa presenta la interna roja pintada pulida.

En relacion a la decoracidn, presentan linea recta y lineas paralelas rectas en el
labio (Tabla 91). En la cara externa, la unidad de disefio pintada mas representada es la
banda curvilinea negra, presentindose también pequefias asas y apéndices mamelonares
(Tabla 92) mientras que en la cara interna los disefios pintados mds representados son el
tridngulo negro, circulo, linea recta, lineas paralelas rectas, lineas paralelas rectas
cruzadas y espiral (Tabla 93) los cuales aparecen combinados entre si o con otros disefios
pintados. Las lineas paralelas rectas cruzadas son los uinicos que no aparecen combinados
mientras que la combinacion de unidades de disefio que mds se repite es linea recta,
tridngulo negro y circulo (Tabla 96).

Con respecto a la estructuracion, los tipos mas reiterados son grupo de unidades de
disefio con patrén lineal y radial y unidad de disefio aislada con patron cuatripartito (Tabla
99).

Los pucos troncoconicos presentan la cara externa alisada y roja pintada pulida
(Tabla,88) y la interna roja y negra/roja pintada pulida (Tabla 89).

Al igual que los pucos subhemisféricos presentan linea recta y lineas paralelas
rectas en el labio (Tabla 91). En la cara externa no presentan unidades de disefio pintadas y
uno solo presenta apéndices mamelonares (Tabla 92) mientras que en la cara interna se
repite una de las combinaciones presentes también en los pucos subhemisféricos (linea
recta, tridngulo negro y circulo) (Tabla 96) con una estructuracién que corresponde al tipo
grupo de unidades de disefio con patrén radial (Tabla 99).

Todos los pucos con asa presentan la cara externa alisada (Tabla 88) y la interna
roja pintada pulida, gris pintada pulida y alisada (Tabla 89) y ninguno presenta decoracién
(Tablas 92 y 93).

Jarras
Todas las jarras simples (a, b, ¢ y d) y la jarra asimétrica presentan la superficie

externa alisada (Tabla 88) y no poseen decoracién (Tabla 92), sin embargo, una jarra
simple a presenta un diserio inciso en el asa (que corresponde a una linea recta).
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Vasos

Todos los vasos chatos a y b muestran la superficie externa alisada excepto un vaso
chato b que la presenta roja pintada pulida (Tabla 88) mientras que los vasos chatos a
presentan la cara interna gris pintada pulida y alisada y los vasos chatos b ademas de estos
tratamientos presentan el rojo y negro/rojo pintado pulido (Tabla 89).

Un solo vaso chato b posee linea recta en el labio (Tabla 91) mientras que ninguno
presenta decoracion en la cara externa (Tabla 92). En la cara interna, 2 vasos chatos b
presentan disefios pintados (tridngulo con reticulado) con una estructuracion de tipo unidad
de disefio aislada con patrén tripartito y lineal (Tabla 99).

Ollas

Las ollas subglobulares poseen la cara externa alisada, negra/roja y gris pintada
pulida (Tabla 88) mientras que el borde interno se presenta alisado y en un solo caso,
negro/rojo pintado pulido (Tabla 90).

Ninguna posee unidades de disefio pintadas en el labio mientras que 2 presentan
unidades de disefio incisas (Tabla 91). En la cara externa, poseen unidades de disefio
pintadas e incisas, las primeras solas o combinadas pero no presentdndose ninguna con
mayor representacion (Tabla 95) mientras que las segundas corresponden a los tipos B, C
y D (Tabla 92). Una sola olla subglobular presenta lineas curvas concéntricas en el borde
interno (Tabla 94).

Las dos ollas compuestas presentes en la muestra de La Huerta poseen la cara
externa negra/roja pintada pulida (Tabla 88) mientras que solo una presenta ese tratamiento
en el borde interno (Tabla 90).

Ninguna presenta decoracion en el labio (Tabla 91) mientras que en la cara externa
se reiteran la misma combinacion de disefios pintados (linea recta y banda recta con
reticulado) al que se agrega el tridngulo con apéndices paralelos a una de ellas (Tabla 95).
En el borde interno, una sola presenta lineas paralelas rectas (Tabla 94).

La olla subhemisférica tiene la superficie externa roja pintada pulida (Tabla 88),
posee linea recta en el labio (Tabla 91) y no presenta disefios pintados en la cara externa
(Tabla 92).

Céntaros subglobulares

Los céntaros subglobulares poseen el tratamiento negro/rojo, rojo y gris pintado
pulido en la cara externa (Tabla 88) mientras que uno solo presenta el tratamiento
negro/rojo en el borde interno (Tabla 90).

Uno solo posee linea recta en el labio (Tabla 91) mientras que en la cara externa se
presentan wunidades de disefio pintadas e incisas. Las primeras aparecen solas o
combinadas sin reiteraciones significativas (Tabla 95) mientras que las incisiones
corresponden al tipo A. Uno solo presenta disefios pintados en el borde interno (banda
curvilinea negra continua) (Tabla 94).
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=  Angosto Chico

La Tabla 101 muestra la distribucién de grupos y subgrupos morfolégicos para
Angosto Chico. Las Tablas 102 a 114 presentan las frecuencias de las variables de anélisis
consideradas.

Pucos

El tratamiento de superficic de la cara externa de los pucos subhemisféricos
corresponde a alisado, negro/rojo, rojo y marrén pintado pulido (Tabla 102) mientras que
en la cara interna corresponde mayoritariamente a negro/rojo, rojo y gris pintado pulido
presentandose también un caso de blanco y negro/rojo pintado pulido y blanco/gris pintado
pulido (Tabla 103).

Los pucos que tienen la cara externa alisada, negra/roja y roja pintada pulida,
poseen la interna negra/roja, roja y gris pintada pulida mientras que el tratamiento marrén
pintado pulido se combina con gris pintado pulido. En estos dos casos, el color gris no
cubre toda la superficie interna siendo la parte superior marron pintada pulida. Aquellos
que tienen la cara interna con el tratamiento blanco y negro/rojo pintado pulido y
blanco/gris pintado pulido presentan la externa roja pintada pulida.

En relacién a la decoracion, presentan linea recta, lineas paralelas rectas y lineas
paralelas rectas negras y blancas en el labio (Tabla 105). En la cara externa, la unidad de
disefio pintada mdés representada es la banda curvilinea negra presentandose también
modelados (apéndices mamelonares, pequefias asas y apéndices zoomorfos) (Tabla 106).
Tres pucos que presentan esta unidad de disefio en la cara externa son de forma ovalada.
Para la cara interna, los disefios pintados mds representados son lineas paralelas rectas
cruzadas, lineas paralelas rectas, banda recta con reticulado, arrifionado reticulado
simple y tridngulo con apéndices paralelos (Tabla 107) los cuales aparecen solos,
combinados entre si o con otros disefios pintados. Las lineas paralelas rectas cruzadas se
mantienen sin combinacion (excepto en tres casos) mientras que la combinacion que mds
se reitera es lineas paralelas rectas y tridngulo con espiral (Tabla 110).

Con respecto a la estructuracion, los patrones mas reiterados son unidad de disefio
aislada con patrén cuatripartito, circular y cobertura total (Tabla 113).

Los pucos con asa tienen la cara externa alisada y en un caso roja pintada pulida
(Tabla 102) mientras que la interna se presenta roja, gris y negra/roja pintada pulida (Tabla
103).

Un puco posee linea recta en el labio (Tabla 105) no presentando ninguno disefios
pintados en la cara externa (Tabla 106) mientras que en la cara interna uno presenta banda
recta con reticulado (Tabla 107).

El dnico puco troncoconico presente en Angosto Chico muestra la superficie externa
¢ interna roja pintada pulida (Tablas 102 y 103) con lineas recta en el labio (Tabla 105) y
sin presencia de unidades de disefio pintadas y/o modelados (Tablas 106 y 107).

Vasos

Todos los vasos chatos a presentan la superficie externa alisada mientras que para
los vasos chatos b a este tratamiento se agrega el rojo pintado pulido (Tabla 102). En la
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cara interna, el tratamiento mayoritario para los vasos chatos a es el gris pintado pulido
mientras que para los de tipo b se agrega negro/rojo, rojo y alisado (Tabla 103).

Los vasos chatos b presentan linea recta en el labio mientras que ningin vaso chato
a la posee (Tabla 105). Ninguno presenta unidades de disefio pintadas en la cara externa
(Tabla 106) mientras que en la interna los vasos chatos a tampoco las presentan, en tanto
que en los vasos chatos b las més representadas corresponden a tridngulos con reticulado y
trigngulos con lineas paralelas verticales (Tabla 107) con una estructuracién de tipo unidad
de disefio aislada con patrén tripartito y cuatripartito (Tabla 113).

Jarras

Las jarras simples (a, b y ¢) y la jarra asimétrica tienen la superficie externa alisada
mientras que la jarra de cintura la presenta negra/roja pintada pulida (Tabla 102). Las
primeras no poseen disefios pintados en tanto una jarra simple ¢ presenta disefios incisos en
el cuerpo (lineas rectas que conforman tres tridngulos con la base hacia el borde de la jarra
y tres lineas rectas que se cruzan en la mitad del cuerpo). La jarra de cintura presenta banda
recta con reticulado (Tabla 106) con una estructuracién de tipo unidad de disefio aislada
" con patrén banda horizontal (Tabla 112).

Ollas

Las ollas subglobulares presentan varios tratamientos de superficie en su cara
externa (negro/rojo, rojo, gris pintado pulido y alisado) (Tabla 102) mientras que para el
borde interno corresponde a alisado, negro/rojo y rojo pintado pulido (Tabla 104).

Presentan linea recta e incisiones en el labio (Tabla 105). En la cara externa los
disefios pintados presentes corresponden a banda recta con reticulado y también se
presentan incisiones de tipo B (Tabla 106) mientras que una presenta lineas paralelas
rectas en el borde interno (Tabla 108) con una estructuracién para la cara externa que
corresponde a unidad de disefio aislada con patrén tipo banda horizontal y disperso (Tabla
112) mientras que para el borde interno corresponde a unidad de disefio aislada con patrén
en serie (Tabla 114). La olla que presenta incisiones tiene base conica.

La tnica olla subhemisférica presente en Angosto Chico posee la cara externa y el
borde interno negro/rojo pintado pulido (Tablas 102 y 104). Presenta linea recta en el labio
(Tabla 105) y unidades de disefio pintadas en la cara externa y borde interno
correspondiendo las primeras a la combinacion de linea recta y tridngulo con reticulado
(Tabla 109) y las segundas a banda recta con reticulado (Tabla 108) con una
estructuracion de tipo grupo de unidades de disefio con patrén banda horizontal y unidad de
disefio aislada con patrén continuo respectivamente (Tablas 112 y 114).

Céntaros subglobulares

Todos los cantaros subglobulares presentan la cara externa con el tratamiento
negro/rojo pintado pulido (Tabla 102) mientras que uno solo presenta este tratamiento en el
borde interno (Tabla 104).

Uno solo presenta lineas recta en el labio (Tabla 105) mientras que todos presentan
unidades de disefio pintadas en la cara externa que corresponden a bandas con reticulado
cruzadas a y banda recta con reticulado que en un caso se combina con linea recta (Tabla
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109). La estructuracion corresponde a unidad de disefio aislada con patrén bandas cruzadas
y banda horizontal y grupo de unidades de disefio con patrén bandas cruzadas (Tabla 112).
Un solo cantaro presenta disefios pintados en el borde interno que corresponden a bandas
paralelas rectas (Tabla 108).

= Puerta de Juella

La Tabla 115 muestra la distribucién de grupos y subgrupos morfoldgicos para
Puerta de Juella. Las Tablas 116 a 128 presentan las frecuencias de las variables de analisis
consideradas.

Pucos

El tratamiento de superficie de la cara externa de los pucos subhemisféricos
corresponde a alisado, marrdén, negro/rojo y rojo pintado pulido (Tabla 116) mientras que
en la cara interna corresponde a gris, negro/rojo y rojo pintado pulido (Tabla 117).

Los pucos que tienen la cara externa alisada presentan la interna negra/roja, gris y
roja pintada pulida en tanto que aquellos que poseen la cara externa marrén pintada pulida,
presentan la interna gris pintada pulida. El negro/rojo y rojo pintado pulido en la cara
externa se combina con el mismo tratamiento en el interna.

En relacion a la decoracidn, algunos presentan linea recta en el labio (Tabla 119).
En la cara externa, la unica unidad de disefio representada corresponde a banda recta con
reticulado mientras que también se presentan apéndices mamelonares (Tabla 120). Para la
cara interna, la unidad de disefio mds representada es el tridngulo con reticulado que en
general no se presenta combinada con otra unidad de disefio pintada excepto en un caso
(Tabla 124) con una estructuracion mayoritaria de tipo unidad de disefio aislada con patrén
tripartito (Tabla 127).

Los pucos troncocdnicos presentan la cara externa mayoritariamente alisada y en
menor medida, marrén pintada pulida (Tabla 116) correspondiendo el tratamiento de la
superficie interna a gris y negro/rojo pintado pulido (Tabla 117).

Algunos presentan linea recta en el labio (Tabla 119) mientras que en la cara externa
no tienen disefios pintados y un tnico caso de apéndices mamelonares (Tabla 120). En la
cara interna, el disefio pintado mds representado es el tridngulo con reticulado que no se
presenta combinado (Tabla 124), correspondiendo la estructuraciéon a unidad de disefio
aislada con patrén tripartito (Tabla 127).

Vasos

Tantos los vasos chatos a como b tienen la cara externa alisada (Tabla 116) en tanto
que todos los vasos chatos a tienen la cara interna gris pintada pulida, agregandose el
negro/rojo y rojo pintado pulido en los vasos chatos b (Tabla 117).

Solo los vasos chatos b poseen linea recta en el labio (Tabla 119) mientras que
ninguno presenta disefios pintados en la cara externa (Tabla 120). En la cara interna, los
vasos chatos a tampoco presentan disefios pintados mientras que en los de tipo b se reitera
el tridngulo con reticulado (Tabla 121) con una estructuracién de tipo unidad de disefio
aislada con patrdn cuatripartito (Tabla 127).
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Ollas compuestas

El tratamiento de superficie de la cara externa corresponde a negro/rojo y blanco y
negro/rojo pintado pulido (Tabla 116) mientras que el borde interno se presenta alisado y
negro/rojo pintado pulido (Tabla 118).

Poseen linea recta en el labio (Tabla 119) en tanto que en la cara externa se
presentan unidades de disefio pintadas donde la linea recta se combina con tres unidades de
disefio diferentes (banda recta con reticulado con contorno blanco, gancho y tridngulo con
reticulado) (Tabla 123) con una estructuracion que corresponde a grupo de unidades de
disefio con patron tipo banda horizontal y vertical (Tabla 126). En el borde interno, una olla
presenta linea quebrada negra (Tabla 122).

Jarras simples ¢
Presentan la cara externa alisada (Tabla 116) y sin decoracion (Tabla 120).
= Juella

La distribucién de grupos y subgrupos morfolégicos presente en Juella puede
observarse en la Tabla 129. Las Tablas 130 a 142 presentan las frecuencias de las variables
de analisis consideradas.

Pucos

El tratamiento de superficie de la cara externa de los pucos subhemisféricos
corresponde a negro/rojo, alisado y rojo pintado pulido (Tabla 130) mientras que en la
interna a rojo, negro/rojo y gris pintado pulido (Tabla 131).

Los pucos que tienen la superficie externa alisada, negra/roja y roja pintada pulida
presentan la interna negra/roja, gris y roja pintada pulida.

La gran mayoria tiene linea recta en el labio (Tabla 133). Para la cara externa, el
disefio pintado més representado es la banda curvilinea negra, presentindose también
modelados (pequefias asas y apéndices mamelonares) (Tabla 134). Para la cara interna, las
unidades de disefio pintadas mds representadas son las lineas paralelas rectas y el
tridngulo con espiral que aparecen combinados entre si y con otras unidades de disefio
pintadas, no reiterdndose las combinaciones (Tabla 138) con una estructuracién
predominantemente de tipo grupo de unidades de disefio con patrén lineal (Tabla 141).

Los dos pucos troncoconicos presentan la superficie externa alisada y roja pintada
pulida (Tabla 130) mientras que la cara interna es negra/roja (Tabla 131). Uno posee linea
recta en el labio (Tabla 133), en tanto que en la cara externa no presentan disefios pintados
y uno solo posee pequefias asas (Tabla 134) y en la cara interna los disefios pintados
representados son la espiral y el tridngulo con apéndices paralelos (Tabla 135) con una
estructuracion de tipo unidad de disefio aislada con patron circular y en serie (Tabla 141).

Los pucos con asa presentan la cara externa alisada y la interna gris pintada pulida
(Tablas 130y 131) y no poseen decoraci6n (Tablas 134 y 135).
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Ollas

El tratamiento de superficie de la cara externa de las ollas subglobulares
corresponde a negro/rojo, gris y blanco y negro/rojo pintado pulido (Tabla 130) mientras
que el borde interno se presenta alisado y negro/rojo (Tabla 132).

Una presenta incisiones en el labio (Tabla 133) mientras que en la cara externa se
presentan unidades de disefio pintadas e incisas. Entre las primeras, se reitera la
combinacion linea recta y banda recta con reticulado agregdndose en un caso el tridngulo
con apéndices paralelos y en otro el tridngulo negro (Tabla 137) con una estructuracion
que corresponde a grupo de unidades de disefio con patrén tipo banda horizontal (Tabla
140). Las unidades de diserio incisas corresponden al tipo A (Tabla 134) con una
estructuracion de tipo unidad de disefio aislada con patron disperso (Tabla 140). Una sola
presenta disefios pintados en el borde interno que corresponden a lineas en V (Tabla 136).

La unica olla compuesta presente en Juella posee la cara externa y el borde interno
con el tratamiento negro/rojo pintado pulido (Tablas 130 y 132). Posee linea recta en el
labio (Tabla 133). En la cara externa, la unidad de disefio pintada corresponde a banda
recta con reticulado (Tabla 134) con una estructuracién de tipo unidad de disefio aislada
con patrén banda horizontal (Tabla 140) mientras que en el borde interno se presenta el
semicirculo negro (Tabla 136).

Jarras

Las jarras asimétricas y la jarra simple b presentan la superficie externa alisada
(Tabla 130) y no poseen decoracioén (Tabla 134).

Cantaros

Ambos cdntaros subglobulares presentan el tratamiento negro/rojo pintado pulido
en la cara externa (Tabla 130) mientras que en el borde interno uno solo tiene ese
tratamiento y el otro estd alisado (Tabla 132).

Ninguno presenta linea recta en el labio (Tabla 133) mientras que en la cara externa
se presenta una combinacion de disefios pintados que corresponde a linea recta y tridngulo
negro agregdndose en un caso la banda recta con reticulado (Tabla 137) con una
estructuracion que corresponde a grupo de unidades de disefio con patrén tipo banda
horizontal y vertical (Tabla 140). En el borde interno, uno presenta lineas paralelas rectas
(Tabla 136).

El yuro presenta la cara externa roja pintada pulida (Tabla 130) sin la presencia de

unidades de disefio pintadas y con modelado correspondiente al tipo cara modelada (Tabla
134).

* Huichairas
La Tabla 143 muestra la distribucién de grupos y subgrupos morfolégicos en

Huichairas. Las Tablas 144 a 156 presentan las frecuencias de las variables de analisis
consideradas.
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Vasos

Tanto los vasos chatos a como b tienen la superficie externa alisada (Tabla 144)
mientras que los vasos chatos a poseen la superficie interna gris pintada pulida agregdndose
para los vasos chatos b el tratamiento negro/rojo y rojo pintado pulido (Tabla 145).

Los vasos chatos b poseen linea recta en el labio (Tabla 147) mientras que en la cara
externa ninguno presenta decoracion (Tabla 148). En la cara interna, solo los vasos chatos
b presentan unidades de disefio pintadas que corresponden principalmente a tridngulo con
lineas paralelas verticales y con reticulado (Tabla 149) con una estructuraciéon de tipo
unidad de disefio aislada con patrén tripartito (Tabla 155).

Pucos subhemisféricos

Los pucos subhemisféricos poseen la cara externa alisada, negra/roja y roja pintada
pulida (Tabla 144) mientras que la interna se presenta gris, negra/roja y roja pintada pulida
(Tabla 145).

Los pucos que presentan la cara externa alisada, negra/roja y roja pintada pulida
presentan la interna gris, negra/roja y roja pintada pulida.

Algunos poseen linea recta en el labio (Tabla 147) mientras que la tinica unidad de
disefio presente en la cara externa es la banda curvilinea negra (Tabla 148). En la cara
interna, se presentan un conjunto de disefios pintados, algunos combinados entre si, sin
reiteracion de ninguno en particular (Tabla 152).

Jarras

Las jarras simples (a y b) y la jarra asimétrica poseen la superficie externa alisada
(Tabla 144) y no presentan decoracién (Tabla 148), a excepcion de una jarra simple a que
tiene disefios incisos en el asa (dos tridigitos).

Cantaro subglobular

El dnico céntaro subglobular presente en Huichairas posee la cara externa y el borde
interno negro/rojo pintado pulido (Tablas 144 y 146).

No presenta linea recta en el labio (Tabla 147). En la cara externa posee la
combinacion de linea recta y arrifionado reticulado compuesto (Tabla 151) con una
estructuracion de tipo grupo de unidades de disefio con patrén banda horizontal (Tabla 154)
y semicirculo negro en el borde interno (Tabla 150).

= Tilcara
La Tabla 157 muestra la distribucién de grupos y subgrupos morfoldgicos para

Tilcara. Las Tablas 158 a 170 presentan las frecuencias de las variables de analisis
consideradas.
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Pucos

El tratamiento de superficie de la cara externa de los pucos subhemisféricos
corresponde a alisado, negro/rojo, rojo pintado pulido, marrén pintado pulido y en un caso
a blanco y negro/rojo pintado pulido (Tabla 158) mientras que en la cara interna
corresponde a negro/rojo, gris, rojo pintado pulido y un caso de blanco/rojo pintado pulido
(Tabla 159).

Los pucos que tienen la cara externa alisada, negra/roja y roja pintada pulida
presentan la interna negra/roja, gris y roja pintada pulida. El marron pintado pulido de la
superficie externa se combina con gris pintado pulido de la interna. Sin embargo, algunos
de estos pucos no poseen la superficie interna totalmente gris sino que la parte superior es
marron pintada pulida como la cara externa. El puco que presenta la cara externa blanco y
negro/rojo pintado pulido tiene la interna roja pintada pulida y aquel que presenta la interna
blanco/rojo pintado pulido presenta la ‘externa alisada.

Mas de la mitad presenta decoracion en el labio correspondiendo principalmente a
linea recta mientras que en tres casos se presentan lineas paralelas rectas (Tabla 161). Para
la cara externa, la unidad de disefio pintada mas representada es la banda curvilinea negra
presentandose también modelados (pequefias asas y apéndices mamelonares) (Tabla 162).
10 pucos con este disefio pintado presentan forma ovalada. Para la cara interna se
presenta una amplia variedad de wunidades de disefio pintadas siendo las mds
representadas la espiral, las lineas paralelas rectas, la linea recta, el arrifionado
reticulado simple y el tridngulo con apéndice paralelos (Tabla 163) que se presentan
combinadas entre si o con otras unidades de disefio pintadas siendo las combinaciones mds
representadas. arrifionado reticulado simple y circulo, lineas paralelas rectas y espiral y
lineas paralelas rectas y tridngulo con espiral (Tabla 166). También es interesante notar
que hay una importante cantidad de unidades de disefio pintadas que aparecen
representadas solo una vez (Tabla 163) y combinaciones que también resultan vnicas
(Tabla 166). Un puco con la superficie interna negra/roja y arrifionado reticulado simple
como disefio pintado, posee forma ovalada. ,

En relacion a la estructuracion, el tipo mas representado es el grupo de unidades de
disefio con patrén lineal y luego unidad de disefio aislada con patrén circular, cuatripartito y
cobertura total (Tabla 169).

Los pucos con asa presentan la superficie externa alisada y roja pintada pulida
(Tabla 158) y la interna mayoritariamente gris y roja. pintada pulida (Tabla 159), sin
decoracion (Tablas 162 y 163).

Los pucos troncocénicos presentan la cara externa alisada, roja y marrén pintada
pulida (Tabla 158) y la interna negra/roja, roja y gris pintada pulida (Tabla 159). Presentan
linea recta en el labio (Tabla 161) mientras que en la cara externa ninguno presenta disefios
pintados y uno solo apéndices mamelonares (Tabla 162). Para la cara interna, se presentan
unidades de disefio pintadas que no se combinan entre si o con otras (Tabla 163).

Ollas

Las ollas subglobulares tienen la cara externa y el borde interno mayoritariamente
negro/rojo pintado pulido (Tablas 158 y 160).

Algunas poseen linea recta en el labio (Tabla 161). En la cara externa, las unidades
de disefio mas representadas son la linea recta y la banda recta con reticulado (Tabla 162)
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que se presentan combinadas entre si o con otras unidades de disefio pintadas, sin
reiteraciones  significativas (Tabla 165), correspondiendo la estructuracion
predominantemente al tipo grupo de unidades de disefio con patrén banda vertical (Tabla
168). En el borde interno, los disefios pintados mas representados corresponden a bandas
paralelas rectas y lineas paralelas rectas (Tabla 164).

Las ollas compuestas presentan la cara externa negra/roja pintada pulida (Tabla
158) y el borde interno negro/rojo y alisado (Tabla 160).

No poseen decoracién en el labio (Tabla 161) mientras que para la cara externa se
presentan unidades de disefio pintadas solas o combinadas entre si que corresponden a
linea recta, banderines y banda recta con reticulado (Tabla 165). En el borde interno, la
decoracién corresponde a bandas paralelas rectas y lineas curvas concéntricas (Tabla
164).

La tnica olla biconica presente en Tilcara posee la cara externa y el borde interno

" negro/rojo pintado pulido (Tablas 158 y 160). No presenta decoracién en el labio (Tabla
161) mientras que en la cara externa corresponde a banda recta con reticulado (Tabla 162)
y bandas paralelas rectas en el borde interno (Tabla 164).

Cantaros

Todos los cdntaros subglobulares presentan la cara externa negra/roja (Tabla 158)
mientras que el borde interno se presenta mayoritariamente alisado y en solo dos casos
negro/rojo pintado pulido (Tabla 160).

No poseen decoracion en el labio (Tabla 161). En la cara externa, la linea recta es
la unidad de disefio pintada mds representada que aparece combinada con otra unidades
de diseiio no observdndose reiteraciones significativas (Tabla 165) con una estructuracion
predominante de tipo grupo de unidades de disefio con patron banda vertical (Tabla 168).
Para el borde interno, los disefios pintados corresponden a banda quebrada negra y lineas
curvas concéntricas (Tabla 164).

Los yuros presentan la cara externa negra/roja pintada pulida (Tabla 158). Uno
posee linea recta en el labio (Tabla 161) mientras que en la cara externa, las unidades de
disefio pintadas corresponden a bandas con reticulado cruzadas a y puntos blancos
mientras que uno presenta también cara modelada (Tabla 162). ‘

Vasos

Tanto los vasos chatos a como b presentan la cara externa alisada (Tabla 158)
mientras que la interna est4 alisada y gris pintada pulida para los vasos chatos a y se agrega
un caso de rojo pintado pulido para los vasos chatos b (Tabla 159). Ninguno presenta
decoracion (Tablas 162 y 163).

~ Jarras

Tanto las jarras asimétricas como las jarras simples (b y ¢) presentan la superficie
externa alisada (Tabla 158) y no poseen decoracién (Tabla 162).
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=  Hornillos

La distribucién de grupos y subgrupos morfologicos de Hornillos se presenta en la
Tabla 171. Las Tablas 172 a 184 presentan las frecuencias de las variables de andlisis
consideradas.

Pucos

El tratamiento de la cara externa de los pucos subhemisféricos corresponde a
alisado, negro/rojo, marrén y rojo pintado pulido (Tabla 172) mientras que en la cara
interna a negro/rojo, gris y rojo pintado pulido (Tabla 173).

Los pucos que presentan la cara externa alisada, negra/roja y roja pintada pulida
poseen la interna negra/roja, gris y roja pintada pulida mientras que aquellos que poseen el
tratamiento marrén pintado pulido en la cara externa poseen el gris pintado pulido en la
interna. Un puco presenta el tratamiento marrén pintado pulido de la cara externa en la
porcion superior de la cara interna.

La mayoria presenta linea recta en el labio (Tabla 175). Para la cara externa, la
unica unidad de disefio pintada representada es la banda curvilinea negra presentandose
también apéndices mamelonares y pequefias asas (Tabla 176). Uno de los pucos con esta
unidad de disefio presenta forma ovalada. Para la cara interna, las unidades de disefio
pintadas mds representadas son banda recta con reticulado, tridngulo con apéndices
paralelos y lineas paralelas rectas que aparecen combinadas entre si y/o con otras
unidades de diseiio pintadas sin reiterarse las combinaciones (Tablas 177 y 180) con una
estructuracion mayoritaria de tipo grupo de unidades de disefio con patron lineal (Tabla
183). :
El unico puco con asa presenta la cara externa alisada y la interna gris pintada
pulida (Tablas 172 y 173) y no posee decoracion (Tablas 176 y 177).

Ollas subglobulares

El tratamiento de superficie de la cara externa corresponde a alisado, negro/rojo y
gris pintado pulido (Tabla 172) mientras que el borde interno se presenta alisado y
negro/rojo pintado pulido (Tabla 174).

Ninguna tiene decoracion en el labio (Tabla 175). En la cara externa, se presentan
unidades de disefio pintadas e incisas. Entre las primeras, la mds representada es la banda
recta con reticulado que se combina con linea recta y tridngulo con reticulado en un caso y
linea recta y tridngulo negro en el otro (Tabla 179) con una estructuracién de tipo grupo de
unidades de disefio con patrén banda vertical (Tabla 182). Las unidades de disefio incisas
corresponden a los tipos A, By E (Tabla 176). Una de las ollas con incisiones tiene base
conica. En el borde interno, dos ollas presentan disefios pintados que corresponden a
bandas paralelas rectas (Tabla 178).

Cantaros subglobulares

El tratamiento de superficie de la cara externa y el borde interno corresponde a
negro/rojo y alisado (Tablas 172 y 174).
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Ninguno presenta decoracion en el labio (Tabla 175). En la cara externa, las
unidades de disefio pintadas representadas corresponden a bandas con reticulado cruzadas
a y la combinacion de linea recta y banda recta con reticulado agregdndose en un caso el
tridngulo con reticulado (Tabla 179) con una estructuracién de tipo grupo de unidades de
disefio con patrén banda vertical y unidad de disefio aislada con patrén bandas cruzadas
(Tabla 182). En el borde interno se presentan bandas paralelas rectas y lineas curvas
concéntricas (Tabla 178).

Jarras

Las jarras simples (a y b) y la jarra asimétrica presentan la superficie externa alisada
(Tabla 172) y no poseen decoracién (Tabla 176).

Vaseos chatos b

Posee la cara externa alisada (Tabla 172) y la interna roja pintada pulida (Tabla
173), sin decoracion (Tablas 176 y 177).

= Ciénaga Grande

La Tabla 185 presenta la distribucion de grupos morfolégicos y subgrupos para
Ciénaga Grande. Las Tablas 186 a 196 presentan las frecuencias de las variables de analisis
consideradas.

Pucos subhemisféricos

El tratamiento de superficie de la cara externa corresponde a negro/rojo, alisado y
rojo pintado pulido (Tabla 186) mientras que en la cara interna a negro/rojo, rojo y gris
pintado pulido (Tabla 187).

Aquellos que presentan la superficie externa negra/rojo, alisada y roja presentan la
interna negra/roja, gris y roja pintada pulida.

La mayoria presenta linea recta en el labio (Tabla 189). Para la cara externa, el
disefio pintado més representado es la linea recta (Tabla 190) mientras que en la cara
interna se presentan una serie de disefios pintados solos o combinados entre si, sin
reiteracion en la combinaciones y en el tipo de estructuracion (Tablas 193 y 196).

Vasos

Tanto los vasos chatos a como b presentan la superficie externa alisada (Tabla 186)
mientras que en la interna, el vaso chato b presenta el mismo tratamiento y en los vasos
chatos a corresponde a gris pintado pulido (Tabla 187), sin decoracion (Tablas 190 y 191).
Ollas subglobulares

El tratamiento corresponde a alisado, negro/rojo y gris pintado pulido en la cara
interna (Tabla 186) y alisado en el borde interno (Tabla 188).
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Ninguna presenta decoracién en el labio (Tabla 189) mientras que en la cara
externa se presentan unidades de disefio pintadas e incisas correspondiendo las primeras a
banda recta con reticulado y las segundas al tipo A (Tabla 190) con una estructuracioén de
tipo unidad de disefio aislada con patrén banda horizontal y disperso (Tabla 195).

Jarras simples d

La tunica jarra simple presente en Ciénaga Grande tiene la cara externa alisada
(Tabla 186), sin decoracion (Tabla 190).

= Volcan

La Tabla 197 muestra la distribuciéon de grupos y subgrupos morfolégicos para
Volcan. Las Tablas 198 a 208 presentan las frecuencias de las variables de analisis
consideradas.

Pucos

El tratamiento de superficie de la cara externa de los pucos subhemisféricos
corresponde a alisado, rojo, negro/rojo, gris y marrén pintado pulido (Tabla 198) en tanto
que en la cara interna corresponde a gris, negro/rojo y rojo pintado pulido (Tabla 199).

Aquellos que poseen la cara externa alisada, roja y negra/roja pintada pulida
presentan la interna negra/roja, gris y roja pintada pulida mientras que el marrén pintado
pulido se combina con el gris pintado pulido. En ur puco, la parte superior de la cara
interna tiene el tratamiento marron pintado pulido de la cara externa. Se presenta también
el tratamiento gris pintado pulido para ambas superficies lo cual no ha sido observado
para otro sitio.

Algunos presentan linea recta en el labio (Tabla 201). Para la cara externa, la
unidad de disefio més representada es la banda curvilinea negra (Tabla 202). En la cara
interna, las mds representadas son la espiral reticulada, la banda recta con reticulado y la
espiral; la primera no se presenta combinada en tanto que las otras dos se combinan con
otros disefios pintados siendo la combinacion mds frecuente: banda recta con reticulado,
espiral y triangulo negro (Tabla 205). La estructuracion predominante es unidad de disefio
aislada con patrén tipo cobertura total y grupo de unidades de disefio con patrén lineal
(Tabla 208).

El inico puco troncocdnico presente en Volcéan posee la cara externa alisada (Tabla
198) y la interna negra/roja pintada pulida (Tabla 199) con linea recta en el labio (Tabla
201) y disefios pintados en la cara interna que corresponden a espiral reticulada (Tabla
203) con una estructuracién de tipo unidad de disefio aislada con patrén cobertura total
Tabla 208).

Ollas subglobulares

El tratamiento de la cara externa corresponde a alisado, gris y negro/rojo pintado
pulido (Tabla 198) mientras que el borde interno se presenta alisado (Tabla 200).

Poseen decoracion en el labio (linea recta e incisiones) (Tabla 201). En la cara
externa, las unidades de disefio pintadas presentes corresponden a banda recta con
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reticulado combinada con linea recta en un caso y con figura negra e, en otro (Tabla 204)
mientras que las unidades de disefio incisas corresponden a los tipos A, C y D (Tabla 202)
con una estructuracion de tipo unidad de disefio aislada con patrén banda horizontal y
disperso y grupo de unidades de disefio con patrén banda vertical (Tabla 206). Una de las
ollas con incisiones tiene base conica.

Céntaros subglobulares

Todos presentan la cara externa roja pintada pulida (Tabla 198) y el borde interno
alisado (Tabla 200), sin decoracién (Tabla 202).

Jarras

Las jarras asimétricas y la jarra simple ¢ presentan la superficie externa alisada
(Tabla 198) y no poseen decoracion (Tabla 202).

Vaso chato b

Posee la cara externa e interna alisada (Tablas 198 y 199), sin decoracién (Tablas
202 y 203).

d- Comparacion entre sitios

Las Tablas 209 a 213 sintetizan las tendencias observadas en relacién a las
similitudes y diferencias presentes en las piezas provenientes de los diferentes sitios. Entre
ellas, se destaca que:

Algunas jarras simples procedentes de sitios del sector norte y medio de la
Quebrada de Humahuaca (Pefias Blancas, Yacoraite, Campo Morado) poseen el tratamiento
rojo pintado pulido que no se presenta en los restantes sitios; asimismo, algunas jarras
simples procedentes del sector medio (Campo Morado, La Huerta, Angosto Chico,
Huichairas) presentan disefios incisos, lo que no se observa en los otros sectores.

En el caso de los vasos chatos b se observa que algunos de los que proceden de
sitios del sector norte y medio de la quebrada (Pefias Blancas, Yacoraite, La Huerta,
Angosto Chico, Puerta de Juella, Huichairas) presentan unidades de disefio pintadas siendo
las bandas paralelas rectas y el tridngulo con reticulado las principales, caracteristica que
desaparece en los sitios al sur de Huichairas. Un vaso chato a de Campo Morado posee
también bandas paralelas rectas.

Finalmente, se destaca un tinico caso de un puco con asa con unidades de disefio
pintadas en cara interna (banda recta con reticulado) procedente de Angosto Chico.
Asimismo, se presenta una jarra asimétrica con incisiones de tipo A y otra con el asa
horizontal en Yacoraite, caracteristica que también posee una jarra asimétrica de Los
Amarillos.

De todo el repertorio morfologico considerado, los pucos subhemisféricos, las ollas
subglobulares y los cantaros subglobulares son las formas decoradas abiertas y cerradas con
mayor presencia en los sitios estudiados; asimismo, la superficie interna de los primeros asi
como la superficie externa de los segundos son las que presentan mayor diversidad de
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unidades de disefio (Tablas 209, 212 y 213). Por este motivo, se ha realizado un analisis
mas detallado para determinar similitudes y diferencias mas especificas a nivel inter-sitio.

En relacién a los pucos subhemisféricos, mas alld de la ausencia de alisado en la
superficie interna, se observan multiples combinaciones de tratamientos de superficie
(alisado-rojo pintado pulido, alisado-negro/rojo pintado pulido, rojo pintado pulido-rojo
pintado pulido, rojo pintado pulido-negro/rojo pintado pulido, negro/rojo pintado pulido-
rojo pintado pulido, negro/rojo pintado pulido-negro/rojo pintado pulido, alisado-gris
pintado pulido, marrén pintado pulido-gris pintado pulido, gris pintado pulido-gris pintado
pulido) en funcidn de la presencia o no de unidades de disefios pintadas en la cara externa,
en la interna o en ambas, que se distribuyen homogéneamente en los distintos sitios. Sin
embargo, cabe destacar que se presentan algunos casos inicos como negro y blanco/rojo
pintado pulido-rojo pintado pulido en La Huerta, rojo pintado pulido-negro y blanco/rojo
pintado pulido y rojo pintado pulido-blanco/gris pintado pulido en Angosto Chico, alisado-
blanco/rojo pintado pulido en Tilcara y gris pintado pulido-gris pintado pulido en Volcan
(Tabla 214).

Si agrupamos estas variables en categorias mas amplias (pucos con unidades de
disefio pintadas en cara externa y/o interna, pucos con “banda curvilinea negra” en la cara
externa y pucos con la superficie interna gris pintada pulida)' podemos observar algunas
tendencias diferentes entre los distintos sitios (Tabla 215). De esta forma, en Coctaca,
Pefias Blancas, Yacoraite, Los Amarillos, Campo Morado, La Huerta, Angosto Chico y
Ciénaga Grande hay un predominio de pucos con unidades de disefio pintadas en cara
externa y/o interna; en Puerta de Juella, Huichairas y Volcan son mds abundantes los pucos
con la superficie interna gris pintada pulida; Tilcara y Hornillos presentan porcentajes
similares de pucos con unidades de disefio pintadas en cara externa y/o interna y pucos con
la superficie interna gris pintada pulida y en Juella predominan los pucos con “banda
curvilinea negra” en la cara externa.

Entre los pucos que presentan la superficie interna gris pintada pulida, se ha
mencionado que en algunos la porcion superior de la misma posee el tratamiento marrén
pintado pulido de la superficie externa, caracteristica que se distribuye en bajas
proporciones en diferentes sitios -Los Amarillos, Angosto Chico, Tilcara, Hornillos, Volcan
(Tabla 209)- no pareciendo ser propia de alguno en particular. Lo mismo sucede con
aquellos que presentan apéndices, practica que parece ser comiin en la mayoria de los sitios
(Tabla 216), aunque en bajas proporciones.

Mas alla de presentarse en mayor o menor abundancia en cada sitio, los pucos con
unidades de disefio pintadas en cara externa y/o interna muestran una importante
variabilidad en las unidades de disefio pintadas entre los diferentes sitios, principalmente en
cuanto a la combinacién de las mismas en la cara interna y su estructuracién, en tanto
aquellos que presentan “banda curvilinea negra® en la cara externa exhiben cierta
regularidad en su decoracién. Asimismo, pueden presentar “linea recta” o “lineas paralelas
rectas” en el labio y distintos tipos de apéndices.

Para establecer tendencias a nivel inter-sitio en relacién a estas caracteristicas, en
primer término se evalué la correlacién entre la presencia de “linea recta” y “lineas
paralelas rectas” en el labio y disefios pintados en la cara externa y/o interna. Como muestra

! Considero los pucos con “banda curvilinea negra” por separado por tratarse de un disefio recurrente y
estandarizado que no se combina con disefios pintados en la cara interna, cuyo anélisis se realizard mas
adelante.



95

la Tabla 217, el uso de la “linea recta” es comun a los pucos presentes en la mayoria de los
sitios, tanto aquellos que presentan disefios pintados en cara externa y/o interna como -
aquellos que presentan “banda curvilinea negra” en la cara externa. Las “lineas paralelas
rectas” limitan su presencia a Pefias Blancas, La Huerta, Angosto Chico y Tilcara en los
pucos con disefios pintados en la cara externa y/o interna pero no en aquellos que presentan
“banda curvilinea negra” en la cara externa.

Por su parte, la presencia de apéndices -al igual que en los pucos con superficie
interna gris pintada pulida- es comun a la mayoria de los sitios en los pucos que presentan
disefios pintados en cara externa y/o interna mientras que en aquellos que presentan “banda
curvilinea negra” en la cara externa su presencia se restringe a menor cantidad de sitios
(Angosto Chico, Juella, Tilcara) (Tabla 216).

Sin embargo, es interesante notar que los pucos con disefios pintados en cara externa
y/o interna de Huichairas no presentan apéndices, los de Campo Morado sdlo el tipo
“pequeiias asas” y los de Puerta de Juella sélo el tipo “mamelonares”. Angosto Chico y Los
Amarillos poseen los dos unicos casos de pucos con apéndices zoomorfos (Tabla 216).

Entre los pucos que presentan unidades de disefio pintadas en cara externa y/o
interna, a pesar de la variabilidad que parece mostrar la combinacién de disefios pintados en
la cara interna y su estructuracién entre los diferentes sitios (Tabla 209), se pueden
establecer ciertas tendencias en su distribucién. Para esto, se agruparon las combinaciones
de unidades de disefios pintadas y su patrén de estructuracién en 23 Grupos (Fig. 12): 2

Grupo 1: _ '
Lineas paralelas rectas cruzadas (de 2 a 6 lineas)®
Patrén cuatripartito

Grupo 2:

Lineas paralelas rectas cruzadas
Espiral

Tridngulo negro

Patrén cuatripartito

Grupo 3:

Lineas paralelas rectas
Espiral

Tridngulo negro

Tridngulo con espiral
Rectangulo de lados concavos
Semicirculo negro

Patrén lineal

? No necesariamente todas las unidades de disefio que caracterizan a los diferentes Grupos aparecen reunidas
€N un mismo puco sino que se combinan entre si pero siempre reiterando la misma estructuracion.
* Se presentan s6lo dos pucos con més de 6 lineas.



Grupo 4:

Linea recta con lineas cortas oblicuas

Linea recta con lineas cortas oblicuas dobles
Linea recta con lineas cortas paralelas
Triangulo con apéndices paralelos

Linea recta

Lineas paralelas rectas

Patrén lineal

Grupo 5:

Linea recta
Triangulo negro
Circulo

Patron radial

Grupo 6:

Linea recta

Banda recta con reticulado
Circulo '
Patron radial

Grupo 7:

Linea recta

Lineas paralelas rectas
Circulo

Triangulo negro
Patrén radial

Grupo 8:

Linea recta

Lineas paralelas rectas -
Circulo

Patrén circular

Grupo 9:

Banda recta con reticulado

Espiral

Tridngulo negro

Banda curvilinea con reticulado ¢

Tridngulo con apéndices paralelos

Banda curvilinea con reticulado con linea rectaay b
Patro6n lineal

Grupo 10:
Banda recta con reticulado
Patron circular
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Grupo 11:
Banda recta con reticulado (2 enfrentadas)
Patrén lineal

Grupo 12:
Banda circular con lineas rectas
Patrén circular

Grupo 13:
Bandas rectas con reticulado cruzadas ay b
Patrén cuatripartito

Grupo 14:
Banda cerrada con reticulado a, b y ¢ (sola o combinadas entre si)
Patrén circular + central

Grupo 15:
Banda curvilinea con reticulado b y ¢ (sola o combinadas entre si)
Patrén cobertura total

Grupo 16:
Triangulo con apéndices paralelos
Patrén circular

Grupo 17:

Tridngulo con reticulado, tridngulo con lineas paralelas verticales, tridngulo con lineas
paralelas diagonales, lineas en V

Patrén tripartito y cuatripartito.

Grupo 18:
Espiral, espiral rayada, espiral reticulada
Patron cobertura total

Grupo 19:
Espiral
Patron en serie

Grupo 20:
Arrifionados

20.1:

Arrifionado reticulado simple (2 0 4)
Arrifionado reticulado compuesto (2)
Patron circular
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20.2:

Arrifionado reticulado simple (2 0 4)
Arrifionado reticulado compuesto (2)
Linea recta

Patrén lineal

20.3:

Arrifionado reticulado simple (2 o 4)
Circulo

Patrén circular + central

20.4:

Arrifionado reticulado compuesto
Circulo

Flecha doble

Patron circular + cobertura total

Grupo 21:
Cruz
Patron central

Grupo 22:
Damero reticulado, damero con lineas cruzadas
Patr6n cobertura total

Grupo 23:
Disefios pintados tnicos o combinaciones unicas de disefios pintados y patrén de
estructuracion:

23.1:
Circulo negro, patrdon en serie

23.2:
Lineas paralelas rectas, patrén en serie

23.3:
Bandas paralelas rectas, patrén en serie

23.4:
Tridngulo negro, patr6n en serie

23.5:
Banda curvilinea con reticulado a, patrén en serie



23.6:

Lineas paralelas rectas
Banda recta negra
Patron circular

23.7:
Triangulo con reticulado, patrdn circular + central

23.8:

Linea recta

Tridigitos

Patron circular + cobertura total

23.9:

Triangulo negro

Banda circular con lineas rectas
Circulo concéntrico

Patron circular + cobertura total

23.10:

Banda recta negra

Bandas rectas negras cruzadas
Patron circular + cuatripartito

23.11:
Lineas paralelas rectas, patrén lineal

23.12:

Linea recta

Lineas paralelas rectas
Espiral

Patrén lineal

23.13:

Linea recta con lineas cortas oblicuas, patrén lineal

23.14:

Lineas paralelas rectas

Linea recta con lineas cortas paralelas
Patrén lineal

23.15:
Triangulo con reticulado, patrén lineal

23.16:
Damero reticulado, patrén lineal
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23.17:
Figuras en forma de M, patrén cobertura total

23.18:

Triangulo negro
Espiral

Patrén cobertura total

23.19:

Banda curvilinea con reticulado d
Linea recta

Patron cobertura total

23.20:

Banda negra con lineas cortas paralelas
Tridngulo con apéndices paralelos

~ Patrén cobertura total

23.21:

Linea recta

Lineas paralelas rectas
Patron cobertura total

23.22:

Linea recta

Banda recta con reticulado
Figura negra a

Patrén cobertura total

23.23:

Triangulo con reticulado, patron cobertura total

23.24:

Banda curvilinea con reticulado a, patron central

23.25:

Bandas con reticulado parcial cruzadas, patrén cuatripartito

23.26:

Linea recta

Triangulo con reticulado
Patrén tripartito
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La Tabla 218 muestra la distribucién de los distintos Grupos por sitio. Si bien
algunos se presentan en bajas cantidades puede observarse una distribucién diferencial

entre los distintos sitios.

¢

E VUEROL ABF
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En primer término se destaca que el Grupo 5 aparece sélo en La Huerta.

Asimismo, algunos Grupos (7, 8, 13, 19 y 21) parecen concentrarse en los sitios del
sector norte y medio la quebrada (Coctaca, Pefias Blancas, Yacoraite, Los Amarillos,
Campo Morado, Angosto Chico, Juella, Puerta de Juella, Tilcara, Hornillos); otros (4, 6, 11
y 12) se presentan solo en sitios del sector medio (Los Amarillos, La Huerta, Angosto
Chico, Juella, Tilcara, Hornillos) y otros (2, 3, 9, 10, 14, 15, 16, 18, 20 y 22) en sitios del
sector medio y sur de la quebrada (Yacoraite, Los Amarillos, Campo Morado, La Huerta,
Angosto Chico, Juella, Huichairas, Tilcara, Hornillos, Ciénaga Grande, Volcan).

Los Grupos 1 y 17 parecen ser comunes a los sitios ubicados en los tres sectores
(Fig. 13).

Finalmente, los pucos de Puerta de Juella presentan excluswamente el Grupo 17 (a
excepcion de un caso que corresponde al Grupo 3).

También es interesante notar que el Grupo 23 se halla representado en 9 sitios, es
decir, cada uno presenta disefios pintados o combinaciones que no se repiten en los
restantes sitios. v

Por otro lado, si bien todas las combinaciones de unidades de disefio pintadas y su
estructuracién pueden incluirse en uno u otro Grupo, algunos pucos exhiben pequefios
“detalles” que los particularizan de los “grupos generales” antes definidos (Fig. 14):°

Grupo 1: en Angosto Chico uno de los pucos presenta el tratamiento gris pintado
pulido y las “lineas paralelas rectas cruzadas” son de color blanco y en Tilcara un puco
muestra las “lineas paralelas rectas cruzadas” de color blanco sobre la superficie roja. En
Volcan, un puco posee 4 “lineas rectas” cortas.

Grupo 3: en Angosto Chico un puco posee “tridngulo con espiral con lineas
paralelas” y en Huichairas un puco posee “figura negra g”. En Tilcara, 5 pucos incluyen
“detalles”; uno posee dos grupos de “lineas paralelas rectas”, otro “linea recta con lineas
cortas oblicuas” y los “tridngulos con espiral” enfrentados, otro“tridngulo con reticulado”,
otro “figura negra c¢” y el Gltimo incorpora “linea recta”.

Resulta interesante notar, asimismo, que algunos pucos pertenecientes al Grupo 3
podrian mostrar alguna influencia del estilo Yavi, especialmente en la estructuracién mas
abigarrada de las unidades de disefio.

Grupo 5: un puco incluye “tridigito” y otro “cruz”, ambos de La Huerta.

Grupo 6: en Los Amarillos un puco no incluye “circulo” y en Tilcara dos pucos no
presentan “linea recta” y otro posee “tridngulos con apéndices paralelos™.

Grupo 9: en Tilcara, uno incorpora “damero reticulado”, otro “lineas curvas
concéntricas” y otro presenta “lineas con interseccion parcial”.

Grupo 10: en Angosto Chico, un puco incluye “tridngulos con apéndices paralelos”.
En Tilcara, un puco presenta “arrifionado reticulado simple” y “circulo” y otro “linea
recta”. En Volcéan, un puco posee “linea recta” y “tridngulo con reticulado”.

Grupo 11: un puco de La Huerta incorpora “lineas paralelas rectas”, en Tilcara un
puco también presenta “lineas paralelas rectas” y otro “linea recta” y en Hormnillos uno
incluye un “circulo”.

4 Dos pucos troncocénicos de La Huerta también presentan este Grupo.

> Considero como “detalle” el agregado de disefios pintados que se combinan con aquellos que caracterizan a
cada uno de los Grupos o la ausencia de uno de los disefios pintados caracteristico de cada Grupo; asimismo,
algiin cambio en el tratamiento de superficie o alguna pequefia modificacién en la ubicacion de los disefios
pero sin que se altere la estructuracién que define a cada Grupo.
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Grupo 12: un puco de Tilcara presenta dos “banda circular con lineas rectas”.

Grupo 13: en Coctaca un puco incluye “cruces”, en Pefias Blancas uno incorpora
“linea recta” y en Los Amarillos uno posee “bandas rectas negras cruzadas”.

Grupo 16: en Angosto Chico dos pucos presentan “lineas paralelas rectas” y uno
“cruz”. En Tilcara, uno presenta “semicirculo negro” y un puco en Hornillos y dos en
Volcan repiten los “triangulos con apéndices paralelos”.

Grupo 17: en Puerta de Juella, dos pucos poseen solo dos “triangulos con
reticulado” y dos pucos de Tilcara presentan dos “tridngulos con reticulado” unidos por el
vértice y dos separados y otro puco incorpora “linea recta”.

Grupo 18: un puco de Yacoraite incluye “forma circular con linea recta” y “cruz”,
en Los Amarillos uno presenta “forma circular con linea recta” y otro “cruz” y en Tilcara
un puco incorpora también “forma circular con linea recta”. En dos pucos de Los Amarillos
(uno de los cuales posee “cruz”), uno de La Huerta, uno de Angosto Chico y dos de Tilcara,
las espirales rayadas y reticuladas presentan una linea curva en su terminacion.

Grupo 20: en Los Amarillos un puco posee dos “arrifionados reticulados simples”
dentro de un circulo y en Angosto Chico un puco tiene un “arrifionado reticulado simple”
pintado de negro y otro de blanco sobre la superficie roja combinados con “lineas paralelas
rectas” negras y blancas en el labio. Un puco de Tilcara presenta 4 “arrifionados negros”,
otro incluye una “linea recta” rematada con una “espiral” y dos arrifionados reticulados
simples” adentro, otro “tridngulo negro”, otros tres pucos poseen dos “arrifionados
reticulados simples” dentro de un “circulo”, otro dos “lineas rectas” que bordean dos
“arrifionados reticulados simples™, otro “linea recta con lineas cortas paralelas”, otro una
“linea recta” y adentro dos “arrifionados reticulados simples”, otro incluye dos lineas
curvas que salen de dos “arrifionados reticulados simples” y otro presenta dos “circulos”.

Por ultimo, se evalué la presencia de unidades de disefio pintadas en la cara externa
(Tabla 219) y la correlacién entre cara externa e interna, donde no se registra ninguna clara
asociacion entre los disefios pintddos de una y otra superficie ni una distribucién diferencial
entre los sitios (Tabla 220).

Por su parte, si bien los pucos con “banda. curvilinea negra” en la cara externa
exhiben cierta regularidad en cuanto a su ejecucion, se ha podido distinguir cinco variantes
(A, B, C, D y E) definidas a partir de la disposicion de la “banda curvilinea negra” en la
superficie externa (Fig. 15). La distribucion de las mismas en los distintos sitios se presenta
en la Tabla 221. Se observa que las variantes A, B y C son las mas abundantes y se
distribuyen en la mayoria de los sitios en tanto que la D y E se presentan solamente en 3 y 1
casos respectivamente.

Asimismo, ya se ha sefialado la presencia de “linea recta” en el labio de los pucos
con “banda curvilinea negra” en la cara externa en la mayoria de los sitios (Tabla 217)
mientras que la presencia de apéndices en los pucos con “banda curvilinea negra” se
restringe a Angosto Chico, Juella, Tilcara y un solo caso en Hornillos (Tabla 216).

Por otro lado, en Angosto Chico, Tilcara y Hornillos algunos pucos presentan forma
ovalada (Tabla 209), correspondiendo mayoritariamente a la variante C.6

Por ultimo es interesante destacar que en Juella un puco presenta “damero
reticulado” en la cara interna siendo el tnico caso donde la “banda curvilinea negra” en la
cara externa se combina con disefios pintados en la cara interna.

% De los 14 pucos con forma ovalada, 10 corresponden a la variante C,3alaAy1lalaB.
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En el caso de las ollas y cantaros subglobulares, aquellos que presentan unidades
de disefio pintadas poseen el tratamiento negro/rojo pintado pulido y negro y blanco/rojo
pintado pulido y aquellos que presentan unidades de disefio incisas tiene la superficie
externa alisada o gris pintada pulida. También se presentan ollas y cantaros sin unidades de
disefio con tratamientos rojo pintado pulido o alisado (Tablas 222 y 223).

Al igual que los pucos subhemisférios tanto las ollas como los .cantaros
subglobulares pueden presentar “linea recta” en el labio. La Tabla 224 muestra su
distribucién entre los distintos sitios donde se observa su presencia especialmente en
Angosto Chico, Tilcara y Volcan pero en muy bajas cantidades. Asimismo, la presencia de
unidades de disefio incisas en el labio de las ollas no se concentra en ningun sitio en
particular (Tabla 225), mientras que el unico céntaro con disefios incisos en la cara externa
no los presenta en el labio. Lo mismo se observa para aquellas ollas con disefios incisos en
la cara externa que tienen base cénica (Tabla 212).

En relacion a la presencia de unidades de disefio incisas en la cara externa de ollas y
céntaros, la Tabla 226 muestra su distribucion en los distintos sitios, observandose que su
presencia no se concentra en ninguno en particular.

Con respecto a la presencia de unidades de disefio pintadas en la cara externa, al
igual que en los pucos subhemisféricos se ha podido establecer un conjunto de Grupos en
funcién de los disefios pintados y su estructuracién. Para las ollas subglobulares se han
distinguido 8 Grupos (Fig. 16) y 5 para los cantaros subglobulares (Fig. 17).

Ollas subglobulares

Grupo 1:
Banda recta con reticulado en una o ambas caras, patrén banda horizontal

Grupo 2:

Linea recta

Banda recta con reticulado (2 o 3)
Patron banda vertical

Grupo 3:

Linea recta

Banda recta con reticulado
Triangulo negro

Patrén banda vertical

Grupo 4:

Linea recta

Triangulo negro con contorno blanco
Patrén banda horizontal

Grupo 5:

Linea recta
Banderines

Patrén banda vertical



Grupo 6:

Linea recta

Banderines con contorno blanco
Patrén banda horizontal

Grupo 7:

Linea recta

Arrifionado reticulado compuesto
Patrén banda horizontal

Grupo 8:
Disefios unicos:

8.1:

Linea recta

Tridngulo con lineas paralelas diagonales
Patron banda horizontal

8.2:

Linea recta

Banda recta con reticulado
Triangulo con apéndice paralelos
Patr6n banda horizontal

8.3

Triangulo con reticulado
Patron banda vertical

8.4
Triangulo con apéndices paralelos

Patron en serie

Cantaros subglobulares

Grupo 1:

Linea recta

Banda recta con reticulado
Triangulo negro

Patrén banda vertical

Grupo 2:
Bandas rectas con reticulado cruzadas a
Patr6n bandas cruzadas
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Grupo 3:

Linea recta

Arrifionado reticulado compuesto
Patrén banda horizontal

Grupo 4:

Linea recta

Triangulo con lineas paralelas diagonales
Patrén banda horizontal

Grupo 5:
Disefios unicos:

5.1:
Banda recta con reticulado, patron banda horizontal

5.2:

Linea recta

Banda recta con reticulado (2)
Patron banda vertical

5.3:
Linea recta
Triangulo negro
Patron banda horizontal

5.4:

Linea recta

Banderines con contorno blanco
Patron banda horizontal

5.5:

Bandas rectas negras cruzadas, patrén bandas cruzadas

5.6:
Arrifionado reticulado simple (2), patrén en serie
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Como puede observarse, algunos Grupos son compartidos por. ambas formas (los
Grupos 1, 2, 3, 6, 7 y 8.1 de las ollas se presentan también en los cantaros) mientras que
otros son exclusivos de cada una aunque todos comparten los mismos patrones de

estructuracion.

Las Tablas 227 y 228 muestran la distribucién de los distintos Grupos entre los
sitios de la quebrada para las ollas y cantaros respectivamente, observandose que ambas

formas se concentran especialmente en los sitios del sector medio de la quebrada.

Al igual que en los pucos subhemisféricos, también algunas ollas y cntaros agregan

“detalles” que los particularizan del “grupo general”.
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En el caso de las ollas subglobulares (Fig. 18), para el Grupo 1, en La Huerta, una
olla tiene la “banda recta con reticulado” bordeada por lineas blancas. En Tilcara, una olla
agrega “linea recta” y en Volcan, una olla tiene “figura negra €” en ambas asas.

Grupo 2: en Tilcara una olla se presenta sin “linea recta”.

Grupo 3: en Tilcara, una olla en la otra cara tiene disefios pintados correspondientes
al Grupo 2 y en Hornillos una olla presenta “tridngulo con reticulado”.

Grupo 7: en Los Amarillos una olla incorpora “tridngulo negro” y “forma circular
con linea recta”, en La Huerta una olla incluye “flecha” y en Tilcara otra presenta
“tridngulo con flecha”.

En el caso de los cantaros subglobulares (Fig. 19), para el Grupo 1 en Angosto
Chico, uno posee dos “lineas rectas” verticales y en Tilcara uno presenta “tridangulo con
reticulado” y “banda curvilinea con reticulado e”.

Para el Grupo 3, en Yacoraite un cantaro incorpora “flecha”, en La Huerta otro
presenta “figura negra b” y en Tilcara otro incluye “flecha”, “tridigito con linea recta” y
“figura negra .

Por 1ltimo se evalu6 la correlacion entre las unidades de disefio pintadas en la cara
externa y el borde interno donde no se registra ninguna clara asociacion entre los disefios
pintados de una y otra superficie tanto para las ollas como para los cantaros (Tablas 229 y
230).

2- Vasijas “indeterminadas”

Un conjunto de 59 vasijas han sido clasificadas como “indeterminadas” debido a
que sus formas y/o tratamiento de superficie y/o decoracién no se ajustan exactamente a las
variables de clasificacién propuestas si bien exhiben cierta familiaridad con las vasijas de
estilos locales antes presentadas. Consideré importante no forzar su clasificacion en alguna
de las categorias definidas, sino valorar la presencia de estas vasijas que escapan de las
pautas convencionales que caracterizan al conjunto mas amplio de ceramica Humahuaca y,
por eso, fueron analizadas por separado.

Entre estas piezas “indeterminadas” podemos distinguir dos grupos:

Uno, incluye formas que no se presentan habitualmente en la quebrada pero si su
tratamiento de superficie y disefios pintados, agregandose dos casos donde ocurre lo
contrario: se trata de dos pucos subhemisféricos con tratamiento naranja y disefios pintados
en morado. También incluimos aqui dos pucos y una jarra con tratamiento marrén oscuro
pintado pulido, siendo los tinicos casos entre las piezas relevadas.

El otro grupo comprende piezas cuyas formas y/o tratamientos de superficie y/o
disefios pintados remiten a ceramicas procedentes de areas vecinas como Casabindo en la
Cuenca Miraflores-Guayatayoc en la puna jujefia (Albeck y Ruiz 1997; Albeck 2001), Yavi
en el sur de Bolivia y extremo norte de la puna jujefia (Krapovickas 1965, 1973; Avila
2006) y La Paya en el Valle Calchaqui (Calderari 1988) aunque no es posible establecer
que estrictamente pertenezcan a los estilos caracteristicos de cada una. Son piezas que
muestran cierta familiaridad con las de la quebrada pero que también comparten algunas
pautas de estos estilos, sin poder adscribirlas en uno u otro con certeza.

Dentro del primer grupo incluimos las siguientes formas: 3 vasos biglobulares, 6
vasos, 1 botella, 4 pucos de formas no convencionales, 1 puco con puntos de inflexién
marcados, 5 pucos de paredes convergentes, 8 jarras, 5 ollas pequefias (de altura igual o
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menor a 10 cm.), 2 tazas, 2 cantaritos de borde evertido y boca ancha, 1 vasija de boca
ancha y 1 vasito cuadruple (Fig. 20).

En todos los casos se trata de formas que no han sido habitualmente descriptas para
la quebrada pero su tratamiento de superficie y disefios pintados se presentan ampliamente
en las formas quebradefias caracteristicas.

Los tres vasos biglobulares tienen tratamiento negro/rojo pintado pulido,
correspondiendo las unidades de disefio pintadas a “banda recta con reticulado” y
“tridangulo con lineas paralelas diagonales™ con una estructuracion, en todos los casos, de
tipo banda horizontal.

De igual forma, todos los vasos tienen el tratamiento negro/rojo, excepto uno que es
alisado, mientras que los disefios pintados corresponden a “banda recta con reticulado” con
patrén banda horizontal y vertical y un solo vaso presenta “tridngulo con reticulado™ con
patrén en serie.

La botella presenta el tratamiento negro/rojo con unidades de disefio pintadas de
tipo “tridngulo con lineas paralelas diagonales” con patrén banda horizontal.

Los cuatro pucos de formas no convencionales presentan la superficie interna
negro/rojo pintado pulido con disefios pintados que comprenden “arrifionado reticulado
simple”, “banda recta con reticulado”, “tridngulo con reticulado” y “triangulo con lineas
paralelas diagonales™ con un patrén de estructuracion que corresponde a los tipos circular,
lineal, cuatripartito y circular, respectivamente. Dos presentan linea recta en el labio y
ninguno posee unidades de disefio pintadas en la cara externa. El puco con “triangulo con
lineas paralelas diagonales™ en la cara interna presenta en la externa un gran apéndice de
forma circular.

El puco con puntos de inflexion marcados presenta la superficie externa e interna
negra/roja, con disefios pintados que en el caso de la superficie externa corresponden a
“figuras negras™ con estructuracion en serie y en la interna a “banda recta con reticulado”
con estructuracion circular; presenta linea recta en el labio.

Dos pucos de paredes convergentes tienen el tratamiento negro/rojo en la cara
externa mientras que la interna es alisada. Los disefios pintados corresponden a “banda
recta con reticulado” y uno tiene apéndices zoomorfos. Los tres pucos restantes presentan la
cara externa roja pintada pulida (1) y alisada (2), combinandose en la cara interna con el
tratamiento alisado. ’

Las vasijas agrupadas como jarras constituyen piezas cuya morfologia no se ajusta
exactamente a las jarras simples descriptas anteriormente para los sitios de la quebrada, ya
que presentan un cuerpo mas globular que estas y algunas incluyen un pequefio cuello. La
mayoria tiene la superficie externa negra/roja (caracteristica que no se presenta en las jarras
simples) con “banda recta con reticulado” y patrén tipo banda horizontal mientras que dos
estan alisadas.

Entre las ollas, una sola se presenta alisada y no posee asas mientras que otra es roja
pintada pulida y las restantes poseen el tratamiento negro/rojo. Las unidades de disefio
corresponden a “banda recta con reticulado™ con una estructuracién tipo banda horizontal.

Las dos tazas presentan el tratamiento alisado.

7 Es interesante notar que en estos pucos la superficie interna se presenta alisada -a diferencia de los pucos
subhemisféricos y troncocénicos- y los disefios pintados exclusivamente en la superficie externa, debido a sus
paredes convergentes.
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Los dos cantaritos de borde evertido y boca ancha tienen tratamiento negro/rojo.
Uno presenta unidades de disefio pintadas que corresponden a dos “lineas paralelas
horizontales rellenas con lineas paralelas verticales” en la cara externa y “tridngulo negro
con contorno blanco” en el borde interno y el otro “banda con reticulado” ambos con una
estructuracion tipo banda horizontal.

La vasija de boca ancha presenta la superficie externa negra/roja, correspondiendo
el disefio pintado a “banda recta con reticulado” con una estructuracion tipo banda
horizontal.

El vasito cadruple est4 alisado.

Finalmente, en este grupo incluimos 4 piezas cuyo tratamiento de superficie no se
ha registrado en otras piezas de la quebrada: dos pucos subhemisféricos naranja pintado
pulido en la cara interna y disefios pintados en morado que corresponden en un caso a
“lineas rectas con lineas cortas oblicuas irregulares” y en el otro a “tridngulos rellenos”.®
También, un puco de paredes convergentes, otro puco con borde ligeramente invertido y
una jarra con punto de inflexion marcado y cuello, todos con tratamiento marrén oscuro
pintado pulido en la cara externa, sin disefios pintados (Fig. 21).

La Tabla 231 muestra la distribucion de estas piezas entre los sitios de la quebrada.

En el segundo grupo de vasijas “indeterminadas”, las formas que nos remiten a
piezas de la zona de Casabindo incluyen: una vasija globular con cuello y dos asas
horizontales en la parte media del cuerpo y una vasija con boca ancha, siguiendo las
definiciones de Albeck (2001: 364) (Fig. 22). La primera pieza, con decoraciéon en
negro/rojo compuesta por lineas oblicuas paralelas que delimitan campos triangulares y
limitadas por una linea que corre en la base del cuello y por otra que pasa por las asas, es
semejante a las definidas para el “estilo Casabindo”, aunque las de este estilo suelen incluir
puntos blancos entre las lineas oblicuas que esta vasija no posee; en la segunda, con
decoracién negro/rojo en dos campos limitados por las asas donde cada uno presenta
paneles rellenos con lineas reticuladas, las asas son horizontales en tanto las que
corresponden a Casabindo usualmente tienen asas verticales.

La vasija globular con cuello procede de Tilcara y la vasija de boca ancha de
Hornillos.

Asimismo, un conjunto de 10 vasijas presentan alguna semejanza con aquellas que
corresponden al estilo Yavi (Fig. 23):

Un vaso biglobular, como los descriptos anteriormente y que no constituye una
forma habitual del estilo Yavi, pero con tratamiento de superficie de color ante,
caracteristico de este estilo.

Una jarra con “banda recta con reticulado”como las antes descriptas; aunque las
jarras no son formas que habitualmente se presenten en el estilo Yavi, esta posee la
superficie de color ante, caracteristica del mismo.

Un vaso, forma que tampoco se presenta habitualmente en Yavi, también con
tratamiento de superficie de color ante.’

® Estas piezas por el color de su tratamiento de superficie y diseflos pintados podrian corresponder al estilo
Chicha bicolor morado sobre naranja; sin embargo, en este estilo la pintura morada se presenta en bandas
sobre el labio y borde de los pucos (Raffino et a/ 1986: 91) mientras que en las piezas aqui analizadas los
disefios pintados se distribuyen en toda la superficie interna.

? Presenta también disefios pintados en negro desleido comunes en las piezas yavi que no pueden distinguirse
en su totalidad.
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Una olla similar a las “ollas simples” que Avila (2006: 47) describe para el estilo
Yavi pero cuyo tratamiento alisado impide adscribirla con certeza al mismo.

Una vasija que podria incluirse en el tipo “vasija de boca ancha restringida simple”
(Avila 2006: 47) aunque los disefios pintados -tridngulos con lineas paralelas diagonales
bordeados con linea blanca- son propios de la quebrada.

Dos “escudillas hemisféricas simples” (Avila 2006: 40) con el tratamiento de
superficie de color ante, caracteristico de las piezas Yavi, pero con disefios pintados y un
patron de estructuracion habitual para piezas de la quebrada que corresponde a “tridngulo
con reticulado” con patrén cuatripartito y “banda recta con reticulado” y “banda curvilinea
con reticulado ¢ con patrén lineal.

Dos vasos chatos b con disefios pintados que corresponden a “triangulo con
reticulado” y “lineas en V” con patrén tripartito, propios de la quebrada, pero con
tratamiento color ante, caracteristico de las piezas Yavi.

Por tltimo, una “escudilla hemisférica simple” (Avila 2006: 40) con tratamiento
ante pero con disefios pintados y estructuracién que no son comunes ni a las piezas de la
quebrada ni a las yavi.

- El vaso biglobular, la jarra y la olla simple proceden de Pefias Blancas. El vaso de
Campo Morado y la vasija de boca ancha de Tilcara. La escudilla con “triangulo con
reticulado” proviene Hornillos al igual que la restante escudilla con disefios que no pueden
adscribirse ni a la quebrada ni a yavi. La otra escudilla con “banda recta con reticulado” y
“banda curvilinea con reticulado ¢” procede de Volcan. Los vasos chatos b de Puerta de
Juella.

Ortiz y Delgado (2002b) han denominado como Volcdn-La Paya a un conjunto de
vasijas procedentes del primer sitio que muestran caracteristicas mixtas.

Dos pucos y una olla pequefia presentes en la muestra estudiada podrian
corresponder a este grupo de piezas que combinan caracteristicas de la quebrada y de los
estilos de La Paya (Calderari 1988) (Fig. 24).

Ambos pucos tienen tratamiento negro/rojo pintado pulido, uno decorado con una
serie de “tridngulos negros™ en el borde de la superficie externa y el otro con “triangulos
con reticulado” dispuestos en el mismo sector de la pieza mientras que en la superficie
interna presenta dibujos estilizados que representan suris.

La presencia de disefios pintados a modo de banda horizontal en la superficie
externa es poco frecuente en la quebrada al igual que los motivos figurativos, en este caso
suris estilizados -siendo tnicos en el conjunto de la piezas relevadas-, mientras que tienen
cierta semejanza con la decoracion presente en las piezas de La Paya.

Por su parte, los disefios presentes en la olla que corresponden a “bandas
triangulares reticuladas™ y “triangulos reticulados con espiral”, también remiten a los que se
presentan en La Paya.

La olla y el puco con disefios de suris provienen de Volcan mientras que el restante
puco de Angosto Chico. -

3- Ceramica inca

Un conjunto de 97 piezas enteras y fragmentos de partes diagnodsticas de la muestra
relevada se clasificaron como ceramica inca.

Debido a la baja cantidad de piezas enteras que en base a su morfologia pudieron
clasificarse como “inca”, se consideraron también fragmentos de partes diagnésticas o
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fragmentos con disefios pintados caracteristicos del estilo inca para obtener una muestra
maés completa de este tipo de ceramica y su procedencia, a diferencia del anélisis realizado
para las piezas locales donde solo se incluyeron vasijas completas. Por el mismo motivo,
también se incorporaron al andlisis algunas piezas que no han podido ser directamente
observadas pero de las cuales se poseen referencias bibliograficas, lo cual ha permitido
complementar la informacién obtenida.

Las piezas relevadas se distribuyen de la siguiente manera: 37 platos ornitomorfos
(24 piezas completas y 13 fra (%mentadas) 24 pelikes, 22 aribalos y/o aribaloides (14 piezas
completas y 8 fragmentadas) 4 platos, 4. puchuelas, 3 aysanas y. 3 ollas de pie (1 completa
y 2 fragmentadas).

Platos ornitomorfos

El tratamiento de superficie corresponde a negro/rojo pintado pulido (16 piezas
enteras y 12 fragmentadas), negro/ante pintado pulido (6), rojo pintado pulido (2) y morado
y ante pintado pulido (1) en la cara interna mientras que la externa en todos los casos se
presenta pulida.

Las unidades de disefio pintadas que han podido registrarse sobre la cara interna de
las piezas enteras y en algunas de las piezas fragmentadas corresponden a:

Negro/rOJo (Fig. 25):

Linea recta (en el labio) + tridngulos unidos por sus vértices combinados con lineas
paralelas verticales (patréon lineal) (6).

- Lineas paralelas rectas (en el labio) (5).

- Tridngulos unidos por sus vértices combinados con lineas paralelas verticales
(patrdn lineal) (2).

- Linea recta (en el labio) + lineas cortas distribuidas irregularmente + tridngulos
unidos por sus vértices (patron cobertura total) (2).

- Manchas de pintura distribuidas regularmente (patron cobertura total) (2).

- Lineas paralelas rectas (en el labio) + linea quebrada negra (en la cara externa)
(patrén continuo) (1).

- Linearecta (en el labio) (1).

- Linea recta (en el labio) + bandas cruzadas con damero reticulado (patrén
cuatripartito) (1).

- Linea recta (en el labio) + cruz (patr6n central) (1).

- Linea recta (en el labio) + lineas paralelas rectas cruzadas (patron cuatripartito) (1).

- Linea recta (en el labio) + linea recta (en la cara externa) + tridngulos reticulados
unidos por el vértice (patron cobertura total) (1).

- = Llamitas (patron cobertura total) (1).

Negro/ante (Fig. 26):
- Lineas paralelas regtas (en el labio) (2).
- Diseﬁps indeterminados en negrq desleido (1)

10 Se copsideran en con_]unto ya que no puede determinarse a que categoria pertenecen las piezas
fragmentadas.
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- Linea recta (en el labio) + disefios indeterminados en negro desleido (1)

- Linea recta (en el labio) + disefio cruciforme con terminacién en forme de peine
(patrén central) (1).

- Rombos concéntricos + fila de tridngulos + linea recta espiralada (patrén lineal) !

(1).

Puede observarse que los platos ornitomorfos presentan una variedad de unidades de
disefio pintadas, algunas de las cuales son comunes en las formas de la quebrada (linea
recta en el labio, cruz, lineas paralelas rectas cruzadas), otras son caracteristicas del estilo
Yavi (disefios en negro desleido) y otras que pueden considerarse propias de la cerdmica
inca (lineas paralelas rectas en el labio, tridAngulos unidos por sus vértices combinados con
lineas paralelas verticales, bandas cruzadas con damero reticulado, disefio cruciforme con
terminacién en forme de peine, tridngulos reticulados unidos por el vértice, rombos
concéntricos, fila de tridngulos, linea recta espiralada). Por su parte, las “manchas de
pintura distribuidas regularmente” y las “llamitas” son disefios caracteristicos del estilo
denominado como Inca Pacajes, considerado como un tipo de cerdmica “Inca Provincial”
de la zona de Arica (Chile) (Munizaga 1957).

Cabe destacar también que se presenta la combinacién de una pauta de decoracién
frecuente en las piezas de la quebrada como la linea recta en el labio con disefios inca.

Pelikes

El tratamiento de superficie corresponde a negro/rojo pintado pulido (11),
negro/ante pintado pulido (7), rojo/crema pintado pulido (2), negro/morado pintado pulido
(1), negro/ante y morado pintado pulido (1), ante pintado pulido (1) y alisado (1).

Las unidades de disefio pintadas que han podido reglstrarse sobre estas piezas
corresponden a:

Negro/rOJo (Fig. 27):
Banda recta con reticulado (patrén banda horizontal) (2).

- Linea recta (en el labio) + lineas paralelas rectas (en el borde interno) (1).

- Triangulo negro (patrén banda vertical) (1).

- Triangulo negro (borde interno) + banda recta con reticulado (patrén banda vertical)
.

- Triangulo con espiral + tridngulo con apéndices paralelos (patrén banda horizontal)
(.

- Linea recta (en el labio) + lineas paralelas rectas (en el borde interno) + banda recta
con reticulado + lineas paralelas rectas + tridngulo con apéndices paralelos (patrén
banda horizontal) (1).

- Linea recta (en el labio) + banda recta con reticulado + lineas paralelas rectas +
tridngulo con apéndices paralelos (patron banda horizontal) (1).

' En este caso la estructuracioén de los disefios pintados no se ajusta a los patrones propuestos para el analisis
por tratarse de un motivo complejo similar a los de los estilos cuzquefios (Pardo 1939; Rowe 1944).
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- Linea recta (en el labio) + bandas paralelas rectas (en el borde interno) + banda
recta con reticulado + tridngulo con apéndices paralelos (patrén banda horizontal)
(1).

- Linea recta (en el labio) + lineas paralelas rectas (en el borde interno) + banda recta
con reticulado + tridngulo con apéndices paralelos + tridngulo con espiral (patron
banda horizontal) (1).

- Linea recta + arrifionado reticulado compuesto + figura negra d (patrén banda
horizontal) (1).

Negro/ante (Fig. 28):

Linea recta (en el labio) + tridngulo con espiral (en el borde interno) + linea recta +
triangulo con espiral (patrén banda horizontal) (1).

- Tridngulo con espiral (en el borde interno) + linea recta + tridngulo con espiral
(patrén banda horizontal) (1).

- Linea recta (en el labio) + semicirculo negro (en el borde interno) + linea recta +
tridngulo con espiral (1).

- Linea recta (en el labio) + banda recta con reticulado + linea recta + triangulo con
espiral (1).

- Linea recta + tridngulo con espiral (patrén banda horizontal) (1).

- Banda recta con reticulado + linea recta + tridngulo con espiral (patr6n banda
horizontal) (1).

- Linea recta + lineas paralelas rectas + tridangulo con espiral + espiral (patrén banda
horizontal) (1).

Rojo/crema:
- Triangulo con espiral (en el borde interno) + banda recta con reticulado + linea recta
+ tridngulo con espiral (patr6n banda horizontal) (2).

Negro/morado:
- Banda recta con reticulado + tridngulo con espiral (patron banda horizontal) (1).

Negro/ante y morado:
- Disefios indeterminados en negro desleido (1).

Los pelikes también presentan una variedad de unidades de disefio pintadas siendo
algunas propias de la quebrada como la linea recta en el labio, lineas paralelas rectas en el
borde interno, banda recta con reticulado (patrén banda horizontal y vertical), tridngulo
negro (patron banda vertical) y arrifionado reticulado compuesto, mientras que aquellos que
combinan fundamentalmente banda recta con reticulado, tridngulo con apendlces paralelos
y tridngulo con espiral con una estructuracién en banda horizontal se asemejan al patrén de
decoracion del estilo Yavi. '

12 Si bien estos disefios pintados también son frecuentes en la quebrada, se presentan fundamentalmente en la
superficie interna de los pucos subhemisféricos y no necesariamente combinados entre si.
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Aribalos y aribaloides

El tratamiento de superficie corresponde a negro/rojo pintado pulido (10 piezas
enteras y 2 fragmentadas), policromo (2 piezas enteras y 3 fragmentadas), negro/naranja
pintado pulido (2 piezas fragmentadas) y ante y marrén pintado pulido (2).

Las unidades de disefio pintadas que han podido registrarse sobre estas piezas y en
algunas de las partes fragmentadas corresponden a:

Negro/rojo (Fig. 29):

- Linea recta + banderines (patrén banda vertical) (5).

- Lineas paralelas rectas (en el borde interno) + linea recta + banderines (patrén
banda vertical) (2).

- Linea recta (en el labio) + bandas paralelas rectas (en el borde interno) + linea recta
+ banderines (patron banda vertical) (1).

- Linearecta (en el labio) + linea recta + banderines (patrén banda vertical) (1).

- Bandas paralelas rectas (en el borde interno) + linea recta + banderines (patrén
banda vertical) (1).

Policromo (Fig. 30):

- Disefios zoomorfos (1).

- Fila de rombos (2).

- Helecho + lineas quebradas paralelas combinadas con lineas verticales + lineas
rectas paralelas combinadas con lineas verticales (1). "

- Filas de tridngulos + lineas quebradas paralelas combinadas con lineas verticales
(D). '

- Fila de rombos + lineas quebradas paralelas combinadas con lineas verticales +
lineas rectas paralelas combinadas con lineas verticales (1)."

Negro/naranja:
- Fila de rombos (2)

Sobre los aribalos y aribaloides se presentan dos grupos de unidades de disefio,
aquellas que se presentan en piezas de la quebrada (lineas y bandas paralelas rectas en el
borde interno, banderines) y aquellas que conforman motivos complejos similares a los de
los estilos cuzquefios.

Platos

El tratamiento de superficie corresponde a negro/rojo pintado: pulido en .la cara
interna (4) mientras que la externa en todos los casos se presenta pulida.

" En estas piezas con tratamiento policromo y motivos similares a los de los estilos cuzquefios, la
estructuracién de los mismos no se ajusta a los patrones definidos para la quebrada.
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Las unidades de disefio pintadas que han podido registrarse sobre estas piezas
corresponden a (Fig. 31):

- Linea recta (en el labio) (1)

- Linea recta (en el labio) + cruz (patrén central) (1).

- Linea recta (en el labio) + linea recta + banda recta con reticulado + circulo (patrén
radial) (1).

- Linea recta (en el labio) + lineas curvas concéntricas + banda cerrada con reticulado
a (patron cobertura total) (1).

Se observa que sobre los platos se presentan solo disefios pintados que suelen
presentarse sobre los pucos de la.quebrada.

Puchuelas -

El tratamiento de superficie corresponde a ante pintado pulido (2) (Fig. 32),
negro/rojo pintado pulido (1) y morado pintado pulido (1).

Las unidades de disefio pintadas que han podido registrarse sobre las piezas
negro/rojo corresponden a:
Linea recta + tridngulo negro + banda recta con reticulado (patréon banda vertical),
observandose que se presentan solo disefios propios de la quebrada.

Aysanas

El tratamiento de superficie corresponde a negro/ante pintado pulido (2) y
negro/rojo pintado pulido (1).

Las unidades de disefio pintadas que han podido registrarse sobre estas piezas
corresponden a:

Negro/ante:
- Disefios indeterminados en negro desleido (2) (Fig. 33).

Negro/rojo: _
- Fila de tridngulos (patrén en serie).

En este caso, se presentan disefios pintados que caracterizan al estilo yavi e inca.
Ollas de pie

El tratamiento de superficie corresponde a alisado (2) y negro/rojo pintado pulido
(1). La unidad de disefio pintada corresponde a banda recta negra, que se presenta en la
quebrada.

El conjunto de piezas inca cuyas referencias han sido tomadas de la bibliografia
comprenden: )

- Un aribaloide negro/rojo con filas de tridngulos y lineas quebradas paralelas

combinadas con lineas verticales en la cara delantera y lineas oblicuas que parten de
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una linea vertical y el motivo de helecho en la posterior (Salas 1945: 141-44, Figura
54) (Fig. 34).

- Un aribalo negro/rojo con un complejo motivo que incluye tridngulos, tridngulos
con espiral, figuras zoomorfas que parecen representar suris, disefios en forma de
“E”, entre otros, que remiten al estilo Inca Paya o Casa Morada Policromo (Salas
1945: 144-48, Figuras 55 y 56) (Fig. 35).

- Un aribalo policromo con tridngulos unidos por sus vértices combinados con lineas
paralelas verticales y motivo de helecho (Salas 1945: 159-160, Figura: 59) (Fig. 36).

- Una puchuela (Salas 1945: 137, Figura 47) (Fig. 37).!*

- Tres fragmentos de cabezas correspondientes a platos ornitomorfos (Salas 1945:
121-122, Figura: 29) (Fig. 38).

- Una aysana policroma con bandas verticales de triangulos unidos por el vértice y
lineas paralelas horizontales (Debenedetti 1930: Lamina XIX) (Fig. 39).

La Tabla 232 muestra la distribucion del total de las piezas inca en los sitios de la
quebrada (se incluyen las piezas relevadas y aquellas referidas en la bibliografia) y la Tabla
233, la distribucién de acuerdo a los diferentes disefios pintados que se presentan sobre las
mismas.

4- Ceramica Yavi

Aqui incluimos aquellas vasijas presentes en sitios de la quebrada que ya han sido
clasificadas como “yavi” (Avila 2006) y aquellas que por su forma, tratamiento de
superficie y disefios pmtados claramente pueden ser adscriptas a este estilo, conformando
un conjunto de 59 vasijas.’

El grupo més numeroso estd conformado por las “escudillas hemisféricas simples”
(Avila 2006: 40) que incluyen:

- 5 escudillas con tratamiento de superficie rojo, sin disefios pintados.

- 2 con tratamiento de superficie rojo, con disefios:
1 con “lineas paralelas rectas” y “espiral rayada” en la cara interna y otra con una
“linea recta” en la cara externa.

- 22 con tratamiento ante, sin disefios pintados.

- 6 con tratamiento ante, con disefios pintados:

2 presentan “lineas paralelas rectas” en el labio y dos “triangulos negros” unidos por

el vértice en la cara interna.

1 presenta “lineas cruzadas™ y otra “lineas paralelas rectas” en el labio en bisel.

1 con dos filas de “tridngulos negros enfrentados” en el borde de la cara externa.

1 con configuracion radial (Avila 2006: 67) en la cara interna donde se combinan

figuras elipticas negras y reticuladas que se entrelazan.

- 2 con tratamiento de superficie morado, sin disefios pintados.

' El autor indica que no es posible describir el tratamiento de superficie, aunque parece haber estado pintada
y pulida.

' Como fue indicado en el Capitulo VII, utilizo la caracterizacién propuesta por Avila (2006) para la
descripcién de la piezas yavi.
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1 con tratamiento policromo, sin disefios pintados (la superficie externa presenta dos
bandas, una morada y otra ante, sobre fondo marrén y la superficie interna es
morada).

3 con tratamiento policromo, con disefios pintados:

1 posee la superficie externa roja con “damero cruzado” en el borde de la cara
externa y la superficie interna ante.

1 tiene la superficie externa ante con “damero cruzado” en el borde de la cara

externa y la superficie interna ante més claro.

1 posee la superficie externa ante y la superficie interna roja con “banda recta con
reticulado” y “tridigitos”.

Otro grupo lo constituyen las “escudillas hemisféricas con inflexiéon pronunciada”

(Avila 2006: 40) que incluye:

1 escudilla con tratamiento de superficie rojo, con disefios que corresponden a
“banda recta con reticulado” en la cara interna.

1 con tratamiento ante, sin disefios pintados.

2 con tratamiento ante, con disefios pintados:

1 presenta una “banda curvilinea negra continua” en el borde de la cara externa y 4
“espirales” agrupadas de a dos y enfrentadas en la cara interna.

1 posee “tridngulos con espiral” en el borde de la cara externa y “triangulos con
espiral” y “banda recta con reticulado” en la cara interna distribuidos de manera
circular.

1 con tratamiento policromo, sin disefios pintados (la superficie externa presenta dos
bandas, una naranja y otra morada, sobre fondo ante y la superficie interna es ante).
Otras formas menos numerosas incluyen:

3 “cuencos con un pico simples” (Avila 2006: 46). Los tres con tratamiento rojo,
uno presenta una “linea recta” en la superficie externa y los otros dos, “triangulo
con espiral”.

2 “céantaros simples” (Avila 2006: 41) con tratamiento ante, con disefios pintados.
Uno con una “figura negra” en el borde de la superficie externa y otro con “banda
recta con reticulado”.

2 “cantaritos compuestos bajos simples™ (Avila 2006: 42). Uno con tratamiento rojo
y disefios que corresponden a “banda recta con reticulado” y “triangulos con
espiral” dispuestos en bandas horizontales y el otro con tratamiento ante, sin disefios
pintados.

1 “cantarito con un pico con cuello” (Avila 2006: 46) con tratamiento ante y disefios
que corresponden a banda con reticulado.

1 “cantarito compuesto bajo bicénico” (Avila 2006: 42) con tratamiento 10jo y
disefios pintados que corresponden a paneles alternos rellenos, unos con “bandas
recta con reticulado” y otros con “tridngulos con espiral” y “triangulos con
apéndices paralelos™.

1 “céntaro simple bicnico” (Avila 2006: 42) con tratamiento rojo y tres paneles
rellenos con “banda recta con reticulado”.

1 “botella subglobular con asas asimétricas con cuello evertido” (Avila 2006: 45)
con tratamiento ante, sin disefios pintados.

1 “escudilla troncoconica simple” (Avila 2006: 39) con tratamiento ante, sin disefios
pintados.
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- 1 “cuenco con asa lateral” (Avila 2006: 41) con tratamiento rojo, sin disefios
pintados.

Es interesante destacar que algunos de los disefios pintados presentes en la vasijas
Yavi relevadas, también estdn presentes en la quebrada: espiral rayada, triangulo negro,
banda recta con reticulado, damero con lineas cruzadas, tridigito, espiral, banda curvilinea
negra continua, triangulo con espiral y tridngulo con apéndices paralelos.

Por ultimo, a excepcion de Coctaca, Campo Morado y Juella los restantes sitios de
la quebrada presentan al menos una pieza Yavi: Pefias Blancas (4), Yacoraite (5), Los
Amarillos (3), La Huerta (3), Angosto Chico (7), Puerta de Juella (2), Huichairas (3),
Tilcara, (20), Hornillos (1), Ciénaga Grande (1) y Volcén (10).
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CAPITULO IX.
DISCUSION Y CONCLUSIONES

La interpretaciéon de conjuntos de objetos con atributos similares (estilos) como
materializacién de la identidad de grupos sociales pasados conlleva una vision homogénea
y estatica de los mismos, simplificando la complejidad intrinseca en toda sociedad. Sin
embargo, partiendo de una concepcion de identidad como una propiedad dindmica, flexible
y contingente y entendiendo la cultura material como expresion de significados culturales
que juega un rol simbolico activo en la relaciones sociales, podemos avanzar en la
comprension del complejo interjuego entre la produccion y el consumo de cultura material
y los procesos identitarios de una sociedad.

Ya no es posible pensar en una tnica identidad social sino en miltiples identidades
que se desarrollan al interior de una sociedad en funcién de las distintas practicas
economicas, politicas y simbodlicas en las que intervienen sus miembros, donde -al mismo
tiempo- la participacion de la cultura material es dinamica, resignificindose continuamente
en los distintos contextos en donde es utilizada. Entonces, si bien hay una unidad que da
coherencia a las expresiones materiales de una sociedad que conforman el “estilo” que la
identifica, este ya no puede ser considerado como un conjunto monolitico, cerrado y
homogéneo de objetos sino como un sistema dinamico y abierto a expresiones variables de
los significados culturales recreados y comunicados a través de él.

Retomando los objetivos y preguntas que formulamos al comienzo de esta
investigacion, se procurara ahora dar cuenta de la existencia de diferencias locales en la
produccién y consumo de pautas estilisticas para acercamos al entramado de identidades
sociales puestas en juego en la Quebrada de Humahuaca antes de la llegada de los inca,
para luego considerar aquellos aspectos estilisticos que fueron resignificados y/o
incorporados en momentos incaicos cuando las identidades locales debieron ser recreadas
frente al poder estatal.

La Quebrada de Humahuaca en el periodo Tardio: un complejo entramado de
identidades sociales

Varios son los modelos que han procurado dar cuenta de la organizacién socio-
politica de las sociedades que vivieron en la Quebrada de Humahuaca antes de la llegada de
los inca (ver Capitulo IIT).

Recapitulando la informacién presentada, interesa destacar que los estudios
etnohistéricos coinciden en sefialar que la quebrada estuvo habitada por distintos grupos de
gran afinidad cultural los cuales podrian definirse como unidades politicas organizadas bajo
el mando de un curaca. Estos mantenian cierta independencia entre si -llegando incluso a
sostener conflictos entre ellos- pero podian aliarse frente a un objetivo coman. En este
ultimo caso, se ha sugerido la existencia de dos grandes parcialidades (omaguacas vy
tilcaras) cuyos curacas tendrian suficiente poder como para aglutinar bajo su mando a las
parcialidades menores. A partir de la informacion etnohistérica se sabe también que estas
comunidades mantuvieron su identidad atn en tiempos muy posteriores a la conquista
(Sanchez 2004). En relacién a esto, Nielsen (2007a: 43) indica que los pueblos de la
quebrada conservaron importantes aspectos de su cultura y modo de vida durante el siglo
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XVI, sugerido por la continuidad en la ocupacion de algunos poblados y en las practicas
funerarias.

La informacion arqueologica da cuenta -coherentemente con la informacion
historica- de la presencia de grupos sociales asentados a lo largo de la quebrada, los cuales
estarian en conflicto entre si 0 con poblaciones externas (Nielsen 1996, 2001, 2003; Palma
1998) dando pie a una incipiente jerarquizacion sociopolitica. En principio, a estos grupos
se les ha atribuido caracteristicas de “jefaturas” (Albeck 1994; Nielsen 1996; Palma 2000)
y mas recientemente han sido caracterizados como sociedades con una organizacion
comunitaria y descentralizada bajo una autoridad corporativa (Nielsen 2006, 2007a). Los
mismos muestran una importante unidad cultural manifiesta a través de su arquitectura,
formas de inhumacion y, en especial, en los objetos de uso cotidiano como la ceramica.

Las vasijas recrean en sus diferentes morfologias y decoraciones un estilo regional
producido y consumido en los asentamientos del area y que identifica lo omaguaca. El
analisis presentado en el capitulo anterior permiti6 dar cuenta de estas caracteristicas
generales que dan unidad estilistica a las vasijas de produccién local.

A manera de sintesis se puede mencionar que el repertorio morfologico esta
conformado por un conjunto de vasijas abiertas y cerradas (pucos, jarras, vasos, ollas y
céantaros) donde las mas abundantes son los pucos subhemisféricos. Este conjunto de piezas
presenta tratamientos de superficies diversos (alisado rojo, gris, marrén pintado pulido)
sobre los cuales, en algunos casos, se han afiadido unidades de disefio pintadas en negro o
blanco y negro, unidades de disefio incisas y modelados. Las unidades de disefio pintadas
-solas o combinadas entre si- son las {inicas que se presentan en los cuatro sectores de las
piezas donde se registra la decoracion (labio, borde interno, cara externa e interna). Entre
estas puede observarse un repertorio mas limitado para el labio y el borde interno de las
piezas, que se amplia para la cara externa de las piezas cerradas mientras que la cara interna
de las piezas abiertas es la que presenta la mayor variedad de unidades de disefio pintadas.
Las unidades de disefio incisas restringen su presencia al labio y cara externa de las piezas
cerradas, no habiendo ningiin caso de incisiones en el borde interno o cara interna de piezas
abiertas. Por su parte, los modelados se presentan siempre en la cara externa tanto de piezas
abiertas como cerradas. En cuanto a la estructuraciéon, en consonancia con la mayor
variedad de unidades de disefio pintadas que presentan la cara externa e interna de las
piezas, son estos sectores los que muestran la mayor cantidad de patrones de estructuracion.

Si consideramos cada uno de los grupos morfolégicos estudiados, las tendencias
observadas son las siguientes:

Entre las piezas abiertas, los pucos subhemisféricos son los que tienen la mayor
variedad de tratamientos de superficie tanto en la cara externa como en la interna. Junto con
los pucos troncocénicos son los Ginicos que presentan el tratamiento marrén pintado pulido
para la cara externa que siempre aparece combinado con el tratamiento gris pintado pulido
en la cara interna. En ningiin caso, los pucos subhemisféricos y troncocénicos presentan la
superficie interna alisada, mientras que algunos pucos con asa si la poseen; asimismo, en
los pucos con asa aparece la combinacién cara externa roja pintada pulida y cara interna
gris pintada pulida que en los primeros no se presenta.

Los vasos chatos presentan la superficie externa mayoritariamente alisada; el gris
pintado pulido es el tratamiento de superficie predominante en la cara interna de los vasos
chatos a, en tanto que para los vasos chatos b el gris pintado pulido, el negro/rojo pintado
pulido y el rojo pintado pulido se presentan en frecuencias similares.
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Entre las piezas cerradas, las ollas subglobulares y cantaros subglobulares son los
que tienen la mayor variedad de tratamientos de superficie en tanto que las jarras simples
(a, b, c y d) se presentan solamente alisadas y en muy pocos casos rojas pintadas pulidas.

Asimismo, el tratamiento de superficie blanco y negro/rojo pintado pulido se
presenta en muy bajas proporciones pero aparece tanto en piezas abiertas (pucos
subhemisféricos) como cerradas (ollas subglobulares y compuestas), mientras que existe
solo un caso de tratamiento blanco/rojo y blanco/gris pintado pulido en la cara interna de
pucos subhemisféricos.

En relacién a la decoracion, las formas abiertas poseen unidades de disefios pintadas
en negro en la cara interna siendo los pucos subhemisféricos los unicos que tienen unidades
de disefio pintadas en cara externa e interna. En el caso de los pucos subhemisféricos y
troncoconicos se agregan los modelados en la cara externa; sin embargo, Unicamente los
pucos subhemisféricos presentan la combinacion de unidades de disefio pintadas y
modelados en la cara externa. Ninguna forma abierta muestra unidades de disefio incisas.

La decoracion de las formas cerradas (ollas, cantaros, jarras de cintura y jarros con 'y
sin asa) consiste principalmente en unidades de disefio pintadas en el labio y/o cara externa
y/o borde interno, en tanto que algunas ollas subglobulares, un cantaro subglobular y una
jarra asimétrica tienen unidades de disefio incisas siendo las ollas subglobulares las unicas
que presentan incisiones en el labio; el borde interno en ningln caso muestra incisiones.
Por su parte, los yuros son la tnica forma cerrada que presenta modelados o la combinacion
de disefios pintados y modelados.

Cabe destacar que las jarras simples (a, b, ¢ y d) son las unicas piezas que no poseen
decoracién en tanto que el resto de las piezas pueden presentarla 0 no en porcentajes
variables, siendo la cara interna de los pucos subhemisféricos la que aparece
mayoritariamente decorada con una amplia combinacién de unidades de disefio pintadas.

Correlacionando el tratamiento de superficie con la decoracién, se observa que las
superficies rojas pulidas son las unicas que se decoran con disefios pintados negros o
blancos y negros (existiendo solo un caso de blanco/gris). Los modelados que aparecen en
la cara externa de los pucos pueden presentarse indistintamente sobre superficies alisadas,
marrones pintadas pulidas, rojas pintadas pulidas o negras/rojo pintadas pulidas. En tanto,
las unidades de disefio incisas en las piezas cerradas se presentan sobre tratamientos
alisados o gris pintado pulido pero nunca sobre superficies rojas pintadas pulidas. Los
modelados que aparecen en los yuros se presentan sobre superficies rojas pintadas pulidas y
en algunos casos estan combinados con disefios pintados.

Con respecto a las unidades de disefio que aparecen en el labio de las piezas, la
“linea recta” es comun a formas abiertas y cerradas (exceptuando las jarras) en tanto que las
“lineas paralelas rectas” se presentan solamente en el labio de los pucos subhemisféricos y
troncocénicos, mientras que las incisiones sélo en el labio de las ollas subglobulares.

Entre las formas abiertas, los pucos subhemisféricos son los unicos que tienen
unidades de disefio pintadas en negro/rojo en la cara externa, con un claro predominio de la
“banda curvilinea negra”.!

Los modelados (pequefias asas y apéndices mamelonares) se presentan en la cara
externa tanto de pucos subhemisféricos como troncocénicos, dandose solo dos casos de
apéndices zoomorfos en pucos subhemisféricos.

1 . . . . 2
Son los pucos que comtinmente se identifican como “estilo Poma”.
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Entre las formas cerradas, el tipo de decoracion preponderante son las unidades de
disefio pintadas con mayoria de “banda recta con reticulado” en las ollas subglobulares y
compuestas y en los cantaros subglobulares, en tanto que las ollas subglobulares son las que
mas exhiben unidades de disefio incisas con preponderancia de los tipos A y B% Los yuros
son los unicos que presentan modelados correspondientes al tipo cara modelada.

Con relacion al tipo de decoracion en la cara interna de las piezas abiertas, son los
pucos subhemisféricos los que presentan la mayor diversidad de unidades de disefio
pintadas -solas o combinadas entre si- seguidos por los pucos troncocénicos y los vasos
chatos b. La distribucion de estas unidades de disefio es mas uniforme en la relacién a la
cara externa (donde claramente predomina la “banda curvilinea negra”), habiendo varios
casos que aparecen solo una o dos veces representados en el total de las piezas. No se
observa ninguna recurrencia significativa entre las unidades de disefio pintadas presentes en
la cara externa con las de la cara interna.

Respecto al tipo de decoracion presente en el borde intemo, todas las formas
muestran al menos un caso de unidades de disefio pintadas, predominando las “bandas
paralelas rectas” y las “lineas paralelas rectas”.

Con relacion a la estructuracion, para el labio predomina la unidad de disefio aislada
con patrén continuo, en correspondencia con la preponderancia de la “linea recta” como
unidad de disefio principal tanto de piezas abiertas como cerradas. :

Entre las piezas abiertas, son los pucos subhemisféricos los que presentan la mayor
variedad de tipos de estructuracion en la cara interna, tanto para las unidades de disefio
aisladas como para el grupo de unidades de disefio, con predominio del grupo de unidades
de disefio con patrén lineal seguido por la unidad de disefio aislada con patrén cuatripartito.
Entre las piezas cerradas, las ollas subglobulares son las que presentan la mayor variedad
de tipos de estructuracion para la cara externa, siendo las mas representadas las unidades de
disefio aisladas con patrén disperso seguido por el patrén tipo banda horizontal y luego el
grupo de unidades de disefio con patron tipo banda horizontal y banda vertical. En el caso
del borde interno, en todas las piezas la estructuraciéon predominante es el patron en serie
que corresponde a unidades de disefio aisladas y un Unico caso de grupo de unidades de
disefio.

Entonces, a partir de la sintesis antes presentada, puede decirse que hay un lenguaje
plastico comin -manifestado en criterios compartidos sobre la produccion de ciertas
formas, el uso de determinados tratamientos de superficie y unidades de disefio y la manera
de combinarlas y estructurarlas en distintos sectores de las piezas- que otorga unidad
estilistica al conjunto de vasijas que identifica a las sociedades de la quebrada en el periodo
Tardio.

Como sefiala Bawden (2001: 286) la identidad social es el resultado de la
interaccion entre un grupo y las circunstancias particulares que encuentra en su tiempo y
espacio. Este proceso conduce al desarrollo de un conjunto de principios estructurales que
engendran reglas y valores cuya aceptacion implicita promueve la cohesién social y las
formas apropiadas de discurso, comportamiento y simbolismo material que manifiestan en
su vida diaria. Estos conjuntos de construcciones conceptuales, conductuales y materiales,
constantemente afirmados y reconstituidos a través de la interacciéon social, generan el
reconocimiento de pertenencia compartida que conforma la identidad colectiva. Sin

? Son las ollas que comitnmente se identifican como “estilo Angosto Chico Inciso™.
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embargo, mientras que las estructuras profundas que atraviesan todos los segmentos de la
poblacion crean un lenguaje compartido, las realidades construidas por individuos y grupos
a partir de esas estructuras compartidas representan diferentes discernimientos de su
experiencia a través de los cuales construyen sus identidades particulares.

Volviendo a las vasijas de la quebrada, cuando se profundizd en el analisis de las
plezas presentes en los distintos sitios, comenzaron a surgir particularidades que diferencian
" sutilmente a las vasijas producidas y consumidas entre los distintos grupos sociales en el
marco de la unidad estilistica regional. Esta particularidades fueron sintetizadas en las
Tablas 209 a 213, destacandose que:

- En sitios del sector norte y medio de la quebrada (Pefias Blancas, Yacoraite, Campo
Morado) algunas jarras simples poseen el tratamiento rojo pintado pulido que no se
presenta en los restantes sitios mientras que algunas procedentes del sector medio (Campo
Morado, La Huerta, Angosto Chico, Huichairas) poseen disefios incisos, 1o que no se
observa en los otros sectores.

- Algunos vasos chatos b que proceden de sitios del sector norte y medio (Pefias Blancas,
Yacoraite, La Huerta, Angosto Chico, Puerta de Juella, Huichairas) presentan unidades de
disefio pintadas, principalmente “bandas paralelas rectas” y “triangulo con reticulado”,
caracteristica que desaparece en los sitios al sur de Huichairas.

- Se presenta un {nico caso de un puco con asa con unidades de disefio pmtadas en cara
interna (“banda recta con reticulado™) procedente de Angosto Chico. Asimismo, una jarra
asimétrica con incisiones de tipo A y otra con el asa horizontal en Yacoraite, caracteristica
que también posee una jarra asimétrica de Los Amarillos.

- Los pucos subhemisféricos, las ollas subglobulares y los cantaros subglobulares son las
formas decoradas abiertas y cerradas que presentan la mayor diversidad entre las variables
analizadas que se distribuyen diferencialmente entre los distintos sitios.

Para los pucos subhemisféricos con disefios pintados en la cara externa y/o interna se
observa que las diferencias entre sitios se manifiestan a partir de la presencia de apéndices
y de las unidades de disefio pintadas en el labio y en la cara interna.

En relacion a los apéndices, los pucos de Huichairas se distinguen por no presentarlos, los
de Campo Morado s6lo poseen el tipo “pequefias asas” y los de Puerta de Juella solo
“mamelonares”. .

Por su parte, sélo los pucos de Pefias Blancas, La Huerta, Angosto Chico y Tilcara tienen
“lineas paralelas rectas” en el labio, caracteristica vinculada a la presencia inca que sera
analizada mas adelante.

Entre los disefios pintados en la cara interna, el Grupo 5 aparece sélo en La Huerta y Puerta
de Juella presenta casi exclusivamente el Grupo 17 (a excepcion de un caso que
corresponde al Grupo 3).

Los restantes sitios comparten algunos Grupos (1 y 17) en tanto que otros caracterizan a los
sitios ubicados en los distintos sectores de la quebrada. Los Grupos 7, 8, 13, 19 y 21
parecen concentrarse en los sitios del sector norte y medio la quebrada (Coctaca, Pefias
Blancas, Yacoraite, Los Amarillos, Campo Morado, Angosto Chico, Juella, Puerta de
Juella, Tilcara, Homillos); otros (4, 6, 11 y 12) se presentan solo en sitios del sector medio
(Los Amarillos, La Huerta, Angosto Chico, Juella, Tilcara, Hornillos) y otros (2,3,9, 10,
14, 15, 16, 18, 20 y 22) en sitios del sector medio y sur de la quebrada (Yacoraite, Los
Amarillos, Campo Morado, La Huerta, Angosto Chico, Juella, Huichairas, Tilcara,
Hornillos, Ciénaga Grande, Volcan).
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Asimismo, de los 14 sitios estudiados 9 presentan disefios pintados 0 combinaciones de los
mismos y formas de estructuracion que no se repiten en otros sitios (Grupo 23). También se
agregan pequefios “detalles” que particularizan y distinguen algunos pucos dentro de la
tendencia general que caracteriza a los Grupos definidos.

Con respecto a los pucos con “banda curvilinea negra” en la cara externa, no parece existir
una tendencia clara en cuanto a la distribucion de las variantes consideradas entre los
distintos sitios. Sin embargo, resulta interesante notar que en Angosto Chico, Juella, Tilcara
y Homillos algunos pucos se distinguen por presentar apéndices, observandose también en
los mismos sitios (a excepcién de Juella) pucos con forma ovalada.® Por ultimo, Juella es el
unico sitio donde un puco con “banda curvilinea negra” en la cara externa presenta disefios
pintados en la cara interna.

En el caso de las ollas y cantaros subglobulares, no se observan diferencias entre los sitios
en cuanto a la presencia de “linea recta” en el labio, correlacién entre las unidades de
disefio pintadas del borde interno y la cara externa y vasijas con disefios incisos. En
relacibn a aquellos que presentan disefios pintados, los distintos Grupos parecen
concentrarse en los sitios del sector medio de la quebrada. Asimismo, al igual que en el
caso de los pucos, algunos sitios presentan disefios pintados que no se repiten en otros
(Grupo 8 para las ollas y Grupo 5 para los cantaros) o se agregan pequefios “detalles” que
los particularizan.

Entonces, si bien hay una unidad estilistica que permite identificar una vasija como
“omaguaca” no es posible concebir el estilo como un conjunto cerrado de caracteristicas
invariables y comunes sino como un sistema abierto y dinamico donde constantemente se
recrean y recombinan los elementos que conforman la unidad estilista.

A partir de la sintesis antes presentada, puede sefialarse, en primer lugar, una
distribucion diferencial de algunas piezas con caracteristicas que las particularizan (jarras
simples, vasos chatos, pucos con asa, jarras asimétricas).

En segundo lugar, si bien hay tratamientos de superficie y unidades de disefio
pintadas que se comparten entre los pucos subhemisféricos y las ollas y cantaros
subglobulares existen dos repertorios decorativos que se construyen fundamentalmente a
través de la combinacion particular de los disefios pintados y su estructuracion sobre las
morfologias abiertas y cerradas (que conforman los diferentes Grupos). En relacion a esto
cabe mencionar que las otras formas abiertas que se presentan decoradas (pucos
troncocénicos y vasos chatos) repiten los mismos disefios pintados y estructuracion que los
pucos subhemisféricos y de igual manera sucede con las ollas biconicas, compuestas y
subhemisféricas. _

Finalmente, cuando se analiza la presencia de caracteristicas como los apéndices, las
unidades de disefio pintadas en el labio y la representacién de los Grupos en los sitios
ubicados en los sectores norte, medio y sur de la quebrada surgen diferencias en su
distribucion. ‘ '

De esta forma, puede decirse que hay una produccion y consumo diferencial de
algunas pautas decorativas presentes en las vasijas de los sitios de los tres sectores de la
quebrada.

Es interesante notar, en coincidencia con esto, que los estudios tecnologicos
realizados sobre ceramicas de la quebrada sefialan una produccion local, a nivel de sitio, de
las vasijas (Cremonte y Garay de Fumagalli 1997a y b; Cremonte y Solis 1998; Lopez

*S6lo en Tilcara se presenta 3 pucos donde se combinan apéndices y forma ovalada
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2004). El proceso de produccion -desde la obtencion de la materia prima en la cercania de
los sitios (Cremonte, Solis y Botto 1999; Lopez 2004) hasta la decoracion- queda en manos
de artesanos que trabajan en su unidad doméstica para distintos ambitos de consumo
(doméstico, extra-doméstico) pero sin el control de una jerarquia politica sobre la
produccién (Lopez 2004). Esto, seguramente, permitio cierto grado de libertad en cuanto a
la seleccion de los atributos decorativos que los artesanos plasmaron en las vasijas en el
marco del conjunto de referentes simbolicos que conforman el estilo regional, de manera
que es posible distinguir ciertas idiosincrasias locales que diferencian las vasijas producidas
y consumidas en los distintos sitios.

Como sefiala Wells (1998: 243), el analisis de objetos creados y usados por
miembros de comunidades especificas y compartidos por individuos en contacto con ellos,
permite reconocer los elementos del estilo y la decoracidn que la gente emplea para
comunicar informacién significativa sobre patrones de igualdad y diferencia dentro y entre
grupos. De esta forma, considero que la eleccion diferencial de las pautas decorativas entre
los distintos sitios manifiestan identidades locales, formas de comunicar a través de
expresiones materiales sutiles distinciones entre comunidades o grupos de comunidades
ubicadas en los distintos sectores de la quebrada. En este sentido, acordamos con Scattolin
(2007: 313) en que dada la disponibilidad de variantes que existen para los alfareros y
consumidores, la eleccion y uso de pautas decorativas puede haber operado en funcién de
diferentes estrategias por parte de los agentes sociales, contribuyendo a conformar patrones
de identidad compartidos por grupos.

Pero ademas de la distribucion diferencial de ciertas pautas decorativas a través de
las comunidades, también se han registrado disefios pintados o combinaciones de los
mismos y formas de estructuracidn que no se repiten en otros sitios asi como pequefios
“detalles” que particularizan y distinguen algunas piezas dentro de la tendencia general que
caracteriza a los Grupos definidos. En relacion a esto, Wells (1998: 243) sefiala que para
construirr la identidad individual, los individuos deben crear combinaciones unicas de
elementos, propias, diferentes a las combinaciones de los otros. De esta manera, esas
caracteristicas que hacen a las piezas “Unicas” dentro del repertorio estilistico de la
quebrada, podrian considerarse como sefias que particularizan a productores individuales,
como modos de expresar su identidad en el marco mas amplio de las pautas estilisticas
propias de la quebrada en tanto, como indica Alvarado (2004: 229), el artesano posee una
estrategia constituida por dos fuentes, la tradicién y su concepciéon creadora, donde la
creacion propia se combina con una concepcion organizada por la tradicion cultural.

Por otro lado, también se han relevado un conjunto de vasijas que han sido
clasificadas como “indeterminadas”. Coincidimos con Wells (1998: 241) en que la mayoria
de los enfoques tradicionales en arqueologia han sido fuertemente normativos enfatizando
el desarrollo de secuencias tipologicas y las entidades que no se ajustaban a las
generalizaciones tendian a ser ignoradas o descartadas como excepciones que no requieren
explicacion. El resultado de este enfoque ha sido el des-énfasis de la individualidad y de la
variabilidad en los patrones de la evidencia arqueolégica.

La Quebrada de Humahuaca no es una excepcion y las tipologias construidas
tempranamente han sido cuestionadas (Palma 1996; Nielsen 1997b; Rivolta 1997c). En
consideracion a ello, la metodologia utilizada en este trabajo ha permitido dar cuenta de la
variabilidad existente entre las piezas de produccion local, sefialando asimismo un conjunto
de vasijas “indeterminadas” debido a que sus formas y/o tratamiento de superficie y/o
decoracién no se ajustan exactamente a las variables de analisis propuestas prefiriendo no
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forzar su clasificacion en las categorias definidas. Como seifiala Scattolin (2007: 294) “no
se puede dar cuenta completa del uso de los estilos si no se incluye en la explicacion la
misma ‘desviacion’ de un estilo definido en un momento, aquellos ‘inclasificables’ que
desde cierta perspectiva podrian considerarse ejecuciones heterodoxas de los canones
estilisticos mds tipicos y frecuentes, de las convenciones estilisticas que se consideran mas
distintivas”.

El conjunto de vasijas “indeterminadas” incluye dos grupos: uno, comprende formas
que no se presentan habitualmente en la quebrada pero si su tratamiento de superficie y
disefios pintados y el otro, piezas cuyas formas y/o tratamientos de superficie y/o disefios
pintados remiten a ceramicas procedentes de areas vecinas como Casabindo, Yavi y el
Valle Calchaqui aunque no es posible establecer que estrictamente pertenezcan a los estilos
caracteristicos de cada una.

En el caso del primer grupo, es interesante notar que si bien algunas vasijas
pudieron ser agrupadas en categorias generales (vasos, jarras, ollas pequefias, etc.) al
mterior de las mismas no existe homogeneidad entre las piezas (ver Fig. 20). Si bien no es

- posible afirmar con certeza que sean vasijas de produccion local, considero que al igual que
aquellas vasijas “tnicas” son producciones donde -en un caso a través de la combinacién
particular de los disefios pintados o el agregado de “detalles” y en el otro a través de la
morfologia- se expresa la individualidad de quien las produjo.

El segundo grupo de vasijas “indeterminadas” estd conformado por piezas que
combinan caracteristicas de la quebrada y de los estilos de regiones vecinas. Las relaciones
entre la quebrada y las areas cercanas se registran desde el periodo Medio e incluso antes
(ver Capitulo III). A pesar de las distancias y las particularidades de sus poblaciones se trata
de 4reas donde las fronteras son permeables con una importante circulacién de personas,
recursos y objetos que se intercambian. Testimonio de ello son las vasijas de estilo Yavi
(cuya descripcion se realizd en el capitulo anterior) que se presentan en sitios de la
quebrada por lo menos desde el periodo Medio (Debenedetti 1910). Asimismo, Albeck
(1997) sefiala la presencia de piezas estilo Casabindo en sitios de la quebrada y entre las
vasijas procedentes del sitio Tilcara (correspondientes a la coleccidon del Museo “E.
Casanova™) se ha registrado una urna santamariana y una vasija con forma de loro (cuyo
origen probablemente sea la zona chaquefia). También se ha sefialado la presencia de
algunos fragmentos Famabalasto Negro sobre Rojo reportados por Raffino y Palma (1993:
108, 117) para el sitio La Huerta.

De esta forma, en la quebrada se consumen vasijas de otras regiones al mismo
tiempo que los artesanos locales toman elementos de estas tradiciones y los incorporan a
sus propias producciones. Es decir que ciertas formas y tratamientos de superficie pero
principalmente algunos disefios pintados son compartidos con 4reas vecinas aunque cada
una produce estilos que las particularizan e identifican. En relacién a esto, Nielsen (2007a:
34-36) sugiere que a partir del 1200 d.C. los motivos de las vasijas y otros objetos de las
regiones circumpunefias comienzan a diferenciarse en cada 4rea, de manera que es posible
distinguir formas regionalmente distintivas dentro de un vocabulario iconografico
compartido.

Entonces, debemos entender el estilo como un sistema abierto que se reconfigura no
solo al interior del mismo, sino también a partir de la incorporacion de elementos externos
procedentes de otras tradiciones estilisticas. Al igual que con las vasijas “indeterminadas”
del primer grupo, si bien no es posible afirmar con certeza que las vasijas “indeterminadas”
con caracteristicas mixtas sean de produccion local, pienso que se tratarian de piezas
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producidas en la quebrada donde ciertos elementos procedentes de otras tradiciones se
incorporan y se resignifican en las vasijas que producen los artesanos locales.

En relacion a esto, es interesante el caso de las vasijas cerradas con unidades de
disefio incisas (clasificadas cominmente como Angosto Chico Inciso) donde el origen de
esta tradicion alfarera parece estar en los valles orientales (Ottonello 1994) y
posteriormente comenzd a ser producida localmente en los distintos sitios de la quebrada
(Cremonte y Garay de Fumagalli 1997; Cremonte y Solis 1998).*

Finalmente, es importante notar que tanto las vasijas “indeterminadas” del primer
grupo como las del segundo, asi como aquellas con disefios incisos y las de estilo Yavi se
presentan distribuidas en la mayoria de los sitios, de manera que la circulacién y el
consumo de los elementos foraneos pareciera no estar concentrada en un asentamiento en
particular de la quebrada.

En sintesis, de acuerdo a la informacion arqueolégica y etnohistorica, las sociedades
que habitaron la Quebrada de Humahuaca antes de la llegada del estado inca constituyen
unidades politicas con una organizacion fragmentada, es decir grupos que permanecian mas
o menos independientes entre si en cuanto a su organizacién socio-politica aunque podian
establecer alianzas frente a un objetivo comun. En términos generales, se observan entre
ellas similitudes en el patron de asentamiento, forma de las viviendas, practicas funerarias y
objetos de uso cotidiano como la ceramica, lo cual muestra un grado importante de afinidad
cultural entre los grupos asentados a lo largo de la Quebrada de Humahuaca en el periodo
Tardio. »
Especificamente en el caso de la ceramica, hay patrones de produccién y consumo
que se comparten en el marco de la integracion cultural regional, pero también ciertas
pautas decorativas que particularizan a productores y consumidores. Estas particularidades
expresadas a través de sutiles distinciones dentro del patron estilistico general ponen de
manifiesto distintos niveles donde se expresan identidades individuales y locales a las que
se agregan la incorporacion de elementos de tradiciones estilisticas de areas cercanas que se
resignifican e integran en la conformacion de la identidad regional, junto con el consumo
de bienes provenientes de las mismas. Todo esto configura un complejo entramado de
identidades sociales construidas sobre esta compleja estructura de produccion, circulaciéon
y consumo de las vasijas ceramicas.

La Quebrada de Humahuaca en el periodo Inca: identidades reconfiguradas

El proceso de dominacién del estado inca sobre los territorios conquistados no fue
homogéneo sino que dependid, en gran medida, de las caracteristicas propias de las
poblaciones dominadas. Como consecuencia, el estado empled diferentes estrategias en
cada caso, aunque hay modos reiterativos a lo largo del vasto territorio imperial. Ciertas
politicas y practicas junto con el uso de materialidades como la arquitectura, los tejidos y la
ceramica fueron comunes en la mayoria de los territorios conquistados y esenciales para la
articulacién de las nuevas relaciones sociales y la dominacion, aunque cada escenario social
conlleva sus particularidades.

* Asimismo, en el capitulo anterior se mencioné que algunos pucos correspondientes al Grupo 3 parecen
mostrar alguna influencia del estilo Yavi, especialmente en la estructuracién mas abigarrada de los disefios
pintados.
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En la primera mitad del siglo XV la Quebrada de Humahuaca fue incorporada al
estado incaico, produciéndose algunos cambios en relacion al periodo Tardio. En algunos
de los asentamientos pre-incaicos (Tilcara, La Huerta) se instalaron grandes complejos
arquitectonicos que fueron edificados en sectores privilegiados de los mismos. Otros sitios
fueron total o parcialmente abandonados (Juella, Los Amarillos) y se instalan, también,
sitios construidos bajo supervision estatal, vinculados a la administracion (santuarios de
altura, postas de enlace, sitios de almacenaje) (Nielsen 2001). Asimismo, la produccién
agricola experimenté un gran incremento producto de la tecnificacion introducida por el
estado en algunos sitios de cultivo pre-incaicos (Coctaca, Rodero) (Nielsen 1996). De esta
forma, el estado parece reestructurar la organizacion quebradefia a través de su intervencion
en los aspectos politicos y econdmicos.

Es interesante destacar también que algunos investigadores (Gonzalez 1982;
Krapovickas 1994; Zanolli 2003; Raffino, Vitry y Gobbo 2004) sefialan el traslado de
mitimaes chicha (grupo étnico asociado a la cultura arqueoldgica Yavi) hacia la Quebrada
de Humahuaca para cumplir funciones agricolas y militares. En relacion a esto, Raffino
(1993: 308) indica que la ceramica Yavi que aparece en la quebrada podria ser
manufacturada por estos individuos trasladados.

Asimismo, de la informacion etnohistorica presentada en el Capitulo III, dos
cuestiones mencionadas por Sanchez (2004) son de importancia para nuestro analisis. En
primer lugar, indica que el vocablo puruamarca proviene de la unién de las palabras
quechuas purum auca, que denominan a las poblaciones que fueron renuentes a ser
conquistadas por los incas. Por lo tanto, sostiene que los habitantes de esta zona
(actualmente Purmamarca) primero resistieron a la conquista incaica -de ahi su
denominacion- y luego los espaiioles conservaron el nombre por lo que connotaba (2004:
118-120). A su vez, destaca que los documentos mencionan a Viltipoco y los subsiguientes
dirigentes étnicos de Tilcara en relacion a Puruamarca, como base del poder de la jerarquia
politica en momentos incaicos (2004: 121-122). De esta forma, Purmamarca y Tilcara
aparecen unidas a través de la figura del cacique Viltipoco que se desplazaba con autoridad
entre ambos territorios. De acuerdo con la autora, el vinculo entre ambas regiones se habria
dado a través del parentesco mediante el intercambio de mujeres, asociado a la posesion de
tierras. Posteriormente, los incas se valieron de esta organizacién sociopolitica y alianzas,
aprovechando o distorsionando el juego de poder local para amalgamar bajo un tnico
sistema de jerarquia las sociedades del centro-sur de la Quebrada de Humahuaca, donde los
habitantes de Tilcara habrian tomado parte en la reorganizacién politica mientras que los
grupos del sur lucharon hasta el final para no perder su autonomia frente a la estructura
estatal (2004: 127-128).

En este nuevo contexto sociopolitico, se procuré dilucidar la influencia estatal sobre
la produccién y consumo de ceramica local en la quebrada, particularmente aquellos
aspectos estilisticos que pudieron ser resignificados o adquirieron mayor prominencia en
contacto con el poder estatal. Y también, la circulacién y consumo de vasijas en estilo inca
y estilos vinculados al estado, asi como la produccion de vasijas que combinan pautas
morfolégicas y decorativas locales con aquellas introducidas por los Inca.

Previamente a analizar estas cuestiones, describiré brevemente la organizacion de la
produccion ceramica en el estado incaico en tanto, como antes se mencion6, existen formas
y practicas comunes en la organizacion de las politicas imperiales y estrategias de
dominacién, que también se aplicaron en la Quebrada de Humahuaca.
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La ceramica inca se caracteriza por un estilo distintivo y estandarizado con un
numero limitado de formas y disefios geométricos facilmente reconocibles (Bingham 1915;
Pardo 1939; Rowe 1944). La produccion de esta ceramica forma parte de la compleja
organizacion politico-econdmica desarrollada por el Tawantinsuyu para sustentar las
actividades estatales. Las vasijas en este estilo predominaban en el Cuzco pero también se
las encontraba en las provincias en tanto que la distribucion provincial de objetos de estilo
cuzquefio servia para integrar las poblaciones bajo el dominio estatal. Como sefiala Bray
(2004: 365): “El significado y la importancia de la distintiva alfareria policroma asociada
con el Tawantinsuyu esta fuertemente involucrada en las practicas y procesos politicos del
imperialismo Inca”.

El estado utilizd estas vasijas en ceremonias de hospitalidad y generosidad
propiciadas por el mismo donde se las usaba fundamentalmente para beber y servir
alimentos asi como para prepararlos y almacenarlos. El uso de esta ceramica en las
actividades politicas, principalmente en los centros provinciales, enfatizaba la dominacion
estatal a través del despliegue visual de cultura material (D’ Altroy 1997). El aspecto visual
de las vasijas remite a la presencia estatal, revistiendo de un significado particular los
simbolos presentes en las mismas. Su uso por parte de las poblaciones dominadas
simbolizaba algin grado de identificacion e integracion en el orden socio-politico
promovido por el Tawantinsuyu (Cantarutti y Mera 2002-2005: 201).

Las vasijas en estilo cuzquefio se usaban fundamentalmente en el Cuzco pero
también se las encontraba en las provincias. Sin embargo, la distribuciéon de ceramica
producida en Cuzco parece haber estado restringida a regiones limitadas. Esta idea se
sostiene a partir de las variaciones estilisticas de la ceramica inca a través del imperio. La
ceramica inca que procede de distintos centros provinciales puede distinguirse una de otra y
de la ceramica proveniente del mismo Cuzco, lo cual indica que la mayoria de la ceramica
inca fue producida para consumo regional (D’Altroy, Lorandi y Williams 1994: 79).

La organizacion de la produccion ceramica de estilo inca en las provincias depende
de un conjunto de factores que se vinculan a los intereses del estado y a las caracteristicas
particulares del area dominada. Entre ellos se encuentran la disponibilidad de alfareros y de
fuentes de arcilla, la intensidad y los fines de las actividades econdmicas del estado, la
duracién del dominio y la naturaleza de la demanda estatal (D’Altroy, Lorandi y Williams
1994: 77).

Mas alla de las particularidades que asume en cada escenario provincial, la ceramica
inca era producida en dos contextos organizacionales principales. El mas comin eran los
enclaves de productores especialistas que formaban parte de la red de individuos
relocalizados denominados mitmagkunas. Aqui el estado controlaba todos los aspectos de la
produccion, desde la extraccion de arcilla hasta la distribucién de las vasijas. Una segunda
opcién de manufactura para el estado era el control de las materias primas, entregandoselas
a los artesanos locales y obligandolos a manufacturar un cierto mimero de vasijas de un tipo
dado. Una tercera opcion menos comin era la requisicion directa de ceramicas terminadas
que se limité a areas espacialmente periféricas o administrativamente marginales del
imperio; en este caso el estado no tenia capacidad de regular el tipo y la calidad del estilo
(D’ Altroy 1997). ,

Sin embargo, Hayashida (1994) sefiala que si bien los enclaves artesanales fueron
establecidos por el estado, el rol preciso de este como administrador de la produccién no
esta claro. Indica que mientras que el estado producia la alfareria para su propio uso en
ambientes controlados, no prohibia que los alfareros locales imitaran las formas y motivos
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incas. Entonces, el grado de influencia en los estilos locales depende, en cierta medida, de
la aceptacion o resistencia a la dominacion estatal y, en consecuencia, ademas de las formas
0 motivos inca presentes en las tradiciones locales es posible que haya cierta influencia
local en las vasijas manufacturadas por el estado. Incluso, la produccién en estilo local
pudo haber sido fomentada por el estado para sefialar la contribucién de un grupo
particular.

Analizando el caso de la produccidn ceramica en la costa norte peruana en
momentos incaicos, la autora observa que las comunidades locales no fueron combinadas
en una gran unidad de produccién sino que permanecieron segregadas y producian vasijas
usando los estilos y técnicas tradicionales a los que se les incorporaba ciertas formas y
disefios inca. A partir de estos resultados indica que la vision tradicional de enclaves de
especialistas con una produccion altamente controlada es un contexto pero no el Gnico, en
tanto que para servir a las diferentes necesidades del estado existian diferentes tipos de
produccion patrocinada por el mismo y, por consiguiente, no es sorprendente que haya
tantas variaciones estilisticas en la ceramica manufacturada en los contextos estatales
(Hayashida 1994).

En este sentido, los andlisis composicionales realizados sobre ceramica inca
proveniente de diferentes regiones del imperio indican una produccidon a nivel regional en
consonancia con una limitada circulacion de vasijas de origen cuzquefio (D’Altroy y
Bishop 1990). Igualmente, en diferentes contextos provinciales a lo largo del Tawantinsuyu
es frecuente que se imiten formas y motivos inca o0 que las formas incas se decoren con
disefios locales 0 una combinacién de disefios locales e inca dando lugar a lo que
comunmente se denomina como estilo Inca Provincial e Inca Mixto (Calderari 1988;
Hayashida 1994, 1999; Gonzélez Carvajal 1998; Williams 1999; Cantarutti y Mera 2002-
2005; Valle y Horna 2002; Mackey 2003, entre otros).

Especificamente, Hayashida (1999) menciona para el valle de La Leche (costa norte
peruana) que si bien los alfareros adoptaron algunas convenciones decorativas de la
cerdmica mca, continuaron utilizando la estructura de disefio y ejecucién propia de la
ceramica chimy; de igual modo, el estado introdujo técnicas de coccidn sin precedentes en
el area para la manufactura de aribalos lo cual permiti6 una mayor dureza y por lo tanto
mayor durabilidad de tales piezas pero se mantuvieron los otros pasos de la secuencia de
produccion, incluyendo la aplicacion de tratamientos de superficie locales y el uso de
moldes, una técnica tipica de la costa norte. Es decir, el estado respeté las tradiciones
tecnolégicas existentes como simbolos de la identidad y el prestigio de los sefiores locales y
sélo mtrodujo cambios para lograr mayor duracién de ciertas piezas.

En otras regiones, también se ha reportado diferentes niveles de influencia y control
estatal sobre la produccioén en funcién del grado de relacion de las poblaciones locales con
el Tawantinsuyu (Morris 1988: 241-5).

Entonces, si bien las vasijas en estilo inca se constituyen como simbolos del poder
estatal en las regiones dominadas, los contextos de produccién, circulacion y consumo son
variados a lo largo del territorio imperial asi como el grado de intervencion del estado en
los mismos.

En el noroeste argentino, de acuerdo con Williams (2004: 229-234), la manufactura
y uso de ceramica en momentos Incaicos presenta cuatro caracteristicas principales:

Primero, los ceramistas continuaron manufacturando ceramica en sus propios estilos
en los asentamientos incas de manera que hay una alta proporciéon de ceramica no inca
usada en los asentamientos estatales.
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Segundo, existieron grupos trasladados desde sus asentamientos originales
(mitmaqunas) que manufacturan la ceramica propia de su lugar de origen en los
asentamientos incas donde fueron trasladados. Es el caso del sitio Potrero Chaquiago
(asentamiento inca ubicado en el valle de Andalgala, provincia de Catamarca) donde los
colonos mitmaq instalados alli manufacturaban ceramica en estilo Famabalasto Negro sobre
Rojo y Yocavil Policromo (ambas procedentes de Santiago del Estero) y Yavi Chico
Policromo (procedente del sur de Bolivia y puna de Jujuy).

Tercero, es muy probable que los incas hayan valorado los estilos ceramicos de
ciertos grupos étnicos cuya distribucion se realiza por canales paralelos a la distribucién de
ceramica inca policroma en el noroeste argentino y zonas de Chile y Bolivia. Esas vasijas
podrian haber sido distribuidas en asociacion con las vasijas inca como un bien de prestigio
- entre los centros estatales de la region. Algunos de los estilos mas importantes son el
Pacajes o Saxamar (procedente del area circuntiticaca) (Munizaga 1957), el Yavi Chico
Policromo (procedente del sur de Bolivia y puna de Jujuy) (Krapovickas 1975) y el Inca
Paya o Casa Morada Policromo (procedente de sitios inca del noroeste argentino) (Bennett,
Bleller y Sommer 1948). Gonzalez y Tarragé (2004a y b) agregan a estos estilos el
Famabalasto Negro Grabado (procedente del valle de Santa Maria).

Cuarto, la ceramica con patrones estilisticos cuzquefios fue manufacturada y
distribuida a nivel regional mas que exportada del mismo Cuzco.

(Qué sucede con la produccion y consumo de vasijas en la Quebrada de Humahuaca
a partir de la llegada del estado inca a la region?

En primer término es importante destacar que las vasijas caracteristicas del periodo
Tardio continuaron siendo utilizadas y no presentan mayores variaciones durante el
momento de ocupacion incaica de la quebrada. Si bien, debido al origen de la muestra de
vasijas analizadas en esta tesis, no se puede establecer una distincion entre las vasijas
locales producidas en el Tardio y aquellas producidas en momentos incaicos, el analisis
estilistico realizado revela un conjunto homogéneo donde no parece existir un quiebre en la
morfologia y/o decoracion que podria atribuirse a la influencia del estado sobre la
produccion de ceramica local.

Este hecho también ha sido observado por otros investigadores. Cremonte, Ramirez
y Peralta (2007: 65) sefialan que en Volcan no se presentan diferencias de manufactura
entre la ceramica correspondiente a los periodos Tardio e Inca lo que indicaria que el estado
no habria impactado en la produccion alfarera local. Por su parte, Lopez (2004) indica, en
relacion a La Huerta, que en momentos incaicos no habrian ocurrido modificaciones lo
suficientemente importantes en la secuencia total de produccién como para sostener que
esta fue altamente modificada. Finalmente, Nielsen (1997b, 2007c) menciona que no hay
cambios significativos en los conjuntos ceramicos locales que continuaron siendo utilizados
en momentos Incaicos.

Entonces, el estado incaico parece no haber intervenido sobre la produccién y
consumo de vasyjas locales a nivel de las comunidades, permitiendo incluso que los
artesanos incorporen disefios de las vasijas inca.

En relacion a esto, algunos pucos subhemisféricos y troncoconicos negro/rojo
provenientes de Pefias Blancas, La Huerta, Angosto Chico y Tilcara, presentan “lineas
paralelas rectas” en el labio, caracteristica que no es frecuente en la quebrada y aparece
también en los platos ornitomorfos.

En el caso de Pefias Blancas se trata de dos pucos subhemisféricos, uno
correspondiente al Grupo 1 y el otro sin disefios pintados en la cara interna. En La Huerta
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se presentan cinco pucos subhemisféricos y uno troncocédnico. De los cinco primeros, uno
corresponde al Grupo 20, otro no presenta disefios y los tres restantes corresponden al
Grupo 5, incorporando uno de ellos el dlseno de “tridigito” como “detalle”; el puco
troncocdnico también corresponde al Grupo 5.° De Angosto Chico proviene un solo puco
subhemisférico perteneciente al Grupo 20 con la particularidad de que las “lineas paralelas
rectas” son blancas y negras, igual que los disefios pintados con uno de los “arrifionados
reticulados simples” blanco y otro negro. En Tilcara se presentan tres pucos
subhemisféricos correspondientes a los Grupos 2, 18 y 20.

Como puede observarse, no existe uniformidad en cuanto a los disefios pintados
plasmados en el interior de los pucos. Asimismo, en el caso de La Huerta un puco presenta
“detalles” que lo particulariza dentro del Grupo 5 al cual pertenece y se presentan pucos
pertenecientes al mismo Grupo pero con “linea recta” o sin disefios pintados en el labio. A
partir de esta variabilidad se puede pensar que los artesanos locales tomaron este disefio de
las piezas inca y lo incorporaron a sus producciones, en el marco de un escaso o nulo
control estatal sobre la manufactura y consumo de las vasijas locales. En relacion a esto,
otros dos pucos subhemisféricos negro/rojo procedentes de Ciénaga Grande y Tilcara
presentan “tridngulos reticulados unidos por el vértice” y “bandas cruzadas con damero
reticulado” respectivamente, disefios que pueden adscribirse como incas (Pardo 1939).

Finalmente, en relacion a las vasijas locales, pueden hacerse algunas reflexiones en
torno a aquellos pucos subhemisféricos con “banda curvilinea negra” en la cara extema,
clasificados tradicionalmente como Poma negro sobre rojo.

En primer término, es interesante notar que hay coincidencia en atribuir estas vasijas
a los ultimos momentos del Periodo Tardio. En el antiguo cuadro cronolégico propuesto
por Bennett, Bleiler y Sommer (1948: Figura 7) el estilo Poma negro sobre rojo se ubica
casi al finalizar el periodo Tardio, hecho que posteriormente parecen corroborar los
fechados radiocarbonicos. En este sentido, Nielsen (2001: 213, 2007a: Figura 1.7) sefiala la
aparicion de estos pucos alrededor del 1350 d.C. correspondiendo a lo que anteriormente
defini6 como Fase Pukara (1350-1430 d.C) (1997b: 112) y en el basural PS.1 de La Huerta
la ceramica Poma aparece a partir de la capa XII (Raffino y Alvis 1993: Cuadro 2.1)
fechada en 1326 d.C. (Palma 1997/98: Cuadro 2). Asimismo, los investigadores coinciden
en sefialar que se continuaron usando en momentos incaicos.

En relacién a su manufactura, Cremonte (1992) a partir del analisis de standares de
pasta de una muestra de fragmentos procedentes de Tilcara sefiala que las pastas de los
pucos Poma son las mas uniformes de todo el universo ceramico analizado y reflejan un
patrén de manufactura con un rango de variacion limitado. También indica que debido a las
recurrencias que se observan en los patrones de manufactura pudo haber existido cierta
especializacion en su fabricacion y dado que los pucos Poma representan el 30% de las
piezas decoradas de Tilcara -con una alta presencia en los ajuares que supera ampliamente a
la de los otros sitios de la quebrada- plantea que este sitio pudo ser un centro de produccién
y distribucién a nivel regional de este tipo de vasijas (Cremonte 1994).

’ En este caso vale la pena notar que en La Huerta se presentan también otros tres pucos (dos subhemisféricos
y uno troncocénico) correspondientes al Grupo 5. Uno de forma subhemisférica no presenta disefios pintados
en el labio mientras que el otro presenta “linea recta” agregandose como “detalle” al Grupo 5 un disefio de
“cruz”. El troncoconico presenta “linea recta” en el labio.
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Por otro lado, sefiala que las pastas de los pucos Poma de Volcan no se relacionan
con las pastas de los demas fragmentos que aparecen en el sitio y también son diferentes a
las de los pucos Poma del sector central de la quebrada. Por lo tanto, plantea una
manufactura no local para los primeros, cuya procedencia probablemente sea el Valle
Calchaqui (Cremonte y Garay de Fumagalli 1997a y b; Cremonte y Solis 1998).

En cuanto a la decoracion, si bien es recurrente el uso de la “banda curvilinea
negra” en la cara externa y la ausencia de disefios pintados en la cara interna (a excepcion
de un caso en Juella) se observa, como ya se menciono, cierta variabilidad en relacion a la
disposicion de la “banda curvilinea negra” (variantes A, B, C, D y E) y en otros atributos
como la presencia 0 no de “linea recta” en el labio, de apéndices y la forma ovalada de
algunos pucos.

Entonces, si bien por su pasta y patron de manufactura podria pensarse en cierta
produccion especializada en Tilcara -como sefiala Cremonte- la variabilidad en los otros
atributos considerados, incluyendo las variantes mencionadas, podrian conducir a pensar en
una produccion donde no existiria un control que condujera a la estandarizaciéon en todos
los atributos morfo-decorativos de estas vasijas, sino tan solo en la presencia de la “banda
curvilinea negra” que parece ser lo importante a representar como elemento altamente
visible de la decoracion.®

Mas alla de ser producidos en uno o varios sitios, interrogante que no es posible
resolver a partir de los datos disponibles, es importante destacar que estos pucos son los
mas ampliamente distribuidos y consumidos en la quebrada en tanto que de-los 14 sitios
relevados se presentan con al menos un ejemplar en 11 de ellos (Yacoraite, Los Amarillos,
Campo Morado, La Huerta, Angosto Chico, Juella, Huichairas, Tilcara, Hornillos, Ciénaga
Grande y Volcan), con una importante representacion en Tilcara -como indica Cremonte-
pero fundamentalmente en Juella (ver Tabla 215). _

Recapitulando, hay tres caracteristicas a destacar de estos pucos: su aparicion hacia
finales del periodo Tardio y la continuidad de su uso en el periodo Inca, la recurrencia en la
utilizacién de la “banda curvilinea negra” en la cara externa (en tanto la decoracion mas
compleja en los restantes pucos se plasma en la cara interna) y su consumo en la mayoria
de los sitios de la quebrada.

A modo de hipétesis podria plantearse que por algin motivo -probablemente
relacionado con el desarrollo de ceremonias publicas en el marco del establecimiento de
vinculos politicos, integracion y alianzas entre comunidades que comienza a desarrollarse a
partir del 1300 d.C. (Palma 2000; Nielsen 2001, 2007a; Sanchez 2004)- las sociedades
quebradefias de finales del Tardio comenzaron a producir estas vasijas con caracteristicas
distintivas en su decoraciéon. Como sefiala Tarrag6 (2000: 287), estas pudieron desempefiar
un papel socialmente emblematico con una funcionalidad especifica como recipiente para
beber chicha y tapa de las vasijas que la contenian, usadas en distintos eventos sociales.’

® Por el momento, la falta de analisis sobre manufactura y procedencia de materias primas de los pucos con
“banda curvilinea negra” de otros sitios de la quebrada, impide evaluar si la manufactura de los mismos se
realizaba exclusivamente en Tilcara o en varios sitios y complementar la informacion estilistica aqui
g)resentada.

Cabe destacar, también, que entre las vasijas provenientes de tres sepulcros vinculados a ceremonias
relacionadas con el culto a los antepasados en Los Amarillos se hallan pucos con “banda curvilinea negra”
(Nielsen 2007a: Figura 3.15). Asimismo, Nielsen (2007a: 112) menciona la presencia de grandes pucos con
asas laterales o fuentes con asas que se asocian al servicio de alimentos en el contexto de esas ceremonias.
Estos grandes pucos (de méds de 30 cm. de didmetro de boca) también han sido reportados para La Huerta
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Posteriormente, con la llegada incaica se habria enfatizado la produccién y consumo
de estas vasijas que ya se distinguian entre el repertorio de vasijas utilizadas hasta ese
momento. En este sentido, varios autores sefialan que el uso de un estilo distintivo y
generalizado constituye una forma de manifestar integracion grupal y expresar pertenencia
e identidad, especialmente en situaciones de negociacion del poder como el contacto con un
estado expansivo (Wells 1998; Schjellerup 2002; Sillar y Dean 2002; Stovel 2005).

De esta forma, los pucos con “banda curvilinea negra” se habrian constituido en el
medio material adecuado para comunicar aspectos vinculados a la identidad regional en
momentos de reconfiguracion del orden socio-politico a partir de la presencia del estado
incaico. La manufactura y consumo de estos pucos a nivel regional habria sido posible en
un contexto donde, como ya se menciond, el estado parece no intervenir sobre la
produccién de ceramica local. De acuerdo con Cantarutti y Mera (2002-2005: 202), la
alfareria empleada por las sociedades relacionadas con el estado inca debid comportarse
como soporte propicio para comunicar conceptos vinculados no solo al estado sino también
referidos a los propios grupos integrados. Entonces, la produccién y consumo de estas
- vasijas distintivas por su decoracién en momentos incaicos habria reforzado el rol estilistico
emblematico (en el sentido de Wiessner 1983: 257) que ya desempefiaban, incluso
compartido con otras regiones.®

Por otro lado, ademés de la ceramica local que continué siendo utilizada, también se
incorpora ceramica inca en varios sitios de la quebrada. Esta incluye un conjunto limitado
de formas inca y una amplia variedad de disefios pintados plasmados sobre las mismas que
comprenden copias de disefios cuzquefios, disefios de las poblaciones locales o de Yavi y
una mezcla de ambos.

Sintetizando la caracterizacion presentada en el capitulo anterior y resumida en las
Tablas 232 y 233, el conjunto de vasijas inca incluye: ,

Formas que pueden adscribirse a este estilo con tratamiento de superficie negro/rojo
y un conjunto de unidades de disefio pintadas y patrones de estructuracién que se presentan
sobre las formas de la quebrada. En este caso, las formas mas abundantes son los
aribaloides negro/rojo con “banderines”, seguidos por los pelikes, platos, platos
ornmitomorfos, una puchuela y una olia de pie.

(Lopez 2007) y, a partir del relevamiento de piezas realizado, se ha podido registrar su presencia -ademas de
los sitios mencionados- en Yacoraite, Angosto Chico, Juella, Tilcara y Volcin donde también se presentan
pucos con “banda curvilinea negra”. Sin embargo los grandes pucos, a diferencia de aquellos con “banda
curvilinea negra” que muestran una decoracién més estandarizada, presentan diversos disefios pintados
correspondiendo a los Grupos 3, 4, 9, 10, 16, 19y 20.

® En base a los analisis tecnologicos (Cremonte 1992, 1994) asumo como vélida la idea de que los pucos con
“banda curvilinea negra” procedentes de la quebrada son de manufactura local. Escapa a los objetivos de esta
tesis analizar la produccién, distribucion y consumo de pucos con decoracién similar en otras regiones del
noroeste, por ejemplo La Poma en el Valle Calchaqui o Tastil y Morohuasi en la Quebrada del Toro asi como
los pucos de Volcén que parecen proceder de esta Gltima drea (Cremonte y Garay de Fumagalli 1997a y b).
Sin embargo, es importante mencionar que a pesar de la existencia de variacion en sus morfologias (por
ejemplo, los pucos de La Poma tienen bases concavas y los de la quebrada bases planas), el uso recurrente de
este diseflo pintado podria indicar que se trata de un recurso simbolico altamente valorado por distintas
sociedades.
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También se presentan formas inca con tratamientos de superficie que corresponden
principalmente a negro/rojo y negro/ante, con unidades de disefio pintadas caracteristicas
del estilo Yavi. Aqui, las formas mas abundantes son los pelikes negro/rojo y negro/ante
con una combinacién de unidades de disefio que incluyen principalmente “banda recta con
reticulado™, “triangulo con espiral” y “triangulo con apéndices paralelos”, seguidos por los
platos ornitomorfos y las aysanas.

Asimismo, algunas formas -fundamentalmente platos ornitomorfos, dos aysanas y
un aribaloide- exhiben unidades de disefio inca (“tridngulos unidos por sus vértices
combinados con lineas paralelas verticales”, “bandas cruzadas con damero reticulado”,
“triangulos reticulados unidos por el vértice”, “disefio cruciforme con terminacién en forme
de peine”, “rombos concéntricos”, “filas de triangulos™, “helecho”, entre otros) sobre
tratamientos negro/rojo y negro/ante.

También se presentan tres platos ornitomorfos que corresponden al estilo Inca
Pacajes, procedente del norte de Chile, y un aribalo que puede adscribirse al estilo Casa
Morada Policromo o Inca Paya, procedente de sitios inca del noroeste argentino.

Finalmente, un conjunto reducido de piezas y fragmentos (aribalos y aribaloides y
una aysana) muestran tratamiento policromo con disefios que conforman motivos
complejos similares a los de las piezas cuzquefias.

En primer término, es interesante destacar la amplia variabilidad que presentan los
tres primeros grupos recién mencionados en cuanto a la combinacion de los disefios
pintados.

En el caso de los aribaloides con “banderines”, si bien este es el disefio pintado
recurrente, algunos pueden incluir “linea recta” en el labio mientras que otros no la
presentan y lo mismo sucede con las “bandas paralelas rectas” o “lineas paralelas rectas” en
el borde interno.

Algo similar ocurre con los pelikes donde las tres unidades de disefio principales
(“banda recta con reticulado”, “triangulo con espiral” y “triangulo con apéndices
paralelos™), si bien estan recurrentemente representadas, se combinan entre si y con otros
disefios pintados en formas diversas. En algunos casos también se combinan con “linea
recta” en el labio y pueden presentar “bandas paralelas rectas”, “lineas paralelas rectas” u
otros disefios pintados (“triangulo con espiral”, “semicirculo negro”) en el borde intemno.

Asimismo, algunos de los platos omitomorfos del tercer grupo muestran “linea
recta” o “lineas paralelas rectas” en el labio mientras que unos pocos no las poseen.

Esto podria llevar a pensar, como ya se propuso para la manufactura de ceramica
local en momentos incaicos, en un escaso control de la produccion de la ceramica inca por
parte del estado; sin embargo, la misma asi como su consumo debid haberse realizado en
diferentes contextos de acuerdo a los distintos tipos de vasijas.

En el caso de las formas inca con disefios locales (donde las mas abundantes son los
aribaloides negro/rojo con “banderines”), podemos plantear un escenario similar al de los
pucos subhemisféricos que presentan “lineas paralelas rectas” en el labio o disefios inca en -
la cara interna. Asi como en este caso los artesanos locales habrian incorporado estos
disefios a sus producciones, de igual forma podrian haber imitado las formas incas a las que
incorporaron motivos locales, en un contexto donde el estado no intervenia sobre la
manufactura y consumo de estas vasijas en diferentes sitios de la quebrada (Coctaca,
Yacoraite, Los Amarillos, La Huerta, Angosto Chico, Tilcara).

En cuanto a las formas inca unidades de disefio pintadas Yavi que corresponden
principalmente a pelikes negro/rojo y negro/ante con una combinacion de “banda recta con
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reticulado”, “triangulo con espiral” y “triangulo con apéndices paralelos” podrian
plantearse dos escenarios. Primero, debe recordarse que el intercambio de piezas entre la
quebrada y Yavi se remonta al periodo Medio. Para momentos tardios, Nielsen (2007b:
407) interpreta la presencia de una escudilla Yavi en un sepulcro sobreelevado en el Sector
Central de Los Amarillos como una forma de significar la integracién multiétnica en tanto
que una de las obligaciones de los curacas era establecer relaciones con otras colectividades
para lograr acceso a espacios y recursos distantes. La circulacion de piezas constituye,
entonces, un proceso de importancia entre ambas regiones, hecho que se evidencia a través
de la presencia de ceramica Yavi en la mayoria de los sitios de la quebrada.

En momentos incaicos, el Yavi es unos de los estilos que los incas valoraron y
distribuyeron junto con la ceramica inca policroma en el noroeste argentino y zonas de
Chile y Bolivia (Williams 2004: 231). Asimismo, es sugerente el planteo del traslado de
mitimaes chicha a la quebrada. La informacion etnohistérica indica que su funcién principal
fueron la tareas agricolas y militares aunque Raffino (1993: 308) propone que la ceramica
Yavi de la quebrada podria haber sido manufacturada por estos individuos trasladados, lo
cual ha sido comprobado que sucede en otras regiones del noroeste argentino (Lorandi,
Cremonte y Williams 1991) y posiblemente en el norte chileno (Cantarutti y Mera 2001).

Entonces, dada la importancia que tenia este estilo desde momentos pre-incaicos
para las poblaciones de la quebrada, es probable que los inca -ya sea a través de la
circulacion de piezas manejada por el estado o producidas por mitimaes trasladados a la
quebrada, hecho que por el momento no podemos dilucidar’- hayan controlado la
distribucion y consumo de un bien de importancia simbélica para las poblaciones locales
como forma de desestructurar las alianzas y establecer diferencias de estatus entre los
curacas locales a través de un acceso diferencial a estos bienes.'” En relacién a esto,
Cremonte (1994: 182) sefiala que en Tilcara las piezas Yawvi se asocian fuertemente con la
piezas inca. Este hecho, junto con la presencia de piezas inca provenientes de otras regiones
(ver mas abajo) parece indicar que Tilcara jugdé un lugar de importancia en la
reestructuracion socio-politica instaurada por el estado en la quebrada.

Otra cuestién que con la informacion disponible no es posible definir, es el de las
formas inca con tratamientos negro/rojo y negro/ante y disefios inca (que comprenden
fundamentalmente platos ornitomorfos) para las cuales resta evaluar en qué contexto se
desarroll6 esta produccion y el grado de control del estado sobre la misma.'' Sin embargo,
puede observarse que sobre estas vasijas -tanto las que tienen tratamiento negro/rojo como
negro/ante- se plasman disefios inca en su mayoria aislados que claramente se diferencian
de los complejos motivos que habitualmente presentan estas piezas, lo que podria indicar

® Cremonte et al (2007) en base al analisis petrogrifico de una muestra de fragmentos con pastas yavi-chicha
sefialan la produccion no local de las vasijas con estas pastas procedentes de sitios de la quebrada. A partir de
este valioso estudio preliminar, sin embargo no es posible distinguir formas ni asociaciones cronologlcas por
lo tanto restaria evaluar la posible produccion local o fordnea de las formas inca con disefios pintados yavi.

® En este sentido, es interesante notar que de los 14 sitios relevados, 11 presentan al menos una vasija yavi
(ver capitulo anterior) mientras que las vasijas inca con disefios yavi restringen su presencia a 5 sitios
(Coctaca, Los Amarillos, La Huerta, Angosto Chico, Tilcara).
"' El negro/rojo es utilizado en la quebrada y en Yavi y el negro/ants es caracteristico de este ultimo estilo;
también son colores utilizados en la decoracion de las piezas inca (Matos 1999: 133), por lo tanto es dlﬁcﬂ
evaluar, sin andlisis tecnolégicos especificos, el grado de intervencién del estado en relacién a la mayor o
menor autonomia que pudieron tener los artesanos en relacion a las elecciones en la decoracién, el desarrollo
de la produccién en sus propios asentamientos o en un contexto especializado con mayor control estatal asi
como su posible manufactura a cargo de los mitimaes o su traslado desde el rea vecina.
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que no hay un importante grado de intervencion estatal en la produccién aparte de la
reproduccion de ciertas formas y quizas tratamientos de superficie.

Mas alla de su contexto de produccion, lo cual por el momento no es posible definir
con claridad, la presencia mayoritaria de estas vasijas en Tilcara y Coctaca (ver Tabla 233)
podria conducir a pensar que el control del estado se establece sobre-la distribuciéon y su
consumo por parte de cierto sector de la poblacion local, mas que sobre la produccion.

Finalmente, se presentan un conjunto de piezas de fabricacion no local, algunas de
las cuales pueden identificarse como procedentes de regiones cercanas (platos ornitomorfos
Inca Pacajes, aribalo Casa Morada Policromo) mientras que otras (aribalos y aribaloides y
una aysana con motivos complejos similares a los de las piezas cuzquefias) podria pensarse
que fueron producidas en alguno de los centros de produccion estatal y trasladadas a la
quebrada.

Ademas de considerar los diferentes contextos de produccién de estas vasijas es
necesario analizar mas especificamente la distribucion de las piezas y su consumo en los
diferentes sit10s.

La Tabla 232 muestra la distribucion de las piezas inca en los sitios de la quebrada
donde puede observarse que se presentan en 8 de los 14 estudiados.

. Tilcara y Coctaca presentan la mayor concentracion (41 y 31 respectivamente) y a
su vez en ambos estd representado todo el repertorio morfologico de vasijas inca que se
presenta en la quebrada (a excepcion de las ollas de pie que no se presentan en Tilcara).

Coctaca es el sitio que presenta la mayor cantidad de piezas con unidades de disefio
inca sobre tratamientos negro/rojo y negro/ante (principalmente platos ornitomorfos)
mientras que en Tilcara se concentran las formas inca con tratamientos de superficie y
unidades de disefio pintadas que corresponden al estilo Yavi (principalmente pelikes) asi
como las piezas Inca Pacajes y aquellas con motivos complejos similares a los cuzquefios.
Finalmente, en Ciénaga Grande, si bien la cantidad de piezas inca no es muy abundante, se
destaca la presencia de un aribalo Casa Morada Policromo y otros dos con motivos incaicos
que imitan los cuzquefios.

Varios investigadores sefialan la importancia de Tilcara y su vinculo con el estado
incaico (Gonzalez 1982; Palma 2000; Nielsen 2001). La presencia de vasijas en estilos
asociados al estado (Yavi, Pacajes) asi como de piezas con motivos cuzquefios da cuenta de
la estrecha relacion de este asentamiento con el estado. Como sefiala Nielsen (2001: 221)
estas vasijas podrian funcionar como marcadores de rango, llegando a la regién bajo la
forma de presentes destinados a la jerarquia politica quebradefia en retribuciéon por los
servicios prestados al estado.

Aqui resulta interesante reiterar la informacién presentada por Sanchez (2004: 118-
128). La autora indica que el vocablo puruamarca proviene de la unién de las palabras
quechuas purum auca, que denominan a las poblaciones que fueron renuentes a ser
conquistadas por los incas y, entonces, sostiene que los habitantes de esa zona (actualmente
Purmamarca, donde se ubica Ciénaga Grande) habrian resistido a la conquista incaica.
También menciona un estrecho vinculo entre los territorios de Tilcara y Puruamarca
sefialando que los documentos mencionan a Viltipoco y los subsiguientes dirigentes étnicos
de Tilcara en relacion a Puruamarca como base del poder de la jerarquia politica en
momentos incaicos. El vinculo entre ambas regiones, de acuerdo con la autora, se habria
dado a través del parentesco y la posesiéon de tierras y posteriormente los incas se habrian
valido de esta organizacion sociopolitica, aprovechando o distorsionando el juego de poder
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local, para amalgamar bajo un nico sistema de jerarquia a las sociedades del centro-sur de
la quebrada.

Asimismo, es importante notar que Ciénaga Grande se asocia a la red vial (Raffino
et al 1986; Palma 1998) y presenta vestigios de arquitectura incaica (Raffino 1978; Raffino
et al 1986)."*

La ceramica inca formaba parte del conjunto de objetos preciados como regalos y
como bienes de intercambio en los gestos de reciprocidad hacia los curacas sometidos
(D’ Altroy 1997; Matos 1999; Bray 2004). Dado el vinculo que parece existir entre Tilcara
y Ciénaga Grande a partir de la autoridad que ejercia el curaca de Tilcara en ambas
regiones y el uso de esta organizacion previa a favor del estado, la presencia en ambos
sitios de ceramica con simbologia estatal estaria en relaciéon con las estrategias de dominio
inca en la region a través de la entrega de objetos como reciprocidad por la participacion en
la estructura de poder estatal y la colaboracion en el domino sobre las poblaciones locales
teniendo en cuenta que -como sefiala Sanchez (2004: 127)- los habitantes de Tilcara
habrian tomado parte en la reorganizacion politica mientras que los grupos del sur lucharon
hasta el final para no perder su autonomia frente a la estructura estatal. >

Por otro lado, la presencia de ceramica con unidades de disefio inca sobre
tratamientos negro/rojo y negro/ante en Coctaca podria vincularse al hecho de que una
parte de ese complejo agricola fue utilizada por el Tawantinsuyu lo cual se evidencia en la
ampliaciéon y complejizacion de las areas de cultivo por parte del estado. Los trabajadores
debieron ser movilizados desde las comunidades locales para trabajar alli (Nielsen 1997a,
2001) y usado esa ceramica ya que, como sostiene Murra (2002: 292), “cuando los
campesinos cumplian con su mit'a estatal, utilizaban los recursos y herramientas del
estado, inclusive sus vasijas” . A

De esta forma, podriamos plantear diferentes contextos de produccion y consumo de
ceramica inca en la quebrada. ’

En cuanto a los contextos de produccién, st bien la informacion disponible no es
abundante, esta podria estar a cargo de los artesanos locales en sus propios asentamientos y
de los mitimaes que manufacturarian ceramica como complemento de las actividades
principales que desarrollaban, de acuerdo al planteo de D’Altroy (1997) para las zonas
periféricas -como la Quebrada de Humahuaca- donde el estado requeria a las poblaciones
locales la entrega de vasijas terminadas, sin tener entonces la capacidad de controlar la
“calidad” del producto.'* Pareceria que en estos casos, lo importante es la reproduccion de
la forma de las vasijas como simbolo distintivo de la presencia estatal mientras que no hay
un estricto control sobre la decoracion. La importante variabilidad presente en los conjuntos
de vasijas inca analizados apoya esta idea del escaso control estatal sobre la producciéon de
ceramica inca donde los artesanos reproducian ciertas formas pero plasmaban sus propios
disefios asi como imitaban algunos disefios inca, hecho que es frecuente en otras regiones
del imperio (Calderari 1988; Gonzalez Carvajal 1998; Williams 1999; Cantarutti y Mera

2 Salas (1945: 178-9) también reporta el hallazgo de dos queros grabados de adscripcion incaica en el sitio.
 Es significativo, en este sentido, que los otros sitios considerados de importancia en el Tardio (Los
Amarillos, Yacoraite) incluso algunos con arquitectura inca (Pefias Blancas, La Huerta) no presenten el tipo
de piezas inca que hay en Tilcara y Ciénaga Grande, hecho que quizas se vincule con el rol que jugaron estos
dos sitios en el proceso de dominacién incaica en la region.

¥ También es necesario evaluar la posibilidad de que las vasijas inca con tratamiento y/o disefios yavi hayan
sido traidas a la quebrada como parte de la circulacion de piezas manejada por el estado y no producidas por
los mitimaes.
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2002-2005; Mackey 2003, entre otros). Por ejemplo, Hayashida (1994, 1999) indica para la
costa norte peruana que los artesanos no fueron reunidos en una unica unidad de
produccion sino que permanecieron separados y producian vasijas usando los estilos y
técnicas tradicionales a los que se incorporaban ciertas formas y disefios inca e, incluso, en
algunas formas inca se incorporaban tratamientos y la estructura de disefio propia de la
ceramica local (chimu).

En este sentido, Hyslop (1993, citado en Uribe 2004: 322) en relacion a la
variabilidad de los materiales incaicos sefiala que en la ceramica se copiaron las formas mas
que la decoracion y esto no es contradictorio con la conquista e incorporacién al imperio
sino que, al contrario, se trataria de construcciones sociales particulares donde se
involucran conceptos significativos para ambas partes y que implicaban una representacion
del mundo en cuya construccion participaban conquistadores y conquistados.

Donde parece que el estado ejercié mayor control es en la distribucién y consumo
de estas vasyjas vinculado a diferentes estrategias de dominaciéon por parte del mismo. De
acuerdo a la distribucion de las piezas en los distintos sitios (ver Tabla 233), podrian
plantearse distintos circuitos de consumo. Uno mas restringido, de piezas en estilos
asociados al estado (Pacajes, Casa Morada Policromo) y piezas con motivos cuzquefios en
ciertos sitios (Tilcara y Ciénaga Grande) vinculados a la administracion estatal en la region.
Otro mas amplio, que incluye piezas inca con tratamiento y disefios Yavi y piezas con
tratamiento negro/rojo y negro/ante y disefios inca fundamentalmente en Tilcara y Coctaca
(aunque también, pero en menor medida, en Yacoraite, Los Amarillos, La Huerta, Angosto
Chico y Ciénaga Grande). Finalmente, uno mas generalizado de piezas inca con tratamiento
y disefios de la quebrada o piezas locales (pucos subhemisféricos y troncocénicos) con
disefios inca en mayor cantidad de sitios.

Los Inca emplearon la alfareria, mas alld de su funcién utilitaria, para crear y
reforzar relaciones hegeménicas con las poblaciones dominadas siendo un medio para
comunicar y materializar las nuevas relaciones socio-politicas impuestas por el poder
estatal. En este contexto, una serie estrategias habrian sido utilizadas en funcién de las
necesidades estatales en la region.

Por un lado, la distribucién y consumo de vasijas en estilos asociados al estado (Yavi,
Pacajes, Casa Morada Policromo) y con motivos cuzquefios en el marco de una estrategia
que implicaba el acceso restringido a bienes con simbologia estatal altamente reconocible
por parte de un sector de la poblacion local involucrado en la administracion estatal. Como
sostienen Cantarutti y Mera (2002-2005: 209), el estado requeria popularizar estos simbolos
materiales entre quienes reconocia como mas estrechamente vinculados a él y servian
eficientemente al sistema mientras que los usuarios se identificaban o por lo menos
aceptaban su uso en tanto les reportaba un reconocimiento especial.

Por el otro, una politica estatal que procuraba la reproduccién de las formas pero
permitia a los alfareros locales imitar los disefios inca o plasmar sus propios disefios en
vasjjas que circulaban entre los distintos asentamientos de la quebrada como parte de su
integracion en el orden socio-politico mas amplio promovido por el Tawantinsuyu a nivel
regional. En este contexto, la alfareria se convierte en uno de los medios empleados por el
estado para materializar nuevos conceptos y significados y, de esta forma, el uso de la
misma se enmarcaba en un contexto ideologico mas amplio que hacia participar a las
poblaciones locales en el nuevo orden politico, social y econémico impuesto por el estado
(Cantarutti y Mera 2002-2005: 209).
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En este punto, es necesario retomar la reflexion sobre la producciéon y consumo de
los pucos con “banda curvilinea negra” en relacion a la presencia estatal. Se planted que
estos pucos, en momentos incaicos, habrian jugado un rol estilistico emblematico como
manifestacion de la identidad regional frente al estado. jPor qué el estado consintid que
continuara la produccion y uso de estas vasijas?

. En primer término, la expresion de la identidad de los grupos dominados era

permitida por el estado (Decoster 2005; Hayashida 2003). Especificamente en relacién a la
produccién ceramica, Hayashida (2003) sefiala que el estado fomentaba la produccion de
estilos locales ya sea para sefialar la contribucion de un grupo en particular con las politicas
o el trabajo estatal o como simbolo de la identidad y respeto a la autoridad tradicional de las
regiones dominadas.

Ademas de su rol en la materializacién de la identidad en la quebrada, se postuld
que estas vasijas se usarian en contextos especiales como celebraciones publicas en
momentos anteriores a la llegada incaica. Una de las practicas comunes a los territorios
conquistados es el desarrollo de ceremonias de hospitalidad y generosidad efectuadas por el
estado donde se usaba ceramica con simbologia estatal. Probablemente el uso de referentes
simbolicos significativos para la poblacion local -como los pucos con “banda curvilinea
negra”- junto con la ceramica distintiva del Tawantinsuyu en celebraciones que ahora
propiciaba el estado, constituyé una forma de apropiacion ideologica que le permitio
materializar las nuevas relaciones socio-politicas establecidas. La resignificacion de estas
vasijas a través de su uso en nuevos contextos vinculados a las ceremonias estatales facilitd
la integracién al nuevo orden instaurado en la region. Como sefiala Patterson (1992, citado
en Schjellerup 2002: 45), las entidades politicas incorporadas al estado imperial ya no
pudieron reproducir las estructuras de relaciones preincaicas en tanto el imperio formé
identidades colectivas nuevas que materializaron y deformaron los antiguos patrones
culturales para dar la ilusién de continuidad de antiguas instituciones y practicas en nuevos
contextos. '

Entonces, este nuevo contexto de reorganizaciéon socio-politica y de cambios en la
produccién y consumo de vasijas ceramicas -donde los artesanos locales incorporaron
formas y disefios incas a sus producciones, donde parte de la poblacion tenia acceso a
materialidades vinculadas al estado cuyo uso implicaba un “estatus” especial y donde el
estado se apropia de un referente material de importancia- seguramente complejizo los
vinculos entre las comunidades e individuos y conllevo la reconfiguracion de las antiguas
relaciones e identidades locales a partir del dominio inca en la region.

Palabras finales

El objetivo general de esta tesis fue realizar un analisis estilistico de la ceramica de
la Quebrada de Humahuaca, centrandose en la produccion, circulacién y consumo de
vasyjas en estilos locales, inca y otros de regiones cercanas para ayudar a comprender
distintos aspectos de la organizacion social y de los procesos econémicos, politicos y
simbdlicos que se desarrollaron en las sociedades que habitaron esta region durante los
periodos Tardio e Inca, poniendo el énfasis en los procesos identitarios y su re-
configuracién en momentos incaicos.

La perspectiva de analisis adoptada considera que es necesario entender las
actividades econdmicas, entre ellas la produccién y consumo de vasijas ceramicas, como
actividades que incluyen una profunda dimensién simboélica, constituyéndose no sélo como
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una practica material sino como una practica donde confluyen multiples dimensiones
culturales. De esta manera se consideré la interrelacion entre los aspectos simbdlicos y
materiales de las sociedades, partiendo de la idea de que la cultura material es un medio
utilizado por diferentes actores sociales que permite comunicar las pautas y significados
culturales de la sociedad a la que pertenecen.

El proceso de manufactura ceramica es un ambito donde la cultura es continuamente
recreada a través de la expresion de multiples significaciones simbdlicas plasmadas en los
estilos de las comunidades que producen y consumen las vasijas. Asimismo, como objetos
de ampha circulacion entre individuos y comunidades constituyen un importante medio
para la negociacion de relaciones sociales y expresion de la identidad.

Se evaluaron dos escenarios: uno, durante el Tardio, donde los alfareros trabajando
en sus comunidades creaban y recreaban diferentes pautas estilisticas en sus vasijas en el
marco de la tradicion alfarera quebradefia y otro, en momentos incaicos, donde la
produccién y consumo de vasijas se complejiza a partir de la intervenciéon estatal,
especialmente en el manejo de la circulacion y consumo de ciertas piezas.

De esta forma, a partir del presente trabajo se procuré entender cémo las
comunidades quebradefias expresaron sus identidades y experimentaron el dominio incaico
a través de la produccién, distribucion y consumo de simbolos materiales, locales y
asociados al estado, que permitieron la construccién y reconfiguraciéon de las identidades
antes y después de la llegada del Tawantinsuyu a la region.
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