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I - Predominio de la pimtura de la oclase media

31 hacemos una estadfstioa de la ubicacién social de los personajes
ecnoretos y bien recortados de Julio Cortésar,bhllaremos que, de los 100 se-
res que pueblan sus novelas y cuentos, 85 pertemecen al estrato medio, y quey
yondo mfs lejos afin y precisando mfs los datos, de §stos son unos 50 los que
pueden ser olasificados dentro de la categorfa de slase media-mediae.

Sege jante recuento demuesira 1a esoasa importaroia que revisten em la
obra de muestro autor las clases exiremas. 31 & las eifras apuntadas, agTregR
mos la jerarqufa que poseen, dentro de los tipos idesles, los seres bautise-
dos por §1 como "oronopios", represeataantes de ocierto tipo de elase media,
frente & la aversifn que siente por los "famas" y las "esperansas” - las
olases extremas #, comprobamos el porqué de uns primacfa.

La oultura y el medio en que muestro autor vivié durante su adolesoen
eia explican la predilecoiSm por un mundo que conodé por observacién direets,
la comodidad (en que se desenvuelve dentro de &1, Cortézar mismo declars su
condiciSn irredimible a través de lss palabras mediflmmicas de uno de los per-
soma jes que mis se le pareoem, Horacio Oliveira 1 "Era olase media, ers por—-
tefio, era colegio nscional, y esas OoSas no se arreglan asf nomis".

Los ambientes matriarcales, sunque los DPersonajes masculinos son mfs
numerosos, campean & lo largo de sus piginas portefiasj este aspecto tambifn
tiene una valides autobiogréfios, pues sus clases medias estén estructuradas
on ambientes familiares extensos, como los que 61 conooi8, donde el persons~—
je paterno es un ser anodino o inexistente. Esto oourre en ouentos como "Los
venenos", "Final del juego", "Cartas de namé", "El otro eielo", "La salud de
los enfermos", "Bestiario", o en las novelas - los Trejo de Los 80
la familia Gutusso de Rayuela = »

A pesar de lom olaramente diferenoiable que parecen las elases so0ia~
les en las obras de Cortfsar, éstas presentan difioultades para su defini=
oidn, lo que se desoubre oasi desde el comienzo enire los personajes idsales.
La "oronopicidad" es un estado seréfico delimitado nads oientfficamente y que
consiste en una serie de notas dispersas y asistemftiocas de costumbres sooia-
les.

Por otra parte, en ningin momento Cortésar aclara que sus representati
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vas oriaturas - famas, oronopios y esperansas - representen olases sooia
les, mfs bien deja que el leotor aie oabos y saque las oonslusiones. Los
erconopios son "seres desordenados y tibios", que van contra las oonvenoio—
mes, son antiprevisores y 1fricos, estetas ¢ incomprendidos, poseen el G-
blime don del aIOlbr7§ de la espontaneidadj son alegres y optimistas como
nifios, no se preocupan por el dimero (pues no bes sobra ni les falta), des
precian las actitudes estereotipadas,y por ello producen indignaeién y es-
efndaloj en defimitive, mon el sfmbclo de la simpftica bchemia nacida en
el seotor intermedio de la sooiedad. Los famas, en oambio, son duefios de
tforicas, saben mandar, hacen la earidsd, son 1libidinosos, andan siempre

en auto, tienen sirvientes, son metioulosos, previsores y pesimistas. Las

esperanzas, por dltimo, viven pendientes de las actitudes de las otras ols
ses para imitarlas, pero siempre exageran la nota y ceen on lo ridfouley
son pobres y se musven dentro de patrones fijos.

Si trasladamos estas ocaracter{sticas eomparéndolas oon las de los
personajes conoretos e jmdividualisables de su marrativa, oomprobamos odmo
se ajustan en gran medidd a las féraulas ideales,

Asf son pereeptiblemente "famas", enire los personajes de Los pre-
mios, don Galo, el Dr. Restelli, el Sr. Trejo y Sra.. Responden, lusgo, o-
sactamente a las caradterfstioas de loe "oronopios", Persio, Jorge, Bafl,
Paula Lavalle, Carlos Lfpes, Gabriel Medrano, Claudia Freire. Por fltimo,
son "esperansas" sin remedio dofia Pepa, dofia Rosita y la Nelly. Los perso-
najes restantes se esoapan al encasillamiento. En esta novels los seres ij
termedios son los que estén mirados con mayor gimpatfa, oomo sucedfa con

los "oronopios" en Historia de oronoplos de famas.

II - Presencia de Buenos Aires

Dos &ubitos atraen la atencidn de Cortdzar, en forma intermitente,
desde 1952, afio de su llegada & Eurcpat Buenos Aires y Parfs.

La vaguedad en la ubieaoién geogréfica de sus personsjes mo le es
carsoterfstioa, porqus s6lo ha recurrido a ells en los cuentos "Las ména-
des" y "La moche boos arriba". Algunos relatos, de su Sltimo libro cuentis
$ico, suseddn en lugares imesperados, eomo Cuba ("Reunién"), el Me.iterré-
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200 ("La isla & mediodfa"), Londres ("Instruceiones para John Howell") y la
Repfblioa Romana(una parte del cuemto "Todos los fuegos el fuego"). Todo el
resto eatf ligado al espf¥itu portefio y parisiemse. Tres cuentos se desarre
en ol ocampo argentimoj ellos son "Cefalea”, "Bestiario" y "Continmuidad de
los parques"j ¥ uno,:gflgnﬁi;‘riggigtgggz’lontcvidoo, Pero Sus personsjes
son portefios. Por @ltimo, mbentras 11 cuentos tienen & Parfs como fomdo, 19
son los que se sitan en Buenos Aires, adenfs de la mayorfa de los relatos
breves de Historias de eromopios y de famas,y la novela Los premios, que su
oede en un Buencs Aires reosresdo ad hoe.

Adenfs, dos obras son las que 8¢ BarTan en las dos ciudades predileg
tas a la vez) Rayuela y el ambiguo ouento “"El otro cielo", que pasa de una
2 otra, sin transiciém. De esos doa esoemarios, imteresa a miestro estudio
el argentinoe.

JERolultu, entonoes, llamativo el hecho de que la idiosinorasia porte-
fia 1leve la delantera en sus fuentes de imepirseiénj sobre todo, despuds de
haber abdicado su oalidad de portefio. 3im embargo, nusstro autor se ha con-
vertido en um portefio a ultransa a pesar de los kilSmetros que lo separan
de Buenos Aires, Otras oiudades lo han oontado entre sus habitantes por pe-
rfodos mfs o m;;os largost Bolfvar, Chivilooy(cétedras en colegios secunda~
rios), Mendosa (oftedra umiversitaria), ete., pero nimguma oonsiguié perdu-
rar en su imaginsciém com suficiente fuersa ¢ individualidad como pars apa~
recer claramente en sus pfginasy sélo Buenos Aires y, luego, Parfs.

La atraceidn por el imdividuo de muestra ociudad y sus caracter{sti-
oas distintivas no som un tema maevo en la literatura argentina, simo que
§ste tiene antecedentes que forman una tradicién literaria que cuenta oon
tftulos como ¢ "La familia guill , de Joaé Marfe Cantiloj La gran aldes,
de Lucio V. Lépesj los relatos de Fray Mocho, "Me mudo al norte” o "Entre
gentes de confiansa”, entre tantfsimos otrosj Aguafusrtes poriefias, de Ro-
berto Arlt, y muchos mis en éposa reciente. Por lo tanto{fCortEaur apareee
en la odspide de una modalidad senitisa en la que deseuella por el aoierto
eon gque pinta la umidad oostumbre~lenguaje adheriia a oada persona je, bha-
ciendo resaltar las diferensias gue median entre loe habitantes de un ba~
rrio y de otro, Comphrese a tal efeeto este pérrafo del cuento "La banda"t



"Llegaban parejas, grupos de tres o cuatro sefioritas venidas oon
lo que Villa Crespo o el Parque Lezama estiman elegante, y habfa
grandes encuentros, presentaciones y entusiasmos en distintos seotg
res de la platea”,

Es interesante destacar que la observaciém en relacidn con las carag
terfuticas de sads barrio, tema que trataremos mfs adelante, se produse tan
s8lo en el oaso de Buenos Aires y mo, en el de Parfs, ciudad que eomoce tan
to o mfs que la nuestra. Lo que susede, seguramente, es que Cortésar mo ol=-
vida en ningdn momento que sus prineipales destimatarios son los portefios.
Algo seme jante ocurrs oon algumos personajes no argentinos ni latinoameriea
nos de la, que se expresan utiliszando el voseo, aunque 8e BUpOR® Qque
estén hablando en franeés. Tomemos oomo e jemplo estos pérrafoss

(étionno, persoraje fruno‘la] "Hasta ahora, por lo menos, no hay
gran oosa de metaffsioca en orelll, salvo que VoS, Horacio Curiasio,
8os oapas de enconirar metaffsica en una lata de tomates"(Cap.99).

@anld, perscnaje yanquil] "Podés guardar la sartén, Babs, mo va &
bajar mfs, no_te matés esperando. Sh, darling, no llores mfs, qué
borrashera tiems ests majer, hasta el alma le huele a cognae"(Cape
35).

En este Gltimo e jemplo, el voseo inelusive es intermitente en la for
ma "prohibitiva", ocomo susede en puestro pafs. Pueden verse otros oasos de
voseo en personajes no hispancemerieancs en los oapfitulos 29, 30, 31, 100,
122, etc. El personaje espaficl Perico, en oambio, utilisa ol "t8". El1 uso
del voseo en peracnajes extranjeros no apareee &n otras obras de ambiente
franeés, donde se utilisa, en cambio, el sistema verbal del espaiiol general)d

Michelle, personaje francés:| "Ven pronto, asf por teléfono no pus
do expliocarte" ("Las armas seoretas").

Eolud, peraonaje frane‘n] "Lo siento, pero si sigues aef prefie-
ro cortar” ("Todos los fuegos el fuego').

El portefiismo en los personajes no rioplatenses de HRayuels no se re-
duce al voseo, @ino que abares también el 1éxicoy esto es llamativo puesto
que,en otros ousntos com fondo francés, Cortfsar se cuida muy biem de usar
vosablos hispanoamericanos. Esta caracterfstica del habla gingidamente fran

cesa de los personajes de su d1time novela no puede explioarse como debida



a estrueturas mentales del autor ni oomo uso intencional ante sus posibles leg
tores argentinos, si se piensa en gue ello no oourre en otras obras, que son
anteriores & Rayuela (1963), como Las armas seoretas (1959) y posteriores, eo~
[ - Pados los fusgos el fuegp (1966). Hay, entomoes, en Rayuela, a diferencia

@ las denfs obras, un intento marcadamente deseado de mantener presente el ha
¥la de Buenos Aires como um puente hacia "el lado de acl"} intencién que coneg
saxfa ests obra con el cuento "El otro cielo"™, cumo lo destasamos anteriormen—
..

Por otra parte, notamos en Cortfsar un interés conetante por transmitir
mestra idiosinorasia & través del lenguaje. LEasto asoma t{midamentes en cuentos
de Bestiaripo ("Las puertas del cielo", sobre todo) y de Lag srgas seoretas (
las certas de "Cartas de mamf"), pero irrumpe estruendosamente en Los premios,
donde la intenciSn es manifieata. Veamos en scta obra omo me expresa Carlos
Lépes acerca de azlgunos oompaiiercs de viajes

"Ya los he ofdo hablar y me basta. Son del estilot 'yGusta de uns ma-
sita de orema? Es heoha en oasa'"(Capfiulo XXII).

Lata asercifn en el primer tercio de la nuvela es una declaracifn del

encasillamiento en que han sido ocolocado los porsonajes gracias a su modo de

hablare.

OI - Cl sificacién de los personajes por niveles linglifstico-—oculturales

Ls estratificscién sooial de los 19 pasajeros del "Malcolm", dada en
ouanto & las variables de ocupacién, ingresos, origen y oultura, resultarfa
la siguientet

Clase Baja ! Sin represeniaeidn.
Clase Media~
-Bajat Atilio Presutti, la Nelly, dofia Rosita, do-
fia Peple
-Msdiat Carlos Lépes, Lucio, Nora, Persio, Dr.Res—
telli.
-Altat Rafl Costa, Gabriel Medrano, Jorge, Claudia
Freire, la Flia. Trejo.
Clase Altat don Galo Porrifio(por su ooupacién o ingresos), Pau-

la Lavalle(por su origen)e



Sin embargo, csta divisién no responde a la jerarquizaoién que se da,
em la novela,de oada uro de los personajes, pues 8atos son estratifieados por
gamtas sxclusivamente oulturales. Por lo tanto, la clasifieacién de Cortésar
se presenta en tres niveles linglifstico-culturales, que tienen oaracterf{sti-
eas propias, dentro de la lengua oral a la que pertenecen.

El nivel bajo se autodefine en las incorrecoiones gramaticales en que
imourre, on la utilizacifn comstante de los lugares comunes y en la adjetiva~
¢ién remanidaj su vooabulario es restringidoj} se express com voocablos lumfar-
dos en cualquier momento, sim tenmer oonciencia de e61lo. Sus representantes
son Atilio Presutti (el Pelusa) y sus sdlfteres. Ejemplifiquemos lo diocho com
un pérrafo del Cap{tulo XL:

" = Dejesén de cacarear, gellinetas - dijo el Peluss, mirando al

partido de la pas oon aire de supreao desprecio. Bajé dos peldarios, Y

les cerrd 1a puerta en la caxs = . Qué manga de paparulos, mama afa.

El pibe grave y estos cosos dale con el armisticioc. Me dan ganas de a~-

garrarlos s patadas, me dan”,

El nivel medio se expresa oon voocabulario y adjotivaciSn pobre. Su com
versaoién estf plagada de frases hechas, No imeurre en incorrecoiones grams~
ticales(esto lo diferenoia del nivel anterior), sunque sf en algln que otro
barberismo o imprecisién lexioal. Los varcnes utilisan el lunfardo. Los arque
tipos son los Trejo, Hora y Lucio, y un poco separado de éatos el Dr. Reste-
11i. Veamos o8mo hibdle la Sra. de Trejo en el Capftulo XXIXs

" - La chioa ésa se pasS 1la tarde haoiéndole ojitos al nene, y 8i
vos no te diste ouenta yo soy madre y tengo un instinto asd en el pe-
cho para esas oosas. Vos no te metfe, Beba, s0s muy ehioa para enten-
der lo que estamos hablando. Ay, estos hijos qué martirio”.

Por 81timo, el nivel mayor posee gran flexibilided en el manejo de la
lengus, pues utilisa con soltura el vocabulario euidado y, a la ves, el lun-
fardo, teniendo conoiencia 4e lae oircunstancias. Apareee entre personas que
se mueven en ambientes de oierta culturaj entre cllos Paula, LSpesz, Rafl, Ms
dreno, Claudiz, Jorge y Persio. Queda fuera de miestra elasificacién, en tan
to personaje extranjero, don Gale. Como ejemplo oigamos este diflogo entre
Medrano y Claudia del C:pftulo XXVI3a

" . Para ser occmo el "Kaloolm" deberfa haber en su casa uma pisos



de misterio.
- Lo hay, se llama Jorge. qué mfs misterio que un presente, futuro
absoluto. Algo perdido de antemano que yo condugzeo, ayudo y aliento

como i fuera & ser mfo pars siempre”.

XV - Rasgos caragterizadores, no lingil{sticos

A las oaracter{sticas linglifsticas mencionadas eL los tres niveles,
Bay que sgregar las situaciones que rodoan el he€ho del habla, ya que ésta mo
se prescnta aislads.

Leyendo atentamente oiertas adotaciones del autor, nos enicramos de §
que las voces de los persunajes de loa niveles bajo y medio se elevan, & me-
' mudo, scbre las ddé los demis. Cowo en una placs grabada, ofmos ¢ "...los de-~

afs estaban demasiado ooupados en bablarse & gritos pars fijarse en lo que ©
currfa”y "Se oyl la vos del Felusa qus decfR..."y " ~|Fenémeno, fendmeno !

- gritaba el Rusito"} "La vop de Atilio Presutti se alg$ sobre las demfa.ly
" [el Poluls] emitié un silbido que les rajd los ofdos" j {Esot - grité el
Pelusa..."§ "Atilio y su novia acababan de tirarse vistosamenie §l agua y pro
clamaban & gritos que estaba muy £24a"} "...los Presutti evoluoionaban entre
grandes aclampasgionesj " - Penfs sangre en la cumisa - clamé la Nelly"s " -
|Atilio, Atiliol =~ gclamaba la Nelly"j "eso — grit8 el Pelusa con una voz que
rajaba los platos™) ", ,.en medio de los gritos y preguntas de las seifioras"}
. .ovociferd lel Paln-;l"; "La Nelly lo llamaba a gritos..."j "oyerom hablar
' al_unfsonp & la familia Trejo"y ", ..gxit8 la seficra de Trejo"j "eecpor un la-
do ohillsm que hay que goltar a la mersa"j "...las sefioras redoblaron los ghi-
11idow"e Enm cambioy entre los personajes del grupo mfis elevado lmpers la dis-
ereeiln, pues las acotaciones esoenogréficas indicani v"rurgurs"(en repeiidas
ocasiones)j "repitid"; "dijo al ofdo"y "dijo como para sf"y "rio"y "galmodib!
Ademfs, en los estratos bajo y medio sus integrantes no sélo hublan & los gri
tos, 2ino que se interrumpen mutuanente.

En cuanto al aspeeto exterior de los personajes del nivel bajo, lae se

foras son gruesas{carsoterfstioa extensiva a la seiiora dex Trejo, del nivel
intermedioc) y, segfn los comentarios de otros pasajeros, la par\o;ja. joven no s

se afdhta el vello de las axilas. El Pelusa es vigoroso y, & la ves, torpej
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se peina oon "jopo"(idéntica oaracteristica en Felipe Trejo). El modo de ves~
tir de los Presutti llams ls atencifipor su mal gustos dofia Pepa usa sollares
de material pléstico, sandalias de fantasfa y pantalones, a pesar de su gordu
raj ol Pelusa aparece en un iraje de baio demasiado grande para 61, y con pi-
yama y sapatillas de basket a la hora del desayuno, La inadesuabilidad de os-
ta familia se evidencia on la aforanga que sienten por el mate ~ ol Pelusas
quisre tcmarlo en la oubierta = , on los pedidos inusitados que hasen en ol
Bar London, el dfa de la partids, donde estén evidentemente desubioados} por
todo esto siempre que pueden se aglutinan en los rincones{Véase Cap.XXX). El
Pelusa, por su parte, sc¢ olvida de lavarse los dientes, lee La Cancha, pien-
sa haocer pruebas de equilibrio en la reunién que se habrfallevado a oabo en
el buque y oae en la inevitable recordacién de sus experiencias en ol Sefvi-
ein Kilitare.

La Nelly, por otrs parte, es simple, ingernuaj su aspeoto es el de uma
aotriz de cine mudoj se deja deslumbrar por los oamentarios de las revistas
femeninas que deseriben um mundo distintop admira la forma de vestir de la
Beba, Clandia o Paula, pues OTee que la elegancia se debe a que ellas son "
gonte de posiocidn", Su mejor babilidad para 1la fiesta de a bordo ea declamar
una poesfs en forma aparatoss, oomo 8¢ la habrisyensefiado en su primera in-
fancia.

Dofia Pepa y dofia Rosita oalifican como arte lo que hace Humberto Ro-
land, el ocantor de tangos hermano del Pelusaj tiemen una supina ignorancis
sfdica que no les impide resstar modoa de evitar lo8 vémitos del mareo. Para
ellas el reums se produce per la humedad que "hzoe venir como un Sarro por
dentro". Tienen amplia confiansa en los curanderosj son Ohismosas como muje-
pes de barrio y, oomo tules, nc dejan pasar por el &xtasiuc de la necrofilia
femenina, tan comin en los personajes y tomftica de Julio Cortésar.

Estos personajes del estrato bajo estén pintados en forme {mtegra y
em su ambiente, desde el comienso, en 12 "raviolada" de despedida organizsada
en la terraza de la oasa de los Presutti(Cap. VIII).

En oambio, ol esladbdn intermedio, adjetivado as{ por el sutor a través
&l personcje de Claudia, tiene diserecifn en el vestir y se adecua &l am—
hemtey 1los rejo sienten que no pueden hacer migas,con los Preasutti, porque
.oni gente i.nfor:l.oray sus manifestaciones les resultan ohabeoanas. La familias

Trejo se caracterisa en la preocupscién por lo aparente., Pertenscen & un es-
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srato burgués y conservador, que se ubre paso e imita pautas de las familizs
tradicionales que les sirven de modelot la hija estudis piano y el hijo amis
te & un colegio prestigioso, el Naoional de Buenos Aires. La seiiora de Tre jo
sdelatrs & su mfdico de oabecera y sigue a pie juntillas sus o nsejos = Te-

’cnerda en esto al bien carsoterigado perscuaje de Adfa Busnosayres, de Leo-

" poldo Marechal, llamado la seiiora de fuig, guien c.nstantemente habla de sus
enferuodades y de sn médico perticular - , peroc cae cn la misme ignoraneis
de patologis en que imcurren dofia Pepa y dofia Rosite. Es una madre sobrepro-
testora, prepotente ccn su wmarido ¥y ridfcula en sus apreciaciones) siente ad
mirzcidn por el arte pianfstico de su hija Bebaj descuella, como las oires
seiioras, cn la premurc por el arreglo del oaddver de Xedrance

Ls Beba Tre,jo es una adolescente insegura de sf misma, afestada y our
8i, que SrRod la lengua & las perscnas que la fastidiungcuando no la ven, Jy
estf gieupre en poses, que ella conaidere ranfnticas, ccmo no aceptar un pos
ire 0 tenor gesios displioentes. Su chatu:z moral se maniiieata en la falta
de oarifioc haoia su hermano. Este, tambiéy inseguro, €3 un pésimo alummo gue
les Selamionas o i1 Gréfico. Su bellesga corporal se cpome a la pobreza de su
intelectoe Admira en los otros las camisas de nylon por simple imitacidn.
Jus diversiones consisten en ir al cine dc su barrio o del centro los sfba-
dos por la noche. Su mudu de hablar lunfardc se basa sn la preocoupacién por
bacer resaltar una hombrfa que todavia no ponee.

Lucio y Nora, por otra parte, que aparecen er um nivel medio, estin &
cuoiados por sus propios problemis gentimentales—uoralsa, El doctor Restelli,
aungue con mayor culiura, aparece ex ol mismo plano interuedio gracias a su
afectaviln y empmyuey 8u conservadorismc, su desprecio de clases y sus manfas
geneallgioany Be enoLentre deslunbrado, dumo todcu lus personajes del nivel
bajo y medio, por 2l despliegue del muevo I.co don Gzlo.

£l esvadiu mayor se desenvuslve en un plano cultural por completo di-
ferente. Sus perscnajes dgiscurren scbre temas de misica dodeocaffnica, pimtu
ra cublsta, filosoffa, literatura, polftics y oitan a menudo en franods, im-
glés e italiano. No poseen pre juicios seuuales y estén en posdcién receptiva,
dispusstos a entablar ruevaa relacionss(iiedranc y Claudiaj Lépes, Paula y
Rafl).

El "Maloolm" e un laboratorio d-nde el autor bha querido encerrar &

perscnajes representativos de una ciudad. Esto se deolars expresamente en V3
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mmmemtos del libro a través de los persons jes mfs cultivados. Em el Capftulo
Bafll le¢ dice a Paulat"El pals estf bastante bien representado. La surgenoia y
Gapsdameis on sus fommas mfs oonspicuas...”. bn el Capftulo XXVI, Cleaudia le di
_ Bedranot "...el }¥alcclm no me parece demesiadc diferente de Buenos Aires..".
CGspftulo XXXI, Medrano le dice a Persiot "Todo el que sube por primera & un
eree que va a encontrar ums humenidad diferente, qus a bordo 86 va & OpeTar
especie de tromsfiguracibm. Yo soy menos optimist~ y opino con usted que aquf
) pingfin héroe, ningln atormentado en gran eseala, ningfn caso interssante”.
s del "Malcolm" & tierra - o sem, 9i accedemovs & las otras obras -~ eneon
persvnajes que conservan las mismas oaracteristioas que los de los pre-
Seme jante & dofla Pepa y & dofia Rosita, es la sefora de Gutusso, de Rayuels}
ida a la Nelly es Gekrepten en la misma novela. En ouanto al Pelusa, tiene
aobles en Torito(del ocuento homénimo), y en Mauro (de "Las puertas del oielo"),
Lz sefiora de Trejo és la repeticidn , 2 su vez, de la mend de Pablo(del

o "La mefiorita Cora"), de la Cuos Ferraguto(Rayuela), de la sefiora de Jonatén
ménades"). El seiicr Trejo tiene su equiv:lente on el papd de Pabloy,yu mencio
, en el sefior Ferragvto (Rayuels) y en el seiior Negri ("Los venenos"). Felipe,
su parte, es Pablo ("ha sefiorita Core"). La Bebs Trejo se parece a Zss borro-
Beba y Rosarito Epifania del ouento "Lap ménades".

i Por &ltimo, Rafll, Lépez y sedrenoc, - ue reflejan aspectos de la personalidsd
h eutor, se asemejan 2 Horacic Oliveira y Traveler (de Rayuela), a luoio Medina
bl cuento "La banda"), al protagonista de "Carta a uma sefiorita en Parfs" y a al

mos otrcs. Paula,por su parte, estd Temodelada en la Cora del cuento "La sefiori-

p Cora”.

- Ecologia

(De qué Barrios proviensn estos j los restamtes personajes de Julio Corté-
}2? Si miramos el gréfico adjumto - oonstruido sobre la base de loc datos de ba-
plos de donde provienen los perscaajes bien delineados o donde =2e sitda la sccidm
) eada obra - , Vemos que los tres grandes nficlece de barrios, relacionados oon
ps personajes de toda la obra narrativa d’lnueatro autor, @e agolpan Jjunto & las
ptaciones del Forroearril Sarmiento y San Martfn, dentro de la ciudad, y del Fe-
posarril Rooca, fuera de ¢lla.
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Analizando las relaciones ec:18gicas que e8tos datos nos suministan,
encontramos que hay una serie de barrios ftradicionales que possen prestigios
Flaresta, Flores, Csballito, Almagro, Villa del rarque, Palermo, Constitucibay
csda uno de 8stos ez un hfbitat que termina de conf.gurar la imagen que nos
hacemos de un personsje. Agyuf viven o vivieron Claudia(los premios), Manmf (:
Cartas de mamf"), el protagonista de "Después del almuerzo™, los Trejo (Los
preiios), los habitantes de la pensidn Sotrales (Hayuela) y los Maflara y Ma-
rio ("Circe"), Medrano (lLos premion), y la pequefia protagonista de "Bestiario
"(ubiosda en el recorrid: del Smnibus 97, mencionusdo en el cuento)j Clara /"
Omnibua"), Mauro v el dootor Hardoy ("Las puertas del cielo"), don Galo (Bos
preaios) y Horacio Oliveira em su adolesoencia trenscurrida en una casa de
Cochabumba al 1200,

En segundo lugar aparecon lca borrioes sin prestigio, oomo Paoifioo(ng
ta Fe y Juun B.Juato), La Peternal, Chrourita, Isla Mnoiel y Mataderos. Con
estos barrios estén relacionados la fimilia de la oamlle Humboldt{de "Ooupacio
nes raras"), ol ruchaoho de "Omnibus", Persio(de Los premios), los Presutti
(también de Los premiog) y Torito (del cuento del mismo nombre).

Otro grupe lo forman ociertos barrios ubicados en el Gran Buenoas Aires,
& menudo relacionados con la imnfancia, - oirounstancia de valor autobicgréfi
oo, puesto que Cortdzar vivid la suya en Bunfield = como el pequefio protago-
nista de "Los venenos" (ubicado tzmbién en Banfield), como el barrio de la in
fanola de Medreno(cn Lomas de Zamora) o la de Horacio Oliveira (en Burzaco).
A eatos barrios se agregan lcs de personajes adultos, como el de lu Joven pa-
rejz de "Cartus de mami"(que vivié en Adrogué durante su &poon preparisiense)
el de la novia de Torito (Lenfis), el de la familia de Paula Lavalle (Acassusp,
el de las zapas de fin de semans de los cuentos "Rslato con un fomdo de agua'
¥y "E1l otro oielo"(Delta del Paranf).

Otros cuengos, como "Casa tomada", "Carta a un. sefiortta en Parfs" y
"Los amigos", estfn ubicados en la 2ona oéntric: mecdiante la mencién de las
oallest Rcdrfruegz Pofla, Suipacha, Chhoabuco respeotivamente. En forma més im-
preoisa estén relacionados con el Barrio Norte, Alinn Reyes("Lejana"), Paula
¥y Rafll (Los premios) y le familia de "Final del juego".

Por otra parte, le importancia de las calles reales de Buenos Aires es

tanta en Cortdzar, que mos ha parecido atinado confecoionar una lista de ellas.

Van entre paréntesis los lugures en que se las menoionat



LISTA DE CALLES MiNCIUNADAS
EN BUENGS AIRES

Asoyte (Los prewmios).

Alem, Leandro ("Omnibus").

Alberdi, Juun B. (Los premios).

Avenida de Mayo ("icefalfa", Los premios)e
Bolfvar (Rayuels).

Cachimayo (& la)e

Cangallo ("Despufs del almuerszo", "Circe", Hayuela).
Canning(“0mnibus", "Las puertas del o0ielo").
Carabobo ("Después del almuerso").

Castro Barros ("Circe").

Cochabamba ("Los amigos", Rayuela).

Cérdoba (Hayuela).

Corrientes ("Los amigos", "Tristessa del eronopio”y Rayuela).

Cuenoa tumnibus").

Chacabuco ("Los amigos")e

Chorroarfn ("“uvunibus").

Dorrego ("Umni us").

Ecmeralda (iayuela).

Florida ("La banda", "Después del almuerzo', "Lejana", 1os premiod, Rayuels)
Godoy Crus ("mtiqueta ¥y prelacicnes").

General Rodrfguea, Banfield ("Conduota en los velorios").

Humboldt ("Ooupaciocnes raras").

Lavalle ("Cartas de mamf", Los premios, Rayuela).
Libertad ("Low amigos', "Después del almuerso”, "scefalfa").

Loria (Los premios).

Medrano ("Cirve").

kitre, Bartolomé ("Después del almuerzo',.
Bogoy# ("umnibus").

Paraguay ("Btiquetas y prelazciones").
Puseo Col®n ("Después del almuerzo").

Perd (Bos _premios).
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Piedras ("Los amigo8").

Pueyrredén ("Circe", Rayuels).

Reconquista (BRayusela).

Rivadavia ("Ciroe", Rayuela).

Rodrigues Peiin ("Casa tomada").

Rodrfguee Pefin, Banfield ("Los venenos").

San Martfn, Avenida ("Ommibus", Rayuels).

San Martfm, “alle ("Después del almuerso", "inconvenientes en los Servicios
Pfbl:oos", "Su fe en las oiencias", Rayuels).

santa Fe ("Omnibus”, "Las puertas del oielo”).

Santisgo del Estero ("Terapias").

Sarmiento ("Rayucla,"la banda", "Después del almuerzo”).

Serrano ("Correos y Telecomuniocaciones").

Suipacha ("Carta & una sefiorita em Parisé,.ﬂgxgglg).

Tacuerf ("Los amigos™).

Tinogzota ("Omnibus").

Trelles (Rayuela).

Yrigoyen, Hipélito (Rayuelas).

Zamudio ("Omnibusn'}.

Las oconolusiones que podemos extraer de estos detalles ecol8giocos es
que los barrios ubiocan & les personajes segln la olasificaoi&h tradioional
sociol8gica y no segdn la cultural, determinada en Cort4zar por habla y cos-
tumbres. Sin embarso, representan un valor no despreciable en la caracteri-
gacidn de cada personaje, de modo tal que, inolusive, =e podrfu tratar de
establecer una ubvicacién geogrffica, por anflogia, para los perscnajes que
careoon de ellaj oon ello queremos probar el acierto de miestro autor en
esta tipifioaoiém y hasta qué punto su obra ccnstituye un sistema. Asf sa~-
benos que pertenecen a un barrio presiigioso, por lcs detalles de su perso
nalidad, el protagonista de"la banda", el de "No se oulpe & nadie", la fa-
milis de "La s.lud de los enfermos", la familia de Pablo del ouento "La 8

dortta Cora", la f:milia argentina de "El otro cielo", #%l Dr. Restelli de
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ios, Nora y Lucio de la misma novela. También Petrone de "La puerta

"y Bugo de "Los venenos", los Ferraguto de Rayuels, el Dr.Federico
de "Sobremesa". En cambio, habitan barrios no prestigiosos, seguramen-—
el relator de "!l mévil", Carlos L8pez de Los premios (pues vive en la o
@ su hermana casada) y la Nelly y dofii. Pepu, de la misma novela.

Y, por otra parte, ; & qué 99 d2be ls abrumadora gufsa de calles que pg
entresagar de sus cuentos? En algumos casos no 88lo caracterigzam al per
je por el lugar 25 yue &3te vive, s.no que estas cuiles, conocida® por to
sirven do fuer!: ochique en el friuc del lector cuuide sSe salta de lo co-
o & 1o fant4stico., :sto suoede en lo3 cucntss ds los primeros libros de
tdzar, gobre todo en? "Casa toumada", "Carta a2 unz saioritz en Yarfs", "Om-
"o Ea otros amomentos, comc én la parte parisiensc dc Rayuela, estos da-

%8¢ conoretos tienden un puente pseicol8gico , nostdliicco y ateotivo con uma

zealidad cultural, la argentina, que gigzaguea = lo largo Je toda la novela

eomo un hilo conduotors porterismo sentimental qus cobra valor =8lo oon la

& atancia.

¥I - Lengua oral y len,ua sacrita

En toda la obra de Cortdsar, ademfs do los niveles culturrles apuntas
dos, aparsos una forma espeoial del nivel mayor que tiene como rasgo distinti
voxs el poseer caracterfsiicas de¢ lengua esorita, puesto que,ocomo 8e Babe, un
texto esorito puede tener aparienoias de eatilo oralyo por el o ntrario, mer

de estilo cuidado y, por ello, mamifestar fehacientemente su condioién de len

gua esorita.
Como ya se hae sefialadoy la clasificacidn en niveles fue heoha atendien

do a los slementos orales gue suministruban los personajess En cambio, este
nuevo nivel paralelo acontece casi siempre en 1los casos en que se dice expre-
samente que el texto se halla redactadot como el diario fmtimo de Alina Reyes

("Lejana"), la carta en "Carta a una sefiorita e¢n Parfs", las fiohas de inves-

tigacidn del Dr. laroelo Hardoy ("Las pusrtss del ocielo"), eto.

Los personajes que "esoribon" in extenso en las obras de muesiro autor
pertenecen, ocasi siempre, al nivel mayor y su escritura se ve oargzda de re-
cursos exprea@ivos, oon vooabulario de gran riquezasque ocuenta con palabras
que de ninguna menera podrfan ser utilizadas en e. habla cotidiane de Busmos

Aires Bin ser tildado de afeotado. Veamos algunos e jemploss "aborrecer”, "ar-
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pogios", "confortacién", "resuma", "adllo", "&ouea", "nevieca", "arrisce~-

&0", "enscberbeciendo", "clamoreos', "oobayos", "sollosos", "barboteo", "

.3 privacfa', "aura" y otros. Lstos voeablos mo implioan que no aparezcan pa-

3abr:s mis comunes e , inolusive, del lunfardoj pero hay en estos ouventos
wm olims linglifsetico predominante que tiende & la utilizucién de todos los
pocursos del idioma, como oourre en li lengua eserita y que no se da, por
eonsiguiente, entre las oaracterfsticas orales.

Otros rasgos definidores de este ¢stilo son el uso e las formac su
porlativas cultass "vustfsimo", "eafureoidfsimo"j la utilizaoién correcia
, profusa del modo subjuntivo en las formas verbaulesj la pocs representa-
eién de frases verbales que remplacen al futuro imperfeeto ("oerrsré" en
lugar de '"voy a cerrar')j la sintaxis légioa y meditadm , eto.

wite oonjuntc de notas permiten reconcoer a través de los cuemntos
al Cortfzar del poema dramftico Los reyes, su primera obra, donde la fruig
eifn en vl uso de la lengua y la fluides se alfan a un elasicismo digno
del siglo de Gr1o. S.n embargo, este modo de expresibm, rico, pero mada lo-
sal, estf lejos de primur en el total de su obra,y su escasa representa-
0ibn en au sejunio libro(Bestiario), significs un abandono y la ¥lsqueda
de nuewos cuminose

En ofecto, bay en nuestro autor un descubrimiento de las posibili-
dedes opales del lenguaje, del habla viva o inoorrecta, pero con fuerza di
recta y valor afeotivo. Lsta ri&ﬁilina veta que suninistra el havla = en
sentidc saussuriazno = es e la narrativa, sobre todo, un Fgllasgo de este
f&§l9’ y ufs preoiamenie de las §ltimas dos décadas, que no mifies se liyl-
+a al oumpo de li literatura, pues los dltimos afios vieron nacer muevas
disciplinas apoyzdas en la observaoiln direota de materiales registrados
por wedios técnicos (como el espectrlgrafo) que dieron base a muevos estu~
dios linglifuticos, renuvaciSm qus produjo el prematurc enve jeoimiento de o

brae cientfficas (1).

[ o8l i
(1) jgsvp 02,81, 0480 Rog elenplyy opl,iokopisale dibizgls 1815, qui
veli8 casl exolusivamente de toxios escritos para su estudio y quo,
por otra parte, pueden ser eriticados por lo arbitrario de la elecoién

A pesar de ello , su anflisis ss meritorio.
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"compafian a Cortézar , dentro del campo litera.io, ¢n la sabia uti

: ién de la lengua coloquial ciudadena muchos de los autores mis impor
EAHG¢ del momentol Vargas Llosa, Mi uel Angel Asturias, Garofa lérques,
f’.-\ol terreno hispanosmericano, y otros.

#8s adelante se expondrén los hallazgos de la oralidad en nuestro
] gmtor.

W1 - Matices del lenguaje

El veooabulurio que eummsa Cortésar varfa segin méviles diferentes
en cada ocaso. Entre las razones por las que su lenguzje toma caraeterf{sti
eas particulares emtf la de iuiter un lenguaje que quiere satirizar, como
oourrs en Don uijote, ouando se quiere seguir de cerca el estilo simb§li
00 y recargado de las novelas de caballerfas, Asf purodia en Loa premios
la lengua de loe locutores (Cap.XI) & "Cediendo a los gentiles pedidos de
parientes y amigo: el popular ocantor Humberto Roland se habfa pucsto de
pis..."3 o en el soliloyuioc de Persio (el que lleva ol némero C), la len-
gua empalagosa del comercio$ "...probar los diversos artefuctos .ecéni-
oos y elSotricos que contribuyen a la comodidad de los sefiores pasajerosy
o en e; Capftulo XXXII, el estilo amanera.ic de lus reviotus femeninas ¢

"No hago més que it a desfiles de modelos - confiaba Jacobi
ta a sus fieles lectoras - . Luofa Schleiffer,oue es monfsi-
ma y adam’e inteligente, pronuncia una c.nferencia scbre la e
voluoién de la moda femenina {con motivo de la expomicién de
textiles en Gath y Chaves) y la gente de la calle, en tanto,
8e queda boquiabierta viendo las polleras de plisado lavable,
hasta ayer parte de la magia norteamericana/.../En el Alvear
la embajada fruncesa invita a un plblicc selecto para ilus-
trarlo sobre li moda de Paris (comc decfu un modiutcs Chrime-
tian Dior va y todos nosotros tratamos de seguirlo). lay per-
fumes de regalo para las invitadas y todaa salen locas de con

tento abrazando su paquotito/.-./ﬁac&bita acababa de v.sitar
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la exposicién de horticultura en el Parque Centenario,/
ees/allf @se habfa encontrado cun Julia Bullrich de Saint,
rodeada de cestas y amistades, a 3tella dorro de Céroano
y & la infatigable seiiora de Udsondo. [}s Nolli] Se pre-
gunté por qué la sefiora de Udaondo seria infatigable".
En otros casos el vooabulario de Cortézar se siuplifica en determi~
smdos cuentos cn los yue sus protagonistas son nifios, cowo en "Bestiario",
*Los venenos", "Despufs del almuerzo", "Final del juego"j e imita la dio=
«ifn infantil en cl uso del polisfndeton, en lus elipsis, en la sencilles
ée estruoturas, en las férmulas copiadas de los meyores, etc. Veamos un pé
rrefo de "Los venenos"?t
"Manf y mi hermana se senteron en las sill:s de paja
para ver, y Lila miraba entre ol ligusiro Lasta que le
gritamos que viniera y dijo que la madre no la dejaba pe
ru que lo mismo vefa. Del otro lado del jardin y.. se es-—
taban asovmande las de Negri, gue eran uhos Casus ¥y PoT 8
so no nos tratfbamos. Les decfan la Chola, ls Ela y la

Cutina, pobres. iran buenas pcro pav.d, y no 8e pod fax

jugar con ellas. ibuelitn les tenfa 14stima pero mané no
las invitaba nunca a casa porque Se AImaoddn 1fo8 oun mi
bermana y conmigo. Las tres queriun mander la parada pe-
ro no sabfan ni rayuela ni -olita ni vigilante y ladrén
ni el barco hundido, y lo &nico que sabfan era reirse cg
mo sonsas y hablar de tanta coaa que yo no 88 i quiénlig
dfa interesar. nl padre era ccnoejal y tenfan Orpington
leonadas. Nosotros orifbamos Rhode Island que es mejor
ponedora',

Utras veces Cortfzar pinta sabiamente una situacién wediante vooa-
blos sugerentes que logrun dar un color local. Véase la"hungarizacién” en
el ouento "Lejana"s la abundancia de cientificismos en “Cefaloa"; l.s des
oripciones de indumentaria o de arquiieotura, dadas en forma diseminada,
que crean un olima "belle 8poque” cn"tl otro cielo"j los nombres geogrifi-

A oos (wuelo, flora, etc.) que muestran la naturaleza tropical en "Reunidn"}
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les nombres de elementis romanos en la parte untigua del cuento "Todes
les fuegos el fuego"j etc. Algo s.milar se produoc en cuentos de Jorge
Sais Borges, como 'La bdsqueds de Averroes', donde sl autor ores, con me
dios indireotos, un c.ima £rabe, todo lo cusl indioa la universalided te
sftica de la literatura argentina de nuestro siglo, pues "el exoluyente
perid.ano intulwctusl de Francia se ha ensandhado en las d1timas promo-
eiones y en un esoritor oumo Borg:'s ese ensqnohamiento me extiende -~
tanto o mfe que en Lugones, al que @6 acerce en avideg y ocuriosidad -
hasta oubrir ei oampo de la Biblia, los Vedas, las jradicioncs orienta-
les, esurcpeas, ameriosnas y argentinas, la literatura ameriocwna e ingle-
sa, las enciclopedias reales o fioticims, la olencia-ficcidn, la novela
policiel o de aventura corsaria”(2).

En ciertas ooasioner nuestro autor se sntromete en el &mbito de
vocabularios y girosd, determinados por la ocupwcibn de los personajes,
Como ojemplo da asia aseveracién, puede Lracrsee a cuento la peouliar ma-
nera de hablar de un nédico, el Dre ue Luisl, del relato "La sefiv:ita o0
ra"

Y bueno, ribe, ahcra vewos & liquidur eete asunto de
une vez por todas, hasta cufndo nos vas » eshkar ooupan
do une came, cre. Contd despacito, uno, dos, tres. Asf
va bisn, vos seguf contando y denbtro de una semand o8~
tds comiendo un bifs jugoso en casse Un ouarto de hora
a gatas, nena, y vuelta a coser".

En una situacifn similar se ballan el boxeador lorito, el camare
ro de "La isih a medivdfa", los velsrinarios de "Gefalea", Jobnny de "El
perseguidor".

Como ys dljimcs, el heochu de que e sncuentre la jerga lunfarde
on ol 18xico de un personaje no bastu pars ubicario en un escaldn bajo

de olasificacién lingiifsticc—cultural, pues e: NeCes&rl0 observar la to-

(2) Ouillermo Arat introduccién @ la 1i'er-.tura argentina, Be.As., 1566

Editoriel Columbag CapelI, bj pig. 36e
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talidad de los usos lingudfstico: & los que echa mano el personaje en
cuostidn pars cbtecner su correcta caracterigzacién. Justamente los persg
majes culturalmsnte importantes utiligzan, a menudo, el lunfardoj pero €s
te oetf empleadc en forma oportuma y puede dejar pasco a otroa grados nis
oultos de lenguas en otras ocoasionos. Lete es el caso particular de dos
persona jes de Los premios, Persio y Medrano, quienes pasan oca scltura
de formae castizas & otras marcadamente lunfardas, pero siempre coqﬁon—
oiencia de este pasaje. Veamos un e jemplos

BPuss bien = 8iguié irdnicamente Medranc, cuidando su
ejercioio de estilo que, estaba scguro, #8lo Lépes apre
ciaba & fondo - , he aquf que hace cinco wiios se cum~
plieron las bodas de diamante de Don Gélo oon el comer—
cio de pafios, el arte sartorio y sua d;rivados...".

Y méfs adelante el mismo personaje dicet

" ~ No se ve nada, che. Habrd que meterse en algién la
do, 8i seguimos as{ nos van a quemar [Efloagloono quie

ran",

Sin emb:argo, hay palabras ocn lais que we pretende clasifiocar ro-
tundamente a un perscnaje 8in que haya dudeg. Tanto Gekrepten ela
oomo el Pelusa (los premios) bablan de "la leche", para referirse al oa-
£é con lecns o al desayuno, y es$0 no ocurre de ocususlided en dos de los
persona jes menos cultos. En este sentido, merecen una atencién especial
las palabras "esposo/esposa" cpuestas a "marido/mujer", por la importan-
oia que se les oiomgs cowo elemsnto olasifiocatorio. As{, en Los premios,
Claudia dice "marido" y Paula dice "mujer" (C. pftulos IV y XXX), mien-
tres la sefiora de Trejo y la de Presutti dieen "mi esposo"(Capftulo
XXNIII) y tambi’n el Polusa (Cepftulo XIX) utilisma esta dltima palabra en
femenino. in Rayuela ocurre lo mismo ouando Horacio Oliveira va a pregunm
tar, después de gclpear a una pueria, por "su marido" y se interrumpe,
pOrque Oree que Ya & @er me jor comprendido ®i dice "su esposo"(Capftulo
78). Empero, g se da en la realidad umm particién tan tajante en el use

de estos dobletes? Ev.dentomente no, por lo menos en la actualidad, puss



88 .ye hnbiar de “esyoso/esposa" a menudo a ¢ente culta, y tambiér se
da lo contrario (personas con poca cultura dicen "marido/mujer"); si tg
mamos al azar un ejemplar del diurio Crénica de Buenus Aires, del dfa
17 de setiembre de 1967, encontramos en las péginas policiales estas
sensacicnalistas noticius dirigidas al sectcr proletzrio, cuon grandes
titularesst
"Ultimé al marido de 6 tirous porque intent§ asesinarlal
"3:led al esposo que le d:ba malos tratos",
Y en un ejeuplar del mismo diaric de dos dias despuds leeuoss
"Crimen de la estrangulade. &l macido de la =m victina
en la recunstmuccién".
Por lo tanto, dadc que lds medics de c.municacién, al alcance

de todos, nivelan el vccabulu-i. y los otros lementou de li lengua, ¥y

~ dejan escasyu margen para el uso propio dc una clise, orcemos que Cortd-

ot

E gar ha obrado aquf idealizando estas purejas de palabras como un sfmbolo

‘de lus diferencias diffc.les de cxproser en forma completa.

Otros elementos lliumativos que complementan la pintura de un per
sona je son los voctblos que suplintan obros muy cotidianos que son ®en-—
tidos como vulgi.res o suices. Lota prewcupacidén por mcdificear su vocabu
lario en circunsiancliss especiales apar:icc, por ejemplo, en la aversidn
por la palabra "vomitar", que algunos psrsunajes remplazan por 'devol-

ver" (la hermana deo L&pez de Loy premios) o "lanzar" (el Dr. lestelli en

la misma novela). Pambién en Los premios ouzen en la misma hiperoorree-
cién la Beba Tr:jo y su madre. tspecial atencién morece taubién la pa-
labra "transpiracién" que es usada ror Gekrepten (Auyuela) y el Pelusa
(Los premios), mientras que Persio (Lous premios), muchc mis culto, u-

tilizga s8.n rodeos el verbo "sudar". is decir, que, inclusive, ol "qua~
8i eufemismo" revela un status cultural. Lo mismo sucede en el cuento

"La seiiorita Cora", cuando le midre de Pabl: reiplaza el corriente ver

bo "t.mar" por el afectado "beber".

Los peraonajes espaiicles ¢
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Una preocupscién casi oonstante de nueatro autor es la de haser
motar las diferenocias entre el castellanc de América y el de Espafiag es—
to se manifiesta en la oreaeiln de personajes wapafiocles que llaman la a~-
tenoidn por su modo de hablar, y que estin prementados en forma poco ®im
pftioa. Aaf oourre oon don Galo Porrifio (Los premios) y Perico Romero
(Raywsla)s en "E1 perseguidor" encontramos tuabién un personaje espafiol,
Pepe Ramfrez, que tiene pooa intervenoidn, pero que parcce el germem li-
terario de los personajes antes mencionados. Tantoc don Gulo como Perioco
gsumen posiciones vulnerables, que seris criticadas de alguna wwanera por
los otros personajes o por el autorjdel efgundo dAas burlas son en euanto
& temas literarios y del primero, en cuanto & la situacién a bordo del
"Malcolm" y « otros temas. Veamos o8io se expresa don (alo, utilisando
su ascendiente sobre oierto sector de pasajeros 3

" « Verd usted - dijo don CGalo, haciendo osoilar
la silla de ruedas = o No es cosa que por la contuma-
cia y el emperraniento de estos jévenes currutacos mos
vewacs los més ponderaéos y bien pensantes trasladados
quién sabe adbnde, sin c.ntar que k€s tarde la oalum=
n.z se ensaiiarf oun nosotros, pues bien me conosoo yo
este mundc. Si usted nes fdice yue la...que ol acciden-
te ha sido provocado por ess spidemia de la pufieta,
personalnente creo que nc hay ragones para dudar de su
paladra de funcionario. l.da me sorprenderiz que la re
yorta de esta madrugada hayse sidc, como quien dioce, =
ufc ruiic que nuecea',

Il pursvnajc espaliol de layuela, Perico, ~8tf todavis més desarro
llado y explfoito en usu razdn de ser, vorque manifiestamnente deelara el
oLogue entire sus expresiones Gantizas y el castellanc de la Argentina,
lo que eu don Gulo no oeurrfa. Nétese la similitud de lenguaje en ambos,
pronunciado sin el menmo. pudor por laéuggg%gﬂis, actitud oensurable so-
bre todo en don Galo, que no se halla entre personajes anobs soclamente
que podrfan tolerar trunquilamente est:s expresionea. Veamov, pues, un

ejemplo de la wegunda ncvel. de Cortézars
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"eoo = Clest vache ccame il plout.(#tionn;]

= Tu parles, cofio = dijo Perico = . ¥ oi
Ronald de la purieta, que vive por el demomio.

- Apretemcs ol prso - lo remed§ Oliveira =
Cosa de hurtarle el cuerpo a la cellisoa.

~ Ya empiezas. Cusi prefiero tu yuvia y tu
gayina, ocfioe C8mo yueve en Buenos Aires. El
tal Psdro de ulendoga, mira que ir a ooloniga~-

Tog & vosotrom .

Incongruencian lexicales dentro de la ocaracterizaoidn de ciertos persoma—
Jes ¢
Si bien Cortdzar desouella, como ya ®e ha scrialado, en lu elecoidnm

de la palabra justa, que oumple una tuncidn descripiiva en voca de sus 8¢
res de fiocoién, hgy casos en que, por desouido, oue ea la inverosimilitud
linglifstion. Luto sucede en personajes como rablo, el adciescente del
ocuento "La seiiorita Cora", quien deriro de su b:en pintada poovress inte-
lectusl - es lector de fotonovelaa = y el poco vuelc que alsansh SU Vo=
oabulario, cumo i1 Felipe de Los premios, emples ciertas pdiabras discor—
dantes coumo "néfuseas", en lugar del mds vulgar '"urcadas', que uubiera re-
sultado oportuno, o "o8licos" en esta frase o

"eees posar de lod o0dl.cos me mordi las dos ma~

nos.e.",

en lugar de "dolores de bar:iga"jy ys quoe antes aabfa utilizuuo Jon natura
lidad algo semejante o

"La barriga me duels a ratosees”

En inoongruencias semejantes cae e.L protagonista de 'lorito" al de

cir 1

"Vos te oreds que yo ofa dissirto eantre lou

aringua’y
donde se utiliza el galioismo distinto eon seatido de "oclarawente" y no en
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el sentido castellano de "diferente". El mismo personsje diee tambidn 3
*Era una pantomima, hermano..."j
mtilizando une palabra muy elevada, Oreemos, para su eseass oultura. No
temos que, en todo ceso, la forma vulgarizada de este vooablo podrfa ha
ber aparecido ¢ "puntomina'e.
Asimismo Gekrepten, en Rayuela, dioe ccnira toda suposiocién "el
ealor", a pesar de ser la fememhzaoidn de estia palabra uma buena earso-

terisaocién de vulgaridad e igmorancia (Capftulo 41).

VIII ~ Tratamiento, morfologfz, fonftica, 1léxico y sintaxis en estajecla

ses eooio—culturales 13

Tratamiento
El uso del "che" como f8rmula voeativa tiene amplia representa-
0i8n en las obras de Cortézar. Esta extruiia palabra - algunos opiman
que derive del espuiiol antiguo "oe", donde babrfa pomefdo una funcién
similarj ctros, que proviene del araucano, en que signifioa "hombre" -
guele usarse antepuesta & la oracidn para lu cual ®l hablante reclams
atenciénj) ein embargo, Co:t4zar preriere lu posposioidn
" = Yo lo vi, che =~ murmurd Jorge «..(Los
Rrewjos))
aungue registra tumbién muchos casos de anteposicidne
Todos los persconajes lo ut.lizan sin que e¢llo marque una parti-
0ifn en niveles) inclusive, se da en conversaciones de tono elevado ¢
"eosoh lo mejor es lo miswu e el fomdoy pero
Bo 6aiguuwos en ffciles deliguios. Lo gue nos
wata a vos y a2 mf es ¢l pudor, che"(Rayuels)s
o e3 ussdc por un nifio pars tratar & un nayor, como cn el primer ejem-

plo.

"Captaetio vcnevclentiae™ ¢
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Es la actitud por la oual los personajes menos oultos tratan de
colooar al interlocutor de su parte, aludiendo & la sinceridad von que me
expresan ¢

"esoMi esposo es igual, le_juro"(Sra. de Cutu
@s0, I ela).

Taabién para eaptar la atencidn o la buens disposiocidn del que es-
ousha, encontramos los verbos f€tisos que, & menudo, pierden su valor se—
afntico para tornarse simples férmulas vooativas @

"Fijdte que ahora me cabreo mfs que antes..."
("Rorito”).

Moxfologfa
El voseo

Esta forma verbal es el resultado de la evolucién de la segunda
persona del plural gue fue modifiefndose en Espafia, y fue trafda a Améri-
ca en la lengua de los conquistadores, quieides lo empleaban en el trato
con sueé imferiores - el igydio - y, a veces, oom sus igualesj pero, mien
tras en Espafia fue quedando relegada como uso vulgar, despu#s dd umna se-
rie de altos y bajos en su Jerarqufa, y al cabo de los siglos se la sim=-
ti8 como arcafsmo, en Amériea, en especial en los Pafses del Plata, Cuats
mala, Honduras, El Salvador y Niearagua, su uso se conservd y, en sl easo
de nuestro pafs, se expandif a todas las olases snoiales y en todas las
cirounstancias en la 6pooca de Rosas por sl poder e influencia que cobra~
ron los estratos bajos de poblaeiln con su forma de hablar (3).

En la literatura argentina actusl estamos lejos del relamido tuteo
del siglo pssado, de quienes mo sa atrevian a expresar por eserito lo que
utilizaban en lengua oralp ahora, on oambio, c¢omo ocurre en la realidad,

hasta un ehico puede utilizarlio dirigiéndose & un adulto. Veamos clmo se

expresa Jorge en Los prewmiod ¢

(3) Véase sobre el voseo sl mapa de El espaiiol dela Argentina, de Berta
E. Vidal de Battini, Comsejo Nacional de Educacién,Bs.As., 1964, dom-

de se aznalizan Im sus aloances y re;iones en toda América.
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4Vos no tJPaﬁés, Persio lundtico 7"

Cortdzar, en tanto observador consciente del fenlmeno del VOoRe0o,
destierra ouai de sus piginas portefias el uso del "td", del "ti" o del "oon
tigo" y vierte la forma verbal con acento agudo en los casos en que eato me
poduce en la realidad.

El voseo en los personajes de nuestro autor aparece en todas las o-
easiones en que s¢ usa en el Modo Indicatkvo y es fluctuante en los otros.
Comaiderando el uso del voseo segin el contexto sintfotico, vemos que puede
aparecer también en las ppoposiciones subordinadass

Temporal t "...mejor ouando no sofids..." ("Torito" ).

Concesiva t ".,,aunque sofiés con las peleas..." ("Torito").

Condioicnal t "...8i enoimas de eso la oulpa la tenés vos..."("El m§

vil").

Sustanthvae 8 "..,cupaz que te descomponés de nuevo..."(el Pelusa).

Lmpero, como dijimos, es fluoctuante en el Subjuntivo. Veamos los ca
o8 de la forma llamada prohibitiva en distintos personajes de todas las
elases 1

"seeno me mientas, Felipe..."(Rall, clase alta).

" <~ Ah, no empeods con el catflogo de tus exigen-
oias..." (idem).

"No te extrafies de que lo trate muy mal"(Paula,
olase alta).

" « Venf, no me guardés rencor" (idem).

" < No empecés, vos" (sefiora de Trejo, clame me-
dia).

"eooNo 9028 mala..." (Lucio, olase media).

"eeomo tengds miedo, sonsa..."(cl Pelusa, clase ba
’ ja)e
"No te ereas que podfa divertirme muoho..." (Tori-
to, cluse baja).
Estos oasos atest.guan en qué gran medida ya el voseo no es eleuento
clasifioatorio entre nosotros, aunque af lo sigue siendo en pafwes oomo Chi

le o México.



Frages verbales_ 1.

Nos interesan aquf, especialmente, las frases verbales formadas por

WA verbo conjugado, de los llamados modales, summdo & un imfinitivo, que
‘,l.d. estar ooneotado al primero oom uma preposicilm ("de", "a") o conjum-
aifa ("que" ).

Dentro de esta serie de conjuntos, de gran profusién en el espafiol,
@®e indican obligatoriedad, posibilidad, suposioidm, conveniencia, probabi-
vlilnd, ewentualidad, encontramos que su aparioiém es mucho mayor em la len-
'|ps oral. Ademfs de ello, uno de los verbos modales, "ir", tiene uma impor-
Samoia especial, pues su campo de aooién ostﬁ‘n constante expansién en usos
7 valores. Entre §s¥ds emcomtramos los poco analisados signifioados voliti-
wo, dubitativo y el, més conoocido, de futuro., Este tiempo, que parece pade-
oer de una formacidn inestable en el indowuropeo, tuve en latfm olfsico una
forma espeoffica, por ejemplol "amabo"j pero en el latfm vulgar fue sustitui
do por la perffrasis de imfinitivo y wuxiliar s "amare habeo", "amare habes"
que, 2 Su vez, evoluoioné a "amare he", "amare has", y lwego & "amarf", "a-
mards"; @in embargo, es evidente que la situacién de esta forma de futuro
Sampooo es estable, puesto que, en la tirdnios lengua oral, oasi no se la u
tilizaj el remplaso lo cumple esta vez el verbo auxiliar "ir" con presenXk-
eia también de un infinitivor "voy a ir" desplas8 a "iré". Mientras em fran
eés eata oonstmmceién we siente como un "futur proohain", en eastellano su
| redio abarea el futuro immediato y mediato.
5i bien este uso del futuro se da en muestras clases sooio-oultura-
. les baja y medis com exelusidm del futuro imperfeeto de las gramfticas, no

ereemos que pueda =®er tampoco un elemento olasificatorio definitivo. Em el

siguiente ejemplo veremos odmo Medrano (olase alta) utiliza las dos formas
de futurot " -4 Yo voy a ir con ‘h/...[:ggg me jJor que ustedes mse queden a-
quf"( Los premios). )

Hay, ademés, otras frases verb.les en que aparece el verbc "ir" com
valdres poco esclarecidos por los gramfticost " — No hagam tonterfas, Ga-
briel. No vayan a hagex tontorIan"(Claudia, Los premios). En este e jemplo
oreenos ver un matis de eventuazlidad, mfs que de futuro. Otro caso & "Qué
le yas & heoer, fato"("Torito"). Aquf se indica no el futuro, sino la posi

¥ilidad ("qué podés hacer").
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Uso de la pasive 1

81 e=m el uso del voseo, habfamos encontrado en las obras de ambiente
o el destierro del "t", para el caso del uso de la pasiva perifrés-
iverbo ser més narticipio del verbo de la signiticaciéms "serd salvaudo}
ejexplo) la exclusilém es completa, ya que $sta se encuentra en tods la
tiva de nuestro autor en menos de diesg casos, y varios de ellos podrfan
ser oonsiderados ocomo tales, en tanto se los vea ocomo frnses heohasj entme
encontramos la férmula "es sabido" en repetidas ocasiocnes,
La llamada “pasiva con se" aparece en abrumadora meyorfa(4). Veamos um
plo 1 "...00mo se reghagan otras fidelidades més impertinentes" ("Relato
f@wm un fondo de agua"), expresiém cquivalente a " como son rechazadas otras
iﬂ.l:l.dmlora nés impemtinentes”.

Impersonal de 2a. personaX del singular 3
Muy relacionada con la "pasiva con se" ee halla el uso dots forma im-
i pursonal de 2a.persona, que en Espafis se mamifiesta en el "td"(que aparece
ssmque el interlooutor sea tratado de "usted") y que entre mosotpos se da

osm ol "vos",

(4) En estos temas oontumos con el respaldo objetivo otorgado por el estudio
de encueatas que llevamos a oebo en el equlpo de trabajosdirigido por
la profescra Ama Marfa Barrenechea, que estudia la estratifieacién so-
oial y el lenguaje de Buenos Aires, y que, simul téneamente, se realiza
en otras ociudades de habla onatollana(on México, Bogoté, Smmntiago de
Chile, Montevideo y Mndri@.

Del material grabado, en forma de encuestas, se oonoluye que también la&
"pasiva con se" terreno & la pesiva perifréstioa. Entre los pocos oa
sos de la-gﬁno s8¢ encuentra mingumo que esté construido com agen-
te, lo que da un inmenso matiz impersonal a la frase y gme signifioca el
puente ocn la magmmia primers clase de pasiva, donde la impersonalidad
e8 flagrante.
Veamos o jemplos de nuestra encuemta oralyque lleva el nfmero 33, de am~
bas comstrucciones pasivast
1) "Todo eso fue agregado al sur..."
(Aquf se ealla el agente).
2) "«..se hicieron piegas por awdelante..."

(Aquf no interesa destacar guién hiso laa pieszas, pero tampo
cc se podrfa aclarar, pues esta construccidz no pefmite el complemento
agente)#, Late fltimo ejegplo podrfa equivale® a la forma perifréstioal
"Las piegas fueron heohbas pocr adelante..."

La forma maroada con el mfimero 2 es la que predomima.
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Bms pesabilidades que tiene la lengua espafiola para la expresién de

s anjwte imdeterminado o dado en voz pasiva son méfe rieas que en otras

indoeurcpeas (5).
Las principales formas son el "umo": "lunlou.ni piensa en la Norma

Y la Lilian Gishss.", la 3a.persons del Plural 3 " — 4 lo mejor
& oargar nafta", la 3a. persoma del @ingular con Se ¢ "No se pa-
pox aquf”, los sujetcs vagos como "todos"s "Toies dijeron que me hubie-
eamvenido...", la "pasiva con se" ya analizada y la 2a. persona del sin
que estamoe tratando.
Veamos un ejemplo del ocuento "El mévil", de especial interés, puesto
en ol mjsmc pdrrafo la impersomal de 2a. persoma estd Junto & la for-
espeoificanéate impersoral, que Leva "se"s
"ee.por ol pasillo se_jba & um oafeoito que habfa en u-
na puntaj por el otro lado irepabas una esscalera y subf-
&8 adelante del barco",

EZm los flltimos dos verbcs wubraysdos e@e nota el uso de la impersonal
. 23+ persona, puesto que el relator no indica con ella que su imterloou-
.-"hqn subido" o "haya trepado", sino que oualquiera podfa hacerlo. Lsta
' Sorma impersonal, que también se daba en griego olésico, se expliocarfa por
- @l imterés del hablante en cclosar en situaciém comprometida y simpftioa
@l imterlosutor respesto de lo que va comtando. Para muestro estudio este
Wso tiene el valor especial de aparecer, preferentemente entre les persona
} 38 bajos, lo que no oourrfa con la "pusive oom se” que es utiligada por
} Sedas las clases sociales) asf es usado por el Pelusa, cuando conversa oom
Jexge 1

" == Poro claro, te igmfs el bondi y llegfs en dos pa-
tadas" (equivalemte a "@i ung se toma el bondi, llega em
dos patadas"),

Modos verbales

En la clase baja sxiste un embarazo en el uso del Modo Sup juntivo,

(5) Véase eI magnffico estudio de Svem KErdes guelgues E&n_i:rol d'expri-
ol, Appelbergs

Boktryskeriaktiebolag, Uppsala (Suscia), 1943,
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qUe aparece mUy POCO Yy que 6A OOasiocnes e3 suplamtado por el Imdicativos
"Qué suerte que la vieja es uma sefiora, asf tieme que
dormir con las otras"(es en lugar de sea), Los premios
"No te voy a deoir que yo era como Rayito"(fueza),"To
rito".
Fonftica 1
En ouanto a las simplificaciones fomfticas, Cortidzar no guarda um
eriterio uniforme, pues s8lo aparscen en easos diseminados para pimntar per
sonajes de esoasa cultura. Por ejemplo, el lMzuro de “Las puertas del eielo"
que pronmuncia "estratores' y "usté"(aumque esta dliima forma mno olasifica
socoialmente, pues todo el mumdo quita la 4 finad, que en el easo de promum
eiarse dencta afeetacifm) junto al "doctor" de otros personajes igualmente
incultos del mismo cuento. Del miszo modo la sefiora de Gutusso, en la,
al hablar de su hijo, dice "el Vftor", pero al mismo tiempo dice "usted".
Otro easo no umniformado es el de la palabra "gonsma”/"somsa", que
en "Las puertas del oielo" y en otros lugares aparece con § y en "Los vene
nos" y Los premios oom 8 .
Léxioo ¢
"La"expletivo ¢

Aparooo en los personajes mfs bajos culturalmente y forma um todo
oon el verbc al que se refiere completéndolo, pero sin poseer un signifiocs
do independiente de §1 & "Las mujeres si mo ven um engominado que se la
pass a los besos...", dioe el Pelusa, en esate ejemplo, donde pasarls indi-
oa estar todo ¢l tiempo haciendo lo mismo.

Este la , que en su origen fue um pronombre, toma & veces otrie
formas. Veamos algunos ¢jemplos de "El mbvil" & "...era cisrto y ninguno
se las tom8", donde "tomfrmelas" signifioca "“escaparse" por elipsis de la
fémaula "tomarse las dd Vidbladiego™, que ahora ya no se siente relacionadaj
".eeme las arreglé para charlar com el viejo ferro", donde "arreglérselas"
quiere deoir "encontrer la ocasién".

Veamos este otro oaso de "las" en booa del enfermero Remorimo(Ra-
xngkg)quo utiliza un lenguaje rico y pintoresco por sus partioularidades
porteiian?
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"Per agul habien b:.j. para no des;ertar & o merza,
Y v.s qué me repressntés a esta hora, raj€ a la oama,
rajé. Ea gn buen pibe, mfremlo oomo se las pioa. De
noche le da por salir al pasillo pero no se orean que
e8 por las mujeres, ese asunto lo tcnemos bien arre-
glado. Sale porqud es looo, nmmfs, como cualquiera de
nosotros 8i vemos al oaso".

Uso del verbo "andar"

Zn espaficl este verbo indiea Que el hablante estf en una posicién
simpftioa oon respeoto al mujeto y que encara &l asunto desde su aspeoto
dindmico y en la totalidad de manifestaciones del sujetoj ae opomm, en es-
te significado, al verbo "estar". Veamos algunos ejemplos del Pelusas " 08
mo anda el pibe, sefiora ?" S5itusoién que se presenta opuesta & la estatioci
dad oon que #e ve la oirounstanoia en este ofro ejemplo del mismo persoma-
1 "Esté mejor el pibe, estf". Ambos usos se alterman en nuestra lengus
pare expresar distintos estados (6), pero mo indican una estratificaoidn
social,

Ademis este Wwerbo presenta en nuestro &mbito otro problema, pues imva
de territorios no 86lo del verbo "estar", sino también del verbo "ir". Em e
feoio., miavkives_av_Esppiia_la_sesyguda-nprrova-cinaylzz.‘al.adae. Tmmpeedizey

de §ste Wltimo es "ve", entre n.sotros se dice "andi", tadl vez por imfluen~
eia italiane, puesto que en esta lengua "ir" y "andar" se ajlutinaron en unm
solo verbo. Este uso se extiende, pues, & todas las olases., Oigamos ¢dwo se
expresa Rafl dirigisndose & Faula 3
"...andf @ hacer de Florenoia Nightimgdde para las po-
bres seiiorus mareadas/.../Andfte oomo una buena hormi-
guita y repart{ Dramamina a los necesitados".
Y o1 Pelusa 1
"ee.Vos andf maliendo, atorrante”.
"Andd « llasar & tu mand y subimos'.

is) "ll. Amado Alonso 8 Estgg;ggrLGigihcos. "Sobre métodos & construmcio-
#ee eom verbos de movimiento en ospnnol" Gredos, Madridj y Eugenio Co-
eswin ¢ "Sobre las llamadas 'Cosatrucoiones con verbcs de movimiento!,

» Wl problema hispfénico”, Separata de la Fac.de Hum.y Cs.-Univ.de la Rep.-~

L. Hembevideo-1962.




Estos ejemplos son complejos, pues es diffgcil decidir si um espafiol
hubiera optado por "andar" o por "ir" en estos mismos cases. De cualquier
manera, un ripplatense jemfs habrfa dichot"ve saliendo", "ve a haoer de...}
o "vete oomo una buena bormiguita...".

Un uso llamativo aparece entre los personajes bajos o populares oon
el imperativo de "andar", pues se lo comstruye,en estos oasos espeoiales,
como frese verbal, peroc beoiéndolo seguir de otro impe stivo, en lugar de
infinitivo ¢ ",., 11 los, estd en la wala"(Papf Msilara, "Circe");
"..s80 Yo pagada como sanguijuela y anif saoftelo de enciwa"("Torito").
También oncontramos un easo similar a éstcs, pero domde,por resabio de la
comstrucoibn de “andar" + prepcsioién + imfimitive, aparece la preposioiém
"@" ¢ ",s.0] Uipo ohamuy§ una coma que andf a _entengfle"("Torito"); mquf
oreemcsd ver el origen Bm la construceién "andf a entenderle". Ambos ejem~
plos tienen un valor irénico de imposibilidad. )

Esta modalidad puede spareeer también entre personajes mfs cultos
cuando 3 lengus oral y espomténes s " — Andf vélo & Mauro..."(el Dr.Har-
doy, "Las puertas del cielo")j " - Bueno, andf busedls, me haeés un paque-
te y me lo revolefs" (Horacio Oliv:ira, Ruyuela).

Dativo 8t%ico ¢

Reoibe este nombre el ocomplemento del verbo, comstrwido com um pro-
nombre perscnal, generalmente de primers Dersonsa, immnecesario, com el que
el hablante manifiesta su pos.oiln paterm lista o imteresada ante ls situs—
¢ién que indica el verbo., 3u uso estd completaments relegudc al estruto ba-
Jos Veamos e jemplos de Gekreptea y del Pelusail "No me ocmas muohas que te
vas a empachar"s "...si te lo agarra Lausses me 10 duerme en dos patadas®,

"Virba. cmnibus" (7) s

Con "verbs ommibus" se quiere desigmar um oaso de empobrecimiento
lingiif{stico por el que algunos verbos de significado preciso y espeeffico
son suplantados por umn infinitivo wlgo anodimo y un sustantivo ocomo comple-~

mento. Este uso predomina entre los perdéonajes de estrato bajoj asf "esoor-

(7) Denominsoiém utilizads por Wermer Beinhauer en El_espariol oologuial,
Gredos, Madrid, 1963, Capftulo IV,
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ohar la paciomoia" equivale a "molestar", "gampar un plomo" eparece en lu-
gar de "balear", "romper la eara" sustituye a "{rompeaxr", "hacer asco" a "
despreciar”.

Adverbios demostrativoa como adjetivos

Un uso muy popular es el gque convierte un promombre demostrativo oon

funcifm sdverbial on um modificador de sustantivo 1
"La vieja aquf hiso uma ruviolads fenbmena...”
" Hosotpos, aguf el sefior, ¥ el seiior que biem le rom—
piercn la cars!” ("este sefior").

El uso errfnec de los prcrombres en el estrato bajo es un tema que
permitirfa una abundante ¢ jemplificaciém, por la frecuendia con que &DATeds
Veamos un ejemplo también del Pelusa al respecto 1 "...Bi te refalfs ahora
los rompemo el alma”.

Y, sunque no tenemos ningéin ejemplo de Cortfsar, es muy representati-
vo del problmma el uso vooativo que se hace de los dem:strativos en férmu~
las tan vulgares como ésta ofda en la ealle !

"Egta chiea, ¢ qué v& & 1llevar?", donde el "esta chioa"
remplaga al ngefiorita" esperado como vocativo.
Bapobrecimlento seméntioco 1

En algunas ooasionos los personajes bajos utilisan palabras sin cono—
oer bien su signifioadoj asf el Pelusa dioe t "} Qué hemorragia de sangre !V

Sin embargo, e8te Hrooesc Re cumple, en algunos oasos, en la lengua
general, pues buy ciertas palabras que desoienden de su nivel gramatioal
por efecto del uso. Asf algumos verbos oomo "dar", "meter", " guardar”{con
sentido de tener ouidado) llegan en formae del Modo lmperativo @ tornarse
invariables ocmo 51 fueran adverbios. Estas formas tienen amplio uso, pues
aparecen on muestre "chlso alta"j por ejemplo en Persio 1

"Yo emire tanto estoy eun lo de Kraft, meta eorregir &8
leras",
sunque Su uso es ofs atundante en la clade taja ¢
"Meta pifias pomés" (el Busito, Los premios).
",.,.y dale al suelo yo, y &l guelo $l..." ("Torito" /e
",..dale abujo, pibe, guards 1a derecha" ("Torito").
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Italianiamos

Muy importantes entre los personajes como el P.lusa, las palabras de
origen italiano sirven para pintar aoabadamente el habla vulgar rioplatenss
Asf aparecen "na“, "altro", "atenti" y otras expresiones que scm oalcos ita
liance, ocomo ¢ "@e oae propio al patio". Su presencia es oaracteristica del
habla portefia,debide a la immigrecidn itsliana, y penetré cn la literaturs
por medio del teatro, donde se oref el personaje risible de "ocosoliohe".

Barbaerismos

Eetén en poder absoluto de los estrasos inferiames de oultura y ou-
brem diversos espcotcs gramaticales. Aungque Cortézar no registré algunce e
rrores muy importamtes (como el "dequefsmo") low apumtudos som lo suficien—
tersnte descriptivos oomo para tener idea ccmpleta de los personsjes en que
éatos aparecen t "y lo qué ?", "demelén"/"digamén", "evtea"/"huiga", “estrs
mar'(en lugar de "entremer"), "amriba de" (giro prepoeitivo), “espamento,
"pasar & la radio","; par qué mo va de otra modista?",

Lunfardo 1t

El lunfardo, que em su origem fue una jergs de ladrones y bajo fom-
dos, e ha exéendido paulathmamsnte, por influjo del tango, la literatura y
tal ves le movilidad scoial, e todas las clases sooisles. uchas de las pa-
labras del lunfardo, que avarea un vooabulario reducido -- para denomimar
a la prostituta, al tamgc, al songo, al proxeneta, a las circunstancias del
robo o & las cosas que rodean la vida abilica de la gente de aberfa (8) —
ye no se sienten hoy como del lunfardo, dado lo ootidiamc de su uso y, digs
mos, lo jerarquizado. En efeeto, el lunfardo fue perdiendoc material al am=—
pliar su redic de aooidm, que paa§ al territorio del habla rioplatense.

Por lo tanto, podemos enoomtrar en Cortézar toda la gama del lunfar-
do, desde el mds ssotérico hasta el que limda y se confumde com ol argemti-
niszo. N s parece oportumo ejemplificar com tres grados de léxico lunfafdo,
segin eu probatilidad de imolusidm em 13s conversacicnes diarias y su faeili
dad pars ser comprendido,

(8) Estos oomtenidos semdnticcs se repiten indefinidamente; véase em el
Breve Diecjonario Lunfardo, de Gobello y Payet, Ed.Fefia Lillo, Ba.As.,
1959, la eantidad de siménimos pare "dormir" o para expresar la estupi
des de um imdividuo.
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El primer mivel de luniardismos que encontiramos es el de los que
gimtxwxmwix ham pasado al repertorio del habla porteiiad "barra”, " jopot,
nguita", "pinta", "pifa". La segundas olase esté formada por palabras de
origen hispénico que se ham trameformadc al llemarse con um @entido metg
férico, que hzoe olvidar su macimiemto 1 "mantesa" (cobarde), "pesado”(ma
tfn), "sonar"(ser atrapado o venoido), "o jar"( golpear), "oabrearse"(enc
jarse), "sobre”(omma), “rana"(persona aviepada), "garpetear" (observar),
El tercer grupo es el de los lumfardismos propiamente dichoms, que tienen
origen muy diverso 1 "bomdi"(del brasilefia "bonde"s tranvia), "ohamuysr"
(del oalé t hablar), "yomi" (del dimimutivo imglés corriente "Jobmay" @
yamqui), "biaba" (del gemovés  avems), "junar" (del 0alé i ofr), "pes-
to" (del italiano "pestarw": mashaoar), “el coso" (del italianos objeto
cualguiera).

Lag tres elases socio-oculturales Se expresan com los dos primeros
niveles del léxice lunfardo (argentinismos, por uma parte, y derivados
metaférioos, por la otra), pero,sobre todo,el estrato més bajo es el que
apela oonstantemente al nivel nis oerrado de lumfardismos (el tercero em
muestro ordem), y que utilisa, como ya dijimos, 8in tenexr conocienoia de
natioes (9).

.Rlp.tiEOI, pues, no es la ausensia del vooabulario lumfardo lo
que doiermina el babla de la olase oculta, s8imo la conciencia de su uso.
En e8ta 0lase aparecen umas pooas palabras llamativas que la diltingu;;;
Paula, por ejemplo, dice "traje de bafio" em lugar del corriente "malla",
¥y "su mujer" en lugar de '"su esposa"j pero mo olvidemos que, & la ves, &
0 oapas de deoir "Jjeta" o "gamparon" .

i ' v Expresividad de la lengua oral 3

La gramftica espaiiola enseiia a eomstruir las oraolones segin un

orden 18gico estricto § sujeto, verbo, complemento objeto direoto, com-

plemento objeto indireoto, complementos cirounstanciales. Sim embargo,

(9) Sirva de ejemplo a esto la anéodota de um profesor de colegio im-
dustrial del Gran Buemos Aires, quien em las olases précticas con um
alummo, mientras ambos manipuleaban y probabar pieszas de autombviles
fue objeto de la siguiente proguntg,rolaoionada ¢ a una de las par-
tescmnbiada,’ hecha con toda seriedad t "; Y si se jode ?".
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en la realidad este orden se quiebra a menudo oon miras a ganar en ex-
presividad. La tendencia eintfctioca de estos quiebres es anteponer &=
antspouse on la oracién los elementos més significativos , logrando com
ello énfami: en lo que ol hablante quiere destacar especialmente. Asf el
Pelusa dice t "Mird esas puertas, jqué limpiesa!", que en simntaxis dis-
cursiva seria : "Las puertas estin muy limfias", pues el Imperativo tie
ne valor fético, es deoir, que quiere llamar la atencién del interlocu-
tor sin mecesidad de que éste haga lo que le propome la orden enumoiada:
Otra posibilidad de expresiém hubiera sido el caso intermedio s "jqué
limpias estén las puertas!", donde también hsy un trueque, aunque menos
violento. Sin embargo, podemos arriesgar la idea de que el impaoto sen-
8ible seréi tanto mayor, cuanto mayor sea la violenoia o movedad en la
construocién eintfotioasy lo que no es, en definitiva, otra cosa que el
hipérbaton clésico, oon la diferencia de que éste era logrado por los
sutores de la Zpooa de Oro, completamente alejados de la semsibilidaad
popular, y muest.o hipérbatom fue org¢ado por necesidades expresivas del
pueblo mismo.

Una de las formas de ruptura sintfotiea con fines expresivos es
la presentaciln de un bloque seméntico dado en primer térmimo, que lue-
go serd reeortado 1

"Me 0y ir a buscar a Mauro que segufa del la-
do muestro"("Las puertas del cielo"),

Esta empresividad popular se da, por antomomasia, en el ouento "
Torito". Veamos un e jemplo de éstes

"Veinte pesos, pibe, imaginfte un poco".
(Que equivale a 1 "|imaginfte un poco 16 que sigmifi-
can veinte pesos para aquella época, pibel"),

La dislooadién sintdotiea provooa una estimulaciém en la atenoifém
del oyente, pues ambos térmimos de la frase quedan intensificados.

Sin embargo, bay uma forma espeoial de énfasis por el eual se Te
toma la palabra adelantada comn um promombre, y que es usado por los per

sonajes més inoultos y ouys apariciém ehooca como barbarismo t

"Yo la pollera la mecesito”(Gekrepten, Rayuela).
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La repetiocién también es un v.e jo reoursc expresivo, que en el Pe
luse se manifiesta encerrando como en us emparedado, la oraciéas
"Estamos enfrente de Quilmes, estamos".
"Me dan gamas de agarrarlos a patadas, me dan".
(n8tese en este dltimo ejemplo el usc tan porteiio y vaocuo del verbo "a-
garrar").

Tanto el quiebre s_ntéotico covmc este $ipo de repeticions. apare-~
oen 0asi Ynicamente en la clase baja. En ocambio, hay otra forma de ex~
presidn reiterativa enfdtica que abarea todos los seotores 1

"Pens{s y pemsfs, y siempre lo malo, elare"("Tori-
to").

“Exoelente, perg exgeleite, querido eolega — dijo
el dootor Restelli” (Los preaigs).

Oragciomes imterrogativas 3
Nos imteresan espescialmente las llamadas "interrogativas retdri-

cas" (que no esperan contestasibm del oyemte), porque apareocem en el ha-
bla de los personajes que no poseen rigquesa de woabulario o de expresibn
en general y, por lo tanto, deben suplir estas faltas con la expresivi-
dad tonal. En la mayorfa de los easos, se dan en um estado de irritacilm
del hablante, que lo priva de oomstruir una oraciém en forma totalmente
intelectivaj por ello priman los 6asos en que se manifiestan coa ellas
indighmoién, r.nignaoi&n ¥, & veses, admir:ciém. De lo dicho se deduee
que estas oraciocnes no tienen de interrogativas nis que el aspeato. Vea-
mo8 los distintos o0aco® en que el Pelusa las utiliza; para expresar im—
dignaoién i1(el Pelusa pregunta démde podfa andar Felipe)

" — En la cubierta, seguro — dijo el seiior Tre-

Jo —+ Un eaprioho de muchacho.

(a 1o que muestro perscmaje comtesta 1)

4+ Ma qué caprioho — /.../ (o ve gque ya estfba-
mos_fenfmeno para las prusbas?". Aguf la oraoiém inte

rrogativa empresa la indighheifm amte la estupides del padre de Felpe, y
signifiea algo como 1"Usted sale oom ew lquier eosa y mo oamprende lo que

sucede”.
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En otro ejemplo en el que don Galo dialoga com um imspesctor, po-
niéndose ofnicamente de su parte, al comtarle que madie pudo ver el oa-
ddver de Medrano, asistimos a la siguiente escena 1

" — 3 ué oonolusiones, sefior imspector, cabe sacar
de eato?
Rafl agarré§ del braso al Pelusa, que estaba color
ladrille, perc no pudo impedirle que hablara.
— ¢ Sémo qué conclusiones, paparylo ? ; Yo lo tra
Je de vuelta, lo traje, con el seiior aquf! jLe ohorre
aba la sangre por la trioota 1", En este ejmmplo im~
controlable del Pelusa, la oracidén imterrogativ. subrayada expresa la in
digamoién por la estupides y la mala fe de la pregunta anterior, con el
sentido ¢ "No hay nimguma corolusién que zacer, pues...".
También expresa eom ellas admiracién ¢
"3 Qué me deofs del tiempo 7"
(Equivalente & 1 "\Qué tiempo magmifico tenemos!™).

“tros oasos expresan resignaciém o complaocenoia 1

" == sseEn un desouldo me guardé el mate en la vali-
Ja y dos kilos de yerba Salus. ista tarde lo subimos &
quf y todos se van a guedar con la booa abierta.
— (Pero Atilio } — dijo la Nelly —/.../Sos uno,
VOBses
~ Qué va a hacer — dijo el Pelusa, satisfecho de
la vida". Esta pregunte, sin signos, signifiea ¢ "3f,
pero me salf oon la mia".
Formas espeeiales de construir proposiciones subordimadas ¢

Estas estén a oargo de los estratos medio y bajo, pues los del ni
vel mayor, en cambio, comstruyen estas proposiciomes con gran variedad
de subordimantes,

Condicionales ¢

Como una earscterfstica mis de la vulgaridad limgifstieca del Pelu

sa y sus adldteres, encomtramos el perfodo hipotétieo construido em for-

ma violosa en innumerables coasiones @
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"Pensar que ya podrfias ser mi esposa 8i mo serfa por
tuppapd”,

"S1 afilarfs oon el profesor solamente a mf no me pa-
recerfa tan mal",

En la mayoria de los easos el estrato bajo prefiere, demtro de las
formas del perfodo condicional, las que expresan la posibilidad o la irrea
lidad de pressntie 1@

"eeosi te estrends [:io demasiado después te dusle
todo el ouerpo™,

"31 estarfa aqui el Rusito, verfas lo que son las
pruebam, verfas",

Encontramos también dentro de la expresiém de posibilidad de presen-
te, la forma construida eon ooordimante en lugar de subordimamte, ccmo ha
seii.lado W.Beinhausr, o0p.0it,y Cap.IV} veamocs un ejemplo de este casc toma-
do de "Torito" s "L&stima esta tos, te agarra descuidado y te dobla"("si te
agurra desouidadoyte dobla").

Consecutivas

Eatas oraciones que generalmente llevaz un intensificador del tipo
"tal" o "tanto", estdn intensifiocadas en el habla oral viva con "esda" o
"un" (19)s "...tengo um ragd que me muerc"j; en muchos de estos cases se in-
ourre, camo vemos, en la hipérbolej en otros, la elipsis es también sugereR
te y enfdtica 1 " Hay eada bloque de agus...t"(esto podrfa completarse oom
algo como ",..que tengo miedo que tape el barco"), 'jHay oads tiburSa en es-
te barco...!"("sss que mo puedo dejarte subir sola").

También se da la proposiocidm oonsecutiva em forma yuxtapuesta & "...
hacfa un frfo bérbaro y nadie se sacaba el saco ni la tricota"("El mévil"),
lo que signifioa ¢ ",..huofa tanto frfo que nadie we saoubl..:oto.).

Causales

Estas proposioiones aparecen subordinades em muchas ocasiones con "
que" en lugar de "porque' enire los personajes de l:i clase baja. Sin embar-
g0y #8816 USO RO €3 NuUevo, pues se encuentra en um autor como Sarmiendo, en
el Cupftulo I de la Segunda Parte de Fagunde, donde se dice 1 "No eram por
entonces 8810 el hakbdre o la sed los peligros que le aguardaban en el de-
dierto aquél, gue um tigre "oebado" amdaba hacfa un afic...", Veamogun ejem—

(10) Llama la atenciém en qué medida se cumple el mismo proceso en Espafia,
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plo de Felipe(los premios) t "...uno puede hablaur de cualquier cosa gue no
8a da tomo". Pablo, ("La sefiorita Cora")también lo utiliza 1 "...y empeoé
& penear en la operaciln, mo gue tengz miedoe...". Hay también otras formas
inesperadas de expresar la ouasslidad, por ejemplo con sl subordinante sit
"  —= Esperf que te ayudo.
~~ LEsté€ bien, sikmo pesa nada"("Deje, porque mo
pesa nada). Y este ejemplo también de los premiost "Si era por el pibe que
fuimos..."("porque fue por el pibe que babfamos ido).
Concesivas 1

El "eunque" conoesivo es sustituido por ol coloquial "y eso que" en
una parte narrada por el autor mismo t "...en el apuro se olvid8 de lavar-
se los disntes y eso gue doiis Rosita le habfu comprado un cepillo muevo",

[emporales @

Pueden aparecer taabién yuxtapuestas, en lugar de subordinadas. Di-
oo*ol Pelusa ¢ "El pibe grave y estos oosos dazle con el armisticio".(iien-
tras el pibe estd grave, detoe insisten ocon...). Dice Torito & "...el prin
cipe en el ringaide Yy el patrém que me dice on el camarfn"(Ya estaba el
prinoipc en el ringside, ouando el patrém me dice...).

Sustuntivas @

Inc ntramos la férmle oriticada por las gramiticas, "oapaz que" e-
quivalente a "es posible que'" en el Pelusa & "...oapag que te desoomponés
de muevo'", o la usual"a ver si" coun valor fimalt "...subamos arriba & ver
8i kxmixtéw nos dan la lechLe'y ";Por qué no le habré pegado en la pansa,
Dios querido, a ver si tambifn me venfan com el tifus!", Sim embargo, este
dltimo giro no siempre indio. finalided. Ln Los premios lo utiliza el ins-
peotor para revelar impaciencia 8 "...Che Vifias, haoé salir a esas seiioras
del}lulonoito. A ver ui se van a estar empolvando hasta mafiama". El Pelusa
lo utiliza también para reforzar el Imperativo s "[Che, & ver si atienden
un pocot", Tumbién aparece el miwmo giro en"Torito", pero con el sentido

de "espero que":t "...a ver 8i me lo fajds bien a ese gringo..."

fuesto que esta caracterf{stioa fus sefialada tambiba por -..Beinhauer, op.
cit.. Cep.TIJt epitudig oue._por,asje_wotivo. se_torpa_irmvorianta, veva.to—peue -
da® las re;iocnes hispanas, sunque dé tanta importansia & lo andalus.
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"Lo que "

El artfoulo meutro "lo" es muy usado entre los mélmbros de las clases
bajas, a veoes imnecesariamente, como en el casoc de la férmula interrogativa
"3lo qué?", También el "lo" refuersa proposioiones, en algunos cases com el
sentido de "en ouanto a"t "Lo gque es es gordo, pura gresa"; "Lo que sf numoa
te pongés duro"("es importante que nunea te pongds durc"). Otras veces el "
lo" pamde ser utilizado como "oufn" & "Ya ves lo distintos que somcs"(Le Ma-
ga, Rayuels).

Otros aspeotos generales del lenguaje
de la clase baja 1

Aparece en ellos el uso del artfculo delante de los nombres propios
de personast "la Nela"j la oreacisn de categorfas nocminalesi"‘epe no sé oufn-
1t0"j el uso del singular por el pluraly "la tunina"(las toninas)j el uso de
derivaoiones emocionales t "mfmata"; el uso despectivo de palabras inofensi-
vas como "don" o "dofia" ¢ " — Ma dfjeme pasar, dofia -— dijo el lelusa"j el
uso de los verbos féticos imtensificados con la férmula "um poco"s " Pero
qué olase de viaje es $ste, desime un pcoo?"j la conjugaciln de verbos irre-
gulares como regubres t "apreta"j la coreaciéa de locuciones adverbisles I "a
la larga", "a la final™j el uec de la negacibn o de la afirmacidn enfatisada
"eso 8f que no"j muchos eimémimos para los sustantivos ooleciivos que imdi-~
can despeotivamente "eonjumto de", por ejemplo ¢ "mnza de ,+s"y "punta de...}
uso de dencminaciones vagas t "tipoe", "oosos"j sbuso de la férmula de commi-
seracifn "vobre": "Mirdla a mamf, pobre"; abuso de lu ffrmula resusidora "g
todo" 8 "Y yo que y= orefa que estfbaucs en ilontevideo y que & lo mejor se Do
dfa bajar y todo".

También enoontramos una adjetivaciSn estereotipada, fécilmente explieca
ble por la pobrega de vooabulurioc de estos personajes 1t "F;nﬁnnno, pibe — di
jo el Pelusa"j abundanoia de compsmaciones o met&foras de orden material s "
iLe sangraba la oreja que rareofs un ehamcho degollado!™j abundancia de es~
tructuras no verbales &t "[Quf aims!— dijo dofia Pepa ——¢ Y usted qué madruge-
dor, Atilio".

IX - Lejanfa de Cortézar
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En nuestra convulsionada América Latina se cumple astualmente um he-
oho curioso y sigrificativol muchos esoritores de habla hispana, que se ims
piran en sectores reducidos de la realidad que hhn conosido de jévenes, re-
diden fuera de esos &fibitos, sin perder por ello la conexibn con su terrufio
ni vigencia sus esoritos, E;to o8 ol oaso de autores como Vargas Llosa, Mi-~
@uel Angel Asturias, y Cortésar mismo, quimnes se siguen sintiendo amerisa-
nos, en sentido estricto, a pesar de vivir emn Parfis, y, tal ves, por esto
son més fervorosamente tales, yg que expsrimentan la obligacidn moral de TS
presentarnos,

A pesar de todo, aunque se les abhaque defeccidn, son fieles a la
lengua que han aprendido en la nifiez, y que oconservam como cualquier otra
caracterfstica de sus persomalidades,

Algunoas lectores de Cortdzar ereen que, debido a estas oircunstancias
biogrédficas, su lenguaje ha evoluciomado desde sus primeros cuentos a los 6l
timosj sim embargo, nosotros oreemos que, @i existe una evolu.ién, €sta mo
o3 apreeciable y no estf relacionads con su ausencia.

S es evidente en l;s obras de muestro aubor, oomo producto de su ad
lejamiento, el uso de ciertos vocablos presuntamemte populares que no tie-
nen aotualidad y en los que Cortézar incurrif por la falta de perspectiva
para medir su posibilidad dd dursoién y validez. Lete es el easo de palabras
como "ocuantim#s", muy empleada por el Pelusa y Gekreptepf veamos un e jemplo
de ésta Wltimu ¢ "Aquf en oasa estfs mucho mejor, cuantimés que allé el am-
biente, qué querés"; de la frause verbal "lener de", de antiguo oufio bispénj
co, en lugar del corriente "tener que" 1 "Tendria de tomar Bromural - dijo
la seiiora de Gutusso"(ggxgola); del epfteto "comdenada" aplicado a puertas
(hay un cuento que se denomina "La puerta condemada", y Jorge em Los pre-
mios también lo utiliza), en lugar del més comém "olausurada".

Es interesante analizar, por otra parte, el vocabulario propio de
Cortézar, es decir, gquél que aparece en las partes narrativas sin que baya
perdona jes que se interpongan. Allf su voesbulario fluotfa um tamto, pues
1% porterio alterna con lo ocastizo. As{ encontramos en Los premios la pala-
bra "ehaqueta" junto a la porteiia "saco"j "la mimuta" em lugar de muestro
galicismo aportefiado "meni"j “cellisca™ aparece en el cuento "Xl otro cie-
lo", después de haberlo utilyzado em Rayuela para burlarse de los castiois
pos de Perico. Hay tambifm em su lenguaje vacilaciones, puss em esty fltima
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novela emplea con pocas plginas de diferencia la palabra "bohar-
dilla" y "buhardilla®. También vacila en ciertos usos preposicio
neles que, analizados en el lenguaje de los personajes de fic-
c¢ién, rodr{an parecer rasgos clasificatorios y que, vistos en
su habla, demuestran ser vacilaciones propias; en efecto, encon-
tramos este giro transiti;b: "darse cuenta que"’ en infinidad de
caees, en lugar del correcto "darse cuenta de que...", que tam=
bién utiliza, pero en menor escala, sin que haya razén para uno
u otro uso. También aparece en su propio lenguaje el "dudar quej
"acordarse que" ¥ "antes de que". Encontramos entre sus expresio
nes propias el barbarismo "el lente"(Rayuela, Cap{tulo 54).

Los "galicismos mentales" somn la debilidad de Cortézar;
sobre todo, el uso del gerundio atributivo, que aparece en cada
pégina : "...esa pieza era ahora de las mujeres, de las plafiide-
ras llegando en la noche"("lLas puertas del cielo").

Los neologismos cultos forman legidn, y aparecen especial
mente en su dltims novela: "librealbedrizar®”, “criptocomunistas?
"broncosa", "ouspideaciones", "despectivarse", etc. Empero, méds
importantes parecen los neologismos formados por analogia y con

significacidn simbblica; por ejemplo, los de Historia de crono-

plos y de famas, donde tanto "cronopios", "fhas" y "esperanzas"

son palebras pensadas ingeniosamente por nuestro autor. Junto a
éstas, vemos otras como "catala"(un baile que equivile a los eff-
meros "cha cha cha" o "twist"), "buenas salenas"(por"buenos dfas
"), etc.; pero, sin duda, lo més acertado en las posibilidades
de material recreado no semantico se da en Rayuela con la implan
tacién del "glfglico", idioma creado por La Maga, gue se inter-
rreta por el contexto. Todo un pequerio capitulo, el 68, se desa-
rralla en esta lenguaje amoroso, casi pornogrédficamente, sin que
se articule una sola palabra relativa al sexo:

“Apenas é1 le umalaba el noema, a ella se le a-

golpaba el clémiso y cafan en hidromurias, en
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salvajes ambonios, en sustalos exasperantes.
Cada vez que é1 procuraba relamar las incope-—
lusas, se enredaba en un grimado guejumbroso
y tenfa que envulsionarse de cara al névalo/.
../ Y sin embargo, era apenas el principio,
porque en un momento dado ella se tordulaba
los hurgalios, consintiendo en que &1 aproxia
mara suavemente sus orfelunios..."
Por fin, una mencién especial merece el uso de idiomas ex-
tranjeros no en funcién de citas textuales sohamente, sino como
para caracterizar a un personaje. Esto se observa en la coleccidn

de cuentos "Todos los fuegos el fuego, donde aparece el tema del

"gteward"("la isla a mediodfa"), gue atiende a una pasajera yan-
qui, y mientras que su narracién estd{ en castellano, aunque de-
bié hablar en inglés para ser comp:endido, la respuesta de aqué-
lla aparece, sintética, en su idioma original, como para revelar
toda la sequedad de una idiosincrasia :
"Matini sonrid a la pasajera. 'Las islas
griegas', dijo. 'Oh, yes, Greece', repuso la

americana con un falso interés*.
También para pintar una mentalidad yanqui aparece el idio
ma inglés en "la autopista del sur":

",..se habfa detenido junto a un De Soto pa
ra camblar impmsiones con el azorado turista
de Washington gue no entendfa casi el fran-
cés pero que tenfa que estar a las ocho en la

Place de 1'Opéra sin falta you understand, my

wife will be awfully anxious, demn it..."

X-Opiniones de Cortdzar sobre el lenguaje
A través de todas sus obras, pero especialmente de sus no-

velss, nuestro autor nos va dando sus impresiones acerca uel .en—
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guaje, a veces en forma explicita, otras mediante 1la ironfa.
Este es el caso de las bromas que gasta en base & los diccio-
narios espafioles que contiknen, en gran ﬁedida, una lengua
muerta; por esto se permite denominarios "cementerios™ en Ra-
yuela. En ellos Talita y Horacio juegan a encontrar las combi-
naciones linglif{sticas mds absurdas :

"Oh emperatiiz de los farmacéuticos, ten pig
dad de los afofados, los afrontilados, los a=
galbanados y los aforados que se afufan®.

0 est. otra :

"Reverdecer, verdear el campo, enredarse el
pelo, la lana, enzarzarse en una rifia o con-
tienda, envenenar el agua con verbasco u otra
gsustancias andloga para atontar a los peces ¥y
pescarlos, ¢ no es el desenlace del poema dre
mético, especialmente cuando es doloroso?"(1l)

Muy estrechamente ligado a este tema, encontramos el de
1.. diferenciacién del castellano de la Argentina y Espalia, en
1a utilizacién de los personasjes espafioles, a quienes ya nos
hemos referido; diferenciacién que no sdlo se cumple con Espa-
ria, 8ino tambidn ¢ n otros palses esmericunos, como Cuba. En "
Reunién"se hacen notar estas particularidades del habla :
-"Mira que usar egs antegjos =-- dijo luis.

- Y vos es0S espejuelos —— se0"

Empero, al mismo tiempo, burldndose del 18xico espaiiol,
Cortézar es capaz de lamentarse por nuestro empobrecimiento de

vocabulario:

(11) Sin embargo, esta critica no eeitodo lo convincente que
parece, pues los diccionarios se redactan como para contem
ner toda la "langue", que es la suma superpuesta de todas
las "paroles"de los individuos de une comunidad lingti{sti-
ca; por lo tanto, ningdén individuo podrd poseer toda, ni
aun la mitad, de esa lengua, ¥y COn més razdn si ésta es
técnica. As{ 1o documenta el erudito Charles Bally en su
Traité de stglistigue Frangbise, Heidelberg, Carl Winters
Universitéts-Buchhandlung, 1932, cuando recuenta en una pé
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n]jisonjero, desde guién sabe cudndo no ofa esa
pralabra, cémo se nos empobrece ei lenguaje a los
criollos, de chico yo tenfa presentes muchas mis
palabras que ahora, lefa esas mismas novelas, me
aduefiaba de un inmenso vocabulario perfectamente
indtil por lo demés..."(Rayuela).

As{ se pregunta a cada paso sobre la belleza o justeza
de muchas de las palabras que utiliza : "magnetbfono"/"graba-
dor", "camarote"/"cabira", "mesita", la letra "ch", el verbo
Wpercatarse", etc.

la lengua viva es la que le interesa, y por ello medita
ante una frase como "emprendié®el descenso" y saca conclusiones
interesantes (Capftulos 99 y 112 de Rayuela), pues Cortézar
quf?e plasmar un lenguaje espontidneo, comprensible y rico. La
eritica a 1z literatura argentina de cufio conservador aparece
inesperadamente en un reiato humor{stico como "Etiquetas y pre-
laciones".

Ln tanto observador nato, se divierte con la publicacidn
Renovigo, de su invencidn, donde propugna una lensua fonética
segin los cambios operados en América. 3in embargo, en definiti
va, el lector no sabe husta gué punto nay, en esto, burla o con

vencimiento acerca de una realidad lingliistica.

XI - Conclusiones

En la tragedia clésica, el coro, que cumplfa upa funcién
important{sima, se expre.aba en una esgpecie de habla con barniz
dérkdo, pues, segin ia tradicidém, su origen estaba conectado
con ese dialecto. Por lo tanto, los espectadores del teatro 41
co, cuando escuchaban al coro, se colocaban en una posicidn con

rencional ante un habla no absolutamente reul, sino sugerente.

gina de un diceciomnario francés abierta al azar, cuéntas son las
palabras que realmente &1 mismo conoce, cuéntas comprende y
cudntas desconoce absolutamente; sus conclusiones indican que,
al usar el idioma)utilizamos de 481 un porcentaje lexical mfnimo.



Algo semejante ocurre, valga nuestra comparacién, con las hablas
recreadas "ad hoc" por Cortfar, especialmente en los estratos ba
jos. A nuestro autor no le ha interesado, en ningin momento, pro-
ceder ante el lenguaje como ante una ciencia exacta. Sus observa-
ciones lingi{sticas, aunque acertadas, no aparecen aplicadas en
todo momento(12), mfis que por descuido, porgque sélo quiere lograr
un lenguaje que cause la impresidn de bajo por contraste con las
otras c%as socio-culturales,

Esta gradacidén la ha logrado no sélo con la lengua, sino
también con los elementos que la rodean, como hemos tratado de de
mostrar; puesto que el habla no es un hecho alslado, sino que se
presenta como elemento miltiple, complejo y tan sutil, que un mis
mo vocablo dicho en distintas circunstancias puede ser la piedra
de toque para revelar la personalidad de un héroe de ficciém.

No hemos pretendido ensayar una disculpa en estas dltimas
péginas, de los errores de nuestro autor, cosa que serfa admisi-
ble si estuviéramos ante un trabajo cienti{fico y no literario, si
no la exacta comprensidn de las intenciones de Cortézar ante el
habla portefia llevada al piano litecrario, dilucidando sus concomi

tancias socio-culturales.

(12) Por ejemplo, en cuanto a la fonética, omite®Un pusiado de o=
casiones las "eses" y "des" finales, pero no en todos los res
tantes casos; en cuanto al 1éxico no antepone todas las veces
el artf{culo con los nombres propios de personz entre el estry
to popukar, etc.
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