&y, .
{3 FILO:UBA
N e i s hves

Enrique Larreta y su
coleccion de Arte Espanol

Gusto y distincion de un
coleccionista ilustrado en
Buenos Aires

Nobilia, Patricia Mabel

Artundo, Patricia M.

2018

Tesis presentada con el fin de cumplimentar con los requisitos
finales para la obtencién del titulo Doctor de la Facultad de
Filosofia y Letras de la Universidad de Buenos Aires en Artes




TESIS DE DOCTORADO
FACULTAD DE FILOSOFIA Y LETRAS
UNIVERSIDAD DE BUENOS AIRES

Enrique Larreta
y su coleccion de Arte Espaiiol

Gusto y distincion
de un coleccionista ilustrado en Buenos Aires

Doctoranda

Patricia Mabel Nobilia

Directora de Tesis
Patricia M. Artundo

2018



Enrigue Larreta y su coleccion de Arte Espaiol. Gusto y distincion de un coleccionista ilustrado en Buenos Aires

Patricia M. Nobilia
DNI 14 996 522


mailto:patrinobilia@yahoo.com

Agradecimientos

Y es al fin hoy, mucho tiempo después de aquel dia en que en una circunstancia personal y
especial, me planteé emprender un proyecto, que seria nada menos que una tesis doctoral, a la que
hoy estoy poniendo el punto final, luego de afios de estudio, esfuerzo, recorridos, pero también de
mucho disfrute. Fue un trabajo encarado con pasién, de relevamiento intenso por archivos,
bibliotecas e instituciones de Espafia y Argentina cuyo corolario hoy se traduce en estas paginas.
Ese camino y el resultado que aqui ha quedado cristalizado, no hubiera sido posible sin el apoyo
incondicional de muchas personas que han contribuido directa o indirectamente en este estudio.
Una larga lista de profesionales, colegas y amigos integran los nombres propios de este espacio, a

ellos quiero expresarle mi mas sincero agradecimiento.

En primer lugar a Patricia M. Artundo, mi Directora de Tesis, de quien he aprendido a lo largo
de estos aflos, el rigor académico y la indagacién exhaustiva en todas las areas que implicé llevar
adelante este estudio; agradecerle por su generosidad, por su lectura minuciosa, por sus valiosos
comentarios y sobre todo por el afecto y la calidad del tiempo dedicado. A José Emilio Burucua
porque fue él quien me sugirié el nombre de Patricia como directora y porque a través de estos afios
fue generoso receptor de mis noticias en el avance del trabajo. A Ana Maria Telesca, mi Consejera
de tesis, por su bondad, pasion y sabiduria, siempre entusiasta, con su aliento permanente y presente

cada vez que la necesité.

Estoy especialmente agradecida a los descendientes de la familia de Enrique Larreta, a su nieto
Pablo ILarreta quien desde el primer dia hasta el dltimo, apoy6 y valoré mi trabajo, dispuesto a
brindarme todo lo que le solicité, aportando material, ademas de su memoria y los recuerdos
imborrables de su abuelo. A Marfa Elisa Mitre por la calidez con la que me permitié ver una de las
obras mas valiosas de la coleccion. A Luisa y Soledad Zuberbiihler, bisnietas del escritor quienes me
abrieron las puertas de Acelain permitiéndome hacer valiosos aportes a mi investigacion, al igual
que sucedié con Ignacio Zuberbiiler en El Potrerillo, y al personal de ambas estancias que me

acompafié en estos recorridos.

Un agradecimiento inmenso es para Ricardo Valerga, bibliotecario y responsable del Archivo
del Museo Larreta quien siempre estuvo dispuesto a recomendarme bibliografia y hurgar entre los
papeles mas secretos del escritor, como parte fundamental de la documentacién con la que llevé a
cabo mi trabajo. A Gloria Agid, Mercedes Picot y Marfa Teresa Dondo porque ellas fueron las
primeras que abordaron el estudio de la colecciéon y quienes me transmitieron su pasiéon por el

Museo Larreta. Va también un especial reconocimiento por el incansable apoyo de Mariano

1



Rodriguez Otero, apasionado de nuestro Museo y de la historia de Espafia, quien estuvo en el
petiodo iniciatico de eleccion del tema de mi tesis y en todas las dudas y busqueda de material
bibliografico vinculado a Espana; y a Fernando Martinez Nespral, quien colaboré con todos los

temas referidos a la arquitectura y ornamentacion de la casa.

En este apartado, los amigos de Espafa tienen un lugar especial. En primer lugar, Alejandro
Alvarez Stein y Rosa Maso, junto a su hijo Alejandro, quienes no solo me abrieron las puertas del
Archivo familiar de Alejandro Sirio sino que me abrieron su casa y su corazon. Incluyo aqui, a Lolo
Amengual quien fue uno de los primeros en acercarse a este inolvidable “ilustrador olvidado” y
facilitarme la llegada a su familia. A Mariano Gomez de Caso, conservador del Museo Ignacio
Zuloaga por su constante generosidad que me permitié conocer y analizar esta valiosa fuente y muy

especialmente a la nieta del artista, Rosa Suarez quien me recibi6 en la casa de Zumaya y Pedraza.

También en Espafa, quisiera agradecer a los colegas y amigos que me ayudaron en este camino:
Ana Marfa Garcia Fernandez, de la Universidad de Oviedo; Leticia Ruiz Gémez, Jefa del
Departamento de Pintura espafola hasta 1700 del Museo Nacional del Prado; Rodrigo Gutiérrez
Vifiuales, catedratico de la Universidad de Granada; Margarita Ruyra de Andrade de la Fundaciéon
Zuloaga; José Manuel Calderén y Alvaro Romero Sanchez-Arjona del Archivo de la Fundacién
Casa de Alba, Palacio de Liria; Marfa Olivera Zaldua, del Instituto Valencia de Don Juan, Miguel

Angel Quifiones y Juan de Lucas Martin.

Quisiera agradecer al profesor Héctor H. Schenone (1919-2014) por su calidez y sabiduria
ayudandome de manera tan generosa a descular la iconografia de la coleccién de pintura cuzquefia
de Larreta. A Marcelo E. Pacheco, quien despejé dudas y compartié charlas amigables y
apasionadas sobre los coleccionistas argentinos y sus itinerarios; a Angel Navarro, porque siempre
respondié mis consultas y alenté mis avances tanto en cuestiones de pintura flamenca como de
arquitectura. A Yuyu Guzman, quien desde su largo recorrido por las estancias bonaerenses

contribuy6 con las historias e imagenes de Acelain.

Me gustarfa expresarle mi gratitud a todo el personal de museos, archivos, bibliotecas y colegas
que desde sus respectivos campos de estudio, contribuyeron a que pudiera avanzar en la
investigacion: Soledad Zapiola, del Archivo Documental e Investigaciones, Museo Casa de Ricardo
Rojas-Instituto de Investigaciones Archivo Ricardo Rojas; Carla Cavallin, de la Direcciéon de
Archivo Ministerio de Relaciones Exteriores, Comercio Internacional y Culto; Analia Trouvé,

bibliotecaria de Cancillerfa Argentina; Lydia Dufour, Jefa de la Frick Art Reference Library;

2



Christine Vivet-Peclet, responsable de Documentation Moyen Age—Administtation des bases de
données-Archives Département des Sculptures, Musée du Louvre; Ernesto Montequin, del Archivo
Casa Victoria Ocampo; Emilce N. Garcfa Chabbert, bibliotecaria de la Academia Nacional de Bellas
Artes; José M. Nogueira Taboada, Director de la Biblioteca y Evaristo Spallanzani, Gerente de
Interior del Jockey Club; Cristina Armentia Alafia del Museo de Bellas Artes de Alava; Mélina
Reynaud, del Service IMEC Images Photo Gis¢le Freund/IMEC/Fonds MCC; Alina Silveira, por la
informacién sobre los colegios ingleses en Buenos Aires; Eugenia Costa, por su aporte sobre la
Sociedad de bibli6filos; Magdalena Insausti Urdapilleta del Archivo General de la Nacion y a todo el
equipo del Museo Larreta, especialmente a Eduardo Saperas, Alejandro Pages y Juan Marino

quienes me brindaron su ayuda con las imagenes

A los amigos, amigas y compafieros que me dio el arte y los museos, todos ellos aportaron sus
consejos y su afecto, Paola Melgarejo, Nora Longo, Nancy Genovés, Florencia Galesio, Laura Lina,
Guadalupe R. Oliberos, Mariel Carruba, Mariela del Negro, Alejandro Cappelletti, Alejo Lo Russo,
Hugo Pontoriero, Julia Ariza, Marild Ghidoli, Romina Piriz, Vanina Denegri, Mariana Luterstein,
Graciela Sarti, Malena Babino, Marfa del Carmen Magaz, Pablo Montini, Astrid Maulhardt, Maria
del Carmen Maza, Carlos Tellechea Lencina, Walter D'Aloia Criado, Maria Casado Achaval, Mario

Floran, Tomas Martin Grondona, Jorge Avigliano y Josefina Delgado.

A mis amigas de siempre Patricia Agtiero y Mabel Amarelle, por sus respectivas contribuciones
en conseguir valiosa documentaciéon y acompafiarme en recorridos fotograficos, también a Patri
Trucco, Claudia Tuesta, Marfa Iris Villarruel, Marcela Corbillén, Silvia Gonzalez, porque siempre
estuvieron presentes. A Mario Lopez Olaciregui por su constante interés en mi trabajo; a Feliciano

Kainer por su apoyo incondicional y a Victor Hugo Alegre por ser el amigo de mi vida

Desde lo personal, los afectos tuvieron un espacio importante, y eso tiene que ver con la
familia. En primer lugar todo mi amor para mis dos hijos Sebastian y Federico, seres nobles y
sensibles, que acompafiaron y valoraron todo este recorrido. A mi hermano Nicolas, a mis sobrinas
y sobrino, Romi, Anto y Paolo, a los mas chiquititos y a Valeria, que es parte de la familia.
Finalmente, debo decir que esta tesis esta especialmente dedicada a mi mama y a mi papa, Transi y
el Negro, por su amor y apoyo ilimitado y porque cada dia, mi mayor deseo fue que ellos dos

estuvieran presentes para compartir este momento.



Indice

Agradecimientos

Abreviaturas y aclaraciones

Introduccion

Estado de la cuestion

Hipotesis que guian nuestra investigacion
Metodologia y marco tedrico de la investigacion
Organizacion de la tesis

1. Enrique Larreta. Presentacion del objeto de estudio

El arbol genealégico de un coleccionista.

La Familia Rodriguez Larreta. La busqueda de los origenes

Los primeros afios.

La formacién académica del coleccionista. El Ateneo
Coleccionismo y Alta sociedad. El matrimonio Larreta-Anchorena
El viaje a Europa. La visita a las ciudades espafiolas

La tradicion hispanista

La gloria de Don Ramiro

Los primeros proyectos. Los maestros de la pintura espafiola

Los coleccionistas en Espana.
77
Las tertulias en la Carrera de San Jer6nimo. El Duque de Alba

La vida social de un escritor y coleccionista. Amigos y escritores.

Enrique Larreta y el mundo de las artes

Larreta pintor

Larreta, la Fiesta de las Cinco Artes y la Asociacion Amigos del Arte
Su vinculo con los circulos artisticos. Exposiciones, museos, artistas
y coleccionismo.

Los museos y las donaciones de un coleccionista. .os monumentos.
Larreta y sus apreciaciones estéticas

2. Larreta en Paris

Ministro Plenipotenciario en Paris. La labor diplomatica.
El circulo intelectual parisino

Anatole France y Maurice Barres
Hispanoamericanos en Paris

Rubén Dario y Enrique Larreta en Parfs. Cabezas
Larreta y el circulo artistico parisino

Larreta y el circulo social parisino

Argentinos en Parfs

La residencia de la Rue de la Faisanderie

LLa Maison Jansen

Las piezas de la coleccion en la Rue de la Faisanderie

La Gran Guerra

12
31
36
38

47

47

55
61
66
67
71
74

77
88

91
91
94

100
107
111

115

116
122
126
130
131
137
140
141
142
144
147
148



Agosto de 1914. Estalla la guerra

Los topicos de la guerra

La guerra y la colonia argentina y latinoamericana en Paris
Los discursos de la guerra

El regreso

3. Larreta y Zuloaga

Ignacio Zuloaga, el pintor

El cardcter de su pintura

Zuloaga y la Generacion del 98

Primero el retrato, luego la amistad

Los primeros encuentros

El retrato del escritor

La modificacién del retrato

Los otros retratos: Maurice Barres y la Condesa de Noailles

Pintor y amigo. Los afios en Parfs: cartas y encuentros
Amigos a la distancia

Atravesar el océano

Familia, amigos y recuerdos

Pintor y marchand

Daniel Zuloaga, el tio del pintor

Zuloaga, el coleccionista

El Greco y Goya

Zumaya

Zuloaga y la Argentina

4. El coleccionista y su colecciéon de arte espafiol

Los inicios de la coleccién Larreta

Anticuarios. Parfs y Madrid.

Larreta: el coleccionista y su coleccion. Capital simbolico y entramado conceptual
La coleccion en las exposiciones de arte

La coleccion y su obra literaria

La ambientacion como obra

Las obras: pintura, escultura y artes decorativas

Las particularidades
LLa coleccion de arte virreinal de Victoria Aguirre y los cuadros de Pedro Figari

5. Coleccionistas contemporaneos a Larreta

Contexto nacional. El acercamiento hacia Espafia

El arte espafiol en la Argentina

La Exposicién del Centenario

El mercado de arte espafiol en la Argentina

Exposiciones de arte espafiol producidas por J Artal, Pinelo y Bou
El salén Witcomb y Amigos del Arte

Las exposiciones de Arte Espafiol antiguo

Coleccionistas en revistas ilustradas de la época. Plus Ultra
Coleccionistas en la ciudad. Nombres propios

Colecciones internacionales

Similitudes y diferencias.

148
152
153
155

156

161

162
164
166

166
167
170
177
178

182

188
192
196

198
208

213
214
216

219

225
229
232
239

251
255
259
267

286
290

297
299
301
302
303
305
309
311
313
318
330
331



Errazuriz y Larreta: élite, diplomacia y coleccionismo 333

6. Escenarios de la Coleccion: Belgrano, Acelain, Potrerillos 335
e Aspectos tedricos. El Centenario y la arquitectura neocolonial 337
Los arquitectos. Noel, Guido y Kronfuss 344
e I.a casa del barrio de Belgrano 346
Primeros propietarios. La Familia Chas y la compra 347
de Mercedes Castellanos de Anchorena
La casa antes de las modificaciones de Larreta 349
Las reformas de Larreta 349
Los arquitectos de Belgrano. Fournez, Guimén, Schindler, Pasman Los planos de las
reformas 1916-1924 351
La descripcion de la casa 363
El jardin andaluz 373
La casa y su impronta 377
e Las otras casas de la élite. Las casas vinculadas al hispanismo 384
e Acelain 392
Historia de los campos y primeros proyectos 393
La estancia y el cortijo 395
Martin Noel y Acelain 396
La construccion de la casa 397
La vida en la estancia 401
Acelain en palabras e imagenes 402
e FEl Potrerillo 406
e DPunta Chaparro 409
7. Enrique Larreta y los libros ilustrados 413
e Bibli6filos y bibliofilia 415
e Libro de arte 416
e JLarreta y los libros 418
e Los libros de su biblioteca 425
e Los libros para La gloria de Don Ramiro 426
o [.a gloria de Don Ramiro ilustrada 429
Alejandro Sirio, el artista de La gloria de Don Ramiro 430
Sirio y sus dibujos para La gloria 433
Ciudades, ambientaciones y personajes 438
Repercusion y exposiciones 444
Larreta y Sirio, mas alla de La gloria 446
El contexto de edicion de La gloria lustrada por Alejandro Sirio 450
e Las otras ediciones ilustradas de La gloria 470
e Zogoibi, la novela 474
El éxito y las criticas de la novela 475
e Los ilustradores de Zoggozbz. Guido, Figari y Sdenz de Tejada 479
e  Otros libros ilustrados 495
Conclusiones 499
Apéndices 509
e Anexo complementario al Capitulo 1 510

e Anexo complementario al Capitulo 3 517



Anexo documental y complementario al Capitulo 4
Anexo complementario al Capitulo 6

Fuentes

SOwpx

Archivos nacionales e internacionales
Diarios y suplementos
Revistas

. Fuentes escritas

-Publicaciones y libros escritos por Larreta
-Memorias
-Manuscritos
-Documentos
-Catalogos de exposiciones, colecciones y remates
-Documentacion AMEL
Legajos y carpetas de investigacion
Correspondencia
Libros, cajas y carpetas de recortes periodisticos
-Documentacion Archivo Relaciones exteriores
Cajas con Legajos
Memorias y Boletines

E. Fuentes visuales
-Documentacion fotografica
-Dibujos

Bibliografia

A. Marco tedrico

B. General

C. Especifica
1. Libros y articulos
2. Conferencias
3. Paginas de Internet

D. Bibliotecas nacionales e internacionales

522
643

650
651
651
652
654
654
655
656
656
656
657
658
658
659
660
660
660
0661
661
661

662

663
663
677
677
696
696
697



Abreviaturas

AAS Archivo Alejandro Sirio

AGN Archivo General de la Nacion

AIVD] Archivo Instituto Valencia de Don Juan, Madrid
AMEL Archivo Museo Larreta

AMIZ Archivo Museo Ignacio Zuloaga

ARECC Archivo de Relaciones Exteriores, Comercio Internacional y Culto
CA Correspondencia amistades

CEE Centro de Estudios Espigas (ex Archivo Espigas)
CL Correspondencia Larreta

CS Correspondencia Sitio

E.L. Enrique Larreta

ICE Institucion Cultural Espafiola

MNBA Museo Nacional de Bellas Artes

RP Recorte periodistico

Aclaraciones

Se ha tomado el criterio de respetar la ortografia original de las fuentes, intercalando [sic| en los
casos necesarios para su mejor comprension.

Las imagenes van al final del capitulo correspondiente. En el texto figuran referidas con numero y
entre paréntesis, solo si es necesario. Las paginas de imagenes impresas a color o en blanco y negro,
van sin numerar.

Los datos de las obras que aparecen en las tablas de los anexos (Catdlogo de la coleccion: pintura,
escultura, artes decorativas, retratos de Larreta y otros) fueron tomados del Registro unico de
Bienes culturales del Museo Larreta y de catalogos de exposiciones y remates. Cuando no pudimos
acceder a la data técnica (datacion, medidas, materialidad, descripcion) recurrimos a nuestra propia
observacion visual, ya sea en contacto directo con la obra o a través de fotografias. En estos casos
puntuales, la medida figura entre corchetes. Con respecto a la ubicacién solo consideramos la que
tuvo la obra en vida de Larreta, constatada mayormente a partir de fotografias, inventario, memorias
y expediente sucesorio. En cuanto a la localizacion actual, s6lo hacemos la aclaracion si la obra esta
en el Museo Larreta o en algin Museo o institucién publica. Los nombres de investigadores o
autores a los que hacemos referencia en esta catalogacion figuran en la Bibliografia especifica.



Introduccion




Introduccién

Entre las actividades desarrolladas por Enrique Larreta a lo largo de su vida, la literaria fue sin
duda la de mayor preeminencia. Una faceta conocida pero no suficientemente estudiada ha sido la
del coleccionismo artistico. Precisamente es a la que nos dedicaremos en el desarrollo de este
trabajo. La coleccion particular de Enrique Larreta pas6 a formar parte del acervo de la Ciudad de
Buenos Aires a partir de 1962. Luego de la muerte del escritor, ocurrida el 6 julio de 1961, su familia
dispuso vender la casa de la calle Juramento; en ese momento, la Municipalidad resolvié comprar la
propiedad del barrio de Belgrano con la intencién de crear un Museo de Arte Espafiol.' Al poco
tiempo sus herederos donaron la mayor parte de las obras, evitando que la coleccién que habia
formado su padre y que se albergaba en esa casa, se desmembrara. Coincidiendo con la celebracién
del Dia de la Raza [hoy Dia del respeto de la Diversidad Cultural], el Museo de Arte Espafiol
“Enrique Larreta” fue inaugurado el 12 de octubre de 1962 durante la Intendencia del Arq. Alberto
Prebisch.

Si bien el tema de la institucion Museo no es tratado a lo largo de este trabajo, vale la pena
mencionar algunas cuestiones vinculadas a su creaciéon ya que entendemos que esto tiene que ver
con el contexto de la coleccion que fue la base principal para la creacién del mismo. En principio las
palabras del Arq. Alberto Prebisch en su discurso inaugural ponian de manifiesto la homologacion
que por esos afios se hacfa del Dia de la Raza, en tanto fecha del descubrimiento de América, como
“Dia de la Hispanidad”. Ademas de exaltar la figura de Enrique Larreta, Prebisch destacaba los
lazos de idioma, de fe y de valores intelectuales y morales que unfan al pueblo americano con
Espafia.” Por otra parte tenemos que sefialar la designacién de la Arq. Isabel Padilla y de Borbén
(1909-2000) como primera directora del Museo recién inaugurado. Este nombramiento fue
considerado como el mas adecuado para desempefiar ese cargo. Nacida en Espafia en 1909 y llegada
a la Argentina desde pequefa, ademas de su conocimiento de arte espanol, la flamante directora
pertenecia a la mas noble aristocracia de su pafs. Hija de la princesa, Marfa Pia de Borbén de Padilla,
nieta de reyes y ahijada de la infanta Isabel de Espafia, era reconocida como una figura de gran
relieve por méritos propios en el ambiente cultural portefio. Padilla y de Borbon también fue Jefa de
Tasaciones de la Direccion de Catastro de la Municipalidad de Buenos Aires y del Banco

Hipotecario Municipal, Directora General de Museos y Bibliotecas, ademas de trabajar en proyectos

! La casa fue adquirida mediante Ordenanza Municipal n° 18.542 por la Municipalidad de la Ciudad de Buenos Aires a los herederos
de Latreta para instalar un Museo de Arte Espatiol (Decreto n® 229 del 16/1/61) durante la Intendencia de Hernan M. Giralt y la
presidencia de Roberto Etchepareborda en el Concejo Deliberante. Véase fundamentos de la compra de la propiedad para destinarlo
a Museo de Arte Espafiol en Capitulo 6. H. Concejo Deliberante de la Ciudad de Buenos Aires, “116. Finca de Enrique Larreta.
Adquisicion”, Versin taguigrdfica de la 38° Sesion ordinaria Segundo periodo (prorroga), Buenos Aires, Sala de la Comision, 14 de diciembre
de 1961, p. 52-3702- 3705, Carpeta “Documentacién Museo”, Archivo Museo de Arte Espafiol Enrique Larreta, en adelante AMEL.

2 Alberto Prebisch, “Discurso del Sefior Intendente Municipal. Inauguracion del Museo de Arte Espafiol, 12 de octubre de 19627,
Buenos Aires, 1962. Ibiden.
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de obra publica de la ciudad como el Teatro Colonial y la casa de la Confederacion Nacional de
Beneficencia, entre otras. Su gestion a cargo del Museo Larreta se extendié durante 27 afios, desde

1962 hasta 1989.

Inserta en el mundo de las artes y la cultura, la tesis que aqui presentamos plantea el rol de
Enrique Larreta como coleccionista de arte junto a su coleccién de arte espafiol formada durante las
tres primeras décadas del siglo XX. La linea de trabajo que orienta este estudio es la comprension
de las practicas ligadas al consumo artistico dentro de la imbricacién estética y social que involucra a
los miembros de una sociedad determinada. El tema, ligado al fenémeno del coleccionismo en tanto
marco multidisciplinar, contempla el abordaje critico de una coleccién de arte desde un punto de
vista historico-cultural. Teniendo en cuenta el vinculo que se establece entre el poseedor y el objeto
poseido, esta investigacion incluye la figura del coleccionista junto a los significados que provocan
las obras de su coleccién. Abarca también cuestiones ligadas a los gustos artisticos, al prestigio, la
pertenencia y al capital simbolico que revelan las motivaciones personales y el lugar que ocupa el
coleccionista dentro de la sociedad. Considerando los procesos de dispersion que han sufrido la
mayoria de las colecciones particulares, este trabajo permitira valorar una colecciéon de arte que
practicamente se ha mantenido completa desde sus origenes, no solo en lo que respecta a los

objetos que la componen, sino también al espacio que la contuvo.

Nuestras reflexiones se han originado a partir del vacio historiografico que existe en torno a
Larreta desde su rol de coleccionista de arte, lo cual pone en discusion el recorte que practicamente
lo ha excluido de este campo como una de las figuras destacadas. Resulta llamativo que su nombre
fuera mencionado muy sucintamente dentro del coleccionismo argentino, sin darle la dimensiéon que
deberfa tener, aun cuando su patrimonio fuera la base fundamental para la fundacién de un museo
especializado en arte espafiol. ¢Por qué esta ausencia historiografica? Tal vez, una primera
aproximacion a esta respuesta puedan ser las palabras de Rubén Darfo quien al referirse a su obra
literaria dictaminé: “Su novela es la obra en prosa que en América se ha acercado mas a la
perfeccion literaria”. Con cierta ironia agrego tres defectos de Larreta, que habrian de perjudicar su
reconocimiento: era un aristocrata, era rico y era un artista inteligente. Segun el nicaragiiense, estos
defectos se soportan y se disimulan si se dan separadamente, pero si se concentran todos en una

persona, no se perdonan.’

Creemos que la relevancia de este trabajo se fundamenta en que no existen estudios dedicados

a la figura de Larreta desde el lugar que ocupa dentro de la historia del coleccionismo local. Hasta el

3 Rubén Dario, Enrigue Larreta, L.a Nacidn, Buenos Aires, 3 de diciembre de 1909. Citado en Pedro Luis Barcia, “La glotia de Don
Ramiro y la poética del barémetro” en La Gloria de Don Ramiro. Una vida en tiempos de Felipe I, Edicion facsimilar, Buenos Aires,
Casano Grifica, 2008, s.p.
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presente no ha habido una linea de estudio que especificamente se concentre en el vinculo que el
escritor tuvo con su coleccion. Por eso, consideramos importante, en primer lugar, poder ampliar la
mirada tradicional acerca del coleccionismo argentino durante el primer tercio del siglo XX y asi

revelar una linea de coleccién que hasta el momento ha sido ignorada o poco estudiada

Estado de la cuestion

Dentro del estado de la cuestion hemos considerado basicamente los estudios referidos al
coleccionismo de arte en la Argentina. Sumado a esto se tuvieron en cuenta trabajos del campo de
la literatura que abordan la figura de Enrique Larreta, principalmente desde aspectos vinculados a la
relacién entre su obra literaria, su posicion social y las piezas de su coleccion. Aquellos estudios
cuyo analisis se circunscribieron exclusivamente al campo literario sin hacer otras referencias,

fueron tomados en la medida que significaron un aporte a nuestra investigacion.

Durante los ultimos afios la tematica del coleccionismo de arte en Argentina fue objeto de
analisis por parte de los especialistas, superando estudios fragmentarios o breves referencias en las
historias generales del arte." En lo que respecta a este panorama historiografico, podemos sefialar
que el nombre de Larreta ha sido considerado sobre todo desde la critica literaria. Si bien algunos de
esos trabajos mencionan su vinculacién con el campo artistico, su faceta de coleccionista no fue
abordada en profundidad. LLuego de su muerte y de las publicaciones que le rindieron homenaje,
tampoco hubo demasiadas referencias a su obra literaria. LLa coleccién y su rol de coleccionista de

arte estuvieron sumidas en una ausencia historiografica, salvo recientes y contadas excepciones.

En 1933, en ocasion de cumplirse las Bodas de Plata de La gloria de Don Ramiro (1908), una
Comisiéon de homenaje, presidida por Rémulo Zabala public6 el Tomo 1 de La gloria de Don Ramiro
en veinticinco asios de critica. Homenaje a Don Enrique Larreta 1908-1933.° La primera parte dedicada a
articulos criticos, comprende una seleccioén de los textos mas relevantes acerca de La gloria de Don
Ramiro, escritos en Europa y en América entre los anos 1908 y 1933; en ellos se incluyen firmas
como las de Rubén Dario, Miguel de Unamuno, Roberto Giusti, Ramoén Pérez de Ayala y Alberto
Gerchunoff entre otros. La segunda parte incluye una serie de conferencias sobre la novela,
pronunciadas por Carlos Reyles, Octavio Ramirez y Alvaro Melian Lafinur en la Asociacién Amigos

del Arte, y otras en diversas instituciones, dictadas por Alberto Casal Castel, Ramén Pardal y

4 Segun Matcelo E. Pacheco “El coleccionismo se ha convertido en un caso de estudio, en los ultimos seis o siete afios, por su propia
necesidad de autoproclamarse legitimo en los estrechos margenes de lo que algunos llaman ‘estudios académicos’. Por eso quizas
‘expansiones del discurso’ es una primera sefial, que, desde el titulo, identifica las reflexiones que aparecen en esta natraciéon.” en
Marcelo E. Pacheco, Coleccionismo artistico en Buenos Aires: del Virreinato al Centenario, expansiones del discurso, Buenos Aires, Edicién del
autor, 2011, p. 14.

5 Sélo llegd a publicarse el primer tomo. Rémulo Zabala [presidente Comisién de homenaje| et al., La gloria de Don Ramiro en veinticinco
aros de critica. Homenaje a Don Enrigune Larreta 1908-1933. Tomo I, Buenos Aires, Libretfas Anaconda, 1933.
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Enrique de Gandfa. La tercera parte contiene los discursos pronunciados en los actos de homenaje
realizados por el Magisterio y las Sociedades Espafiolas de Buenos Aires, y una bibliografia con las
distintas ediciones de la novela. Si bien los textos que aqui aparecen son dedicados a su obra
literaria, y varios de ellos son de 1909-1911, fecha en la cual su coleccion estaba en una fase inicial,
el recorrido por esos veinticinco afios permite tener un panorama general acerca de la percepcion
que genero la figura de Larreta en el ambiente intelectual de aquellos afios. Observamos que en esta
compilacion de articulos criticos se omite mencionar el texto de Martin Aldao, E/ caso de “Ia gloria de
Don Ramiro”, publicado en 1913, lo cual resulta obvio ya que tratandose de un homenaje, los
editores dejaron de lado un escrito que realiza una critica feroz y detractora tanto al autor como a la

novela.’

El trabajo de Amado Alonso, Ensayo sobre la novela histérica. El Modernismo en la gloria de Don
Ramiro, publicado en 1942, es un exhaustivo estudio que profundiza en temas o aspectos que mas se
vinculan con este movimiento literario.” Destacamos uno de los apartados, “El retrato en su
marco”, en el que Alonso sefiala las “pinturas literarias” de Larreta, donde sus personajes semejan
figuras de El Greco, Velazquez o Pantoja de la Cruz. Cuatro afios después, Arturo Berenguer
Carisomo esctibi6 Los valores eternos en la obra de Enrigue Larreta, elogioso ensayo acerca de la labor

. . . 8
literaria del escritot.

Luego de la muerte de Larreta, Manuel Galvez se refirié a él, en su obra Recuerdos de la vida literaria
IV, En el mundo de los seres reales.” En el capitulo dedicado al autor de La gloria de Don Ramiro resulta
interesante el testimonio de Galvez sobre algunas apreciaciones estéticas de Larreta mencionando
su opinién acerca de Pablo Picasso y una serie de laminas que el pintor malaguefio le habia enviado.
También Manuel Mujica Lainez, asiduo visitante a la casa del barrio de Belgrano, al cumplirse el
primer lustro de la muerte de Larreta, brindé una conferencia en el Museo Larreta, refiriéndose al
escritor de un modo confidencial y afectuoso. Sucede que a pesar de la diferencia de edad ambos
escritores tuvieron una gran amistad. Aquellas palabras incluyeron también una somera descripcion
de algunas de las salas y piezas de la coleccion. Entre otras obras, Mujica Lainez, sefialaba la que a
su criterio era una de las piezas mas importantes, el Retablo en honor a Santa Ana realizado en el ano

1503 por el maestro de Sinovas para la iglesia de San Nicolas en la provincia de Burgos. En 1979 el

6 Martin Aldao, E/ caso de “La gloria de Don Ramiro”, Buenos Aires, Editotial Atlas, 1943, 1° edicién 1913.

7 Amado Alonso, Ensayo sobre la novela historica. EI Modernismo en la gloria de Don Ramiro, Coleccién de estudios estilisticos, Tomo 111,
Buenos Aires, Instituto de Filologia, Facultad de Filosofia y Letras de la Universidad de Buenos Aires, 1942.

8 Arturo Berenguer Carisomo, Los valores eternos en la obra de Enrique Larreta, Buenos Aires, Editorial Sopena Argentina, 1946.

9 Manuel Gélvez, Recuerdos de la vida literaria IV, En el mundo de los seres reales, Buenos Aires, Coleccién El pasado argentino, Librerfa
Hachette S.A., 1965, p. 339- 347.
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autor de Bomarze incluy6 esa conferencia de 1966 en Los Porterios, obra que compila una serie de
articulos, notas y prélogos compuestos a lo largo de cuarenta anos. El libro, ilustrado con
fotografias de su archivo particular, contenfa ademas menciones a otros coleccionistas
contemporaneos, como Alejo Gonzalez Garafio el cual aparecia dentro del articulo titulado “La

historia viva en nuestras casas tradicionales”."

Por su parte, Marfa Luisa Montero y Angélica Tértola realizaron una exhaustiva recopilacion de
la bibliograffa existente alrededor de la figura de Larreta publicada hasta el afio 1964." Allf aparecen
mencionadas todas sus obras, las colaboraciones en publicaciones periddicas, los estudios de critica
sobre su labor literaria y los trabajos sin firma sobre su carrera. La investigaciéon de Toértola y
Montero se extendid a la revisiéon de publicaciones en el extranjero pero aclarando que se dejaban
de lado las abundantes notas aparecidas en diarios y revistas referidas a la vida social y familiar del
escritor. Esta recopilacion da cuenta de que fueron numerosos los estudios aparecidos en torno a su
obra literaria pero los trabajos pertenecientes a su patrimonio artistico tuvieron escasa o nula
relevancia. De hecho, las notas sociales, a la que las autoras hacen referencia, significaron un gran

aporte para nuestro trabajo.

Con fecha posterior al relevamiento de Montero y Tértola, y siguiendo con un enfoque literario,
se destaca el trabajo de André Jansen, catedratico de lengua espafiola y civilizacion
hispanoamericana de la Universidad de Amberes, quien en 1967 publicé su tesis doctoral sobre
Enrique Larreta.”” Alli abordé la figura del escritor como novelista hispano-argentino realizando un
profundo estudio acerca de su labor literaria. El interés general por la literatura sudamericana habia
llevado a Jansen a buscar el nombre de un escritor de gran valor pero cuya obra no estuviese
suficientemente estudiada o fuera poco conocida en Europa. La decision implicaba cierta dificultad
porque al no haber viajado nunca por América del Sur, Jansen cortia el riesgo de no comprender la
complejidad de la cultura americana. Por eso decidi6é escoger a Larreta, ya que el autor argentino
habfa participado ampliamente de la cultura europea, y si bien los temas de sus novelas eran
especificamente iberoamericanos, su posicion filoséfica estaba tefiida por el racionalismo francés.
En relacién con el aspecto artistico, Jansen s6lo hace una breve referencia al encuentro de Larreta
con el pintor Ignacio Zuloaga y a algunas salas de la residencia de Belgrano que aparecen en

imagenes de su libro.

10 Manuel Mujica Lainez, Los porterios, Buenos Aires, Ediciones Librerfa de la Ciudad, 1979, p. 93.

11 Matrfa Luisa Montero y Angélica Tértola, Contribucion a la bibliografia de Enrigue Larreta, Buenos Aires, Bibliograffa Argentina de
Artes y Letras, Compilaciones especiales n. 19, Fondo Nacional de las Artes, 1964.

12 André Jansen, Enrigue Larreta: novelista bispano-argentino (1873-1961), Madrid, Ediciones Cultura Hispanica, 1967. Sabemos que
Jansen estuvo en contacto directo con Larreta por la correspondencia entre ambos.
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También en 1967 apareci6 el libro de Noé Jitrik, E/ escritor argentino. Dependencia o libertad. El
capitulo dedicado a Larreta es el que se titula “1926, afio decisivo para la narrativa argentina”. Allf se
analizan cuatro obras: E/ juguete rabioso de Roberto Arlt; Don Segundo Sombra de Ricardo Giiraldes;
Zogoibi de Enrique Larreta y Los desterrades de Horacio Quiroga. Para Jitrik, cada uno de estos
autores daba respuesta a diferentes exigencias a la realidad de 1920, al tiempo que interpretaba los
estados de animo de los diversos sectores del publico de la época. Segin el autor, la novela de
Larreta resumia la expresion del final de la “oligarquia nacional” y la reivindicaciéon del mundo
liberal modelado en el Ochenta.” Por supuesto, la critica a Zogoibi no era nada favorable, lo cual no
podia sorprender, ya que en 1955 habia hecho lo propio no sélo con esa novela sino también con
La gloria de Don Ramiro, en un articulo escrito junto a Ismael Vifias en Contorno titulado “Enrique
Larreta o el linaje”."* Contorno (1953-1959) fue una de las revistas emblematicas de la nueva izquierda
intelectual de nuestro pafs. Quienes colaboraban en esta publicacion tuvieron una mirada critica
acerca de la literatura argentina. Su criterio de analisis no fue emitir un juicio estético, sino un juicio

moral que contemplara la relacién entre las letras y la realidad nacional.”

Un afio mas tarde, en 1968, se publico “La narrativa modernista. Enrique Larreta”, nimero

correspondiente a la coleccion Capitulo. La historia de la literatura argentina, del Centro Editor de
América Latina, escrito por Rodolfo Borello." Sobre la coleccién, sélo aparecen algunas fotografias
de su casa. Hebe Campanella, especializada en Filologia romanica en la Universidad de Filosofia de
Madrid, present6 su libro Enrigue Larreta: el hombre y el escritor en 1987." En €, la autora trabaja sobre
el aspecto biografico y las principales obras literarias. S6lo algunos parrafos mencionan de manera
somera a la casa de Belgrano y a la coleccion que Larreta albergd en ella. También hay una breve

referencia a Acelain, la estancia bonaerense de Tandil, donde el escritor también exhibié su

coleccién artistica. El prologo escrito por la Arq. Isabel Padilla y de Borboén, primera directora del

13 Jitrik afirma “Ademads, como Zogozibi muere a causa de sus amores culpables con una extranjera, por la cual abandona a su novia
pura, la advertencia se torna xenofobia, las situaciones melodramaticas adquieren ideologfa y la novela, en su conjunto, se sitia en el
terreno en que los hombres del 80, arrepentidos de haber dejado entrar a tanto gringo, ponfan su capacidad de reaccién”. Noé Jitrik,
E/ escritor argentino. Dependencia o liberfad, Buenos Aires, Ediciones del Candil, 1967, p. 108.

14 Tsmael Vifias y Noé Jitrik, “Enrique Larreta o el linaje”, Contorno, Buenos Aires, n. 5-6, septiembre de 1955, p. 13-14.

15 Alan Patricio Savignano, “El rol de sQué es la literatura? de |. P. Sartre en la formacién generacional del grupo Contorno™, Cuaderno de
Materiales n. 20, p- 59-78, 2014, disponible en
http:/ /www.filosofia.net/materiales/ pdf26/El1%20r01%20de%20que%20es%0201a%20literatura.pdf, iltima acceso 30/12/14.

16 Rodolfo Borello, “Modernismo y narrativa. Enrique Larreta”, Capitulo. I.a historia de la literatura argentina, Buenos Aires, Centro
Editor de América Latina, 1980.

17 Hebe N. Campanella, Enrique Larreta: el hombre y el escritor, Buenos Aires, Ed. Marymar, 1987.
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Museo de Arte Espanol Enrique Larreta, destacaba que el libro rompia justicieramente con “el

silencio que al respecto rodeaba a Larreta”."®

En 2002 apareci6 el Tomo VI de la Historia critica de la literatura argentina-coleccion dirigida por
Noé Jitrik, E/ imperio realista, dedicado a la consolidacion y hegemonia del realismo entre fines del
siglo XIX y los afios treinta del XX. En ¢l se halla el texto de Alfredo Rubione “Enrique Larreta,
Manuel Galvez y la novela histérica”. Para Rubione, Lz gloria de don Ramiro, es no sélo “la mejor
novela histérica modernista argentina”, sino el primer hito de importancia del giro hispanista de
nuestra cultura en el plano narrativo.” En su anilisis Rubione plantea que ese retorno hacia el
pasado hispanico podia entenderse por el vuelco “pro hispanista del modernismo rubeniano”, lo
cual explicaria en parte el hecho llamativo de que en pleno aluvién inmigratorio Larreta publicara su
novela. Segun el autor, la vuelta hacia el pasado espafol, debe pensarse también como una reaccién
de la cultura de la élite argentina, en un esfuerzo por proteger su idioma de la lengua de los recién
llegados. Siguiendo con la coleccién dirigida por Jitrik, en 2006 se publicéd el tomo V de la Historia

* En la introduccién, Alfredo Rubione vuelve a

critica de la literatura argentina. La crisis de las formas.
retomar algunos conceptos vertidos en el Tomo VI, ubicando a Lz gloria de don Ramiro como uno de
los logros mas cumplidos de las politicas culturales y lingtisticas del estado argentino de aquel
petiodo, cuyo fundamento principal habia sido el reconocimiento del legado cultural espanol en
América y el entronque de la Argentina con la historia, la cultura, la lengua y el arte espaﬁoles.21 El
nombre de Larreta también aparece en el capitulo “La prosa modernista”, escrito por Hebert
Benitez y Gerardo Ciancio.” Si bien en estos volimenes no hay menciones a su coleccién de arte
espafiol, sus observaciones sobre el campo literario nos resultan de interés, ya que las mismas

también son extensivas al campo del coleccionismo y la arquitectura, asuntos tratados a lo largo de

este trabajo.

Dentro del entramado de disciplinas y saberes que se refieren al coleccionismo creemos
pertinente incluir en este estado de la cuestién algunos estudios que plantean el tema desde una

perspectiva sociocultural. Por eso, nos ha resultado productivo pensar la colecciéon Larreta a partir

18 Ibidem.

19 Alfredo Rubione, "Enrique Larreta, Manuel Gélvez y la novela histdrica" en Noé Jitrik, (director de la obra), Historia critica de la
literatura argentina, Tomo V1. El imperio realista, dirigido por Matfa Teresa Gramuglio, Buenos Aires, Emecé, 2002, p. 271-298.

20 Alfredo Rubione (director del volumen), La ¢risis de las formas en Noé Jitrik (director de la obra), Historia critica de la literatura argentina,
v. 5, Buenos Aires, Emecé Editores, 20006.

2 Thidem, p. 11.

22 Hebert Benitez y Gerardo Ciancio, “La prosa modernista” en zbidens, p. 237-259.
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de distintos aspectos que conllevan lo histérico, lo artistico, lo econémico, lo social, lo cultural y lo

politico.

En Apageo y ocaso de los Anchorena, Juan José Sebreli, filésofo, socidlogo y critico literario, quien
colaboré en publicaciones culturales como Sur de Victoria Ocampo o la emblematica revista
Contorno, ya mencionada, dirigida por Ismael Vifas, abordé el estudio de grandes familias burguesas
de la sociedad argentina.” En este caso presenta a los Anchorena, con la intencién de describir la
evolucion historica y social de una tipica familia de la oligarquia portefia. Para Sebreli la evolucion
de las fuerzas de produccion y las relaciones de clase en una sociedad determinada puede verse a
través de la evolucion de una gran familia. La elecciéon no es casual, segun el autor, los Anchorena
son completamente conscientes de esa unidad indisoluble entre familia y propiedad privada. En el
capitulo XVI, al referirse a sus casas, el autor destaca la significacion que estas propiedades
adquieren como simbolo de poder y prestigio. Alli menciona las reconstrucciones historicas a las
que fueron sometidas las residencias de Belgrano y Acelain describiéndolas brevemente junto a

algunas piezas de la coleccion Larreta.

Por otro lado, Leandro Losada, quien ha estudiado el tema de la alta sociedad de Buenos Aires
entre 1889 y 1920, ubica a la familia Larreta dentro de ese contexto.”* El autor se concentra en el
mundo social de la clase alta y su estilo de vida. Como el tema del coleccionismo esta directamente
imbricado con un linaje de clase, el estudio resulta de suma utilidad para aproximarse a la incidencia
de este aspecto dentro de la colecciéon Larreta tomando en cuenta origenes familiares, tramas de
parentesco, referencias culturales y ambito social de una clase que se posiciona como un personaje

colectivo frente al resto de la sociedad.

También Ingrid Elizabeth Fey indagd sobre la estructura y actividades de la colonia
latinoamericana en Parfs entre 1880 y 1920.” Esta tesis doctoral resulta interesante ya que es en ese
petriodo cuando Larreta se desempefia como Ministro Plenipotenciario en esa ciudad y comienza a
formar su coleccién de arte espafnol. La autora reconoce la diversidad que tuvo la comunidad
latinoamericana y plantea siete esferas de actividad que la caracterizaron: diplomacia, periodismo,
estudio, negocios, viajes, relaciones sociales y una zntelligentsia (escritores, artistas, becarios). Fey
considera que el uso de esta categoria de “esferas” de accién, como un modelo conceptual le

proporciona una vision mas amplia y organica de los caminos en los cuales los latinoamericanos

23 Juan José Sebreli, Apogeo y ocaso de los Anchorena, Buenos Aires, Ediciones Siglo Veinte, 2* edicién ampliada, 1974, 1° edicion 1972.
2 Leandro Losada, I.a alta sociedad en la Buenos Aires de la Belle Epoqﬂe, Buenos Aires, Siglo XXIT, 2008.

% Ingrid Elizabeth Fey, First Tango in Paris: Latin Americans in Turn of the Century France, 1880 10 1920, Los Angeles, University of
California, Dissertation of Ingrid Elizabeth Fey approved. Manuscript reproduced from the microfilm master, 1996.
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transitaron dentro de los circulos parisinos. En este estudio, incluye el nombre y el accionar de
Larreta en Parfs. Al describir la residencia del diplomatico, menciona brevemente la coleccion de

arte que allf albergaba.

Al cumplirse los cien anos de La gloria de don Ramiro (2008) se realiz6, como homenaje a su
autor, una impresioén facsimilar basada en la edicién de 1929 ilustrada por Alejandro Sirio, con un
prélogo escrito por Pedro Luis Barcia.” Ademas de profundizar en el aspecto literario de la novela,
Barcia alude a la “mansiéon del barrio de Belgrano” y los objetos de su coleccion afiadiendo que esa
“atmosfera del siglo XVI” con el mobiliario, tapices, objetos y cuadros, probablemente ayudara al
escritor a recrear los episodios de su novela transmudandolo a la época de Felipe II. Si bien la
observacion de Barcia puede ser apropiada y se establezca una incidencia o punto de contacto entre
ambas cuestiones, es preciso sefialar que la fecha de escritura de La gloria fue anterior a la

inauguracion de su casa en Belgrano.

Referido a la historia de la institucién Museo, en 2003 se publicé la Guia didictica del Museo de
Abrte Espaiiol Enrigue 1arreta, elaborada por el personal de museologfa y de investigacién del mismo.”’
En ella, ademas de citar las diferentes 4reas de la entidad, se realizo un acercamiento a la manera en
cémo se fue formando la coleccién y cudles fueron los intereses de Larreta en tanto coleccionista.
En esta guia se describe brevemente el vinculo con el mundo literario del escritor, los inicios y el
crecimiento del patrimonio del Museo. Este trabajo, a pesar de tener un caracter limitado, es un
primer intento de establecer formalmente el origen de la coleccion y de introducir una lectura inicial

acerca de los significados que ésta pudiera tener implicitos.

En cuanto a los estudios generales sobre el arte espafiol fuera de Espafia debemos sefialar uno
de los trabajos de Juan Antonio Gaya Nufo. En su obra La pintura espaiola fuera de Esparia de 1958,
el autor se lamenta de la salida de obras pictoricas nacionales fuera de la Peninsula. Allf hace una
resefia sobre la historia de esa evasion, con referencias a los responsables y a los escenarios de la
pintura espafiola exiliada.”® Dentro de este proceso de expatriaciéon y sus posibles causas, Gaya
Nufio sefiala los viajes de los artistas, los intercambios entre monarcas, los encargos desde el
extranjero, la llegada de marchands a Espana y el auge del coleccionismo privado, entre otros. Hay
una referencia especifica sobre una pintura que pertenecio a la coleccion Larreta: Juana de Austria del

pintor Alonso Sanchez Coello, actualmente en el Museo de Bellas Artes de Bilbao. También es

26 Pedro Luis Barcia, ‘La Gloria de don Ramiro y la poética del barémetro”, op. cit.

27 Participaron en la investigacién Marfa Teresa Dondo de Barcia, Gloria Agid, Ana Matfa Schmidt y Sabrina Fainschtein. Maria
Teresa Dondo ¢ al., Guia diddctica. Museo de Arte Espaiiol Enrigue Larreta, Buenos Aires, Gobierno de la Ciudad de Buenos Aires,
Instituto Salesiano de Artes Graficas, 2003.

28 Juan Antonio Gaya Nufio, La pintura espaiola fuera de Espaiia (Historia y catilogo), Madrid, Espasa Calpe S.A., 1958.
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interesante destacar ciertos ejemplos que aparecen en el libro, que pueden parangonarse con algunas

compras realizadas por Larreta en Europa.

Con respecto a la pintura espafola en la Argentina, existe un articulo de 1964 escrito por Jorge
Larco en un nimero de la revista yrz dedicado a Espafia.”” En este texto, considerado uno de los
mas importantes publicados sobre el tema hasta ese entonces, Larco hacia referencia a obras de la
coleccion Larreta, destacando el Retablo de Santa Ana, realizado en 1503 por el maestro de Sinovas.
También resaltaba la calidad del retrato de Jwana de Austria, por la importancia del personaje

representado y por ser “la obra mas bella que de Sinchez Coello””

existia en el pafs. Este texto
resulta especialmente significativo ya que alli se mencionan obras y coleccionistas de arte espafol
contemporaneos a Larreta. Ese mismo afio, Larco también publicé La pintura espasiola moderna y
contemporanea escrita en tres tomos: el Tomo I titulado “De Goya al Impresionismo” con un prologo
de Juan Antonio Gaya Nufio; el Tomo 1II, “De Nonell al Informalismo” y el Tomo 111, “Repertorio

grafico”.”

También referido al tema de la pintura espafiola en nuestro pafs, se encuentra el catilogo
editado en 1991 para la exposicion Ciento veinte asios de pintura espariola, realizado en conmemoracion
del 5° Centenario del Descubrimiento de América en el Museo Nacional de Bellas Artes.” La
muestra, que exhibié una selecciéon de obras del acervo de pintura espafiola del siglo XIX del
MNBA, fue un trabajo realizado en colaboracién entre el equipo de investigadores del Museo
conducido por Marcelo E. Pacheco y el especialista espafiol Juan Cruz Valdovinos. Si bien ninguna
obra de la coleccion Larreta aparece allf, ya que la muestra se organizé sélo con el patrimonio del
MNBA, este texto resulta util para ver quiénes fueron los coleccionistas contemporaneos y cuales
fueron sus elecciones. Tres aflos mas tarde, Valdovinos junto con Ramén Garcfa Rama llevaron
adelante una exposicion similar titulada Otros Emigrantes. Pintura Espariola del Museo Nacional de Bellas
Artes de Buenos Aires en la Sala de las Alhajas organizada por Caja Madrid en dicha ciudad. Por su
parte, Pacheco junto a Ana M. Telesca, también habia sido el curador de Desnudos y vestidos,
exposicion de pintura francesa, espafiola y argentina del siglo XIX realizada en la Fundacién San

Telmo en 1988.” Dicha muestra reunié obras poco conocidas de la reserva del MNBA,

2 Jorge Larco, “La pintura espafiola en la Argentina”, Iyra, Buenos Aires, a. 21, n. 192-194. Dedicado a Espafia. Primer ejemplar de
1964, s.p.

30 Ibiden.

31 Jorge Larco, La pintura espariola moderna_y contempordnea, Madrid, Ed. Castilla, 1964.

2José Manuel Cruz Valdovinos, “Ciento veinte afios de pintura espafiola”, en Ciento veinte aios de pintura espasiola. Muestra en
conmenmoracion del quinto centenario del descubrimiento de Ameérica 1810-1930, Museo Nacional de Bellas Artes, Buenos Aires, 1991, p. 19-23.

33 Marcelo E. Pacheco y Ana Marfa Telesca, Desnudos y vestidos, Buenos Aires, Fundaciéon San Telmo, agosto-septiembre de 1987.
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representativas del gusto de los coleccionistas argentinos de la segunda mitad del siglo XIX. Entre
las firmas espafiolas se hallaban José Casado del Alisal, Mariano Fortuny, Federico y Raimundo de
Madrazo, Anselmo M. Nieto, Antonio Ortiz Echagle, Julio Romero de Torres, Ramoén de

Zubiaurre e Ignacio Zuloaga.

En 1994 Maria Elena Babino presenté un trabajo sobre historiografia del arte espafiol en la
Argentina en el marco de las jornadas Historiografia del arte espasiol en los siglos XIX y XX celebradas en
Madrid.”* En el mismo, la autora analiza el proceso de consolidacion de una estética hispanofilica en
Buenos Aires entre 1910 y 1930, marco temporal que contempla la celebracion del Centenario y el
regreso de los artistas argentinos conocidos como el “grupo de Paris”. Para Babino esto supuso una
creciente introduccién de la “modernidad” y el desplazamiento de la pintura tradicionalista de los
salones nacionales y del interés de los coleccionistas. Si bien dentro de su analisis hace referencia al

retorno de las fuentes hispanas en el arte y la literatura, la figura de Larreta no es nombrada.

Por su parte, el catilogo elaborado por Maria Cristina Serventi, Pintura espasiola en el Museo
Nacional de Bellas Artes, analiza treinta y ocho piezas de pintura espafola de los siglos XVI al XVIII
del MNBA ingresadas a lo largo de los ciento seis afios de vida de esa institucion.” Este registro es
importante para ver referencias bibliograficas, menciones de procedencias, nombres de otros
coleccionistas y demas citas contextuales relativas a la coleccion Larreta. Serventi, junto a Marfa
Florencia Galesio, publicaron luego Pintura espasiola en el Museo Nacional de Bellas Artes. Catdlogo,
trabajo que incorpord las obras de pintura espafiola posteriores al siglo XIX, en un catilogo de
caracter documental, que amplié el material relevado y el analisis que se habia realizado con

. . 3
anterioridad.™

Con respecto a los trabajos especificos sobre la coleccion, es importante destacar el articulo
“La casa espafiola de Don Enrique Larreta”, aparecido en Plus Ultra” en 1918, especialmente por
haber sido escrito por el Arq. Martin Noel, principal impulsor del estilo neocolonial en nuestro pais,
y por ser una de las primeras notas en mostrar y describir las obras que Larreta acababa de emplazar

en su residencia de Belgrano recientemente inaugurada.

34 Marfa Elena Babino, “Historiografia del arte espafiol en la Argentina (1910-1930). Consolidacién de una estética hispanofilica en
Buenos Aires”, Historiggrafia del arte espaiiol en los siglos XIX y XX, Madrid, Centro de Estudios Histéricos CSIC, Actas VII Jornadas de
Arte, 1995, p. 439-448.

35 Marfa Cristina Serventi, Pintura espariola en el Museo Nacional de Bellas Artes (siglos X171 al XV1II), Buenos Aires, Asociacion Amigos
del Museo Nacional de Bellas Artes, 2003.

36 Marfa Cristina Serventi y Marifa Florencia Galesio, Pintura espasiola en el Museo Nacional de Bellas Artes. Catdlogo, Buenos Aires, Lazara
Grupo Editor S.A, 2014.

37 Martin Noel, “La casa espafiola de Don Enrique Larreta”, Plus Ultra, Buenos Aires, n. 26, junio de 1918, s.p.
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En cuanto a los estudios académicos sobre las obras, se destaca el trabajo de Francisco Corti,
Arte medieval espaiol en la Argentina.” Salvo leves imprecisiones en lo que respecta a algunas fechas de
ingreso a la coleccion Larreta, el estudio de Corti resulta de suma utilidad para el analisis de cada
una de las piezas. Ademas pone en sincronfa a otros coleccionistas que se inclinaron por este
periodo. La catalogacion, realizada con criterio cientifico denota que la existencia de obras
medievales es considerablemente inferior comparada a la de periodos posteriores. Sin embargo su
numero total no es despreciable, ya que entre las mas de doscientas, casi la mitad esta constituida
por obras de origen espafiol. Alli figuran las que pertenecieron a Larreta. Dentro de los items que
componen cada una de las fichas del catalogo (especificaciones materiales, descripcidn, atribucion,
datacion) resulta util el punto que contempla la historia de la obra en el que se incluye el origen, la

historia ulterior y las exhibiciones en la Argentina.

En 1988, al rematarse parte de la coleccion Larreta, Guiomar de Urgell escribié el prélogo del
catilogo de la casa de subasta Posadas.” Urgell ponfa a Larreta en el contexto del nacionalismo de
los afios proximos al Centenario refiriéndose a Acelain —lugar de donde provenian estas obras—
como el marco que recreaba una atmosfera de la Espafia andaluza y como uno de los escenarios en
donde el escritor ubicé objetos que condensaban la esencia de lo espafol. En este catalogo la autora
describe algunas de las piezas que se remataron en aquella oportunidad. Hay que tener en cuenta
que las obras que fueron donadas inicialmente al fundar el Museo de Arte Espanol en 1962, no
constituian la totalidad de la colecciéon del escritor. Precisamente, las imagenes que apatecen en el
catalogo de este remate ayudan a reconstruir en gran medida, el valioso conjunto de su patrimonio.
Por otra parte, la singularidad, belleza y calidad de esas obras, permite abonar la tesis de que su
coleccion era mucho mas rica y estaba formada por piezas valiosisimas que no fueron incluidas en la
donacién original, como el retrato de Juana de Austria pintado por Sanchez Coello (1515-1590) ya
mencionado, el San Marcos de Alonso Gonzalez Berruguete (1486-1561), pieza maestra dentro de la
produccion de este escultor o Los ramos, 6leo del siglo XVII, del artista valenciano Tomas Yepes,
que poco después de aquella subasta, fue rematado por Sotheby’s por el triple de su precio

original."

38 Francisco Corti, Arte medieval espaiiol en la Argentina, Buenos Aires, Facultad de Filosoffa y Letras, Universidad de Buenos Aires,
1993.

3 Guiomar de Utrgell, “Prélogo” en I1V”* Remate de obras de arte y antigiiedades, Buenos Aires, Posadas Remate S.A., Bullrich, Gaona y
Guerrico, noviembre 1988.

40 Francisco de Andrés, “Argentina acusa a marchantes espafioles de sacar ilegalmente del pafs pintura del XIX. La crisis econdémica
provoca la salida masiva de sus tesoros artisticos”, ABC, Madrid, 1 de octubre de 1989, p. 49, disponible en
http:/ /hemeroteca.abc.es/nav/Navigate.exe/hemeroteca/madrid/abc/1989/10/01/049.html, dltimo acceso 1/2/15.
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Dentro de este estado de la cuestién, también consideramos necesario incluir trabajos referidos
a la arquitectura argentina de las primeras décadas del siglo XX, ya que nuestra tesis plantea las
distintas residencias de Larreta en tanto espacios de escenificacion de su colecciéon de arte. Entre
estos estudios se encuentran los de Margarita Gutman y Ramon Gutiérrez en E/ arquitecto Martin
Noel. Su tiempo y su obra, libro en el que participan otros autores y que testimonia la actuacion del
arquitecto argentino, rescatando el proceso intelectual que Noel llevé adelante como uno de los
propulsores teéricos y practicos del neocolonial en América.”" Esta publicacién fue realizada en el
marco de la muestra organizada por la Junta de Andalucia, presentada en Sevilla en 1995 y luego en
el Museo de Arte Hispanoamericano Isaac Fernandez Blanco de Buenos Aires. Noel fue el
arquitecto de Acelain, la estancia bonaerense construida en Tandil hacia 1920, donde Larreta
emplazé una parte importante de su coleccion. Gutman también abordé la obra del arquitecto en la
serie Maestros de la arquitectura argentina, destacando el proyecto y construccion de la estancia
Acelain.” Por su parte, Marfa del Rosario Betti escribi6 un articulo titulado “La reinvencién de lo
propio: La casa Larreta”, en el que analiza aspectos funcionales, estilisticos y linglisticos-
ornamentales de esta propiedad.” En otro articulo aparecido en el mismo Documento de trabajo, Marfa
Laura Rosa se refiere al jardin hispano-musulman de la residencia como caso de estudio comparado
con el Jardin andaluz del Parque Tres de Febrero." Dentro de esta setie Documentos de trabajo
realizados por el Grupo de Investigaciones en Arquitecturas Hispanicas

Fernando Martinez Nespral, presentamos en 2010 un articulo, como parte de nuestra pesquisa,
que aborda una aproximacién inicial de la figura de Enrique Larreta y su coleccién de arte espafiol.”
En relaciéon a la estancia Acelain, debemos mencionar el libro de Yuya Guzman, E/ pais de las
estancias, que incluyé establecimientos de otras regiones de la provincia de Buenos Aires ademads de

Tandil, donde la autora dedica un capitulo a la residencia veraniega del escritor.*

41 Ramén Gutiérrez, Margarita Gutman y Victor Pérez Escolano (editores), El arquitecto Martin Noel. Su tiempo y su obra, Sevilla, Junta
de Andalucfa, Consejerfa de Cultura, 1995.

42 Margarita Gutman, “Martin Noel”, Maestros de la arguitectura argentina n. 10, Buenos Aires, Facultad de Arquitectura, disefio y
urbanismo, Universidad de Buenos Aires, Clarin, 2014.

43 Marfa del Rosario Betti, “La reinvencién de lo propio: La casa Larreta”, en Fernando Martinez Nespral, Arguitectnra de inspiracion
andaluza en los espacios para el ocio. Argentina siglo XX, Documento de Trabajo n. 225, Universidad de Belgrano, 2009, Buenos Aires, p. 17-
23, disponible en http://www.ub.edu.at/investigaciones/dt_nuevos/225_martinez_nespral.pdf, ultimo acceso 1/1/16.

44 Marfa Laura Rosa, “Parafsos en la tierra. Dos casos de estudio de jardines neo-hispano-musulmanes en Buenos Aires” en zbidem, p.

44.51.

45 Patricia Nobilia, “Enrique Larreta y su coleccion de Arte Espafiol” en Fernando Martinez Nespral, Imdgenes de Espaia en el arte y la
arquitectura rigplatenses, del neocolonial al neobispano, Buenos Aires, Documento de Trabajo n. 253, Universidad de Belgrano, agosto 2010, p.
49-57, disponible en http://www.ub.edu.ar/investigaciones/dt_nuevos/253_martinez_nespral.pdf

46 Yuya Guzman, E/ pais de las estancias, Buenos Aires, Claridad, 2013.
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Con respecto a las relaciones entre Argentina y Espafia, en los ultimos afios se han publicado
trabajos que abordan un tipo de vinculo ligado al campo artistico y cultural dentro del cual estaria
incluida la coleccion Larreta. Concretamente en lo relativo al perfodo de nuestro estudio, podemos
mencionar el trabajo de Patricia M. Artundo en E/ arte espasiol en la Argentina 1890-1960 cuyo
objetivo fue registrar la presencia del arte peninsular a través de distintas fuentes documentales,
revistas, diarios, catilogos y libros de época.”” Esto resulta relevante para tener en cuenta diversas
publicaciones graficas y demas fuentes que se ocuparon del arte espafiol en nuestro pais. Algunos de
los temas presentados a lo largo de los diferentes capitulos, se refieren al mercado, la recepcion y la
presencia del arte espafiol en las colecciones argentinas. Sin embargo, en el recorte elegido por la
autora y dentro de las fuentes citadas, no aparece ningin documento referido a la coleccién Larreta.
Solo se menciona la residencia de Belgrano en el ensayo escrito por Roberto Amigo, quien hace una
alusion al articulo de Martin Noel sobre la casa del escritor aparecido en Plus Ultra en 1918, y al de
Alberto Gerchunoff titulado “Estética doméstica” publicado en la misma revista en 1919.* Ta
coleccion ademas aparece mencionada en la transcripcion del articulo de Jorge Larco “La pintura
espafiola en la Argentina” publicado en ILjym en 1964, ya mencionado.” Entre las obras
reproducidas en el libro, figuran el Retablo de Santa Ana y el retrato de Larreta pintado por Zuloaga
como algunos ejemplos de la coleccion del escritor. De Artundo ademas destacamos dos trabajos,
por un lado su ensayo sobre la trayectoria de la Galerfa Witcomb a lo largo de su actividad en la
ciudad portefia,” ya que el mismo nos aporta informacién acerca de las exposiciones de arte espafiol
o afines al gusto de Larreta; y por el otro, su curaduria en la muestra y publicacién conjunta con
Marcelo E. Pacheco sobre la Asociacion Amigos del Arte, donde los autores analizan con
minuciosidad las diversas actividades desarrolladas por esta institucion, de la cual Larreta fue

miembro activo.”!

También en el trabajo de Yayo Aznar y Diana B. Wechsler, La memoria compartida. Espasia y la
Argentina en la construccion de un imaginario cultural (1898-1950) se incluyen ensayos relacionados al tema

del coleccionismo, el mercado de arte y las exposiciones.” El texto “Terreno de debate para el arte

47 Patricia M. Artundo (organizadora), E/ arte espariol en la Argentina 1890-1960, Buenos Aires, Fundacién Espigas, 20006.
48 [bidem, p. 31.
49 1bidem, p. 141.

50 Patricia M. Artundo, “La Galerfa Witcomb 1868-1971” en Marcelo E. Pacheco, (Idea y Direccién), Archive Witcomb 1896-1971.
Memorias de una Galeria de Arte, Buenos Aires, Fondo Nacional de las Artes, Fundaciéon Espigas, 2000.

51 Patricia M. Artundo y Marcelo E. Pacheco, [directores del Volumen| Awigos del Arte 1924-1942, Museo de Arte Latinoamericano de
Buenos Aires, Buenos Aires, 2008.

52 Yayo Aznar y Diana Wechsler (compiladores), La Memoria compartida. Espaia y la Argentina en la construccion de un imaginario cultural
(1898-1950), Buenos Aires, Ed. Paidés, 2005.
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espafiol contemporaneo: Buenos Aires en los albores del siglo XX”, a cargo de Marfa Isabel
Baldasarre, da cuenta de los modos y estrategias mediante los cuales la pintura espafola se insertd
en el mercado. Si bien en ninguno de estos escritos se alude a Larreta o a su coleccion, el libro

ofrece cierto panorama contextual del periodo que nos interesa.”

En cuanto a los diversos trabajos que fueron realizados sobre el tema del coleccionismo
argentino en general y sobre Enrique Larreta en particular, no ha habido una linea de investigaciéon
que especificamente se concentre en el rol desempenado por Larreta como coleccionista. El porqué
no ha merecido hasta el momento demasiada atencioén por parte de las investigaciones rigurosas y
académicas de nuestro pafs es una pregunta aun pendiente de responder. Es asi como, con respecto
a los historiadores del arte, podria inferirse que han sido los estudios provenientes de Espana los

que dedicaron mayor interés a esta faceta del escritor argentino.

La investigadora espafiola Ana Maria Fernandez Garcia, en su tesis sobre la Pintura espasiola
en Buenos Aires (1880-1930) destina un capitulo al Regeneracionismo espasiol a través de sus intérpretes
americanos.”* Bn este apartado, la autora dedica unos pérrafos a la figura de Latreta en los cuales,
ademas de referirse a La gloria de Don Ramiro y al paisaje castellano, menciona de manera general,
diferentes aspectos del escritor: como coleccionista, su aficiéon por las bellas artes y su vinculacién
con Zuloaga. Si bien Fernandez Garcia se interesa por Larreta a partir de la repercusion que su obra
tuvo en el sentir general acerca de la apreciacion de la pintura espafiola, cabe mencionar que en la
version de su trabajo publicada en 1997, Arte y emigracion: la pintura espasiola en Buenos Aires 1880-1930,
estas consideraciones no aparecen en formato de capitulo, sino en un breve parrafo. En esta obra, la
autora analiza la actividad de los marchands espanoles de arte en nuestro pais, el corpus de pinturas
que trajeron desde Europa y los catdlogos de las muestras que ellos organizaron. En el prélogo, José
Emilio Buructa sefiala que el aporte plastico e iconografico de arte espafiol fue un elemento de
peso en la formacion del gusto de las élites de Buenos Aires, casi similar al que habia tenido el arte
francés y destaca que esta pesquisa ayuda a conocer el alcance que la impronta hispanica tuvo en el
arte nacional.” El Catdlogo de pintura espasiola en Buenos Aires, que complementa su libro, ofrece una
panoramica general del arte espafiol en la ciudad portefia. Alli aparecen catalogadas gran parte de las

obras de origen espafol entre las que también se mencionan algunas de la coleccién Larreta. En

53 Marfa Isabel Baldasarre, “Terreno de debate para el arte espafiol contemporaneo: Buenos Aires en los albores del siglo XX en

ibidem, p.107-132.

54 Ana Marfa Fernandez Garcia, Pintura espasiola en Buenos Aires (1880-1930), Tesis Doctoral, Volumen 1, Oviedo, Universidad de
Oviedo, Departamento de Historia y Artes, 1997, p. 102-117, consultado en Instituto de Teorfa e Historia del Arte Julio E. Payro
Buenos Aires.

>

5 Ana Marfa Fernandez Garcia, Arte y emigracion. Pintura espasiola en Buenos Aires (1880-1930), prélogo de José Emilio Burucia, Oviedo.
Universidad de Oviedo, 1997.

>
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lineas generales ambos trabajos resultan utiles para ver quiénes fueron los coleccionistas argentinos

: ~ 56
que se interesaron por el arte espanol.

También Rodrigo Gutiérrez Vifiuales, investigador argentino radicado en Espafia, le dedica un
apartado a la figura de Larreta en su trabajo Argentina y Espasia: didlogos en el arte (1900-1930).”" El
autor se refiere a los literatos que tuvieron influencia en el tema del hispanismo en el Rio de la Plata,
entre los que menciona a Manuel Galvez, Ricardo Rojas y Carlos Reyles y, en algunos de estos
casos, establece una relacién entre arte y literatura. Ademas de incluir el nombre de Larreta en este
grupo, Gutiérrez Vifiuales también destaca el legado patrimonial y las distintas residencias que
albergaron su colecciéon de arte espafiol que finalmente diera origen al Museo. En La pintura
argentina. ldentidad nacional e hispanismo (1900-1930), ofrece una lectura tematica de la pintura
argentina, analizando sus posibles aportes originales y su grado de interrelacién y compromiso con
los ideales nacionalistas, americanistas e hispanistas de las tres primeras décadas del siglo XX.” En
este contexto menciona la accion de una corriente de escritores argentinos entre los que se
destacaron Larreta y Galvez, cuyo objetivo primordial fue la recuperaciéon de los valores culturales
hispanicos. Enumera alli obras del arquitecto Martin Noel, entre ellas la estancia Acelain, construida
en Tandil y el retrato de Larreta pintado por Zuloaga en 1912. Estos temas también habfan sido
tratados en junio de 1998 en la Revista de la Asociacién espariola de Museologia.” En un nimero dedicado
al tema del coleccionismo de arte en América, editado por la revista Goya, Vifiuales ademas de
referirse a las colecciones que ayudaron a conformar el acervo del MNBA, hace una breve mencién

al retrato del escritor realizado por el pintor vasco.”

Por otra parte vale la pena mencionar la recopilaciéon de la correspondencia entre Zuloaga,
Manuel de Falla y Larreta en relaciéon con el proyecto de llevar a la épera La gloria de Don Rawiro,
realizada por Mariano Gémez de Caso Estrada.” Si bien no es el tema principal que los ocupa, no
deja de ser interesante la referencia a obras de la coleccion. Del mismo autor, hay que destacar la

compilacion de la Correspondencia de Ignacio Zuloaga con su tio Danzel, donde las cartas que se publican

5 Ana Maria Fernandez Garcia, Catdlogo de pintura espaniola en Buenos Aires, Oviedo, Universidad de Oviedo, Servicio de Publicaciones,
1997.

57 Rodrigo Gutiérrez Vifiuales, Argentina y Espaia: didlogos en el arte (1900-1930), Buenos Aires, Ed. Cedodal, 2003.

58 Rodrigo Gutiérrez Vifwales, La pintura argentina. ldentidad nacional e hispanismo (1900-1930), Granada, Editorial Universidad de
Granada, 2003.

% Rodrigo Gutiérrez Vifuales, “El hispanismo en el Rio de la Plata (1900-1930). Los literatos y su legado patrimonial”, Madrid,
Revista de Museologia. Casas Museos de la generacion del 98, a. 4, n. 14, junio 1998, p. 74-86.

¢ Rodrigo Gutiérrez Vifluales, “Consideraciones sobre el coleccionismo de arte en la Argentina de principios de siglo”, Madrid, Goya,
n. 273, 1999, p. 353-360.

o1 Mariano Gémez de Caso Estrada, Falla, Larreta y Zuloaga ante La gloria de Don Ramiro, Segovia, Imprenta Taller Imagen, 2006.
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dan cuenta de la labor como marchand del pintor, a quien Larreta recurrié para la compra de sus

obras.*”

Concretamente, refiriéndonos al campo de la historia del arte y el coleccionismo en Argentina,
podemos decir que los trabajos referidos a la figura de Larreta son escasisimos. En 2005, Marcelo E.
Pacheco realizé un analisis acerca del modelo espafol y el coleccionismo privado en la Argentina
entre 1890 y 1930 en un nimero especial de la revista Ramona dedicado al tema del coleccionismo.”
En este trabajo, el autor sefiala los cambios producidos en las relaciones entre Espafia e
Hispanoamérica durante las primeras décadas del siglo XX y en ese contexto ubica el boow del arte
espafiol dentro de las colecciones portefias. Al hablar de ese consumo entre los coleccionistas
locales, Pacheco distingue dos segmentos diferenciados: los artistas activos entre el Siglo de Oro y
Goya y los pintores identificados entre el Romanticismo y José Gutiérrez Solana. Al referirse a los
coleccionistas de arte espafol de los siglos XVI al XVIII menciona a Antonio Santamarina como
uno de los protagonistas destacados dentro del coleccionismo argentino, aunque sefiala que las
obras de origen espafiol no fueron un aporte mayoritario dentro de esa colecciéon. Sin embargo, en
este recorrido Pacheco deja de lado el nombre de Larreta a quien menciona brevemente junto a las
figuras de Manuel Galvez y Ricardo Rojas refiriéndose a sus respectivos trabajos literarios como
algunos de los “hitos” que dibujaron el nuevo escenario donde cambié la valoracion de lo espanol.
El mismo autor se ocupa de aclarar que por razones de extension no incluye en su analisis el arte
espafiol medieval y el arte espafiol posterior a 1940, dos segmentos que presentan sus propias
especificidades en el campo del coleccionismo. En este trabajo se citan ademas dos exposiciones
histéricas vinculadas al arte espafiol en la Argentina: la primera Pintura espaniola. De los primitivos a
Rosales, en 1939, en las salas de la Asociacion Amigos del Arte vy, la segunda, De los Primitivos a Goya
en el Museo Nacional de Bellas Artes, en 1966, cuyos catalogos dan cuenta del tipo de obras y del
perfil de los coleccionistas privados interesados en este periodo del arte hispano. También nombra
el articulo de Jorge Larco publicado en 1964 en la revista Lyra y el catidlogo razonado de Arse
medieval en la Argentina realizado por Francisco Corti, en el cual aparecen algunas de las obras de la
coleccién Larreta.” Pacheco también se habfa referido al arte espafiol en la Argentina en el catalogo

de la exposicion Ciento veinte arios de pintura espasiola realizada en el Museo Nacional de Bellas Artes en

02 Mariano Gémez de Caso Estrada, Correspondencia de Ignacio Zuloaga con su tio Daniel, Segovia, Diputaciéon Provincial de Segovia, Taller
Imagen, 2002. Marfa Teresa Dondo de Barcia, Jefa de Museologia del Museo Larreta colaboré aportando las cartas que Larreta habia
recibido de Zuloaga.

03 Marcelo E. Pacheco, “Modelo espafiol y coleccionismo privado en la Argentina: aproximaciones entre 1880-19307, Revista de artes
visuales Ramona, 0. 53, Buenos Aires, 2005, p. 6-19.

4 Francisco Corti, Arte medieval espaiiol en la argentina, Catdlogo descriptivo y razonado de obras en colecciones priblicas y privadas, op. cit.
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1991, pero dado que dicha exposicion fue montada con el patrimonio de ese Museo, la mencion de

s . . : sz 65
la coleccién Latreta quedd fuera de su consideracion.™

En relacién con los estudios del campo del coleccionismo en nuestro pais, en 2006 se presentd
el libro de Marfa 1. Baldasarre Los duesios del arte: coleccionismo y consumo cultural en Buenos Aires.”® En este
trabajo, la autora analiza la aparicion de un incipiente mercado de arte entre la burguesia portefia de
finales del siglo XIX y las cuestiones que se plantean a partir de las elecciones de sus principales
actores: los estilos pictoricos, las modas de Paris, los artistas escogidos, etc. Este habito origind
prestigiosas colecciones, muchas de ellas donadas mas tarde al MNBA. El periodo estudiado por
Baldasarre se extiende desde 1880 hasta 1910 aproximadamente y se centra en un conjunto de
coleccionistas de arte elegidos por su relevancia, que ejemplifican diversos momentos del
coleccionismo de esta etapa. Entre ellos se destacan Juan Benito Sosa, Adriano Rossi, Rufino y Juan
Cruz Varela, Manuel y José Prudencio Guerrico, Aristobulo del Valle, Angel Roverano, Parmenio
Pifiero, Lorenzo Pellerano, Francisco Recondo, José Semprin, Ramoén y Antonio Santamarina y
Carlos Madariaga. La autora aclara que este grupo de coleccionistas ha sido elegido por su caracter
paradigmatico dentro de un grupo mayor de pares. Sin embargo, si bien hay menciones a la
implantacién del mercado de arte espafiol en nuestro medio iniciado por José Artal o José Pinelo, a
la presencia de arte hispanico en las colecciones Pifiero, Sempran, y Santamarina, y a la labor llevada
a cabo por intelectuales como Ricardo Rojas o Manuel Galvez, el nombre de Larreta no es
considerado en el periodo de su investigacion. En su recorte Baldasarre le presta interés a un
determinado tipo de coleccionismo, sobre todo al dedicado al arte francés, dejando afuera de su
estudio la coleccion Larreta; en principio podria argumentarse que esta queda excluida de su marco

cronolégico, en tanto su formacién cobra forma en los afios en torno al Centenario.

Siguiendo con los estudios sobre coleccionismo en nuestro pafs es interesante destacar, sobre
todo por su condicién de pionera en la materia, el libro de Angel Navarro y Teresa Tedin Uriburu,
sobre Laucrecia de Oliveira Cézar de Garcia Arias y el coleccionismo de arte en la Argentina.” En 1988 y 1993
Oliveira Cézar habia publicado sus trabajos sobre Los Guerrico y Aristdbulo del 1 alle respectivamente.
Estas obras mostraban el interés por el coleccionismo en el pafs y por la necesidad de hallar

respuesta a algunas preguntas referidas a la existencia de un gusto argentino en este campo. Esos

05 Marcelo E. Pacheco, “La pintura espafiola en el museo Nacional de Bellas Artes”, en Ciento veinte arios de pintura espaiiola, op. cit., p. 7-
17.

66 Maria Isabel Baldasarre, Los duesios del arte: coleccionismo y consumo cultural en Buenos Aires, Buenos Aires, Edhasa, 2000.

¢7 En su introduccién, los autores destacan que hubo que esperar hasta la década de 1980 para escuchar hablar y leer en Argentina
sobre “el coleccionismo” tal como lo entendemos hoy. Por esos afios aparecieron los primeros esctitos catalogadas de esta manera.
Son los de Marcelo E. Pacheco y de Ana Marfa Telesca que junto con Lucrecia de Oliveira Cézar avanzan sobre el tema. Angel M.
Navarro y Teresa Tedin Utriburu, Lucrecia de Oliveira Cezar de Garcia Arias y el coleccionismo de arte en la Argentina, Buenos Aires, Fadam,
2007.
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interrogantes fueron los que dieron origen al curso “El coleccionismo de arte en la Argentina” que
en 1995, dict6 en el Instituto de Teoria e Historia del Arte “Julio E. Payré” Facultad de Filosofia y
Letras, UBA. Estas clases son las que aparecen recopiladas en el trabajo de Navarro y Tedin
Uriburu. Entre los nombres que figuran en el Archivo de Oliveira Cezar de Fundacion Espigas se
hallan Ignacio Acquarone, Victoria Aguirre, Gustavo Barreto, Bartolomé Mitre, John Bayley, José
Guerrico, Ricardo Giiraldes, Alfredo Hirsch, Corina Kavanagh, Paula De Koenisberg, Jaime
Lavallol, Francisco Llobet, Julio Marc, Manuel Mujica Lainez, Marfa Jauregui de Pradere, Enrique y
Vicente Quesada, Bernardino Rivadavia, Martin Rodriguez, Adriano Rossi, Angel Roverano,
Antonio Santamarina, Mercedes Santamarina, Juan Benito Sosa, Rafael Trelles, Enrique Udaondo,
Aristébulo Del Valle, Juan Cruz, Héctor y Rufino Varela entre otros. Sin embargo, el nombre de
Enrique Larreta no aparece. La tnica mencién al escritor, se halla en la desgrabacion de la ultima
clase dedicada a dos colecciones modernas —la de Ignacio Pirovano y la de Manuel Mujica Lainez—
refiriéndose a la amistad que Larreta y Manucho se prodigaban. En 2006 Tedin Uriburu ya habia

publicado un breve ensayo acerca del archivo de Lucrecia Oliveira Cézar en Fundacién Espigas.®

Con respecto al tema del coleccionismo en ciudades del interior del pafs, se destaca la
investigacion dirigida por Patricia M. Artundo y Carina Frid en E/ coleccionismo de arte en Rosario:
colecciones, mercado y exhibiciones, 1880-1970 editado en 2008.” Ta mayor parte de los trabajos
publicados aqui exploran las primeras décadas del siglo XX, momento en el cual la vida cultural
rosarina se desarrollé junto a la expansion econdmica de la ciudad. En este libro nos resulta de
especial interés el articulo de Analia V. dell'Aquila sobre el matrimonio de Firma y Odilo Estévez,
cuya coleccion, formada entre 1922 y 1929, da cuenta del gusto por lo hispano en la burguesia
rosarina.”’ También Pablo Montini ha publicado diversos articulos sobre el coleccionismo de arte en

3 71

Rosario, entre los que se destacan “El programa cultural de la burguesia”,” y “Las colecciones son

museos: las articulaciones entre el coleccionismo privado y publico en Rosario, 1910-1960”" de

68 Teresa Tedin, “Coleccionismo: El Archivo de Lucrecia de Oliveira Cezar de Garcia Arias en Fundacién Espigas” en V1 Jornadas
2006. Estudios e Investigaciones Artes visuales y Miisica, Instituto de Teoria e Historia del Arte “Julio Payré”, Buenos Aires, Facultad de Filosofia
y Letras. Universidad de Buenos Aires, 2007, p. 385-395.

© Patricia M. Artundo y Carina Frid, (editoras), E/ Coleccionismo de arte en Rosario: colecciones, mercado y exhibiciones, 1880-1970, Buenos
Aires, Fundacién Espigas-CEHIPE, 2008.

70 Analfa V. dell'Aquila, "La hispanidad en el gusto artistico de la burguesia rosarina. El caso de la coleccién Estévez, 1920-1930" en
ibidem, p.159-200.

71 Pablo Montini, “El programa cultural de la burguesia”, en Agustina Prieto ¢t al, Cindad de Rosario, Rosario, Museo de la Ciudad,
Editorial Municipal de Rosario, 2010, p. 111-148, disponible en https://vdocuments.site/ciudad-de-rosario-libro-
55c1ea5ebbb49.html, Gltimo acceso 1/4/18.

72 Pablo Montini, “Las colecciones son museos: las articulaciones entre el coleccionismo privado y publico en Rosario, 1910-19607,
en Marfa Isabel Baldasarre y Silvia Dolinko (editoras), Travesias de la imagen. Historias de las artes visuales en la Argentina, Buenos Aires,
CAIA-EDUNTREF, Tomo I, 2011.
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2010 y 2011 respectivamente. En estos trabajos, la mencién de coleccionistas con gustos afines a los
de Larreta nos resultan utiles para tener un panorama contextual y poder comparar lo que sucedia

en otras ciudades del pais.

Pero sin duda es el estudio de Marcelo E. Pacheco desarrollado en sus libros Coleccionisno
artistico en Buenos Aires. Del Virreinato al Centenario. Fxpansiones del discurso” junto al segundo tomo
Coleccionismo de arte en Buenos Aires 1924-1942. Modelos de lo nacional y lo cosmopolita, de lo tradicional y lo
moderno, €l que mas se aproxima a nuestro corpus de trabajo.74 Entre los aportes que nutrieron su
exhaustiva investigacion Pacheco ha utilizado, desde documentos y testimonios tradicionales, hasta
la lectura de fuentes heterodoxas como las guifas sociales o el conocimiento de los habitos de clase:
clubes, viajes, asociaciones civiles y religiosas, declaraciones de aduanas, listas de regalos, referencias
en la vestimenta, la decoracién, la educacion, entre otros. Ambos tomos suministran una abundante

informacién acerca de los coleccionistas que actuaron en la misma época que Larreta.

Para el autor los estudios sobre coleccionismo dentro de la historiografia del arte argentino,
tuvieron sus inicios con Eduardo Schiaffino. Luego, los libros dedicados al arte local, publicados en
los afios 20 y 30, desde José Marfa Lozano Moujan hasta José Ledn Pagano, pasando por Eduardo
Eiriz Maglione, quienes incluyeron diferentes menciones sobre colecciones o dedicaron capitulos a
la formacién del campo artistico y la aparicion de sus protagonistas. En ese recorrido menciona a
Angel Carranza, Vicente Quesada, Eduardo Schiaffino, Lozano Moujan, Amigos del Arte, Eiriz
Maglione, Bonifacio del Carril, José Leén Pagano, Alfredo y Alejo Gonzalez Garafno, Rodolfo
Trostiné, Jorge Larco, Alfredo Furlong, Ricardo Piccirilli, Manuel Mujica Lainez, Francisco A.
Palomar, Jorge Romero Brest, Adolfo L. Ribera, Héctor Schenone, Celia Alegret, quienes trabajaron
colecciones privadas e institucionales. En las décadas de 1980 y 1990, destaca el nuevo impulso que
tomaron las investigaciones de Francisco Corti, Ana Marfa Telesca, Jorge Bedoya, Lucrecia Oliveira

Cezar, Angel Navarro y Patricia M. Artundo entre otros.

Dentro de las colecciones que Pacheco analiza en el primer tomo aparecen los nombres de
Manuel y José Prudencio Guerrico, Juan Benito Sosa, Aristobulo del Valle, Andrés Lamas, Manuel
de Quintana, Dardo Rocha, Vicente Quesada, Juan Gregorio Pefia, los hermanos Varela, Gabriel
Larsen del Castafio, Enrique Pefia, Parmenio Pifiero, Angel Roverano, Lorenzo Pellerano, Indalecio
Goémez, Adan Quiroga, Victoria Aguirre, Ricardo Zemborain, Isaac Fernandez Blanco, Juan

Ambrosetti, Carlos Daws, Sarah Wilkinson y José Santamarina. El autor no incluye a Larreta en este

grupo.

73 Marcelo E. Pacheco, Coleccionismo artistico en Buenos Aires: del Virreinato al Centenario, expansiones del discurso, op. cit.

74 Matcelo E. Pacheco, Coleccionismo de Arte en Buenos Aires 1924-1942. Modelos de lo nacional y lo cosmopolita, de lo tradicional y lo moderno,
Buenos Aires, El Ateneo, 2013.
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El marco temporal de las colecciones que se consideran en el segundo tomo comprende la
primera etapa del ciclo moderno que se dio entre 1924 y 1942. Para Pacheco, el proceso histérico de
este periodo ofrece todos los componentes necesarios para el estudio de las primeras colecciones
portefias del siglo. Es un trabajo extenso, con gran profusién de datos, y buen conocimiento del
momento politico, historico y social. El autor ha rastreado los origenes de las colecciones y sus
propietarios, sus compras, la procedencia, el liderazgo de coleccionistas como Alfredo Gonzalez
Garafo y su cosmopolitismo criollo; Antonio Santamarina y su potencia enclasante; Alfredo Hirsch
y los maestros antiguos o Francisco Llobet y su oscilacién entre renovacion y tradicion. También
figuran colecciones ignoradas por la historiograffa como Zdenko Bruck, los Wassermannn, Jacques

Baron Supervielle, Félix Hasse, Mercedes Saavedra Zelaya, Lucia De Bruyn, entre tantas otras.

Vale la pena destacar que dentro de su exhaustivo estudio Pacheco suma un breve capitulo
dedicado a Enrique Larreta al que acompana el sugestivo subtitulo “Prescindencias de una
coleccion”. A él lo incluye dentro del grupo dedicado a coleccionar obras del hispanismo cuyo
origen fue o bien colonial o bien antiguo espafiol. Alli también introduce los nombres de Catlos
Noel, Ricardo Lafuente Machain, Angel Sojo, Pedro Nufez Acufia, Antonio Leloir Sdenz Valiente,
Luis Aquino, Enrique Zuberbiihler Alzaga, Laura Girondo Uriburu y otros. Para Pacheco, el analisis
de la figura de Larreta dentro del coleccionismo portefio impone una serie de preguntas, ya que
segun el autor, el contexto original de las dos primeras décadas del XX, a pesar de haber sido el
momento de formaciéon, no es el apropiado para una lectura de su coleccién. En este sucinto
capitulo de algo mas de cuatro paginas, el autor describe generalidades de la figura del escritor y de
la colecciéon basandose en bibliografia conocida y arriesga algunas hipétesis en torno al rol que
Larreta tuvo dentro del coleccionismo moderno. Las coincidencias o diferencias con la postura de

este autor, son desarrolladas a lo largo de nuestro estudio.

Si bien excede al tipo de colecciéon y marco temporal del objeto principal de nuestra tesis,
debemos mencionar el trabajo de Talia Bermejo “Arte y coleccionismo en la Argentina: 1930-1960:
construccion de nuevos valores culturales, sociales y simbolicos”, en el que la autora plantea el
desarrollo del coleccionismo de mediados del siglo XX, haciendo foco en la proyeccién publica de

la figura del coleccionista durante esas décadas.”

Después de haber relevado la bibliografia existente en torno al campo que nos ocupa,
observamos la ausencia de trabajos académicos referidos especificamente al contenido de nuestra
investigaciéon. Hasta el momento Larreta y su coleccion no habian sido objeto de un estudio

sistematico lo que, por otra parte, justifica el trabajo realizado ya que creemos que constituirda un

75 Talfa Bermejo, “Arte y coleccionismo en la Argentina: 1930-1960: construccién de nuevos valores culturales, sociales y
simbolicos”, Tesis de Doctorado, Buenos Aires, Facultad de Filosofia y Letras. Universidad de Buenos Aires, 2008.
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aporte en lo que se refiere a la coleccion propiamente dicha, a los estudios sobre coleccionismo y a

la formacion de los museos publicos en la Argentina.

Hipotesis que guian nuestra investigacion

Si en general las colecciones tienen un orden determinado y a partir de ello una lectura posible,
podriamos preguntarnos ¢cuales son los rasgos especiales que distinguen la coleccién formada por
Larreta? ¢Cual es su verdadera esencia? Nuestra investigacion realiza precisamente este analisis
tomando como objeto de estudio el rol desempenado por Enrique Larreta dentro del coleccionismo
de arte en nuestro pafs abordando su coleccién formada entre 1900 y 1930, considerando la

variedad de piezas que la componen y los espacios elegidos para albergarla.

Teniendo en cuenta el vinculo que se establece entre el poseedor y el objeto poseido, la
presente tesis sostiene que Enrique Larreta marcé una linea dentro del coleccionismo de arte
espafiol de nuestro pais en las primeras décadas del siglo XX. La clara competencia cultural de
Larreta lo distingui6é de los coleccionistas contemporaneos. Su erudicion le permitia no plegarse a
los modelos vigentes. En su caso, el beneficio de distincién que generan las colecciones, en tanto
capital simbolico,” fue mas alli de un mero consumo artistico. Su nombre estd ligado

indisolublemente a los significados que provocan las obras de su patrimonio artistico.

En principio, el hilo conductor que marca esta investigacion se centra en la hipétesis de que
Larreta decidi6 reunir su coleccion, siguiendo un criterio de organizacion conceptual que respondia
a su interés de conformarla bajo una mirada que integrara esas obras en un periodo determinado de
la historia de Espafia. El rasgo determinante que definié a su coleccion fue, indudablemente no sélo
la homogeneidad de las piezas que la integraron, sino también la personalidad de Larreta en su rol

de coleccionista, escritor e historiador.

Es sabido que Larreta fue una de las principales figuras que marcaron el nuevo interés
argentino por lo hispanico. Ubicada dentro del modernismo literario, su obra mas relevante, [«
gloria de Don Ramiro. Una vida en tiempos de Felipe II (1908), evoca el ambiente humano y social de la
Espafia de la segunda mitad del siglo XVI. Recordemos que el contexto temporal de esta novela
pertenece al mismo perfodo histérico del cual provienen la mayorfa de las piezas que conforman su
coleccion. El realismo con que el autor logré describir el Siglo de Oro espafiol hizo que su libro se
convirtiera en un éxito, traducido a decenas de idiomas llegando a tener un reconocimiento
internacional. El interés por este momento particular de la historia a menudo fue lo que motivé sus

elecciones de compra. La vinculacién que existe entre su coleccion y la novela puede advertirse no

76 Pierre Boutdieu, La distincidn, criterio y bases sociales del gnsto. Madtid, Taurus, 2000.
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solamente siguiendo su relato, sino también a través de las imagenes que Alejandro Sirio realiz6 para

la edicion de la novela ilustrada en 1929.

Sus residencias en el barrio de Belgrano y en Acelain, su estancia de Tandil, se habian
convertido en una suerte de “microcosmos” de la Espafia épica que él querfa evocar. Alejado a
miles de kilémetros de la peninsula, la casa de la calle Juramento replicaba el interior de un palacio
del siglo XVI del Renacimiento espaniol. Sobre este tema, Dominik Finkelde, sefiala el interés de
Walter Benjamin en destacar la embriaguez burguesa por las colecciones a fin de que éstas
transformaran las casas e interiores en “un microcosmos del mundo, en lo que el Siglo XVI conocié
como Wunderkammer o cabinets of curiosities (gabinetes de curiosidades)”.”” Efectivamente, Larreta
sofiaba con un mundo lejano y pasado, los objetos despojados de su funcionalidad inicial, se
constitufan en piezas tUnicas e irrepetibles para su duefio.” Ya no era la utilidad, sino su
significacion; era la apropiacion intelectual que se hacfa de ellos, lo que los convertia en tesoros
coleccionables. Después de todo, Felipe 11 (1527-1598), el monarca de La gloria, habia sido uno de
los coleccionistas mas importantes de su época. Siguiendo parte de la historiografia mas reciente,
Antonio Urquizar Herrera sefiala que lo que realmente define la existencia de una coleccién no es
tanto el repertorio de bienes presentes, sino la relacién que sus propietarios sostienen con ellos,
sobre todo en los modos de posesion de las piezas, llegando a establecer que la carta de naturaleza
de un objeto coleccionado es su categoria de objeto pensado. Urquizar Herrera menciona a
Krzystof Pomian, quien a través de su concepto de las semigphores, indica que la pieza es
coleccionada cuando troca su utilidad en significacion; y a Jean Baudrillard, quien considera que lo
mas significativo de una coleccién “son las apropiaciones intelectuales efectuadas sobre sus objetos,
las lecturas que superan la funciéon primigenia de las piezas para convertir su utilizaciéon en posesion

. s 79
y su atesoramiento en coleccioén.”

Precisamente, continuando con esta linea de analisis y para llevar adelante el desarrollo de las
hipotesis que guiaron nuestra investigacion, consideramos pertinente utilizar algunos conceptos de

Jean Baudrillard en E/ sisterna de los objetos y de Pierre Bourdieu en La distincion. Baudrillard, aborda a

77 Dominik Finkelde “Problematizar la coleccion. A partir de Walter Benjamin: ‘Desembalando mi biblioteca’. Un discurso sobre el
coleccionismo”, Curare, México, n. 24, julio-diciembre 2004, p. 55.

78 Segun Francisco Calvo Serraller “[...] el coleccionismo de obras de arte se distingue esencialmente de los demds porque en este
campo lo raro es, a la vez, lo irrepetible, lo insustituible. [...] Asi nos lo explica Benjamin [...] El coleccionista suefia con un mundo
lejano y pasado, que ademds es un mundo mejor en el que los hombres estin desprovistos de lo que necesitan como en el de cada
dia, pero en cambio las cosas asi estan libres en ¢l de la servidumbre de ser ttiles”, en Francisco Calvo Serraller, “Lo sublime a buen
precio”, Revista de Occidente, Madtid, n. 141, Fundacién José Ortega y Gasset, febrero de 1993, p. 74-77.

7 Antonio Urquizar Herrera, Coleccionismo y nobleza. Signos de distincion social en la Andalucia del Renacimiento, Madrid, Marcial Pons, 2007,
p. 20. Para ampliar el concepto de sewidforo of. Krzysztof Pomian, “Historia cultural, historia de los semiéforos” en Jean Pierre Rioux,
y Jean Francois Sirinelli (coordinadores), Para una historia cultnral, México, Editorial Taurus, 1999, p. 73-100, [en linea] Xalapa, ver Al
fin liebre Ediciones digitales, 2010, disponible en www.alfinliebre.blogspot.com, dltimo acceso 1/1/16.
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los objetos no por la funcién para la cual fueron creados sino por la relacion que los hombres
establecen con ellos. Serd a través de estos objetos donde la trascendencia de las personas se
significa. Es decir, ademas de su funcién practica, se constituyen en receptores de lo imaginario. Al
hablar del objeto antiguo, establece su conexién con el pasado, desmantelandolo de toda funcién

practica: el objeto antiguo esta alli para signiﬁcar.so

Por su parte Bourdieu considera al
coleccionismo de arte como una practica de distincién y apropiacion de bienes simbolicos que
atestigua no solo la riqueza del propietario sino también su buen gusto. Esa apropiacion de las obras
de arte proporciona un beneficio simbélico que se mide en el valor distintivo que esa obra debe a la
singularidad de la disposicion y de la competencia que exige y que rige la forma de su distribucion
entre las clases. Segin Bourdieu, nada es mas distintivo, mas distinguido que la capacidad para
conferir “estatus estético” sobre objetos que son comunes.” Y es asf que la coleccién Larreta,
compuesta por obras y objetos de otro tiempo, presenta una doble finalidad: significar y ser de uso

practico; tal es el caso de barguenos, sillones fraileros, escritorios y tantas otras piezas que

. . ., . . . . , , ;- 82
intervienen en esa relaciéon tiempo-historia que las ligaba a Larreta mas alla de su valor artistico.

Mientras los coleccionistas contemporaneos organizaron sus pinacotecas con un criterio que
sumaba obras desde Ia heterogeneidad,83 Larreta adquirié su coleccion con una mirada
absolutamente selectiva, en donde ademas del valor singular, el criterio que guid su eleccion fue la
correspondencia que esas piezas debfan tener con el resto. Para que una coleccion sea
verdaderamente significativa no es imprescindible que la misma posea centenares de cuadros,
esculturas u otros objetos artisticos. Por el contrario, para que una colecciéon tenga esencia es
necesario que su repertorio tenga concepto, calidad y coherencia. Esta es la distincion sustancial que
tiene con sus contemporaneos. Muchos de ellos, mas alla de su posiciéon econémica, no poseen la
misma competencia cultural que s{ tuvo Larreta. La sélida formacién intelectual del escritor lo

diferencia de la mayoria de los coleccionistas contemporaneos.

Refiriéndonos especificamente al coleccionismo de arte espafiol en Argentina podemos decir
que tuvo su origen en el dltimo tercio del siglo XIX. Como mencionamos en parrafos anteriores,
segun Pacheco existen al menos dos segmentos diferenciados de artistas cuyas obras fueron objeto

de coleccionismo: los artistas activos entre el Siglo de Oro y Goya, y los pintores identificados entre

80 Jean Baudrillard, E/ sistema de los objetos, Buenos Aires, Ed. Siglo XXI, 2004, 1° edicién en francés, 1968.
81 Pierre Bourdieu, ILa distinciin, Criterio y bases sociales del gusto. Madrid, Taurus, 2000, p. 226.

82 Walter Benjamin, “Desembalo mi biblioteca. Un discurso sobre el arte de coleccionar”, en Adriana Manzini, Walter Benjamin.
Cuadros de nn pensamiento, Buenos Aires, Ediciones Imago Mundi, 1992.

83 Diana Wechsler, “Revista Plus Ultra: un catalogo del gusto artistico de los afios veinte en Buenos Aires”, Estudios ¢ Investigaciones
Instituto de Teoria e Historia del Arte Julio E. Payrd, Buenos Aires, n. 4, 1991, Facultad de Filosoffa y Letras, UBA, p. 199-208.
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el Romanticismo y José Gutiérrez Solana.** Dos momentos del arte espafiol que coinciden con
sectores especificos de consumo. Entre los artistas espafioles, del primer segmento, donde también
incluirfamos a Larreta, se hallan las firmas de Luis Morales, El Greco, José Ribera, Juan Carrefio de
Miranda, Sanchez Coello, Francisco Zurbaran, Bartolomé Murillo, Juan de Valdez Leal y Francisco

de Goya.

Varias razones contribuyeron a la afirmacion del arte espafiol en las colecciones portefias. Por
un lado, la presencia de casi dos millones de espafioles que ingresaron al pais entre 1850 y 1930
promovié esa preferencia por coleccionar un tipo de arte donde pudieran encontrar signos de su
nacionalidad.” La nueva situacién de Espafia, la influencia de la Generacién del 98 y los contactos
entre intelectuales espafioles e hispanoamericanos, contribuyeron a fortalecer este vinculo. Muchos
de esos coleccionistas se dedicaban al arte internacional en general, eran comerciantes e industriales

.., , . , aye . . 86
de buena posicién econdémica, o pertenecian a familias tradicionales de Argentina.

Otro aspecto importante fueron las importaciones y las exposiciones realizadas por José Artal,
José Pinelo y Justo Bou que se hicieron durante esos anos en la Galeria Witcomb, el Salén Costa y
el Salén Castillo con obras traidas desde Espana. Entre los autores que se comercializaban figuraban
firmas como Genaro Pérez de Villamil, Francisco Iturrino, Eugenio Lucas, Carlos Haes, Pradilla,
Fortuny, Villegas, Domingo Marqués, Checa, Garcia Ramos, los Madrazo, Nieto, Meifrén, Rusifiol,
los Zubiaurre, Regoyos, Julio Romero de Torres, Gutiérrez Solana, Anglada Camarasa, Zuloaga y
Sorolla.*” Sin embargo la linea de coleccionismo de arte espafiol marcada por Enrique Larreta difiere
tanto de la de sus coetaneos como la que sus antecesores consideraron adecuada para completar sus

colecciones. Salvo Zuloaga, ninguno de estos artistas figura en la coleccion del escritor.

Larreta no era un simple amante del arte, los objetos que ¢l atesoraba iban mucho mas alla de
lo perceptible o de su costo econémico. Al respecto Marfa Dolores Jiménez Blanco y Marck Cindy,
seflalan que la personalidad del coleccionista, con su peculiar relacién con los objetos, no debe
confundirse con la del amante o el simple aficionado al arte, “sus valores se sitian, como dice
Pomian, entre lo visible y lo invisible. Los objetos que atesora tienen, para €l, significados que van

mas alld de lo tangible.”™ Precisamente el valor que el escritor le habfa otorgado a sus piezas se

84 Marcelo E. Pacheco, “Modelo espafiol y coleccionismo privado en la Argentina: aproximaciones entre 1880-19307, p. cit.

85 Ana Marfa Fernandez Garcia, Arte y emigracion. La Pintura Espariola en Buenos Aires (1880-1930), op. cit., p. 90.

86 Marcelo E. Pacheco, “Modelo espafiol y coleccionismo privado en la Argentina: aproximaciones entre 1880-19307, op. ¢it., p. 11-12.
87 Ibidem, p. 16.

88 Marfa Dolores Jiménez Blanco y Marck Cindy, Buscadores de belleza. Historias de los grandes coleccionistas de arte, Barcelona, Ed. Ariel,
2007, p. 11.
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correspondia con el refinamiento estético propio del modernismo. Asi, su obra literaria, su
coleccién, su rol de coleccionista y de historiador se retroalimentaron permanentemente. Sin duda,
este valor distintivo, le aseguraba un beneficio simbdlico ante sus pares. La coleccion Larreta no
tenfa fisuras. Lo importante no era el repertorio de bienes, sino la relacién que establecia con ellos.
Segun Bourdieu, del mismo modo que, “en el lado de la produccién, ya no hay lugar para los
ingenuos mas que como artistas-objeto, tampoco hay ya lugar para una recepcién ingenua de primer
grado: la obra producida segun la légica de un campo poderosamente autbnomo exige una
percepciéon  diferencial, distintiva, atenta a las desviaciones respecto a las demas obras,
contemporaneas o pasadas”. Para Larreta, cada uno de sus piezas era un objeto pensado, esta era su

“experiencia diferencial”.*’

Teniendo en cuenta estas caracterfsticas, comportamientos y significados que giran en torno a
la figura de Larreta desde su rol de coleccionista de arte, consideramos una perspectiva de analisis
desde la historia cultural a partir de una serie de preguntas motoras: ;Cémo se plantea la
complejidad de un tema que involucra la nocién de hispanidad entre argentinos y espafioles? Su
coleccion se forma en los afios cercanos al Centenario, ¢cuales son las circunstancias particulares de
Larreta en relacion con ese momento? ;Cuales son las ideas en las que se inscribe el modelo que ¢l
elige? En principio inferimos que ese modelo no es el mismo al que adscriben los coleccionistas
contemporaneos ¢cual es la singularidad de su coleccion? Si nos referimos a la figura del
coleccionista ¢cudles son las problematicas que se plantean a su alrededor? ¢Cual es el rol social y el
lugar que ocupan?, ;Cémo y donde funciona el nombre de Larreta dentro del estrato social? En
cuanto a los mecanismos de ascenso, Larreta se ubica socialmente a partir de una antigtiedad
histérica cuya legitimacioén proviene de su matrimonio con Josefina Anchorena, al respecto scémo
intervienen en él los origenes familiares de su esposa y cual es el grado de importancia que
representa la indagaciéon que realiza en busca de sus propios origenes familiares? Los habitos
visibles de su estilo de vida también se inscriben dentro de los parametros de clase de la alta
sociedad, ¢cual es entonces el efecto que éstos tienen en su perfil como coleccionista? Es sabido que
su proposito original era escribir un libro sobre los maestros de la pintura espafiola ¢como intervino
en la coleccion este proyecto? ¢De qué manera incidi6 el éxito obtenido con su novela? En su viaje
por Europa tuvo contacto con diversos coleccionistas, ¢quiénes fueron y qué tipos de coleccion
conoci6 antes de iniciar la suya? En Buenos Aires ¢cual fue su vinculo con los diferentes personajes
que conformaron el campo artistico-intelectual? ¢Cual fue su participacién en la Asociaciéon Amigos
del Arte? ;Cémo se vincula la tematica elegida en su novela La gloria de Don Ramiro con la tipologia

que finalmente tuvo su coleccion?

89 Pierre Bourdieu, Razones prdcticas. Sobre la teoria de la accion, Barcelona, Ed. Anagrama, 1997, p. 70.
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En definitiva, estas preguntas que se plantean a partir de la coleccién Larreta son las que hemos
intentado responder en el desarrollo de esta tesis. A prior, inferimos que existe un valor diferencial

constituido por la significaciéon que implica la figura de Larreta desde su lugar de coleccionista ilustrado.

Metodologia y marco tedrico de la investigacion

En la organizacién de nuestro estudio hemos considerado distintos aspectos que revisten un
caracter sustancial a la hora de definir la coleccién Larreta. Por este motivo, decidimos abordar
cuestiones ligadas al origen social; a las estrategias matrimoniales; a su estadfa en Parfs, dado que es
en esos aflos cuando comienza a formar su coleccion; a la relaciéon con Ignacio Zuloaga, quien se
desempend como el principal asesor en sus compras; y al peso especifico que Larreta tuvo dentro
del mercado del coleccionismo argentino de esos afios. El estudio de la coleccion y del rol
desempeniado por su propietario permite determinar la variedad o unidad que existe entre las
diferentes piezas que la forman, las motivaciones que pudieron incidir en su decisién de compra y
las huellas tangibles o intangibles que en ella se descubren, teniendo en cuenta la posibilidad de
conectar su colecciéon con su obra literaria. Ademas permite inferir qué tipo de afinidad motivé a
Larreta a interesarse por el arte espafiol, gla estética, la ideologica, ambas? En este contexto, se
contempla también el vinculo entre Larreta y los coleccionistas nacionales e internacionales en
relacién con el modelo o gusto por lo espanol y la relevancia que puede desprenderse de estas
cuestiones: semejanzas, diferencias, motivaciones, preferencias, caracteristicas sociales, culturales,

religiosas, politicas o ideoldgicas que los vinculan o los separan.

Para realizar esta investigacion hemos partido de conceptos teéricos en torno al coleccionismo
en general, a la figura de Larreta y su contexto, y al analisis de la coleccién en toda su diversidad.
Las imagenes de las obras y su escenario han sido fuente para entender la concepcién y
homogeneidad que giran en torno a ellas. Sumado a esto, memorias y textos del autor contribuyeron
a la comprension simbolica de esos objetos. Se busco, asi, aportar la mayor cantidad de datos

cualitativos para enriquecer el analisis e interpretacion de nuestro objeto de estudio.

El propésito general de esta tesis ha sido analizar la figura de Enrique Larreta como
coleccionista de arte espafol junto a la conformacién de su coleccion y al espacio escogido para
albergarla en tanto “lugar de escenificacion”. En este marco, nos referimos al coleccionismo
teniendo en cuenta su repertorio de objetos y la relaciéon que los propietarios sostienen con ellos.
En tanto nuestro estudio se encuadra dentro de ese campo, utilizamos un marco teérico ligado a la
historiografia del arte mas reciente que aborda este tema desde una mirada socio cultural. Dicha
bibliograffa plantea los modos de posesion de las piezas considerando a estos objetos desde su
categoria de objetos pensados. Para lograr este objetivo, seguimos conceptos de Jean Baudrillard, quien

considera que lo mas significativo de una coleccién son las apropiaciones intelectuales efectuadas
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sobre sus objetos y la dimensién simbolica que estos adquieren.”’ Para Baudrillard, lo mas
significativo de una colecciéon son los modos de vinculaciéon que las personas entablan con sus
objetos, superando la funcién practica de las piezas para convertir su utilizacién en una posesion
subjetiva. Por otra parte, recurrimos al pensamiento desarrollado por Pierre Bourdieu en torno a la
conformacion de los campos y al estudio del gusto. Bourdieu pone en el centro de su estudio la
cultura y las producciones simbélicas y construye el concepto de campo intelectual vinculandolo
con el de habitus, capital cultural y proyecto creador. El concepto de campo intelectual hace
referencia a aquel espacio social diferenciado en el que se insertan los productores y los productos
de la cultura ilustrada en las sociedades modernas. En La distincion: criterio y bases sociales del gusto,
Bourdieu establece criterios para el analisis del consumo de obras de arte y desarrolla temas
relacionados con el gusto y el ejercicio del poder a partir de las posesiones, entendido no como una
categorfa econémica o de acumulacién sino de apropiacion de un aapital simbilico.”* Para Bourdieu,
las obras de arte constituyen el objeto de una apropiacién material o simbolica que aseguran #z
beneficio de distincion, no solo por la riqueza de su propietario sino también por su buen gusto. En este
sentido, traslada categorias econdémicas (capital, produccién, consumo) al plano de la cultura y la
estética y sostiene que estos campos también estan atravesados por relaciones de poder. El
concepto de habitus 1o define como aquel principio generador de practicas distintas y distintivas que
establecen diferencias entre lo que es bueno y lo que es malo, lo distinguido y lo vulgar; asi cada
clase y grupo social tiene su propia atmoésfera cultural dentro de la cual vive. A partir de estas
cuestiones, nuestro planteo establece dentro qué marco se inserta la figura de Enrique Larreta y
cuales son las correspondencias que se dan entre sus elecciones como coleccionista, la nocién de
habitus y las instancias de legitimacién que pudieron o no producirse a partit de las mismas.
Asimismo, teniendo en cuenta su relacién con artistas e instituciones oficiales y privadas, se puede

tener un acercamiento a la posicion que Larreta ostenté dentro del campo de la cultura.

Otro fundamento teérico considerado relevante para la investigacion, ha girado en torno a los
conceptos de Walter Benjamin vertidos principalmente en dos de sus obras. En primer lugar el
Libro de los pasajes, una serie de escritos dispersos, donde el autor plantea los gestos del coleccionista,
relacionado con el deseo de comprender y organizar el mundo como un cosmos, tomando el
interior de su residencia como un espacio donde se refugia el arte en oposicion al lugar de trabajo.”

Habitar significa dejar huellas. El morador imprime sus huellas en el interior, convierte en algo

90 Jean Baudrillard, E/ sistema de los objetos, op. cit., p. 2-88.
9 Pierre Bourdieu, La distincidn: criterios y bases sociales del gusto, op. cit.

92 Walter Benjamin, Libro de los pasajes, Madrid, Akal, Via Lactea 3, Edicién de Rolf Tiedemann, 2005, p. 44-56, disponible en
https:/ /atchive.org/details/BenjaminWalter EILibroDeLosPasajes, ultimo acceso 1/5/18.
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propio la idealizaciéon de los objetos confiriéndoles un valor personal y especial, en lugar del valor
de uso o utilidad. Para Benjamin, lo decisivo del acto de coleccionar, es que “el objeto sea liberado
de todas sus funciones originales para entrar en la mas intima relaciéon pensable con sus
semejantes”. Para el verdadero coleccionista cada uno de esos objetos se transforma en “una
enciclopedia que contiene toda la ciencia de la época, del paisaje, de la industria y del propietario de
quien proviene”. No solo es importante el objeto sino todo su pasado, su origen, los detalles de su

<

historia, sus anteriores propietarios, todo ello forma para el coleccionista “un orden del mundo,
cuyo esbozo es el destino de su objeto.”” Al coleccionista, se le enriquecen las cosas por el
conocimiento que posee de ese origen, el mundo esta presente y ordenado, en cada uno de sus
objetos segin un criterio “incomprensible sin duda para el profano.”™ En segundo lugar,
consideraremos el texto “Desempacando mi biblioteca”; en el que Benjamin se ocupa de la relacion
que liga a un coleccionista con sus adquisiciones, destacando el panorama en el arte de coleccionar
mas que el de la coleccién concreta.” Este ensayo nos resulta apropiado como marco teético para
determinar el valor asignado a la coleccién, teniendo en cuenta los ejemplares adquiridos por
Larreta para escribir su novela y la edicién de libros a lo largo de su vida, en tanto escritor y
comitente de ilustraciones. Precisamente sobre este punto también consideramos el planteo de
Annick Louis al referirse a las revistas literarias, donde la autora define diferentes contextos
pensados como un espacio plural de insercion de los textos. Para Louis el contexto de edicion y el
de publicacién son conceptos operatorios, que toman como punto de partida los aportes de los
especialistas del libro y de la edicién. Los elementos que se vinculan a estos contextos son aquellos
que se encuentran en las paginas incluyendo las cuestiones materiales como tipo de papel, fuentes y
tamafios tipograficos, diagramacion e ilustraciones, punto sobre el que nos detendremos

: 96
especialmente.

Organizacion de la tesis

La tesis esta organizada en siete capitulos que describimos brevemente a continuacion.

1. Enrique Larreta: presentacion del objeto de estudio
En este capitulo planteamos ¢Por qué es importante destacar la biografia de este personaje?

Enrique Larreta fue escritor, diplomatico y coleccionista de arte. Nacié en Buenos Aires el 4 de

93 1bidem, p. 223-225.
94 Ibiden.

95 Walter Benjamin, “Desembalo mi biblioteca. Un discurso sobre el arte de coleccionar”, op. cit., p. 106-116.

% Annick Louis, “Las revistas literarias como objeto de estudio” en Hanno Ehrlicher y Nanette RiBler-Pipka (eds.), Almacenes de un
tiempo en fuga: Revistas culturales en la modernidad bispdnica. Leer y mirar las revistas: desaffos materiales, metodolégicos y tecnolégicos,
disponible en https://www.revistas-culturales.de/es/buchseite/annick-louis-las-revistas-literarias-como-objeto-de-estudio, tltimo
acceso 7/7/17.
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marzo de 1873. Sus padres, Carlos Rodriguez Larreta y Agustina Maza y Oribe, pertenecian a
tradicionales familias uruguayas de ascendencia vasca. Cursé los estudios primarios en una
instituciéon bilingtie y los secundarios en el Colegio Nacional de Buenos Aires, enseflanza que
influird en su cultura humanista. Recibié su formacién universitaria en la Facultad de Derecho,
donde obtuvo el doble titulo de Doctor en Derecho y de Licenciado en Ciencias Sociales,
credenciales que mas tarde le abrieron puertas hacia la carrera diplomatica. Su educacién intelectual
se vincula con las gufas espirituales de América Latina del siglo XIX: Francia para las ideas, Italia
para las artes, Espafia para la lengua y literatura.”” En este contexto, debemos referirnos también al
positivismo’ ideologfa que tuvo gran preeminencia en la formacion politica y cultural durante esos

afios™ y que sin duda ejerci6 su influencia en la instruccion del escritor.

Como muchos de los coleccionistas de la época, Larreta pertenecié a la élite de la clase alta
portefia. En 1900 se casé con Josefina Anchorena Castellanos, joven y rica heredera, que provenia
de una de las familias mas acaudaladas y aristocraticas de Buenos Aires. Ambos pertenecfan a una
sociedad en donde el mercado matrimonial y los lazos de parentesco jugaron un papel importante.
El apellido de los Anchorena integra el de las familias mas antiguas, aquellas cuyas raices se hunden
en el perfodo colonial, atributo que junto a su riqueza lo constituyen en lo mas representativo de la
alta sociedad. En 1901, de viaje de bodas por Europa, la pareja visitdé en Italia el arte del
Renacimiento y en Espafia, las fundaciones de Santa Teresa. Al llegar a Avila, Latreta se deslumbré
ante la imagen de la ciudad medieval y es alli donde ubicé los hechos principales de su novela
historica mas famosa: La gloria de Don Ramiro. Una vida en tiempos de Felipe 1. Es en ese contexto

donde se inscribe los inicios de su coleccién.

Todos estos puntos tendran incidencia en su perfil como coleccionista de arte, como asf
también, los viajes realizados a Europa, su deseo original de realizar un libro sobre los maestros de
la pintura espafiola, el prestigio que le otorga el éxito de La gloria de Don Ramiro y los encuentros con
artistas, intelectuales y personajes vinculados al mundo de las artes. El viaje a Espafia tendra en ¢l
un influjo decisivo. En Madrid concurrio a las tertulias ofrecidas por Guillermo Joaquin de Osma,
Conde de Valencia de Don Juan, cuya coleccién privada de antigiiedades era una de las mas
famosas de Espafia. Los dias domingos se celebraba en su residencia una tertulia con importantes
hombres aficionados al arte, a la historia y a la arqueologia. Alli frecuenté a coleccionistas,
historiadores, y grandes sefiores de la nobleza, entre ellos el Duque de Alba, con quien también se

relaciond.

97 André Jansen, Enrigne Larreta, novelista hispano-argentino (1873-1961), ap. cit., p. 55.

98 Oscar Teran, En busca de la ideologia argentina, Buenos Aires, Catalogos editora, 1986, p. 11.
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Otro tema significativo referido a su coleccion, es la preferencia de la tradiciéon hispanista en un
tiempo puntual, es decir, en torno al nacionalismo cultural del Centenario. Las compras de Larreta
comenzaron antes y se extendieron mas alla del 1910, pero basicamente su coleccion se sitda dentro
de ese contexto. El nacionalismo entendido como una doctrina coherente que interpreta el pais y su
historia, surgié en la Argentina con la publicaciéon de dos obras: La restauracion nacionalista, de
Ricardo Rojas, en 1909, y E/ diario de Gabriel Quiroga, de Manuel Galvez, en 1910.” En ese ambiente
mas amplio de hispanofilia y retorno a Espafia, hubo muchas vias ideoldgicas y estéticas, diversas y
aun opuestas. En el plano estético, funcionaron dos modelos: el nacionalismo neocolonial y el
nacionalismo acriollado. Si bien fueron modelos diferentes en sus ideas, tanto el nacionalismo
hispanoamericano como el autéctono o acriollado participaron de la valoracién de lo colonial y lo

. . 1
virreinal.'”

2. Enrique Larreta en Paris

Entre 1910 y 1916, Larreta desempené un rol politico como Ministro Plenipotenciario en
Francia. ;Por qué es importante resaltar la estadia de Larreta en Paris? Principalmente porque fue en
esos aflos cuando comenzod a formar su coleccién y fue en esa ciudad donde realizé las primeras
compras en anticuarios parisinos. Esas adquisiciones sumadas a las realizadas en Espafa, formaran
parte de los centenares de baules que llegaron a Buenos Aires tras su renuncia al cargo de Ministro
en 1916. La traduccion de La gloria de don Ramiro realizada por Remy de Gourmont, para el Mercure
de France, también es clave para su insercion en el medio cultural francés. Su prestigio, su educacion
y su riqueza le otorgaban un lugar de jerarquia en la escala de poder politico, econémico y
simbolico. Ademas de su trabajo como representante oficial de la Legaciéon Argentina, frecuento
constantemente los ambitos artisticos y literarios. Larreta ocupaba un lugar que muy pocos
embajadores tenfan. Como escritor y diplomatico establecié relaciones con politicos, artistas y
escritores del escenario parisino de entonces. Gabrielle D’ Annunzio, Jules Lemaitre, Gaston

Calmette, Anna de Noailles, Edmond Rostand, Anatole France y Maurice Barres.

Lo importante de destacar esta estancia europea se justifica porque fue en Paris donde su
vocacion de coleccionista comenzé a manifestarse publicamente. Alli, en los salones de la residencia
de la Rue de Faisanderie, las primeras obras de su colecciéon encontraron su marco. Otro punto
importante es el estallido de la Primera Guerra Mundial. La llegada de esta conflagracién marcé y

produjo cambios en la percepciéon que los pensadores tuvieron acerca del presente que estaban

9 Carlos Paya y Edvuardo Cardenas, E/ primer nacionalismo argentino en Manuel Galvez y Ricardo Rojas, Buenos Aires, Pefia Lillo editor,
1978, p. 13.

100 Marcelo E. Pacheco, Coleccionismo de arte en Buenos Aires 1924-1942. Modelos de lo nacional y lo cosmopolita, de lo tradicional y lo moderno, op.
cit., p. 145.
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viviendo. En ese contexto, la cuestion de la guerra fue abordada como un objeto de reflexién y
debate que quedd evidenciada a través de diversas producciones discursivas. Larreta se convirtié en
testigo privilegiado asistiendo al frente de batalla junto a su amigo Barrés scual fue la reflexion luego
de la experiencia vivida en las trincheras de los campos de Loraine? Para Larreta la guerra también
simbolizaba la lucha entre la latinidad, la espiritualidad catélica y la civilizaciéon universal
representada por Francia versus el materialismo, el egofsmo y la barbarie alemana. Este conflicto
involucraba ademas, sus valores e intereses, sumado a la fuerte conviccién de que su propio modo
de vida se hallaba bajo el ataque del ejército aleman. El futuro de la civilizacion y la libertad estaban

en juego en las trincheras en Francia.

3. Enrique Larreta e Ignacio Zuloaga

El tercer capitulo sefiala la importancia del vinculo entre Larreta y Zuloaga, un artista cuyo
nombre se constituye en un caso emblematico: el pintor como asesor en la compra de objetos para
su coleccion. En Tiempos iluminados, libro de memorias de 1939, Larreta describe el momento en el
cual el artista vasco pinté su retrato con la ciudad de Avila como escenario de fondo. Realizada en
Parifs en 1912, la fecha de esta obra, coincide con uno de los momentos de mayor éxito del pintor y
con el gusto por la llamada “espafolada” en el ambito artistico y cultural del pais galo. Dos afios
antes, en 1910, Zuloaga habia participado en la Exposiciéon Internacional de Arte del Centenario
celebrada en Buenos Aires, convirtiéndose en uno de los artistas mas representados del certamen.
El pintor ademas de coleccionista fue también, asesor e intermediario en la busqueda y adquisicién
de obras de arte especialmente castellanas. Es decir su rol de marchand lo hace establecer con Larreta
una relacion comercial. La correspondencia entre ambos (1911-1945) exhibe la incidencia que tuvo

: fl 101
el pintor en sus decisiones de compra.

4. La coleccion de arte espafol y su coleccionista

Este capitulo constituy6 el nucleo central de nuestra investigacion. El tema principal fue
reconstruir la coleccién que Enrique Larreta formo entre los anos 1900-1930 y que en la actualidad
se encuentra dispersa en las residencias del barrio de Belgrano, la estancia Acelain en Tandil, la casa
de Potrerillos en la provincia de Coérdoba, colecciones particulares y museos nacionales y
extranjeros. La fuente principal para llevar a cabo esta reconstruccién fue el Expediente Sucesorio
Josefina Anchorena de Rodriguez Larreta, Afios 1961-1963 conservado en el Archivo del Poder
Judicial de la Nacion. En €l se enumera entre otras pertenencias, las pinturas, esculturas, ceramicas,
mobiliario, libros y otros objetos artisticos que conformaron su colecciéon. A partir de este

documento pudimos reconstruir cuales eran los bienes que estaban en la casa de Belgrano,

101 A 1a relacién que mantenfan Larreta y Zuloaga, se sumé un tercer protagonista: el musico Manuel de Falla. Los tres iniciaron una
setie de correspondencia con el propdsito de llevar a la 6pera la famosa novela de Larreta. Véase este tema en Anexo.
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residencia habitual del escritor hasta su muerte. Otras fuentes valiosas fueron los albumes
fotograficos de las residencias de Belgrano y Acelain. También relevamos los nombres de
anticuarios franceses y espafioles que pudieron haber tenido algin tipo de vinculo con Larreta. Las
preguntas que guiaron el desarrollo de este capitulo tuvieron en cuenta principalmente en qué
medida la competencia cultural de Larreta incidié a la hora de elegir las piezas de su coleccion. La
indagacion nos permitié recorrer géneros, épocas, autores, temas, protagonistas e iconografia
especifica de esas piezas. La pregunta presente a lo largo de este capitulo tuvo que ver con
determinar la existencia o no, de una organizacién conceptual que uniera al conjunto y el grado de

incidencia que su perfil de “coleccionista ilustrado” tuvo en estas decisiones.

5. Coleccionistas contemporaneos a Larreta.

Para dar cuenta del valor diferencial que tuvo su colecciéon fue importante comparar y analizar
las semejanzas y diferencias de Enrique Larreta con los coleccionistas argentinos que le fueron
contemporaneos. En este punto consideramos cémo funcioné el mercado del coleccionismo, cual
fue el contexto politico y cultural, teniendo en cuenta que la coleccion Larreta se formé en los afios

siguientes al Centenario y cuales fueron las diferencias que plante6 el modelo espafiol.

Las primeras décadas del siglo XX fueron afios de esplendor para la élite de Buenos Aires, en
este marco, el coleccionismo funcioné como un elemento diferenciador, de distincién y pertenencia.
Nos preguntamos aqui si el tipo de coleccionismo elegido por Larreta lo identificé con la riqueza o
sofisticaciéon de los integrantes de su clase o si, ademas de esas cuestiones, su elecciéon estuvo
atravesada por su perfil cultural. Con respecto a los debates e ideas que giraron en torno al consumo
de obras de arte durante esos afios, es importante sefialar que en lineas generales existe dentro de la
Historiografia del arte en Argentina, una convenciéon que marca un periodo aproximado entre el
Centenario de 1910 y 1916, como un limite temporal en cuanto a la continuidad del gusto en
materia de preferencias artisticas y estéticas. Estas cuestiones se vieron atravesadas por las
relaciones entre el arte y las ideas que llevaron a cabo los agentes del campo cultural argentino.'”
Hasta ese momento, las clases dominantes buscaban alejarse de su origen colonial endosando a
Espafia el peso histérico de un pasado conquistador, feudal y catélico; por eso sus colecciones de
arte europeo practicamente excluyeron las obras de la Peninsula y se inclinaron sobre todo por el
arte francés. Esta situacion se revierte precisamente hacia el Centenario, en donde las nuevas
predilecciones artisticas se justificaran endilgando al cosmopolitismo del periodo anterior las causas

por la ausencia de una estética nacional. En este contexto, la revalorizaciéon de Espafia y su cultura

alcanzé una posicion de privilegio entre la intelectualidad hispanoamericana. Esto sera reflejado en

102 Cf. Marcelo E. Pacheco, Coleccionismo artistico en Buenos Aires: del Virreinato al Centenario, expansiones del discurso, op. cit., p. 17. Marfa
Isabel Baldasarre, Los dueiios del arte: coleccionismo y consumo cultural en Buenos Aires, op. cit., p. 17.
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las adquisiciones de los coleccionistas que descubriran el valor del arte espafol marcando asi una
diferencia con los ejemplos que existian hasta entonces dentro de las colecciones locales. El
consumo se vio incrementado a través de importaciones y exposiciones realizadas por marchantes
espafioles como José Artal, José Pinelo y Justo Bou, aunque también hay que tener en cuenta el
gusto pictorico francés en la llegada de la “moda de la espanolada”, situacién conocida por los
argentinos que por esos aflos visitaban Paris. Este panorama general de los coleccionistas se vio
reflejado en revistas artisticas y culturales que circulaban en la época, entre ellas Augusta (1918-1920)
y Plus Ultra (1916-1930). El despliegue de obras o residencias que se exhibfan en sus paginas
revelaba el gusto de sus propietarios. La matriz de consumo no tuvo demasiadas variaciones:
cuadros franceses, espafioles, italianos, belgas e ingleses podian convivir dentro de una misma casa e
incluso de un mismo ambiente con piezas de antiguos maestros, porcelanas, mobiliario francés,
espafiol, colonial, portugués, cristalerfa, tapices de Flandes, marfiles, marmoles, alfombras persas,
103

entre otros. = Una muestra de gusto y heterogeneidad que contrasté ampliamente con la coleccién

Larreta.

5. Escenarios de la Coleccion: Belgrano, Acelain, Potrerillos.

Sin duda, la coleccion Larreta esta indisolublemente ligada al espacio que la albergd. Desde la
relacion continente-contenido, fue pensada desde un escenario determinado que alojarfa cada una de sus
piezas. El estudio del marco arquitectonico de la residencia de Belgrano y de la estancia Acelain,
permitié determinar cual es la incidencia y el juego de reciprocidades posibles establecido entre las
obras y el lugar elegido para su exhibicion. Para la élite de esos afios, la casa fue un simbolo de
prestigio. El lugar donde estas viviendas se emplazaban era un espacio distintivo. Alli sus miembros
integraban un circuito de sociabilidad entre pares y mantenfan vinculos personales con vecinos, cuya
franja residencial definfa su pertenencia de clase. Recoleta y Barrio Norte fueron los barrios
emblematicos que se convirtieron en simbolos de estatus en una ciudad que se iba transformando
paulatinamente. Pero también el desplazamiento hacia el norte de familias de renombre, como las
zonas de quintas en Flores y Belgrano convirtieron a esos battios en sitios distinguidos.'™ Es alli,
sobre la calle Juramento, donde Larreta emplazé su mansion. La revalorizaciéon de lo espafiol
también quedd plasmada en la arquitectura neocolonial tanto de la casa portefia, como la de la
estancia Acelain, proyectada por Martin Noel. Como escenario de su coleccion, las decisiones
arquitecténicas tomadas por el escritor fueron un tema importante. No solo desde su apariencia
externa sino también en su interior. También la casa de “El Potrerillo”, emplazada a pocos

kilémetros de Alta Gracia, en Cérdoba, fue construida en estilo colonial, con planos disefiados por

103 Marcelo E. Pacheco, Coleccionismo artistico en Buenos Aires. Del Virreinato al Centenario, op. cit., p. 264.

104 T eandro Losada, La alta sociedad en la Buenos Aires de la Belle Epogue, op. cit., p. 63.
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el propio Larreta ayudado por Enrique, su hijo mayor que estudiaba arquitectura. En su interior el

escritor dispuso, entre otros objetos artisticos, su coleccioén de pintura cuzquefia del siglo XVIIL.

7. Enrique Latreta y los libros ilustrados.

El estrecho vinculo que Larreta mantuvo con los libros a lo largo de su vida, lo llev6 a
desarrollar también una faceta de bibli6filo. Larreta no fue sélo un coleccionista, sino que, ademas
de escritor, fue un lector con una amplia formacién y un activo comitente en la ediciéon de libros
ilustrados de su autoria. Por eso, si bien el tema de los libros y su coleccionismo suele abordarse por
especialistas dedicados al campo de las letras, se torna necesario referirnos a este segmento ya que
tiene innumerables cruces con el coleccionismo de arte en general y con Larreta en particular. Entre
las décadas de 1920 y 1940, su nombre formé parte de una extensa lista de bibli6filos, en la que
figuraban también personas vinculadas con el coleccionismo de arte, entre ellos Alejo Gonzalez
Garafo, Antonio Santamarina, Matias Errazuriz, Francisco Llobet, Alejandro Shaw y Alfredo

Hirsch, entre otros.

En este capitulo hemos analizado el rol de Larreta en las ediciones de lujo, el encargo de
ilustraciones para sus obras y la vinculacién con los artistas que llevaron a cabo esta tarea
considerando como se plantea la labor del “artista ilustrador” en relacién con la del “autor literario”
en tanto responsabilidad subordinada o compartida. Claramente, hemos destacado en este punto a
La gloria de Don Ramiro. A lo largo de sus distintas reediciones, la obra tuvo varios ilustradores,
incluyendo al propio Larreta. Pero, sin duda, las imagenes realizadas por Alejandro Sirio (Oviedo,
1890-Buenos Aires, 1953), constituyen un caso paradigmatico. Lo relevante es que el libro, editado
por Viau y Zona en 1929, retne las condiciones esenciales para ser considerado un /zbro de arte: fue
hecho en un papel especial, con ilustraciones especialmente realizadas y fue una edicién limitada.'”
Sin duda, la presencia de este tipo de ejemplares ilustrados artisticamente le otorgaba a los libros un

valor agregado en tanto bienes simbolicos-culturales.

Otro libro de Larreta ilustrado por diversos artistas fue Zogoibi (1926), novela ambientada en la
pampa bonaerense, que narra la historia tragica de un drama sentimental, protagonizado por el
patron de una estancia de las primeras décadas del siglo XX. La primera edicién de diez mil
ejemplares, se consideré un hecho sin precedentes en el mundo literario.'” Entre los artistas que

trabajaron en Zoggoibi se encuentra Pedro Figari (1868-1938) quien ilustré la edicién francesa

105 Gordon N. Ray, “The Art deco Book in France. The 1985 Lyell Lectures”, Edited by Thomas Tanselle, Copyright 2004 by the
Rector and Visitors of the University of Virginia. Disponible en Internet,
http://muse.jhu.edu/journals/studies_in_bibliography/v055/55.1ray01.html, dltimo acceso 01/09/08.

106 Carlos Ernesto Mangudo, “Don Enrique Larreta autor de Zogoibi hace interesantes declaraciones acerca de su reciente novela”,
Caras y Caretas, Buenos Aires, a. 29, n. 1459, 18 de septiembre de 1926, p. 79.
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publicada por Gallimard en 1930. Carlos Saenz de Tejada fue otro de los artistas que trabajo en
Zogoibz, ilustrando la edicién de 1944 realizada por Guillermo Kraft. También Alfredo Guido realizé
una ilustraciéon que aparecié en la ediciéon “definitiva” publicada en 1926 por Juan Roldan. El
grabado de esta lamina representaba a un gaucho apoyado sobre un aljibe cuya impronta tenfa un

tinte tipicamente americano caracteristico de Guido.

A estos capitulos y a las conclusiones se suma un Apéndice documental que incluye una
cronologfa del escritor, el proyecto de llevar a la épera La gloria de Don Ramiro, la transcripcion de los
bienes que aparecen en el Expediente sucesorio, una catalogaciéon conjunta de las obras de su
coleccion y una recopilaciéon de las exposiciones, coleccionistas y obras de arte espafiol antiguo.
Finalmente, consideramos que este trabajo permitira obtener un conocimiento nuevo e inédito, no
solo sobre la figura de Larreta, sino también sobre el periodo de la cultura argentina en el cual el

escritor formé su coleccion de arte espafol.
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Capitulo1. Enrique Larreta: Presentacion del objeto de estudio

¢Por qué es importante acercar una nueva mirada sobre la biografia de Enrique Larreta? En
lineas generales, su vida s6lo fue considerada dentro del campo literario. Sin embargo, todo lo que
excedi6 a este ambito, apenas se tuvo en cuenta a la hora de referirse a este personaje. Escritor,
diplomatico, historiador, poeta, novelista, dramaturgo, pintor y distinguido sefior perteneciente a la
clase alta argentina, estas multiples facetas tuvieron incidencia en su perfil como coleccionista de
arte. También la tuvo su genealogia familiar, el contexto social y econémico surgido a partir de su
matrimonio con Josefina Anchorena, los viajes realizados a Europa, el interés por la historia, su
deseo original de realizar un libro sobre los maestros de la pintura espafiola, el prestigio que le
otorgé el éxito de La gloria de Don Ramiro, sus inquietudes artisticas, su vocacion de pintor y los
encuentros con artistas, coleccionistas, intelectuales y figuras vinculadas al mundo de la cultura a lo

largo de toda su vida.

El arbol genealégico de un coleccionista. La Familia Rodriguez Larreta

Enrique Daniel Casimiro Rodriguez Larreta nacié en Buenos Aires el 4 de marzo de 1873 y
falleci6 en la misma ciudad el 6 de julio de 1961 a los 88 afos de edad. Sus padres, Carlos Agustin
Nolasco Rodriguez Larreta (Montevideo 1834-Buenos Aires 1915) y Adela Agustina Maza y Oribe
(Montevideo 1849-Buenos Aires, 1899), pertenecian a familias uruguayas tradicionales de
ascendencia vasca. Las circunstancias histéricas producidas por las luchas civiles internas en la
Republica Oriental hacia 1869, provocaron que su padre, comprometido en una revolucion debiera
refugiarse en el consulado de Gran Bretafia y desde Montevideo pasar a la Argentina para ponerse a
salvo.' Era uno de los tantos movimientos subversivos que tifieron de sangte la tierra uruguaya. En
esta contienda civil aparecia Carlos Rodriguez Larreta, quien varios afios antes habia sostenido la
autoridad de los gobiernos de Berro y de Atanasio Aguirre. Su casa de la calle Colén, proximo a
Sarandi, era un verdadero club politico. Pertenecia a la misma familia de Aureliano Rodriguez
Larreta y de Francisco Rodriguez Larreta, también revolucionario, asesinado en los campos del
Paraguay, por orden del dictador Lépez en 1868.> “Mi padre burlé a sus adversarios con ingeniosas
estratagemas. Cuando le estimaron orden de prisién, pidié que le permitieran llevarse ropas y
objetos de uso personal, y aprovecho la oportunidad para saltar las bajas tapias de los fondos, entre
una nutrida descarga de fusilerfa que le dispararon, sin que la presencia de mi madre bastara a

contenerles. Luego, para embarcarse rumbo a Buenos Aires, vistié uniforme de marinero, y con sus

! Enrique Larreta, Tiempos iluminades, Buenos Aires, Espasa Calpe Argentina, 1939, p. 10.

2 Placido Abad, “Algunos aspectos pocos conocidos de la vida del escritor Enrique Larreta”, La masiana, Montevideo, mayo 1939, en
RP 00792, Libro III “Recortes periodisticos 1934-1964”, [Archivo E. Larreta], Archivo Museo de Arte Espafiol Enrique Larreta, en
adelante AMEL.
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2 Dofia

amigos, los oficiales britanicos, cruzé media ciudad entre los poco alertas enemigos.
Agustina Maza y Oribe lo sigui6 al poco tiempo junto a los hijos ya nacidos del matrimonio: Catlos
y Alberto. Manuel Mujica Lainez (1910-1984), recuerda circunstancias muy proximas a esa llegada a
Buenos Aires y también la rivalidad que los ancestros de ambas familias tenfan. Larreta descendia
del general Manuel Oribe y Mujica Lainez, de Florencio Varela; en el contexto de la historia
rioplatense durante la época de Rosas, es sabido la parte que incumbié al primero en el tragico
destino del segundo. Sin embargo, los dos conocian una anécdota que en cierta medida actué como
una suerte de reconciliacion pdstuma entre ambas familias. Al parecer, durante los dramaticos
sucesos de la fiebre amarilla en Buenos Aires, se habilit6 una quinta de Flores para albergar a
quienes llegaban alli en busca de refugio. Justa Cané, protagonista importante en el alto mundo
social portefio, viuda de Florencio Varela y tatarabuela de Mujica Lainez, se cobijé en esa propiedad
junto a sus hijos. Un dia llegé6 huyendo de la enfermedad, dofia Agustina Maza y Oribe de
Rodriguez Larreta, quien ademas estaba embarazada. El caserén estaba abarrotado y si bien, la
primera reaccion de Justa fue adversa, la compasion femenina pudo mas que el encono y ofrecio su
habitacion a la nieta del General Oribe. Allf naci6 el tercer hijo del matrimonio. “Este episodio si no
significaba el perdén al recuerdo, por lo menos lo desvanecia con matices dulces. En mi casa y en la
de Larreta, los manuscritos de don Florencio y las espuelas de Oribe nos dejaron en paz. ;Yo tenfa

tanto, tanto que aprender del autor de La gloria de Don Ramiro)”.

Ya instalados en Buenos Aires en el n® 158 de la calle Lima, el 4 de marzo de 1873 nacid
Enrique, el menor de sus hermanos varones. Dos afios después, el nifio fue bautizado en
Montevideo en la antigua parroquia de San Francisco.” Su padre Carlos Rodriguez Larreta, era un
distinguido caballero, descendiente de vascos que se habfan afincado en el Uruguay. Al arribar al
pafs invirti6 parte de su dinero comprando algin campo en la provincia de Buenos Aires que luego

cambi6 por propiedades en la capital.” Hombre de gran cultura y solvencia econémica, se vinculé a

3 Manuel Castro, “Cuatro medallones de yeso conserva d. Enrique Larreta de su casa natal”, Aqgu/ estd, Buenos Aires, noviembre
1944, p. 8-9 y 19, en RP 1530, Libro de recortes IV “1941-1944”, [Archivo E. Lartreta], AMEL.

4 Manuel Mujica Lainez, Los porteiios, Buenos Aires, Ediciones Librerfa de la Ciudad, 1979, p. 93.

5 Algunas biograffas mencionan 1875 como afio de su nacimiento. El propio esctitor explicaba el etror. Sucede que en esa época no
existian las certificaciones civiles de nacimiento, solo se registraba las constancias en las iglesias con el bautismo, pero debido a una
pulmonia de Enrique Larreta, la ceremonia tuvo que posponerse. Angel]. Battistessa, “Un recuerdo argentino en Castilla”, I.a Nacidn,
Buenos Aires, 25 de noviembre de 1973, RP 03778, Caja n. 2, Carpeta n. 6 “Opiniones sobre Lartreta a partir de 1960, [Archivo E.
Larreta], AMEL.

¢ Alejandro Sdez Germain, “La familia Larreta y un destino ligado al hispanismo. De fina estampa” en Noficias, Buenos Aires, 20 de
febrero de 1994, p. 44. Por otra parte, Alonso Isidro Nieto, en su libro As7 nacid Claromecd dice que a mediados de 1883, Juan Bellocq
compra a Enrique Rodriguez Larreta, en representacién de su hermano Guillermo, un campo de varios miles de hectareas, dentro de
las cuales se halla el balneario. Cabe la posibilidad de que esta compra se haya hecho al padre, puesto que en esa fecha Enrique solo
contaba con 10 afios de edad. Gabricla Gonzilez y Marfa Inés Pérez, “Los atractivos naturales y culturales del Balneario de
Claromecé. Un destino turistico en vias de consolidacién”, Pdrrafos geograficos, v. 10, n.2, Instituto de Investigaciones Geograficas de la
Patagonia, 2011, p. 144, disponible en http://igeopat.otg/parrafosgeograficos/images/RevistasPG/2011_V10_2/16-9.pdf, ultimo
acceso 1/1/18.
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lo mejor de la sociedad de la época llegando a ocupar desde 1900 a 1901, el cargo de presidente de
la Bolsa de Comercio, instituciéon que ademas contaba con muchos apellidos de origen vasco entre
sus influyentes integrantes.” El abuelo paterno de Enrique, Francisco Antonio Rodriguez Durin
(1808 - 1876) se habia formado junto a su padre adoptivo Manuel Duran en el mundo de los
negocios y el comercio, acumulando una sélida fortuna.® Su abuela paterna, Manuela Josefa de
Larreta y Torres (1813-1874), habia nacido en Lima y pertenecia al circulo de Anita Monterroso de
Lavalleja, esposa del jefe de los Treinta y Tres Orientales. De ella, Larreta adoptaria su apellido
literario, despojandose del “Rodriguez”. A lo largo de los afios fue algo habitual que al nombratlo,
siguieran incluyendo el “Rodriguez”, pero ¢l siempre tuvo el teson de hacerlo rectificar cuantas
veces fuera necesario: en el homenaje de poner su nombre a una calle de Avila, en su nominacién
como premio Nobel, en alguna confusiéon con su homénimo uruguayo. Para él era muy importante

preservar ese nombre literario sin incluir el mas corriente “Rodriguez”.

Su madre Adela Agustina, fue una enérgica dama, poseedora de una amplia cultura e
inteligencia, que supo transmitir a los hijos del matrimonio’. Los cuatro hermanos del escritor,
también se destacaron en su profesiéon: Carlos Rodriguez Larreta Maza (1868-19206), el mayor,
casado con Carmen Agustina Marcé del Pont Pinedo, se dedicé a la politica y fue Ministro de
Relaciones Exteriores durante las presidencias de Manuel Quintana y José Figueroa Alcorta; Alberto
Rodriguez Larreta Maza (1869-1920), casado con Marfa Luisa Quintana Rodriguez, se distingui
como abogado jefe del Banco Nacién; Horacio Rodriguez Larreta Maza (1871-1935), el tercero de
los varones, abogado, casado con Clara Tomasa Ocampo Belaustegui y luego de enviudar con Marfa
Elena de las Mercedes Llavallol Ortiz Basualdo, llegd a ser Procurador General de 1a Nacién; Adela
Rodriguez Larreta Maza (?-1944) casada con Daniel Garcia Mansilla se dedico a la poesia en las
primeras décadas del siglo XX y su esposo fue diplomatico. La mencién de estos apellidos da cuenta
del grado de vinculacién social y tramas de parentesco que existieron entre los integrantes de la alta
sociedad. Lazos de unién que fueron plasmados sobre todo, a partir de un mercado matrimonial de
caracteristicas endogamicas, que desplegd estrategias para consolidar el universo de este grupo de

pertenencia."’ De igual modo, los hermanos Rodriguez Larreta, incluyendo al propio Enrique,

7 José Ramoén de Uriarte, Los baskos en la Nacion argentina 1816-1916, Buenos Aires, Editado por José R. de Uriarte, impreso en La
Baskonia, 1916, p. 425, disponible en http://www.liburuklik.cuskadi.net/handle/10771/24784, dltimo acceso 10/09/15.

8“Francisco Antonio Rodtiguez Duran”, disponible en http://www.geni.com/people/Francisco-Antonio-Rodt%C3%ADguez-
Dur%C3%A1n,/6000000002109500029, dltimo acceso 20/07/2015.

9 Segin Hebe N. Campanella, las tertulias en su residencia, eran frecuentadas por jovenes que luego ocuparfan importantes
posiciones en la vida argentina, como Marco Avellaneda, Octavio Pico, los hermanos Angel y José Leén Gallardo, Leonardo Pereira
Iraola, José Félix Uriburu, Antonio Dellepiane, entre otros. Hebe N. Campanella, Enrigue Larreta: el hombre y el escrifor, Buenos Aires,
Ed. Marymar, 1987, p. 7.

10 Sobre este tema, véase Leandro Losada, [a alta sociedad en la Buenos Aires de la Belle Epoqﬂe, Buenos Aires, Siglo XXI, 2008, p. 30-43.
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contrajeron enlace con miembros de familias de la élite, cuyo origen se remontaba a las ramas mas

tradicionales de la sociedad portefa.

La basqueda de los origenes

Segun Leandro Losada, la antigiiedad familiar, no era un bien demasiado corriente en la Buenos
Aires del cambio de siglo; poseer un “abolengo inmediato” era una barrera para ser reconocido por
los circulos tradicionales. Precisamente, en un contexto de activa renovaciéon poblacional, la
importancia simbolica de dicha antigliedad era una manera de conceder prestigio y reconocimiento.

Recurrir al pasado y apelar al apellido patricio, era un simbolo de status."'

Para Larreta, siempre fue importante resaltar los origenes familiares y buscar en su genealogia la
nobleza de su ascendencia: “Yo provengo de una familia uruguaya tan vieja que arranca de los
fundadores del pais [...] Don Francisco de Alzaybar, el primer poblador de Montevideo, se cuenta
entre mis parientes antiguos”.”” Fue un tema que estuvo presente a lo largo de su vida. Lo imprimi6
en sus memorias, lo plasmo en la ficcion de su obra literaria y lo buscé en piezas de su coleccion.
De este modo, destacé en sus escritos biograficos el parentesco lejano que tenfa con un artista del
Renacimiento; en su novela La gloria de Don Ramiro, puso especial énfasis en describir el linaje
familiar del personaje Don Alonso Blazquez Serrano, que ademas era coleccionista de arte: “No
habfa en la nobleza comunal abolengo mas preclaro que el de los Blazquez. La historia de aquella
estirpe estaba ilustrada de mas altas proezas y famosos amores que un libro caballeresco. Don
Alonso descendia, por linea recta de varén, del adalid Ximeno Blazquez, primer gobernador y
alcalde de la ciudad [...] Don Alonso podia usar el blasén de los cinco lises alternados con blancas
veneras, en campo de plata, o el de los leones rampantes, en campo de azur. Los honores habian
resplandecido siempre en su familia.”"” Entre las piezas de su coleccién conservé un juego de naipes
de oro y plata, objeto del Tesoro real realizado en Flandes, que Dofia Catlota Joaquina habia
obsequiado como regalo de bodas a Josefa Oribe y Viana de Contucci, bisabuela de Larreta."* Linaje

y antigliedad eran atributos necesarios para dotarse de un pasado distinguido.15 La imagen de su

11 Leandro Losada, “Distinciones simbolicas y realidades sociales. La alta sociedad y los advenedizos en la Buenos Aires del cambio
del siglo XIX al XX, Cuadernos de Historia. Serie Economia y Sociedad, Cérdoba, n. 9, Centro de Investigaciones Facultad de Filosofia y
Humanidades, Universidad Nacional de Cétrdoba, 2007, p- 65-85, disponible en
https:/ /tevistas.unc.edu.at/index.php/cuadernosdehistotiaeys/article/view/9939/10617, ultimo acceso 1/4/18.

12 Enrique Larreta apud Pedro Alcazar Civit, “Enrique Larreta se puso en contacto con el alma de Espafia, desde muy nifio, por
medio de la servidumbre de su casa”, E/ Hogar, 1 de enero de 1932, p. 32.

13 Enrique Larreta, La gloria de Don Ramiro, una vida en tiempos de Felipe 1. Primera Parte, Capitulo 5, Buenos Aires, Ed. Espasa-Calpe
Argentina S.A., Coleccién Austral, 1949, p. 30.

14 Fotograffa n. Inventario: 280108, n. Negativo: B110650, Departamento fotografico, Archivo General de la Nacion.

15 Roy Hora, Los terratenientes de la pampa Argentina; una historia social y politica, 1860-1945, Buenos Aires, Siglo Veintiuno Editora
Iberoamericana, 2005, p. 372.
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arbol genealdgico junto a los escudos heraldicos de su estirpe vasca desplegados en los ambientes de

sus residencias exhibia esta busqueda. (9)

Segun su etimologfa, el significado en euskera del apellido Larreta serfa “pastizal”’. Deviene de
larre, pasto o pastizal para el ganado, mas el sufijo ez que indica “pluralidad de”; se lo encontraba ya
desde el siglo XVI en Sorabilla, Albistur, Orendain y Alegtia.'’ Los antepasados de Enrique Larreta
eran originarios de Sorabilla, un poblado cercano a Andoain, al sur de San Sebastian, en la provincia
vasca de Guipuzcoa. Entre los personajes ilustres que pertenecieron a este pueblo se encontraban
Niceto de Larreta (- 1839) un caballero de la real orden de Carlos III y comendador de la de Isabel
la catélica, que pertenecia a la casa solar de Azelain, una de las més antiguas y distinguidas del pafs."
Motivado por sus memorias familiares, el escritor aproveché el viaje a la peninsula de 1902, para
visitar la tierra de sus origenes. Alli conocié a Juan Bautista Larreta, un anciano caballero que vivia
en la vieja casona de sus ancestros en su propiedad de Azelain."” Este emotivo encuentro quedd
registrado en sus memorias:

Ante todo, como una salutacién de mi sangre en el umbral de Castilla, deseaba yo visitar,
camino de Madrid, los dos principales hontanares de mi origen vascongado. El ‘Sud-
Expreso’ pasaba por Andoain, en Guiptuzcoa. Fuimos a tomarlo en ese pueblo, con el
proposito de conocer, sobre la ribera opuesta del Oria, la casa de Azelain. Sirve de paso un
antiquisimo puente roido, carcomido por la mordedura del tiempo [...] Cuando, traspuesto
el rio, se la mira de costado, la blanca mansion, de verdinosas paredes, mejora de facha. El
atrio, muy recoleto, muy conventual, lleva sus musgos y amarillentos hierbajos hasta los
escalones de la portalada. No habia aldaba ni timbre [...] Don Juan Bautista de Larreta,
hidalgo setentén y soltero, era también, como el otro, enjuto de rostro y seco de carnes. Su
semblante trascendia a gravedad, aunque pasaba (hay que desconfiar siempre de la gravedad
de los vascos) por el hombre mas dicharachero y extravagante de la comarca."”

Afnos mas tarde, este primer contacto en Azelain, también quedo plasmado en el soneto “Acelain en

Guipizcoa” (1939), dedicado al recuerdo de esa visita tan especial.”

Hay que destacar la
importancia que tuvo la comunidad vasca en nuestro pafs. Argentina fue la nacién que recibi6 el
mayor nimero de inmigrantes llegados desde todas las regiones que conforman la tierra vascongada.

Esto se produjo a través de varios procesos migratorios que comenzaron desde la época de la

16 Enrique Gandia, “Palabras preliminares” en Entique Larreta, Obras completas, Tomo I, Buenos Aires, Ediciones Antonio Zamora, 1°
edicién, octubre 1959, p. 9.

17 “Niceto de Larreta”, Auiiamendi Eusko Entziklopedian, disponible en http:/ /www.cuskomedia.org/aunamendi/ 86526, ltimo acceso

1/7/15.

18 Juan Bautista de Larreta Arzac fue un politico nacionalista, impulsor de los estudios del euskara, que llegaria nueve afios después de
la visita de Larteta a ser alcalde de Andoain, “Juan Bautista Latreta Arzac”, Enciclopedia Auflamendi, disponible
http:/ /www.euskonews.com/0361zbk/kosmo36101.html, ultimo acceso 1/07/15.

19 Enrique Larreta, Tiempos iluminados, op. cit., p. 48-49.

20 Enrique Larreta, La calle de la vida y de la muerte en Obras completas, Tomo I, Buenos Aires, Ediciones Antonio Zamora, 1958, p. 592.
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conquista y se extendieron a lo largo del siglo XIX y XX. Muchas de las familias vascas presentes en
el Rio de La Plata participaron de la Revoluciéon de Mayo, entre ellos vascos nativos o sus
descendientes como los Aguirre, Anchorena, Aldao, Arana, Arteaga, Azcuénaga, Belaustegui,
Irigoyen, Lezica, Luzuriaga, Madariaga y Zelaya entre otras. En 1916, con motivo del Centenario de
la independencia José Ramon de Uriarte publicé un libro titulado Los baskos en la Nacion Argentina.
Larreta lucia orgullosamente un ejemplar en su biblioteca de la estancia Acelain, cual “ejecutoria de
la familia que recuerda amorosamente al solar nativo”, palabras que el autor destacaba en el prélogo
de su primera edicion. A través de sus paginas, Urlarte recorria temas vinculados a la historia, la
geografia, la cultura, la mitologia, la lengua, la heraldica, la politica, la arquitectura, los juegos, la
musica, la danza, la poesia y el arte de esta comunidad, resaltando en un capitulo especial, 1a relacion
de los vascos y sus descendientes con América y la nacién Argentina. Esto inclufa el nombre de
Enrique Larreta, el de su padre y el de muchas otras figuras que de alguna u otra manera estuvieron

ligados al escritor.”!

Su ascendencia materna también quedo asentada en sus memorias y fue ain mas importante en
la indagacién de su arbol genealdgico, ya que ademas del origen vasco se agrega el florentino. La
madre de Enrique Larreta, Dofia Adela Agustina, era hija del Coronel Mariano Maza Pérez, (1809 -
1879) quien estaba casado con Marfa Dolores Oribe, hija del Brigadier General Manuel Ceferino
Oribe y Viana (1792-1857), Presidente de la Republica Oriental del Uruguay entre 1834 y 1839 y
aliado de Juan Manuel de Rosas, durante la intervenciéon anglo-francesa de 1845. Larreta tenia la
mas elevada idea acerca de su bisabuelo, quien a lo largo de su carrera, habia ejercido altas
magistraturas. En alguna ocasion le sugirié a Manuel Galvez que escribiera su biografia: “Una de las
razones por las cuales Larreta me tenfa tanto afecto, era, segun sospecho, por haber yo reivindicado
las grandes figuras del general Oribe y de don Juan Manuel de Rosas. Oribe, caballero auténtico y
uno de los 33 orientales, era antepasado suyo”.” Tanto en su casa de Belgrano en Buenos Aires
como en la estancia Acelain en Tandil tenfa sendos retratos del politico uruguayo. Uno de ellos,
habia sido enviado por un familiar desde Montevideo: “Querido pariente |...] el retrato de Oribe

que ha tenido usted la bondad de hacer reproducir y de enviarme |[...] es hermosisimo y, para mi,

2l José Ramén de Uriarte, Los baskos en la Nacidn argentina 1816-1916, op. cit. Nota: Larreta fue suscriptor de la Béblioteca de Cultura V asca
publicada por Ekin, una editorial que habia sido fundada en Buenos Aires en 1942 por exiliados vascos. Andrés de Irujo, carta a
Enrique Larreta, datada “Buenos Aires, 7 de abril de 1943”, CL n. 1372, [Archivo E. Larreta], AMEL.

22 Manuel Galvez, Recuerdos de la vida literaria 1V, En el mundo de los seres reales, op. cit., p. 345. Existe una carta enviada por Larreta a
Galvez, en donde entre otros comentatios le manifiesta: “Los datos de la nota sobre Contucci contiene varios errores. Habria que
corregirles lo siguiente: ‘Contucci, afios después se casard con una hermana del précer uruguayo Brigadier General don Manuel
Oribe. Una hija del matrimonio Contucci-Viana se casard, a su vez con el General Oribe. La hija Dolores de este matrimonio casard
con don Matiano Maza, coronel en los ejércitos de don Juan Manuel de Rosas. Y una Maza y Oribe sera madre del ilustre escritor
argentino Enrique Larreta (Enrique Rodriguez Larreta y Maza)” Mantenga su propia redaccion, subrayando las enmiendas [...]”
Enrique Larreta, carta a Manuel Gélvez, datada “El Potretillo. Alta Gracia, 21 de agosto de 19467, reproducida en Pedro Luis Batcia
(coordinador), Homenaje a Larreta en el Centenario de La gloria de Don Ramiro (7908-2008), Buenos Aires, Academia Argentina de
Letras, 2009, p. 282-283.
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inestimable documento. De todo corazén: mil gracias. Cuando en ese admirable pais suceda lo que
ya esta sucediendo en este y un elevado espiritu armonioso permita considerar el pasado, sin esa
triste mala fe de las banderfas politicas, la figura de Oribe, —que sin duda cabe— llenara de orgullo

a todos los uruguayos [...|””

Por el lado del General Oribe su madre descendfa del Conde de Tepa y
de la Marquesa de Prado Alegre, ambos de la provincia vasca de Alava. Alli, cercano al poblado de
Lagran se hallaba la casa de Viana, cuna del Mariscal don José Joaquin de Viana (1718-1773), primer
gobernador de Montevideo. Manuel Oribe se habia casado con su sobrina carnal Agustina Silva
Tellez Contucci Oribe Viana, hija del matrimonio de su hermana Josefa Oribe con Felipe Da Silva
Tellez y Contucci. Contucci era un diplomatico lusitano-florentino, muy culto, descendiente del
escultor italiano Andrea El Sansovino, que habifa llegado al Brasil con la Corte de Juan VI de
Portugal y viajado a la Republica Oriental con el proyecto de hacer un enorme Imperio
Iberolusitano regido por la Infanta Carlota Joaquina de Braganza. El descubrimiento de este lejano
parentesco, sin duda, era el fruto de una investigacién historica precisa realizada con sumo interés
para llegar a constatar que sus rafces se enlazaban no sélo a una noble genealogia, sino también a un

pasado remoto relacionado al campo del arte:

Aquel personaje que la Infanta Carlota Joaquina, la mujer de Juan VI?, envidé a
Montevideo, en 1808, para que preparase su coronacién, como reina del Rio de la Plata,
fue el padre de la mujer del general Oribe, mi bisabuelo. Se llamaba Felipe Silva Telles
Contucci. Segin lo hacen todavia portugueses y brasilefios, anteponia al apellido paterno,
el apellido de la madre y es conocido, por lo tanto, en la historia con el nombre de Felipe
Contucci. Era natural de Florencia y pertenecia, por linea materna, a la familia de Andrea
Contucci, llamado El Sansovino, uno de los mis célebres escultores del Renacimiento. De
ahi, quiza que, a causa de uno de esos atavismos lejanos, harto frecuentes en la herencia de
las aptitudes espirituales, tenga yo, ahora, mi tantico de pintor, de escultor y de arquitecto.
Todo es permitido en el mundo fantastico de esa clase de suposiciones.”*

¢Cual era la razén de esta busqueda? ¢Por qué lo dejaba plasmado en sus memorias? ¢Qué
habfa encontrado al hallar estas pruebas? ;Por qué era necesario resaltar lo distinguido de un tiempo
pretérito? Esos atributos avalaban esa suerte de “transmision hereditaria” que de alguna manera
suplia la “cantidad” de generaciones nacidas en el pafs y que le otorgaba al escritor ademas de sus
condiciones artisticas y abolengo, un capital simbodlico fundamentado equiparable al de las familias

mas reconocidas de la sociedad portefia.

La exaltacién de su condicion de vasco, también estuvo presente en diversos momentos de su
vida y esto se puede notar a través de su correspondencia y reportajes. En esa busqueda constante

por descubrir sus origenes, el hallazgo de cualquier objeto o documento que diera cuenta de su

2 [Enrique Larreta], carta a Don German Roosen (hijo), datada “Buenos Aires, 14 de noviembre de 19257, CL n. 284, [Archivo E.
Latreta], AMEL.

24 En 1947, Larreta escribié La naranja, una serie de reflexiones y memotias autobiograficas. Enrique Larreta, ILa naranja, Ed. Espasa
Calpe Argentina, Buenos Aires, 1947, p. 49-50.
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historia fue celebrado y agradecido. Entre estas piezas, en 1935, recibié desde el Archivo General de
Pamplona, una copia fotografica de un ejecutorial del apellido Larreta,” para que comprobara la
ubicacion de sus parientes en el antiguo Reino de Navarra y en 1948, Luis Martin Ballesteros
gobernador civil de Alava también le envié el pergamino que testimoniaba su nombramiento como
“Hijo Adoptivo del Ayuntamiento de Lagran” ademas de uno de los dos escudos de piedra que
ostentaba la fachada del palacio de los Viana, que Larreta dispuso en su biblioteca “como un
inmenso libro siempre abierto”.” Los nombres de sus antepasados también quedaron retratados en
su novela Orillas del Ebro (1949) cuyos personajes surgieron a partir de recuerdos autobiograficos.
Esos datos, intensificados también por la exhaustiva investigacion realizada por Larreta, aparecen en
la mencién de figuras como el Mariscal don Joaquin Viana o Francisco Leandro Viana, conde de
Tepa y marqués de Prado Alegre y también de ciudades o lugares como Andoain y el Palacio de
Viana en Lagran. También existe una dedicatoria de Larreta a Carlos Sienz de Tejada en un
ejemplar de Orillas del Ebro que dice “Al gran artista, admirable ilustrador de mi libro Zogoibi, y sin
cuya invitacion a su casa de Laguardia este otro libro no existirfa”. Sucede que Saénz de Tejada, no
solo fue su cicerone en ese viaje, sino que también respondié cada una de las preguntas que Larreta

. ., e 27
le hizo buscando documentacién acerca de aquellos sitios.

Los primeros afios. La formacion académica del coleccionista

No tenemos muchas referencias acerca de los primeros afos de Larreta pero sabemos por sus
memorias que fue confiado desde nifio al cuidado de las criadas espafiolas que trabajaban en su
casa: “Eran éstas siempre espafiolas y todas hijas de labriegos y pastores. El castellano es una lengua
eminentemente agricola. Sus vocablos, tan metaféricos y al mismo tiempo tan realistas y exactos,
huelen a menudo a terrén y a humo de campo. ¢Quién podria aceptar que los mejores maestros de
idioma y aun de literatura de un escritor hayan podido ser las criadas de su casa?”* Entre los amigos
de su infancia, hallamos los nombres de Marcelo T. de Alvear (1868-1942) presidente argentino de
1922 a 1928, y de Ezequiel Paz (1871-1953), hijo mayor de José C. Paz, el fundador del diatio L

% [Archivo General de Navarra-Pamplona], carta a Enrique Larreta, datada “Pamplona, 25 de noviembre de 19357, CL n. 554,
[Archivo E. Larreta], AMEL.

26 El escudo fue desmontado, sustituido por una copia y enviado a Buenos Aires. [Luis Martin Ballestero], carta a Enrique Larreta,
datada “Vitoria, 9 de agosto de 1948, CL n. 1430, [Archivo E. Larreta], AMEL. [Nota de la redaccién], “Entrevista a Enrique
Larreta”, E/ Imparcial, Santiago de chile, 29 de enero de 1950, RP 03687, Caja n. 4, Catpeta n. 4 “Larreta. sus opiniones”, [Archivo E.
Larreta], AMEL.

27 Amancio Labandeira Fernandez, “Aproximaciéon a ‘Orillas del Ebro’ de Enrique Larreta”, Anales de Literatura Hispanoamericana,
Madrid, V. 7, Universidad Complutense, 1978, disponible en
http:/ /revistas.ucm.es/index.php/ALHI/article/download /ALHI7878110157A /24643, tltimo acceso 02/01/2015.

28 Enrique Larreta, Tiempos iluminados, op. cit., p. 18.
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Prensa y heredero de una gran fortuna.” Los estudios primarios los cursé en el Colegio inglés de W.
D. Junor, una institucién bilingiie, situado en la calle Artes 170 frente al antiguo Mercado del Plata.™
Los directivos eran dos hermanos ingleses de reconocido prestigio llamados Alejandro y Guillermo
Junor. Las escuelas inglesas tuvieron un lugar destacado en la ensefianza de la poblacion local. Entre
sus asistentes, concurrian los hijos de distinguidos miembros de la sociedad portefia, ya que eran
una alternativa al sistema educativo estatal aun precario por aquellos afios. Segin un anuncio
aparecido en el diatio inglés The Standard, este colegio, se posicionaba como una institucion de

. . . , 31
“primera fila entre los establecimientos del pafs”.

Si bien el colegio inglés de los Junor tenia ensefianza media, para continuar con los estudios
secundarios sus padres optaron por enviarlo al renombrado Colegio Nacional de Buenos Aires. Allf
recibié una excelente educacién, con conocimiento de las literaturas clasicas francesa y espafola,

enseflanza que influy6 en su cultura humanista.

Entre los recuerdos de esta época figura Francisco Beazley, un profesor de historia Antigua,
que le habfa confiado una conferencia sobre Grecia y la Atenas en tiempos de Pericles. Retomaria
este tema al escribir Arzemis (1896), novela corta de atmosfera clasica cuyo protagonista era el joven
Dryas, publicada por Paul Groussac (1848-1929) en La Biblioteca, marcando asi los inicios de la
prosa modernista argentina.’”” Nacido en Francia, Groussac habfa llegado a la Argentina en 1866.
Fiel representante del espiritu de la Generacion del 80, su origen lo legitimaba ante una élite que en
el ambiente finisecular portefio, buscaba sus referentes culturales en el pafs galo. Fue director de la
Biblioteca Nacional entre 1885 y 1929, periodo en el cual logré ocupar un lugar destacado en el
mundo letrado de entonces. Considerada como una publicacién modernizadora pero también
aristocratica, Groussac dirigié La Biblioteca desde 1896 a 1898. Entre sus colaboradores se

destacaban los nombres de Rubén Darfo, Eduardo Schiaffino, Miguel Cané y Leopoldo Lugones

29 En carta a Francisco Grandmontagne, Larreta se refiere a Ezequiel Paz como amigo de la infancia. Si bien no tenemos suficientes
datos, inferimos que Larreta tuvo vinculos tempranos con los circulos de la alta sociedad portefia. [Enrique Larreta], carta a Francisco
Grandmontagne, datada “Buenos Aires, 12 de Julio 19267, CL n. 292, [Archivo E. Larreta], AMEL.

30 Gandfa menciona esta escuela como el colegio primario “de los sefiores Junior, Beard y Negrotto”. Enrique Gandia, “Palabras
preliminares” en Enrique Latreta, Obras completas, op. cit. Campanella se refiere a él como “colegio de los dos Juniors”. Hebe N.
Campanella, Enrigue Larreta: el hombre y el escritor, op. cit., p. 8. Alina Silveira aporta mas datos en su tesis doctoral. Allf el nombre de los
ditectivos aparece como “Junor”. Era un colegio de varones primario y secundario, cuyas asignaturas eran lectura, escritura,
aritmética, geografia, castellano, francés, inglés, entre otras. Alina Silveira, Ingleses y escoceses. Movimientos poblacionales, integracion y pricticas
asociativas. 1800-1880, Buenos  Aires,  Universidad de  San  Andrés, 2014, p. 324,  disponible en
https://www.academia.edu/8601575/Ingleses_y_escoceses_en_Buenos_Aires._Movimientos_poblacionales_integraci%C3%B3n_y_
practicas_asociativas_1800-1880, ultimo acceso 23/09/15.

31 Segun Alina Silveira, entre 1860 y 1880, habia alrededor de 79 colegios ingleses que operaban en Buenos Aires. Las asignaturas eran
variadas y de mayor complejidad que las escuelas publicas y las de otras particulares. Alina Silveira, “Las escuelas particulares inglesas
en Buenos Aires 1820-1884", Revista Historia de la Educacion Latinoamericana, vol.14, n. 18, Tunja, Colombia, Junio 2012, disponible en
http:/ /www.scielo.org.co/scielo.php?pid=5012272382012000100010&sctipt=sci_arttext, tltimo acceso 24/09/2015.

32 Enrique Larreta, “Artemis”, La Biblioteca, a. 1, t. 2, n. 6, Buenos Aires, Libreria de Felix Lajouane, editor, noviembre de 1896, p.
365-383, disponible en http://trapalanda.bn.gov.at/jspui/handle/123456789 /7066, ultimo acceso 14/09/15.
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entre otros.”” Con solo 23 afios, Latreta se encontraba entre los elegidos. ¢En qué radicaba la
importancia de este nombramiento? Ia Biblioteca era la publicacion de mas prestigio en letras,
historia y sociologia que habfa entonces en Buenos Aires y un medio de consagracion intelectual
altamente valorado. La trayectoria de Groussac lo habia convertido en una voz autorizada entre los
protagonistas de la cultura. El impulsaba, censuraba o establecia limites entre lo que era digno de
destacar y lo que no. Al publicar su novela, el director no sélo le auguraba su futuro de escritor, sino
que también resaltaba su virtuosismo, cualidad que no solia conceder facilmente: “Principe de la
generacion entrante, con Estrada y algin otro. ¢Tendra esa energia persistente del esfuerzo que
retribuye y valoriza el don gratuito del talento? [...] El tiempo dird, entretanto, le damos nuestro
voto.””* Groussac le otorgd otro guifio de confianza al designarlo como director interino de la
revista durante sus vacaciones, gesto que obedecfa no sélo a la posicion social de los Larreta,” sino

también al respaldo de su talento en el campo de las Letras.™

A partir de ese encuentro inicial,
Larreta y Groussac se convirtieron en grandes amigos. “Creo que la mas valiosa consecuencia de
aquella publicacién fue la amistad que trabé en seguida con el gran escritor”. Para el joven discipulo,

. . . . ’ . . . . .37
la influencia directa de este “hombre superior” habia sido decisiva en su carrera literaria.

Poco antes de la aparicion de Artemis en La Biblioteca, y con sélo diecinueve anos La Nacidn le
habia publicado un texto titulado “Goyena, el genio 4tico y el espiritu catélico”,” lo que motivé que
el padre del escritor le enviara una carta al director Emilio Mitre y Vedia (1853-1909), hecho que
también daba cuenta de la red de relaciones que se tejia en torno a su familia:

[...] la deferencia de Ud. para mi hijo Enrique me obliga siempre. Mi hijo por sus pocos
aflos y su inexperiencia de la vida, no tenfa derecho para solicitar a Ud. la publicacion de su

3 Paula G. Bruno, “Paul Groussac y ‘La Biblioteca’ (1896-1898)”, Hispamérica. Revista de literatura, a. 32, n. p4, p. 87-94, Maryland,
Latin American Studies Center. University of Maryland, agosto de 2003, disponible en
https:/ /www.academia.edu/7410610/_Paul_Groussac_y_La_Biblioteca_1896-1898, ultimo acceso 20/06/15.

34 Paul Groussac, “Enrique Rodriguez Larreta (Artemis)”, La Biblioteca, a. 1, t. 2, 1. 6, gp. cit., p. 634.

35 También su hermano Carlos Rodriguez Larreta habfa escrito en e Biblioteca. Al mencionarlo en el aparatado de los “Redactores”
de la revista, Groussac se referfa a él como “[...] hermano mayor [...] del joven colaborador de la Biblioteca que ya conocen nuestros
lectores” Paul Groussac, “Carlos Rodriguez Larreta (El socialismo y el derecho civil)”, La Biblioteca, a. 1, t. 2, n. 6, op. cit., p. 634.

36 Verénica Delgado, “La Biblioteca, El Mercurio de Ameérica y La Montana. Las formas de una demanda compartida” en E/ Nacimiento de
la literatura argentina en las revistas literarias 1896-1913, Tesis de Doctorado, cap. I apartado 3, La Plata, Centro de Estudios de Teotfa y
Critica Literaria —Facultad de Humanidades, UNLP, 20006, disponible en http://www.bn.gov.ar/media/page/cl-nacimiento-dela-
literatura.pdf, ultimo acceso 14/09/15.

37 Enrique Larreta, Tiempos iluminados, op. cit., p. 30. Nota: El propio Groussac colaboré con datos histéricos que el escritor necesité
para concluir La Gloria de Don Ramiro: “Creo que encontré en la Revista de Archivos el documento que le interesa |[...] una Relacion
del auto de fe que se hizo en Sevilla en 1559.” [Paul Groussac], carta a Enrique Larreta, datada “Buenos Aires, 18 de enero de 19077,
s.n., [Archivo E. Larreta], AMEL.

38 Pedro Luis Barcia rescata cuatro textos desconocidos de Larreta publicados en Iz Nacidn con anterioridad a su primera obra
conocida Artemis (1896), entre ellos el articulo del 6 de junio de 1892 en homenaje a Pedro Goyena, quien habia sido su profesor de
Derecho Romano. Pedro Luis Barcia, “Los textos desconocidos de Larreta” en Pedro Luis Barcia, (coordinador), Homenaje a Larreta
en el Centenario de La gloria de Don Ramiro (7908-2008), Buenos Aires, Academia Argentina de Letras, 2009, p. 85-139.
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primer articulo literario en un diario que ocupa uno de los primeros puestos en el Rio de la

Plata y mucho menos en la secciéon que lo ha acogido. Todo esto se debe sin duda a la

bondad de Ud. por la que yo y mi familia toda le quedamos gratos, rogandole haga

extensivo este agradecimiento a su sefior hermano.”

Larreta también se desempefié como profesor de historia Medieval y Moderna, especializado
en Espana. En 1948, al ser recibido en la Real Academia de Historia Espafiola, le envié una carta al
Duque de Alba, quien habia presidido esa sesion, junto con un recorte del diario I.a Nacidn, que
mencionaba el eco que habia tenido esa asamblea en Argentina. Dicho articulo, fechado el 25 de
junio en Madrid, transcribia algunos parrafos del discurso dado por Larreta en el que no sélo hacia
mencion a su labor docente de juventud, sino también a la importancia que habia tenido la mirada
de “historiador” en su trabajo literario:

Me conviene, ademas, decir, para justificar en lo posible mi presencia entre vosotros, que
en mi lejana juventud yo fui profesor de historia de la Edad Media y Moderna durante
varios aflos, circunstancia decisiva que debia dar mas tarde a alguna de mis producciones
literarias colores y olores antiguos, con su correspondiente vuelo de polillas, que son las
mariposas de la erudicién. En esta suerte, en el caso de Espafia mi visiéon no fue solo de
pintor y novelista, sino de historiador, quise siempre captar por debajo de las apariencias
pasajeras lo que habia de permanente en su destino. [...] se me ocurre pensar Espafia, cuyo
resplandor suele eclipsarse cuando se trata de las fragiles grandezas materiales, esta ahora
destinada otra vez a ponerse espiritualmente a la cabeza de las naciones de Occidente
como defensora de la cristiandad en estos tiempos oscuros y harto parecidos a los que
precedieron a Lepanto.”

Al finalizar sus estudios secundarios, y siguiendo la tradicién familiar, continué su formacion
universitaria en la Facultad de Derecho de Buenos Aires, donde obtuvo el doble titulo de Doctor en
Derecho y de Licenciado en Ciencias Sociales, credenciales que mas tarde le abriran puertas hacia la
carrera diplomatica.”' La graduacion tuvo lugar en 1897 siendo Larreta el segundo de su promocion.
(10) El tema de su tesis doctoral fue Apuntes sobre el estanco del tabaco en la que sostenia que el Estado
debfa tener el estanco de dicho elemento.” Entre sus compafieros de colacién se hallaban Horacio
Beccar Varela, Jorge T. Borges, Alberto Bunge, Carlos Octavio Bunge, Luis Maria Campos Urquiza,
Joaquin Castellanos, Antonio E. Cornejo, Enrique Estrada Zéliz, Macedonio Fernandez, Ricardo

M. Frias, Ezequiel Gallo, Miguel Angel Garmendia, Emilio Giménez Zapiola, Juan E. Guastavino,

3 |Carlos Rodriguez Larreta), carta a Emilio Mitre y Vedia, datada “Buenos Aires, 6 de julio de 1892” transcripta en Josefina Larreta
Anchorena de Zuberbtihler, Recuerdos, Buenos Aires, 1985, s.p.

40 [Enrique Larreta], carta a Duque de Alba, “Hotel Ritz, Madrid, 7 de Julio 1948”, Archivo Fundacién de la Casa de Alba. Palacio de
Liria. Madrid, Espafia.

41 Segun Mirta Zaida Lobato, los rangos mas altos de la burocracia gubernamental “se cubrian con los jovenes egresados de las
universidades de Buenos Aires y Cérdoba, particularmente abogados y médicos.”, Mirta Zaida Lobato, “Estado, gobierno y politica
en el régimen conservador”, en Mirta Zaida Lobato (Dir.), Nueva Historia Argentina. El progreso, la modernizacion y sus limites (1880-1916),
Buenos Aires, Tomo 5, Editorial Sudamericana, 2000, p. 186.

42 Se doctord en la Facultad de Derecho de La Plata. Arturo Cambour Ocampo, “Cémo se escribe una novela”, [ea y Lea, Buenos
Aires, 1° de septiembre de 1960, p. 52, RP 03732, Caja n. 4, Carpeta n. 4 “Larreta. Sus opiniones”, [Archivo E. Larreta], AMEL.
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Juan Carlos Lagos, Vicente F. Lopez, Manuel B. Malbran, Alfredo A. Martinez de Hoz, Carlos F.
Melo, Julio A. Menditeguy, Carlos Meyer Pellegrini, Enrique A. Pefia, Alberto Peyrano, Carlos M.
Pradere, José Le6n Suarez, Jorge E. Tello, Julio M. Teran y Carlos de la Vega entre muchos otros.*
Al terminar la carrera universitaria puso un estudio de abogacia junto a José Luis Murature, pero
practicamente no ejercié la profesion de abogado, fue mas seguir una tradiciéon familiar que
vocacional. Con cierta gracia, el propio escritor recordaba este mandato:

Me hubiera dedicado a ese arte [la pintura], pero dentro del sector social de mi familia un

pintor parecfa algo asi como un tocador de guitarra. Una cosa poco seria. Hubo que

hacerse abogado y doctorarse. Alli, a todos los que se doctoran en cualquier Facultad, los

llamamos doctores, somos doctores casi todos. Por cierto que al venir a Espafia hice que

en las declaraciones y en mis papeles se suprimiera mi caracter de doctor, porque sabiendo

que aqui solo lo son los médicos, no querfa exponerme que me llamaran a media noche y

me obligaran a asistir a2 un enfermo o a una parturienta.*
En este contexto, debemos referirnos también al positivismo, ideologfa que tuvo gran preeminencia
en la formacién politica y cultural durante esos aflos y que sin duda ejercié su influencia en la
instruccion del escritor. Segin Oscar Teran, el discurso positivista mas difundido en la Argentina
entre fines del XIX y el Centenario, fue el elaborado por José Ingenieros cuyas interpretaciones se
vieron imbuidas por categorias propias de una “sociologia cientifica” que encuadraba su mirada en

. P . . .o 45 , ,L

las matrices del positivismo evolucionista y darwiniano.” Para Teran, una de las caracteristicas
distintivas del positivismo en Latinoamérica residia en su capacidad para hablar desde la Institucion,
con relatos hegemonicos articulados a partir de practicas y materialidades diagramadas por las
culturas de este continente. Este dispositivo conceptual positivista que actuaba como una tabla
clasificatoria en el ordenamiento de los datos de una sociedad percibida como demasiado
heterogénea, se hacia mas notorio en paises de poblamiento aluvional como el nuestro. Nociones

) <<

como las de “raza”, “medio” o “lucha por la vida y supervivencia de los mas aptos” estuvieron muy
presentes en la ideologia de la época.” Estos conceptos, ademas del interrogante acerca del
“problema de la nacién” pueden apreciarse en gran parte de los discursos de Larreta. En lineas
generales, su educacién intelectual se vinculé con las guias tradicionales de América Latina del siglo

XIX: Francia para las ideas, Italia para las artes, Inglaterra para la economia y Espafia para la lengua

y literatura.”’

43 [Nota de la redaccion|, “Abogados de la colacién 18977, La Nacidn, Buenos Aires, 1947. Recorte original que conservé Alberto
Peyrano, unos de los integrantes de la promocién. Archivo Museo Peyrano, Santa Fe. Dicha imagen fue publicada por el diario La
Nacion en 1947 con motivo del 50 aniversario de la promocién. Agradecemos a Catlos Tellechea Lencina, el envio de la imagen.

4 [Nota de la redaccion], E/ So/, Madrid, 25 de mayo de 1929, RP 03389, Caja n. 4, Carpeta n. 20 “Cronologias”, AMEL.

4 Oscar Teran, “El pensamiento finisecular (1880-1916)” en Lobato, Mirta Zaida (Dir.), Nueva Historia Argentina. El progreso, la
modernizacion y sus limites (1880-1916), op. cit., p. 332.

46 Oscar Teran, En busca de la ideologia argentina, Buenos Aires, Catalogos editora, 1986, p. 13-24.

47 Andre Jansen, Enrigue Larreta, novelista hispano-argentino (1873-1961), op. cit., p. 55.
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El Ateneo

Larreta formé parte del circulo mas sofisticado de intelectuales portefios. En 1892, con solo 19
afios participé de la primera reunién en la cual quedé resuelta la creacion de El Ateneo,” institucién
que organizé ademas de conferencias y conciertos, las primeras exposiciones colectivas de pintores
y escultores argentinos. Esa reunién inicial, se realizé bajo la presidencia de Guido Spano en la casa
del escritor Rafael Obligado. En ella participaron numerosas personalidades de las artes, de la
cultura y también de la politica como el General Lucio V. Mansilla. Entre los hombres de letras
estuvieron presentes, Calixto Opyuela, Ricardo Gutiérrez y Roberto ]. Payro; entre los artistas
participaron Angel Della Valle, Augusto Ballerini, Eduardo Schiaffino y Eduardo Sivori.”” En sus
comienzos las reuniones tenfan un caracter de tertulia literaria. Los primeros invitados
confeccionaron listas de nuevos invitados y asi se fueron generando nuevas redes de integracién
intelectual.” Los siguientes encuentros se realizaron en el local del Consejo Nacional de Educaciéon
en la calle Esmeralda y luego en el local de la Avenida de Mayo y Piedras, inaugurado en 1893. En
1894 la junta directiva de El Ateneo nombréd a Larreta secretario de la institucién. Junto a él
también habifan sido designados Presidente Carlos Vega Belgrano, vice 1° Dr. Joaquin V. Gonzalez,
vice 2° Eduardo Schiaffino, pro-secretario D. M. A. Garmendia; tesorero Alejandro Sivori; pro-

tesorero Carlos Zuberbiilher, bibliotecario Ernesto Quesada.”'

Seguramente Larreta asistié a las exposiciones organizadas por El Ateneo a partir de 1893 y
particip6 de las disertaciones de escritores y artistas, ademas de las encendidas discusiones en torno
al nacionalismo en el arte, que tuvieron lugar alli con Obligado, Oyuela y Schiaffino como mayores
animadores. La “Exposicién anual de pintura, dibujos y esculturas” funciond sin interrupciones
hasta 1896. La convocatoria estaba abierta a las producciones originales de los artistas argentinos y a
los extranjeros residentes en Sudamérica. En esas muestras de arte Larreta tuvo la oportunidad de
vincularse con la obra de los artistas argentinos, sobre todo con los de la Generacion del 80. La
primera exposicion inaugurada en mayo de 1893 reuni6 106 pinturas y 30 esculturas. En noviembre

de 1894 tuvo lugar la segunda muestra anual compuesta por 176 obras donde se destacaron L«

48 Josefina Latreta Anchorena de Zuberbiihler, Recuerdos, op. cit.

49 Para un estudio mas profundo de El Atenco, ¢ Laura Malosetti Costa, Los primeros modernos. Arte y sociedad en Buenos Aires a_fines del
sigly XIX, Buenos Aires, Fondo de Cultura econémica, 2001, p. 347-390.

50 [bidem, p. 349.
51 [Nota de la Redaccién| Edicién Uruguaya. “El Ateneo de Buenos Aires”, La Ilustracion Sud-Americana, t. 2, a. 0, n. 42, p. 419, ¢c. 1, 5

de septiembre de 1894, disponible en http://www.archivopayro.otg.ar/archivos/revistas/html/photo.phpPphoto=15731573, ultimo
acceso 2/01/2015.
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vuelta del malin de Angel Della Valle y Sin pan y sin trabajo de Ernesto de la Carcova. Hubo dos

exposiciones mas, una en 1895 y la otra en 1896, luego se suspendieron por falta de fondos.”

El Ateneo fue un centro literario artistico, “un grito de esperanza, un anhelo de cultura y vida
superior” y un eslabén necesario, de lo que luego se constituirfa en el campo artistico de nuestro
pais. Fue un ambito de debate, de discusion de ideas estéticas, literarias y cientificas entre artistas e
intelectuales “nuevos” y “viejos”, modernos y renovadores, muchos de ellos figuras prestigiosas,
reconocidas y con poder no sélo intelectual y politico, sino también econémico.” Por sus salones
desfilaron numerosas personalidades de la cultura argentina e iberoamericana como Rubén Darfo,
Lucio V. Mansilla, José Ingenieros, Leopoldo Lugones, Bartolomé Mitre, Alberto del Solar, entre
otros. Dario recordaba a Larreta de la época de aquellas reuniones:

Yo lo traté por primera vez en Buenos Aires, hace ya mas de dos lustros. Joven apuesto,
clegante, con cierta agradable suficiencia, se atrafa las simpatias. Era amigo de M.
Groussac, y publicé entonces en “La Biblioteca”, dirigida por este maestro un precioso
cuento de argumento antiguo. La urgencia de la comparacién francesa hizo que en el
grupo innovador del Ateneo, lo calificassemos de Pierry Louys. Parece que es notorio que
yo ejercia de Verlaine; €1, a la sazon efébico Diaz Romero, de Samain, Leopoldo Diaz de

todo. El querido gran Lugones se contentaba interinamente con fungir de Laurent
Tailhade.™

En las notas sociales de la época, era habitual mencionar los nombres de las figuras y familias
destacadas del ambiente cultural portefio que asistian a sus exposiciones. Por ejemplo, a la muestra
del ingeniero Carlos A. Pellegrini —muy exitosa, segun lo relataba la cronica de La Nacidn— habian
concurrido las familias de Carballido, Tezanos Pinto, Gémez, Garcia, Garmendia, Moteno,
Quintana, Mufiz Rohl, Villarino, Lagal, Torres, Pueyrredon, Lynch, Parravicini, Insiarte, Velarde,
Seeber, Agrelo, Rodriguez Larreta, Marcé del Pont, Dikinson, Vassilicos y Acosta.” Con poco mas

de 25 afios, Larreta era un activo participante de esos eventos.

Coleccionismo y Alta sociedad. E1 matrimonio Larreta-Anchorena
Como muchos de los coleccionistas de la época, Larreta formo parte de la élite de la clase alta

portefia. Entendemos la definicion de alfa sociedad como un actor colectivo que comparte un estilo

52 Rodrigo Gutiérrez Vifiuales, “Exposiciones historicas en la Argentina I: Las muestras del Ateneo (1893-1897)”, Cuadernos de Arte de
la Universidad de Granada, Granada, n. 35, 2004, p. 125-132, disponible en http://www.ugr.es/~rgutierr/PDF1/084.pdf, tltimo acceso
2/01/2015.

53 Laura Malosetti Costa, Los primeros modernos. Arte y sociedad en Buenos Aires a fines del siglo XIX, op. cit., p. 342.

54 Rubén Darfo, “Enrique Larreta (Para Ia Nacidn)”, La Nacion, Buenos Aires, 3 de diciembre de 1909. Escrito en Madrid en octubre
de 1909, en Rémulo Zabala (presidente Comisién de homenaje) e¢f a/, “Articulos ctiticos”, La Gloria de Don Ramiro en veinticinco asios de
critica. Homenaje a Don Enrigue Larreta 1908-1933. Tomo I, Buenos Aires, Librerias Anaconda, 1933, p. 98.

55 “En vista del halagliefio resultado obtenido -2500 personas han visitado hasta la fecha la exposicion-, las damas de la Conferencia
de San Vicente de Paul han resuelto prolongatla por unos dias mas [...]”, [Nota de la Redaccién], “Exposicion Pellegrini”, I.a Nacidn,
Buenos  Aires, 13 de agosto de 1900, Notas  sociales.  Identificacion  n. 3385,  disponible  en
http:/ /www.archivopayro.otrg.ar/archivos/diarios/html/photo.php?photo=3385, ltimo acceso 22/07/2015.
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de vida y un conjunto de pautas culturales que conllevan en sf un afan de distincion, refinamiento e
instancias de sociabilidad que identifican a sus miembros. Segun Leandro Losada “ese universo
social y cultural delineaba tonos identitarios” y forjaba lazos de reconocimiento entre sus
integrantes. Al mismo tiempo, creaba limites y fronteras de admision, que hacfan de la alta sociedad

56

“una minoria escogida” en la vida social de la Buenos Aires de entonces.” Es en este contexto

donde se inserta el matrimonio Larreta-Anchorena.

El 15 de noviembre de 1900, Enrique contrajo enlace con Josefina Anacleta del Corazén de
Jests Anchorena Castellanos (Buenos Aires 1876-1960), joven, culta y rica heredera, que formaba
parte de una de las familias mas acaudaladas y aristocraticas de Buenos Aires. Si bien existian
diferencias en cuanto a sus grados de riqueza o sofisticacién cultural, ambos pertenecian a un
ambito social en donde el mercado matrimonial y los lazos de parentesco jugaron un papel
importante.” No obstante, aunque Larreta provenfa de una familia vinculada a los miembros de la

alta sociedad, el sentido de pertenencia a esta clase fue reafirmado a partir de esta union.

Segtn se consigno en la partida de matrimonio, Enrique tenfa 27 afios, era abogado y vivia en la
calle Artes 1176, Josefina tenfa 24 afios y vivia en la calle Reconquista 67.* Los novios eligieron el
templo de Nuestra Sefiora de la Merced, uno de los preferidos por la alta sociedad portefia para este
tipo de ceremonias, ubicado a pocos pasos de la casa de la novia. Una selecta concurrencia acudié a
presenciar el acto de la bendicién nupcial. Josefina, del brazo del doctor Carlos Rodriguez Larreta, y
Enrique del de su suegra, Mercedes Castellanos, entraron con los acordes de la marcha de “El
Profeta”. El padre Viacava junto al obispo monsefior Terrero, muy amigo de la familia, bendijo el
enlace y brindé una misa de esponsales. Los testigos de la boda fueron Bartolomé Martinez y
Miguel Castellanos. El cortejo nupcial que acompand a los novios estuvo integrado por familiares y
amigos; entre las distinguidas damas figuraban Matilde Anchorena de Ortiz Basualdo, Clara
Ocampo de Rodriguez Larreta, Angela Cullen de Castellanos, Sofia Castellanos de Martinez, Amalia
Anchorena de Blaquier, Soffa Yafiiz de Leanes, Carmen Marcé del Pont de Rodriguez Larreta, Elisa
M. Pena, y los sefiores Carlos Ortiz Basualdo, Horacio Rodriguez Larreta, Miguel Castellanos,
Bartolomé Martinez, Juan José Blaquier, Angel Leanes y Enrique y Emilio Anchorena. Obviamente,
el nivel social de los contrayentes, amerit6 que la noticia ocupara varias columnas en las

publicaciones ilustradas de la época.” Los apellidos que figuraban entre estos invitados, incluyendo

56 Leandro Losada, La alta sociedad en la Buenos Aires de la Belle Epogue, op. cit., p. XXIL.
57 Lbidem

58 Partida de casamiento Enrique Rodriguez Larreta-Josefina Castellanos Anchorena. Expediente Sucesorio Josefina Anchorena de
Rodriguez Larreta. Sucesion 33760. Afio 1961-1963. Archivo Poder Judicial de la Nacién. Oficina Inmigrantes.

5 [Nota de la redaccién], La Semana Social, “Casamiento Anchorena—Rodtiguez Larreta”, Buenos Aires, Caras y Caretas, n. 112, a. 3,
24 de noviembre de 1900, s.p.
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a los Rodriguez Larreta que ya hemos mencionado, daba cuenta del mercado matrimonial y tramas
de parentesco endogamico que estas familias desplegaron, estrategia que luego continuaria entre su

descendencia.

El apellido de los Anchorena integra el de las familias mas antiguas, aquellas cuyas raices se
hunden en el periodo colonial, atributo que junto a su riqueza lo constituyen en lo mas
representativo de la alta sociedad. Para comienzos del siglo XX, los terratenientes de la pampa eran

considerados como la clase propietaria mas rica de América Latina.®

Sus campos abarcaban miles
de hectareas. En las sesiones parlamentarias del 21 y 22 de abril de 1923, Juan B. Justo alertaba
contra la concentraciéon de la tierra en pocas manos. Segun el diputado, habia en la provincia de
Buenos Aires 176 propiedades rurales de 10.000 a 15.000 hectareas de extension, 63 de 15 a 20.000
hectareas, 29 de 20 a 25.000, 18 de 25 a 30.000 y 31 de més de 30.000 hectareas. Estas 317
propiedades o latifundios sumaban 5.686.533 hectareas, es decir, mas de 56.000 kilometros
cuadrados, una extensiéon que se podia equiparar a Suiza y Bélgica, tomadas en conjunto. En su
alocucion, Justo agregaba que a través de un proceso de yuxtaposicion, suma de latifundio a
latifundio, por herencia, por adquisicién o matrimonio, esa lista de 317 propiedades de mas de
10.000 hectareas en la provincia de Buenos Aires comprendia muchas veces los mismos nombres
repetidos. Precisamente, “Anchorena” aparecia 17 veces.”’ Es por ello que pensar en un apellido
paradigmatico de esta clase, es pensar en el de Anchorena. El lugar que esta familia ocupaba en la
sociedad rioplatense ya era evidente en 1866, cuando en el Fausto para aludir a un grado
inconmensurable de riqueza, Estanislao del Campo acufié la expresién “mas rico que Anchorena”.”
El fundador de la familia, Juan Esteban de Anchorena y Zandueta (1734-1808) espafiol nacido en
Pamplona, se habia afincado en Buenos Aires a mediados del siglo XVIII. En 1775 se casé con

63

Romana Lépez de Anaya y Ruiz Gamiz de las Cuevas.” El rumbo de los negocios de sus hijos,

60 Ademas de lqs Anchorena, las familias terratenientes mas poderosas de la pampa argentina fueron los Unzué, los Pereyra, los
Guerrico y los Alzaga, entre otras. Cf. Roy Hora, Los ferratenientes de la pampa Argentina. Una bistoria social y politica, 1860-1945, Buenos
Aires, Siglo Veintiuno Editora Iberoamericana, 2005, p. XVI.

61 Circulo de Legisladores de la Nacién Argentina, Juan B. Justo. La lucha social en el Parlamento, Coleccion Vidas, ideas y obras de los
Legisladores argentinos, Buenos Aires, Publicacién del Circulo de Legisladores de la Nacién Argentina, 1998, disponible en
http://escuelaps.com.ar/wp-content/files_mf/1394736812JuanBJusto.pdf, altimo acceso 21/09/15.

62 §7 guiere plata, tendrd,/ Mi bolsa esta siempre llena,|Y mas rico que Anchorena,/ Con decir quiero, serd. Leandro Losada, La alta sociedad en la
Buenos Alires de la Belle Epogue, op. cit., p. 2-9. Afios después, en 1915, "Yacaré", un escritor popular de temas tangueros, cuyo nombre
real era Felipe H. Fernandez, expres6 en una de las estrofas de su soneto Batiendo el justo los siguientes versos: “Mi cuna, mi laburo y
mi apellido baten el justo de un pasao florido que ni Anchorena con su vento emparda”, disponible en
http:/ /www.todotango.com/musica/tema/ 1349 /Batiendo-el-justo/, ultimo acceso 1/07/2015.

63 Nota: El escudo heraldico ajedrezado de la familia Anchorena también estaba presente en la residencia del escritor junto al de la
familia Larreta.
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sobre todo el de Mariano Nicolds (1785-1856)* quien hacia mediados de siglo era considerado el
hombre mas acaudalado de Buenos Aires, se fue trasladando paulatinamente desde el comercio
hacia la tierra. La riqueza siguié siendo un atributo destacado entre sus descendientes, sobre todo la
del suegro de Larreta, Nicolas Hugo de Anchorena Arana (1828-1884), quien supo acrecentar el

patrimonio heredado convirtiéndose en uno de los estancieros mas ricos del pais.(’D

También es importante destacar la biografia de la suegra de Larreta, Marfa Luisa de las
Mercedes Castellanos de Anchorena (1840-1920), quien a fines del siglo XIX era una de las mujeres

5 Su apasionada devocion por Santa Teresa de Avila, le hizo descubrir al

mas ricas de la Argentina.
escritor el escenario principal de su famosa novela. Conocida ademas como Condesa Pontificia,”
Mercedes Castellanos pertenecié a una tradicional familia del interior del pais. Hija de Aarén
Castellanos Velasco (1799-1880)* y de Secundina de la Iglesia Castro (1810-1883) recibié una
educaciéon adecuada a las “sefioritas de clase”, completando su formacién en las Hermanas
Canonesas de San Agustin en Paris. Su belleza destacada, la hizo brillar en los salones de la Buenos
Aires de fin de siglo. En 1864 se casé con Nicolas Hugo de Anchorena Arana y tuvieron once hijos,
Nicolas y Mercedes, muertos infantes; Mercedes, fallecida soltera; Amalia casada con Juan José
Blaquier, Matilde, casada primero con Carlos Ortiz Basualdo y luego con Verstraeten; Josefina
casada con Enrique Larreta, Aarén casado con Zelmira Paz, Enrique casado con Martina Cabral
Hunter, y Emilio casado con Leonor de Uriburu. Vivian por ese entonces, en una casa baja, en la
calle Juramento, entre la plaza y las Barrancas en Belgrano donde solian pasar temporadas
veraniegas. Al enviudar prematuramente, a los 41 aflos Mercedes Castellanos se hizo cargo de los
negocios de su esposo acrecentando el patrimonio familiar. A pesar de los grandes privilegios que le
otorgaba su fortuna, fue siempre muy austera, solidaria y generosa. Sumamente religiosa, realizo

numerosos donativos a la Iglesia Catolica, entre ellos el Monasterio de Madres Carmelitas Descalzas

64 Mariano Nicolds era conocido como Nicolds de Anchorena. Junto a sus hermanos Juan José Cristébal y Tomas Manuel, luego de la
muerte de su padre, dirigieron la poderosa empresa mercantil que habfan heredado. Al morir, dejé una herencia valuada en ciento
setenta  millones.  “Mariano  Nicolas ~ Anchorena  Loépez de  Anaya”,  Genealogia  familiar,  disponible  en
http:/ /genealogiafamiliar.net/getperson.php?personID=16914&tree=BVCZ#sthash.bC5MK1Bh.dpuf, ultimo acceso 02/01/2015.

65 Leandro Losada, La alta sociedad en la Buenos Aires de la Belle Epogue, op. cit., p 6-7.

% Ya viuda de Nicolds Anchorena, Mercedes Castellanos recibi6 siete estancias que sumaban ciento treinta y tres mil hectareas, diez
chacras de ciento veinticuatro mil hectareas y ochenta seis mil hectareas en Neuquén, ademas de numerosas propiedades urbanas. La
fortuna de Nicolas Anchorena en 1895 se calculaba en 65 millones de délares. Marcelo E. Pacheco, Coleccionismo de Arte en Buenos Aires
1924-1942. Modelos de lo nacional y lo cosmopolita, de lo tradicional y lo moderno, Buenos Aires, El Ateneo, 2013, p. 153.

67 Por su labor en la Argentina, el Papa Pio IX la nombré Condesa Pontificia y Dama de la Rosa de Oro, una de las mas importantes
distinciones que la iglesia Catdlica entrega a mujeres que hayan dado un claro testimonio de su servicio a la Iglesia. Gabino Ojeda
Utiburu, “Un altar para el Sefior del Milagro”, disponible en http://www.portaldesalta.gov.ar/senor.html, dltimo acceso 02/01/2015.

8 El saltefio Aarén Castellanos, quien debié exiliarse durante el rosismo, realizé entre otras actividades, el plan de navegacion del tio
Bermejo, la incursion en el negocio de los ferrocarriles y la fundacién de “Esperanza”, primera colonia de inmigrantes de la Argentina
en la  provincia de Santa Fe, “Aarén  Castellanos”,  Portal  informativo  de  Salta,  disponible  en
http:/ /www.portaldesalta.gov.ar/acastellanos.htm, dltimo acceso 2/01/2018.
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“Santa Teresa de Jests” en el barrio portefio de Almagro; el noviciado de las hermanas del Buen
Pastor en Caballito; el Convento e Iglesia de los Franciscanos en Castellanos, provincia de Santa Fe,
el altar de marmol del Sefior del Milagro en la Catedral de Salta y la Basilica del Santisimo
Sacramento, en la calle San Martin, en cuya cripta esta enterrada.” Tuvo un rol protagonico en la
construccion del majestuoso Palacio Anchorena ubicado en Plaza San Martin, hoy Ministerio de

" Este edificio estaba

Relaciones Exteriores, proyectado por el arquitecto Alejandro Christophersen.
formado por tres residencias: la que da a la calle Esmeralda que fue habitada por Mercedes
Castellanos con su hijo Aarén,” la central que fue habitada por Enrique Anchorena y su familia, y la
que daba a la calle Basavilbaso, que fue habitada por Leonor Uriburu, viuda de Emilio Anchorena.
Esta forma de covivienda era habitual entre las familias de la clase alta. Al referirse a la vida familiar
de la alta sociedad, Leandro Losada observa que junto al matrimonio y los hijos menores, en la casa
podian residir las madres, las tias o las hermanas viudas o solteras de la pareja. También era
frecuente que los hijos casados con sus respectivas mujeres vivieran en la casa de sus padres, los
mas pudientes, en distintas residencias del mismo solar, como en el caso del Palacio Anchorena.”
Esta modalidad, también se dio en la mansiéon de Belgrano, donde llegaron a vivir cuatro

generaciones de la familia Larreta, entre 1918, fecha de inauguracién de la casa y la muerte del

escritor ocurrida en 1961.

Josefina y Enrique tuvieron cinco hijos: Enrique Maria Larreta Anchorena, “Enriquito” nacido
en Paris (1903-1930), Josefina Marfa Larreta Anchorena, (1904-1984) casada con Adolfo Luis
Zuberbihler Pirovano, Mercedes Larreta Anchorena, (c.1908-1925), Agustin Maria Larreta
Anchorena, (1909-2004) y Fernando Carlos Larreta Anchorena (1910- ), ambos nacidos en Parfs.

La familia Larreta Anchorena tuvo la visibilidad y actividad tipica de la clase alta portefia de las

primeras décadas del siglo XX. Ademas del aspecto literario, su nombre aparecié en las notas

® Entre otras obras, Mercedes Castellanos también contribuyé con el Convento de las Hermanas Franciscanas Misioneras en Santa
Fe, la refaccién del Convento Franciscano en Santiago del Estero y la Iglesia del Seminario Arquidiocesano de Buenos Aires. Ademas
colaboré con la construccién de la Casa para Obreras del Asilo del Pino en Buenos Aires, con asilos maternales, escuelas y
patronatos de todo el pafs. Josefina Larreta Anchorena de Zuberbiihler, Recuerdos, op. cit.

70 Para un estudio mds profundo sobre Alejandro Christophersen, ¢f Alejandro Crispiani, “Christophersen Alejandro” en Jorge
Francisco Liernur y Fernando Aliata (compiladores), Diccionario de Arquitectura en la Argentina. Estilos, obras, biografias, instituciones,
cindades, Tomo ¢/ d, Buenos Aires, Clarin Arquitectura, 2004, p. 71-75. Fedetico Ortiz, “Arquitectura 1880 hasta 1930” en Historia
General del Arte, Buenos Aires, Tomo 5, Academia Nacional de Bellas Artes, 1988. Jorge Manuel Bedoya, “Alejandro Christophersen,
arquitecto”, Boletin del Instituto Bonaerense de Numismdtica y antigiiedades, Buenos Aires, n. 13, 1983. Sobre este punto véase Capitulo 6.

7 Aarén Félix Martin de Anchorena (1877-1965), fue el tipico bon vivant portefio del fin de siglo, excéntrico play boy, casado con
Zelmira Paz, heredera del diatio La Prensa. En 1907 trajo a la Argentina un globo aerostatico al que bautizé "Pampero". Con él,
realiz6 el histérico vuelo junto a Jorge A. Newbery desde la Sociedad Sportiva Argentina (Actual Campo Argentino de Polo en
Palermo) y la Estancia de Tomas Bell en la Republica Oriental del Uruguay. Aarén Anchorena también fue secretario honorario de la
Legacion Argentina en Parfs cuando Larreta era Ministro Plenipotenciario, cargo que desempefé hasta el afio 1916. Napoleén
Baccino Ponce De Leén, Aardn Anchorena. Una vida privilegiada, Buenos Aires, Ed. Sudamericana S.A., 1999.

72 Leandro Losada, La alta sociedad en la Buenos Aires de la Belle Epogue, op. cit., p. 94- 95.
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sociales de los medios graficos de entonces: bailes de presentacion, retratos fotograficos en revistas
ilustradas, presencia en los espacios de sociabilidad como el Jockey Club,” o el Club nautico San
Isidro, entre otros. También figuré en numerosas enciclopedias™ y en las diversas ediciones de
Quién es quién en la Argentina, publicacion que se ocupaba de las figuras “fundadoras y organizadoras
de la nacionalidad” y que trabajaron por “el bien colectivo”. Allf aparece como “Abogado. Doctor
en jurisprudencia. Escritor. Diplomatico.” En ellas se hace especial hincapié en su labor de escritor,

mientras que el rol de coleccionista de arte no es mencionado.

El viaje a Europa. La visita a las ciudades espafiolas
E7 viage para ciertos espiritus, es lectura del mundo; atesoramiento.|...| El hombre inteligente viaja para después;
para enriquecer su vida en los dias sedentarios, que son los mdis numerosos; para formar ese dalbum interior, cuyas
pdginas mueve lnego el capricho de un delicioso viento que nadie puede explicar. E. L., La naranja
Luego del casamiento, Josefina y Enrique pasaron su luna de miel en Cérdoba y al regresar se
instalaron en el N°® 1176 de la calle Artes. Poco después, en 1901 emprendieron el viaje de bodas
que como era habitual entre las parejas de su clase, comprendié un fabuloso recorrido por Europa
visitando, entre otros paises Italia, Alemania, Francia y Espafia. Sin duda este era un itinerario
cultural e iba a ser aprovechado desde varios aspectos ya que fue en ese viaje, donde Larreta efectud
las primeras compras que luego formarfan parte de su coleccion artistica. Asi, en Italia, recogio y
tomoé nota de todas sus impresiones sobre los artistas del Renacimiento con vistas a escribir un
libro. En Paris encontré al fundador del Bulletin hispanigue, Alfred Morel-Fatio, quien se interesé por
estos proyectos y le propuso dar a su trabajo la forma de una novela histérica bien documentada.
Fue en Alemania, en el marco de la Selva Negra, en Sankt-Blasien exactamente, donde comenzé a
sentar las bases de lo que luego se transformaria en su obra mas famosa. El viaje de bodas incluyo
entre los destinos elegidos la tierra de sus ancestros: Espafia. Motivado por su esposa, en octubre de
1902 atraveso la frontera para conocer, las fundaciones de Santa Teresa. Al llegar a Avila, Larreta se
deslumbroé ante la imagen de la ciudad medieval y alli se quedé durante dieciséis dias. Fue en ese
sitio donde ubicé los hechos principales de su novela histérica mas famosa: La gloria de Don Rawmiro.

Una vida en tiempos de Felipe 1I. Durante diez meses Larreta recorrié gran parte de la Peninsula

73 Enrique Larreta fue socio del Jockey Club desde 1906 hasta el momento de su fallecimiento en 1961. José M. Nogueira Taboada,
Director de la Biblioteca del Jockey Club. Entrevista con la autora, Buenos Aires, junio de 2015. Hacia 1897 los socios del Jockey
Club ascendfan a 749, en 1930 llegan a 3426. Francis Korn, “La gente distinguida” en José Luis Romero y Luis Alberto Rometo
(directores), Buenos Aires, historia de cuatro siglos, Buenos Aires, Abril, 1983, Tomo II, p. 45-55.

74 “En el caso que la casa editorial de Barcelona, que edita, como Ud. sabe, la Gran Enciclopedia Hispano Americana Espasa, de la
que se han publicado ya 39 voliumenes [...] me ha encargado diferentes biografias de escritores, poetas, artistas, etc. espafioles y
extranjeros. Y en la lista de las personalidades que yo debo biografiar figura, por indicacién mia, el nombre de Ud. [...] necesito datos
exactos y completos...y si tuviera Ud. a mano una buena reproduccion fotografica del retrato que le hizo Zuloaga, yo lo entregaria al
editor con la segutridad de que lo reproducirfa. La Enciclopedia esta ahora confeccionando la letra R. el capitulo referente a Ud. se
intitulara Rodriguez Latreta; pero yo dejaré bien sentado que su nombre literario es el de Enrique Larreta...” Alfonso Maseras, carta
a Enrique Larreta, datada “Barcelona, 23 de agosto de 1922, CL n. 268, [Archivo E. Larreta], AMEL.
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anotando impresiones, inventariando viejas croénicas, revisando cartas notariales y también,
coleccionando libros. El escritor recordaba en un reportaje: “[...] Se viajaba entonces en trenes un
tanto rudimentarios y en pesadas y viejas carretelas francesas que habian pertenecido por lo general,
a nobles en desgracia. LLos caminos, los mismos que conoci6é Santa Teresa y acaso mas deshechos,
mas descarnados. [...] Pero, en fin, juventud y pasion todo lo remediaban.”” Avila, Toledo, Madrid,
Cuenca, Cérdoba, Granada y el norte de Marruecos estuvieron incluidos en su itinerario. En Toledo
inicié su amistad con Maurice Barres, la que luego continuaria estrechamente durante los afos que
Larreta pas6 en Parfs como Ministro Plenipotenciario. En Madrid frecuenté tertulias de nobles e
intelectuales, recorri6 viejas librerias en bisqueda de material y disfruté de las visitas al Museo del
Prado. Probablemente también visit6 los demas museos que ofrecia la capital espafiola por aquel
entonces como el de Arte Moderno, el Arqueolégico, el de la Academia de San Fernando, el de
Armeria y Caballerizas Reales, ademas de las numerosas colecciones, de valor artistico expuestas en
la Biblioteca Nacional y el Archivo histérico.” Es en el contexto de este viaje donde se inscriben las

primeras compras para su coleccién de arte.

Poco antes de regresar a Buenos Aires la pareja se trasladé a Parfs para el nacimiento de su
primer hijo Enriquito. Finalizado el viaje europeo, Larreta y su familia emprendieron el viaje de
regreso. Con una ultima escala en Tanger, llegaron a Buenos Aires en diciembre de 1903. Su intensa
admiracién por la Madre Patria lo hizo volver a Espafia numerosas veces. Centenares de fotografias
dan testimonio de todas sus estancias alli. En cada rincén, cada pueblo recibié siempre una calida
bienvenida. Avila serd siempre una visita obligada, es la ciudad que mas admira, los momentos mas
felices de su vida se vinculan a ella.” Numerosos articulos refieren a este tema, todas las veces que el

escritor viajo, la prensa espafiola se hizo eco de su llegada.

La tradicion hispanista

Otro tema significativo referido a su coleccion fue la preferencia de la tradiciéon hispanista en
un tiempo puntual, es decir, en torno al nacionalismo cultural del Centenario. Las compras de
Larreta comenzaron antes y se extendieron mas alla del 1910, pero basicamente su patrimonio

artistico y la arquitectura que lo albergd, se situaron dentro de ese contexto ya que el origen y el

75 Augusto Gonzilez Castro, “Dos palabras con don Enrique Larreta, el peregrino de Espafia”, Cultura del mundo, E/ Hogar,
Suplemento n. 1, s.p., s.d., en RP 03670, Carpeta de recortes n. 4 “Larreta. Sus opiniones”, Caja n. 4, AMEL.

76 El Museo de Arte Moderno de Madrid funcionaba en el Palacio de Bibliotecas y Museos. Su primer director fue Pedro de
Madrazo. José R. Mélida, “La Espafia Moderna: Enero 1903. Los Museos de Arte en Madrid”, La lectura. Revista de ciencias y de artes,
Madrid, afio 3, Tomo primero., Imp. De la viuda e hijos de M. Tello, 1903.

77 Dice Larreta refiriéndose a Avila “Me da pena pensar que hay millones de seres en el mundo que no conocen esa maravilla [...] En
este viaje, casi testamentario, he recibido unas pruebas de carifio con las que yo no hubiera podido sofiar. Esto hard que me marche
contento..., pero al mismo tiempo con mucha pena. Esta Espaiia, a la que siempre quise tanto, esa Avila que llend los mejores afios
de mi vida, me han emocionado ahora mas que nunca.” Josefina Carabias, “Larreta vuelve a Avila”, Leoplin, Buenos Aires, 4 de
agosto de 1948, p.14-15, RP 03668, Carpeta de recortes n. 4 “Larreta. Sus opiniones”, Caja n. 4, [Archivo E. Larreta], AMEL.

67



punto nodal de los mismos se correspondieron con los valores del hispanismo promovidos durante
esos afios. Fue un momento en el que los cambios culturales y la apertura hacia la inmigraciéon de
fines del siglo XIX provocaron una variacién en la postura de la élite argentina respecto de Espafia.
Uno de los puntos mas relevantes en este cambio de actitud habia sido la derrota militar y la pérdida
de las ultimas colonias sufrida por Espafia en la Guerra de 1898, de este modo el antihispanismo
que habia caracterizado a las clase cultas durante el siglo anterior se fue debilitando paulatinamente
permitiendo asi el desarrollo del hispanoamericanismo como alternativa cultural frente al
imperialismo estadounidense o a la admiracién que en décadas previas se habia tenido por Francia e
Inglaterra.” No obstante, el propio Larreta, quien también se habfa vinculado a los hombres de la
Generacién del 80 y a los ambitos culturales mas selectos de la Argentina, reconocia la influencia
que Francia y sus escritores habian ejercido en su formacion:

El romanticismo francés tuvo, sin discusion, tres cosas grandes: la ropa de las mujeres, que
nunca fue tan graciosa y poética, los asombrosos dibujantes y la visiéon de Espana. Fue el
tiempo mas o menos de la leyenda negra; pero fue asimismo el tiempo de la gran
admiracion. Para mi, las mas bellas paginas de algunos literatos de aquel pafs fueron de

inspiracion espafiola. Nunca es tan gran poeta Victor Hugo como en ‘Le petit roi de

Galice’, en ‘La rose de I'infante’; en ‘Hernani’, en ‘Ruy Blas’.”

Para Larreta, Espafia, pero sobre todo Castilla, constituia el legado histérico cultural que los
argentinos debfamos adoptar. El viaje que habia realizado en 1902, visitando pueblos y ciudades,
junto a sus catedrales, iglesias y paisajes, provocaron una fascinacion que comprometié para
siempre el sentimiento del escritor por la “Madre patria”. Esos valores compartidos y revelados por
los hombres de la Generacion del 98 impulsaron una recuperacion del prestigio cultural de Espafia

en América.

Segin Oscar Teran, el hispanismo y sus correspondientes versiones americanas fueron
generadas por un complejo dispositivo que entrecruzé diversos registros en el que intervinieron no
solo el discurso que lo contuvo, sino también las relaciones producidas entre esos mensajes y los
intelectuales junto a la sociedad, la politica y el campo intelectual de su tiempo. De alli que la nueva
valoracion de la herencia hispanica, en contraste con el general menosprecio del siglo XIX en
Argentina, se articulaba con la redefinicion de una identidad nacional que debia “inventar” un linaje
autéctono ante la amenaza del aluviéon inmigratorio, ademas de ser un contrapeso al creciente

materialismo de la sociedad.”

78 Eduardo, Gonzilez Calleja, “El hispanismo autoritario espafiol y el movimiento nacionalista argentino: balance de medio siglo de
relaciones politicas e intelectuales (1898-1946)”, en Hispania. Revista espaiola de Historia, 2007, v. 67, n. 226, mayo-agosto, p. 599-642,
disponible en www.hispania.revistas.csic.es/index.php/hispania/article/download/55/55, ultimo acceso 23/9/2014.

7 Enrique Larreta, La naranja, op. cit., p. 70-71.

80 Al igual que otros autores, Teran considera que el punto decisivo para la introduccién del hispanismo fue ofrecida por la
Generacién espafiola del 98, dentro de un “auténtico operativo rehispanizante promovido desde la peninsula”. En relacién con este
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Esa primera generaciéon nacionalista que encontré en el hispanismo una de sus principales
vertientes, también comprendia un desvio respecto de la postura liberal decimononica y abria paso a
una nueva mirada del pasado que contribuy6 a la creacién de un mito: el mito de raza.” El
nacionalismo entendido como una doctrina coherente que interpreta el pais y su historia, surgié en
la Argentina con la publicacién de dos obras: La restauracion nacionalista, de Ricardo Rojas, en 1909, y
E/ diario de Gabriel Quiroga, de Manuel Galvez, en 1910%. Con ambos esctitores Larreta se vio unido
en una relaciéon de amistad y respeto mutuo que se prolongé a lo largo de su vida. Los tres, habian
viajado a Espafia durante esos aflos y asumieron en diverso grado ese sentimiento por los valores
hispanicos tradicionales. El itinerario espafiol que Galvez habia realizado en 1905 quedé reflejado
aflos mas tarde en E/ solar de la raza (1913). La dedicatoria del libro, no dejaba lugar a dudas: “A la
memoria de mis antepasados espafioles, a los hijos de Hispania, que contribuyen con su trabajo a
edificar la grandeza de mi patria, y a mi abuelo materno, nacido en las entrafias mismas de Castilla la
Vieja, consagro este libro a modo de concreto homenaje hacia la Espafia admirable, la Espafia
donde todavia perdura la intensa vida espiritual, la Espafia profunda y maravillosa, la Espafia que es,
para nosotros, los argentinos, la casa solariega y blasonada que debemos amar”.® Para Galvez,
Espafia era la matriz cultural de Argentina, pero su éxito como proyecto nacional no tenfa que ver
necesariamente con un retorno a la tradicién, sino con la capacidad de fusionar los nuevos

. . ., , .. . 84
elementos de la inmigracién en torno a este nucleo cultural originario.

Por su parte, el viaje emprendido por Rojas en 1907, tenia como fin observar la ensefanza de la
historia en las escuelas europeas y asi elaborar un diagndstico que mejorase la educacion en la

Argentina. El conjunto de aquellos resultados quedé plasmado en su obra La restauracion nacionalista.

tema, el autor plantea que las variaciones en la estructura ideoldgica argentina de principios de siglo fue el surgimiento de lo que José
Luis Romero llamé el “nacionalismo latino”. Dentro de ese movimiento intelectual fue donde se inscribi6 el hispanismo, como una de
las propuestas que convivieron con otras interpretaciones de la realidad nacional. Teran recuerda ademds que en la Primera
Conferencia Panamericana, de 1889, casi todas las naciones hispanoamericanas vefan con recelo el avance del expansionismo yanqui,
ya en los inicios del siguiente siglo la construccion del tema hispanoamericano fue constituido en parte, sobre “el tejido ideoldgico del
espiritualismo entendido como teaccidén antipositivista”. Para Teran, “ambos items fueron anudados por el modernismo cultural
mediante la figuraciéon de una Hispanoamérica identificada con los valores del espiritu frente a los Estados Unidos presentados como
el reino de Calibin.” Oscar Tetén, “El dispositivo hispanista”, en Luis Martinez Cuitifio y Elida Lois, Actas del IIT Congreso de Hispanistas
‘Esparia en América y América en Espania’, Buenos Aires, Asociacién Argentina de Hispanistas, Universidad de Buenos Aires, Tomo 1,
1993, p. 129-137.

81 Carlos Altamirano y Beatriz Sarlo, “La Argentina del Centenario: campo intelectual, vida literaria y temas ideologicos” en Carlos
Altamirano y Beatriz Satlo, Ensayos argentinos. De Sarmiento a la vangnardia, Buenos Aires, Ariel, 1997, p. 161-200, disponible en
files.wordpress.com/2012/05/ altamirano-catlos-y-satlo-beatriz-ensayos-argentinos-de-sarmiento-a-la-vanguardia.pdf, dltimo acceso

14/06/2016.

82 Carlos Paya y Cardenas Eduardo, E/ primer nacionalismo argentino en Manuel Galvez y Ricardo Rojas, Buenos Aires, Pefia Lillo editor,
1978, p. 13.

83 Manuel, Galvez, E/ solar de la raza, Madrid, Editorial Saturnino Calleja, 5° edicién, 1920, p.11.

84 Eduardo Gonzilez Calleja, “El hispanismo autoritario espafiol y el movimiento nacionalista argentino: balance de medio siglo de
relaciones politicas e intelectuales (1898-1946), gp. cit., p. 599-642.
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Alli, el autor dejaba en claro que no consideraba al cosmopolitismo como una amenaza, sino que el
peligro radicaba en la falta de historia y en el desarraigo demostrado por algunos inmigrantes y sus
hijos. Ia solucién que Rojas vefa no era eliminar al inmigrante, sino “argentinizar’” a sus hijos a
través de la educacion.” Para ¢, la mezcla de razas no era un elemento negativo, sino que constituia
un componente identitario positivo de la argentinidad. Rojas también se interesé en encontrar en la
cultura hispanica parte de ese acervo espiritual que nos podia ayudar a definirnos como argentinos
dentro del conjunto internacional de naciones.* Hay una carta muy interesante enviada por Rojas a
Larreta, en la que luego de leer La gloria de Don Ramiro, le expresaba su admiracion diciéndole
ademas que su novela ejercerfa influencia tanto en Espafia como en América. Y agregaba:
“Unamuno ha escrito bastante, y en una de sus correspondencias nos agrupaba a Ud., a Lugones y a

mi, como orientados en las mismas tendencias respecto de idioma.””’

En ese ambiente mas amplio de hispanofilia y retorno a Espafia, hubo muchas vias ideoldgicas

s . 88
y estéticas, diversas y aun opuestas.

En el plano estético, funcionaron dos modelos: el
nacionalismo neocolonial y el nacionalismo acriollado. Si bien fueron modelos diferentes en sus
ideas, tanto el nacionalismo hispanoamericano como el autéctono o acriollado participaron de la

valoracién de lo colonial y lo virreinal.*”

En resumen, esa corriente nacionalista, fuertemente vinculada con lo hispanico, revisé el juicio
histérico acerca del papel que habia jugado Espafia en la conquista y bregé por la revalorizacion de
lo espafiol en la Argentina, intentando hallar asf las raices de nuestro “ser nacional”. En 1925, en

g > >
ocasion de celebrarse el Dia de la Raza, Larreta aun lamentaba la “leyenda negra” que en los afios
previos al Centenario habfan opacado la mirada sobre Espafia, al tiempo que exaltaba su historia,
sus valores estéticos y morales y magnificaba el aporte realizado a través del descubrimiento:

Hace treinta afios, veinte afios, ayet!, en éste como en otros paises de América espanola, se
renegaba de Espafia. De no haberle quitado a nuestro Himno el verso aquel, seguirfamos,
todavia, dos veces al aflo, en los teatros, “peleando por el godo”. [...] Estudiamos; y aquella

85 Virginia Bonicatto, “La materializacién de una imagen nacional: Ricardo Rojas en la arquitectura argentina”, Boletin de Estética,
Buenos Aires, n. 15, Centro de Investigaciones Filoséficas (UA CONICET), diciembre 2010-marzo 2011, p. 5-29, disponible en
http:/ /www.boletindeestetica.com.at/boletines /Boletin-de-Estetica-15.pdf, ultimo acceso 23/03/2016.

86 Marfa Beatriz Schiffino, “Ricardo Rojas y la Invencion de la Argentina mestiza”, Revista Pilguen, Seccion Ciencias Sociales, Viedma, a.
13, n. 14, 2011, disponible en http://www.revistapilquen.com.ar/CienciasSociales/Sociales14/14_Schiffino_Rojas.pdf, dltimo
acceso 23/03/2016.

87 Ricardo Rojas, carta a Enrique Larreta, datada “Buenos Aires, 1° de julio de 19097, CL n. 1722, [Archivo E. Latreta], AMEL.

8 Segun Fernando Devoto basta “confrontar dos retornos tan distintos como los provistos por la novela casticista de Enrique
Larreta, La gloria de don Ramire, o por el hispanismo socializante antinorteamericano de Manuel Ugarte.” Fernando Devoto,
Nacionalismo, fascismo y tradicionalismo en la Argentina moderna. Una historia, Buenos Aires, Ed. Siglo XXI, 2005. p. 52.

89 Marcelo E. Pacheco, Coleccionismo de arte en Buenos Aires 1924-1942. Modelos de lo nacional y lo cosmopolita, de lo tradicional y lo moderno, op.
cit., p. 145.
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conquista de América que, con tanta safa, difamaron algunos historiadores, se nos
presenté como obra fabulosa, de sobrehumana grandeza; y las leyes de Indias, la “cruel”
politica indiana, como uno de los mas grandes monumentos del genio del hombre, por su
profunda sabiduria, su disciplina, siempre derechera, su elevacién moral, tan cristiana, tan
noble.

Viajamos;, y al pasar por Espafia, de vuelta de Paris, y al descubrir a Avila, Segovia,
Salamanca, Toledo...y al pensar que todo aquello podiamos llamarlo nuestro; y que
podiamos, asimismo, decir, por ejemplo: “nuestro Cervantes”, sentimos...; pero esto
saben expresarlo mucho mejor los ojos, cuando los enciende el orgullo, después de larga y
obscura ingratitud. [...] Pero asi que la vida cambié y [...] Espafia tuvo que parecetle a
algunos anacrénica, y en decadencia. {Y a mucha honral, diran los que espiritualmente
pisan un suelo que es, para otros, su techo. {Espafal Naciéon alada y armada; nacién
arcangel -la que tenfa que descubrir y conquistar el Nuevo Mundo,- y acaso, la mas grande
de todas, en la era cristiana, porque as{ como otras, muy admirables, continuaron a Grecia,
Espafia, su reverso, la complementa; y forma, con ella, la esfera cumplida, el fruto maximo
en el mundo de los valores estéticos y morales.”

Estos valores estéticos, eran los que él habia elegido para formar su coleccién de arte, valores que

. . , 7 91
pervivieron hasta el final de sus dfas y que fueron tan pregnantes que asi fue recordado.’

La gloria de Don Ramiro

Luego de su viaje europeo, provisto de toda la documentacion necesaria para elaborar su
trabajo y refugiado en una estancia familiar cercana a la ciudad de Tandil, inici6 la redacciéon de su
novela mas famosa: La gloria de Don Ramiro. Una vida en tiempos de Felipe 1I. Al cabo de arduos afnos de
trabajo, comenzé a agotarse y aconsejado por su médico volvié a viajar a Europa. Hacia alli parti6

en abril de 1907 llevando consigo las carpetas y manuscritos de su obra.

En el verano de 1908, en Biarritz, se dedicé a corregir las primeras pruebas que el editor
Victoriano Suarez le habia enviado desde Madrid. Dudando aun de su talento, le hizo leer algunas
paginas a Eduardo Wilde (1844-1913) quien en ese entonces se desempefiaba como Ministro de
Argentina en Espafia. Wilde, lo estimul6 y lo felicité. La novela se publicé en el mes de octubre en
Madrid y se transformé en un éxito que atraveso las fronteras de Europa y América. Rubén Dario y
los principales criticos del momento le dedicaron elogiosos articulos. Sobre Larreta, decia el

nicaragiiense:

% Enrique Larreta, “12 de octubre”, Caras y Caretas, Buenos Aires, a. 28, n. 1410, 10 de octubre de 1925, s. p.

91 Poco antes de declararse la compra de la finca para fundar el Museo de Arte Espafiol Enrique Larreta, Ifiigo Carrera manifestaba
en la sesién del Concejo Deliberante: “[E. Larteta] iba a Espafia [...] a mirar un espejo de lo nuestro, de nuestro pasado, para escribir,
con la mirada puesta en el porvenir argentino, con la contribucién valiosisima de su cultura [...] y en la obra magnifica de Enrique
Larreta se habla de la marcha constante de la Espafa grande de siempre y de la Argentina que nosotros soflamos y nos proponemos
realizar [...] Que nexo tan legitimo el de Enrique Larreta yendo a Espafia y trayendo a la Argentina la versién de la auténtica Espafia,
que nexo limpio y glotioso, el logrado por alguien que alguna vez fue inculpado por la ingratitud argentina de escritor excesivamente
viajero, con poco apego a los temas nacionales.” Ifiigo Carrera (concejal), “116. Finca de Enrique Larreta. Adquisicion” 1 ersidn
Taquigrdfica de la 38° Sesion Ordinaria, Segundo Periodo (Prorroga), Honorable Concejo Deliberante de la Ciudad de Buenos Aires, Buenos
Aires, 14 de diciembre de 1961.
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Segun mi entender, su novela es la obra en prosa que en América se ha acercado mas a la
perfeccion literaria. [...] El triunfo del Sr. Larreta —porque todo se podra negar, menos el
triunfo— ha llegado a pesar de ciertas contrarias condiciones. En primer lugar, el Sr.
Larreta es un aristocrata, un hombre de buen abolengo. Ha cumplido con la obligacion
hispano-americana de ser doctor. Ha podido entrar en la politica y lograr puestos
honrosos y pingues. Y él ha cultivado su jardin ideal. En segundo lugar, el Sr. Larreta es

rico, hermosamente rico, y debiendo, como es de razén, dedicarse a tantos HP, al tiro de

pichon, a las mujeres, o a cualquier otro mundano deporte, ha optado por pensar. Alla él.

No creo, sin embargo, que se haya extralimitado hasta el punto de no manifestar alguna

consideracién por el bridge.”

Durante su estancia europea tuvo la oportunidad de vincularse con escritores y politicos de
renombre. Ese afio, pasé el invierno en Engelberg, Suiza y conocié a Rudyard Kipling. Junto a él
estuvo en Roma, visitando los Museos Vaticanos. En Madrid concurri6 a las tertulias ofrecidas por
Guillermo Joaquin de Osma, Conde de Valencia de Don Juan, diplomatico y politico de gran relieve
a quien habfa conocido en Francia.” Alli, ademas de descubrir una de las més célebres colecciones

de antigiiedades espafiolas, compartié sus charlas junto a importantes estudiosos dedicados a la

historia y la arqueologia.

A fines de 1910, el editor Edouard Champion (1882-1938), hombre de gran cultura, le
comunicé que Remy de Gourmont se habia ofrecido a traducir La gloria de don Ramiro para datla a
conocer al publico francés. Luego de una minuciosa correccioén en la que participaron ademas de
Larreta, Jerome y Jean Tharaud —colaboradores en ese entonces de Maurice Barrés— la novela fue
publicada en una edicion del Mercure de France recibiendo una generosa acogida por parte de la critica
parisina.”* Ademss de la francesa, la obra de Larreta fue traducida a las lenguas mas diversas entre

ellas, la rusa, la holandesa, la alemana, la portuguesa, la inglesa, la italiana, la serbia y la turca.

El clima intelectual de los argentinos cultos cuando Larreta preparaba La gloria de don Ramiro,
estaba enmarcado por la presencia de la novela francesa realista; el ideal modernista importando con
Darfo el cultivo del arte, los modelos de la poesfa simbolista y estética, y el movimiento del 98
espafiol. Lo cierto es que la obra marcé un hito en la cultura argentina y puso a su autor al nivel de

los mas grandes en el plano literario universal.” Fl éxito se baso en el realismo y fidelidad histérica

92 Rubén Darfo, “Enrique Larreta (Para La Nacidn)”, La Nacidn, Buenos Aires, 3 de diciembre de 1909, gp. cit., p. 97.

93 Laura Bariani, “Manuscritos arabes en el Instituto de Valencia de Don Juan” (Madrid) en Los manuscritos drabes en Espania y Marruecos:
actas del Congreso Internacional. Granada, 2005, Granada, Ed. Junta de Andalucia, Fundacién El Legado andaluci, 2006, p. 175-176.

94 Andre Jansen, Enrigne Larreta, novelista bispano-argentino (1873-1961), op. cit., p. 57-61.

% André Jansen, “:Fue Enrique Larreta lazo intelectual entre Europa y América durante la primera parte del siglo XX?”, Actas del
tercer congreso internacional de hispanistas, celebrado en México, D.F. del 26 al 31 agosto de 1968. México, Colegio de México, 1970, p. 485-494,
disponible en http://cvc.cetvantes.es/literatura/aih/pdf/03/aih_03_1_056.pdf, dltimo acceso 1/07/2015.
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1.”° El Modernismo literatio se

con el que Larreta logré poner de manifiesto el Siglo de oro espafio
origin6 en Hispanoamérica con Rubén Dario a fines del siglo XIX y tuvo en Argentina a Leopoldo
Lugones y a Enrique Larreta como sus grandes representantes.” Precisamente, [a gloria retine los
principales rasgos de este movimiento: exaltaciéon de lo hispanico; formas de expresion muy
elaboradas que producen percepciones sensoriales multiples; una prosa estética y refinada; bisqueda
de la belleza expresada a través de imagenes plasticas y una adjetivaciéon en la que predomina el

color y los matices con referencias concretas al arte, el coleccionismo y a los artistas de ese

: on 98
momento historico.

Por otra parte, el argumento de la novela tiene una relevancia significativa en la seleccion de
piezas que el escritor eligié a la hora de formar su patrimonio artistico, incluso el epilogo, vinculado
a un proyecto original de su juventud, puede relacionarse con la decisién de incorporar obras de
origen hispanoamericano a su coleccion.”.Ia gloria de don Ramiro es una novela histérica cuya acciéon
transcurre en la Espafia de la segunda mitad del siglo XVI en la cual aparecen protagonistas reales
como Felipe II, Diego de Bracamonte, Diego de Estella, Juan de Yepes, Santa Teresa de Avila, fray
Luis de Leodn, pintores como El Greco, Tintoretto o El Bosco y escritores como Cervantes entre
otras figuras destacadas. A lo largo del relato la vida de los personajes esta unida a circunstancias de
la época y a los conflictos politicos, sociales y religiosos que se produjeron durante el reinado de
Felipe II. Hijo de Catlos V e Isabel de Portugal, fue el segundo representante de la familia
Habsburgo en Espafia a la que goberné desde 1556 hasta su muerte en 1598. La obra registra
aspectos fundamentales de esta etapa de la historia. En este escenario se presentan dos aspectos:

Espana, Oriente y la confrontacion de dos mundos culturales. Situada principalmente en la ciudad

% “Pero en las bibliotecas excepcionales no faltaba entonces el libro excepcional, y un dfa dichoso tropecé con ‘Don Segundo
Sombra’ y ‘La gloria de Don Ramiro™. Silvina Bullrich, “Entique Larreta”, A#intida, Buenos Aires, a. 44, n. 1134, agosto 1961, p. 8-
9, AMEL, Caja 121.

97 La novela y su autor tuvieron un sitial de honor en la literatura argentina, sélo algunas excepciones desmerecieron su trabajo. Sin
embargo, en los ultimos treinta aflos “la obra fue entrando en un cono de sombra” del que ain no ha salido. Pedro Luis Barcia, “La
Gloria de don Ramiro y la poética del barémetro” en La Gloria de Don Ramiro. Una vida en tiempos de Felipe 11, Edicién facsimilar,
Buenos Aires, Casano Grafica, 2008, s.p.

98 Para un estudio mas profundo sobre modernismo y novela histérica ¢f Amado Alonso, Ensayo sobre la novela histdrica. EI Modernismo
en la Gloria de Don Ramiro, Coleccion de estudios estilisticos, Tomo III, Buenos Aires, Instituto de Filologfa, Facultad de Filosofia y
Letras de la Universidad de Buenos Aires, 1942; Alfredo Rubione (director del volumen), La crisis de las formas en Noé Jitrik (director
de la obra) Historia critica de la literatura argentina, Volumen 5, Buenos Aires, Emecé Editores, 2006; Alfredo Rubione, “Enrique Larreta,
Manuel Galvez y la novela histérica” en Matfa Teresa Gramuglio (directora Volumen), E/ imperio realista en Noé Jitrik (director de la
obra) Historia critica de la literatura argentina, Nolumen 6, Buenos Aires, Emecé Editores, 2002; Rodolfo A. Borello, “Modernismo y
natrativa: Enrique Larreta”, Capitulo. La bistoria de la literatura argentina, Buenos Aires, Centro editor de América Latina, afio 1967, p.
625-646; Klaus Meyer-Minnemann, La novela hispanoamericana de fin de siglo, México, Fondo de Cultura Econémica, 1991.

9 En el epilogo, el protagonista tiene un encuentro con quien luego seria la futura santa americana: “Por ese tiempo, se instalaron en
nuestra casa de la calle San Martin, dos bellisimas sefioras de la mds encumbrada atistocracia limefia [...] Yo concurtia a sus
reuniones casi todas las tardes. En aquellos sahumados saloncillos, a fuerza de tanto hablar de ‘la Ciudad de los Reyes’ y por otras
razones harto comprensible, apunté mi primera concepcién de una novela en torno de la sublime figura de Santa Rosa de Lima.”
Enrique Larreta, Téempos iluminados, op. cit., p. 15.
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de Avila, el tema fundamental de la novela reside en la impureza de sangre de su protagonista. Ramiro
es fruto del pecado: hijo de un moro y de una cristiana espafiola, su destino se vera marcado desde su
nacimiento. Para borrar su culpa, su madre vive entre practicas misticas y una atmosfera de
remordimiento que marcan al nifio. Su abuelo, practicamente, no le dirige la palabra y asi durante
toda su infancia desconoce la ternura del amor familiar. Mientras su madre le revela la atraccion de
la religién catdlica, un fiel escudero lo atrae hacia el oficio de las armas. Ramiro vive en una dualidad
de caminos que se bifurcan entre el deseo y el deber, el pecado y la moral, la espada y la cruz. Su
débil caracter lo somete a la influencia del canénigo que le inculca el respeto de la ley divina y el
miedo al castigo eterno. Sin embargo, Ramiro, seducido por Aixa, no puede evitar caer en la
tentacion. Esta relacion le traera graves consecuencias. La vacilaciéon entre su ideal femenino
representado por Beatriz, la joven hidalga castellana, y Aixa, la joven y voluptuosa morisca, provoca
e intensifica su atormentada lucha interior. Luego del descubrimiento de su verdadero origen, debe
pasar de la certidumbre de lo que él cree ser a lo que en verdad es. Después de muchas aventuras,
después de varios crimenes, arruinado y perseguido, Ramiro abandona la peninsula y parte como
soldado en una compafifa de conquistadores que va hacia el Pert. Allf se cruza en su camino una
joven de extraordinaria belleza fisica y espiritual. Su primer impulso es seducitla. Pero pronto se
convence de que aquella mujer no es de este mundo, que es una santa y que Dios se la ha enviado
para volverlo al camino de la verdad. Cuando al fin la piedad y los remordimientos toquen su
corazon, América sera la dltima oportunidad de redimirse y el encuentro con Santa Rosa de Lima se

convertira asi, en la auténtica “gloria” de don Ramiro.

Los primeros proyectos. Los maestros de la pintura espafola

En cuanto a los puntos que pudieron causar un efecto sobre su perfil coleccionista, vale la
pena destacar que su primera intencion antes de dedicarse al proyecto de escribir una novela
centrada en el siglo XVI del Imperio espafiol, era realizar un libro sobre los grandes maestros de la
pintura espafola: El recorrido por Italia, anotando sus impresiones sobre los artistas del
Renacimiento, le servirfa de base para su propésito: “Con Velazquez describiria la corte, la intriga, la
politica, los enlaces dinasticos. Con el Greco, trataria de calar el alma del hidalgo; su doble mundo
religioso y heroico. Con Zurbaran, estudiarfa los conventos, la teologia, la mistica; con Murillo, la
devocién popular y la vida picaresca. Con Ribera, al espafiol fuera de Espana. Era, como se ve, un
proyecto imponente. Una catedral. No habia puesto todavia la primera piedra y ya sentia el vértigo
del andamio.”'"™ Esta idea original evidentemente fue muy importante para el escritor y muestra el
interés que Larreta tuvo desde siempre por la historia del arte. Es decir, en la futura eleccion de las

piezas de su patrimonio, la mirada histérica iba a prevalecer sobre la estética, ain cuando ningunos

100 Enrique Larreta, Tiempos iluminados, op. cit., p. 45. Nota: Ribera vivié mucho tiempo en Napoles.
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de estos maestros formara parte de ella. En una carta enviada al pintor Juan Catlos Alonso,
profundizé sobre este aspecto:

Querido amigo y gran artista: Creo haberle referido en alguna ocasiéon que cuando yo
efectué, hace muchos afios y durante diez meses consecutivos, mi primer viaje de Espafa,
anotando impresiones por pueblos y tierras, y a veces a pesar del zangoloteo de los
carruajes, mi proposito inmediato no fue el de escribir ‘La Gloria de Don Ramiro’, sino un
libro sobre pintura espafola: Greco, Zurbaran, Velazquez, Murillo, Ribera. Ademas, como
quien no quiere la cosa, mediante la propia visién de cada uno de esos maestros yo
pensaba, en mi delirio, en mi delirio de grandezas, coger todo el cuadro de la vida espafiola
en los siglos XVI y XVII. Con Greco, los hidalgos y su pasiéon humana y divina; con
Zurbaran, la Espafa eclesiastica; con Velazquez, la corte; con Murillo, el alma del pueblo;
con Ribera, la Espafa de la Aventura, la Espafia fuera de Espafa. Por desgracia, o acaso
por suerte, asi que me puse a analizar, como légico principio, la obra pictérica; asi que me
puse a expresar a mi vez literariamente los valores de los lienzos, sélo logré demostrarme a
mi mismo mi propia incapacidad, cayendo a cada paso en el palabrerio exaltado y vano del
que busca equivalencias en esa transmutaciéon imposible. Fue solo entonces, lo digo de
paso, cuando me volvi, lleno de amargo despecho, a la novela empezada afios antes en
Buenos Aires.""

La novela mencionada se referfa a un proyecto anterior a La gloria, cuyo nombre “Rodrigo. Una vida
en los siglos XVI y XVII” evidentemente preanunciaba al titulo definitivo."”” Con esta aseveracion,
Larreta ponfa de manifiesto su rol de escritor, pero al mismo tiempo y no sin falsa modestia,
resaltaba su conocimiento en materia artistica:

Mas tarde, otras experiencias me hicieron comprender, para consuelo de mi orgullo, que
los que miramos los cuadros de un modo casi exclusivamente sensual, sin que intervenga
para nada el razonamiento, no podemos escribir sobre pintura. Me causa un poco de
verglenza el confesarlo; pero figirese usted que para mi tanto vale como asunto pictérico
una cabeza de Hamlet, por ejemplo, como una media sandia. Todo depende de eso que
llamamos “materia” nosotros, los que pretendemos entender; nosotros los sabios, como
suele decir con gracia uno que fue mi amigo.'”

También se refirié a estos pintores y a los diversos significados del arte de la pintura en Lz
naranja: “Fue el mismo Rey Felipe IV quien quiso que se le otorgara a Velazquez el habito de
Santiago. A pesar de ser la idea harto justa ‘y el impulso soberano’ |...], no resultaron las cosas tan
faciles como hubiera podido esperarse. [...]| Fue necesario que uno de los Consejeros trajese a cuenta

el precedente de que San Lucas, el Evangelista, habfa pintado el retrato de la Santisima Virgen para

101 Juan Carlos Alonso nacié en la ciudad gallega de Ferrol en 1886. Trabajé como dibujante en Caras y Caretas y Plus Ultra, dos
revistas de las que llegarfa a ser su director. [Nota de la Redaccién] “Bellas Artes. A propésito de la muestra de Juan Carlos Alonso”,
La Nacidn, c. junio de 1933, RP 03118, Carpeta de recortes n. 16 “Larreta y las artes plasticas”, Caja n. 1, AMEL. Nota: Seguramente
esta lineas fueron escritas por Larreta luego de asistir a la exposicion del gallego Epoca de Rosas; Fipoca actnal realizada en junio de 1933
en el Salén Witcomb, sobre la que nos referiremos mas adelante en este capitulo. Sabemos de la existencia de dos ensayos acerca de
la obra de Juan C. Alonso. Uno de Enrique Larreta. Tres hojas. Mecanografiado. Destinado para La Nacidn. Afio 1933, fecha en la
que el pintor realizé una de sus exposiciones. El otro de Juan José de Soiza Reilly. Cinco hojas. Mecanografiado. Con cortecciones.
Circa 1930, disponible en http://www.quiroga-zarate.com/subasta_libros_201208.html Lote: 204, ultimo acceso 01/07/2015.

102 [Entique Latreta], “Rodrigo. Una vida en los siglos XVI y XVII”, manusctito, c. 1900, [Archivo E. Larreta], AMEL.

103 [Nota de la Redaccion] “Bellas Artes. A propésito de la muestra de Juan Carlos Alonso”, p. cit.
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que los demas retirasen su argumento y el Rey pudiera salirse con la suya. Verdad o leyenda, dijose
mas tarde que el mismo Monarca pintdé de su propia mano la roja espadilla sobre el jubén de
Velazquez, en el cuadro de ‘Las Meninas™'™Y continué destacindolos en distintos apartados de su
autobiografia:

Para un gran pintor una roja calabaza y un plato de verdes almendras pueden ser tan buen
modelo como una bella mujer y un miserable arrabal mejor asunto que un histérico
parque. Agreguemos, paralelamente que, a nuestro entender, un trozo de pafizuelo de la
Infanta Margarita de Velasquez, o de las almohadas de una de las majas de Goya, aunque
no se supiese de donde provenia ni de qué cosa se trataba, debiera bastar para procurarle al
entendido un alto deleite. El intelecto no tiene aqui nada que hacer. Cuando yo quise
ejercitarme alguna vez, en la critica pictorica, llegué a comprobar que no habia verdadera
relacién entre los valores de la pintura y el lenguaje literario, del mismo modo que no se
puede hacer sentir a otro, aunque se empleen las mas ingeniosas expresiones, el gusto de
una fruta. Sin embargo, fuerza es reconocer que, en ciertos casos, de la buena pintura se
desprende un sentido espiritual, ajeno a su técnica, de gran valor para el poeta, el
historiador, el filésofo. Nada, expresa, por ejemplo, la visionaria melancolia de la Espafia
de Felipe Segundo como los lienzos de aquel pintor levantino que venia de la sensual y
dorada Venecia. [...] En pintura lo que importa es la pintura... Sabores del ojo.'”

En los parrafos precedentes, podemos notar el conocimiento que Larreta tenfa acerca de los
protagonistas de la historia del arte espafiol y la admiracion que les prodigaba. Desde esta
perspectiva, serd importante analizar como estos planes repercutieron o no a la hora de decidir sus
adquisiciones artisticas. En los manuscritos sobre este proyecto inédito comenzado en Espafia,
hacia 1902, se observa la mirada histérica que tiene sobre el arte, antes que la estética. (11) Las
primeras paginas comienzan con el nombre de El Greco: “1577 —en Toledo. Greco era griego. era
griego. pero griego bizantino lo contrario de un griego antiguo —(estudiar)— sentimiento catdlico —
preponderancia del espiritu interior - el color en vez de la linea — la tela en vez de la descendencia
cultural”.'” Tas 53 paginas blancas escritas en tinta negra y lipiz, con tachaduras y reescrituras,
contindan con datos historicos contextuales, referencias a otros pintores como Tintoretto, Ticiano
o Velazquez, personajes de época como Carlos V, transcripcion de citas tomadas de documentos,
menciones de cuadros como E/ entierro del Conde de Orgag, nombres de ciudades, caracteristicas
formales de las obras y apuntes cronolégicos de la vida de El Greco. Claro que también aparecen
notas personales y sus propias reflexiones acerca de la vida y las circunstancias historicas que
rodearon la obra de este pintor. En una de las hojas del manuscrito aparece un parrafo que
pareciera ser una suerte de introduccion:

Describamos ahora una de las figuras mas extrafas del arte: el Greco. Dejemos a los
demas reir o [...] extasiarse y extraigamos de la obra [...] toda su intensa expresion de la

104 Enrique Latreta, La naranja, op. cit., p. 14-15.
105 Tbidem, p. 66-67.

106 Enrique Larreta, “Pintores del Renacimiento”, manuscrito c. 1902, [Archivo E. Larreta], AMEL.
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Espafia de entonces, de su realidad y de su delirio. Tratemos de representarnos aquella
naturaleza singular, su ansia secreta de espiritu, aquella vision febril, aquella manera
atormentada de ensuefio, sobrehumano, dolorosa. Por desgracia los detalles de la vida de
Domenico Theotocapuli son todos inciertos. Se sabe de él muy poco. Aqui y alla la punta
de algun hilo demasiado corto que se nos queda en la mano o tira de una leyenda. En
cuanto a los esfuerzos de investigacion de la critica espafiola no puede decirse sino que
[...] aumento, (lo que no carece de mérito) ese vapor de misterio a través del cual su figura
se transparenta en una inquietante vaguedad de duende, de aparecido del arte. En cambio
sus telas [...] son una biografia mural, sorprendente. Su alma ha dejado en ellas todo su
secreto [...].

Mas adelante refiriéndose a Toledo, Larreta escribfa: “Fue en esta ciudad de Espafia donde el
Greco vivi6 la mayor parte de su larga vida, donde defini6 su alma de artista, donde realizé sus
mejores obras.” Ya hacia el final, escrito con lapiz azul Larreta sentenciaba: “Greco, expresé lo
invisible, lo impalpable, [...] el espifitu [...] Greco pint6 para los hombres de letras.”"” Larreta tenfa
29 afios y atn no habia escrito su obra mas importante, pero como puede observarse, el escritor no

podia despojarse del estilo literario para el analisis de la obra pictorica.

Los coleccionistas en Espafa

El viaje que Larreta realiz6 a Espafa tuvo en él un influjo decisivo. Ademas de recorrer
palacios, iglesias y museos y estar en contacto directo con estos edificios y sus obras de arte, tuvo la
oportunidad de conocer las colecciones y residencias de los mas importantes coleccionistas de la

época, entre ellos el Conde de Valencia de Don Juan y el Duque de Alba.

Las tertulias en la Carrera de San Jer6nimo

Fue en la capital ibérica, donde el escritor concurrié a las tertulias ofrecidas por el Conde de
Valencia de Don Juan, diplomatico a quien habia conocido en Francia. En Tiempos iluminados,
menciona el encuentro con este personaje que sin duda iba a impresionarlo profundamente: “Los
meses que pasé en Madrid los ocupé principalmente en formar mi libreria espafiola. Yo habia
conocido en Francia al Conde de Valencia de Don Juan, director de la Armeria Real de Madrid. Era

. , . 108
conde viudo, un condeso, como decfan entonces en la Villa y Vorte.”

La experiencia y los interlocutores que frecuentd en esas reuniones posiblemente le marcaron el
modelo de colecciéon que afios mas tarde llegarfa a concretar. ¢Qué caracteristicas tenfan en comun?
¢Como influyd en sus proyectos futuros, tanto los literarios como los referidos al coleccionismo?
En relacion con el peso que tuvo esa experiencia a la hora de decidir la tipologia de su coleccion,

podemos preguntarnos si tuvo semejanzas o no con el modelo que vio en el Madrid de aquellos

107 En la dltima pagina del manuscrito aparecen ciertos datos bibliograficos: “Pampere y Miguel — Articulo el Greco- Revista de la
Asociacién Artistica Arqueolégica Barcelona — Afio probable 1890 [...]”, [Enrique Latreta], “Pintores del Renacimiento”, op. ¢it.

108 Enrique Larreta, Tiempos iluminados, op. cit., p. 70.
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afios. Evidentemente, estos aspectos debieron impresionar al joven Larreta, es por ello que al
escribir sus memorias y “construir’” su propia historia, le resultaba importante incluir en ella el

nombre del Conde, cuya coleccion de arte se encontraba entre las mas famosas de Espafia.

Nacido en Malaga, Don Juan Bautista Crooke y Navarrot (1829-1904), Conde de Valencia de
Don Juan llegbé a ser primer secretario de embajada en Parfs. En 1855 se casé con Adelaida de
Guzman y Caballero, 24° Condesa de Valencia de Don Juan, hija de Diego de Guzman y de La
Cerda, y Marfa Magdalena Caballero Terreros, Condes de Ofiate y juntos residieron en la carrera de
San Jerénimo 38 en Madrid, donde instalaron las obras de arte que la condesa habia heredado de
sus padres. Su colecciéon privada de antigliedades era sumamente valiosa y se distingufa
notablemente entre las de sus pares. Los dias domingos se celebraba en su residencia una tertulia
con destacados hombres aficionados al arte, a la historia y a la arqueologia. Alli concurrié Larreta
frecuentando a coleccionistas, historiadores y grandes sefiores de la nobleza, entre ellos el Duque de

Alba, con quien también lleg6 a tener una relacion de amistad.

Crooke pertenecia a una familia irlandesa asentada en Andalucia en el siglo XVIII. Ademas de
diplomatico, arquedlogo y gran conocedor de la historia del arte, tuvo entre otros titulos el de
Gentilhombre de Camara, Académico de la Historia y Oficial de la Legion francesa. Como director
de la Real Armeria de Madrid, escribi6 trabajos sobre armas y tapices. En 1898, publico el Catélogo
histérico-descriptivo de la Real Armerfa de Madrid, donde su nombre aparece como “Juan Crooke
y Navarrot, Conde viudo de Valencia de Don Juan; Real Armerfa de Madrid ”, tal como lo recordaba
Larreta en sus memorias. Seguramente el escritor argentino se interesé por este catalogo, ya que

entre las piezas incluidas en ¢l se hallaban varias que habian pertenecido a Felipe I1.""”

Entre todas las actividades que Crooke realiz, su maxima aspiracion fue la de formar una gran
coleccion artistica cuya base inicial fue el valioso conjunto de pinturas y manuscritos heredados por
su esposa. A esto le sumo piezas de artes decorativas, tales como tapices, alfombras, tejidos, encajes
y bordados llegando a reunir mas de cinco mil objetos en su patrimonio. Sin ser obsesivo, busco la
calidad, en cada una de sus obras. Adquirié también un magnifico conjunto de legajos que formaba
la secretarfa de Felipe II a la cual, seguramente, Larreta presté mucha atencién, sobre todo a la hora

de escribir su novela, y mas tarde, pensando en como formarfa su futura coleccion.

109 “Fundada la Real Armerfa como depésito de las armas de los Austrias, conserva igual caracter hasta Isabel 11, que lo convierte en
Museo, que después el Conde de Valencia de Don Juan ha sabido reorganizar y catalogar de una manera perfecta. Si bien es cierto
que los antiguos Reyes cuidaban de guardar en sus armerfas las espadas gloriosas y otros nobles recuerdos de sus antepasados y
famosos caudillos, lo cual justifica que se hallen en la Armerfa muchas piezas anteriores a Carlos V, dista mucho de ser un Museo
completo de la Panoplia, pues lo que abunda y constituye el nicleo mas importante son los arneses del poderoso Emperador y de su
hijo Felipe II [...]” José R. Mélida, “Los Museos de Arte en Madrid” en J.M. Gonzalez “Revistas de Revistas. Espafiolas e hispano-
americanas. La Espafia Moderna: Enero 1903.”, La lectura. Revista de ciencias y de artes, Madrid, a. 3, t. 1, 1903, p. 303-306.
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Las tertulias que se daban los domingos en las espaciosas salas de la casa de la Carrera de San
Jerénimo frente a la calle de Cedaceros, eran de un alto nivel. Alli, solian tomar el té y chocolate con
volados 6 azucarillos. El conde, quien presidia los encuentros, reunfa a sus amigos y Larreta era uno
de los invitados habituales. Para el escritor, aquellas conversaciones eran de un “alto estilo
intelectual y siempre interesante [...] un resumen instantineo y auténtico de una sociedad que
hubiera tardado mucho en conocer por el camino habitual”."’ Sin duda fueron una oportunidad
para que Larreta conociera ese aspecto de la sociedad que a €l le interesaba. Entrar en contacto con
grupos de nobles, estudiosos, investigadores, aficionados a la arqueologia y sobre todo
coleccionistas de arte, era algo que enriqueceria su propia vida literaria y artistica y marcaria el
futuro de sus elecciones como coleccionista. Obviamente muchos de los contenidos que alli se
trataban le resultaban de valor. Asi lo expresaba en sus memorias cuando decfa que su “aficién

cientifica habia sido antetior a su aficién literaria.”™"

Otro aspecto interesante es que a partir de esas reuniones, comenzaron a configurarse varios de
b
los personajes que mas tarde aparecieron en su celebrada novela como por ejemplo, el Conde de

Crescente o Don Ifigo de la Hoz, que es el abuelo de Don Ramiro en la ficcién, cuyo nombre se

asemeja al del aficionado a las armas de la Vega de la Hoz que también participaba de las tertulias. '

Pero sin duda, el mas ilustrativo de ellos fue el personaje de Don Alonso Blazquez Serrano. Dice
Larreta en sus memorias “Concurria a esas reuniones un gran personaje, que me sirvié, por alguno
de sus rasgos, para trazar la figura de don Alonso Blazquez Serrano. Quiero decir ahora que, por
razén literaria, agregué toques caricaturales que no tenfan relacién alguna con el original.”'" Al
describirlo en su novela este personaje adquirirfa las caracteristicas que el joven Larreta tuvo
oportunidad de conocer entre aquellos tertulianos:

No habia en la nobleza comunal abolengo mas preclaro que el de los Blazquez. La historia
de aquella estirpe estaba ilustrada de mas altas proezas y famosos amores que un libro
caballeresco. Don Alonso descendia, por linea recta de vardn, del adalid Ximeno Blazquez,
primer gobernador y alcalde de la ciudad |...] Habia estudiado en Salamanca, residido dos
afios en Milan y tres en Venecia. [...] Gustabale disertar sobre las cosas del arte, y referia a
menudo sus platicas con el Tintoreto, a quien conocia intimamente. El latin y la dulce
lengua toscana le eran tan familiares como su propio idioma. Al hallarse sélo entre sus

libros, antes cogia la Metamorfosis o la Jerusalén libertada que las asperas epistolas de San
Pablo."*

110 Enrique Larreta, Tiempos iluminados, op. cit., p. 70.
1 Enrique Larreta, La naranja, op. cit. p. 20.

112 Marfa Teresa Dondo de Barcia, “La gloria de don Ramiro. Escenarios de una novela” en Matfa Teresa Dondo ez al., La gloria de
Don Ramiro. Escenarios de una novela 1908-2008, Buenos Aires, Museo de Arte Espafiol Enrique Larreta, 2008, p. 36.

113 Enrique Larreta, Téempos iluminados, op. cit., p. 70.

114 Enrique Larreta, La gloria de Don Ramiro. Una vida en los tiempos de Feljpe 11, Buenos Aires, Editorial El Ateneo, 1944, p. 41-43.
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Pero esta descripcion se tornaba mucho mas rica al referirse a su rol como coleccionista, lo que al
mismo tiempo le daba a Larreta la oportunidad de mencionar las piezas de una coleccion artistica de
ficcién que tendria visos de semejanza con la suya propia:

Su amor por las cosas que concretaban una calidad exquisita de rareza o de arte era
sobradamente sincero; pero sabia también que el culto ostensible de aquella pasiéon ponia
una orla incomparable a la vida sefioril, y, desde temprano, sirviéndose de sus amigos de
Milan y Venecia, comenzo a reunir en su casa un verdadero tesoro.

Los objetos que herfan la imaginacién del hidalgo con mas sutil embeleso eran sus vidrios
y marfiles. Estos, frios, tersos y cuasi dorados provocabanle indecible entusiasmo. Tenfa
gestos de verdadero amor para cogerlos de los fanales y acercarlos a la luz. Hubiérase
dicho que sus manos oprimian con fraternidad aquella aristocratica y palida materia, donde
los rayos del sol remedaban un rubor interno de sangtre.

Hacia el centro de la cuadra principal, sobre dos largas mesas fabricadas de minusculos
espejos, las fuentes, los vasos, las copas de Venecia entremezclaban al azar su tenuidad casi
incorpérea [...] Algunos de aquellos objetos prolongaban el milagro de vivir
centenariamente. Piezas del siglo anterior, arquetipos de la generacién innumerable, habian
sido exornados de mascarones y de imprevistas alimafas por la tenacilla de Vistori, de
Ballorino, de Beroviero, en la gran época visionaria de la cristalerfa. [...] Su manejo
educaba la mano mejor que los marfiles. Don Alonso los tomaba con cuidado infinito,
como si un movimiento poco armonioso pudiera quitarles la vida.”'"

También aparece aqui el nombre de uno de los artistas que Larreta pensaba estudiar en su proyecto
sobre los pintores del Renacimiento espafiol: “Un amigo suyo, un pintor formado en Venecia, a
quien llamaban el Greco, habiale ensefiado a mirarlos de noche en un rayo de luna. Sobre la vaga
substancia la luz astral rielaba un reflejo fosforescente. Entonces, cual si hubiera caido en su pupila
la gota de un filtro, don Alonso crefa respirar el olor de la noche sobre las aguas, veia las escamosas
estelas, las aturquesadas blancuras de los palacios [...]”""" Sin duda toda esta descripciéon estaba
presente en su anhelo de convertirse él mismo en un coleccionista, tal vez tan destacado como el

don Alonso de La gloria. Aqui estaba el germen.

Don Guillermo Joaquin de Osma (1853-1922), yerno del Conde de Valencia, también
coleccionista de arte, fue otra de las personalidades con quien Larreta tuvo un vinculo directo en
esas reuniones. En noviembre de 1908, poco después de publicar su novela, Larreta le obsequi6 un
ejemplar dedicado: “Al Sr. Dn Guillermo de Osma Respetuoso homenage De E. Larreta Madrid
Nov. 30-908.” (12)

Guillermo Joaquin de Osma y Scull habfa nacido en la Habana en 1853. Muy ligado a la
diplomacia, al igual que su familia, en 1879 ingres6 como agregado de la Embajada de Espafia en

Parfs y luego ocupé otro cargo diplomatico en Londres como secretario de la legacion espanola

W5 Jbidem, p. 44-46.

116 Thidem, p. 46.
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hasta 1887. El 1° de mayo de 1888, contrajo matrimonio con Dofia Adelaida Crooke (1863-1918),
hija de los condes de Valencia de Don Juan. Ambos apasionados del arte, unieron su patrimonio
artistico y fijaron su residencia en Madrid, en la calle Juan de Mena aunque también vivieron, en la
casa de la carrera de San Jerénimo, lugar donde seguramente Larreta los conocié. En estos sitios
residieron antes de construir su palacete en la calle Fortuny, edificio que fue ampliado entre 1914 y
1916 para exponer sus colecciones. La obra, a cargo del arquitecto Vicente Garcfa Cabrera inclufa
una galerfa de arcos de herradura y otros angrelados de yeserias como los de la Alhambra, reformas
que estuvieron muy acorde con los gustos del momento y con las colecciones de arte hispano arabe
que ellos posefan y que el propio Larreta elegiria para disefiar el bafio hispanomusulman de su casa

de Belgrano.

Luego de un breve pero intenso paso por la politica Guillermo Joaquin de Osma se dedicé de
lleno a su pasién por el estudio y la coleccién de obras de arte."” En 1908 ya era académico de
Bellas Artes de San Fernando, de la de Buenas Letras de Barcelona, de la de Nobles Artes de
Cordoba, miembro del Patronato de la Alhambra y socio de la Sociedad de Anticuarios de Londres.

Al igual que Larreta, también fue Miembro de la Hispanic Society of América de Nueva York.

Segtn José Luis Barrio Moya en la segunda mitad del siglo XIX, la burguesia espafiola, recién
ennoblecida y sélidamente asentada, goz6 de una época dorada de prosperidad, materializada en la
formacion de valiosas colecciones “concebidas en cierto modo como medio de conocimiento y en
ningtin caso de manera frivolo o arbitraria”.'"® Entre ellas se destacan la de José Lazaro Galdiano y
la de Don Pablo Bosch y Barrau quien al morir en 1915, doné su coleccion al Museo del Prado.
Otras colecciones destacadas fueron las de Don Enrique Aguilar y Gamboa, XVII marqués de
Cerralbo; las de los marqueses de Arcicollar, Santillana y Monistrol; la del duque de Villahermosa; la
de Traumann, especializada en artes decorativas; la del general Romualdo Nogués, formada por
monedas, medallas, armas, grabados, relicarios y galerfa de retratos. La coleccion de Guillermo de
Osma y Adelaida Crooke fue una de las mas destacadas de las colecciones decimononicas de la
burguesia espaﬁola.m Sucede que al casarse en 1904, el matrimonio heredo, toda la coleccion de

arte perteneciente a Juan Bautista Crooke, parte de la cual procedia de la casa de Onate, a la que

117 Entre las piezas de su coleccién, Osma se especializé en ceramica medieval y azabaches compostelanos. Poco antes de morir, se
hallaba preparando el catilogo de ceramica de reflejo metalico del Instituto de Valencia de Don Juan. Su biblioteca personal estaba
conformada por fondos relacionados con el arte, la historia, la economia y la politica. Cristina Partearroyo Lacaba “Mecenazgo en
una Casa—museo de coleccionista. El Instituto de Valencia de Don Juan”, Actas de las Jornadas Museos y Mecenazgo. Nuevas aportaciones,
celebradas entre el 17 y el 19 de octubre de 2007 en la Universidad Rey Juan Carlos, Madrid, Ministetio de Cultura Fundacién Museo Sorolla,
2009, p. 116-117, disponible en museosorolla.mcu.es/pdf/actas_sorolla.pdf dltimo acceso 02/01/2015.

118 José Luis Barrio Moya, “Un coleccionista atipico: Don Guillermo Joaquin de Osma”, Goya, Revista de Arte, Madrid, n. 267, 1998, p.
365.

19 Ihidem, p. 364-374.
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pertenecia Dofia Adelaida por linea materna. Adelaida fue también una persona culta, estudiosa de
la historia y del arte y al igual que su padre, se interes6 por el origen de su linaje en sus archivos. Fue
pintora de acuarela y colabor6 con su marido dibujando la ceramica de reflejo metalico, cuando
Osma la estudiaba. Ademas realizé fichas y dibujos de las piezas de orfebreria de la coleccion.
Escribié también interesantes diarios de los viajes que realizé alrededor del mundo, a menudo
acompafiada de destacadas personalidades. Al igual que su esposo, fueron aficionados a la fotografia

. , .. . . 120
varios albumes de esos viajes, se conservan en el archivo del Instituto.

Entre las obras que seguramente Larreta tuvo oportunidad de conocer y que originalmente
estaban en la residencia de la carrera de San Jerénimo del Conde de Valencia de Don Juan, se
hallaban, el retrato ecuestre de Don Ifiigo Vélez de Guevara, conde de Ofiate, pintado por Massimo
Stanzione y la Alegoria de los Camaldulenses de El Greco. En 1911, los condes recibieron varios
retratos entre ellos el Retrato de la emperatriz Isabel de Portugal, copia con variantes del original de
Tiziano, los Retratos de Felipe el Hermoso y Juana la Loca, probablemente copias hechas por
Pantoja de la Cruz, y los retratos de Felipe II, y Ana de Austria, tal vez de Carrefio de Miranda.

Algunos de esos personajes, también formarfan parte de la futura colecciéon de arte del argentino.

Joaquin de Osma escribi6é varios libros dedicados a los temas que mas le interesaban, entre
ellos, Los azulejos sevillanos del siglo XIII (1902); La losa dorada de Manises en el aiio 1454 (1906); Los
maestros alfareros de Manises, Paterna y Valencia en los siglos XIV" al X1'T (1908) y Catdilogo de azabaches del
instituto de Valencia de Don Juan. (1916)."' Poco antes de morir, se hallaba escribiendo una biografia
de Mateo Vazquez, el secretario de Felipe II que no llegd a concluir, tema que por cierto le interesd

122 ., . .
Entre sus fondos se destacan también libros impresos de

muy especialmente a Enrique Larreta.
los s. XVII y XVIII, manuscritos y documentos medievales, ademas de un conjunto formado por
40.000 documentos que cubren un periodo cronolégico que va desde los Reyes Catélicos hasta el
siglo XIX, donde sobresalen los del reinado de Felipe II. En sus compras se dejé asesorar por un

grupo selecto de especialistas, y a menudo evité con ellas, que piezas destacadas salieran de

Espafia.’” Al igual que Larreta, también dejé algunas pinturas al 6leo de su mano, como Trailla de

120 Cristina Partearroyo Lacaba “Mecenazgo en una Casa—museo de coleccionista. El Instituto de Valencia de Don Juan”, gp.cit, p.
117.

121José Luis Barrio Moya, “Un coleccionista atipico: Don Guillermo Joaquin de Osma”, op. ¢it., p. 364-374.

122 “Sabido es que en el gran depédsito de manuscritos, formando el antiguo archivo de la casa de Altamira, hubo un inmenso nimero
de los billetes y notas que cruzaban entre Felipe II y sus secretarios. Muchos de ellos, principalmente los del sectetario Mateo
Viazquez, estin ahora en poder del sefior Conde de Valencia de Don Juan y otros pasaron a manos del Sr. Zabalburu.” Martin Hume,
“El enigma de Antonio Pérez”, La lectura. Revista de ciencias y de artes, n. 13, a. 2, T. 1, Madrid, enero 1902, p. 221.

123 José Luis Barrio Moya, “Un coleccionista atipico: Don Guillermo Joaquin de Osma”, op. cit., p. 364-374.
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perros, Estudio de un perro tumbado o 1 nelta del mercado realizadas en época de estudiante, cuando

recibi6 clases de pintura.'”

Sus preferencias en cuanto a las piezas de colecciones de artes industriales estaban ubicadas en
el periodo que van desde la Edad Media hasta el siglo XIX, pues salvo excepciones desestimo las de
la prehistoria o las de arte contemporaneo. Coincidencia que también gui6 el gusto de las elecciones
del argentino. La diversa tipologia de obra que Larreta pudo conocer alli formaria afios después,
parte de su propia coleccion artistica. Probablemente tuvo ante sus ojos la coleccion de vidrios, la
coleccion de tejidos y reposteros de los siglos XVI al XVIII, las alfombras, los muebles, las armas
con espadas, pufiales, armaduras, puntas de lanzas, ballestas, pistolas, pistoletes y arcabuces, la
coleccion de ceramica de Manises, con cuencos, jarras y numerosos platos, los ejemplares de los
alfares de Muel, las ceramicas de Talavera y Puente del Arzobispo de los siglos XVI al XIX, entre

125 . : 2 sz 126
otras. ~ Todas piezas que también encontramos en la coleccion Larreta.

Las tertulias de los domingos iniciadas por el Conde de Valencia en la carrera de San Jerénimo
siguieron en el comedor y salon del palacete de su yerno en la calle Fortuny n. 17 (antiguo) y n. 43
(moderno). En 1916, cuando se creé el Instituto, las tertulias continuaron, pero desconocemos si
Larreta tuvo oportunidad de volver a concurrir a ellas. De estos encuentros quedd un registro
llamado Recuerdo de la Tertulia dominguera del Conde de Valencia de Don Juan: 1896-1904. Arquedlogos,
anticuarios y Biblidfilos mds o menos chiflados. Es un libro de caricaturas, con veinte laminas dibujado por
José Marfa Florit, donde los tertulianos, todos expertos en arte, aparecen con un emblema alusivo a

© 1 127
su especialidad.

Muy proximo a la residencia de Osma, en la carrera de San Jerénimo 51, tenfa su local de

antigiiedades Juan Lafora, un anticuario al cual Larreta solia compratle piezas para formar su

124 Cristina Partearroyo Lacaba “Mecenazgo en una Casa—museo de coleccionista. El Instituto de Valencia de Don Juan”, op.cit. p.
116-117.

125 José Luis Barrio Moya, “Un coleccionista atipico: Don Guillermo Joaquin de Osma”, op. ¢, p. 364-374.

126 En el archivo del Instituto de Valencia de Don Juan existe un listado de piezas adquiridas entre 1920 y 1926. Muchas de ellas son
similares a las de la coleccién Larreta. La lista incluye valores de compra y nombres de coleccionistas o anticuarios, todos ellos
contemporaneos del periodo en el que el escritor realiz6 sus compras para formar su propia coleccién. Adquisiciones del Instituto de
Valencia de Don Juan TOMO 1, 11, III, Archivo Instituto de Valencia de Don Juan, Madrid.

127 En el album aparecen: el Conde de Valencia de Don Juan, vestido con armadura y fumando un habano junto a Don José Marfa
Florit con las leyendas “uno que conserva” “un conservador” y el monograma de Alberto Durero y el del caricaturista “JME”, en el
angulo inferior derecho; Don Guillermo J. de Osma leyendo el Times, en la portada del Instituto rodeado de ceramica y acompafiado
de su inseparable perrito Cherry al que le hablaba en inglés; Don Juan Catalina Garcia, Don Dimitri Schevitch -Conde de las Navas-;
Don Alejandro Pidal y Mon; Marqués de Laurencin; Principe de Saboya; Don José Fontagut Sargallo marqués de Valverde de la
Sierra; Don Antonio Vives; Don Natciso Sentenach; Don Pablo Bosch; Don Eduardo Bosch; Don Félix Bosch; Conde Crecente;
Don Pelayo Quintero; Barén de la Vega de Hoz; Don Francisco de Laiglesia y Don José Antonio Balenchana. Reaerdo de la Tertulia
dominguera del Conde de Valencia de Don Juan: 1896-1904. Arquedlogos, anticuarios y Biblidfilos mds o menos chiflades, Madrid, Fototipia de
Hauser y Menet, 1904. Nota: También existe otro album con las tertulias que continuaron entre 1904-1913, luego de la muerte del
Conde que también se lamé Tertulia dominguera de Alejandro Pidal, en el que aparecen otros personajes.
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coleccion. Allf se daban cita académicos, historiadores, arquedlogos y coleccionistas. Juan Lafora y
Calatayud, junto a Rafael Garcia Palencia, fueron de los mas importantes anticuarios madrilefios de

la segunda década del siglo XX,

La Fundacién de los condes de Valencia de Don Juan fue reconocida como tal el 11 de agosto
de 1918 y su primer patronato estuvo formado por figuras de la cultura entre otros el Duque de
Alba, Sir Hércules Read, director del British Museum y Archer Milton Huntington, hispanista y

fundador de la Hispanic Society of America.

El Duque de Alba

La amistad que Enrique Larreta tuvo con el Duque de Alba se extendié desde principios del
siglo XX hasta la muerte del Duque ocurrida en 1953. Es importante destacarla no solo por la
envergadura del personaje sino también por la magnifica colecciéon de arte que Larreta tuvo
oportunidad de conocer antes de comenzar con la suya. Jacobo Fitz-James Stuart y Falco, XVII
Duque de Alba, (1878- 1953), fue un noble que particip6 activamente en la politica espafiola de su
tiempo. Ademas de mecenas fue miembro de la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando y

director de la Real Academia de la Historia durante mas de veinticinco afios.

El origen de los antepasados de los duques de Alba se remonta hasta el siglo XII y esta unido a
Toledo, la ciudad castellana de donde proviene el linaje. A lo largo de los siglos y a través de
diversas sucesiones fueron sumando propiedades y titulos nobiliarios, entre ellos el del Condado de

129
I

Lemos, que paso6 a la Casa de Berwick y Alba en el siglo XVIIL. ™ Con Jacobo Fitz-James Stuart y
Falco, la actividad politica y cultural de la Casa de Alba adquirié una nueva significacién. Su gran
amistad con Alfonso XIII lo hizo intervenir en numerosos eventos vinculados a su reinado.
También colaboré con el Comité Hispano-Inglés y con la Residencia de Estudiantes. Amigo de
intelectuales y académicos, sus inquietudes culturales quedaron plasmadas en una magnifica

Biblioteca con miles de libros y documentos histéricos.

Ia coleccion de arte de la Casa de Alba es una de las mas grandes de Espafia. El fastuoso
Palacio de Liria, en Madrid, contiene lo mas valioso del patrimonio artistico y cultural de los Alba.

Construido en 1773, es uno de los edificios neoclasicos madrilefos mas imponentes del siglo XVIII

128 Entre los que concurtifan a su tienda se encontraban Pablo Bosch, Marqués de Valverde, José Florit, conservador de la Real
Armerfa, José Weissberger, Conde de Casal, Conde de Vinaix, Antonio Vives y el director de la Real Academia Espafiola, Alejandro
Pidal Mon. J.I. Martin Benito y F. Regueras Grande, “El Bote de Zamora: historia y patrimonio”, De Arte, Ledn, 2, 2003, p. 203-223.
129 Jacobo Fitz-James Stuart y Falcé es entonces el XXI conde de Lemos, XVIII marqués de Sarria, XVII duque de Alba, X duque de
Berwick y grande de Espafia. En 1920 casé con Matfa del Rosario Silva y Gurtubay, marquesa de San Vicente e hija unica del duque
de Hijar, don Alfonso Silva y Campbell. La hija de este matrimonio fue la duquesa de Alba, Cayetana Fitz James Stuart y Silva,
fallecida en 2014.

130 [Nota de la redaccién], “Historia de la Casa de Alba”, Fundacion Casa de Alba, Madrid, 2015, disponible en
http:/ /www.fundacioncasadealba.com/historia-de-la-casa-de-alba.php, dltimo acceso 1/07/2015.
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que aun se conservan. Su pinacoteca se compone por importantes obras de Escuela francesa,
espafola, flamenca, inglesa, italiana y alemana. Entre los artistas se destacan los nombres de
Tiziano, Rubens, El Greco, Velazquez, Murillo, Zurbaran y Goya. Tiene ademas una variada
coleccion de esculturas, porcelanas, muebles, joyas, relojes, espejos y tapices. Todas estas obras son
las que seguramente Larreta tuvo oportunidad de admirar y tener frente a sus ojos en las distintas
visitas que efectué a la residencia. Desde luego, la valiosa biblioteca tampoco le fue indiferente.
Compuesta por piezas bibliograficas de alto valor historico, se destacan, la Biblia Real de Plantino,
una edicién de la Biblia Poliglota Complutense, la coleccion de Crénicas espafiolas de Sancha, la
Biblia de la Casa de Alba, una traduccion castellana del siglo XV iluminada que estuvo durante un
tiempo en poder de la Inquisicién, una primera edicion del Quijote de 1605, documentos
relacionados con el descubrimiento y la conquista de América, como el Mapa de la Espafiola y el
Rol de marineros que acompafiaron a Colén en su primer viaje, entre otros escritos impresos de los

siglos XV al XVIIL"

Probablemente Larreta y el Duque de Alba se conocieron en algin encuentro celebrado
durante las tertulias del Conde de Valencia de Don Juan a donde ambos concurrian.' Lo cierto es
que durante su estadia en Paris desempenandose como Ministro Plenipotenciario, mantuvieron un
fluido contacto que quedd testimoniado en la correspondencia compartida por ambos a lo largo de
los afios. Entre los temas que aparecen en estas cartas, figuran consultas especificas sobre diversas
cuestiones artisticas e historicas. Algunos de estos ejemplos podemos encontrarlo en cartas de 1911.
Atraido desde siempre por la vida de Santa Teresa de Avila, no era extrafio que le preguntara si en
sus archivos se hallaban documentos relativos al vinculo entre la Santa y la Duquesa de Alba:

Mi querido amigo: he estado malo unos dfas y por esta causa me ha sido imposible
contestar antes los deseos de U. acerca de la investigacion que por su interés mandé hacer
en mi Archivo relativa a la existencia de documentos relativos a la Duquesa de Alba de la
época de Santa Teresa. Como vera U. por la adjunta nota contestacion del Archivo, esta
investigaciéon ha tardado en llevarse a cabo por haber estado en obra en aquella
dependencia, y lo peor de todo y lo que yo mas lamento es que su resultado haya sido
infructuoso para los deseos de U., pues segin me dicen, nada hay relativo a aquella
Dugquesa de Alba ni a correspondencia suya. [...]'>

131 Ihidem.

132 Segun Partearroyo Lacaba, en los archivos del Instituto Valencia de Don Juan se conserva una fotograffa donde aparece entre
otros tertulianos, un joven duque de Alba, don Jacobo Fitz—James Stuart. Cristina Partearroyo Lacaba “Mecenazgo en una Casa—
museo de coleccionista. El Instituto de Valencia de Don Juan”, Actas de las Jornadas Museos y Mecenazgo. Nuevas aportaciones, celebradas
entre el 17 y el 19 de octubre de 2007 en la Universidad Rey Juan Carlos, op.cit., p. 123.

133 [Duque de Alba, carta a Enrique Larreta, datada “Palacio de Liria, 20 de febrero de 19117, Archivo Fundacién de la Casa de Alba.
Palacio de Liria. Madrid, Espafia.
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También se interesé especificamente por ciertas obras de la gran coleccion de arte
perteneciente a la Casa de Alba. En ocasién de su consulta sobre un cuadro de Tiziano el Duque le
respondia:

[...] Perdone Ud. que haya tardado tanto en contestar su amable carta dltima y las
peticiones que en ella me hacia. El fotégrafo ha tardado mucho en enviarme la prueba del
retrato del Gran Duque por Tiziano, que adjunto le remito, y en cuanto a las noticias que
me pide acerca del origen de los tapices cuya nota le envié, no me es posible remitirsela
aun por estar ausente de Espafa el encargado de la seccion artistica de mi casa. Espero
regrese en breve y entonces doy orden de que aunque yo ya no estaré aqui, le sean a Ud.
remitidos esos datos.”"**

La pregunta de Larreta se referia al retrato de Don Fernando Alvarez de Toledo, 11 dugne de Alba, una
pintura atribuida a Tiziano que actualmente se encuentra en el Salén Gran Duque del Palacio de
Liria. Este cuadro, que pudo haber pertenecido al Gran Duque, ingresé a la Casa de Alba cuando la
nieta de don Luis Méndez de Haro se casé con el X duque de Alba. La obra figura entre los cuadros

heredados por don Carlos Miguel Fitz-James Stuart, VII duque de Berwick y XIV duque de Alba.'”’

En noviembre de 1936, a poco de iniciarse la Guerra Civil espafola, el Palacio de Liria fue
destruido casi por completo, solo quedaron en pie algunas fachadas. Afortunadamente las obras
artisticas de mayor valor habian sido enviadas por orden del duque a otros edificios como el Banco
de Espafia o la Embajada britanica. Lamentablemente, la colecciéon de libros y obra en papel se
quemaron o fueron dafiados. Es asi como en junio de 1948, fecha en la cual Larreta se hallaba en
Madrid, el Duque de Alba lo invit6 a ver el lugar en donde habfa reunido las cosas salvadas durante
la Guerra: “Mi querido amigo: Ante todo, bienvenido a esta tierra en la que tanto se le quiere a Ud.
[...] Tengo muchos deseos de verle y de que venga a comer con nosotros una noche y ensefiarle
después un pequefio Museillo donde he reunido las cosas que se pudieron salvar del desastre de mi
Casa en 1936.”" Sucede que luego del bombardeo, las piezas de arte fueron desperdigadas y el
Duque tuvo que recuperarlas. Precisamente ese aflo comenzarfan las obras de reconstruccion del

Palacio.

Otro vinculo que tuvieron en comun fue el de Ignacio Zuloaga. En 1918, el pintor eibarrés
realiz6 el retrato de Don Jacobo, en el que con motivo de su compromiso aparecia vestido de gala y
con el fondo del palacio de Liria por detras. Adelantemos que Zuloaga y Larreta eran muy amigos y
también fue quien asesoro al escritor en la compra de obras para su coleccion. Existe una anécdota

relatada por Josefina Larreta Anchorena, hija del escritor, en la que manifestaba que el retrato del

134 [Duque de Alba], carta a Enrique Larreta, datada “Madrid 19 de junio de 19357, CL n. 526, [Archivo E. Larreta], AMEL.
135 “Coleccion”, disponible en http:/ /www.fundacioncasadealba.com/coleccion/ficha_c.phprbjdi=21, ultimo acceso 1 /07/2015.

136 [Duque de Alba), carta a Enrique Larreta, datada “Madrid, 14 de junio de 1948, Archivo Fundacién de la Casa de Alba. Palacio
de Liria. Madrid, Espafia.
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Conde de Lemos, adquirido por su padre en Madrid a principios del siglo XX, habia sido una
compra disputada con el entonces Duque de Alba. Esta referencia oral, podria ser perfectamente
posible ya que el titulo de Lemos le pertenecia por herencia a Jacobo Fitz-James Stuart y Falc6. No
sabemos si en esta ocasion Zuloaga actué como intermediario, pero siendo el XXI Conde de

Lemos, era logico que Don Jacobo también quisiera tenerlo en su coleccién.””’

En 1948, siendo presidente de la Real Academia de Historia Espafiola, el Duque de Alba fue el
encargado de recibir a Larreta en una sesion especial junto a los académicos. El escritor argentino
pronunci6 un discurso agradeciendo y destacando la figura del Duque “cuyo constante homenaje a
las glorias de la inteligencia [era] ejemplo egregio que no debiera olvidarse nunca”. Esa visita
también habia sido una buena ocasién para que Larreta le llevara un ejemplar de su recién editada
Obras completas, obsequio que fue muy apreciado por el Duque: “Tengo gran satisfaccion en
poseetle, porque aunque en mi biblioteca habia algunas de las obras de Ud., que yo habfa leido, me

es sumamente agradable tener todas reunidas en un solo volumen y con la dedicatoria del autor.”'”®

Ademas de la amistad que los unfa, tuvieron un lazo de parentesco. Mercedes “Chita”
Anchorena Uriburu, hija de Emilio Anchorena y Leonor de Uriburu era sobrina politica de Larreta.
Mercedes habia contraido matrimonio con Manuel Falcé Alvarez de Toledo, V Duque de Fernan
Nufiez. El Duque de Alba, padrino de aquella boda, compartié con Larreta y su familia el agasajo de
esa ceremonia.” Ia relacién de confianza, la cercanfa afectiva de sus encuentros o el
acompafiamiento en los momentos de mayor tristeza de Enrique Larreta ante la pérdida de sus seres

queridos también pueden verse reflejados a través de las cartas que ambos intercambiaron.

Larreta y el Duque de Alba se encontraron en Madrid hasta poco antes del fallecimiento del
Duque. Cada uno de los viajes del escritor sirvié para mantener vivo un vinculo que habia nacido en
las primeras décadas del siglo. Retornar a Espafa fue una oportunidad, no sélo de volver a ver a su

amigo sino también de estar frente a esas obras de arte que ¢l admiraba.

La vida social de un escritor y coleccionista. Amigos y escritores

157 [Area de Investigacion] Carpeta de Investigacion n. 25, AMEL.

138 [Duque de Alba] carta a Enrique Larreta, datada “Madrid, 7 de julio de 1948”, Archivo Fundacién de la Casa de Alba. Palacio de
Liria, Madrid.

139 En sus memorias, Josefina Larreta Anchorena recuerda del casamiento de su prima Mercedes Anchorena Uriburu, al cual
asistieron Enrique Latreta y su familia. Mercedes era la hija de Emilio Anchorena -hermano de Josefina y cuflado de Larreta- y
Leonor Uriburu. Al casarse con Manuel Falcé Alvarez de Toledo, V Duque de Fernan Nufiez, se convirtié en Duquesa de Fernan
Nufiez, Grande de Espafia. El Duque de Alba fue uno de los padrinos de la boda. El nombre de “Chita”, como la llamaban entre sus
familiares y amigos, a menudo aparece en la correspondencia entre el Duque de Alba y Larreta. Josefina Larreta Anchorena de
Zubetbiihler, Recuerdos, op. cit.
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La vida social de Larreta fue muy amplia. A lo largo de los afos desfilaron entre sus relaciones
destacados nombres del ambiente intelectual, social y politico no sélo de nuestro pais sino de
América y Europa. Esta intensa actividad comenzé desde temprano en la casa de su hermano
Carlos Rodriguez Larreta quien llegd a ocupar el cargo de Ministro de Relaciones exteriores durante
las presidencias de Manuel Quintana y José Figueroa Alcorta. Su casa de Avenida Alvear 1662 era
un centro de reunién por el que desfilaron numerosos personajes de la sociedad de su tiempo. Por
alli estuvieron Lisandro de la Torre, Angel Gallardo, Ezequiel Ramos Mejia, Horacio Beccar Varela,
Octavio y Paulino Pico, Emilio Mitre, José Figueroa Alcorta, Luis Marfa Drago, Ernesto Bosch,
Vicente y Lucio Loépez, Adolfo Orma, Marcelino y Rafael Herrera Vegas, Julio Roca, Camilo y
Diego de Alvear, Federico Pinedo, Jorge y Julio Robirosa, Leocadio Paz, Enrique Roncan, el
“Negro” Cullen, Lucio Garcia, Carlos Quintana, Ezequiel Bustillo, Rolo Alzaga entre muchos otros.

., . 140
Larreta naturalmente asistia a todas esas reuniones.

También el autor de La gloria de Don Ramiro fue un gran anfitrion. Por sus casas de Argentina,
Uruguay y Paris desfilaron destacadas personalidades nacionales e internacionales. Mas alla de
diferencias politicas, sociales o de edad, se brindé enteramente con sus amigos. La lista es
extensisima: escritores, artistas, politicos. Entre los nombres mas relevantes podemos mencionar a
Ramén Goémez de la Serna, José Ortega y Gasset, Gregorio Maranén, Ramén Pérez de Ayala,
Ricardo Rojas, Paul Groussac, Manuel Galvez, Hugo Wast, Gustavo Martinez Zuvirfa, Catlos
Reyles, Leopoldo Marechal. Entre los amigos de su juventud y madurez estan Lucio Lopez y sus
hermanos, Octavio y Paulino Pico, Marcelino y Rafael Herrera Vegas, Leonardo Pereyra Iraola,
Juan Carlos Cruz, Enrique Navarro Viola, Ernesto Padilla, Arturo Capdevila, Emilio Mitre, Pedro
Manuel Obligado, Rafael Alberto Arrieta, Juan Pablo Echagiie, Enrique Roncan, Alvaro Melian
Lafinur, Fernan Silva Valdés, Ricardo Monner Sans, Ricardo Levene, Angel Battistessa, Juan José de
Urquiza, Alejandro Sirio, Rémulo Zabala, Mariano de Vedia y Mitre, Le6nidas de Vedia, Pedro
Miguel Obligado, Juan José de Urquiza, Enrique Méndez Calzada, Alejandro Bustillo, Carlos Noel,
Martin Noel, Octavio Ramirez, Alberto Lagos, José Luis Zorrilla de San Martin, José Ledn Pagano,
Gerardo Marone, Alfonso Reyes, Sanin Cano, Arturo Berenguer Carisomo, Alejandro E. Shaw,
Enrique Williams Alzaga, Eduardo Mallea, Maximo Etchecopar y Baldomero Fernandez Moreno. "

También los Mitre, Alberto Gerchunoff, José Luis Murature, Fernando Ortiz Echagiie y Enrique de

140 Josefina Larteta Anchorena de Zubetbiihler, Recuerdos, op. cit.

141 Inserto en el ambiente literatio de la ciudad, Baldomero Ferndndez Moreno participé de numerosas tertulias, pero no tenemos
constancia de que Larreta estuviera presente. Esta actividad, qued6 plasmada en Dos Poemas: La tertulia de los viernes; Epistola de nn verano
(1935). Ademas, existe un soneto escrito por Fernandez Moreno dedicado a Latreta publicado en la revista Nosofros en 1931 que
reproducimos en el Anexo.
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Gandfa. Entre las amigas Elena Sansinena de Elizalde y Nini, su hermana y Victoria Ocampo.'*
Con Manuel Mujica Lainez lo unié una amistad especial, a menudo de maestro y discipulo
enriquecida por las afinidades literarias, gustos compartidos y largas caminatas por el barrio de
Belgrano. También fue amigo de los padres de Manucho: “Mis padres fueron amigos suyos desde
siempre [...] En su juventud, mi padre se hallé entre los dilectos que le oyeron leer a Larreta lo que
luego seria el dltimo capitulo de La gloria de don Ramiro, las escenas de Lima y Santa Rosa. Mi madre
[...] solia encontrarlo en los almuerzos de los domingos, servidos en casa de su tio Manuel Lainez,

” P 143
cuyo espiritu caustico provocaba ecos oportunos en el de Larreta.”

Su casa de Belgrano ademas de convocar a distinguidas personalidades de la cultura, también
recibi6 a lo mas selecto de la alta sociedad. Las reuniones y los bailes de presentacion motivaron
extensas notas sociales. Distincion y elegancia y el magnifico marco fueron algunos de los adjetivos
que resaltaban y describian lo que alli acontecfa. La presencia de las damas de la sociedad portefia,
miembros destacados del cuerpo diplomatico, autoridades nacionales y un grupo de intelectuales
argentinos desfilaban por estas reuniones, donde el porte de los anfitriones era siempre resaltado
por los cronistas. Entre los nombres de los asistentes a la fiesta de presentacion de Josefina, hija del
matrimonio Larreta-Anchorena, considerada como una de “las fiestas mas hermosas que se hayan
realizado en esta capital” se encontraban Felisa Ortiz Basualdo de Alvear, Marfa Julia Martinez de
Hoz, Carmen Adela Sanchez Elia de Quintana, Adela Cainzo Somellera de Gémez; Marfa Anggélica
Chevalier de Victorica Roca, Carmen Quirno Costa de Sotas; Julia del Carril de Vergara Biedma,
Clara Ocampo Alvear, Dalmacia Castro. Asistieron también Marfa Teresa Quintana de Pearson,
Josefina Acosta de Noel, Josefina Achaval de Cantilo, Mercedes Unzué de Quintana, Fanny
Gowland de Lopez, marquesa de Salamanca, Eleonor Martinez de Hoz de von dem Busshe, Marta
Unzué de Blaquier, Otilia Alcorta de Rodriguez, Mercedes Marin de Bosch, Adela Unzué de Leloir,
Maxima Calvo de Troncoso, Elvira de la Riestra de Lainez, Silvina Lynch de Estrada, Julia del Carril
de Viae, Maria Pereyra de Le Breton, baronesa de Lamarzelle, Marfa Elina Peralta Alvear de Lainez,
Marfa Carlota Peralta Alvear de Gowland, Leonor Cabral de Vivot, Julia Carabassa de Oliveira
Cézar, Matilde Ortiz Basualdo de Zuberbiiler, Agustina Constanza de Malaver, etc. Ademas de los
nombrados, también habfan sido invitados Estanislada A. de Paz, Maxima C. de Trosceso, Adelia
Marfa II de Olmos, Mercedes S. O. de Couslo, Marcelino Herrera Vegas, Angel Pacheco, Manuel de
Iriondo, Carlos Pradere, Félix T. Mufioz, José T. Bojo, Ernesto de la Carcova, Fermin Moyano,
Federico Green, Leén Penavel Rigollesa, Emilia L. de Casares, Salvador M. Viale, Carlos Alberto

Becy, Catlos Alfredo Toriquise, Juan Esteban Anchorena, Pascual Palma, Enrique II,

142 Josefina Larreta Anchorena de Zuberbthler, Recuerdos, op. cit.

143 Larreta ademas fue testigo de casamiento civil de Manuel Mujica Lainez. Manuel Mujica Lainez, Los porterios, op. cit., p. 92.
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Zimmermann, Cupertino del Campo, Arturo Bouquet Roldan, entre tantos otros. Sin duda, la
mencion de estos nombres de las mas tradicionales familias de la sociedad portefia, era lo que le

, , 144
conferia un valor mas destacado a la nota.

Muy cerca de su casa, sobre la calle Vuelta de Obligado estaba la casa de Elena Isaac Boneo,
mujer culta e inteligente, familiar de la esposa de Larreta, donde el escritor asistia fielmente a las
animadas tertulias domingueras que allf tenfan lugar. Concurrian entre otros, Miguel del Pino, pintor

sevillano,"”

el guitarrista Andrés Segovia cuando estaba por Buenos Aires, el historiador José Torre
Revello, el ctitico de arte Pedro Massa y el poeta Arturo Vazquez Cey.'* Boneo ademis habia

z . : e : 147
escuchado algunos parrafos de La gloria, mientras Larreta los corregia en la estancia de Azul.

Entre los libros que Larreta conservaba en su biblioteca habia centenares de obras dedicadas por
sus autores. Algunos de los mas significativos fueron: Leopoldo Lugones, Ricardo Giiraldes,
Condesa de Noailles, Ramén Gomez de la Serna, Carlos Reyles, Carlos Ibarguren, Arturo
Capdevila, Manuel Mujica Lainez, Enrique de Gandia, Manuel Galvez y Victoria Ocampo entre
otros. Recordemos que en 1928, con motivo de realizarse la Primera Exposiciéon del Libro
Argentino, Larreta fue elegido Presidente de la Comisién Nacional encargada de su organizacion.
También presidio la asociacion Amigos del Libro, creada en1947, cuya presentacién publica, fue la
Primera exposicion de incunables, manuscritos, mapas y grabados antiguos. Funcionaba en el
“Salon Kraft” y entre sus asociados figuraban Eduardo J. Bullrich, Alfredo B. Gonzalez Garafio,
Alberto G. Kraft y Carlos M. Mayer, entre otros.'*® También fue miembro de nimero del Instituto
Bonaerense de Numismatica y Antigliedades, instituciéon fundada en 1934 que agrupaba a
estudiosos, numismaticos y coleccionistas. Rémulo Zabala, presidente y fundador de dicho
Instituto, también habia presidido el Homenaje nacional que se le tribut6, con motivo de cumplirse

las bodas de plata de a gloria de Don Ramiro.'” En 1935, se incorporé como miembro de la Junta de

144 <[] Con la fiesta efectuada anoche en la residencia colonial que en Belgrano poseen el doctor Enrique Rodriguez Latreta y su
seflora Josefina de Anchorena, ha quedado cerrada, con broche de oro, la serie de reuniones sociales que se han efectuado en el afio
que termina.”’[Nota de la Redaccién], “El gran baile de anoche”, La razdn, Buenos Aires, 19 de diciembre de 1922, en RP 00316,
Libro de recortes I, “Croénica de los diarios en la Argentina, Francia y Espafia de 1900-1927”, [Archivo E. Larreta], AMEL.

145 Miguel Angel del Pino y Sarda (1890-1973). Formado en la Escuela de Bellas Artes de Sevilla se destacé como retratista. Tras la
Guerra Civil espafiola residié en Argentina durante 30 afios. En Buenos Aires se introdujo en los mds selectos circulos sociales.

146 Hebe N. Campanella, Enrigue Larreta: el honbre y el escritor, op. cit., p. 44.
147 Enrique Gandia, “Palabras preliminares”, en Enrique Larreta, Obras completas, op. cit.
148 Marfa Bugenia Costa, Ediciones ilustradas de la Sociedad de Biblidfilos Argentinos en repositorios institucionales, op. cit. Véase capitulo 7.

1499 Entre los cuarenta miembros de nimero del Instituto Bonaerense de Numismatica y Antigiiedades, ademas de Larreta se
encontraban, Gustavo Barretto, Eduardo Bullrich, Miguel Angel Carcano, Anibal Cardoso, Eugenio Corbet France, Eduardo Crespo,
Atilio Chiappori, Matias Errdzuriz, Enrique de Gandia, Alejo Gonzalez Garafio, Marcelino Herrera Vegas, Ricardo Levene, Leopoldo
Lugones, Antonio Santamarina, Diégenes de Urquiza Anchorena, Rémulo Zabala. Como se puede observar, muchos de los
nombrados también eran coleccionistas de arte. A. J. Cunietti-Ferrando (director) “Croénica de la iniciacion del Instituto”, Boletin del
ustituto Bonaerense de numismatica y antigiiedades, n° 15, Buenos Aires, 1986, p. 6-22.
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Historia y Numismatica Americana en reemplazo de Ernesto Quesada. En 1957, con motivo de
cumplirse el cincuentenario de la publicaciéon de su novela, la Asociacién Numismatica decidio
acuflar una medalla conmemorativa disefiada por el artista Luis I. Aquino pero lamentablemente la

demora en la acufiacién, impidié que Larreta pudiera recibirla en vida."

Enrique Larreta y el mundo de las artes

Larreta pintor
Sin duda el ambiente en el cual transcurri6 la vida de Larreta incluyendo los primeros afios en
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casa de sus padres estuvo impregnado de cultura y vocacion intelectual.

Por eso a lo largo de su
historia, la sensibilidad del escritor no permanecié indiferente ante ninguna de las multiples
manifestaciones del arte. De hecho, para referirse a su manera de escribir, solia utilizar analogias con
la pintura: “Yo, como el pintor, comienzo por una mancha nebulosa, confusa, que va apareciendo
poco a poco, e iluminindose y definiéndose como un paisaje a la salida del sol.”"** Precisamente,
entre sus inquietudes artisticas la faceta de pintor es una de la menos conocida. Sin embargo este
aspecto es uno de los testimonios mas relevantes de su interés por el mundo de las artes. ¢Cual fue

el origen de su aficién por la pintura? El mismo escritor lo narra en sus memorias:

Mi madre me refirid, en sus ultimos afios, que cuando ella esperaba mi nacimiento,
pasabase las horas y las horas bordando en el consabido cafiamazo un ramillete de flores.
Su preocupacién era tan grande que, aun de noche, completamente dormida, proseguia en
suefos, la minuciosa labor. Ella atribuia al efecto de esa obsesion mi vocacién pictorica.
No debia considerar desatinada la costumbre tan conocida de las madres griegas, en esa
circunstancia. [...] De ahi, quiza que, a causa de uno de esos atavismos lejanos, harto
frecuentes en la herencia de las aptitudes espirituales, tenga yo, ahora, mi tantico de pintor,
de escultor y de arquitecto.'”

Segun sus propias palabras, Larreta comenzé a pintar mucho antes que a escribir: “Siendo casi
un nifio, en Parfs, me dedicaba intensamente a hacer acuarelas. Un amigo nuestro, que lo era a su
vez de un gran pintor espafiol, se empefié en presentarme a ¢l para que me tomara por discipulo.”

El pintor se llamaba Francisco Domingo, y segin Larreta, pintaba en un estilo “semejante al de

Meissonier”."””* Domingo goz6 de gran prestigio en el Parfs de aquel entonces, la pintura de género y

150 Hebe N. Campanella, Enrigue Larreta: el hombre y el escritor, op. cit., p. 205.

151 “En el hogar de mis abuelos la vocacién intelectual, el culto del arte y otras manifestaciones del espiritu, prevalecieron sobre las de
cualquier otro orden, dandole una fisonomia bien definida.” Josefina Larreta Anchorena de Zuberbtihler, Recuerdos, op. cit.

152 [Nota de la tedaccion|, La Razdn, Buenos Aires, 5 de agosto de 1927, RP 03389, Caja n. 4, Carpeta n. 20, “Cronologias”, [Archivo
E. Larreta], AMEL.

153 Enrique Larreta, La naranja, op. cit., p. 49-50.

154 Francisco Domingo Marqués (1842-1920) fue un pintor espafiol que se formé inicialmente en la Escuela de Bellas Artes de San
Carlos, en su Valencia natal. Continué sus estudios en la Real Academia de San Fernando. Fue profesor de la Academia de San
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la tematica de sus obras eran del gusto de la burguesia de la época, por eso el éxito comercial que
obtuvieron en el mercado de arte tanto parisino como en el portefio, donde sus cuadros tuvieron
una activa presencia, sobre todo en las exposiciones que el marchante espafiol José Artal organizé
en el Salén Witcomb entre 1897 y 1913." Probablemente en alguna de estas muestras, Larreta tuvo
oportunidad de encontrarse con la pintura de su antiguo maestro. A la distancia, el escritor
recordaba “[...] Entonces aquello era maravilloso. Pero hoy esos cuadros parecian horripilantes.
iNo se podrian ni mirar! Desde luego, pintaba muy bien. Conmigo se mostré muy carifioso. Tanto
es as{ que, a pesar de ganar muchisimo y no dedicarse a la ensefianza, atraido por las condiciones
que adivinaba en mi, me tomé como discipulo.” ** Aquel maestro comenz6 sus clases haciéndole
copiar una pintura de Goya, pero naturalmente, el joven Larreta se aburri6 de la tarea, puesto que a
esa edad, para él eso era tan duro como estudiar fisica o matematica. Afios mas tarde, el escritor
recordarfa el momento en que abandond la pintura, lo cual era vivido con cierta felicidad, puesto
que de haber continuado se habria convertido en un “pintor abstracto”."”’ Claro que siendo mayor,
retomé esa actividad. Si bien su principal profesion fue la de escritor, siempre se dedicé a pintar
tomandolo muy seriamente. En su casa de Belgrano pintaba en la galeria, sus elementos siempre a
mano se componian de cajas de tubos de pintura, cartones y caballete, ademas de los lapices que
utiliz6 en centenares de dibujos de su autoria. Teniendo una casa inmensa, Larreta eligié como
“atelier” su bafio privado, de estilo hispanomorisco o el salén-biblioteca, donde sus cuadros
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convivieron con sus libros.™

Entre los primeros retratos conocidos de su autoria se destaca el de Eugenio Garzén que
apareci6 reproducido en un articulo escrito por Rubén Dario, en Mundial Magazine, en Paris en 1912
cuyo epigrafe decfa: “Retrato de Eugenio Garzén. Redactor del Figaro de Paris. Eminente
propagandista de la América Latina. Retrato al 6leo pintado por el Sr. Enrique R. Larreta, ministro
de la Argentina en Paris. Gracias a la amabilidad del St. Garzén, en cuya casa hemos admirado esta

obra pictorica del ilustre autor de La gloria de Don Ramiro, podemos dar a nuestros lectores esta

Carlos, entre sus discipulos estaban los hermanos Benlliure. Hacia 1875 se instalé en Paris, ciudad en la que vivié por mas de
cuarenta afios y en la que el joven Larreta tomé sus clases de pintura.

155 Numerosas obras de Francisco Domingo Marqués figuraron en los catalogos de estas exposiciones. En 1897 José Artal publicé el
primer nimero de su coleccién Cuadernos de Arte Moderno dedicado al pintor valenciano, iniciando el texto con grandes elogios: “Entre
las grandes figuras del arte contemporaneo que sobresalen en la cima del genio, tan alta, que se divisa desde cualquier parte del
mundo, atrayendo la admiracién de la época en torno de sus imponentes creaciones, entre esas grandes celebridades, cuéntase el
pintor espafiol Francisco Domingo”. José Artal, Arte Moderno. Escuela espasola, v. 1., Buenos Aires, Establecimiento grafico de J.
Peuser, 1897, p. 1.

156 Carmen Pomés, ““Yo comencé a pintar mucho antes que a esctibit’ nos dice Don Enrique Latreta”, Leoplin, agosto de 1943, en
RP 01116, Libro de recortes IV, “1941-1944”, AMEL.

157 Enrique Gandia, “Palabras preliminares” en Enrique Larreta, Obras completas, op. cit., p. 13.

158 [biden.
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reproduccion” A propésito de esta obra, en una entrevista aparecida en la misma revista,
Cupertino del Campo, el entonces director del Museo Nacional de Bellas Artes hablando sobre
Larreta de quien era amigo desde hacia mas de veinte afios, ponderaba el retrato de Garzon
aparecido en el magazine y relataba a Guido y Edmundo Montagne, autor del articulo, la siguiente
anécdota:

El doctor Rémulo Nadn, actual ministro argentino en Norte América, me decia la vez
pasada:

-Yo también me voy a poner a pintar.

Cref al pronto que aludiese en broma a mi aficién; pero en la duda le pregunto

-Por quér

-Porque he visto que Larreta pinta

-Si, pero tienes que saber que hace veinte afios que pinta.

Y a esta informacién mia, garantizada por mi vieja amistad con Larreta, se apresurd a
contestarme Naon:

-;Ah! Entonces no me meto! jno me meto!”'®

Segun la hija de Larreta, este retrato estaba expuesto sobre un caballete en la Sala Espafiola de la
residencia de la Rue de la Faisanderie en Paris, pero un dia en Buenos Aires, y no sabemos por qué

razon, el escritor lo quemé en la chimenea del hall de la casa de Belgrano.'®!

Otros retratos pintados por Larreta son el de su sobrina la escritora Carmen Rodriguez Larreta
de Gandara (c.1952) publicado en revistas de la época como Ljyra, el de Amelia Leloir de Lanusse,
(1943) sobrina nieta de Josefina Anchorena y su autorretrato (1950) en el que aparece con pafiuelo
campero y gesto reflexivo. Entre sus paisajes, pint6 diferentes aspectos de la pampa como Pajonales y
nubes donde se ve una tropilla de potros a lo lejos; vistas de su estancia Acelain en Tandil, como un
rincén del jardin arabe que recuerda al Generalife de Granada; Paisaje de Cérdoba, donde se ve a un
monje franciscano montado en un burro por el camino de las sierras cordobesas; La /aguna, donde
aparecen dos gauchos a caballo entrando en una laguna, y que segun la hija de Larreta, se puede
relacionar con el libro de Enrique Williams Alzaga, La pampa en la novela Argentina, en donde se
analiza a Larreta como autor literario de la pampa. Ademas de paisajes y retratos pintados sobre
todo en la década de 1950, Larreta realizé6 decenas de dibujos que ilustraron varios de sus libros.

También su pensamiento acerca de la pintura quedo registrado en sus memorias:

159 <[...] El ilustre ministro de la Republica Argentina, Sr. Rodriguez Larreta, ha dicho de la obra de Eugenio Garzén en el Figaro,
por cierto en un francés amable que intentaré traducir |...] ‘es una obra de arte y una obra maestra de tacto, de noble sagacidad y de
previsién. No os extrafiéis si ella produce en ciertos espiritus la ilusion engafiadora de la facilidad, como tantas otras obras maestras’
[...]”, Rubén Dario, “Eugenio Garzon”, Mundial Magazine, Patis, v 3, n. 13, mayo de 1912, p. 40-41.

160 “E] joven doctor Cupertino del Campo, pintor e intelectual de nota es actualmente director del Museo de Bellas Artes de Buenos
Aires. [...] Y luego que estuvo hecha la fotografia hablamos de Larreta, novelista insigne, a quien el doctor del Campo pondera como
pintor, juzgando muy bueno el retrato de Garzén aparecido en nuestro magazine. -Ud. conoce el original? — interroga Guido. -No. -
Si lo conociera, su colorido le entusiasmarfa doblemente.- Lo creo. Les voy a contar una anécdota a propésito [...]J, Edmundo
Montagne, “En el Museo de Bellas Artes”, Mundial Magazine, Patis, a. 11, n. 19, noviembre de 1912, p. 604-607.

161 Josefina Larreta Anchorena de Zuberbtihler, Recuerdos, op. cit., p 12.
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No creo haber leido nunca palabras menos felices acerca de la pintura, a pesar de ser ese
arte el que cuenta con mas profanos y el que hace decir mas necedades. Cabria expresar,
mas bien, todo lo contrario: ‘La grandeza de la pintura consiste en que puede hacernos
admirar la representacion de cosas cuyos originales nadie admira’. Yo, sin embargo, no me
espanto. He conocido en Europa grandes escritores para quienes la pintura era tierra
incognita. Soy, ademas, de los que piensan que la influencia del idedlogo es casi siempre
funesta en un oficio tan eminentemente sensual y cuyo valor estda mas en el modo que en la
idea; vale decir, en un modo especialisimo de sentir la luz, la sombra, los volimenes, los
colores... y expresarlo luego en la tela material, donde el ojo lo hace todo y la misma
mano, con sus toques vibratiles, es tan ciega como el pincel. [...]'"

Hay que destacar que su arte fue alabado y qué su sentido del color, de la forma y de los
matices también se evidenciaron en sus paginas literarias. Sobre Larreta escritor y pintor, Dardo
Montez decia: “Pero no se crea que la pasion pictérica de Larreta, ha tenido, a pesar de antigua, solo
manifestaciones esporadicas. El artista ha dado, en realidad, tanto que hacer a su pincel como a su
pluma, y de que no haber sido por la fama de su obra como literato, o de no haber guardado el
poeta tan celosamente estos valores, quiza la Argentina contarfa hoy en el primer plano de la pintura
nacional...” ' Por su parte, Galvez pronunciaba: “No ha habido en nuestro pafs un hombre con
mas aptitudes que Larreta para las bellas letras. Era un artista prodigioso. Nada salié jamas de su
pluma que no fuese artistico. Hasta en las mas sencillas cartas, escritas con espontaneidad, se ve al

artista.”'%*

Larreta, la Fiesta de las Cinco Artes y la Asociacion Amigos del Arte

En cuanto a la relacién especifica de Enrique Larreta con las instituciones del mundo artistico
se destaca un hecho que quedd registrado con su participacion en un encuentro que podria ser
considerado como un antecedente de lo que tiempo después se convertirfa en la Asociacion Amigos
del Arte. Esta institucion cultural inaugurada en 1924 permanecié activa hasta 1942, tuvo como
objetivo fomentar y difundir las artes, las letras, la musica, el teatro y el cine entre otras disciplinas.
Conformada por un grupo de hombres y mujeres de la élite portena, Larreta integré el Consejo
Consultivo junto a Leopoldo Lugones, Ricardo Rojas, Rogelio Yrurtia, Carlos Ibarguren y Ernesto
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de la Carcova.

Pero esta historia habia comenzado unos afios antes con la llamada “Fiesta de las Cinco Artes”,

reunioén celebrada en su casa el 2 de octubre de 1920 a la que asistieron diversos representantes de

162 Enrique Larreta, Ia naranja, op. cit., p. 66.

163 Dardo Montez, “Enrique Larreta, pintot”, A#kintida, Buenos Aires, noviembre de 1946, RP 03115, Carpeta de recortes n. 16
“Larreta y las artes plasticas”, Caja n. 1, AMEL. Véase también “Latreta y la pintura”, La Nacidn, Buenos Aires, 27 de agosto de 1961,
RP 03101, Carpeta de recortes n. 16 “Larreta y las artes plasticas”, Caja n. 1, [Archivo E. Larreta], AMEL.

164 Manuel Galvez, Recuerdos de la vida literaria IV, En el mundo de los seres reales, op. cit., p. 347.

165 Para una lectura mas profunda sobre la Asociacién Amigos del Arte ¢ Patricia M. Artundo y Marcelo E. Pacheco, [directores del
Volumen| Awmigos del Arte 1924-1942, Museo de Arte Latinoamericano de Buenos Aires, Buenos Aires, 2008.
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las bellas artes junto a personajes capitales de los circulos intelectuales, literarios y artisticos de ese
momento. Estos encuentros se venfan celebrando al menos desde el mes de agosto de ese aflo. La
intenciéon original era la de propiciar un banquete que reuniera las fuerzas artisticas del pais y
fomentara la solidaridad entre los diversos gremios de artistas. Por eso, un grupo de escritores,
escultores, pintores y arquitectos promovieron las gestiones para llevarlo a cabo. Entre los
iniciadores figuraban muchos nombres destacados del ambiente artistico e intelectual portefio,
como Joaquin V. Gonzalez, Leopoldo Lugones, Julian Aguirre, Jorge Bermudez, Fernando Fader,
Mario Bravo, Ernesto de la Carcova, Pio Collivadino, Alejandro Christophersen, Arturo Dresco,
Ernesto Drangosch, José Ingenieros, Rogelio Yrurtia, Alberto Lagos, Catlos Lépez Buchardo,
Héctor Morelli, Martin Noel, Félix Pardo de Tavera, Pedro A. Pico, Pascual de Rogatis, Cesareo
Bernaldo de Quirds, Alfonsina Storni, Floro Ugarte, Ana Weiss de Rossi, Juan Waldorp, Alberto
Williams, Pedro Zonza Briano y el propio Enrique Larreta. Este grupo crefa que era importante que
los escritores y artistas de la ciudad permanecieran menos aislados y se vincularan entre si, al igual
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que lo hacfan los creadores de otros paises.

La reunioén realizada en la casa de Larreta fue publicada en P/us Ultra en octubre de 1920 bajo el
titulo “Fiesta de las Cinco Artes”. (13) El articulo hacifa notar cémo los artistas solfan trabajar
aislados y destacaba el propésito generoso de esta reunion:

Tendencia inherente a la profesion artistica es la de aislarse. A ello conduce el habito de
trabajar a solas. Los artistas conocen las ventajas de la celda, sin los beneficios de la
comunidad. Y este modo de vivir trae perjuicios que a veces degeneran en mania
persecutoria. Ir contra tales excesos, buscar el mutuo trato y el bien comun: tal es la
iniciativa presentada por un grupo de artistas. La Asociacion de las Cinco Artes obedece,
pues, a un proposito generoso. Para ponerse de acuerdo hubo una reunién en casa del
doctor Enrique Larreta. Los representantes de las Bellas Artes y de la Literatura alli
presentes decidieron reunirse en el refectorio —léase banquete— en vez de llamar a capitulo.

El autor de la nota resaltaba que mas alla de que la actividad artistica implicaba un trabajo en
soledad, era muy importante constituir una asociacién que los agrupara, y conseguir los fondos

necesarios para lograrlo:

La Asociaciéon debe realizarse a pesar de la inveterada tendencia al aislamiento que
distingue a los artistas. No es cosa nueva en Buenos Aires la labor de constituir
asociaciones prosperas: muchos ejemplos hay donde copiar recursos eficientes. Y si el odio
al plagio y la avida busqueda de lo original —tan naturales en el artista— nos acosan,
tratemos de ingeniarnos.

La cosa es clara: se necesita un factor sin el cual no se fundan conventos y sociedades: la
pecunia, dicho sea mediante esa palabra, tan anticuada que tiene todo el poder de un
eufemismo. Para hacerse de pecunia existen medios donde han fracasado casi todos los
que los intentaran. Realizados artisticamente, espléndidamente, serfa un triunfo doble para

166 [Nota de la Redaccion], “Banquete de las cinco artes. Una iniciativa interesante”, La Nacidn, 26 de agosto de 1920, Identificacion:
10511, disponible en http://www.archivopayro.org.at/archivos/diarios/html/photo.php?photo=10511, dltimo acceso 1/01/2015.
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la Asociacion que se quiere y se necesite formar. Uno de ellos consiste en la celebracién de
una fiesta a la que todos aportaran su granito de arena, de sal o de ingenio. El Baile de la
Cinco Artes refulgente, colorido, jocundo, culto: el Baile ofrecido a los bonaerenses por
todos los amantes de la originalidad y del buen gusto: he aqui una idea practica. Plus Ultra
no se permite aconsejar cuando nada tiene que ver en un asunto; pero éste de la necesaria y
simpatica Asociacion es algo que considera como cosa propia, avidamente deseada por
toda la familia artfstica a quien tanto quiere y admira.'”’

Ese dia, los artistas y escritores discutieron la organizacién de un banquete al que denominaron
“de las cinco artes”, programado para el tercer domingo de octubre de 1920. La convocatoria seria
lanzada a todos hombres de letras, de las artes o a las personas que simpatizaran con la idea. Las
bases para fundar la futura federacion de artistas y gente de letras, establecian que también podrian
adherirse las sociedades existentes sin perder su autonomia. Entre los postulados que daban cuenta
de su finalidad figuraban: fomentar la cultura estética a través de exposiciones, promover la venta de
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obras de arte y ofrecer conferencias y conciertos.

Ila comision organizadora eligié el restaurante de la Sociedad Rural. Alli tendria lugar el
banquete en el que se calculaba la presencia de mil asistentes. Para llevar a cabo el evento, contarian
con la colaboracion del presidente de esa entidad, Dr. Joaquin S. de Anchorena y de los pintores
Rossi, Quiroz, Alonso, la Sra. Ana Weiss de Rossi y la Srta. Emilia Bertolé para realizar los carteles.
El precio del cubierto serfa de § 8.- y para asistir serfa necesario contar con una invitaciéon especial.
La idea era que participaran todos los que simpatizaran con el arte en general, ya que el objetivo
principal era lograr que aquellos que tuvieran inquietudes “intelectuales y estéticas” pudieran

confraternizar.'®

Finalmente el “Banquete de las Cinco Artes” se realizé el 17 de octubre. Segun las notas

aparecidas en los periddicos de la ciudad, era la primera vez que en Buenos Aires, tenfa lugar un

167 En las fotos que acompafiaban la nota aparecian ademds de Larreta, cuarenta figuras, cuatro de ellas mujeres. Algunas de la
personas que se dieron cita aquel dia fueron: Oliverio Girondo, Cesireo B. de Quirds, Horacio Quiroga, Alberto Gerchunoff, Atilio
Chiappori Ernesto de la Carcova, Carlos Ibarguren, Juan Carlos Alonso, Alberto Marfa Rossi, Alfonsina Storni, Ana Weiss de Rossi,
Emilia Bertolé, Alejandro Christophersen, Rogelio Yrurtia, Pedro Zonza Briano, Pio Collivadino, Arturo Dresco, Pedro Miguel
Obligado, Francisco Luis Bernardez, Ricardo E. Molinari, Ricardo Levene, Ricardo Rojas, Leopoldo Lugones, Miguel Angel Circano,
Jorge Larco, Conrado Esteban Eggers-Lecour, Joaquin Castellanos, Arturo Giménez Pastor, ¢Arturo Marasso? :Martiniano
Leguizamon? sAttilio Rossi? ¢R. Sarco? ¢Juan Tapia?. [Nota de la Redaccién], “Fiesta de las cinco artes”, Plus Ultra, n. 54, Buenos
Aires, octubre de 1920, s.p. Datos aportados por Marfa Teresa Dondo, ex Jefa del Departamento de Museologia y Ricardo Valerga,
bibliotecario del Museo de Arte Espafiol Enrique Larreta. Otra de las fuentes a las que se recurtié para poder identificar a los
presentes son: Foto inventario n. 231401, caja 78, sobre 7, Archivo General de la Nacién.

168 «[...] Esta iniciativa ha sido muy bien recibida y se estudiara la mejor forma de llevarla a la praictica. Buenos Aires, es
probablemente la unica gran ciudad que no cuenta con una asociaciéon de este tipo.” [Nota de la Redaccion], “El Banquete de las
Cinco Artes. La reunién de ayet”, La Nacdn, 3 de octubre de 1920, Identificaciéon: 12403, disponible en
http:/ /www.atchivopayro.otg.ar/atchivos/diarios/html/photo.php?photo=12403, dltimo acceso 1/1/2015.

169 <[...] Serd una fiesta primaveral, cuyo caricter mismo incluye el estiramiento y la etiqueta. [...] En la reunién celebrada en casa de
D. Enrique Latreta, se ha decidido también invitar por medio de la prensa no solo a artistas y esctitores, sino a todos aquellos que
simpaticen con el arte en general, pues el objeto fundamental de la iniciativa, que ha despertado tanto interés, es realizar un acto de
confraternidad por parte de los que de alguna manera tienen preocupaciones intelectuales y estéticas”, [Nota de la Redaccién], “El
Banquete de las Cinco Artes se realizara el 27 de octubre”, La Nacidn, 8 de octubre de 1920, Identificacién: 12412, disponible en
http:/ /www.atchivopayro.otg.ar/archivos/diarios/html/photo.php?photo=12412 dltimo acceso 1/01/2015.
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acto semejante. A las 12, la banda municipal comenz6 a ejecutar musica y una hora mas tarde, en un
restaurante repleto se sirvi6 el almuerzo de empanadas criollas y asado de cordero. En el centro del
salon estaba la mesa principal, presidida por el Dr. Carlos Ibarguren, el intendente municipal José
Luis Cantilo y el presidente del Consejo Nacional de Educacion. Durante el almuerzo el escritor
Horacio Quiroga, considerado como el mas activo de los organizadores, fue coronado de rosas, en
medio de aplausos y la sonrisa de los otros artistas. A la hora del café, el Dr. Ibarguren explicé a los
concurrentes cual era el sentido del banquete. Entre otras cosas dijo: "Someto a vuestro juicio el
proyecto de constituir entre los escritores, musicos, pintores, escultores arquitectos y en general
entre todos los amantes de estas artes una gran asociacion: la Federacion Argentina de artistas |...]
estara constituida por todos los que ingresaran como miembros de ella, conforme a los estatutos, y
por las sociedades o corporaciones que se adhieran, conservando su plena autonomia [...|”. Entre
los objetivos mas importantes se proponian mantener un centro de reunién para los artistas;
fomentar eficazmente las artes en el pafs; propagar y perfeccionar la educacién estética del pueblo;
proteger a sus asociados, gestionar y apoyar sus intereses colectivos y hacer gravitar la influencia del
arte y sus cultores en la vida nacional. Tendrian un local permanente y abierto para exposiciones,
ventas de pinturas, esculturas y objetos de arte, conferencias y conciertos. Otro propésito fue el de
organizar una cooperativa editorial para publicar y difundir los libros de los socios en condiciones
que les fueran ventajosas. También organizarian una sociedad de socorros mutuos para asistir a sus
asociados en caso de enfermedad y otorgar subsidios y pensiones de vejez y de invalidez. En cuanto
al patrimonio estarfa constituido por las cuotas de los asociados y de las corporaciones adheridas. A
esto se le sumarian las comisiones provenientes de las ventas de obras de arte que se hicieran por su
intermedio y en sus exposiciones, por la parte que correspondiera por las ediciones de libros, por el
producto de los festivales que realice y por las donaciones y subsidios recibidos. El banquete de la
Cinco Artes se celebrarfa anualmente en el mes de octubre. El gobierno de la instituciéon serfa
ejercido por una comision elegida por los asociados integrada por delegados de las sociedades
federadas. Finalmente, el Dr. Ibarguren explicé a los concurrentes que si el proyecto tenfa una
recepcion favorable se convocarfa a una asamblea de adherentes para fundar la Federacion
Argentina de Artistas. La fiesta cont6 con la adhesion del centro de Estudiantes de la Academia de

Bellas Artes y de E/ circulo de Rosario, dirigida D. Enrique Larreta.'™

Anos mas tarde, algunos de esos escritores, artistas y representantes de las viejas élites, muchos
de ellos descendientes de familias patricias, volvieron a encontrarse en la fundacién de la Asociacion

Amigos del Arte cuya asamblea constitutiva tuvo lugar el 15 de junio de 1924. Entre ellos, estaba

170 Ia nota inclufa una fotografia del banquete en el que aparecia el intendente municipal acompafiado por los organizadotes. [Nota
de la Redaccion], “Homenaje Banquete de las Artes Decorativas”, La Nacidn, 18 de octubre de 1920, Identificacién: 12447, disponible
en http:/ /www.archivopayro.otg.ar/archivos/diarios/html/photo.php?photo=12447 dltimo acceso 1/01/2015.
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Enrique Larreta. Las distintas comisiones también estuvieron integradas por colegas, amigos,
familiares y personas de su circulo social. La Comision de Honor estaba formada por el presidente
argentino Marcelo T. de Alvear, el ministro de Instrucciéon Publica, Antonio Sagarna, el Intendente
municipal, Dr. Carlos Noel, el rector de la Universidad de Buenos Aires, José Arce y el Presidente
de la Comision Nacional de Bellas Artes: Ing. Martin Noel. En la Comisién Directiva se hallaban
entre otros, Carlos Madariaga, Antonio Santamarina y Victoria Ocampo de Estrada. En la
Subcomisién de Letras participaban Carlos Ibarguren, Victoria Ocampo, Pedro Miguel Obligado,
Augusto Rodriguez Larreta, Delfina Bunge de Galvez y Manuel Galvez. Entre los miembros de la
Subcomisién de Pintura figuraban Pedro Figari, Bernaldo de Quirds, Elena Zuberbulher de Cullen,
Marfa Antonia Herrera Vegas de Lobos, Lila Bosch, Alejandro Shaw, Maria Luisa Zuberbulher de
Ayerza, en la Sub Comision de Escultura aparecia Alberto Lagos, y en la de Subcomision de Arte
Decorativo, Matias Errazuriz, y Marfa Luisa Quintan de Rodriguez Larreta.'” Entre este grupo tan
diverso de asociados, Larreta aportaba no sélo el capital econémico y social, sino también el
simbolico. Su condiciéon de intelectual, coleccionista y escritor mundialmente consagrado, le

conferfa un valor distintivo entre sus pares.

Las exposiciones de arte fueron una de las actividades que la asociaciéon llevé a cabo. La
primera temporada inaugurd su Primer Salén con obras de la coleccién de Francisco Llobet, en su
mayoria pintores europeos del siglo XIX y algunos argentinos. En agosto, se presento la exposicion
del espafol Hermenegildo Anglada Camarasa, con piezas de distintas colecciones privadas, entre
ellas la de Juan Girondo, Ricardo Guiraldes y Alfredo Gonzalez Garafio. Estas exposiciones tenian
como fin dar a conocer al publico general, parte de los bienes artisticos reservados a la élite. Lo
mismo sucedié con algunas obras de la colecciéon Larreta. En 1925, pocos meses después de la
inauguracion le pidieron un cuadro de su pertenencia para ser expuesto: el retrato del escritor,
pintado por Zuloaga:

[...] Persistiendo esta sociedad en su proposito de cooperar por cuantos medios estén a su
alcance, a la difusién de la cultura en el pafs, asi como a facilitar la labor de nuestros
jovenes artistas mediante el estudio directo de los grandes maestros, ha resuelto organizar,
en su local de la calle Florida, una exposiciéon dedicada al ilustre pintor Ignacio Zuloaga, en
la que figuraran los cuadros mas significativos que, de tan valiosa firma, existen en Buenos
Aires. Sabedores de que Ud. posee en su coleccién alguno de dichos cuadros y persuadidos
de que compartira nuestros sentimientos al respecto, tenemos el honor de rogarle tenga a
bien acordarnos la custodia de tan preciada obra de arte, durante el término que dure la
exposicion, que no se prolongara mas de 15 dias.

171 Segun Matcelo E. Pacheco “[...] La poblacién de socios era multiple y heterogénea. Algunos aportaban capital econémico
reforzado en su posicién social, como los politicos y empresatios, otros incorporaban capital material y simbdlico como resultado de
actividades equivalentes en los ambitos de poder y el campo intelectual, coleccionistas, funcionatios y artistas, otros actuaban por el
capital reconocido en la produccién cultural, artistas, musicos y escritores, sin privilegios de origen ni fortunas heredadas.” Marcelo
E. Pacheco, “Historia cronolégica de Amigos del Arte: 1924-1942” en Awmigos del Arte 1924-1942, op. cit., p. 182.
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La carta de la Asociacion Amigos del Arte solicitando este préstamo, estaba firmado por M. Adelina
Acevedo, presidenta, Julio No¢, secretario y Elena Sansisena de Elizalde que en ese momento
también era secretaria.'’” En este contexto, donde las obras de los coleccionistas portefios segufan
exhibiéndose publicamente es interesante resaltar cual era el escenario y como se posicionaban unos
y otros. Para Marcelo E. Pacheco la confrontacién de las exposiciones de 1924 de la coleccion
Llobet y de Anglada Camarasa “reflejaba un conflicto de la historia cultural argentina que desde el
siglo XIX se mantenfa en accién en la construccion de la identidad nacional: Espafa y Francia
como modelos enfrentados. [...] el proceso politico seguia reproduciendo la dualidad entre un orden
tradicional anclado en el pasado y presente espafiol, o una nacién moderna de influencia francesa”.
Segtin Pacheco, esta tension no se podia ignorar sobre todo con el peso generado a partir de “la
puesta en valor de lo espafiol, convertido en matriz de identidad por el nacionalismo del Centenario,
con Ricardo Rojas y Manuel Galvez y la estética nacional hispanoamericana impulsada por Martin
Noel y Enrique Larreta”. La programaciéon de Amigos mostraba las posiciones ideologicas del
campo artistico y las diferencias que existfan entre sus socios. Esa pugna se confirmaba con la
mencionada muestra monografica de Zuloaga y con una exposicion colectiva de impresionistas
realizada en 1926: por un lado la iconografia de tipos y costumbres de una Espafia mitica y
tradicional, y por el otro, la “transfiguraciéon de la realidad y su percepciéon en Renoir y Van

174
En su caso,

Gogh”.m Larreta, desde luego, era un coleccionista comprometido con la hispanidad.
este compromiso siguié presente por muchos afos mas. Asi, en 1939, al cumplirse el 25° aniversario
de la creacién de la Institucion Cultural Espafiola (ICE), la Asociacion Amigos del Arte organizo la
exposicion Pintura espasiola: de los primitivos a Rosales, en la que se exhibieron obras pertenecientes a
colecciones publicas y privadas.'”” Era natural que la coleccion Larreta estuviera presente alli. Entre
sus obras se hallaban San Miguel Arcingel, pesando las obras buenas y malas de un alma, del siglo XV y el
Retrato de Santa Teresa de Jesis de Fray Juan de la Miseria, del siglo XVI. La Institucién Cultural
Espafiola habia sido fundada en 1914 y tenfa como objetivo poner en contacto a los grupos

intelectuales de la Argentina con la produccién cientifica, artistica y literaria de Espafia. A lo largo

de los afios pasaron grandes profesores y académicos y su labor enriqueci6 los lazos culturales con

172 IM. Adelina Acevedo, Julio Noé, y Elena Sansisena de Elizalde (Asociacién Amigos del Arte)], carta a Enrique Larreta, datada
“Buenos Aires, 23 de abril de 19257, CL n. 2210, [Archivo E. Latreta], AMEL.

173 Ademas de las exposiciones, Larreta también particip6 de otras actividades culturales organizadas por la Asociacién. Muchas de
ellas lo tuvieron como protagonista. En 1933 en el marco del homenaje al 25° aniversario de la publicacién de La gloria de Don Raniro,
se realizé una serie de tres conferencias. La primera a cargo de Carlos Reyles; la segunda a cargo de Octavio Ramirez titulada “La
entrafia de Don Ramiro” y la dltima a cargo de Alvaro Melidn Lafinur quien abordé el tema: “Las mujeres en La gloria de Don
Ramiro’ [Nota de la Redaccion], “Comenzé a desarrollarse el programa de actos homenaje al autor de ‘La gloria de Don Ramiro™, La
Nacidn, Buenos Aires, 21 de noviembre de 1933, en RP 00215, Libro de tecortes n. 5, “La gloria de Don Ramiro”, AMEL.

174 Marcelo E. Pacheco, “Historia cronoldgica de Amigos del Arte: 1924-1942” en Amigos del Arte 1924-1942, op. cit., p.184-185.
175 Segun Patricia M. Artundo, a lo largo de los afios ambas instituciones habfan desarrollado lazos importantes tanto para la

organizacién de exposiciones como para el arribo de conferencistas espafioles, Patricia M. Artundo, “Institucion, arte y sociedad: la
Asociacion Amigos del Arte en Awmigos del Arte 1924-1942, gp. cit., p. 24.
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la peninsula, pero el comienzo de la Guerra Civil afecté negativamente sus actividades.'” Este
conflicto dividi a la sociedad argentina y se vivié en el pais como un asunto propio, no sélo por la
antinomia entre ambos bandos de la colonia espafiola, sino también porque los principios que
estaban en juego tenian una directa incidencia en la politica interna nacional. Mientras liberales y
socialistas tomaban partido por el bando republicano, los conservadores y nacionalistas lo hacfan

., oy 17
por la sublevacion militar. ’

Con el triunfo del franquismo en 1939, esa exposicién celebrando el
25° aniversario de una entidad mas cercana a los ideales de la Republica, sumado al gran nimero de
exiliados espafioles que ese afio habfan llegado a nuestro pafs, adquirfa una relevancia bien

significativa en términos politicos.'™

Su vinculo con los circulos artisticos. Exposiciones, museos, artistas y coleccionismo.
“|Larreta] esta en contacto intimo con la juventud artistica y pensante del dfa [...] Ninguna
forma de arte le es extrafa. [...] No tiene para ¢l secretos la pintura, cuya historia conoce como un
erudito y cuyos recursos ha estudiado en la practica, con diligencia y éxito. Ama la escultura; lo
deleita la musica; es juez de valores literarios [...]”"" Sin duda, muchos de los aspectos de la vida de
Larreta lo enlazaron al mundo de las artes. Su permanente vinculo con intelectuales y protagonistas

del campo artistico-cultural fueron factores que tuvieron incidencia en su faceta de coleccionista.

En 1928, con motivo de cumplirse el centenario del fallecimiento de Francisco de Goya, la
Comisiéon Nacional de Bellas Artes presidida por el arquitecto Martin Noel,"™ invité a un calificado
grupo de artistas, escritores y criticos a formar un comité especial con el objetivo de rendirle un
homenaje al pintor espafiol. Ademas de Larreta, la convocatoria reunié entre otras figuras a
Cupertino del Campo, director del Museo Nacional de Bellas Artes, Ernesto de la Carcova, director
de la Escuela Superior de Bellas Artes, Marco Aurelio Avellaneda, Emilio Ravignani, Atilio

Chiappori, Fernan Félix de Amador, Antonio Santamarina, Ricardo Gutiérrez, Antonio Maura, Julio

176 Entre otros pasaron por alli, Ramén Menéndez Pidal, Julio Rey Pastor, Ramiro de Maeztu, Claudio Sanchez Albornoz, Benito
Pérez Galdds, Américo Castro, Eugenio D’Ors, Federico Garcia Lorca, Manuel de Falla, Severo Ochoa y Jacinto Benavente. Antonio
Lago Carballo, “La institucién cultural espafiola de Buenos Aires”, Mar oceana: Revista del humanismo espafiol e
iberoamericano, Madrid, n. 23, Universidad Francisco de Vitoria, 2008, p. 49-62, disponible en
http://ddfv.ufv.es/bitstream/handle/10641/531/
La%20instituci%C3%B3n%20cultural%20espa%C3%B10la%20de%20Buenos%20Aires.pdf?sequence=1, ultimo acceso 3/6,/2016.

177 Eduardo Gonzalez Calleja, “El hispanismo autoritario espafiol y el movimiento nacionalista argentino: balance de medio siglo de
relaciones politicas e intelectuales (1898-1946)”, op. cit., p. 599-642.

178 Ademas de ser un socio activo, ese afio Larreta habia recibido la propuesta del presidente de la ICE, Rafael Vehils, para integrar la
Comisién Permanente del Consejo de la Cultural Espafiola en la Seccién de Letras y Ciencias Sociales, junto a Martin Noel y
Alejandro Unsain [Rafael Vehils], carta a Enrique Larreta, datada “Buenos Aires, 22 de septiembre de 19397, CL n. 935, [Archivo E.
Larreta], AMEL. Nota: Sabemos que Latreta no fue un “republicano” durante la Guerra Civil y que ademds de ser un ferviente
catélico, tuvo algunas manifestaciones a favor de la figura de Franco, sin embargo creemos que su grado de neutralidad superé
cualquier inclinacién que pudiera tener hacia uno u otro bando.

179 [Nota de la redaccién]|, “Enrique Larreta”, La Nacidn, Buenos Aires, 12 de junio de 1926, RP 00332, Libro n. 1, “Crénica de los
diarios en la Argentina, Francia y Espafia 1900-1927”, [Archivo E. Larreta], AMEL.

180 El vinculo entre Enrique Larreta y Martin Noel serd profundizado en el capitulo 6, dedicado a sus residencias.
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Noé, José Ledn Pagano, Enrique Prins, Manuel Rojas Silveira, Avelino Gutiérrez, Miguel Alfredo
Martinez de Hoz, Jorge Soto Acebal y Héctor Ramos Mejia, adhiriéndose el presidente de la
Universidad de la Plata Dr. Benito Nazar Anchorena, Ricardo Rojas, rector de la Universidad de
Buenos Aires, la Embajada de Espafia, la Facultad de Filosofia y Letras de Buenos Aires, el director
de La Razdn, Dr. Angel L. Sojo; el director de e Nacidn Dr. Luis Mitre, el presidente del Jockey
Club, Dr. Tomas de Estrada, Joaquin Anchorena, el presidente de E/ cirenlo de Rosario, Dr. Juvenal
Machado Doncel y la Institucién Cultural Espafiola.”®' En octubre de ese afio, también se realizé la

Exposicién del Centenario de Goya, como parte de la celebracion en torno al pintor aragonés.

Larreta fue un asiduo concurrente a las diversas exposiciones de arte que tuvieron lugar durante
aquellos afios en la capital portefia. Ademas de las ya mencionadas en El Ateneo y Amigos del Arte,
también asistio a las organizadas en el Salén Witcomb. Asi lo hizo con algunas de las muestras del
pintor Juan Carlos Alonso (1886-1945), artista espafol llegado a Buenos Aires a fines del siglo XIX,
proveniente de la ciudad gallega de Ferrol. Alonso habia trabajado como dibujante en Caras y Caretas
y Plus Ultra, dos prestigiosas revistas de las que llegarfa a ser su director. En su primera exposicion
individual llevada a cabo en 1917 en el Salon Witcomb recibi6 el halago de numerosos artistas y
personalidades de la cultura argentina. En noviembre de 1924 expuso en el mismo Salén, Buenos
Aires Colonial, 1500-1850 una serie de quince cuadros que evocaban a la sociedad portefia en
tiempos virreinales. 1924 se habfa convertido en un afio decisivo para la introduccion de las
vanguardias en Argentina, por eso en un ambiente enmarcado por las disputas entre “tradicionales”
y “renovadores”, la muestra recibié algunas ctiticas corrosivas'® y otras halagadoras.'” Larreta
defensor de lo “tradicional”’, seguramente vio con beneplacito la obra del artista."™ El escritor siguié
concurriendo a las exposiciones del espafiol, realizadas en su mayoria en el Salén Witcomb. Entre
ellas vale la pena destacar la de junio de 1933. Titulada Epoca de Rosas; Epoca actual, comprendia un
conjunto de 11 6leos cuyas imagenes tenfan que ver con el pasado de la Argentina de Juan Manuel

. . 1 , ,
de Rosas y con las representaciones de la vida moderna.'” Pocos dias después de la apertura en un

181 [Nota de la redaccién] “Notas de arte. Centenario de Goya”, Sintesis, Buenos Aires, a. I, n. 10, marzo de 1928, p. 412-415.

182 Ese afio tuvo lugar la controvertida exposiciéon de Emilio Pettoruti en el salén Witcomb, con obras futuristas y cubistas traidas de
Europa. Ademas se produjo el lanzamiento del peridédico Martin Fierro, publicaciéon que también fue critica con la obra literaria de
Larreta. Segin Rodrigo Gutiérrez Vifiuales las criticas corrosivas aparecieron sobre todo en el periédico Martin Fierroy en Campana de
Palo. Rodrigo Gutiérrez Vifuales, “Arte y emigracion. Juan Carlos Alonso (1886-1945), un artista gallego en la Argentina”. XIII
Congreso Nacional del CEH.A (Comité Espafiol de Historia del Arte), Granada, 31 de octubre al 3 de noviembre de 2000, vol. 2, p. 759-
771, disponible en http://www.ugt.es/~trgutierr/ PDF1/043.pdf, altimo acceso 2/03/2015.

183 “No hay duda de que Juan C. Alonso ha conseguido un triunfo mas con la serie de 6leos expuestos en la galerfa Witcomb” Luis
de Neda, “Juan C. Alonso”, Motivos de Cronica, Céltiga. Revista gallega de artes, critica, literatura y actnalidad, a. 1, n. 5, Buenos Aires,
Editada por la empresa Céltiga, 30 de noviembre de 1924, s.p., disponible en
http://consellodacultura.gal/ mediateca/extras/ CCG_em_pub1670_Celtiga_n005.pdf, dltimo acceso 5/10/15.

184 Fotograffa de Enrique Larreta en exposicion de Juan Carlos Alonso, 1924, n. inventario 8621, n. caja 78, n. sobre 8, Documento
fotografico, AGN.

185 Rodrigo Gutiérrez Vifiuales, “Arte y emigracion. Juan Carlos Alonso (1886-1945), un artista gallego en la Argentina”, gp. cit. p.6.
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acto privado, Larreta asisti6 a la exhibicion. Entre los presentes se hallaban numerosas
personalidades de la cultura argentina: Atilio Chiappori, Juan Pablo Echagiie, Mariano de Vedia y
Mitre, Arturo Capdevilla, Nicolas Besio Moreno, Baldomero Fernandez Moreno, Josué Quesada,
Antonio Freixas, Antonio Alice, Manuel Galvez y Leén Bouché entre otros.”™ Posteriormente
Larreta resumi6 sus impresiones en una carta dirigida al artista. All{ le expresaba su admiracion:

Querido amigo y gran artista [...] Cuando, hace dos dias, mi querido amigo, otros, a mi
lado, en su magnifica exposicion de la galerfa Witcomb, hablaban de su gran poder
evocador o de todo lo que sugerfa aquel equivoco mirar de soslayo de la mujer del “Velo
blanco’, aquel jsi! de la boca y aquel jno! de los ojos, yo me dejaba llevar por el arte
magistral con que ha manejado usted la espatula en el tumulto de su “Carnaval”, en los
toques del zorro que envuelve el cuello de la damita y, sobre todo, en las admirables
manchas del fondo ceniciento de ese delicioso cuadro.

Probablemente, Larreta al describir aquella mirada “de soslayo" se referia a Crio/lita un retrato
femenino presente en la exposicion. Las mujeres pintadas por Alonso se destacaban por encima de
sus figuras: ““Todas llevan el sello de una palpitante vida; en el destello de su igneo mirar [...] son
inconfundibles. Se les denomina ‘mujeres de Alonso’”'™ Por su parte, Camaval presentaba una
escena de esa fiesta popular en época de Rosas, cuyos abigarrados personajes mostraban la espesa
factura de la “espatula” que mencionaba el escritor. Continuando con sus halagos hacia Alonso,
invocaba las palabras que Zuloaga le habia dedicado al gallego en una de sus cartas:

Me permito insistir en mi consejo: hdgase cuanto antes retratista. Ya esta usted en forma.
Ha seguido para ello el mejor camino. Ha empezado por asegurar su poderosa libertad de
gran pintot, de ‘pintorazo’, como le llama Zuloaga. (jY para que él haga ese elogiol...). Ya
sabe usted servirse de la verdad como conviene: escuchar y despedir a tiempo a esa
persona sin la cual y con la cual no se puede vivir tranquilo. Ya no corre el peligro de
sujetarse demasiado al modelo, pudiendo captar la semejanza sin dejar por eso de
sefiorearlo todo con su maestria; en una palabra, ya puede hacer buenos retratos que sean
también buenos cuadros, Gnica esperanza de que los retratos no vayan a parar tarde o
temprano, a los altillos.

Sucede que el catdlogo de la exposicion transcribia la carta que el maestro vasco le habia enviado a
Alonso dos afios antes, y que seguramente Larreta ley6 antes de escribir la suya. Decia Zuloaga:
“Hace ya muchos afios que yo no ensefio lo que hago, ni lo dejo reproducir, pues mi suefio ahora es
guardarlo todo, y vivir lo mas olvidado posible. Las reproducciones de sus obras en colores me han
gustado mucho, pues veo que usted es un ‘pintorazo’ (cosa tan rara hoy en dia). No se deje influir

por las modas (que eso esta bien en los sombreros de las sefioras), y siga su camino”. Este parrafo

186 [Nota de la Redaccion], “Comentando el triunfo de Alonso”, Caras y Caretas, Buenos Aires, n. 1811, 17 de junio de 1933, s.p.

187 Esta obra presenta los toques de espatula que menciona Larreta, en la estola que recorre el cuello de la retratada. Fotografia:
“Criollita’, (Cuadro reproducido fotograficamente por ‘Nativa’ en 1929)”. Julio Diaz Usandivaras, “Arte argentino. El artista D. Juan
Carlos Alonso. Su pintura”, Nativa, n. 132, Buenos Aires, noviembre 1934, p. 31-34 y 57-58, disponible en http://digital.iai.spk-
betlin.de/viewer/pparesolver?id=PPN750047763, ultimo acceso 4/10/15.
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también se habfa transcripto en el prélogo escrito por José Leén Pagano.'™ Larreta continuaba su
carta comentandole qué era lo que mas le “seducia” de su obra. En su alabanza, la mayoria de las
palabras y metaforas remitian a Espafia:

Déjeme decirle, por ultimo, que lo que mas me seduce en su gran estilo es ese enlace del
toque varonil, imperioso (la pintura es el arte que exige mayor virilidad), con la sensualidad
tan espafola de las luces y penumbras; solazos andaluces, nacares de tarde castellana,
carmines que rien chispeantes como granada entreabierta y con, a veces, en sus grupos, la
emocion indefinible que los pintores de su raza, a partir de Goya, deben sin duda a ese no
sé qué desolado y galante, que flota y vuela con las musicas, al final de las corridas, a la
salida crepuscular de las plazas de toros. {Caramba! Ya estoy haciendo literatura. Senal de
que debo terminar. Asi lo hago, con el aplauso de mi entusiasmo y todo el jabilo de mi
gran amistad."”’

Ademas de promover la fotografia, la pintura y la escultura, la casa Witcomb fue un referente
de las exposiciones de arte en Buenos Aires.” En 1939 con motivo de la apertura de su nuevo local
en Florida 760 preparé la edicién de un folleto en el que quedaron impresos los programas que esta
institucién habfa publicado a lo largo de 70 afios de trayectoria. Como uno de sus asistentes
destacados, el nombre de Larreta figuraba entre las personas convocadas para participar con su
opinioén acerca de la labor que esta casa habia realizado. Los primeros parrafos de la carta recibida,
fundamentaban la importancia que la entidad habia tenido en el desarrollo del campo artistico desde
sus inicios:

La Casa “Witcomb con motivo de la inauguracién de su nuevo local, desea publicar un
folleto en el que se registren de una manera grafica, los programas alcanzados a través de
70 afios de existencia. El desenvolvimiento de ésta casa no ha sido exclusivamente
comercial, sino que, ligada estrechamente al Arte Nacional y Extranjero, fue durante
muchos afios su propulsora, tanto en el arte fotografico, como en el pictérico y escultural.
La némina de las exposiciones realizadas en sus salones podria servir de indice para una
valoracion bastante exacta del desarrollo de la cultura artistica, en nuestro pafs. En sus
salones permanentemente abiertos al puablico, se ha expuesto cuanto de mas valioso ha
producido el mundo en esculturas y telas, contribuyendo en este sentido, la Casa
“Witcomb”, a la divulgacion del arte, casi en igual proporcion que los Museos, y muchas
veces, con mayores ventajas, pues el publico concurre a dichas muestras con mayor
comodidad y sin cortapisa alguna.

Luego de exponer esta fundamentaciéon, Witcomb se dirigia personalmente a su destinatario

destacando que este pedido se habia hecho a un grupo no demasiado numeroso:

188 Marcelo E. Pacheco, (Idea y Direccién), “Antologia de prélogos. Seleccion”, Archivo Witcomb 1896-1971. Memorias de una Galeria de
Aprte, Buenos Aires, Fondo Nacional de las Artes, Fundacién Espigas, 2000, p. 216. Rodrigo Gutiérrez Vifiuales, “Arte y emigracion.
Juan Carlos Alonso (1886-1945), un artista gallego en la Argentina”, gp ¢it. p. 6. Julio Diaz Usandivaras, “Arte argentino. El artista D.
Juan Carlos Alonso. Su pintura”, gp. cit. p. 33.

189 “[...] Es una carta que tiene doble interés y doble valor: por ser quien es su autor y por ser quien es su destinatario.”, “Bellas
Artes. A propésito de la muestra de Juan Carlos Alonso”, La Nacidn s.d., RP 03118, Carpeta de recortes n. 16 “Larreta y las artes
plasticas”, Caja n. 1, [Archivo E. Larreta], AMEL.

19 Para un estudio mas profundo sobre la Casa Witcomb ¢ Patricia M. Artundo “La Galerfa Witcomb 1868-1971” en Marcelo E.
Pacheco (Idea y Direccion), Archivo Witcomb 1896-1971. Memorias de una Galeria de Arte, op. cit., p. 12-57.
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Todas estas razones y otras que no escaparan a Ud. deseamos ponerlas de manifiesto con
motivo de la publicaciéon del mencionado folleto de divulgaciéon, por lo que nos
permitimos rogatle nos envie su opinién respecto a la contribuciéon aportada por esta su
casa al desenvolvimiento artistico argentino, para ser insertada en el folleto que
preparamos. Solicitamos la opinién de un grupo reducido de personas, interesadas en el
progreso artistico del pais y con el propdsito de hacerlas conocer, casi exclusivamente, en
el extranjero [...]"""

Qué el nombre de Larreta se encontrara en este grupo “selecto” de personas involucradas con
el “progreso artistico del pais” da cuenta del valor distintivo y grado de protagonismo que el escritor

tuvo dentro del campo artistico durante aquellos afios.

Larreta también se vinculd a referentes de la Generacion del 80, entre ellos, Ernesto de la
Carcova (1866-1927). El autor de Sin pan y sin trabajo, se desempeiié como Director del Patronato de
Becados Argentinos en Europa entre 1909 y 1919, fecha que coincidié con el periodo en el que el
escritor realiz6 su gestion como Ministro Plenipotenciario en Paris. Ambos continuaron vinculados

en Buenos Aires, ampliando esa amistad con otros referentes de las artes y la arquitectura como

Martin Noel.

Con Cesareo Bernaldo de Quirds (1879-1968), tuvo también una estrecha relacién. Nacido en
Gualeguay, provincia de Entre Rios, Quirds fue integrante del grupo Nexus, un colectivo de artistas
que en 1907 busco la renovacion plastica teniendo como meta la definiciéon de un arte argentino.
Junto a él estaban Pio Collivadino, Fernando Fader, Carlos Ripamonte, Alberto Rossi, Justo Lynch
y el escultor Arturo Dresco. Uno de los pintores que mas influyé en el argentino fue Ignacio
Zuloaga. Seguramente, Larreta y Quirds también se encontraban en la casa-estudio que el pintor
vasco tenfa en Parfs, sobre todo durante los afios en los que Larreta fue diplomatico en el pais galo.
Precisamente, en 1914, a través del Ministro argentino, Quirds realizé una muestra de sus obras en
su propio atelier donde expuso treinta y cinco de sus pinturas. Eran las visperas de la Gran Guerra,
y esta fue la ultima exposicion de Quirés en Europa hasta su siguiente retorno quince afios mas
tarde."”” El entrerriano, también habia participado de aquella reunién de las “Cinco Artes” celebrada
en la casa del escritor en 1920. De hecho la nota publicada en Plus Ultra, reproducia una fotografia
con una toma general del Patio Central con todos los asistentes, y cuatro fotografias destacadas con

193

los retratos de Larreta, Pio Collivadino, Carlos Ibarguren y Quirds. ~ Larreta también acompafé a

Quirds en la exposicion de 1944 en el Museo Nacional de Bellas Artes, realizada como un homenaje

1[A. Witcomb], carta a Enrique Larreta, datada “Buenos Aires, 8 de agosto de 19397, CL n. 992, [Archivo E. Larreta], AMEL.

192 Tonacio Gutiérrez Zaldivar, Quirds, Buenos Aires, Zurbarian Ediciones, 1991, p. 109-111. En el epigrafe de la foto se indica
“Martinez Larreta”.

193 [Nota de la Redaccién], “Fiesta de las cinco artes”, Plus Ultra, n. 54, op. cit. s.p.
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dedicado al pintor.” Ta correspondencia entre ambos se prolongé hasta poco antes del
fallecimiento del escritor. El tono de sus palabras, ademas de respeto y admiracién, daba cuenta del
grado de familiaridad que tenia la amistad que los unia. Si bien Larreta promovié y asistié a sus
exposiciones no tuvo en su colecciéon obra del pintor entrerriano, como si lo hicieron algunos de

sus contemporaneos, tal el caso de Ricardo Rojas.

Sobre Juan Manuel Blanes tuvo una valoracion especial y a €l se refirié en su libro La naranja:

El pintor uruguayo Juan Manuel Blanes, en un gran lienzo de vigoroso lirismo y magistral
composicion, represento la escena del desembarco y del juramento. Cuando ese cuadro se
expuso en Buenos Aires, en 1878, José Hernandez compuso unos versos gauchescos, que
lucen la misma gracia y la misma viveza de color de su obra imperecedera. Llevan por
titulo ‘Carta que el gaucho Martin Fierro dirige a su amigo Juan Manuel Blanes, con
motivo de su cuadro Los Treinta y Tres Orientales’. Describe en ella, en treinta y tres
estrofas, la mayor parte de las figuras, actitud, gesto, ropaje. Vale la pena leer toda la carta.
Es un ejemplo revelador, en gran sumo, del ingenio de Hernandez."”

A través de estas apreciaciones, Larreta ponia en valor la obra de José Hernandez y la del propio
Blanes, cuya pintura se referfa a un tema historico. Recordemos el origen uruguayo de la familia
Larreta y el respeto personal que el escritor tuvo por este pais. Alli posefa una residencia ubicada en
Punta Chaparro, muy cercana al lugar en donde se habia producido el desembarco de la Cruzada
Libertadora en 1825, en la que también habia participado el Gral. Manuel Oribe, uno de sus
ancestros. De hecho, Larreta doné parte de los terrenos de su campo para dar paso a la apertura de
los caminos que daban acceso a la Playa de la Agraciada, sitio donde estaba emplazada la Piramide

recordatoria de la cruzada patridtica de los Treinta y Tres Orientales.'”

Larreta siempre estuvo vinculado al campo artistico, a lo largo de su vida su nombre aparecié
como referente en diversas cuestiones del arte y la cultura de nuestro pafs: participando, trabajando,
colaborando u opinando en espacios, instituciones o publicaciones relativas a este segmento. En
julio de 1924 fue convocado para que su firma figurara entre los futuros colaboradores de E/ Arte,
una revista que, segin la correspondencia recibida por el escritor, debfa aparecer a la brevedad."”

Probablemente, esta publicaciéon no vio la luz, al menos este titulo no aparece entre las revistas

194 Al acto de apertura asistieron el Presidente de la Nacién, Gral. Edelmiro Farrel y el Coronel Juan Domingo Perén, ademas de
Martin Noel, Fray Guillermo Butler y Rogelio Yrurtia, entre otras personalidades. Ignacio Gutiérrez Zaldivar, Quirds, op. cit., p. 302-
303.

195 Enrique Larreta, La naranja, op. cit., p. 134.

196 [Facundo Machado. Director general de avalios y administracién de bienes del Estado. Uruguay], carta a Enrique Larreta, datada
“Montevideo, 26 de octubre de 19377, CL n. 2178, [Archivo E. Larteta], AMEL.

197 [Secretario de Larreta], carta a Alvaro Melian Lafinur, datada “Buenos Aires, 23 de julio de 1924, CL n. 269, [Archivo E. Larretal,
AMEL.
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argentinas de la época, sin embargo es significativo el peso que el escritor debid haber tenido en esta

clase de cuestiones que no eran necesariamente literarias.

En noviembre de 1927 Martin Noel, junto a un calificado numero de artistas invit6 a Larreta a
participar en el proyecto que estudiaria la mejor forma de constituir la “Casa del Arte Argentino”.
La iniciativa habia sido de Noel, quien por esos afios era el presidente de la Comisién Nacional de
Bellas Artes. Esta Comision pertenecia al Ministerio de Instrucciéon Puablica y su sede estaba en la
calle Arenales 687, un edificio anexo al Museo Nacional de Bellas Artes y espacio donde también se

celebraba el Salon Nacional desde 1911. Alli tuvo lugar la reunién en la cual Larreta junto a un

grupo de calificadas figuras opinaron acerca de la iniciativa.'”®

Su nombre, incluso fue utilizado como referencia comparativa para comentar y definir el estilo
del pintor Luis Aquino, quien en 1947, habfa ganado el primer premio del Salén de Otofio
Municipal con su obra Fausto antiguo:

[...] El primer premio ha sido otorgado a la tela mas grande del certamen. He aqui parte
del mérito. Se ha premiado el triunfo de la paciencia sobre la extension. Porque no es una
tela impresionista en que se deja parte de ella a la vibracién de la atmosfera. Podria decirse
que ha sido tejida a mano de cabo a rabo. Estamos ante una naturaleza muerta (muerta en
olor de santidad, pues ahi estan reunidos casullas, céliz, vela, candelero, libro de musica
gregoriana, incensario, arcéon de sacristfa, etcétera) y el tema opulento de un extremo al
otro del cuadro. El pintor ha dispersado sobre un sillén, un arcén y un facistol el
despliegue en cola de pavo real de tres riquisimas casullas y detras de ellas ha corrido un
telon de seda natural. Casi todo el motivo se halla en primer plano para mejor estudiarlo y
los ornamentos sagrados se miran como dentro de una vitrina, embalsamados. En el suelo
se ve un incensario de plata y, tal vez un perro al pasar, ha hecho rodar en la otra esquina
de la composicion una sopera de plata vacia, todo hecho con el santo propdsito de aguzar
la habilidad del artista que es un maestro de la ornamentacién. ‘Fausto antiguo’ se llama la
tela en la que se descubre también una mufieca a santa de palo a medio vestir. La obra es
una exposicion analitica de viejos damascos donde se ha hecho gala de detalles, oros e
hilos de plata, flecos de canutillo y paginas iluminadas de misal. Todo el cuadro es una
pagina escrita por Enrique Larreta, extraida de sus libros, sabios catialogos de la histérica
ropavejeria y desvan de la raza, en la madre patria, y llevada al lienzo por el minucioso y
benedictino pincel de Luis L. Aquino."”

Habian pasado casi cuarenta afios del apogeo de Larreta y su obra mas afamada, sin embargo la
mencién de su nombre en temas referidos a la hispanidad segufa vigente. Sin duda, la critica de la
pintura ganadora tenfa tintes irénicos, pero al mismo tiempo daba cuenta del grado de recordacion

que poseia el nombre del escritor.

Los museos y las donaciones de un coleccionista. Los monumentos.

198 [Francisco Armellini, secretario de la Comision Nacional de Bellas Artes], carta a Enrique Larreta, datada “Buenos Aires, 31 de
octubte de 19277, CL n. 483, [Archivo E. Latreta], AMEL.

199 [Nota de la redaccién], “Artes Plasticas. III Salén Municipal de Otofio”, E/ Mundoe, 5 de junio de 1947, en RP 03114, Carpeta de
recortes n. 16 “Larreta y las artes plasticas”, Caja n. 1, [Archivo E. Larreta], AMEL.
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Larreta participé activamente dentro de las instituciones del campo artistico y cultural
argentino, entre ellos los museos. Asi lo hizo con el Museo Colonial e Histérico de Lujan. Fundado
en 1918, el Museo, tuvo al escritor como uno de sus principales impulsores. La historia habia
comenzado un afio antes, cuando para evitar el derrumbe del edificio del Cabildo, se solicit6é ayuda
monetaria para que esto no sucediera. A través de un decreto, José Luis Cantilo, quien era el
Interventor Nacional de la Provincia de Buenos Aires, establecié la edificaciéon del Museo,
encomendando la restauracion al arquitecto Martin Noel, uno de los maximos exponentes del estilo
arquitectonico neocolonial en el pafs. Al afio siguiente quedd constituida la Comisién
Administradora del Museo Colonial e Historico formada por un grupo de notables del ambiente
intelectual de la época. Larreta fue designado como presidente, Noel fue nombrado secretario y
Enrique Udaondo, prosecretario. Entre las figuras que también integraron esta comision estaban
Rafael Obligado, Enrique Pefia, Juan José Biedma, Carlos M. Urien, Juan C. Amadeo, Carlos Noel,
Clemente Onelli, José Marco del Pont y Federico Leloir. Que el cargo de presidente de la Comision
le hubiera sido otorgado a Larreta era entendible dado que ademas de su prestigio como escritor,
era un hombre con un fuerte apego a la tradicién hispano catélica, rasgo compartido por un sector
de la élite intelectual que abogaba por el reencuentro con el bagaje cultural legado por Espafa. En
este contexto también se enmarcaron las reivindicaciones de Noel respecto a la fusiéon de elementos
criollos y espafioles, propios de las expresiones arquitectonicas hispanoamericanas de los siglos

XVII y XVIIL, proponiendo el estilo neocolonial como manifestacién de una estética nacional.””

La inauguracion oficial fue el 28 de abril de 1918 y Larreta, uno de los oradores de la jornada.
Sus palabras resaltaron la obra de restauracion arquitecténica llevada a cabo por Noel, destacando
las cualidades del arquitecto, asi como las decisiones que éste habfa tomado con respecto al estilo:

El sefior arquitecto don Martin Noel, a quien me pesa no poderle apellidar ahora Maese
Martin, como de fijo le llamaron regidores y canénigos de antafio, acaba de hacernos
entrega, Excelent{simo Sefior [Don José Luis Cantilo], de este edificio cuya restauracion
arquitectonica le encomendasteis. Su obra es, a mi ver, gallardo ejemplo de reverencia y de
felicfsima inspiraciéon. Formado en las escuelas y talleres de Francia y sabiéndolo todo en
su arte, el seflor Noel ha querido respetar el expresivo acento de esta arquitectura, con el
mismo sentimiento que ha hecho de ¢él, entre nosotros, el amo de ese arte curiosisimo que
naciera en América de un estilo alambicado y galante, tratado por la mano semisalvaje del
indio, del indio platero, imaginero y alarife que cincelaba lamparas y sahumadores, tallaba
retablos, quiera que no quieras y labraba, entremezclando resabios ancestrales, la fachada
incaica y barroca de las iglesias.

En su discurso, el escritor elogiaba la condiciéon “patricia” y el “abolengo intelectual” de

Cantilo, asi como destacaba el empefo puesto en apartar al nuevo instituto de las pasiones y

200 Marfa Elida Blasco, “La fundacién del Museo Colonial e Histérico de la Provincia de Buenos Aires. Cultura y politica en Lujan,
19187, Boletin del Instituto de Historia Argentina y Americana Dr. Emilio Ravignani, n.25, Buenos Aires, enero/julio 2002, disponible en
http:/ /www.scielo.org.atr/scielo.php?pid=80524-97672002000100003&script=sci_atttext, ultimo acceso 12/10/15.
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vicisitudes de la politica. También reflexionaba acerca de la importante tarea que implicaba la
creacion y conservacion de un museo:

A todos se nos alcanza, sefior Interventor, que la tarea que nos confiais es harto dificil.
Conservar un museo ya formado es ocupacion apacible y anhelado refugio de sabios y de
artistas envejecidos; pero constituir desde el comienzo un museo sin tener mas cosa que el
local, es obra de mucho aliento. Esto lo digo a fin de que el inexorable publico no nos pida
prodigios a corto plazo, aun cuando se entienda que contamos desde luego con el auxilio
de milagrosa vecindad.

Recordemos que en la Argentina del siglo XIX, la formacioén de colecciones privadas de arte
fue previa a la fundacion de los museos. Estas obras, a través de donaciones o legados, fueron la

base de los museos de arte del pafs y permitieron que los mismos acrecentaran su patrimonio a lo

201

largo de su historia.” Por eso el escritor, sabiendo el importante rol que ejercian los coleccionistas

en la formacién de los museos, continué con sus palabras, alentindolos a que generosamente
pensaran en futuras donaciones a la institucion:

Recuerde cada cual que la mayor parte de los objetos interesantes que quedaban en iglesias
y conventos, se hallan ahora en poder de personas acaudaladas. Confiamos, sin embargo,
en la esplendidez de esas personas: confiamos en que habra quien se acuerde de este
museo ‘“ahora y en la hora” de las resoluciones generosas del hombre y del coleccionista.

También aproveché la ocasién para establecer que caracteristicas tendria la definicién de
“colonial” tipologia bajo la cual se habfa fundado el museo. Esta clasificacién determinaria que
objetos iban a ser aceptados y cuales no:

Pero antes de aceptar objeto alguno habra que dejar perfectamente aclarado lo que
entendemos todos por colonial. Oimos con frecuencia llamar coloniales a objetos de
mediados del pasado siglo. Es absurdo. A cada paso topamos con personas que a mas de
su autenticidad indiscutible son mas antiguas que los muebles que se enseflan como
muebles coloniales, y a nadie se le ocurre llamatlas de este modo. Otro problema: squé
quiere decir estilo colonial? Pero dejemos esto para mejor ocasiéon y contentémonos por
ahora con prometeros, sefior Interventor, que haremos lo posible por no defraudar la
confianza que pusisteis en nosotros, y que vuestra bien inspirada iniciativa no mantendra
indefinidamente en nuestras manos la belleza demasiado pura de las cosas que nadie se
atreve a realizar.””

Si bien no dejaba clara, cual era su definicién de colonial, era evidente que se referfa a aquellas obras
que habfan sido producidas en América fusionando formas indigenas americanas con modelos

espafioles durante la ocupacién hispanica, como lo habia destacado en sus palabras iniciales.

Al finalizar el discurso, se refirié a la aprobacion del taller de alfarerfa y tejidos que funcionaria

en el Museo. La instalaciéon de este taller, habia sido una propuesta de Larreta lanzada en una de las

201 Marfa Isabel Baldasarre, “Sobre los inicios del coleccionismo y los museos de arte en la Argentina” en Anais do Museu Paulista:
Histétia e Cultura Material, San Pablo, v. 14, n. 1, junio de 2006 disponible en http://dx.doi.org/10.1590/S0101-
47142006000100010, dltimo acceso 23/08/2016.

202 Enrique Larreta, “En Lujan al inaugurar el Museo Colonial. Abril 29 de 19187, La gue buscaba Don Juan. Artemis. Discursos, Buenos
Aires, Espasa Calpe Argentina, 1945, p. 129-132.
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primeras reuniones de la Comisién, aprobada por el Interventor. Con sus palabras, el escritor
manifestaba su deseo de que “entrelazando la tradicién espafiola y la indigena”, surgiera “la flor del
futuro arte argentino”.”” Para Marfa Elida Blasco la idea de Larreta imponfa una peculiar
interpretacion del pasado y del futuro nacional, advertido ya en el proyecto de Noel y de Ricardo
Rojas, en favor de la integracion de elementos culturales espafioles e indigenas. Estos intelectuales
intentaban plasmar una explicacion del pasado que fuera una alternativa ante la disyuntiva
indigenismo-hispanismo. Blasco sostiene que si bien el énfasis otorgado por Noel y Larreta a la
fusiéon de elementos espafioles y americanos era cierto, fue indudable que, en el modelo explicativo,

predominaron los componentes de raiz netamente hispanica.”

Al parecer, en los afios que siguieron a la fundacién, durante el mandato de Camilo Crotto
como gobernador de Buenos Aires, los fondos que Cantilo habia decretado para solventar los
gastos del Museo, no fueron girados correctamente. Ante la falta de respuestas por parte de las
autoridades, Larreta y otros miembros de la Comisiéon Directiva renunciaron a sus cargos. En 1921,
luego de que Cantilo asumiera como gobernador de la provincia de Buenos Aires, firmé el decreto
designando a Enrique Udaondo Director Honorario del Museo Historico y Colonial. Finalmente, el
12 de octubre de 1923, el Museo abrié sus puertas al publico.”” Para que esto fuera posible,
numerosos donantes, miembros de la élite, habian entregado obras de sus colecciones, entre ellos

Gustavo Barreto, Victoria Aguirre y también Enrique Larreta.”

. ., .o, . . : 207
El escritor, también realizé donaciones al Museo Nacional de Arte Decorativo,

y al Museo
Nacional de Bellas Artes.™” En relacién a este dltimo, en 1945, su nombre apareci6 junto al de
artistas que manifestaban su apoyo al entonces director del Museo, Augusto Da Rocha quien habia
sido depuesto de su cargo, luego de la intervencion del mismo. El grupo firmante, hacia la siguiente

declaracion:

Los firmantes, artistas plasticos y hombres de letras, consideran con pesar el alejamiento
del Museo Nacional de Bellas Artes de su director, D. Augusto Da Rocha, en momentos
en que éste habia reabierto al publico las puertas del instituto, reanudando su actividad y

203 bidem, p. 132.

204 Marfa Elida Blasco, “La fundacién del Museo Colonial e Histérico de la Provincia de Buenos Aires. Cultura y politica en Lujan,
19187, Boletin del Instituto de Historia Argentina y Americana Dr. Emilio Ravignani, n.25, op. cit.

205 Thidem.

206 Luego de consultar con el Archivo del Complejo Museografico Provincial "Enrique Udaondo" no se encontraron datos acerca de
las piezas donadas por Larreta, debido tal vez a la pérdida de estos legajos.

207 Se trataba de una talla religiosa francesa de comienzos del siglo XV que representa a Santa Ana y la Virgen donada por Larreta en
1938. “Santa Ana y la virgen”, n. 242, Catalogo Museo Nacional de Arte Decorativo, 1° edicién, Buenos Aires, Talleres graficos
Guillermo Kraft, 1947, p 145. “Donacién Enrique Larreta” en "Las donaciones al Museo Nacional de Arte Decorativo", Boletin Museo
Nacional de Arte Decorativo, octubre, noviembre y diciembre de 1946, p. 8.

208 Entre las donaciones al Museo Nacional de Bellas Artes figuran los dibujos realizados por Alejandro Sirio para La gloria de Don
Ramiro y una cabeza en yeso de Antoine Bourdelle dedicada por el escultor a Enrique Larreta. Agradecemos a Marcelo Renard por
esta informacién. Sobre la relacién entre Bourdelle y Latreta ampliaremos en el capitulo 2 dedicado a la estadia del escritor en Parfs.
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difusién artisticas. Desean expresar, asimismo, que valoran cabalmente y aplauden la
inteligente capacidad de organizacion del Sr. Da Rocha, su empefioso dinamismo, sus
conocimientos museograficos y su espiritu de reconocida probidad, condiciones todas
acreditadas firmemente, durante quince afios, en el desempefio de los cargos de secretario
de nuestra pinacoteca, de director de la Biblioteca Nacional de Arte y en su eficaz
contribucién en las paralelas actividades artisticas de conferencias, certamenes plasticos y
exposiciones.

Ademas de Enrique Larreta, la nota estaba firmada por Rogelio Yrurrtia, Miguel C. Victorica,
Alejandro Christophersen, Lia Correa Morales de Yrurtia, Juan Pablo Echague, fray Guillermo
Butler, Ana Weiss de Rossi, Cupertino del Campo, Carlota Stein de Sirio, Nicolas Beslo Moreno,
Alberto M. Rossi, José Fioravanti, Alejandro Sirio, Pio Collivadino, Benito Quinquela Martin, Julio
E. Payro, Julio Aramburu, Fernan Felix de Amador, Alfredo Gonzalez Garafio, Justo Lynch, Arturo
Dresco, Eugenio Daneri, César Sforza, Pedro Tenti, Jorge Larco, Radl Soldi, Troiano Troiani, José
A. Meredith, Héctor Rocha, Luis Gowland Moreno, Radl G. Podesta, Octavio Fioravanti, Carlos de

la Carcova y Alberto Prando.””

Este apoyo, no rindi6 sus frutos y Da Rocha sélo tuvo una breve
gestion que apenas durdé unos meses. Durante ese tiempo, le tocd inaugurar la remodelacion del
Museo, presentando las salas de arte francés, espafiol, internacional, argentino, ademas de una sala
para exhibir la coleccion Guerrico. La intervencion habia sido dispuesta por el entonces
subsecretario de Cultura, Ignacio Braulio Anzoategui quien confié las funciones de interventor a

Juan Zocchi. Zocchi mantuvo el cargo de director del museo desde 1944 hasta 1955, afio en el que

el gobierno del Gral. Perén fue depuesto por la autodenominada Revolucion Libertadora.

A lo largo de su vida, Larreta formo parte de varias comisiones encargadas de llevar adelante la
realizacion de diversos monumentos dedicados a figuras de la historia nacional. Ya desde Paris
estuvo siguiendo las tratativas del monumento a Carlos Marfa de Alvear que serfa realizado por el

escultor Antoine Bourdelle, tema que abordaremos en el capitulo dedicado a Larreta en esa ciudad.

Al poco tiempo de llegar al pafs luego de su misién diplomatica en Francia, particip6 de la
comision del monumento a Emilio Mitre junto a Manuel Lainez, César Gonzalez Segura, Benito
Villanueva, Ezequiel Ramén Mexia, Antonio F. Pifieiro, Eliseo Cantén, Orlando Williams, Santiago
G. O’Farrell, Joaquin M. Casén, José M. Escalier, Gustavo A. Lanus e Ignacio Orzali, entre otros.
Los primeros proyectos que se presentaron no fueron aceptados y luego de un detenido estudio, la
Comision resolvié que el autor de la estatua y los cuatro bajo relieves fuera un artista nacional. En el

concurso participaron Hernan Cullen Ayerza, Zonza Briano, Alberto Lagos y Arturo Dresco.

209 [Nota de la redaccion] “Bellas Artes. D. Augusto Da Rocha y la Direccién del Museo Nacional”, I.a Nacidn, abril de 1945, en
Libro 111, 1934-1964, RP 00975, [Archivo E. Larreta], AMEL.
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Finalmente, el monumento realizado en marmol de Carrara con basamento de granito, fue realizado

por Cullen Ayerza y emplazado en 1931 en la Plaza San Martin de Tours en el barrio de Recoleta.”"

También formé parte de la comision Nacional del Monumento al Teniente Coronel D. Julio

211 . ~ . . ..
1.7 Ese mismo afio, fue invitado a participar en

Argentino Roca inaugurado el 19 de octubre de 194
la comisiéon Pro Monumento y Plaza de los Treinta y Tres Orientales formada a tal efecto por
delegados del Instituto Cultural Argentino-Uruguayo, del Club Oriental y de la Camara de
Comercio Argentino. La obra recordaria la gesta emancipadora del grupo que en abril de 1825

parti6 desde San Isidro para liberar a la Banda Oriental.*'?

En 1957, Larreta formé parte del grupo fundador del Instituto Argentino de Musedlogos,
instituciéon que funcionoé en la calle Charcas 3787 y cuya principal tarea consistio en garantizar la
preservacion y mejora del patrimonio cultural de la Republica mediante la promocién de todas las
ramas de la museologia. Entre los miembros fundadores también se hallaban Antonio Santamarina,
Lia Correa Morales de Yrurtia, Benito Quinquela Martin, Carlos A. Pueyrredén, Andrés Llobet

Guerrero, Roman F. Pardo, Jorge E. Garrido, Ménica Garrido y Bonifacio del Carril.*?

Larreta y sus apreciaciones estéticas

Su amplia cultura, sus viajes y por supuesto su colecciéon de arte, le permitieron dejar de
manifiesto sus apreciaciones estéticas, tanto en el arte de la antigiedad como en el de sus
contemporaneos. Asi lo hizo sobre el arte prehistérico cuando visit6 las cuevas de Altamira, en la
provincia de Cantabria en Espafa. Sobre aquella experiencia el escritor, reflexionaba:

[...] me pregunté, alli mismo, si el hombre europeo de aquellos tiempos no habria tenido la
misma capacidad intelectual que los de ahora y si en entre los cavernicolas de miles y miles
de afios atras, no habria muchos que fueran, a su modo, tan artistas, tan pensadores y tan
hombres de mundo como los que hoy dia conversan en los salones y en las pefias de
Madrid. En cuanto a la mecanica, el invento del arco o de la rueda, exigieron tanto ingenio
como los mas admirables inventos modernos.”"*

210 [Nota de la Redaccion] “Monumento a Emilio Mitre” I.a Nacidn, 21 de noviembre de 1918, Identificacién: 8776: disponible en
http:/ /www.archivopayro.org.ar/archivos/diatios/html/photo.php?photo=8776, tltimo acceso 20/07/2015.

211 [Sres. Galindez y Zavalfa, secretarios de Comisién Nacional Monumento al Teniente Coronel D. Julio Argentino Roca], carta a
Enrique Larreta, datada “Buenos Aires 10 de octubre de 19417, CL n. 761, / [Archivo E. Larteta], AMEL.

212 “En una reunién celebrada al efecto dias pasados en el Club Nautico de san Isidro, por delegados del Instituto Cultural Argentino-
Uruguayo, del Club Oriental y de la Camara de Comercio Argentino-Uruguaya, se ha resuelto constituir una Comisién |...] habiendo
sido Ud. aclamado por unanimidad, como miembro de dicha comisién [...]” [Comisién Pro Monumento y Plaza de los Treinta y
Tres Ortientales], carta a Enrique Larreta, datada “Buenos Aires 10 de octubre de 19417, CL n. 762, [Archivo E. Larreta], AMEL.

213 En 1966 se inauguré la biblioteca de dicho instituto la cual llevé el nombre de “Enrique Latreta”. Agradecemos la informacién a
Marfa del Carmen Maza. Archivo Ménica Garrido.

214 Enrique Larreta, La naranja, op. cit., p. 39-40. La Cueva de Altamira se abrié oficialmente al publico en 1917. Es probable que
Larreta la visitara en uno de los viajes que realiz6 a la peninsula posiblemente acompafiado por Zuloaga. En 1935, se publicé La cueva
de Altamira en Santillana del Mar escrito por el abate Enrique Breuil y Hugo Obermaier con prélogo del Duque de Alba.
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Con respecto a la mirada que tuvo sobre la arquitectura historica, el escritor destaco una de las
obras de la Exposicion Internacional de Barcelona realizada en 1929. Esta muestra, celebrada en el
monte Montjuic significé un gran desarrollo urbanistico para la ciudad y un testeo para los nuevos
estilos arquitectéonicos de principios del siglo XX. Alli, Larreta tuvo oportunidad de ver ejemplos
de las nuevas corrientes de vanguardia, como el racionalismo, ejemplificado con el Pabellon de
Alemania de Ludwig Mies van der Rohe. Sin embargo lo que mas le habia llamado la atencién, poco
tenfa que ver con estas novedades. Lo que el escritor destacaba era otro tipo de obra, mas cercana a
la tradicién espanola. En una nota periodistica Larreta manifestaba:

El Pueblo Espasiol esta realizado magistralmente en su reproduccién y composicion. Resulta
un vivo y completo museo de la arquitectura tradicional espafiola. Deseo verlo trasladado a
la Argentina. Lo maravilloso, que llena de evocaciones el alma, es el Palacio Nacional, con
su tesoro artistico. Ninguin pueblo europeo podria presentarlo semejante. Se han reunido
joyas arqueoldgicas e historicas idas a buscar, venciendo resistencias y distancias, por toda
Espafia, para constituir un museo excepcional de la edad media espafiola.”*"

El “Pueblo Espafol” fue una obra de los arquitectos Ramén Reventés y Francesc Folguera que
reunfa en su interior reproducciones de ambientes urbanos y arquitectonicos de las diversas
provincias del territorio nacional. Con evocaciones folkloricas y recreaciones arqueoldgicas, el
recinto se dividia en seis areas regionales: castellano-extremefia, vasco-navarra, catalin-valenciana-
balear, andaluza, aragonesa y gallega. Seguramente la réplica de la muralla de Avila que rodeaba la

Plaza Mayor, fue una de las obras que mas conmovi6 al escritor.

Con respecto a la apreciacién que Larreta tuvo sobre el arte contemporaneo, es interesante el

testimonio de Manuel Gélvez en su libro Recuerdos de la vida literaria IV, En el mundo de los seres reales.*™

Ambos escritores, vivian en Belgrano y su amistad se habia hecho mas profunda a partir de 1922.*"
En el capitulo dedicado a Don Enrique, Galvez comentaba la opinién de Larreta sobre Pablo
Picasso y mencionaba una serie de laminas que el pintor malagueno le habia enviado al argentino:

Una vez hablamos de Picasso y de la literatura moderna, en general. Conviene recordar
que ¢l pintaba y que lo hacfa muy bien. El retrato de una de sus sobrinas me parece una
obra maestra. Me ensefié un libro —mejor serfa cuaderno de gran tamafio— de laminas de
Picasso, que le habia enviado el autor con espléndida dedicatoria. Lastima que las laminas
habifan quedado reducidas a algo mas que media docena: las demas se las habian robado.
[...] =Todo esto— me dijo, refiriéndose a Picasso— pasara pronto y sera olvidado. Algo mas
agregd, pero no recuerdo sus palabras exactas. Si recuerdo que consideraba el arte de
Picasso y su éxito increible, como productos de la mixtificacion y del esnobismo.”?'®

215 [Nota de la Redaccion], “La Exposicion de Barcelona es un museo de arquitectura y de arte, dice Larreta”, I.a Naciin, 18 de
Agosto de 1929, en RP 02395, Libro de Recortes “Actuaciones politicas 1928-1945”, [Archivo E. Latreta], AMEL.

216 Manuel Galvez, Recuerdos de la vida literaria IV, En el mundo de los seres reales, op. cit., p. 339- 347.

217 En 1922, Mercedes, hija de Latreta, fallecié en un accidente de transito. [bidem, p. 339.

218 Jbidem, p. 341-342. Nota: Probablemente se tratara de una serie de aguatintas de La Tauromaquia.
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Evidentemente, el vaticinio de Larreta no se cumplié. Ya al final de sus dfas, en cierta manera
reforzaba esa opinién refiriéndose al arte abstracto:

iModas!- dice luego. Modas que pasaran. Siempre las ha habido y él resurge después puro y
petfecto porque es eterno. Es lo que sucedera con la pintura. Los que llaman ahora
pintores abstractos envenenados por los literatos, se han metido a filosofar, que es lo peor
que puede hacer un pintor y han arruinado totalmente el arte. El pintor debe ser todo
sincero, sensual, ingenuo, frente a la maravilla de la naturaleza. Primero, pintar, y que
otros, después, hablen y discutan o descubran sentidos trascendentes. Pero yo soy
optimista y creo que de todo lo que han producido los pintores abstractos, resurgira la

pintura por un nuevo camino, abierto quiza por esa dinamita intelectual jmetafisical*"”’

En Argentina, el debate entre figuracion y abstraccion se habia instalado en nuestro ambito cultural
desde mediados de los afios cuarenta cuando en 1944 la revista Arturo se convirtié en portavoz de la
abstraccion geométrica rechazando el arte figurativo. Entre los defensores de la abstraccién o arte
concreto se hallaban Carmelo Arden Quin, Gyula Kosice, Tomas Maldonado y Lidy Prati.” Era

evidente que para el universo de la pintura en Larreta, el arte abstracto no tenfa cabida.

219 Myriam de la Riestra, “El ‘hobby’ de un poeta”, Paris en América, 1960, p. 22-23, en RP 03104 y RP 03119, Carpeta de recortes n.
16 “Larreta y las artes plasticas”, Caja n. 1, AMEL. La revista Paris en América fue fundada en 1947 por Helena Artayeta, quien la
dirigi6 hasta la publicacién del dltimo nimero, en 1960. Editada por Kraft, con derechos de Le Figaro, incluia articulos sobre la moda
y la vida cultural y social francesas y portefias, bailes en Biarritz, poemas de Borges y Silvina Ocampo, ilustraciones de Basaldua,
intetiores y estancias representativos de la época., disponible en
http:/ /genealogiafamiliar.net/getperson.php?personID=180187&tree=BVCZ#sthash. FgBCQylz.dpuf, ultimo acceso 2/07/2015.

220 Gladys Beatriz Lipovetzky, “Critica: Debate abstraccion-figuracion de la década del 407, 7° Jornadas de Teoria e Historia de las Artes,
Buenos Aires, CAIA, Centro Argentino de Investigadores de Arte, 1997, disponible en www.caia.org.ar/docs/lipovetzky.pdf, ultimo
acceso 23/9/15.
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Enrique Latreta a los ocho afios, AGN Enrique Larreta, c. 1928, AGN
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4. Enrique Larreta y Josefina en Granada, 1902, AMEL

Josefina Castellanos Anchorena de Larreta, c. 1922, AMEL



5. Catlos Rodriguez Larreta y Agustina Maza y Oribe, 6. Aarén Anchorena y Mercedes Castellanos, suegros
padres de Enrique Larreta de Enrique Larreta

| Ldbama |
7. Escudo del Palacio de Viana en Lagran 8. Azelain, Espafa. Fotografia tomada por E. L. en 1908

(Espafia), enviado como regalo a
Larreta en 1948, AMEL

10. “Abogados de la Colacion 18977, La Nacin, Buenos Aires, 1947
Recorte en Archivo Museo Peyrano, Santa Fe. Larreta aparece
sentado abajo, el 7° desde la izquierda

9. Arbol genealogico de la familia Larreta, AMEL
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11. E. L, Manuscrito de pintores espafioles, c. 1902, AMEL 12. Dedicatoria de E. L. a Guillermo de Osma, yerno del Conde de
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13. “Fiesta de las cinco artes”, Plus Ultra, Buenos Aires, n. 54, octubre L . .
de 1920. Fotografias de Vargas Machuca 14. Larreta asistiendo a una exposicién de pintura, c. 1933, AGN
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Capitulo 2
Larreta en Paris
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Capitulo 2  Larreta en Paris
[Paris! Cada cual lo sentia segiin sus entranias. Cindad ligera, cindad profunda, cindad detestable, cindad adorada.
Cada cual tenia su Paris.'
Entre 1910 y 1916, Larreta desempend un rol politico como Ministro Plenipotenciario en
Francia. ¢Por qué es importante resaltar la estadia de Larreta en Paris? Principalmente porque es en
esos afos cuando comienza a formar su coleccion artistica. Si bien esta colecciéon aun no ha
comenzado a circular o visibilizarse abiertamente, fue en la capital francesa donde realizé sus
primeras compras en anticuarios como Demotte o Bacri. Parfs fue la ciudad en la cual su vocacion
de coleccionista comenzé a hacerse manifiesta y publica. Alli, en los salones de la residencia de la
Rue de la Faisanderie, las primeras obras de su coleccion encontraron su marco. Esas adquisiciones
sumadas a las realizadas en Espafa, formaron parte de los mas de ciento cuarenta badles que
llegaron a Buenos Aires tras su renuncia al cargo de Ministro en 1916. Por otra parte es importante
destacar que la traduccion de La gloria de don Ramiro realizada por Remy de Gourmont para el
Mercure de France también fue clave para su insercion en el medio cultural francés. Por esas razones
es necesario tener en cuenta este contexto temporal y espacial para verificar cual fue la incidencia
que ese rol politico, junto con su proximidad a los circulos intelectuales y artisticos parisinos,

tuvieron en la formacién de su coleccién.

Ministro Plenipotenciario en Paris. La labor diplomatica.

Fue en abril de 1907 cuando Enrique Larreta junto a su familia se embarcaron rumbo a Europa
en el Cap Vilano, un buque de la Sociedad Hamburguesa-Sudamericana de Navegaciéon al que solo
las franjas mas ricas de Buenos Aires podian acceder.” Viajaban en el mismo barco sus hermanos
Carlos y Alberto Rodriguez Larreta y personal de servicio de su confianza. Junto al escritor, iban los

manuscritos originales de La gloria de Don Ranziro.

Durante su estadia en Roma Larreta habia frecuentado a Roque Sdenz Pefia (1851-1914), quien
en ese momento se desempefiaba como Ministro Plenipotenciario de la Argentina. Poco después de
que este asumiera la presidencia de la Republica y a pesar de que Larreta le habia confesado su
simpatia por Emilio Mitre —el candidato opositor— Saenz Pefia penso en ¢l a la hora de decidir el
nombre del préximo ministro en Francia. Asi fue que, faltando muy poco para que emprendiera el
regreso al pafs, Ernesto Bosch quien acababa de ser nombrado Ministro de Relaciones Exteriores le
pregunté en nombre del presidente si queria hacerse cargo de la Legacion argentina en Paris. En un

primer momento Larreta pensé qué se trataba de un servicio temporal pero luego se dio cuenta de

1 Enrique Larreta, Tiempos iluminados, Buenos Aires, Espasa Calpe Argentina, 1939, p. 163.

2 Hacia 1910 un pasaje ida y vuelta a Francia en ptimera clase costaba alrededor de 1600 francos, suma que superaba el costo de vida
anual de una familia tipo francesa. Leandro Losada, La alta sociedad en la Buenos Aires de la Belle Epogue, Buenos Aires, Siglo XXI, 2008,
p. 152.
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que su estadia alli iba a ser mas larga de la esperada. Después de consultarlo con su mujer y aun
sabiendo que dicho puesto podtia acabar con su trabajo literario, terminé aceptando la propuesta.
Fue asf como el 10 de noviembre de 1910 con un decreto firmado por Saenz Pefa y Julian Epifanio
Portela, Enrique Rodriguez Iarreta fue nombrado Enviado Extraordinario y Ministro

Plenipotenciario en Francia.’

ILa noticia causé muy buena repercusion en los medios portefios. Numerosos diarios daban
cuenta de su reciente designacion destacando sus cualidades para el cargo: “El nombramiento del
doctor Enrique Rodriguez Larreta, confirma la regla establecida por los Estados Unidos, para la
eleccion de sus representantes en el exterior, y la mejor critica de toda ley diplomatica que intenta
hacer de esas funciones una carrera cerrada a los hombres aptos, y hasta necesarios, que no han
perdido sus mejores facultades en el ejercicio de las frivolidades profesionales.”* Para la prensa,
ademas de ser una valiosa incorporacion al servicio de la administracion del pais, su nombre
reflejaba el éxito adquirido a través de su obra literaria. Qué Larreta hubiese sido el autor de Lz
gloria de don Ramiro era un hecho que no se soslayaba: “Alma de artista y temperamento de estudioso,
cuya fuerza se ha puesto de manifiesto en un libro conceptuado como una obra maestra por la
critica europea, el doctor Rodriguez Larreta lleva a su cargo el brillo legitimamente conquistado de
un hombre que habfa sabido imponerse por titulos propios antes de recibir la consagracion del
cargo oficial.”” Precisamente a sus condiciones de escritor se le sumaban otros atributos los cuales
llenaban paginas de diarios sin regatear ponderaciones ni adjetivos:

Adornan al nuevo ministro todas las cualidades intrinsecas y extrinsecas, exigidas por el
cargo: poderosa inteligencia, vasta ilustracion, criterio juicioso y soélido, don de gentes,
brillante posicién personal y extrafio poder de simpatia que seduce a cuantos se le
aproximan. No sera el diplomatico hueco y protocolar producido en el secador de la
carrera, sino el ejemplar magnifico de una forma modernisima del agente de apenas
relaciones entre dos paises, capaz de realizar obra superior, al parecer sin esfuerzo y con
gracia, dindole toda su capacidad de inteligencia, de anhelos y de buen juicio.

Al mismo tiempo la prensa destacaba las diferencias con otras designaciones que a menudo eran

realizadas sin tener demasiado en cuenta el perfil o idoneidad de los postulantes: “Aplaudimos el

3 [Roque Saenz Pefa y Julian Epifanio Portela], “Decreto nombrando E. E. y Ministro Plenipotenciatio en Francia al Sefior Doctor
Enrique Rodriguez Larreta”, Anexo 1. Convenios internacionales, en Republica Argentina, Ministerio de Relaciones Exteriores y Culto,
Memoria de Relaciones Exteriores y Culto presentada al Honorable Congreso Nacional correspondiente al aiio 1910 -1911, Buenos Aires, Imprenta y
Casa editora “Juan A. Alsina”, 1911, s.p., Archivo de Relaciones Exteriores, Comercio Internacional y Culto, Buenos Aires,
Argentina en adelante ARECC.

4 [Nota de la Redaccion], “Nuevo ministro argentino en Patis”, F/ Diario, Buenos Aires, 25 de octubre de 1910, RP 00238, Libro n. 1,
“Crénica de los diarios en la Argentina, Francia y Espafia 1900-1927”, AMEL

5 [Nota de la Redaccién], “Las Legaciones vacantes. Paris y Berlin”, .a Nacidn, Buenos Aires, c. octubre de 1910, RP 00236, Libro n.
1, “Croénica de los diarios en la Argentina, Francia y Espafia 1900-1927”, AMEL.

¢ [Nota de la Redaccién], “Nuevo ministro argentino en Paris”, gp. cit.
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nombramiento del sefior Rodriguez Larreta, no solamente por los méritos del candidato, sino
también por los peligros que conjura, pues ante la vacante del cargo empezaban a circular nombres
cuya regresion constitufan un verdadero peligro publico. No solamente se ha acertado, sino que se
ha hecho mis aun: evitar el error imperdonable.”” También en Francia se celebraba su designacion.

Para los parisinos, Enrique Larreta era un ami de la France®

Dentro del contexto europeo Paris era el gran escenario en donde se concentraba lo mas
relevante de la diplomacia internacional. Como Ministro Plenipotenciario Larreta estaba a cargo de
la Legacion, el Consulado y el resto de las redes de trabajos localizadas no sélo en Francia sino
también en sus posesiones coloniales. Estas instituciones burocraticas tenfan un orden y una
divisién del trabajo. El ministro plenipotenciario era el que tenia el grado mas alto, luego le seguia el
primer secretario quien asumia el lugar del ministro cuando éste se ausentaba. Debajo de estas
posiciones se encontraban otros secretarios y carteras de indole militar, cultural y econémica. En el
caso de la Legacion argentina, el numero de representantes oficiales ascendia a cerca de seis
personas, un nimero comparable con los representantes de Estados Unidos o Japén.” Hacia 1913-
1914 el cuerpo diplomatico argentino estaba conformado por Enrique Larreta como Enviado
Extraordinario y Ministro Plenipotenciario, Carlos Zavalia y Luis Bemberg como secretario de
primera y segunda clase respectivamente, el Mayor Francisco Fasola Castanos como Agregado
Militar, el General Francisco ]. Reynolds como cénsul general, Manuel José Chinchilla como

Canciller y Alberto Figueroa como encargado de Negocios ad-interim y secretatio de Larreta."

Como el resto de los ministros, Larreta tenfa un alto contacto con los gobernantes franceses y
otros diplomaticos de la ciudad. Durante su gestion debia enviar los reportes politicos y ser el
anfitrién de los eventos sociales y fiestas nacionales que alli se celebraban. Entre otras tareas debia
monitorear a los estudiantes en Europa, controlar al resto de los consulados, comprar mercaderias y
asistir a los ciudadanos argentinos que tuvieran algun problema durante su estadia en Francia. La
imagen de un ministro era la que los gobernantes del pais deseaban crear: su figura funcionaba

como un sfmbolo de progreso, debfa tener cualidades politicas y ser culturalmente cosmopolita.''

7 Lbidem.

8 G. Jean-Aubry, “Un ami de la France: Enrique Larreta”, I.’Ec/air, Paris, 1911, RP 00248, Libro n. 1, “Crénica de los diarios en la
Argentina, Francia y Espafia 1900-1927”, AMEL.

9 Ingrid Elizabeth Fey, First Tango in Paris: Latin Americans in Turn -of-the- Century France, 1880 to 1920, Los Angeles, University of
California, 1996. Dissertation of Ingrid Elizabeth Fey approved. Manuscript reproduced from the microfilm master, p. 304,
disponible en Biblioteca “Alfonso el sabio”, Museo de Arte Espafiol Enrique Latreta.

10 Hacia 1913, el sueldo de un embajador era de quince mil pesos oro sellado. [Ministerio de Relaciones exteriores y Culto], “Cuerpo
diplomatico”, en Republica Argentina, Ministerio de Relaciones Exteriores y Culto, Memoria de Relaciones Exteriores y Culto. Presentada al
Honorable Congreso Nacional correspondiente al ao 1912-1913, Buenos Aires, Talleres de Selin Suarez, 1913, ARECC.

1 Ingrid Elizabeth Fey, First Tango in Paris: Latin Americans in Turn -of-the- Century France, 1880 to 1920, op. cit., p. 304-3006.
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Sin duda, Larreta cumplia con las premisas del ministro ideal: su nombre, condensaba cultura,
civilizacion y modernidad, atributos a los que aspiraban las naciones del continente americano.
Prestigio, educacién y fortuna le otorgaban un lugar de jerarquia en la escala del poder politico,

econémico y simbolico.

La riqueza también era un bien extremadamente importante. Las costosas viviendas en la que
solian albergarse las distintas legaciones servian asimismo para ostentar e impresionar dentro de los
circulos diplomaticos. Al igual que los mas respetados y prominentes ministros, Larreta disfrutaba
de una gran fortuna, fruto de su unién con Josefina Castellanos Anchorena. El nicleo familiar de su
mujer era bien reconocido no solo en Buenos Aires sino también en la capital francesa en donde la
colonia argentina estaba formada principalmente por los miembros de la élite y la alta sociedad
portefia. A su residencia concurrian europeos y latinoamericanos de las mas encumbradas esferas

politicas, econémicas y culturales.

Ademas de su de riqueza, Larreta también era un hombre de letras cuya novela histérica Ia
gloria de Don Ramiro se habia convertido en un éxito mundial. Traducida a los idiomas mas diversos,
el libro y su autor alcanzaron un gran renombre dentro de los circulos literarios. Esta actividad se
complementaba con su funcién diplomatica; sus discursos, notas y escritos eran publicados y
comentados por los diarios parisinos. Todas estas aptitudes eran bien apreciadas por los franceses,
quienes ademas valoraban el firme intercambio espiritual entre Francia y Argentina. Larreta ocupaba
un lugar que muy pocos embajadores tenfan, incluso los de las grandes potencias, su condicién de
intelectual y su aire aristocratico marcaban una diferencia que le otorgaba ese plus simbélico tan

valorado por sus pares.

Dentro de su funcién diplomatica Larreta debia asistir como representante oficial a diversos
eventos. Uno de ellos fue la apertura del pabell6n argentino en la exposicién de Roubaix en junio de
1911. (25) En ese espacio de 1200 metros cuadrados disenado por el arquitecto J. B. Maillard,
Argentina expuso sus productos naturales especialmente los vinculados a la produccion lanera y
agricola.”” En la organizacién habfa trabajado una comisién integrada por el Cénsul General en
Parfs, José M. Llobet y distinguidos apellidos de la clase alta argentina entre ellos los Coelho,
Bemberg, Pacheco, Unzué y Santamarina. A la ceremonia inaugural asistieron embajadores,
consules, ministros, personalidades de la politica y de la nobleza francesa y miembros sobresalientes

. . , 13 .., ., . .
de la numerosa colonia argentina en Paris.” La exposicion también ilustraba las relaciones

12 [Nota de la Redaccién], “El pabellon argentino Roubaix”, Mundial Magazine, Patfs, a. 1, v. 1, n.3, julio de 1911, p. 314.

13 [Nota de la Redaccién], “Mes Hispano-americano”, Mundial Magazine, Paris, a. 1, n. 3, julio de 1911, p. 311.
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comerciales entre Roubaix y Argentina las cuales coincidian con el enfoque europeista de la élite
argentina quien vefa la conexion europea como la quintaesencia de su inserciéon en el mundo y de su

‘o Lo 14
€x1to economico.

En los eventos organizados por la colonia latinoamericana en Parfs Larreta confraternizaba con
pares y colegas americanos y franceses. Hay que recordar que en 1909 se habia formado el Comité
Franco Americano cuyo presidente era el historiador Gabriel Hanotaux (1853-1944). Esta
organizacion fundada por politicos y académicos franceses tenia como objetivo principal
profundizar las relaciones politicas, culturales y econdémicas entre Francia y las naciones de América,
vinculos que adquirieron suma importancia durante la primera Guerra Mundial. Este tipo de
instituciones exaltaba la herencia latina, los lazos historicos y héroes compartidos promoviendo
publicaciones entre los intelectuales de ambos continentes.” Uno de estos eventos fue organizado
en 1913 por Rafael Reyes, ex presidente de Colombia quien reunié en los salones del Hotel Majestic
a un selecto grupo de latinoamericanos y europeos para estrechar relaciones y promover “su labor
de acercamiento de raza y de predominio del elemento latino” en América. En dicha reunién habian
participado ademas de Larreta; Rubén Dario, “el maestro”; Paul Doumer, antiguo presidente de la
Camara de diputados francesa; Frangois Carnot, presidente de la Seccion Latina del Comité France
Amérique; al embajador de Espafa, Juan Pérez Caballero; el principe Roland Bonaparte; Gabriel
Hanotaux, Alfredo y Armando Guido entre otros.'® Larreta participé en esos encuentros no solo
como diplomatico, sino como intelectual, aunque ambas facetas no fueron faciles de escindir. A
modo de ejemplo podemos mencionar el banquete organizado por el gobierno francés en homenaje
de Eugenio Garzén al ser nombrado Caballero de la Legion de Honor por su labor periodistica en

Le Figaro de Paris,"” o el agasajo oftrecido en honor de Leopoldo Lugones.®

Pero las fiestas mas destacadas en la prensa eran las famosas recepciones que se brindaban en la
Legacion argentina donde Larreta y su esposa recibfan a la colonia rioplatense y a las notables
personalidades politicas y literarias de Francia. Fue el caso de una misién diplomatica especial llevada
a cabo por Manuel Lainez en 1913. Lainez era senador y director de E/ Diario, importante periédico

de Buenos Aires y estaba en Parfs como emisario del gobierno argentino. Luego de participar en un

14 Andrés Cisneros y Carlos Escudé (directores), “La primera fase (1800-1900): el europeismo (o hispanoamericanismo) argentino
versus el panamericanismo norteamericano”, Historia de las Relaciones Exteriores Argentinas, Buenos Aires, 2000, disponible en
http:/ /www.atgentina-rree.com/8/8-015.htm, dltimo acceso 23/03/2016.

15 Ingrid Elizabeth Fey, First Tango in Paris: Latin Americans in Turn -of-the- Century France, 1880 to 1920, op. cit., p. 314-325.

16 Miguel Otero, “Fiesta Latino—Americana en Paris”, Mundial Magazine, Patis, a. 2, n. 22, febrero de 1913, p 950-951.
17 [Nota de la Redaccién], “En honor de Eugenio Garzon”, Mundial Magazine, Patis, a. 3, v. 5, n.28, agosto de 1913, p. 389.

18 [Alberto Gerchunoff], “Una nueva representaciéon de América”, La Nacidn, Buenos Aires, marzo de 1914, RP 04281, Caja 3,
Carpeta n. 13, “Larreta. Datos familiares y amigos”, [Archivo E. Larreta], AMEL.
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almuerzo brindado en el Palacio del Quai d’Orsay en su honor, Larreta y su mujer ofrecieron una
elegante cena en los salones de la Legacion. Entre los mas de 180 invitados se hallaban académicos,
banqueros, periodistas, personal diplomatico, politicos franceses y todo el personal de la embajada.
Seguin la prensa, la recepcion habia sido tan brillante como todas las dadas por el matrimonio Larreta:

Los numerosos amigos que cuenta en Parfs el ministro argentino, y que lo son
sinceramente también de la gran Republica del Plata, respondieron amablemente a la
invitacion que se les habia hecho. La sefiora de Larreta hizo los honores de la casa, y todos
los invitados no se cansaban de alabar su gracia y exquisitez, como asi la de la sefiora de
Lainez... Vimos en la recepcion, sin contar el sinnimero de notabilidades de las letras y de
las artes, de la banca, de la industria y la colonia argentina en peso, a los embajadores de
Alemania, de Estados Unidos y de Austria-Hungtfa.””"

El propio Lainez informaba al Ministerio de Relaciones Exteriores argentino: “Tengo el agrado de
comunicar a V. E que he cumplido ante el gobierno de Francia el honroso encargo de mi gobierno,
dejando asi totalmente terminado la doble misién que me habia confiado. [...] Me es igualmente
grato hacer saber a V.E. que nuestro excelente Ministro doctor Larreta, cuyos prestigios en los
circulos politicos, literarios y sociales son notorios, ha contribuido eficazmente en todo momento al

mejor desempefio de nuestra mision [...].”"

El nombre de Larreta junto con la Embajada a su cargo se percibia como una de las mas
sobresalientes dentro del mundo de la diplomacia: “La fiesta que ofrecera el ministro argentino |[...] el
20 del corriente, marcara una fecha muy honrosa en los anales de la representacién diplomatica
nacional, desde que a ella asistira el presidente de la Republica Francesa, que como jefe de estado
europeo, solo concurre en persona, a las fiestas de las embajadas de las grandes potencias.””' Esta
percepcién se fue acrecentando con el correr de los afios, a poco de retornar al pafs, los diarios
segufan destacando el gran papel que Larreta habia hecho en Paris:

[...] que el pais se vea privado de los servicios importantes de un caballero que ha
obtenido tanta influencia y prestigio en los circulos oficiales, literarios y sociales de
Parfs.[sera muy dificilmente reemplazado| Basta haber estado [...] observando el
desenvolvimiento de su accién como ministro diplomatico y hombre de mundo, con
vinculaciones en los mas conspicuos centros literarios y artisticos, para darse cuenta de que
el Dr. Rodriguez Larreta ocupaba alli una situacion de excepcidn, que no alcanzan ni los
embajadores de grandes potencias, si a sus credenciales diplomaticas no agregan la
inteligencia superior, un caudal literario y el excepcional don de gentes que caracterizaron
al representante argentino.

19 [Nota de la Redaccién], “La Embajada especial Argentina en Francia”, Mundial Magazine, Patis, a. 2, v. 5, n. 26, junio de 1913, p.
149-152.

20 Manuel Lainez, “Embajada especial ante el gobierno de Francia”, Anexo I, Misiones especiales 11, en Republica Argentina, Ministerio
de Relaciones Exteriores y Culto, Memoria de Relaciones Exteriores y Culto presentada al Honorable Congreso Nacional correspondiente al ario
1913-1914, Buenos Aires, Talleres Graficos de Selin Sudrez, 1915, p. 214-217, ARECC.

21 [Nota de la Redaccién], “Vida social”, E/ Diario, Buenos Aires, marzo de 1914, RP 04286, Caja 3, Carpeta n. 13, “Larreta. Datos
familiares y amigos”, [Archivo E. Larreta], [Archivo E. Larreta], AMEL.
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Para [...] Larreta estaban abiertas todas las puertas del Paris politico, literario y social y sus
relaciones y su intimidad pasaban todos los limites que separaran los mundos diferentes
dentro del mundo de la ciudad luminosa e inolvidable. Desde el barrio donde enclaustran
su pobreza [...] y sus prejuicios, juntamente con sus pergaminos, la flor del nobiliario
francés, hasta el salon recién dorado del afortunado politico triunfante en el ultimo lance
ministerial, era recibido con la misma afabilidad y la sonriente enhorabuena que se saluda a
la persona [...]"

El circulo intelectual parisino

Hacia finales del siglo XIX y principios del XX Francia se habfa convertido en un escenario
vital para la politica y la cultura latinoamericana. Parfs simbolizaba todo lo que las élites del nuevo
continente aspiraban para sus propias fantasias de civilizacién. Fueron tiempos en los que los
salones de la vida mundana se abrian para recibir a las mas diversas personalidades. Para Larreta y
para la colonia latinoamericana, la capital francesa era la cuna de la cultura europea, “la feria de

23
todos los goces.”

ILa figura del escritor argentino tuvo un lugar destacado dentro del escenario francés. Su
condicién ilustrada y su estilo aristocratico lo convirtieron en el ministro indicado para encarnar los
ideales de cultura y progreso. Por otro lado gran parte de su formacion habia estado ligada al pafs
galo: “Mi formacién intelectual, como la de casi todos los escritores rioplatenses, tiene su buena
parte de cultura francesa. Agréguense, en mi caso particular, casi veinte afios de vida en Paris en
“Paris de Francia”. [...] Ahora en lo que atafie especialmente a mi vision de Espafia ¢como no

reconocer también lo mucho que debo a los escritores roménticos de Francia?**

Ademas de su trabajo como representante oficial de la Legacion Argentina, Larreta frecuento
constantemente los ambitos artisticos y literarios. Su circulo estaba compuesto por un coro de
personajes admirados: escritores de gran renombre, artistas consagrados, portadores de titulos de
nobleza, politicos, intelectuales y bellas mujeres.” Segtin la prensa, podfa considerirselo como un
verdadero parisino, ningun representante diplomatico extranjero tenia el ascendiente y la difusion

social de Larreta, quien era agasajado, mimado y consultado, “principalmente por las damas.”?

22 [Nota de la Redaccién], “La Legacion argentina en Patis”, E/ Diario, Buenos Aires, 17 de agosto de 1916, RP 00276, Libro n. 1,
“Cronica de los diarios en la Argentina, Francia y Espafia 1900-1927”, [Archivo E. Larreta], AMEL.

2 Enrique Larreta, Tiempos iluminados, op. cit., p. 87.

24 Enrique Larreta, “Las dos herencias”, Carte/, Buenos Aires, 31 de diciembre de 1950, RP 03689, Caja n. 4, Carpeta n. 4 “Larreta.
Sus opiniones”, AMEL.

%5 Enrique Larreta, Tiempos iluminados, op. cit., p. 186.

26 [Nota de la Redaccion], “Le Vase d’Argile”, La época, Madrid, diciembre de 1915, RP 03428, Caja n. 4, Carpeta n. 7 “La lampara de
arcilla y otras obras”, [Archivo E. Larreta], AMEL.
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Por otra parte, el prestigio alcanzado con La gloria de don Ramiro, sobre todo luego de la
traduccion francesa habia sido un hecho muy destacado, con permanente presencia dentro de los
circulos intelectuales. Enrique Gémez Carrillo (1873-1927), escritor, critico literario, periodista y
diplomatico guatemalteco residente en Paris y vinculado a las mas famosas figuras de las artes y las
letras, resaltaba este hecho:

Si el nombramiento de Enrique Rodriguez Larreta hubiera sido hecho hace un afio, nadie,
en Parfs, lo habrfa notado fuera de los circulos diplomaticos y de los miembros de la
colonia hispanoamericana. Quien era, en efecto, en 1909, para los parisienses, este
trasatlanticor Nadie o casi nadie. En los salones elegantes, sin duda, su caballerosidad y su
distincién eran estimadas. Pero los salones no son Patis, los salones casi no estan en Paris.
—Paris es el bulevar, Paris son los periddicos. Paris es la onda gorjeante de los estrenos y la
ola rugiente del congreso; Paris es un millén de ojos curiosos y de manos crispadas.
jParfsl... {Parisl... Y este Paris ighoraba que hubiera un argentino llamado Larreta. |...]

Tan perfecta, tan admirable resulta su novela que no es una obra para alcanzar en Espafiay
en América, una gran popularidad. En efecto, es necesario un puiblico mas culto que el
nuestro, un publico que haya leido ya a Flaubert, a Anatole France, a Maurice Maindron, a
Gaston Paris, a Emile Gebhardt, a todos los patéticos, reconstructores de épocas
prestigiosas, para saborear completamente la belleza de semejante esfuerzo. Este publico
es el de Parfs. [...] Los admiradores de Larreta son todos los franceses cultos”’

En otra nota, Gémez Carrillo se referia asi al entorno de Larreta:

Hay en Paris un nuevo circulo, al cual todos quertiamos pertenecer. Aristocratico entre los
aristocraticos, rico entre los ricos, distinguido entre los distinguidos, este circulo es lo que
se llama en términos juridicos “une Association fermée’.

Comparados con él, el Jockey’ es una Sociedad vulgar, y el ‘Epatant’ no ‘épata’ a nadie.
{Qué dieran, en efecto, los principes de la ‘rue Royal’ y los banqueros de la ‘place de la
Concorde’ por poder figurar en el anuario del nuevo club! La mas gran fortuna y el mas
gran titulo no bastan para entrar a formar parte de él. Hay que tener algo mas. Porque
habéis de saber que este fénix de los circulos se llama Los Optimistas.

iLos Optimistas!... Yo no conozco sus estatutos |...]

Su objeto, como su nombre lo indica, es establecer una unién muy estrecha entre los hijos
mimados de la vida, [...]

‘Cada vez que la felicidad de un ciudadano es tan patente que nadie puede negarla —dice
alguien-, los optimistas se retnen y lo festejan.”*®

Dentro de este grupo, Gémez Carrillo destacaba y halagaba minuciosamente la figura del
escritor argentino:

El dltimo festejado ha sido D. Enrique Rodriguez Larreta, literato, pintor, diplomatico y
millonario, y mas que todo esto, puesto que estos otros lo son sin ser optimistas.

‘Lo que nos encanta —dice un miembro del nuevo ‘cerele’ no es que el autor de ‘La gloria
de D. Ramiro’ tenga una gran fama y una gran fortuna, ni que sea embajador a la edad en
que otros son agregados de legacién, no, sino que todo eso, lejos de fatigarlo y de poner en
su frente la marca de amargura que ostentan todos los pensadores ilustres todos los

27 E. Gémez Carrillo, “La Gloria de Don Enrique”, Buenos Aires Herald, Buenos Aires, 24 de diciembre de 1910, RP 00243, Libro n.
1, “Crénica de los diarios en la Argentina, Francia y Espafia 1900-1927”, [Archivo E. Larreta], AMEL.

28 B. Gomez Carrillo, “Parfs. Larreta y los optimistas”, Liberal, Barcelona, julio de 1912, RP 0354, Libro n. 2, “Afios 1912-1949”,
[Archivo E. Larreta], AMEL
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grandes artistas, conserve un semblante lleno de frescura, en el que el regocijo del triunfo,
y de la riqueza, y de la situacién se reflejan con una maravillosa ingenuidad.” [...]

El arte, 1a literatura, la belleza, son juegos regocijados entre sus blancas manos. Escribe una
obra que indica un estudio de veinte afios, y sus 0jos no parecen cansados; pinta un cuadro
que demuestra en ciertos detalles una larga practica de los pinceles, y ni siquiera se mancha
la pechera. [...]

Y si os ponen las hadas a escoger entre el destino de un Gabriel d’Annunzio y el suyo,
entre el de un Pérez Galdos y el suyo, entre el de un Zuloaga y el suyo, entre el de un
Bernard y el suyo, no vaciléis un instante: optad por el suyo, pues es el mejor.

iAh, optimistas, optimistas, quien pudiera sentarse en vuestra mesa, aunque no fuese sino
en un lugar muy humilde! jQuien pudiera, imitando a los ‘Barrésistas’ de ahora y a los
“zolistas’ de antafio, ser sencillamente y sublimemente un ‘larretista’l...”

También en la imagen, el rostro de Larreta fue grabado en 1isages des contemporains, portraits
dessinés d'apres le vif (1908-1913) libro de retratos caricaturizados de André Rouveyre prologado por
Remy de Gourmont, donde habian quedado para la posteridad los rasgos fisondémicos de hombres
célebres del mundo de las artes y las letras del Paris de aquella época (24). Alli aparecian entre otros
D’Annunzio, José Bedier, Henri Bergson, Sara Bernhardt, Anatole France, Jules Remard, Emilio
Verhaeren y un solo apellido argentino: el de Larreta. Rememorando aquellos afios el argentino
expresaba:

Soy el unico superviviente de la época. El Paris de 1910 [...] ha pasado a la historia como
un patfs frivolo y perfumado. Pero habfa algo mas. El hombre que triunfaba en cualquier
lugar del mundo, ya fuese en actividades espirituales o materiales aspiraba a la recompensa
de Paris. [...] todo lo que brillaba en el mundo acudia a la “galeria de espejos” de Patfs.
[...] Y yo le aseguro que era menos liviano de lo que hoy se piensa. Los escritores
franceses llevaban una vida de monjes, estudiando y destilando primores de elocuciéon y
erudicion. Trabajaban a todas las horas y todos los dias del afio, y lanzaban sin cesar libros
de investigaciéon, o de novelas, o poemas o comedias [...] Sabfan griego y latin y
maceraban su estilo con la angustia de quien conoce el oficio y aspira a las sintesis
perfectas.”

Uno de los franceses que tuvieron mayor acercamiento a las letras hispanoamericanas en
general y a Enrique Larreta en particular fue Remy de Gourmont (1858-1915). Gran ensayista y
critico, tuvo un importante rol entre los escritores que por esos afios vivian en Parfs. En 1897 habia
creado la columna “Letras hispanoamericanas” del Mercure de France, una de las publicaciones mas
prestigiosas de las letras francesas de su tiempo.’' Interesado en la obra de esos autores, trabajé para
que sus nombres fueran conocidos dentro de los circulos ilustrados de la capital francesa, sobre

todo los de la generaciéon de escritores modernistas, para quienes conocer a Gourmont, era una cita

29 Ibiden.

30 [Nota de la Redaccién], “Enrique Latreta, peregrino de Espafia”, ABC, Madrid, 6 de julio de 1948, p. 3, disponible en
http:/ /hemeroteca.abc.es/nav/Navigate.exe/hemeroteca/madrid/abc/1948/07/06/003.html, dltimo acceso 1/1/17.

31 Beatriz Colombi, [Viajes y desplazamientos en el fin de siglo, Buenos Aires, Tesis doctoral, Facultad de Filosofia y Letras, Universidad de
Buenos Aires, 2002, disponible en repositotio.filo.uba.at/bitstream /handle/ filodigital/ ... /uba_ffyl_t 2002_44507.pdf, dltimo acceso
1/1/18.
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obligada.” Ademas de colaborar con el diario I.@ Nacidn de Buenos Aires, Gourmont habfa
traducido La gloria de don Ramiro. Al respecto, Sylvia Molloy sefala: “Remy de Gourmont, le prétendn
traductenr de 1.a gloria de Don Ramiro, gu'on ne peut certainement pas soupconner se chercher des traditions en
Espagne, lui consacre un chapitre dans la quatriéme série de ses Promenades littéraires. Le titre: “Un livre espagnol”.
L ervenr est fréquente, non senlement en ce qui concerne Larreta, et ['on voit sonvent inclure a I'époque, dans le

e . .. 3
roupe des écrivains d'Espagne, cenx qui viennent d'outre-mer.”>
)

Otra de las figuras que Larreta frecuent6 en Parfs fue la condesa Madame Greffulhe quien solia
llamarlo “el D’Annunzio de la Argentina.”* A los banquetes organizados por esta anfitriona asistfan
entre otros precisamente el escritor italiano Gabrielle D’Annunzio, Jules Lemaitre, Gaston
Calmette, Anna de Noailles y Edmond Rostand, quien le habia dedicado un ejemplar de Cyrano de
Bergerac: “En admiracién de ese poderoso y deslumbrador libro ‘La gloria de Don Ramiro’; de esa
obra maestra, febriciente, sombria y dorada.” En uno de esos encuentros Larreta conoci6 a Louis
Barthou, politico francés quien ese mismo dia de 1913 habia jugado un papel protagénico en el
debate que finalmente aprobaba en Francia la ley del servicio militar obligatorio por tres afios, que
luego tendrfa tanta incidencia. Tratindose de un asunto tan importante, Larreta creyé que esa
noche, ese serfa el tema de conversacion obligado. Sin embargo se sintié sorprendido al escuchar
hablar a Barthou de su coleccién de manuscritos y algunos célebres amores, en lugar de referirse a

, , . . L. ., , .36
lo que ese dia habia sucedido en aquella histérica sesién de la camara de Francia.

También tuvo relacién con otro politico, Georges Clemenceau (1841-1929). El amor que
ambos compartian por Grecia y el hecho de que Larreta fuera el ministro alimentaban esa amistad.
Personaje de gran cultura clsica, solfa pedirle opinién acerca de su trabajo como escritor.”” El
francés se habfa relacionado a la intelectualidad argentina en ocasion de su viaje a Buenos Aires en
1910. El 23 de septiembre de ese afio se habia aprobado la ley mediante la cual se reconocian iguales

derechos de propiedad a las obras literarias extranjeras como a las nacionales. Clemenceau habia

32 Beatriz Colombi, Una ciudad letrada extraterritorial: escritores bispanoamericanos en Paris en el fin-de-siglo, Facultad de Filosoffa y Letras,
Universidad de Buenos Alires, p- 1-15,  July 3-8, 2009 Lbero-American nstitute Betlin en
http:/ /www.iai.spkbetlin.de/fileadmin/salalmdocs/Una%20ciudad%20letrada%20extratertitotial%20hispanoamericanos%20en%20
Par%EDs%20en%20el%20fin-de-siglo.pdf, ultimo acceso 1/9/2011.

3 Sylvia Molloy, La diffusion de la litterature hispano-americaine en France au XXe siecle, Paris, Presse Universitaires de France, 1972, p. 22.

34 Corpus Barga, “El D’Annunzio de la Argentina”, L.a Nacidn, Buenos Aires, 18 de julio de 1929, RP 04098, Caja n. 3, Carpeta n. 12
“Opiniones sobre Larreta 1927-1959”, [Archivo E. Larreta], AMEL.

35 Manuel Garcia Hernandez, “Don Enrique Larteta, poeta de la Vida y de la Muerte”, Caracas, martes 12 de febrero de 1957, RP
03724, Caja n. 4, Carpeta n. 4 “Larreta. Sus opiniones”, [Archivo E. Larreta], AMEL.

3 Enrique Larreta, Tiempos iluminados, op. cit., p. 131-132.

37 Ibidem, p. 187-188.
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presenciado ese debate y la ley fue conocida con su nombre. Al regresar a Francia, las notas sobre
su viaje a Sudamérica fueron publicados en una serie de articulos en L I/ustration en los primeros
meses de 1911. Ese mismo afio, con algunos agregados, dichos articulos integraron parte del libro

Notes de voyage dans I’ Amérigne du sud- Argentine, Urngnay, Brésil.>®

Otro de los vinculos importantes lo tuvo con la reconocida poeta francesa, Condesa Anna de
Noailles (1876-1933), una figura muy ligada a importantes politicos del momento. Con Larreta se
habfan conocido en la tertulia de Madame Bulteau a donde muchos asistian con la sola esperanza de
encontrarla. Orgullo e idolo de aquellas reuniones su poesia triunfaba en Parfs. Al igual que otros
escritores, Larreta la admiraba y se sentfa muy complacido de contarla entre sus amistades: “El
delirio poético de Mme. de Noailles no era, por cierto, de un valor uniforme, pero por momentos
parecia sobrepujar la belleza del mundo. [...] Su conversacién no era inferior a su arte. Yo solia
decirle, entre burlas y veras, que bendecia al destino por haberme hecho nacer durante su vida y
que, al pensar que habia podido venir al mundo antes o después, experimentaba un verdadero
vértigo.” Seguramente Larreta continué viéndola en sus visitas a Parfs, antes de que la condesa

muriera en 1933.

Anatole France y Maurice Barres

El modelo de intelectual con participacion en la vida politica tuvo un marcado impacto en las
ideas de Larreta. Para el escritor argentino lo que se planteaba en el terreno literario era una pugna
entre dos filosoffas: “La una escéptica, epicurea, cinica, demoledora; la otra, exaltada, fervorosa,
religiosa, tradicionalista.”” Efectivamente, dos de las lineas ideoldgicas de esa época, estaban
representadas, por un lado por Maurice Barrés cuya obra se vinculaba a la tradicién y al fervor

patriético, enfrentada a otra corriente mas progresista y sutil representada por Anatole France

(1844-1924)."

De ambos escritores, fue con Maurice Barres con quien Larreta compartié una relacion mucho
mas profunda. Proveniente de una familia de la alta burguesia, Barrés tuvo una activa participacion
en la vida cultural y politica de Francia. Fue novelista, periodista, miembro de la Academia Francesa

y presidente de la Liga de Patriotas en 1914. Entre sus principales trabajos figuraban Le culte du moi,

3 Ta version en espafiol —traducida por Miguel Ruiz— fue publicada en 1911 por Cabaut y Cia. Editores. Paula Bruno, “Georges
Clemenceau en la Buenos Aires de 1910” en Paula Bruno, (coord.) Visitas culturales en la Argentina, 1898-1936, Buenos Aires, Biblos,
2014, disponible en https://www.aacademica.org/paula.bruno/8.pdf, ultimo acceso 1/1/18.

3 Ibidem, p. 155-157.
40 bidem, p. 184

41 Hebe N. Campanella, Enrique Larreta: el hombre y el escritor, Buenos Aires, Ed. Marymar, 1987, p.27.
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Les deracines, Sous ['oeil des Barbares y Un Homme libre. Gran parte de estas obras se convirtieron en

libros de cabecera para la juventud que combati6 en la guerra.

Larreta y Barrés se habfan conocido en 1902, durante una excursién a la ciudad de Toledo.”
Los habia presentado el pintor Aureliano de Beruete. Alli comenzé una amistad que perduraria
hasta la muerte del autor de Le Greco ou le secret de Tolede. Asi evocaba el argentino aquel encuentro:
“En mi ultima visita a esta ciudad maravillosa, conoci a Maurice Barrés. Era Barrés un hombre de
facha elegante. El cuerpo delgado, el rostro anguloso. Frente y pico de pajaro. De vuelta a Parfs,
estrechamos un vinculo, que fue, para mi poderoso estimulo de pasion literaria. El puso, por su
parte esa elegancia moral y ese tacto con que los hombres superiores de Francia hacen de la amistad
un verdadero chef d'ceuvre.” Afios mas tarde Larreta recordarfa: “Barrés parecia el sudamericano y
yo el francés [...] no nos parecfamos tanto como se ha dicho.”™ Sin duda, ese tema se habifa
convertido en un topico recurrente: “Su parecido con Barres produjo uno de esos pleitos de
antelaciéon y patente que todavia no han sido sentenciados. Nadie sabe si Ortega dijo ciertas cosas
antes o después que Heidegger; ni nadie sabe si el mechén que le cafa a Larreta sobre la frente era

. . 1. . R 45
anterior o posterior al idéntico de Barres.”

También Barres sentfa gran admiracion por el argentino y por Espafia, incluyendo a uno de los
pintores que los habia retratado a ambos:

Avec quelle sympathie on suit en France tout ce développement intellectuel de I'Espagne moderne, on le voit
assez par la gloire et l'amitié que Paris a tout de suite données an grand peintre Ignacio Zuloaga. Et qui
pourrait se refuser a voir dans les lettres de grande naturalisation spontanément accordées par Paris a nom
cher et déja vierl ami Enrique Larreta, en meme temps qu'un témoignage an ministre d'une républigne

chére d la civilisation frangaise, un hommage an génie de I'Espagne magnifiquement dressé dans La gloire
de don Ramire?"

El pensamiento de Barrés habia ejercido una gran influencia sobre la intelectualidad francesa.
Entre sus ideas aparecian los conceptos de la tierra, la raza y la herencia a través de los siglos. Su
ferviente nacionalismo y sentimiento religioso ligado al catolicismo quedaron plasmados en su obra.

Con el correr de los afios adoptd una actitud decididamente antisemita que lo llevé a mantener una

42 Larreta conservaba una hoja escrita por Maurice Batrés, sobre la cual habfa agregado de su pufio y letra: “Primeras lineas de un
articulo sobre nuestro encuentro en Toledo en 1902 que empez6 a escribir Maurice Barres cuando estallé la guerra de 1914. El me las
oftrecié como recuerdo en mi visita de esos dias.” Enrique Larreta, manuscrito, s.d., CL. n. 1775, [Archivo E. Larreta], AMEL.

43 Enrique Larreta, Tiempos iluminados, op. cit., p. 60.

44 César Gonzalez Ruano, “Recuerdo de Enrique Larreta”, ABC, Madrid, sibado 8 de julio de 1961, p. 45, disponible en
http:/ /hemeroteca.abc.es/nav/Navigate.exe/hemeroteca/madrid/abc/1961/07/08/045.html, dltimo acceso 1/1/17.

4 Jos¢ Marfa Peman, “Larreta y las nifias”, ABC, Madrid, 22 de julio de 1961, p. 3, disponible en
http:/ /hemeroteca.abc.es/nav/Navigate.exe/hemeroteca/madrid/abe/1961/07/22/003.html, dltimo acceso 1/1/17.

46 Maurice Barres, “Amitié¢ espagnole”, Le Ganlois, Patis, 5 de septiembre de 1913, RP 00268, Libro n. 1, “Crénica de los diarios en la
Argentina, Francia y Espafia 1900-1927”, AMEL.
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posicion reaccionaria frente al caso Dreyfus. En cierta ocasion, Larreta le pregunté qué opinaba
acerca de este tema: “Cuando alla por el afio 1902, a poco de conocer a Barrés me atrevi a

<

preguntarle: “sentonces usted no cree que Dreyfus sea inocente?” El me contesto: “¢Y eso qué

importa? Inocente o culpable ;Qué mas da? Hay otras cosas mas importantes ahi dentro”. Yo como

. , . . . . 47
extranjero, no vefa sino el caso judicial.”

ILa amistad de los dos escritores se fue consolidando sobre la base de ideas e inquietudes que
ambos tenfan en comun. La Avenue du Bois, en donde vivia Barres, quedaba muy cerca de la
Legacion argentina y a menudo solian encontrarse para dar un paseo e intercambiar pensamientos y
reflexiones. Entretanto, ante la inminencia de la guerra los politicos continuaban discutiendo acerca
del destino de Paris. Las opiniones eran variadas: algunas sostenfan que debian entregarse sin
combatir para evitar la destruccién de la ciudad, mientras otras crefan que ésta debia ser defendida a
toda costa. Cuando la superioridad alemana comenzé a hacerse presente y la evacuacion de Patis era
un hecho inminente, Larreta le ofreci6é a Barrés guardar en la residencia de la Rue de la Faisanderie
su objeto mas preciado:

Barrés me refirié que algunos politicos, creyendo inutil la resistencia, pretendfan que Paris
se entregara sin combatir, para evitar su destruccién, y se ofrecfan como mediadores. El
pensaba que habfa que defenderlo hasta el ultimo aliento del ultimo hombre. Su
desesperacion era visible. Su voz tenfa sollozos de célera. [...] Mirando en torno suyo sus
cuadernos, sus libros, sus papeles, exclamé: “Todo esto sera saqueado, incendiado’ yo le
pregunté si no querfa que tratara de salvarle en mi casa alguna cosa. Al fin y al cabo era una
Legacién. Se encogié de hombros. De pronto sus ojos se fijaron en un objeto que yo habia
contemplado muchas veces. La mascarilla de Pascal. Uno de los dos unicos ejemplares que
existfan en Francia. ‘y bien, si —exclamé6— esto’. Un instante después volvia yo a la calle de
la Faisanderie, en un fiacre de ruedas silenciosas, llevando sobre mis rodillas aquel simbolo
sublime de la gloria espiritual de Francia. L.a vida compone a veces alegorias mejores que
las nuestras.*

Para el escritor argentino, Barres era el exaltador: “Ese fue el verdadero papel de Barres en la
politica y en las letras. Victoria sobre todas las tendencias obscuras y bajas del ser, culto del yo,
como el verdadero camino de perfeccion, defensa de la nacionalidad por la accién de las altas
fuerzas morales: la piedad de los muertos, el sacrificio, el honor, el ideal. [...] Cuando se produyjo,
por fin, la gran agresién: Obscurecimiento de France. Encumbramiento de Barrés...”” Sin duda, el

vinculo intelectual que Larreta tuvo con Barres dejé una marcada influencia en su formacion y sus

47 Es un hecho conocido que el capitain Dreyfus fue acusado falsamente de traicién y espionaje. Su castigo no fue por un delito
cometido, sino por su condicién de judio. Enrique Larreta, Tiempos iluminados, op. cit., p. 181

48 Ibidem, p. 201.

49 Ibidem, p. 183.
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ideas. También ese nacionalismo francés, catdlico y monarquico, del cual Barres formé parte, tuvo

su incidencia en algunos de los propulsores de la reaccién nacionalista del Centenario.”

Durante esos afios Larreta también se vinculé6 a Anatole Francois Thibault. En Paris,
Anatole France —nombre con el que se lo conocfa— vivia muy cerca de la residencia del ministro
argentino y ambos compartian su interés por la literatura. Larreta solia frecuentar las librerfas de la
capital francesa y fue en una de ellas donde tuvieron sus primeros encuentros: “Nos encontrabamos
en una librerfa del Quai Malaquais, en Paris. El gran escritor, con las manos hundidas en los
bolsillos de su estrecho pantalén, se paseaba, lentamente, entre las mesas cubiertas de antiguos

9551

voliumenes.

France habia visitado Buenos Aires en 1909, brindando una serie de conferencias en el
teatro Odedn. En ellas, habia dedicado algunos parrafos halagando el progreso de Argentina y su
incipiente campo artistico:

Tenéis artistas pensionados en Francia, como nosotros los tenemos en Roma. Estais
formando un museo, que tiene ya alguna importancia si se tiene en cuenta que es muy
nuevo. Habéis decorado ricamente vuestro Jockey Club. En este mismo momento
celebrais un concurso para erigir el monumento de vuestra independencia, y todas las
naciones civilizadas han respondido a vuestro llamado. He visitado las salas en que estan
expuestos los proyectos elegidos por vuestro jurado. No cometeré la indiscrecion de
expresar mi parecer sobre este concurso. Pero puedo al menos celebrar el nombre del
escultor argentino Irurtia y su talento consagrado por éxitos en Europa y en la América del
norte.”

En ese discurso France también hacfa una especial mencion a la obra de Larreta: “Amais la poesia
[...] Os ensayais con felicidad en la novela, que es la forma moderna por excelencia. Me bastara
recordar la bella novela del Sr. Enrique Rodriguez Larreta ‘La gloria de Don Ramiro’ que un gran

. ;. . s 53
escritor y un gran espiritu Remy de Gourmont se ha encargado de traducir al francés”

Estando ambos escritores en Paris solian disfrutar de extensas charlas sobre Cervantes y
Rabelais o asistir a banquetes poblados de bohemios, escritores y artistas. Larreta admiraba a

France, sin embargo un episodio referido a su novela llegarfa a generarle cierta inquietud. El

50 Carlos Altamirano y Beatriz Sarlo, “La Argentina del Centenatio: campo intelectual, vida literaria y temas ideolégicos” en Catlos
Altamirano y Beatriz Sarlo, Ensayos argentinos. De Sarmiento a la vanguardia, Ariel, Buenos Aires, 1997, p. 161-200, disponible en
files.wordpress.com/2012/05/ altamirano-catlos-y-satlo-beattiz-ensayos-argentinos-de-sarmiento-a-la-vanguardia.pdf, dltimo acceso
14/06/2016.

51 Latreta Entique, La naranja, Buenos Aires, Ed. Espasa Calpe Argentina, 1947, p. 41-42.

52 Es interesante ver la letra manuscrita de Larreta datando este temprano recorte periodistico que hace mencién a su obra literaria.
Por otra patrte, E. Gémez Carrillo citara esas palabras de France en una nota publicada en E/ Imparcial hacia 1910. [Nota de la
Redaccién], “Anatole France. La ultima conferencia”, I.a Nacion, Buenos Aires, 30 de junio de 1909, RP 0002, Carpeta n. 2 “Larreta.
La gloria de Don Ramiro”, AMEL.

53 Ibiden.
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argentino le habfa enviado un ejemplar de La gloria, pero France no contestd. Un escritor francés lo
consolaba diciéndole que France no agradecia nunca los libros que le dedicaban y que solia
arrojarlos a una bafiera hasta que un comprador de papel y estropajos pasaba a recogerlos. Asi
recordaba Larreta ese incidente:

No mucho después, cuando aparecié su admirable novela Les dieux ont soif, pude
comprobar que la mfa no la habifa arrojado a la bafiera. Un afio mas tarde topaba yo una
mafana en los Campos Eliseos con los hermanos Tharaud. Uno de ellos, el mayor, acaba
de entrar en la Academia Francesa. Desde las primeras palabras me preguntaron: ‘:Ha
leido usted el libro de France que acaba de aparecer, Les dieux ont soife Pues 1éalo, vera
usted muchas cosas de su Ramiro’. Pocos dfas después Barres me dijo lo mismo aunque en
forma mas cruda. Por ultimo, cuando un compatriota, don Luis Marfa Drago, cuyo olfato
intelectual no era menos fino que el de aquellos amigos franceses, también me lo dijo,
pensé que debia de hallarse por lo menos alguna coincidencia interesante.”*

Sin duda aquel rumor no habia quedado encriptado. Asi lo expresaba Larreta en sus memorias: “Al
hablar un difa de Barrés en un medio politico, un diputado me dijo en voz baja: ‘Barres? Un
romantique’. Y me apreté carifiosamente el brazo, como quien desea consolar a un amigo. Pocos
dias después, en un saloén literario, al manifestar mi entusiasmo por la obra de Anatole France,
alguien exclamé: ‘France? Un malfaiteur’. ¢Un malfaiteur? ¢Qué querfa decir aquello?, me
preguntaba yo después a solas.”” La respuesta llegaria al poco tiempo al comprobar que la sospecha

. . . . , . 5
de una serie de “coincidencias” entre ambas obras, se habia extendido.”

Hispanoamericanos en Paris

Durante las primeras décadas del siglo XX Paris fue un punto de encuentro para los
intelectuales latinoamericanos. Este grupo convergié en esa ciudad formando una colonia de lazos
estables. La capital francesa se constituyé en el epicentro de la intelectualidad, en un mercado de

bienes simbolicos y en el lugar mas importante donde obtenetlos.”’

Al igual que Larreta, también otros escritores hispanoamericanos fueron diplomaticos tanto en
Francia como en el resto de Europa, tal fue el caso de Rufino Blanco Fombona, cénsul de
Venezuela en Amsterdam; Ventura Garcfa Calderdn, cénsul de Perti en el Havre o Amado Nervo y

Alfonso Reyes quienes desempefiaban funciones diplomaticas en las diferentes Legaciones de sus

5 Ricardo Valerga, “Larreta y Anatole France. Dos fragmentos inéditos de Tiempos Iluminados” en Pedro Luis Barcia
(Coordinador), Homenaje a Larreta en el Centenario de 1a gloria de Don Ramiro (1908-2008), Buenos Aires, Academia Argentina de Letras,
2009, p. 249-254.

55 Enrique Larreta, Tiempos iluminados, op. cit., p. 182.

5 Los hechos de Les dienx ont soif transcurren en tiempos de la Revolucién Francesa y su aparicion es dos aflos posterior a la
traduccion de La gloria de Don Ramiro de Remy de Gourmont. Valerga se pregunta si la expresion France? Un malfaitenr’ mencionada en
Tiempos Iluminados, podria ser una critica velada sobre el presunto plagiario de Les dieux ont soif. Ricardo Valerga, “Larreta y Anatole
France. Dos fragmentos inéditos de Tiempos Iluminados”, p. ¢t

57 Beatriz Colombi, Una cindad letrada extraterritorial: escritores hispanoamericanos en Paris en el fin-de-siglo, op. cit.
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paises. Los que no ocupaban cargos consulares se transformaban en embajadores culturales,

ejerciendo un rol simbélico mas alla del gobierno de sus pafses.™

Muchos de los rituales de esta élite letrada formada por escritores, periodistas y diplomaticos
giraron en torno a proyectos editoriales, encuentros literarios y corresponsalias de diarios
latinoamericanos y espafioles. Mundial Magazine (1911-1914) y Elegancias (1913-1914) fueron revistas
dirigidas por Rubén Dario. Otras publicaciones fueron ILa Revista de Ameérica (1912-1914) de
Francisco Garcia Calderén, la Revue Sud-ameéricaine (1914) de Leopoldo Lugones; E/ Nuevo Mercurio
(1907) dirigida por Enrique Gémez Carrillo, quien también estuvo a cargo de la seccion Lettres
hispano-ameéricaines en el Mercure de France, Ariel (1912) dirigida por Alejandro Sux; entre otras. Figuras
como Manuel Ugarte, Juan José de Soiza Reilly, Fernan Félix de Amador o Emilio Lascano Tegui
también tuvieron una activa presencia durante esos afos. Ademas de su labor literaria y diplomatica,
Larreta era miembro de la Société d’Histoire de ’Amérique Latine y de Association des Etudes

Historiques ’Amérique Latine.

Rubén Dario y Enrique Larreta en Paris

De los escritores hispanoamericanos, el nombre de Rubén Dario fue uno de los mas
destacados. El nicaragliense y Larreta estuvieron vinculados en Francia con temas que giraron en
torno a publicaciones dirigidas por Darfo, especialmente cuando el nombre del argentino aparecio
en “Cabezas” una seccion de Mundial Magazine donde se resaltaba la labor de hombres de la cultura

iberoamericana.

Mundial Magazine fue una revista ilustrada editada en Paris entre mayo de 1911 y agosto de
1914. Fue a principios de 1911, cuando los banqueros uruguayos Armando y Alfredo Guido,
financistas del proyecto, le propusieron a Darfo la direccion literaria junto a Leo Merelo como
director artistico. Con una edicién lujosa y cuidada, la publicacién conté con prestigiosos
colaboradores literarios, ademas de acreditados ilustradores y fotégrafos. Escrita en castellano, sus
paginas incluyeron una variedad de articulos, cronicas y reportajes sobre arte, literatura, historia,
moda, curiosidades y actualidad politica y social. De periodicidad mensual, llegaron a publicarse 40
numeros a lo largo de esos tres afios. La revista se distribuy6é en Argentina, Bolivia, Brasil, Chile,
Colombia, Costa Rica, Cuba, Republica Dominicana, Ecuador, Espafia, Filipinas, Guatemala, Haiti,
Honduras, México, Nicaragua, Panama, Paraguay, Perd, Puerto Rico, Portugal, Republica del
Salvador, Uruguay y Venezuela. La venta se hacia a través de suscripciones y en Paris se ofrecia en
kioscos del Boulevard, grandes hoteles, librerias y locales. A través de sus paginas Dario promovia

el vinculo entre los escritores latinoamericanos y espafioles en Parfs, ciudad que los confirmaba

58 Sylvia Molloy, La diffusion de la litterature hispano-americaine en France an XXe siecle, op. cit., p. 18-19.
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como artistas destacados ante el mundo.” Entre sus colaboradores literarios se hallaban Alcides
Arguedas, Manuel Galvez, Ventura Garcia Calderén, Enrique Gomez Carrillo, Max Henriquez
Urefia, José Ingenieros, Julio Herrera y Reissig, LLeopoldo Lugones, Amado Nervo, José Enrique
Rodo, los hermanos Manuel y Antonio Machado, Jacinto Benavente, Valle Inclan, Alberto
Ghiraldo, Manuel Ugarte, Alejandro Sux, Pompeyo Gener, José E. Rodo, Alfons Masseras, José
Francés, Fernan Félix de Amador, Juan Zorrilla de San Martin, Edmundo Montagne, Ramiro de

Maeztu, Rufino Blanco Fombona y el propio Enrique Larreta, entre muchos otros.

Desde el inicio la revista se definié a s{ misma de manera optimista y segura de la calidad que
prometia: “Mundial aparece lleno de buena voluntad y con elementos que hacen esperar el éxito, si
el publico hispano-americano acoge con simpatia y estimulo a quienes quieren llevar a cabo una
obra de cultura, haciendo los sacrificios que requiere una publicacién que en lengua castellana no
tendra rival por su presentacién tipografica y artistica y por lo nutrido y vario de su colaboracion
literaria.” Este primer numero resaltaba la calidad estética de su edicién: la tipografia, paginas donde
se alternaria lo bello y lo util, y la ilustraciéon de todos los trabajos, ya sea por la fotografia, o por el
“talento y habilidad de especiales dibujantes”, en donde la direccién artistica procuraria “el mayor
esmero”. La revista recibfa, dibujos, caricaturas, croquis e ilustraciones de cualquier punto de

, . . , . 60
América sobre asuntos quce presentaran un imnteres general para los americanos.

Los primeros numeros de Mundial tuvieron una gran recepcion, no solo por la calidad de sus
articulos sino por la presentaciéon grafica de sus paginas, de hecho en el segundo numero los
editores agradecian al publico hispano-americano en general, y a la colonia de Paris en particular, la
entusiasta acogida.” Precisamente fue en ese primer nimero de junio de 1911, que se publicd
Artemis (1894), una obra temprana de Larreta ambientada en la Grecia antigua. La relacién entre
Dario y Larreta se habfa iniciado a fines del siglo XIX, cuando ambos asistian a las reuniones de El
Ateneo en Buenos Aires. Un veinteafiero Enrique al que Darfo solia llamar el “joven heleno” por
las conferencias sobre Grecia que habia brindado alli. A partir de entonces, pero sobre todo luego

de la publicacién de La gloria, estrecharon solidos lazos de amistad e intercambio intelectual.

La correspondencia que intercambiaron durante esos afios en Paris, muestra el grado de

familiaridad que ambos tenfan: “Mi amigo. Miles de gracias por el interesantisimo obsequio. La

59 Adela Pineda Franco, “Rubén Datio ante los retos tecnoldgicos del siglo veinte: una lectura del Mundial Magazine (1911-1914)”, p.
107-123, Zama. Extraordinario Rubén Darfo, Buenos Aires, Instituto de Literatura Hispanoamericana, Facultad de Filosofia y Letras,
Universidad de Buenos Aires, disponible en http://revistascientificas.filo.uba.ar/index.php/zama/article/viewFile/3411/3136,
dltimo acceso 7/7/17.

0 [Los editores| Mundial Magazine n.1, Paris, mayo de 1911, p. 5.

o1 [Los editores| Mundial Magazine n.2, Paris, junio de 1911, p. 115.
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estampa. Es en efecto inquietante; pero muy hermosa. ¢Cuando ird Vd. de visita a la Legacién? Me
he tomado la libertad de indicar el nombre de Vd. para el Comité que se ocupa de [...] la memoria
del poeta Heredia. Espero su beneplécito. Su amigo E.R. Larreta.” Precisamente estos encuentros
solian tener lugar en la Embajada argentina o compartiendo tertulias en los salones de amigos: “Mi
muy distinguido amigo: En cama, muy enfermo desde hace tres dfas, no me sera posible ir hoy a la
Legacion. De ese [...] asunto le diré que esos sefiores me dieron toda suerte de explicaciones y
terminé el incidente. Le saluda con la admiracién y afecto de siempre, su leal amigo Rubén Darfo.”*
En una carta enviada al presidente Roque Saenz Pefia, Darfo hacia mencién a su amistad con el

escritor argentino:

Senor Presidente: Mucho hubiera deseado, al despedirme de su Excelencia, agradecetle,
personalmente, la bondadosa acogida |...] cuando fui a presentarle mis respetos. [...] Mas,
al partir, he de manifestarle un vivo deseo: y es el de consagrar, a la del gobierno de la
Republica Argentina, que es, para mi, como lo sabe S.E., una segunda patria, lo que yo
pueda, con mi nombre y mi pluma, en favor de su propaganda y de su influjo tanto en
Europa como en los paises de la América Latina. Mi antigua y cordial amistad con el Sr.
Ministro Dr. Rodriguez Larreta, en Paris, me seria eficaz para documentacion y medios de
llevar a cabo mis propositos, tanto mas que él ha acogido, con entusiasmo, mi idea, y no
esperaria sino la indicacién del gobierno de Su Excelencia S.E.*

El nombre de Larreta también figuraba en una carta de Luis E. Bemberg, personal de la Embajada
argentina en Paris, donde citaba a Dario de parte de Larreta,” en invitaciones oficiales para algtin
evento en la residencia®, o en una carta de Charles Lesca, redactor de Mundial, mencionando a
Larreta y Daniel Vazquez Diaz.” Luego de la muerte del escritor nicaragiiense, el nombre de Larreta
aparecia en una carta de Julio Piquet a Francisca Sanchez, mencionando el deseo del escritor

argentino para abrir una suscripcion a favor de “Rubencito”, cuestion que se corroboraba con otra

02 Enrique Larreta, carta a Rubén Darfo, datada “Parfs, s.d.”, n. 708, Coleccién Archivo Rubén Dario, Coleccién Digital
Complutense, Madrid, Universidad Complutense de Madrid, disponible en
http:/ /alfama.sim.ucm.es/greco/rubendario/0708_01.JPG, ultimo acceso 1/1/18.

03 La carta lleva membrete de Mundial Magazine. Rubén Darfo, carta a Enrique Larreta, datada “Parfs, ¢.1910-1914”, CL s.d., AMEL.

64 Rubén Darfo carta a Roque Saenz Pefia, datada “Parfs, 2 de octubre de 19127, n. 206, recogida en José Jirén Teran y Jorge
Eduardo Arellano (compiladores), Cartas desconocidas de Rubén Dario (1882-1916), Managua, Coleccién Cultural de Centro América,
Serie Literaria n° 10 b, Fundacién Vida, 2002, disponible en http://sajurin.entiquebolanos.org/vega/docs/ CCBA%20-
%20SERIE%20LITERARIA%:20-%2010b%20-%2001.pdf, ultimo acceso 1/7/17.

%5 Luis E. Bemberg, carta a Rubén Dario, datada “Paris, 7 de junio de 19137, n. 2472, p. 297, Rosario M. Villacastin, Catilogo-Archivo
Rubén ~ Dario, ~ Madrid, Editorial de la  Universidad  Complutense de  Madrid, 1987, disponible en
http://eptints.ucm.es/40956/6/CatalogoRubénDatio.pdf, ultimo acceso 1/2/18.

% [Ministro de la Argentina Larreta y sefiora] invitacién a Rubén Darfo, datada “Paris c. 1911-147, n. 2478, p. 297 y [Ministro de la
Argentina Larreta y Madame Rodriguez Latreta] invitacién a Rubén Darfo, datada “Paris 27 de junio c. 1911-14”, n. 3428, p. 362,

Lbiden.

67 Charles Lesca, carta a Rubén Darfo, datada “Parfs, lunes 28 de abril c. 1911-14”, n. 2928, p. 332, Ibidem.
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carta enviada por Manuel J. Chinchilla, canciller de la Legacién argentina en Paris notificindole la

transferencia de 800 francos como donativo de “don Julio Piquet y del sefior Larreta.”*

Otras de las colaboraciones que ambos escritores se brindaron en Paris, como mencionamos en
el capitulo anterior, fue el retrato de Eugenio Garzén que aparecié reproducido en Mundial,
acompafiando un articulo escrito por Rubén Dario. (28) El epigrafe de la imagen decia: “Eugenio
Garzén. Redactor del Figaro de Paris. Eminente propagandista de la América Latina. Refrato al dleo
pintado por el Sr. Enrigue R. Larreta, ministro de la Argentina en Paris. Gracias a la amabilidad del Sr. Garzon,
en cuya casa hemos admirado esta obra pictdrica del ilustre antor de La gloria de Don Ramiro, podemos dar a
nuestros lectores esta rqbrodmcz’o’n”.(’g Garzoén iba a menudo a la residencia de Larreta, no sabemos si el
cuadro efectivamente estaba como menciona el epigrafe en la casa del uruguayo, tal vez prestado
por ese dia, o como recuerda la hija de Larreta, el retrato estaba ubicado en la sala espafola de la
residencia de Parfs y un dfa en Buenos Aires fue quemado en la chimenea del Patio central.
Resultarfa extrafio comprender este hecho, cuando sabemos que afios antes, Larreta le habia
dedicado elogiosos comentarios: “El ilustre ministro de la Republica Argentina, Sr. Rodriguez
Larreta, ha dicho de la obra de Eugenio Garzon en el Figaro, [...] ‘es una obra de arte y una obra
maestra de tacto, de noble sagacidad y de prevision. No os extrafiéis si ella produce en ciertos
espiritus la ilusién enganadora de la facilidad, como tantas otras obras maestras [...] Su persona
evoca para mi, todo lo que en la vieja Espafia servia para distinguir desde lejos la sangre noble y el

hOl’lOf 99570

Cabezas

El nombre de Larreta aparecié numerosas veces en las paginas de Mundial con menciones sobre
sus libros, su vinculo con artistas, su funcion diplomatica, las relaciones de Espafia y Argentina o
por eventos en los que participaba. Pero fue en “Cabezas”, seccion fija de la revista, donde Dario
no escatimoé halagos para referirse al escritor argentino. Se trataba de un conjunto de notas
dedicadas a figuras del ambito cultural o politico del mundo hispanoamericano. Los articulos de
“Cabezas” fueron escritos por Rubén Darfo, salvo el dedicado a su propia persona que lo escribid
Goémez Carrillo. En esta seccion Darfo realizaba un trabajo personalizado no solo con el texto sino

también con la ilustracion que alli ﬁgutaba.71 En total aparecieron dieciocho figuras de la cultura

68 Julio Piquet, carta a Francisca Sanchez, datada “22 de marzo de 19167, n. 2177, p. 264 y Manuel ]. Chinchilla, carta a Francisca
Sanchez, s.d., n. 2257, p. 274. 1bidem..

% Enrique Larreta, apud Rubén Dario, “Eugenio Garzén”, Mundial Magazine, Patis, v. 3, n. 13, mayo de 1912, p. 40-41.
70 Lbidem.

" Alejandra Totres, “Leer y mirar: la apuesta de Rubén Dario como director de revistas ilustradas”, Hanno Ehrlicher y Nanette
RiBler-Pipka (eds.), Almacenes de un tiempo en fuga: Revistas culturales en la modernidad hispanica. Leer y mirar las revistas:
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iberoamericana, la primera fue la de Leopoldo Lugones publicada en noviembre de 1911, luego
siguieron, José Enrique Rod6, Manuel Ugarte, Alfonso XIII, Francisco Garcia Calderén, Enrique
Go6mez Carrillo, Rafael Reyes, Rubén Dario, Angel Zarraga, Ricardo Rojas, Juan Zorrilla de San
Martin, Amado Nervo, José Pedro Ramirez, Graca Aranha, Alberto del Solar, Federico Gamboa,
Santiago Rusifiol, Fray Crescente Errazuriz y Enrique Rodriguez Larreta que fue la dltima en

publicarse en 1914.

ILa secciéon llevaba un retrato a lapiz de un ilustrador, en general Daniel Vazquez Diaz,
prestigioso artista espafiol que colaboré no solo en “Cabezas” sino también en otros articulos y
portadas de la revista. Hubo excepciones, entre ellas la “cabeza” de Angel Zarraga, ilustrada por
Diego M. Ribera [sic].”” Precisamente el articulo dedicado a Larreta apareci6 en el nimero 38 de
junio de 1914, aunque ya estaba previsto desde 1913: “Ahora me piden ‘cabezas’ que faltan. Si viese

, s . . -y , , . . 73
a Lesca, digamele que iran tres: Larreta, Piquet, Baroja.”, escribia Dario a Julio Piquet.

El texto de Darfo, al cual acompafiaba un retrato en carbonilla de Vazquez Diaz (29),
comenzaba hablando de Larreta escritor:

Cuando el autor de La gloria de Don Ramiro publicd, para gloria suya, esa obra admirable,
que le dio fama rapida y triunfante en todo el mundo literario, yo me llené de entusiasmo,
y escribi en Espafia, donde a la sazén me encontraba, un articulo que expresaba mi sentir
ante ese esfuerzo que honra, no sélo a la Republica Argentina, sino a todo nuestro
continente. Y decirle al sefior Larreta, entre otros conceptos, que las Gnicas cosas que le
faltaban para la victoria completa eran la hostilidad y el ataque consecuentes, y se dirfa
indispensables, a toda realizacién superior. Ello vino a su tiempo, y sin mas consecuencias
que la de consagrar la solidez de la obra.™

Dario continuaba haciendo referencia a la posicién social y al trabajo que Larreta desempenaba
como Ministro plenipotenciario:

Es notorio que el autor argentino es un gran sefior y un diplomatico que ayuda al prestigio
de su pais. En Parfs —le habré visitado, a sus amables instancias, unas tres o cuatro
veces— sin descuidar sus tareas oficiales, cultiva en sus vagares las letras y las artes. He
recordado a su proposito al autor de Zanoni, a un Irving, a un Valera, a un Salvador
Bermudez de Castro. El sefior Larreta, que es joven, que tiene la felicidad en su noble
hogar, en su alto puesto, en su salud excelente, en su renombre universal, posee, junto con
su gran talento, una crecida fortuna. Ello es imperdonable. El homo sapiens, que es el lupus

desafios matetiales, metodoldgicos y tecnoldgicos, disponible en https://www.revistas-culturales.de/es/buchseite/alejandra-tortres-
leer-y-mirar-la-apuesta-de-rub%C3%A9n-dar%C3%ADo-como-director-de-revistas, ultimo acceso 23/3/17.

72 Rubén Dario, “Cabezas. Angel Zarraga”, Mundial Magazine, Paris, n.19, noviembre de 1912, p. 640-642.

73 De las “Cabezas” prometidas s6lo aparecié la del escritor argentino, las otras dos ya no se publicaron porque con la llegada de la
Primera Guerra Mundial la revista dejé de editarse en agosto de 1914. José Jirdén Teran y Jorge Eduardo Arellano (compiladores),
Cartas desconocidas de Rubén Dario (1882-1916), Managua, Coleccién Cultural de Centro América, Serie Literaria n® 10 b, Fundacién
Vida, 2002, disponible en http://sajurin.entiquebolanos.org/vega/docs/ CCBA%20-%20SERIE%20LITERARIA%20-%2010b%20-
%2001.pdf, ultimo acceso 10/7/17.

74 Rubén Dario, “Cabezas. Enrique Larreta”, Mundial Magazine, Paris, a. 4, v. 7, n. 38, junio de 1914, p. 116-117.
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hobbesiano, se eriza ante semejante anomalia, protesta y se indigna. Al hombre muy rico, o
simplemente rico, se le pueden admitir, cuando mas, como a Chatelain o MM. de
Rotschild, obras mediocres. .o demas es un abuso de la suerte o una parcialidad manifiesta
de la Omnipotencia. Pero el sefior Larreta, que no tiene la culpa de su excepcion, debe
sonreir y seguir adelante.”

Hacia el final Darfo conclufa su texto otorgandole al argentino una de las categorias mas altas
dentro de las letras americanas: “Intelectualmente, el autor, de La Gloria de Don Ramiro esta entre las
pocas dominantes figuras de Hispano-América. Su libro es, en su género, con la honesta abuelita
Maria del colombiano Isaacs, lo mejor que en asunto de novelas ha producido nuestra literatura

. , . , , : 76
neomundial. Hagase algo superior, y Larreta pasara a segundo término. Entretanto...”

A los pocos dias de ser publicado, numerosos medios graficos se hicieron eco del articulo
escrito por Darfo. Este no era un texto mas sobre el escritor argentino; la autoridad intelectual y
literaria del nicaragiiense no pasaba inadvertida, como tampoco pasaba desapercibido el prestigio
que en esos afios tuvo Larreta. Una de los primeras en hacer mencién a esta nota fue L’Espagre,
revista en lengua francesa dirigida por Carrillo quien destacaba el talento de Larreta, figura a la que
se le rendia “honores no solamente en esa republica, sino en el continente entero.” cuya novela lo

5577

habia colocado entre “las mas ilustres personalidades hispano-americanas. Otro articulo

aparecido en el Mercure de France, titwlado “Enrique Larreta jugé par Rubén Daria™”, se referfa al texto
de “Cabezas” destacando ademas, el prestigio del nicaragiiense: “Ruben Dario est non seunlement, sans
conteste, la gloire maitresse du Nicaragua, sa patrie, le plus grand poeéte de I"Amiérigue latine, mais l'un des plus

Q
grands noms “des lettres espagnoles.”’”

Luego de tres afios ininterrumpidos Mundial Magazine dejé de editarse. El origen del desacuerdo
surgido entre Dario y los banqueros uruguayos que la financiaban, tenfa que ver con cuestiones
econdémicas, porque si bien la revista gozaba de prestigio en cuanto a su calidad artistica y literaria,
no redituaba las ganancias que ellos esperaban. Poco antes de que esto ocurriera Dario le escribio a

Larreta comunicandole lo sucedido:

75 Rubén Datio, “Cabezas. Enrique Larreta”, gp. cit.
6 [biden.

77 [Nota de la Redaccién], “Rubén Datio y Rodriguez Larreta”, La Nacidn, Buenos Aires, c. 20 de junio de 1914, RP 04278, Caja 3,
Carpeta n. 13, “Larreta. Datos familiares y amigos”, AMEL.

78 Homem-Christo Fils, “Enrique Larreta jugé par Rubén Dario”, Eclair, Paris, 16 de julio de 1914, RP 00249 Libro n. 1, “Crénica de
los diarios en la Argentina, Francia y Espafia 1900-1927”, AMEL.

7 R. De Bury, Merure de France, Paris, n. 410, t. 60, 16 de julio de 1914, p. 397-398, disponible en
http://gallica.bnf.fr/ark:/ 12148 /bpt6k201751x/£200.image.r=ruben%20datio,%20larreta,%201Intellectuellemet,%201'auteur%20de%
20La%20Gloire%20de%20don%e20ramire%20est%020plac%C3%A9%20parmi%20les%20rares%20dominates, altimo acceso
1/1/17.
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Amigo bueno y grande: Como Ud. me dijo que le avisara cuando hubiesen agotado mi
paciencia los Guido, le digo ahora: he roto con ellos. Me buscan: pero yo no quiero seguir
siendo un director esclavo. Hay un contrato que me obliga a seguir allf todavia por ocho
afios pero no se vera mas mi firma en el periédico. No quiero que les demos un susto
como Ud. me dijo con sus mismas palabras: pero que sepan que detras de mi tengo a
Alguien. Como siempre su Rubén Datfo.”

No obstante Darfo continué como director hasta el cierre de las revista, aunque nunca llegarfa a
cumplir aquellos ocho afios vaticinados en esa carta puesto que su muerte sobrevino el 6 de febrero

de 1916.

Larreta y el circulo artistico parisino

Durante los afios que Larreta vivié en Europa, Paris fue la ciudad donde tuvieron lugar la
mayor parte de los movimientos literarios y artisticos de la época. Montmartre, Barrio Latino,
Montparnasse fueron barrios donde musicos, escritores y pintores encontraron un escenario ideal
para experimentar esos movimientos. Era el Parfs de la “Belle Epoque”, la ciudad luz donde se
conjugaban tradicién y modernidad, costumbres aristocraticas, vida nocturna y vanguardias

culturales e intelectuales.

Fue un periodo en el que Larreta estrech6 lazos con diversos artistas. Como ministro
plenipotenciario le tocé gestionar los inicios de una obra escultérica que seria emplazada en Buenos
Aires. Se trataba del Monumento ecuestre del Brigadier Carlos M. de Alvear que finalmente termino
realizando Emile Antoine Bourdelle. En 1910 se habia desighado una comisiéon encargada de
contratar el monumento formada por Enrique Larreta, Augusto Montes de Oca, Marcelo Torcuato
de Alvear, nieto del procer y Tomés Le Breton.” Bourdelle agradeci6 a Latreta por la elecciéon y en
julio de 1916 el argentino visito los talleres del artista.” Los diatios registraron esa visita:

El monumento que estd ya muy adelantado despert6 la admiraciéon del Dr. Rodriguez
Larreta y de sus acompanantes. Tiene en total 20 metros de altura y lo corona la estatua
ecuestre del héroe argentino. El pedestal de gran estilo arquitectonico tiene 13 metros y
lleva a sus lados cuatro estatuas que representan La Fuerza, La Victoria, La Elocuencia y
La Libertad, artisticamente combinadas y unidas entre si por cuatro cabezas de pumas, de
granito pulido. M. Anatole France ha expresado ultimamente al escultor Bourdelle, su
admiracion por su obra, que revela un trabajo muy inspirado.”

Finalmente el monumento se inauguré en Buenos Aires el 16 de octubre de 1926. Quizas a partir de

esa relacion Bourdelle le obsequi6 al escritor argentino un original en yeso y un vaciado en bronce

80 Rubén Darfo, carta a Enrique Larreta, datada “Paris, 5 de junio de 1913”, CL s.n., [Archivo E. Larreta], AMEL.

81 Hellén Ferrom “Dos cémplices de una obra maestra”, La Nacidn, Suplemento de Cultura, Buenos Aires, 23 de febrero de 2000,
disponible en http://www.lanacion.com.at/nota.asp?nota_id=214372, tltimo acceso 1/1/17.

82 Emile Antoine Bourdelle, carta a Enrique Larreta, datada “Patfs, 22 de agosto de 19167, CL s.n., [Archivo E. Larreta], AMEL.

83 [Nota de la Redaccién] “El monumento al general Alvear”, La Nacidn, Seccién Noticias argentinas, Buenos Aires, 9 de julio de
1916, disponible en http:/ /www.archivopayro.otg.at/archivos/diarios/html/photo.php?photo=7956, dltimo acceso 1/1/17.
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de ese yeso que originalmente aparecia en la documentaciéon del Museo Nacional de Bellas Artes,
instituciéon adonde habia sido donada por Larreta, con el titulo “Cabeza de Palas Atenea” hacia
1940. Recientes investigaciones revelaron que en realidad se trataba de la cabeza de “Penélope” y no
de Palas Atenea. Una frase de un telegrama enviado por Larreta al artista confirmaba esta identidad:
“|...] on me fait savoir que Pénélope m'attend chez moi a Lutece [...] dés mon retour j'irai vous
voir chez vous mille remerciements.” La cabeza de “Penélope” se habfa presentado en el Salén

Nacional de Paris en 1911.

Una estrecha amistad uni6 a Larreta con el pintor Ignacio Zuloaga a quien conocié en Paris y
volvié a encontrar cada vez que volvia a Europa.” El artista vasco gozaba de un gran prestigio en la
capital francesa. Hay que recordar que desde la segunda mitad del XIX y hasta bien entrado el XX,
lo “espafiol” estuvo de moda en Francia, lo cual redundé en el éxito y buenas criticas que obtuvo el
pintor en el Salén parisino, ademas de convertirse en uno de los retratistas mas requeridos, no solo
por los franceses sino por la élite argentina.*® Fue en 1912 cuando Zuloaga retraté a Larreta en un
gran lienzo en el que el escritor argentino aparecia sentado y con la ciudad de Avila como fondo del
cuadro. Luego de la muerte del pintor, Larreta recordaba aquellos afios en la capital francesa y los
paseos por los pueblos espafioles que juntos solian hacer: “Zuloaga era ya famoso en Parfs, y alli
nos hicimos muy amigos. Lo que mas echo de menos en este viaje a Espafia es la presencia de
Zuloaga, con su boina, su pafiuelo al cuello su chaqueta con olor a pintura y sus zapatones de
labrador. Le estoy viendo en todas partes. No habia mejor compafiero para caminar por los
pueblos. Vefa las cosas mas ocultas. Conocia los rincones mas bellos. Hablaba a todo el mundo en

el lenguaje mas adecuado, vivo y cortés, alegre.”®’

Al igual que otros miembros de la élite argentina, Larreta y su familia fueron retratados por
distinguidos pintores de la época como Antonio de la Gandara, un pintor francés muy reconocido
en el Paris de entonces. En uno de estos retratos, Josefina Anchorena aparecia con un gran
sombrero de ala levantada, adornado con plumas de avestruz y un vestido de gasa rosada bordada

con cuentas de azabache. Ademas de colgar en las paredes de la residencia parisina, el retrato de la

84 “[...] me informan que Penélope me espera en casa en Lutecia [...] cuando vuelva iré a verlo a su casa mil gracias. Larreta”.
Agradecemos a Marcelo Renard la informacion referida a esta obra. Marcelo Renard “Aclaracién de una confusién de identidades: La
“Cabeza de Palas Atenea” y el “Retrato de joven” de Bourdelle en el MNBA, XI Jornadas Estudio e Investigaciones, Las artes como espacio
excperimental y profético de los didlogos entre las culturas y las ideologias: la gran tarea del tercer milenio, Instituto de Teorfa e Historia del Arte “Julio
E. Payr6”, Buenos Aires, Facultad de Filosofia y Letras, Universidad de Buenos Aires, 26 al 28 de noviembre de 2014.

85 Sobre el vinculo entre Enrique Larreta e Ignacio Zuloaga véase capitulo 3.
86 Enrique Lafuente Ferrari, Ia vida y el arte de Ignacio Zuloaga, Madrid, Revista de Occidente, 2° edicién, 1972 p 155-190.

87 [Nota de la Redaccién], “Enrique Latreta, peregrino de Espafia”, A4BC, Madrid, 6 de julio de 1948, p. 3, disponible en
http:/ /hemeroteca.abc.es/nav/Navigate.exe/hemeroteca/madrid/abc/1948/07/06/003.html, dltimo acceso 1/1/16.
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esposa de Larreta aparecié publicado en Elegancias, en diciembre de 1911, con el epigrafe “Sefiora de

Larreta, esposa del Ministro de la Argentina en Parfs e ilustre literato.”* (31)

Otro de los artistas que retrataron a Larreta fue Jacques Emile Blanche, pintor parisiense muy a
la moda durante aquellos afios. Segun su hija Josefina, ese retrato podria haber quedado olvidado en
la Rue de la Faisanderie, ya que segun ella, al escritor nunca le gusto, incluso él mismo se encargd de
retocarlo, pero no satisfecho, lo despaché al sétano.” Precisamente en sus memorias Larreta se
referfa a este pintor:

Triunfaban a la sazén en Parfs los bailes rusos. Una vez, almorzando en casa del pintor
Jacques Emile Blanche, piseme a expresar mi entusiasmo por esos especticulos v,
asimismo, por la figura de Ida Rubinstein. La sorprendente Scheherazada. Blanche empez6
a sonreir y a cambiar con su esposa “des petits regards chiffrés”, como hubiera dicho él
mismo, la cortina de caflas y cuentas de vidrio que cerraba una abertura se entreabri6
bruscamente con un rumor oriental, y apareci6 casi desnuda, con su diadema emplumada y
su palida carne encendida por las joyas, Scheherazada en persona, Ida Rubinstein. Era una

obra de nigromancia. Todo se explicé después. Blanche le estaba pintando su retrato en

. . . 90
ese traje, es decir, en ese traje de collares y pulseras.

Por su parte, Blanche recordaba en sus propias memorias que Larreta y Zuloaga, habian puesto en
contacto a Charles Cottet (1863-1925), pintor francés asociado al grupo Bande Noire (Lucien Simon y
André Dauchez) y amigo del vasco, con conservadores de museos sudamericanos, contactando a un
marchand con quien Cottet firmé contrato para realizar tipicos paisajes espafoles con imagenes de
Avila, Toledo y Burgos, tematica que a Blanche le parecfa demasiado seriada y mercantil, aunque

. . : 91
reportara viajes cada vez mas remunerativos.

Otro de los pintores con quien tuvo relacion fue Daniel Vazquez Diaz. Larreta lo conocid en
las tertulias literarias que se celebraban en casa de Enrique Gémez Carrillo en Parfs. Segin el pintor,
esa casa donde también habia conocido a Rubén Dario, era el punto de cita de las “mas brillantes
figuras de las letras y las artes hispanoamericanas.”” Como ya mencionamos Vazquez Diaz hizo su
retrato acompanando el texto dedicado a Larreta en “Cabezas”. Afios mas tarde el pintor espafiol

volvi6 a retratarlo con una edad mas avanzada, pero desconocemos si fue tomado del natural o de

8 [Nota de la Redaccion] Retrato de Josefina Anchotrena por de La Gandara, “Bellezas americanas”, Elegancias, Paris, n. 14,
diciembre de 1911.

89 Josefina Larreta Anchorena de Zuberbuhler, Recuerdos, Buenos Aires, 1985, s.p. Creemos que uno de los retratos de Larreta que se
halla en Acelain, puede ser de la autoria de J. E. Blanche, véase anexo “Retratos de Larreta”.

%0 Enrique Larreta, Tiempos iluminados, op. cit., p. 139.

91 Jacques-Emile Blanche, La péche aux somvenirs, Paris, Flammarion Editeur, 1949, p. 280. Agradecemos a Ricardo Valerga por
acercarnos este dato.

92 Daniel Vazquez Diaz, “;Por qué pinté a Rubén Darfo vestido de monje?, ABC, Madrid, 19 de octubre de 1956, p. 15, disponible
en http://hemeroteca.abc.es/nav/Navigate.cxe/hemeroteca/madrid/abc/1956/10/19/015.html/, dltimo acceso 1/2/18.
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, 93 . . ., .
una fotograffa.” Probablemente escritor y pintor también se encontraron en Buenos Aires cuando

Viézquez Diaz expuso en esta ciudad.”

Como ya sefialamos en el capitulo anterior, Ernesto de la Carcova fue uno de los artistas
argentinos que tuvieron vinculaciéon con Larreta mientras éste se hallaba en Paris. En esa ciudad, de
la Carcova coordinaba y controlaba a los becados en Europa. Fue alli donde el escritor reforzé los
lazos con el entonces director del Patronato de Bellas Artes argentino. También, como ya
mencionamos, Larreta se vinculé con Cesareo Bernaldo de Quirds. Precisamente en 1914 a través
del Ministro argentino, Quirds realizé una muestra de sus obras en su propio estudio de la Rue
Saint Senoch donde expuso treinta y cinco pinturas. A la inauguracién concurrié gran parte de la
colonia argentina y artistas amigos, entre ellos Julio Piqué Zuloaga, Pedro Blanes Viale, de la
Carcova y la escultora Luisa Isela. También asistieron el cénsul argentino General Francisco J.
Reynolds y coleccionistas como Augusto Juan Coelho y su mujer Celedonia Etchegoyen de Coelho.
A ellos se los vefa posando junto a Larreta y al artista en una fotografia tomada ese dia delante de

una de sus obras.”

Larreta y el circulo social parisino

Una vez establecidos en la capital francesa el matrimonio Larreta tuvo una vida de agasajos,
recepciones, funciones de teatro, bailes y fiestas adonde concurria lo mas selecto de la nobleza y las
clases altas de la ciudad. Al recordar esos afos Larreta expresaba en sus memorias:

Mucha agitacién, mucha frivolidad; pero, por debajo, una serena, una musical y profunda
elegancia, esa elegancia que se habia empolvado espiritualmente en Versalles y que el
forastero solia reconocer hasta en las mas humildes personas. Se vivia como en un sueflo y
con la ilusién de perpetuidad que lleva siempre consigo la dicha. Nunca le of expresar a
nadie la idea de que aquello pudiera ser transitorio. [...] Todo tomaba entonces en Parfs el
brillo de Parfs, la alegria [...]. El éxito espiritual o material en cualquier parte del mundo,
esperaba aquella recompensa. La mujer mas hermosa no lo parecia del todo st no habia
logrado la admiracién de Paris. Algo semejante podia decirse de la obra de los escritores y
los artistas.”

93 Técnica: grafito, tinta aguada,lapiz graso y difumino sobre papel. Medidas: 25,8 x 20,4 cm. Nota: La fecha de realizacion (1910-
1912) que aparece en este catidlogo no corresponde. El retrato debié realizarse hacia 1950. Genoveva Tusell Garcia, VVagqueg Diag en
las Colecciones  Mapre, ~ Madrid, Instituto de  Cultura, Fundacion Mapfre, 20006, p. 13, disponible en
https://www.academia.edu/1023988/Daniel_V%C3%Alzquez_D%C3%ADaz_en_las_Colecciones_Mapfre._Cat%C3%Allogo_de
_pinturas_y_dibujos._Madrid_Instituto_de_Cultura_Fundaci%C3%B3n_Mapfre_2006?auto=download, ultimo acceso 1/3/18.

94 “Parece ser que cuando Vazquez Dfaz expuso en Buenos Aires, la presencia de uno de sus mejores cuadros una joven en reposo
absolutamente fisiologico, como el artista le quisiera explicar algo, Larreta le dijo: ‘Callese, que la va a despertar”. Fermin Garcia
Ezpeleta, “Enrique Larreta, a Madrid”, Arriba, Madrid, junio de 1948, RP 00427, Libro n. 2, “Afios 1912-1949”, AMEL.

95 Sans, “El pintor Bernaldo de Quiros”, Mundial Magazine, Patis, n.38, a. 4, v. 7, junio de 1914, p. 204.

% Enrique Latreta, Tiempos iluminados, op. cit., p. 164-165.
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Era habitual que los diplomaticos latinoamericanos aprovecharan esos encuentros y usaran sus
conexiones para interrelacionarse social, politica, econdémica y culturalmente, promoviendo una
imagen que daba cuenta de lo préspero y cosmopolita de sus naciones. Después de todo, la cuestion
social también era considerada un factor de éxito diplomatico. Como parte de sus obligaciones,
Larreta debia convertirse en un anfitrién que promoviera esa imagen ante el resto de sus colegas y
de sus compatriotas. Y as{ lo reconocia la prensa portefia quien manifestaba un sinnimero de
alabanzas:

Caballero a las derechas, diplomatico experto, escritor eminente, el autor de La Gloria de
Don Ramiro, don Enrique Larreta, ha sabido dar a nuestra legaciéon en Parfs, todo el sefiorio
de las mas linajudas mansiones del faubourg. La alta sociedad parisiense alterna en esos
regios salones con las figuras mas salientes del arte, de la literatura, de la politica, de las
finanzas francesas, y tiene ocasiéon de conocer a los mas descollantes entre los huéspedes
hispano-americanos, y particularmente argentinos, de la Ciudad Luz. Por eso, las fiestas de
la Legacion argentina en Paris, son verdaderos sucesos. Con diplomaticos como el sefior
Larreta en todas nuestras legaciones, la diplomacia argentina harfa siempre el gran papel
que a veces no suele hacer.”

Argentinos en Paris

A comienzos de 1910 se calculaba que alrededor de 3000 argentinos residian en Parfs. Fueron
afios en los que la revaluacion del peso argentino les permitfa llevar a Europa una moneda fuerte
que los habilitaba a gozar de los lujos de las grandes capitales europeas. Estuvieron quienes viajaron
o vivieron alli por cuestiones diplomaticas o aquellos que lo hicieron gracias a su patrimonio y
fortuna personal, sin que ambas condiciones fueran excluyentes, precisamente como sucedio en el
caso de Larreta. Entre los portefios de familias de soélida posicion que ejercieron funciones
diplomaticas, ademas del escritor se hallaban José P. Guerrico, Marcelo T. de Alvear, Ernesto

98
Bosch, entre otros.

Efectivamente la familia Larreta-Anchorena formé parte de unas pocas familias elegidas que
conformaron la colonia estable de argentinos en Paris. Entre los personajes que estuvieron cercanos
al circulo social de Larreta se hallaban Marfa Luisa Dose y Maurice Lariviere, José Santamarina y
Sara Wilkinson, Carlos Madero y Sara Unzué, Salomé Guerrico de Lamarca, Remigio Gonzalez
Moreno Elisa Casal de Gonzalez Moreno, Rodolfo Alcorta, los Urquiza Anchorena, Rosita Mansilla

de Alcorta, Inés Dorrego de Unzue y Marfa Teresa Llavallol de Atucha.” Muchos de estos

97 [Nota de la Redaccién], “Una fiesta en la Legacion argentina en Paris”, Caras y Caretas, Buenos Aires, a. 174, n. 822, 4 de julio de
1914, RP 04279, Caja 3, Catpeta n. 13, “Larreta. Datos familiares y amigos”, [Archivo E. Larreta], AMEL.

% Hay que recordar que muchos de quienes portaban tales apellidos también fueron importantes coleccionistas de arte. Leandro
Losada, La alta sociedad en la Buenos Aires de la Belle Epogue, op. cit., p. 149-157.

9 En 1913, Georges Th. de Poncheville le pedia al ministro que le facilite la lista de las mas altas personalidades de la colonia
argentina ya que estaban por lanzar una revista de gran lujo destinada a la élite francesa e internacional. Georges Th. De Poncheville,
carta a Enrique Larreta, datada “Parfs, 20 de enero de 1913”7, CL n. 2516, [Archivo E. Larreta], AMEL.
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representantes de la alta sociedad argentina eran sus propios familiares, de hecho en aquel Paris se

1 Uno de los mis

conocfa al trfo mas selecto como las “tres A”: Anchorena, Alvear, Alzaga.
destacados fue Aarén Anchorena, hermano de Josefina y cufiado de Larreta, quien ademas fue

Agregado honorario de la Legacion Argentina.

Una de las costumbres de las familias argentinas en Europa era la de visitar las mismas ciudades
donde solia concurrir la élite europea. Desde 1907 fecha de su arribo a Europa hasta su regreso en
1916, Larreta y su familia recorrieron Biarritz, Saint Moritz, Chatel Guyon, Caux, Engelberg,
Arcachon, La Borboule, San Juan de Luz, Gurnigel, Bayona, Florencia, Venecia, Madrid, entre
muchas otras. Existen numerosas fotografias donde se ve a Larreta y su familia esquiando en

famosos centro de patinaje entre las clases altas europeas como Engelberg o Montreaux.

Los argentinos que vivian o visitaban Parfs solian consultar catalogos de arte y encargar
mobiliarios completos de la Maison Jansen. Publicaciones como L'Argentine’s, Elegancias o Revue Sud
Americaine tenfan como propésito informar sobre tendencias de moda, teatro y artes.'”’ La familia
Larreta Anchorena también segufa los habitos de la alta sociedad. Josefina era vestida por modistos
como Paul Poiret, el mas famoso en Patfs a principios del siglo XX, las capas y levitas de su marido
eran adquiridas en la zona de alta costura ubicada en la Rue de la Paix, junto a la Place Vendome y
realizaban compras en Swears&Wells, una casa londinense elegida por la realeza. A su cargo tenfan
gran cantidad de personal tanto para el servicio de la residencia como para la educaciéon y cuidado

de sus hijos.

La residencia de la Rue de la Faisanderie

El tipo de vivienda que los latinoamericanos elegian dependia de su fortuna y del tiempo en el
que iban a permanecer en Parfs. Generalmente se trataba de mansiones ubicadas en los sitios mas
privilegiados de la ciudad, donde sus elaborados interiores proyectaban hacia el exterior la
sofisticacion, riqueza y elegancia de sus duefios. La imagen lo era todo.'” El sitio elegido por Larreta
no fue la excepcion. Precisamente fue en los salones de la residencia parisina donde las primeras
obras de su coleccién encontraron su marco: espléndidos salas y buen gusto se conjugaban con
magnificos barguenos del siglo XVI y toda una coleccion artistica selecta por el autor de La gloria de

don Ramiro.

100 [Nota de la Redaccién| “De Patfs a la estancia”, La Nacidn, ADN Cultura, Buenos Aires, 17 de noviembre de 2007, disponible en
https:/ /www.lanacion.com.ar/961812-de-patis-a-la-estancia, ultimo acceso 1/1/17.

101 Leandro Losada, La alta sociedad en la Buenos Aires de la Belle Fpogue, op. cit., p. 149-157.

102 Ingrid Elizabeth Fey, First Tango in Paris: Latin Americans in Turn -of-the- Century France, 1880 to 1920, op. cit., p. 210-219.
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La familia Larreta se instalé en la mansion de la Rue de la Faisanderie n. 49 hacia fines de
1910."” Ubicada entre los edificios mas suntuosos de Paris, la Legacién se hallaba sobre una calle
silenciosa y sefiorial. Su imponente estructura ocupaba toda una esquina, formando un gran
rectangulo entre la Rue de la Faisanderie y Rue Human. La percepcion de la residencia era la de un

“palacio”, asf lo denotaban los epigrafes de las fotografias publicadas en Caras y Caretas en 1912: “La

puerta de entrada del palacio del sefior Rodriguez Larreta, en Paris.”'™

El frente principal del edificio era de piedra, almohadillado, con un gran portén de acceso. La
soberbia entrada disefiada para impresionar a los visitantes, daba sobre un gran patio en cuyo centro
se alzaba una escalinata doble que conducia a los salones principales. Una temprana nota que
hablaba sobre la residencia asi lo describia:

El vestibulo de ese palacio se considera uno de los mas bellos entre todos los de su clase
en edificios particulares de la gran capital. No menos de treinta metros de frente por
quince de fondo, ocupa la superficie que media entre las grandes puertas vidrieras y la
gran escalera de doble rambla, que conducen a la bella galeria superior, sobre la cual se
abren los salones de recepcion, la biblioteca, el gran comedor, el fumoir, los salones de
menor importancia y el que contiene una esplendida galeria de cuadros y obras de arte
espafiol de la mejor época.'”

De todos los salones, el que mas impresionaba era el Salon espafol, espacio que Larreta habia
dedicado para albergar las piezas de su coleccién de arte. Un articulo de Javier Bueno ilustra la
imagen que le habia causado conocer este recinto:

Otro criado me conduce a la estancia en donde he de esperar. El criado ha llamado a esta
pieza el “salon espafiol”. En efecto, es una estancia alhajada ricamente con nobles muebles
castellanos. Sillones frailunos de terciopelo rojo y de cuero de Cérdoba rodean el brasero
de cobre repujado. En un muro, el retablo de la Sagrada Familia, admirable joya de la
estatuaria religiosa espafiola, y en el frontero, a cada lado de una puerta que abre paso a
otro salén adornado con el gusto menos austero de un estilo francés, dos varguefios
castellanos que un dfa debieron guardar en sus gavetas las joyas de dofia Inés, de dofia
Elvira o de dofia Beatriz y las nobles ejecutorias que ganara degollando infieles en la Santa
Cruzada, don Santiago, don Gil 6 don Ramiro.""

La nota describia una de las mesas con los objetos que estaban sobre ella, incluyendo Le Greco ou le
secret de Tolede, ejemplar que Maurice Barres, probablemente le habfa dedicado a Larreta:

Sobre una mesa de nogal, como aquella en que el incomparable Francisco de Quevedo y
Villegas escribiera sus mas discretos discursos, lucen un tintero de porcelana de Segovia,
una jarra burgalesa, un velon, varios libros encuadernados con el noble pergamino y otro
mas moderno en cuya cubierta se destaca vigoroso un retrato del tragico, mistico y

103 Previamente se habfan alojado en el Hotel Beau Site, ubicado en 4 Rue de Presbourg, Place de I’Etoile.

104 Javier Bueno, “La Glotia de Don Ramiro. Historia de un Libro”, Caras y Caretas, Buenos Aires, a.15, n. 734, 26 de Octubre de
1912.

105 [hiden.

196 Thidem.
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misterioso pintor Doménico Theotocopuli, E/ Greco. Es el libro que un gran escritor
francés enamorado de la Espafia fuerte, tragica, sangrienta y espiritual ha escrito acaso
como homenaje morboso."”

La nota es interesante porque ademas de hacer una exhaustiva descripciéon del ambiente, nos
informa acerca de las obras que ya en 1912 formaban parte del patrimonio artistico del escritor:

Los muros de la estancia estan cubiertos de damasco rojo de esa tela con que los padres de
la iglesia se cubrieron en dalmaticas y capas pluviales. La santa figura, toda austeridad, de
San Francisco de Asfs se levanta sobre una columna dorada cubierta por rico terciopelo
morado de otros tiempos. Un velén de plata de doce antorchas, estatuas de talla
representando angeles, santos y martires y armas de siglos pasados heroicos completan el
adorno del “salon espafiol”. Al lado del balcon, cuya luz es tamizada por encajes de albas y
corporales, un retrato de Santa Teresa de Jesus. Este fue un hallazgo de la gentil esposa de
don Enrique Rodriguez Larreta.' s

La inauguracion de la casa se realizé el mismo dia del festejo de la Independencia. Esa fue una
de las primeras notas en donde la espléndida mansién parisina aparecia mencionada en un articulo
de Mundial Magazine referida al aniversario del 9 de julio: “El palacio de la calle de la Faisanderie,
morada de los Srs. de Rodriguez Larreta, ofrecia un conjunto de suntuosidad, distincién y buen
gusto, que seguramente pocas recepciones del mismo género podran parangonarse.” Segin la nota
lo mas selecto y distinguido de la sociedad francesa y de la colonia argentina se habfa dado cita esa
noche en los “artisticos salones del ministro argentino Sr. Enrique Rodriguez Larreta.”'” Sin duda,
la residencia era un edificio que se prestaba para brindar grandes fiestas. Una crénica que
comentaba la proximidad de uno de estos eventos describia las caracteristicas del espacio dando
cuenta de la fastuosidad que alli se esperaba:

En ese gran vestibulo, se levantara el tablado para la representacion teatral, que serd sin
duda llena de novedades- y en las galerias y escaleras, tomara sitio la concurrencia, con
capacidad para contener algunos miles de personas, pues las dimensiones son enormes y
no dan idea de ellos ninguno de nuestros edificios publicos o privados. Desde el puesto
principal presenciara la representaciéon y recibira el saludo de todos los concurrentes el
Presidente Poincaré y su sefiora, acompafados por el ministro argentino y la sefiora de
Rodriguez Larreta, que goza en el gran mundo parisiense de un prestigio no inferior al que
ha conquistado su marido entre los hombres politicos y literatos."’

La Maison Jansen
La inauguracion habia coincidido con la dltima etapa de las reformas de la residencia. Aunque

el edificio fuera alquilado, una familia de clase alta podia permitirse estos lujos, maxime cuando se

107 Ibidem.
108 Thidem.
109 [Nota de la Redaccién], “Mes Hispano-americano”, Mundial Magagine, Patis, a. 1, n. 3, julio de 1911, p. 311.

110 [Nota de la Redaccién], “Vida social”, E/ Diario, Buenos Aires, marzo de 1914, RP 04286, Caja 3, Carpeta n. 13, “Larreta. Datos
familiares y amigos”, [Archivo E. Larreta], AMEL.
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trataba de una estadfa tan prolongada cumpliendo un rol diplomatico. Esto inclufa contratar los
servicios de las casas de decoracion de mayor renombre en la ciudad, entre ellas la Maison Jansen.
El 10 de julio de 1911 esta célebre casa parisina envié una factura por trabajos realizados a nombre
de Son Exccellence Monsienr LARETTA [sic| Ministre de la Républigue Argentine. El detallado documento
de treinta y nueve paginas describfa exhaustivamente cudles habian sido las tareas, materiales y

objetos emplazados en cada una de las salas de la mansion de la Rue de la Faisanderie n. 49.

Ubicada sobre el 6 y el 9 de la Rue Royale, la prestigiosa Maison Jansen fue fundada por el
decorador de origen holandés Jean-Henri Jansen. La casa especializada en decoracion de interiores,
tuvo un gran equipo de artesanos formado por carpinteros, ebanistas, escultores, pintores,
doradores, tapiceros, bronceros y cinceladores. El trabajo que realizaba era rico y variado,
combinando muebles tradicionales con elementos de las nuevas tendencias. La firma también se
convirtié en una importante compradora de antigiiedades europeas que a la vez eran vendidos a sus
clientes y colegas del ramo. Hacia 1890 la Maison Jansen habia establecido su propia capacidad de
fabricaciéon produciendo muebles de disefio contemporaneo y reproducciones de los principales
estilos. A comienzos del siglo XX, gozando ya de un gran renombre internacional, la casa contaba
entre sus clientes a numerosas personalidades, entre ellos a duques y reyes que le encargaron la
decoracién de sus mansiones y palacios."’ Como integrante de la clase alta, esa reputacién no

pasaria desapercibida para el Ministro argentino.

La factura enviada por la Maison Jansen ilustraba ampliamente cémo era la disposicion de la
Legacion argentina en Parfs. Segin el documento se habian realizado trabajos al menos en treinta
salas y habitaciones que eran mencionados de la siguiente manera: Saldin Espagnol, Grand Salin, Salle a
Mager, Salin Rotonde, Office, Cabinet de Toilette, Galerie (1er Etage), Chambre de Son Excellence, Cabinet de
Toilette, Bureau de Son Exccellence, Chambre de Madame la Gouvernante, Reserve, Bureau de Madame, Petit Salon
de Madame, Salle d’ Etudes, Salle a Manger des Enfants, Salle de Jenx, Boudoir de Madame, Chambre de
madame, Salle de Bains de la Chambre n. 3 y 4, Salle de Bains de la Chambre N° 4, Chambre Lingere,
Dégagement — Burean de Madame, 1V estibule, Chambre n. 1, Chambre n. 3, Chambre n. 4, Chambre n. 5, Jardin.
El costo total de la obra ascendié a 60.480 francos, con un descuento del diez por ciento la suma a
pagar fue de 54.432 francos, que fueron pagados el 22 de julio de ese afio. La mencién de estos
espacios también ilustra la amplitud, lujo y comodidad que tenfan las residencias ocupadas por

diplomaticos de la élite argentina.'?

111 Eduardo Metlo, “Icono Ad: Maison Jansen”, disponible en http:/ /www.revistaad.es/decoracion/iconos/articulos/ maison-jansen-
biografia/18834, dltimo acceso 1/1/18.

112 [Maison Jansen], factura por trabajos realizados en la residencia de la Rue de la Faisanderie, n. 49, dirigida a Enrique Larreta,
Ministro de la Republica Argentina, datada “Paris, 10 de julio de 19117, en Republica Argentina, Ministerio de Relaciones Exteriores
y Culto, Seric “Embajada en Paris”, Caja AH/0033 Caja AH/0031, a. 1915, ubicacién topogrifica cuerpo 68, anaquel 59/58,
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Como mencionamos anteriormente, la primera (21) y segunda pagina de dicha factura se referfa
al “Salon Espagnol” con todo el detalle, que transcribimos completo porque si bien aun es una
fecha temprana, fue en esa sala donde se concentraron no solo las primeras obras sino la mayor
parte de la coleccion que luego vendria a Buenos Aires:

SALON ESPAGNOL

1 Tenture murale en damas rouge posé en plein sur bois de tenture, molleton et papier ornée de galon hant
et bas. [1675 francos]

Peinture de la picce facon de décor noyer encansticage et lustrage boiseries, lambris, portes, fenétres, corniche.
Lessivage du plafond [750 francos]

Transformation d’un portique Renaissance arrangement pour recevoir un pannean Ssculpté ancienne
réparation et complétement, réfection des sculptures dorure des ornements [385 francos|

1 Store en toile ajourée avec sonbassement ours V'enise fourni, et filet ancien a Monsienr, posé sur tringle

en fer [300 francos|
1 Cadre ancien bois sculpté doré [1350 francos|

Arrangement d'un décor de fenétre comprenant :
1 Cantonniére tapisserie velours formant
Bandean et rideaux: relevés sur des cols de cygnes [225 francos]

Réparation de 5 caisses anciennes, réassemblage et recollage, pose de taquets, collage de morceanx,
regarnissage d et converture en brocart a Monsienr [125 francos|

1 Tablette de cheminées molletonnées garnie de damas rouge [30 francos]'”

En el resto de las salas se habian realizado trabajos diversos vinculados a cortinados, mobiliario,
mesas, tapicerfa, ebanisterfa, plateria, revestimientos, cristales, vidrierfa, blanqueria, bronces, metales,
salas de baflo, parquet, pisos, zbécalos, limpieza, pintura, restauracion, montaje y desmontaje,
plomerfa, sanitarios, accesorios, electricidad, iluminacién, artefactos eléctricos, lustrado,
transformaciéon de veladores antiguos en eléctricos, instalaciéon de timbres, carpinterfa, pintura,
cerrajerfa, entre otros. Los materiales empleados se cotizaban desde las lamparas e interruptores,
hasta los clavos y tornillos. Las horas de los trabajadores se diferenciaban entre los ebanistas, los
tapiceros y los trabajadores comunes."* Ademas de la Maison Jansen, también hubo compras o
contrataciones vinculadas a la decoracion de la residencia hechas a otros proveedores como Louis

Orlando, Enrique de Arteche, L. Bujan, Maison J. Rothschild & fils, Ch. Druck, entre otros.'” El

ARECC. Nota: Hacia 1911, 54.432 francos equivalian a 27.216 pesos moneda nacional. En Buenos Aires, en 1910 un sombrero
inglés de fieltro costaba § 14 y un juego de dormitorio Luis XV de nogal y roble en Casa Sang, costaba § 380, Caras y Caretas, Buenos
Aires, n. 609, 4 de junio de 1910. Hacia 1914 el sueldo de un embajador en Patfs era de 15.000 pesos oro.

U3 Ibidem.
14 [hiden.

U5 Thiden.

146



mobiliario francés de uso cotidiano que la familia utiliz6 durante esos afios en Paris, como por
ejemplo los juegos de dormitorio, fueron traidos posteriormente a Buenos Aires para amueblar sus

habitaciones privadas en la casa de Belgrano.

Las piezas de la coleccion en la Rue de la Faisanderie

Larreta tenfa en su archivo las mismas fotograffas que habfan aparecido en algunas notas
graficas que mostraban el frente y salas de la residencia, y otras firmadas por G. Félix, que
destacaban algunos de esos interiores. El propio escritor se habia encargado de escribir sobre ellas
los nombres de aquellos salones o lo que resulta ain mas interesante, los nombres de las obras de la
coleccion que allf aparecian. Una de las mas importantes era el panel de retablo de la Sagrada familia
de Sebastian Ducete, obra que Larreta crefa que pertenecia al escultor Juan de Juni.(20) Otras tallas
ya presentes en aquel Salon Espafiol, eran San Francisco, San Fernando, algunas mas pequefias como
bustos relicarios, un crucifijo con pufial o una Piedad delante de la cruz. Entre las pinturas se hallaban
los retratos de Felpe 11 (18), de Maria Luisa de Parma y el de Santa Teresa de Jesis realizado por Fray
Juan de la Miseria. Entre los objetos de artes decorativas habfa mesas espanolas, sillones fraileros,
cortinas de la Catedral de Jaca, badles, braseros, barguefios, taquillones, velones, una panoplia con
armas, banderas, una copa Mallorca, platos limosneros, etc. También habifa numerosas piezas de
ceramica. Con respecto a ellas Larreta se habia declarado admirador de la ceramica de Talavera de la
reina. El escritor consideraba que el turismo sudamericano podia servir para levantar esa industria:
“Por lo que se refiere 4 mi, he empezado por dar el ejemplo, encargando 4 Talavera, por mediacién

del sefior Marqués de Valdeiglesias, una vajilla completa con destino 4 la Legacion.”!"

Con respecto a las compras en anticuarios mencionaremos brevemente algunos de los nombres
que hallamos en las pocas facturas de compra que quedaron entre la documentacioén de la embajada
en Paris de aquellos afios y que Larreta olvidé o decidié no traer a Buenos Aires.'"” Entre estos
comercios de antigiiedades se hallaban Juan Lafora (Madrid), José de Arteche (Paris-Bilbao), A
Louis XIV, Luis Orlando y Rafael Riquelme (Parfs), Maison du Pacha de J. Laugier (Biarritz).'"® Es
probable que el escritor no haya considerado importante esa documentaciéon puesto que tampoco
eran representativas de pinturas o esculturas sino de objetos como anforas, braseros, mesas,

velones, candeleros y otras obras de artes decorativas.

Todas esas piezas artisticas compradas en Parfs y en Espana formaron parte del cargamento

que Larreta despaché al decidir su retorno a la Argentina: “Con referencia mi telegrama nimero 39

116 Diego Sevilla, “Espafia y la Republica Argentina”, Mundial Magazine, Paris, a. 4, v. 7, n. 38, junio de 1914, p. 118-124.

117 Abordatemos el tema de los anticuatios en el Capitulo 5, “El coleccionista y su coleccién de arte espafiol.”

118 Facturas de compra, Serie “Embajada en Paris”, gp. cit.
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del 15 de agosto tengo el honor comunicar V.E. He remitido por vapor Latouche Treville el 19
corriente ciento cuarenta cajones conteniendo una parte mi mobiliario. El resto saldra el 2 y 16
septiembre préximo. Solicito de V.E. segin reglamento diplomatico franquicia aduanera. Larreta™'"”

Al llegar a Buenos Aires las obras de su coleccién encontrarfan su lugar en las salas de la residencia

de Belgrano.

La Gran Guerra
Jawids el hombre conocid un momento como aquel. |...] ;Ab! jCudn pronto los anicos de esa ilusion, de esa galeria de

espejos, se llevarian todo el torbellino de sus apariencias\'

El estallido de la Primera Guerra Mundial sorprendié a Larreta en Parfs mientras se
desempefiaba con el cargo de Ministro plenipotenciario. La llegada de esta conflagracién marco y
produjo cambios en la percepciéon que los pensadores tuvieron acerca del presente que estaban
viviendo y sin duda, este capitulo de su vida fue un hecho que qued6 grabado en su memoria. En
ese contexto la cuestion de la guerra fue abordada como un objeto de reflexién y debate evidenciada
a través de diversas producciones discursivas. Las ideas elaboradas por Larreta en torno a la Gran
Guerra y sus vinculos con los intelectuales durante su estadia en Francia plantean diversos
cuestiones acerca de como se presentaba el escenario europeo previo al estallido de la contienda y
cual fue el rol desempefiado por Larreta como ministro desde un lugar de representacion oficial,

pero también como intelectual argentino en Parfs.

Como mencionamos en parrafos anteriores, Larreta habia establecido lazos con la clase
ilustrada de la colonia latinoamericana y con politicos y figuras de la intelectualidad francesa. Ante la
llegada de la guerra, muchos de ellos se mostraron desaprensivos. Pocos admitian esa posibilidad y
rara vez se pronunciaba la incémoda palabra. Pero Larreta presentia que su comienzo era
inminente; sin embargo debfa disimular esa certeza. En cierta oportunidad, llegé a sugerirle a
Raymond Poincaré quien en ese momento se desempefiaba como Ministro de Relaciones
Exteriores, la conveniencia de preparar vagones y depositos frigorificos en caso de que se produjera
la conflagracion y los hallase desprevenidos, a lo cual el ministro respondié: “La guerre? Mais, quelle
guerre? C’est absurde. Nous n’aurons pas la guerre.”'* Este era el clima que precedio al estallido de

la contienda. Larreta, testigo de los acontecimientos por venir, tenfa que prepararse para lo que

119 Enrique Larreta, telegrama a Ministro de Relaciones Exteriores, datado “Patfs, 28 de agosto de 19167, en Republica Argentina,
Ministerio de Relaciones Exteriores y Culto, Caja 1603, Carpeta 60, ARECC.

120 Enrique Larreta, Tiempos iluminados, op. cit., p. 165-1606.

121 Ibidem, p. 172 - 179.
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tanto a ¢l en su caracter de enviado diplomatico, como al resto de la colonia argentina estaba por

alcanzarles. Y finalmente la guerra llego.

Agosto de 1914. Estalla la guerra

El estallido se produjo en el caluroso verano de 1914. Segun el escritor, ese dia Paris presentaba
un “semblante de desolacion, de estupor, entre el polvo de las artillerias que cortian por sus
calles.”’” Entre el 26 de julio y el 3 de agosto, la Legacién argentina comenzé a recibir las
comunicaciones oficiales referidas a estos acontecimientos: la declaraciéon de guerra de Alemania a
Rusia y a Francia; la ruptura de las relaciones diplomaticas entre los gobiernos de Austria—Hungtfa
con Servia, la declaracién de guerra de Inglaterra al Imperio Aleman, la declaracion de guerra de
Francia a Austria-Hungria y a Alemania, y la comunicacién de Bélgica expresando su resistencia
ante el avance aleman en su territorio.'” El 5 de agosto de 1914 el Ministro de Relaciones exteriores
y Culto emitié un decreto mediante el cual se determinaba la neutralidad argentina ante el
conflicto,"™ postura que afios més tarde serfa criticada por Larreta. Hacia 1916 la Argentina sigui6
manteniendo relaciones cordiales con los pafses involucrados,'™ pero a pesar de continuar con su
“politica tradicional de armonia y de paz”, también hubo repercusiones econémicas negativas.'”
Efectivamente la economia argentina se vio afectada, pues la guerra hizo que disminuyera el flujo de

capital, la mano de obra y las manufacturas provenientes desde Europa.'”’

Una vez comenzada la guerra se cerraron las fronteras y el control de las carreteras quedd en
manos de los militares franceses. Estos hechos incluso sorprendieron a Josefina Anchorena quien se

hallaba en un centro de salud en Kissingen, Alemania. Separada de su marido, Josefina vivi6 dias de

128

angustia hasta que luego de un largo periplo logré reencontrarse con su familia.™ La cancillerfa

122 Ihidem, p. 194.

123 [José Luis Murature, Stein, Donhoff, Clement y otros], Comunicaciones vatias, datadas “Buenos Aires, agosto de 19147,
Republica Argentina, Ministerio de Relaciones Exteriores y Culto, Memoria de Relaciones Excteriores y Culto presentada al honorable Congreso
Nacional correspondiente al aio 1913 -1914, “Anexo G. Guerra europea”, Buenos Aires, Talleres Graficos de Selin Sudrez, 1915, p. 161-
168, ARECC

124 [Victorino de la Plaza], “Decteto/Declarando la neutralidad de la Republica Argentina en la guerra europea. Buenos Aires, 5 de
agosto de 1914”, en Republica Argentina, Ministerio de Relaciones Extetiores y Culto, Memoria de Relaciones Excteriores y Culto presentada
al honorable Congreso Nacional correspondiente al aiio 1913-1914, “Anexo G. Guerra europea”, Buenos Aires, Talleres Graficos de Selin
Suirez, 1915, p.168-170, ARECC.

125 [Republica Argentina, Ministerio de Relaciones Exteriores y Culto], Memoria de Relaciones Exteriores y Culto presentada al honorable
Congreso Nacional correspondiente al aiio 1916-1917, Buenos Aires, Imprenta y encuadernacién del Hospicio de las Mercedes, 1917, p. V-
XI, ARECC.

126 [Republica Argentina, Ministerio de Relaciones Exteriores y Culto], Memoria de Relaciones Exteriores y Culto presentada al honorable
Congreso Nacional correspondiente al anto 1915-1916, Buenos Aires, Casa Impresora A. de Martino, 1916, p. V- X, ARECC.

127 [F. Reynolds, cénsul general] “El comercio general de Francia durante 1914 y su intercambio con la Republica Argentina”, en
Republica Argentina, Ministerio de Relaciones Exteriotes y Culto, Boletin de! Ministerio de Relaciones Exteriores y Culto, n. 1, t. 44, octubre
de 1914, Buenos Aires, Est. Grafico “La Bonaerense”, 1914. p. 144, ARECC.

128 Josefina Anchorena, “Julio de 1914” [memorias], s.d., AMEL.
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alemana explicaba su conducta asegurando que la medida adoptada respondia solamente a asegurar
una estricta reserva sobre los movimientos militares realizados en esos dias y agregaba que aunque
no creyera que la sefiora del ministro argentino tuviera el propésito de trasmitir lo visto, deseaba
guardar la mayor reserva sobre los movimientos de las tropas imperiales.'” Fue ese el incidente al
cual refiere una famosa anécdota en la que, al momento de dirigirse a la frontera a esperar a su
esposa y presentar sus documentos, uno de los soldados le decfa a Larreta: “El sefior ministro de la
republica argentina? El sefior Larreta? El autor de la gloria de don Ramiro? Ah! Yo tengo muchos

1
de deseos de saludarle.”"”

Durante los primeros meses de la contienda Larreta tuvo un intenso trabajo y despliegue

B Con el fin

logistico para asistir a los argentinos que por ese momento se encontraban en Francia.
de obtener mayor informacion era frecuente verlo por el Club La Unién, sitio al que concurtian
diplomaticos para enterarse de cudl era el curso de las acciones bélicas. Dispuesto por el gobierno
francés, se habia organizado un tren diario que trasladaba a los sudamericanos y espafioles que
querian salir de Parfs. Segun era el tenor de las noticias mas o menos alarmantes se contaba con
plazas disponibles o no de los 18 sitios que se tenfan asignados. “Cuando las noticias eran
tranquilizadoras, los inscriptos no se presentaban; pero, cuando eran alarmantes, todos querfan salir
el mismo dfa, en el mismo tren y en el mismo asiento.””?A través de diferentes anuncios en los
diarios, la Legaciéon argentina ofrecié a sus compatriotas la posibilidad de evacuar la ciudad e
instrumentar los recursos necesarios para gestionar pasajes y documentacion que les permitiera
regresar al pafs. Larreta se ocupé personalmente de esa tarea. Si bien la gran mayoria pertenecia a

familias pudientes, en muchos casos tuvieron la dificultad de ver limitados las posibilidades de

crédito y rentas debido a la complicacion financiera que la guerra trafa.

Los intelectuales franceses apoyaron la guerra exaltando la “cruzada heroica” y el sacrificio por
su nacion. Esta actitud nacionalista habia sido reforzada luego de la pérdida de las provincias de
Alsacia y Lorena tras la guerra Franco Prusiana. Gran parte de la literatura de la época reflejaba ese

sentimiento de patriotismo. Otro grupo, como Romain Rolland (1866-1944) o Paul Valery (1871-

129 [Nota de la Redaccion], “Ultima hora. Dama argentina arrestada”, La Tarde, Posadas, c. julio de 1914, RP 04314, Caja 3, Carpeta n.
13, “Latreta. Datos familiares y amigos”, AMEL.

130 Hebe N. Campanella, Enrigne Larreta: El hombre y el escritor, op. cit., p. 27-28. (Noticia Graficas, 17 de junio de 1933

131 [Republica Argentina, Ministerio de Relaciones Exteriores y Culto], “Declaraciones de guerra y medidas militares. Marcha de
operaciones de guerra”, Francia. Medidas de guerra y de emergencia, Caja n. 6, Division Politica, 1egajo 1 d.1, a. 1914. En esta seccion se
encuentran diversos documentos referidos a cuestiones tales como la movilizacién del ejérceito, el avance de las tropas alemanas,
gestiones para que ciudadanos argentinos dejen el paifs, el aumento de sueldo a los empleados de la Legacion debido a los gastos

extras ocasionados por el traslado a Burdeos, etc.

132 Enrique Larreta, Téempos iluminados, op. cit., p. 196.
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1945) que vivieron el conflicto a la distancia, realizaron su analisis bajo una mirada critica. La
postura de Rolland abogaba por una solucién pacifica opuesta al ferviente entusiasmo que muchos
expresaban a favor de la lucha. Tampoco se enorgullecia de la exaltaciéon de la raza, o de la
civilizacién o de latinidad como gran parte de sus pares franceses.” Lo cierto es que ninguno de
esos intelectuales anticipé el grado de destruccién que esta guerra traerfa. Muchos de ellos se
alistaron y participaron en el frente, incluso varios amigos de Larreta partieron hacia el campo de
batalla. A diferencia de otros paises Francia no exclufa del servicio militar a los intelectuales. De
hecho, una gran parte de esa generacion fue virtualmente destruida antes de que pudieran contribuir

a la vida intelectual de su pais.

En septiembre de 1914 el cuerpo diplomatico de la Legacion Argentina se trasladé a la ciudad
de Burdeos. Fue alli cuando Larreta solicité un permiso para visitar el campo de batalla. El cuartel
general le concedid una autorizacién especial y durante ocho dias, Larreta acompafiado por Maurice
Barres, recorrié las trincheras de Lorena en la regién de Bois, recogiendo ademas material
periodistico y fotografico. (22) En ese entonces el escritor estaba trabajando en una novela cuyo
tema principal giraba en torno a un joven argentino que se enrolaba en la Legion Extranjera para
regresar después al pafs. Si bien este material no fue utilizado, pues su deseo original de escribir el
libro no se llevé a cabo, las notas e imagenes tomadas durante esos dias constituyen un valioso
documento.” El prélogo de La Lampe d’ Argile, dedicado a Barrés en 1915, ilustraba la experiencia
vivida por ambos escritores en el frente:

Recientemente, durante nuestra excursion en Lorena, escalamos juntos, bajo el ojo del
enemigo, otra colina de la que se dominaba el otrero de Boisle Préte y un amplio valle,
surcado solamente por las trincheras arenosas que corrfan en zig—zag hacia el Seille. |...]
Mientras que los cafiones franceses, respondian, disparo por disparo, a los cafiones
enemigos y humaradas terribles explotaban en el aire y sobre el suelo, usted me explico, en
la embriaguez del peligro, la historia de aquella roca [...] Ya sabia yo como se yergue la
altivez de su raza al primer llamado del sentimiento patriético; pero fue sobre la colina de
Mousson, en Lorena, donde conoci, verdaderamente, la imagen viva de Francia guerrera,
afrontando al invasor con su gesto antiguo y fiero, mientras que en el hueco de la mano
extendido hacia el mundo, veia levantarse una Victoria, con la tunica adherida al cuerpo y
cavada como una ola por el aura de los presagios |...] Parfs, 1915."

133 Romain Rolland, E/ espiritu libre. Por encima de la contienda. Los precursores, Buenos Aires, Coleccién El Mirador, Libreria Hachette,
2001.

134 Enrique Larreta, Tiempos iluminados, op. cit.,, p. 204.

135 La Lampe d’ Argile publicada en 1918 se conocié con el titulo en espafiol Romwa en 1934 y con el de Pasidn de Roma en 1944. Enrique
Larreta, E/ linyera y Pasion de Roma, Buenos Aires, Espasa-Calpe Argentina, S.A, 1944, p. 85-88. El 6 de septiembre de 1919 el
periddico francés Le Gaulois publicé el prologo en su seccion Le Ganlois du Dimanche. Littéraire bajo el titulo “Une Lettre a M. Maurice
Barres”, disponible en http://gallica.bnf.fr/ark: /12148 /bpt6k5380969.texte.hl.r=%22enrique+ larreta%22.f3.langES, ultimo acceso
4/1/2011.
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Durante el tiempo que durd la guerra se vivié un clima de opinién en el que cada uno de los
actores involucrados tenfa su rol. Alemania aparecia como el pais responsable del inicio del
conflicto, mientras que Francia se presentaba como el pais mas golpeado. Desde los diarios se
fogoneaba un discurso patriético en el cual se resaltaba la dicotomia entre civilizacién y humanismo
francés versus barbarie germana. En Buenos Aires los portefos segufan el curso de los eventos a
través de la prensa que diariamente publicaba las noticias referidas a la guerra. La colonia
latinoamericana en Parfs asumia una toma de posicion que respaldaba a Francia y sus aliados: la
guerra tenfa elementos que contribufan a subrayar el compromiso de las clases intelectuales
latinoamericanas bajo el ideal de la suprema republica latina y la civilizacién humanitaria francesa. A
pesar de la postura oficial de la Argentina en cuanto a la neutralidad, desde su lugar, Larreta también

mostraba su respaldo moral a la causa aliada.™

Discursos, banquetes, acciones de caridad, y
articulos en los peridédicos eran una forma de demostrar el apoyo que él en su calidad de

. . ., 137
representante de Argentina le brindaba a la nacién francesa.

Los tépicos de la guerra

En cierta medida para Larreta, la guerra significaba una lucha entre lo latino, la espiritualidad
catolica y la civilizaciéon universal representada por Francia, versus el materialismo, el egofsmo y la
barbarie alemana. Mientras Francia se erigia como el exponente del ideal republicano, los
latinoamericanos observaban el fenémeno bélico como un testeo que determinaria la viabilidad que
ellos mismos tenfan como pafs. Luego de compartir héroes, ideales, luchas politicas y culturales con
Francia, esta guerra también se constitufa en una prueba para ellos. La victoria del “barbarismo
aleman” sobre la “civilizacion francesa” también podria destruir su ideal de nacién. Alemania se
transformaba asi en el enemigo mas grande de la cultura latina. Si bien los latinoamericanos habian
usado la oposicion civilizacion-barbarie o latinismo-teutonismo para referirse a sus debates acerca

. . , .. . . 1
de lo nacional, en el contexto de la Gran Guerra estas dicotomfas adquirieron nuevos significados.'”

Estos topicos también se vieron reflejados en los discursos de Larreta. Fiel amante de la cultura
francesa, su pensamiento y corazon estaban del lado de estos ideales. El escritor tenfa claro que uno
de los puntos mas sobresalientes acerca de lo que esta guerra representaba era la creencia de que lo
que estaba en juego era un choque entre dos formas de vida y organizaciéon politica: por un lado el
republicanismo y la libertad representada por la nacién francesa, y por el otro lado, el impetio y el

despotismo de Alemania. La propia nocién de la guerra representaba una lucha entre un conjunto

136 Sobre la neutralidad argentina ¢f. Andrés Cisneros y Catlos Escudé (directores), “La neutralidad argentina”, Historia de las Relaciones
Exteriores Argentinas, Buenos Aites, 2000, disponible en http://www.argentina-rree.com/8/8-007.htm, dltimo acceso 1/1/2014.

137 Ingrid Elizabeth Fey, First Tango in Paris: Latin Americans in Turn -of-the- Century France, 1880 to 1920, ap. cit., p. 487; 514.

138 Ihidem, p. 513-520.
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de valores universales asociados con la Revolucién Francesa traducidos en la libertad, la justicia y el
progreso y aquellos otros ligados a la monarquia germana, como la brutalidad el despotismo y la
supremacia nacional. Mientras los franceses buscaban universalizar sus ideales, haciéndolos
compatibles con las otras culturas y razas, las fuerzas germanas acechaban Europa amenazando a las

. , - . .z 139
naciones mas débiles con la extincion.

Hacia fines del siglo XIX Francia habfa logrado un importante peso cultural sobre los
gobernantes y clases ilustradas de nuestro pafs. Décadas mas tarde, los hombres del Centenario
revalorizaron las raices hispanicas de nuestra cultura oponiéndose al discurso antihispanista y liberal
de la generacion anterior. Pero en un contexto como el que se estaba viviendo era la hora de poner
de manifiesto la “gloriosa civilizaciéon” que habfan admirado durante tanto tiempo. Al igual que el
resto de los miembros de la élite argentina también en Larreta la cultura francesa habia ejercido un
atractivo cautivante. Los lazos historicos que unfan a ambos paises, sumados a la educacién
recibida, marcaban esta incidencia.' L.a admiracién que Larreta sentia por Francia se traducia en la
elocuencia y el fervor que impregnaban sus discursos:

Es necesario decirlo bien alto: la eclosion de nuestra prosperidad en lo que ella tiene de
mas digno es en gran parte un triunfo magnifico del genio civilizador de la Francia.
Vuestra luz ha alumbrado vivificado nuestra mafiana. {Ah! Sil Por las grandes ideas por las
obras generosas y fecundas el genio francés es una aurora siempre renaciente [...] Desde
los primeros dias de nuestra vida independiente y sin que lo sepais siquiera, hemos
recibido de vosotros la claridad y la efusion del pensamiento, respirado con vehemencia las
flores de vuestra cultura de una cepa enteramente latina, escuchado, seguido, admirado la
palabra, el gesto, el grito de la Francia. Para nosotros, vosotros sois los legitimos herederos
de la Grecia antigua en el mundo moderno.™*!

Simultaineamente a esta visién sobre Francia, comenzd a cambiar la 6ptica con la cual se habia
valorado hasta entonces a los Hstados Unidos de América. A partir de su intervencién en el
conflicto, fueron vistos como los “guardianes de una ética americanista y como el reaseguro de
defensa de la civilizacién humana”. Simén Bolivar (1783-1830) y Woodrow Wilson (1856-1924) se
transformaron en los “representantes del honor del nuevo mundo” y en los “apdstoles de una paz

. . 7 142
internacional y de armonia.”"

La guerra y la colonia Argentina y Latinoamericana en Paris

139 Thidem, p. 516.
140 Thidem., p. 526.

141 Enrique Larreta apud Vizconde de Lascano Tegui, “Palabras de la vispera”, Parfs, junio de 1915, RP 00273, Libro n. 1, “Crénica de
los diarios en la Argentina, Francia y Espafia 1900-1927”, AMEL.

142 Esta postura también puede verificarse en el discurso pronunciado por Larreta el 15 de julio de 1918 en la Plaza de los dos
Congresos. Ingrid Elizabeth Fey, First Tango in Paris: Latin Americans in Turn -of-the- Century France, 1880 to 1920, op. cit., p. 531-534.
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Una vez comenzada la guerra la mayor parte de la colonia latinoamericana permanecié en Parfs.
Eventualmente algunos cuerpos diplomaticos —como el argentino— se trasladaron a Burdeos. Si
bien la mayoria de los Gobiernos de los paises de América habian decidido no tener un papel activo
en el conflicto, los residentes latinoamericanos en Francia condenaron la barbarie alemana y

buscaron evidenciar su compromiso con la causa francesa.

Las acciones que llevaron a cabo para mostrar su apoyo estuvieron ligadas a la caridad y a la
asistencia de soldados y huérfanos. Los argentinos trabajaron en pos de un hogar para los
combatientes que habfan sido movilizados desde Latinoamérica y realizaron colectas de dinero
tanto en Buenos Aires como en Paris. Estas ayudas fueron impulsadas principalmente por damas y
caballeros de lo mas encumbrado de la sociedad portena. Con los fondos recaudados se
consiguieron ambulancias para enviar al frente de batalla y se establecieron cuatro hospitales
auxiliares para los heridos.'” Larreta, en presencia de ministros y oficiales franceses, hizo entrega al
jefe de la sanidad militar de las veinte primeras ambulancias y de la primera sala de operaciones
desmontable. En abril de 1915 Maurice Barres destacaba este gesto y agradecia especialmente la

labor desempefiada por los compatriotas de su amigo.'*

El detalle de los fondos recaudados y de la inversion realizada para donar al ejéreito francés fue
presentado a Larreta, en su calidad de embajador, por el Comité de Damas Argentinas.'* En esa
lista de suscripcion a favor de los heridos franceses figuraban numerosos apellidos de la alta
sociedad residente en Parfs. Los maximos donantes, con 20.000 francos fueron: Enrique R. Larreta,
José Alberto de Carabassa, Mercedes Castellanos de Anchorena, Otto Bemberg, Jorge Atucha, Juan
Antonio Fernandez y José Santamarina, todos con sus respectivas esposas. Con 10.000 francos
aparecian como donantes Eduardo Martinez de Hoz, Aarén de Anchorena, Adelia Harilaos de
Olmos, Maria de Bellocq y Antonio Devoto. Con 5.000 francos figuraban Carlos M. de Alvear y
Saturnino Unzué. El resto, que habia aportado entre 500 y 3000 francos, fueron Adela Ocampo de
Heimendahl, Ernesto de la Circova, Federico de Alvear, Carlos Garcia Mansilla, César Cobo,
Adolfo Blaquier, Marfa Guerrico, Ana Ortiz Basualdo, Miguel de Anchorena, Ernesto Bosch,
Matias Errazuriz, Margarita C. de Chenaud, Saturnino Unzué, Josefa B. de Gutiérrez de Estrada,
Marfa Elina G. M. de Alvear, Armando Ocampo, Alberto Gainza, Pedro Christophersen, Gustavo

Frederking, Concepciéon Unzué de Casares, Lorenzo Torres, Félix de Alzaga Unzué, Héctor Cobo,

143 Ingrid Elizabeth Fey, First Tango in Paris: Latin Americans in Turn -of-the- Century France, 1880 to 1920, op. cit., p. 502.

144 Maurice Barres, “Une reussite pour les blesses”, L’ Echo, Paris, 5 de abril 1915, RP 00270, Libro n. 1, “Crénica de los diatios en la
Argentina, Francia y Espafia 1900-1927”, AMEL.

145 [Nota de la Redaccion], “Ambulancias argentinas en la Cruz Roja Francesa”, Caras y Caretas, Buenos Aires, a. 18, n. 875, 9 de Julio
de 1915.
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Luis P. Canas, Matilde L. de Del Carril, Gabino Salas Orofio, Carlos Gonzilez Motreno, Rodolfo
Alcorta, Ricardo Frias, Pedro Cadiz, Juan Lariviere, Federico Bemberg, Carlos Olazabal, Manuel
Chalon, Manuel Silvino y Manuel Anselmo Ocampo, Carlos Madero, Marfa Guerrico y Rafael

German Ribon. El total de las sumas suscriptas habfa ascendido a 282.500 francos.'*

Los discursos de la guerra

Al igual que otros actores del campo intelectual Larreta abordé la cuestién de la guerra como
un objeto de reflexion. El respaldo hacia Francia y sus aliados, la exaltacion de la raza latina y de la
civilizacion humanitaria francesa, fueron algunos de los temas que ocuparon el eje de las
discusiones. Larreta se habfa convertido en testigo privilegiado asistiendo al frente de batalla junto a
su amigo Barres ¢cual fue la reflexion luego de la experiencia vivida en las trincheras de los campos
de Loraine? Si la guerra también simbolizaba la lucha entre la latinidad, la espiritualidad catdlica y la
civilizacion universal representada por Francia versus el materialismo, el egoismo y la barbarie
alemana ¢cudl fue la valoracién que Larreta hizo acerca de estos modelos de pensamiento? ¢Qué
impresion manifesté ante la acciéon de los paises aliados como Inglaterra y Estados Unidos y cual

ante la neutralidad argentina?l47

Muchos de esos topicos aparecieron reflejados fundamentalmente a
través de los discursos, las memorias y las decisiones que tuvo que tomar desde su rol de
representante oficial de la Legacion Argentina. Entre 1914 y 1918, tanto en Francia como en
Argentina, Larreta pronuncié una serie de discursos referidos a la Guerra y a los sucesos vividos

durante el tiempo que durd esta conflagracion.

Sus alocuciones se construyeron en base a una argumentaciéon que tuvo en cuenta, sobre todo,
el escenario y la audiencia que los recibia: politicos e intelectuales que podian decodificar un
mensaje enriquecido con referencias literarias y citas eruditas. Sus conceptos procuraron expresar
un sentimiento de filiacién hacia el pais galo, la pertenencia a la raza latina y la dicotomia entre la
“civilizacion francesa” y la “barbarie alemana”. HEsas disertaciones se enriquecieron con una
sucesion de imagenes y figuras retoricas que expresaban sus ideas tomando a la guerra como una

experiencia interior.

En la construccién de sus discursos, recurrié a elementos polifénicos a partir de la inclusiéon de
ejemplos y alusiones que apelaban a la competencia cultural de los receptores: un publico letrado

que podia decodificar tal sofisticacion, utilizando un lenguaje complejo que incluia trasposiciones

146 [Comité de Damas argentinas], [“Informe de fondos recaudados”], Paris, 31 de diciembre de 1915, Serie “Embajada en Patis”, gp.
cit.

147 Los conceptos siguientes corresponden al trabajo final del Seminario de Doctorado “La cultura en armas: intelectuales, politica y
memoria en torno a la Gran Guerra. Perspectivas europeas y argentinas”, Facultad de Filosoffa y Letras, Universidad de Buenos
Aites. Patricia Nobilia, Los intelectnales y la Gran Guerra. Enrigue Larreta, un diplomatico argentino en Paris, Buenos Aires, 2009, inédito.
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literarias, figuras mitologicas e imagenes de la historia del arte. Este juego intertextual alcanzaba su
maxima expresion en frases donde aparecian mencionados desde Hércules o la ictoria de Samotracia,
hasta Goethe, Wagner, Juana de Arco o el Cid Campeador. El tono de sus mensajes era elocuente,
poético y aristocratico; como buen escritor modernista, se destacaba el refinamiento en la manera
de expresar los temas abordados. Tal vez la riqueza metaférica de sus palabras fuera una manera de

evitar aquel “entierro del escritor” que Larreta habia presentido al aceptar el cargo de Ministro.'**

En general, sus exposiciones tuvieron un caracter descriptivo cuando narraba hechos del
pasado pero que condicionaban el presente; también asumfan una modalidad declarativa puesto que
eran hechos verdaderos y en ese caso, como enunciador, Larreta ocupaba el lugar de “el que sabe”
que eso efectivamente habia sucedido. Al mismo tiempo, tuvieron un caracter didactico porque no
solo se hablaba del pasado sino de verdades universales; su enunciaciéon tenia una modalidad
deodntica: “el deber ser”, “lo necesario”, “lo moral”, “lo bueno y lo malo”, dirigido a un conjunto
atn mayor del que en ese momento escuchaba. Sin duda, la intencién variaba segin cuando, donde
y ante quien eran pronunciados. Inicios o fin de la guerra, Paris o Buenos Aires, franceses, ingleses,
americanos o argentinos; miembros del Jockey Club o Plaza de los dos Congresos. No obstante, en

todos ellos hubo una coherencia que daba cuenta de la posicién asumida.

Para Larreta, lo que esta confrontacion ponia en juego era un choque entre dos formas de vida
y organizacion politica: por un lado el republicanismo y la libertad representada por la nacion
francesa, y por el otro, el imperio y el despotismo de Alemania. Era una pugna entre dos filosofias
que se traducia en un conjunto de valores universales asociados con la Revoluciéon Francesa
opuestos a aquellos otros ligados a la monarquia germana. La lucha entre lo latino y la espiritualidad
catOlica versus el materialismo protestante y la barbarie germana. Ademas de estos temas, Larreta
consideraba la neutralidad argentina como una actitud vacilante con la que ¢l no estaba de acuerdo,
postura que habia tenido que resignar al desempenar su cargo oficial. Este conflicto involucraba
ademas, sus valores e intereses, sumado a la fuerte conviccion de que su propio modo de vida se
hallaba bajo el ataque del ejército aleman. El futuro de la civilizacién y la libertad estaban en juego

en las trincheras en Francia.

El regreso

En 1916 Larreta regreso6 al pafs. En abril de ese afio, la férmula Hipolito Yrigoyen-Pelagio Luna
se impuso a la del Partido Conservador. Con el triunfo del radicalismo en las elecciones
presidenciales se ponia fin a una etapa de la historia argentina. Larreta se desempefi6 en su cargo de

Ministro Plenipotenciario hasta septiembre, fecha en la cual presentd su renuncia. Probablemente el

148 Enrique Larreta, Téempos iluminados, op. cit., p.117:
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cambio de signo politico, la guerra, o el deseo de retornar, fueron algunas de las causas que la
motivaron. Asi se lo transmiti6 a las autoridades: “Obligado segun mi carta personal de 18 de Julio
volver pronto a la Argentina ruego a V.E. pedir al Sefor Presidente de la Republica quiera aceptar
mi renuncia del puesto de Ministro Plenipotenciario en Francia con la expresiéon de mi profunda
gratitud por las pruebas de confianza con que me ha honrado en toda ocasion. Quiera V.E. aceptar
también los homenajes sinceros de mi reconocimiento. Rodriguez Larreta." La renuncia fue
aceptada mediante un decreto emitido por el presidente de la Nacién.” En noviembre de ese

mismo afio Larreta fue reemplazado por Marcelo T. de Alvear.

ILa despedida fue un hecho lamentado por los circulos oficiales y sociales de Parfs. Considerado
un “gran amigo de la Francia”, su prestigio le valié la admiracion de importantes personalidades.
Antes de partir tuvo una serie de homenajes y discursos en el Senado, en la Camara de Diputados,
en la Embajada de Estados Unidos y en las Legaciones de América del Sur; el presidente Raymond
Poincaré le otorgé la condecoracién de Gran Oficial de la Legion de Honor y dias mas tarde ambas
camaras del Parlamento se reunieron para ofrecerle un banquete de despedida. Las palabras
pronunciadas durante esa velada mostraron el gran reconocimiento que su gestion habia

despertado.

Larreta salié de Paris el 16 de octubre a las 9.50 pm. Antes de embarcarse a Buenos Aires tuvo
una breve estancia en Biarritz y en Sevilla. El regreso fue a bordo del vapor Reina Victoria Eugenia
de la Compafia Trasatlantica. El barco espafiol llevaba 1707 pasajeros entre los cuales estaba
Larreta y su familia. .a mayorfa del pasaje estaba compuesto por emigrantes espafioles que se

dirigfan a la Argentina para trabajar en la cosecha.™

Entre los pasajeros se hallaba Matto Errazuriz,
hijo del coleccionista y también diplomatico Matfas Errazuriz, Gnico argentino que viajaba en

. . 152
primera clase junto a los Larreta.

Como era costumbre en aquella época, debido a las grandes ausencias, la familia aguardé la
llegada del barco en la escala previa a Buenos Aires. Mercedes Castellanos, sus cufiados y hermanos
los esperaron en Montevideo, ciudad donde Larreta brindé las primeras entrevistas a medios

locales. En ellas expresaba su admiracion por la obra intelectual de los escritores uruguayos y

149 Enrique Larreta, telegrama a Ministro de Relaciones Exteriores [José Luis Murature], datado “Parfs, 15 de agosto de 19167, en
Republica Argentina, Ministerio de Relaciones Exteriores y Culto, Carpeta 60, Caja 1603, “Renuncia y partida de Larreta. 19167,
ARECC.

150 [Victorino de la Plaza], Decreto aceptando la renuncia presentada por Enrique Rodriguez Larreta, Departamento de Relaciones
exteriores y culto, Buenos aires, 9 de septiembre de 1916, en Republica Argentina, Ministerio de Relaciones Exteriores y Culto,
Carpeta 60, Caja 1603, “Renuncia y partida de Larreta. 19167, ARECC.

151 [Nota de la Redaccién], “Agasajos al Sr. Rodriguez Larreta”, E/ diario espaiiol, Buenos Aires, c. octubre de 1916, RP 04303, Caja 3,
Carpeta n. 13, “Larreta. Datos familiares y amigos”, AMEL.

152 Josefina Larreta Anchorena de Zuberbiihler, Recuerdos, op. cit.
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ademas mencionaba a su futuro “refugio de Belgrano”, contrastindolo con lo agitado que habia

3

sido la vida de Paris.”

Finalmente, el miércoles 22 de noviembre, luego de casi 10 afios de ausencia, Larreta y su
familia arribaron en horas de la mafiana a la darsena norte del puerto de Buenos Aires. Una
comision de bienvenida acudié allf agasajandolo por su regreso con un extenso programa preparado
para tal fin. Entre las numerosas personas que formaron parte de la comision se hallaban Carlos
Olazabal, Eduardo Livingston, Paul Groussac, José Viale, Jorge Artayeta, Justiniano Casares, Cesar
Viale, Carlos Guerrero, Mario Saenz, Carlos Thays, Ernesto Fernandez, Alfredo Olmos, Catlos
Rodriguez Egana, Norberto Lainez, Tomas P. Cullen, Alberto Blaquier, Alfredo Pacheco, Alejandro
Madero, Carlos Madariaga, Arturo Z. Paz, Carlos Dimet, Manuel Lainez, Norberto Pifiero,
Eleodoro Lobos, José Luis Murature, Jorge A. Mitre, Luis Mitre, Adolfo Mujica, Enrique H. Bioy,
Adolfo Bioy, Mario A. Carranza, Tito L. Arata, Mariano Unzué, Belisario Lynch, Rafael Cobo,
Tomas S. Varela, Carlos M. de Alvear, Angel de Estrada, Eugenio Pini, Carlos Saavedra Lamas,
Roberto Levillier, Marcos L. Agrelo, Alfredo T. de Urquiza, Carlos Guiraldes, Ernesto Bosch, Luis
M. Drago, Alberto E. Castex, Eliseo Ortiz, Mariano M. Mansilla, Guillermo de Achaval, Federico
de Alvear, Francisco A. Sicardi, Carlos Torcuato de Alvear y Angel Gallardo. También
representantes de las instituciones francesas le dieron la bienvenida, entre ellos José Ligniéres,
Gaston Fourvel Rigolleau y Augusto Pech y Souberan.™ Sin duda la mayoria de quienes le
prodigaron esta serie de homenajes eran miembros de una minorfa selecta, la misma a la que el

propio escritor pertenecia.

Las primeras horas de esa tarde Larreta recorrié la ciudad junto a sus familiares y pudo
disfrutar Palermo y las Barrancas de Belgrano: “Para los que viven aqui constantemente, [expresaba
Larreta] el progreso de la ciudad no les impresiona con tanta intensidad como al que regresa,
después de haber estado diez afios ausente del paifs. Asisten ustedes a un progreso evolutivo sin
contrastes diarios, y es natural que no perciban con la misma sorpresa los avances de esa
evolucién.”"” También pudo admirar el palacio de su suegra en plaza San Martin:

Gozando el concierto de afectuosidades ardientes que reflejaban el regocijo de recobrar al
seno de los suyos el hijo predilecto que una egoista presencia robara al amor propicio de la
casa solariega, es como encontramos al escritor Enrique Larreta, el mismo dia de su llegada

153 Enrique Larreta apud [Nota de la Redaccién], “La gloria de don Ramiro’ Su autor en Montevideo. Interesantes declaraciones”, La
Tarde, Montevideo 21 noviembre de 1916, RP03672, Caja n. 4, Carpeta n. 4 “Larreta. Sus opiniones”, AMEL.

154 [Nota de la Redaccién], “Doctor E. Larreta”, La Masiana, Buenos Aires, noviembre de 1916, RP 04263, Caja 3, Carpeta n. 13,
“Larreta. Datos familiares y amigos”, AMEL.

155 [Nota de la Redaccién], “Enrique Rodriguez Latreta. De regreso en Buenos Aires. Conversando con el viajero”, La Prensa, Buenos
Aires, c. 23 de noviembre de 1916, RP 03316, Caja n. 1, Carpeta s.n. “Larreta en Brasil, homenaje en el Jockey Club y arribo”,
AMEL.
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del viejo mundo. El palacio de Anchorena, donde deslumbran los oropeles de la mas
castiza opulencia portefia, servia en aquel momento de marco adecuado para el argentino
ilustre que luce los timbres mas puros del abolengo espiritual y que ha forjado su
renombre removiendo pergaminos de hidalgufa y prosapia en el solar de la raza."™

Pocos dfas después de su regreso se celebré un banquete de bienvenida en el gran salén del
Jockey Club, ambito por excelencia de los miembros de la élite portefia. Larreta improvisé un
discurso destacando el amor y la caballerosidad que residian fuertes en “nuestra raza” y el
“concepto elegante del vivir” que habia notado en la sociedad argentina. A continuacién hablé Paul
Groussac, recordando la iniciacién literaria de Larreta en la revista La Biblioteca con Artemis, caando
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el entonces director de la Biblioteca Nacional, solia llamarlo “principe de la generacién entrante.

Los diarios portefios exaltaron la labor que el diplomatico habifa cumplido en Francia: “El
doctor Larreta ha dado lustre al pafs con sus escritos y con su accioén diplomatica brillante. [...] Y
por rara vez nuestra representacién exterior tuvo un servidor exquisito.””® Entre sus declaraciones
Larreta destacaba el rol de Espafa en las artes, considerando que los argentinos debfan volver a
“nuestra tradiciéon” teniendo “muy de cerca a las cosas de Espafia”. Para el escritor no cabfa duda
de que el arte espafol era uno de los mas grandes y que nuestros artistas partirian “directamente de
él, siendo grandes también.” No se trataba de una copia mecanica de lo pretérito espafiol, sino de
arrancar de la tradicién, como punto de partida remozandola “con la frescura de nuestra
sensibilidad”. Al mismo tiempo expresaba su admiracién por el artesano espafol, el obrero de las
artes, en los herrajes, en las alfarerfas, en los telares y en las obras arquitecténicas. La nota agregaba
el entendimiento que Larreta habia tenido con el embajador Avellaneda y con el duque de Alba para
la realizacion de exposiciones peridédicas de obras de todas las artes espafiolas en nuestro pais: “El
rey Alfonso, a quien se ha informado del proyecto, se ha manifestado sumamente complacido. Una
de las primeras tareas del doctor Larreta, aqui, sera, precisamente, la redaccién de un programa de la
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primera de esas exposiciones, el cual ha prometido al duque de Alba.

La guerra proseguia. En Argentina Hipdlito Yrigoyen era el nuevo presidente. Con el triunfo
del radicalismo, una parte importante de los sectores que cuestionaban su relegamiento en el ambito
politico, hasta ese entonces en manos de una minorfa privilegiada, comenzaron a tener acceso en los

cargos publicos. Mientras tanto, el escritor, apenas arribado luego de renunciar a su cargo de

156 Nota de la Redaccién], “Llegada del escritor Enrique Larreta”, Notas graficas, E/ Hogar, Buenos Aires, a. 13, n. 374, 1° de
diciembre de 1916.

157 [Nota de la Redaccion], “En honor del doctor E. Rodriguez Larreta. El banquete de anoche”, I.a Prensa, Buenos Aires, noviembre
de 1916, RP 04271, Caja 3, Catpeta n. 13, “Larreta. Datos familiares y amigos”, AMEL.

158 [Nota de la Redaccién], “El regreso del doctor Enrique R. Larreta. Su desembarco. La manifestacién en su honot”, E/ Diario,
Buenos Aires, noviembre de 1916, RP 04269, Caja 3, Carpeta n. 13, “Larreta. Datos familiares y amigos”, AMEL.

159 [Nota de la Redaccién], “Enrique Rodriguez Larreta. De regreso en Buenos Aires. Conversando con el viajero”, La Prensa, op. cit.
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ministro y a punto de instalarse en su casa de Belgrano, tenfa bien claro cual serfa una de sus
principales tareas:

Mis intenciones son las de hacer un libro de caracter espanol, pero relacionado con la
guerra europea. En resumen, vengo a encerrarme en mi biblioteca. [...] Haré vida privada
exclusivamente, porque ademas de mis expansiones literarias tengo otra obra también mia,
que reedificar. En mis viajes por Espafa he coleccionado cuidadosamente con todo amor
y paciencia enorme cantidad de obras de arte antiguo y nato de la raza, que sera algo asi
como una exposiciéon del valer de la madre patria tan calumniada, y casi diré tan

desconocida. Puedo decir con orgullo que he reunido un tesoro que para mi, al menos es

inapreciable’’.1(’0

Era la primera vez que Enrique Larreta hacia referencia a su coleccion de arte espafiol fuera de
Europa. Tras su paso por el viejo mundo, recorriendo anticuarios espafioles y parisinos, y
habiéndola exhibido muy sucintamente en los salones de la Rue de la Faisanderie, su coleccion
artistica estaba proxima a hallar su marco en la ciudad de Buenos Aires. En una residencia
especialmente reformada para recibirla, aquel inapreciable tesoro, que Larreta habia reunido a lo largo
de una década, encontraria su escenario. Y en ese ambiente del Siglo de Oro espafiol, el escritoriba a

dejar paso al cwleccionista.

160 [Nota de la Redaccion], “Doctor Rodriguez Larreta. Su llegada a Buenos Aires. Declaraciones del ex Ministro”, Ia Prensa, Buenos
Aites, noviembre de 1916, RP 04264, Caja 3, Carpeta n. 13, “Larreta. Datos familiares y amigos”, AMEL.
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16. Cuerpo diplomatico de la Legaci(’)n argentina en Paris, 1912. De

izqg. a der: Chinchilla, Anchorena, Larreta, Bemberg y otro. s/i, AMEL

17. Larreta en el Salén espadiol de la residencia parisina, 1912, AGN 18. Salén Espafiol en la residencia parisina. Sobre el barguefio
aparece el retrato de Felipe 11, 1912, AMEL



21.

19. Fachada principal de la Legacion argentina, sobre la Rue de la Faisenderie en Paris, AMEL
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Factura de la Maison Jansen de Paris, 1911, ARECC 22. Latreta en las trincheras de Lorena, durante la 1° Guerra Mundial, 1915, AMEL



23. Latreta visitando el estudio patisino de C. B. de Quirés. Sans, “El pintor Bernaldo de Quit6s”, Mundial Magazine, Paris, n.38, junio de 1914

24. Larreta visto por André Rouveyre,
Visages des contemporains, portraits dessinés d'aprés le vif (1908-1913), 1910 25. Larreta durante la inauguracién de la Exposicion de Roubaix, 1911
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26. M. Barrés y E. Larreta en Lorena, 1915, AMEL 27. E. Larreta y R. Kipling en Engelberg, 1909. La letra de Larreta aparece manuscrita
sobre la foto, AMEL



29. Retrato de E. Larreta por D. Vazquez Diaz. “Cabezas. Enriue

28. Eugenio Garzon, retratado por E. Latreta. Mundial Magazine, Patis, Larreta”, Mundial Magazine, Patis, n. 38, junio de 1914, p. 116

n. 13, mayo de 1912
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30. Rubén Darfo, carta a Enrique Larreta, datada “Patfs, c. 19137, AMEL 31. Retrato de Josefina Anchorena por de Antonio de La Gandara,
“Bellezas americanas”, Elegancias, Paris, n. 14, diciembre de 1911
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Capitulo 3. Larreta y Zuloaga

La relaciéon que Enrique Larreta mantuvo con Ignacio Zuloaga fue uno de los ejes que marco
las decisiones tomadas por el escritor a la hora de formar su coleccién: un caso emblematico en el
cual el pintor asumi6 el rol de asesor e intermediario en la compra de objetos artisticos. El vinculo
entre ambos habfa comenzado en la capital parisina, poco antes de que Larreta se desempefiara con
el cargo de Ministro Plenipotenciario en Francia entre 1910 y 1916. El éxito de la novela La gloria de
Don Ramiro, traducida al francés en 1910, le vali6é al argentino la admiracién de muchos de los
intelectuales y personajes del mundo cultural en el Paris de aquellos afios. Esta es una de las razones
por la cual Zuloaga realiz6 el retrato del escritor y dio inicio a una amistad que se prolongé hasta el

final de sus dias.’

Ignacio Zuloaga, el pintor

Ignacio Zuloaga Zabaleta nacié el 26 de julio de 1870 en Eibar, un pueblo de la Provincia de
Guiptzcoa y fallecié en la madrugada del 31 de octubre de 1945 en su estudio de Las Vistillas de
Madrid. Vasco de raza al igual que los antepasados de Larreta, Zuloaga, provenia de una familia de
artistas y artesanos, cuya posicion social era privilegiada. Su abuelo fue Director de la Armeria Real;
su padre, Don Placido, damasquinador, perito en dibujo y coleccionista de arte; y su tio Daniel, con

. , . .. . 2
quien ademas tuvo una gran amistad, fue un prestigioso ceramista.

Comenz6 a pintar desde muy joven teniendo a su padre como primer instructor artistico. Con
él, en 1887 descubrié el Museo del Prado donde entré en contacto con los grandes pintores del
Siglo de Oro Espanol. Copiando las obras expuestas, tuvo a El Greco, Velazquez, Ribera y Goya
como sus principales maestros. En 1889 viajé a Roma para completar su formacion, alli trabajé en
compania del escultor Cipriano Folgueras y del pintor Juan Martinez Abades. Luego de algunos
meses de estadia en Italia regresé a Espafa y al poco tiempo realizé su primer viaje a Parfs. Alli
asisti6 a la Academia Libre, dirigida por Humbert y Henri Gervex continuando su aprendizaje junto

a Bugene Carriere en la Academia La Palette.’

! La principal fuente para la realizacién de este capitulo fue la correspondencia entre Enrique Larreta e Ignacio Zuloaga, relevada en
los archivos Museo Ignacio Zuloaga de Espafia y Museo de Arte Espafiol Enrique Larreta de Argentina. La correspondencia de
Ignacio Zuloaga con otras figuras se ha publicado en diferentes volimenes. De ellos hemos tomado los fragmentos que nos
interesan, indicando la datacién original y la publicacién en donde fue recogida. De las cartas consultadas se transcriben los pérrafos
que ilustran la idea que rige nuestro trabajo.

2 Para profundizar en la vida y obra de Ighacio Zuloaga ¢f: Bernardino de Pantotba, Ignacio Zuloaga. Ensayo biogrdfico y critico, Madrid,
Antonio Carmona Editor, 1944; Enrique Lafuente Ferrari, La vida y el arte de Ignacio Zuloaga, Madrid, Revista de Occidente, 2° edicién,
1972, Enrique Lafuente Ferrari, La vida y el arte de Ignacio Znloaga, San Sebastian, Editora Internacional, 1950,1° edicién; Mayi Milhou,
Ignacio Znloaga et la France (1870-1945), St-Loubes, Ed. Graphilux, 1981, Ghislaine Plessier, Ignacio Znloaga et ses Amis Frangais, Paris:
Editions I."Harmattan, 1995, Mariano Gémez de Caso, “Biografia. Ignacio Zuloaga, pintor Eibarrés y vasco universal”, disponible en
http://museoignaciozuloaga.com/es/bibliografia.html, dltimo acceso 3/7/2015

3 Enrique Lafuente Ferrari, La vida y el arte de Ignacio Zuloaga, Madrid, Revista de Occidente, 2° edicién, 1972, p. 67.
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Instalado en la capital francesa frecuentd y compartié sus dias con un numeroso grupo de
compatriotas espafoles, sobre todo artistas vascos, asturianos y catalanes entre los que se
encontraban Santiago Rusifiol, Pablo Uranga, Ramén Casas, Francisco Durrio, Ramén Pichot y
José Maria Jorda. Con ellos visité salones y museos, compartiendo andanzas y su pasiéon por la
pintura. En esos afios, Paris reunfa a un sinndmero de figuras vinculadas al arte, la literatura, la
musica y la cultura en general. Alli, Zuloaga conocié ademas a destacados artistas franceses: Edgar
Degas, Paul Gauguin, Auguste Rodin, Emile Bernard, Henry Toulouse-Lautrec, Jacques Emile
Blanche, Maxime Dethomas. Con Rodin tuvieron una gran amistad, ambos se admiraron
mutuamente y cada uno de ellos tuvo obra del otro. De los amigos franceses, sintié un especial
afecto por Dethomas, un joven dibujante muy cercano a Lautrec y hermano de Valentine, su futura
esposa. Ademas de convertirse en su cufado, ¢l fue quien lo presenté a Madame Augustine Bulteau
(Roubaix, 1860-Paris, 1922) quien escribia en Le Figaro bajo el seudénimo “Fémina”. Las tertulias de
este conocido circulo parisino eran frecuentadas por artistas, politicos, periodistas y gente de letras.
Por alli, ademas de Larreta pasaron otros argentinos, entre ellos Ricardo Giiraldes, quien en
aquellas reuniones se vinculé con el escritor Valéry Larbaud.* Giiiraldes también solia bailar el tango
o tocar la guitarra, conquistando con este instrumento los aplausos de la selecta concurrencia que
alli asistia.” Fue en la residencia de Madame Bulteau, donde Zuloaga conoci6 a dos de sus retratados

mas famosos: Anna de Noailles y Maurice Barres.’

En 1906 se instal6 en su estudio de la Rue Caulaincourt 54, espacio que con el correr de los
aflos convoco a un heterogéneo grupo de amistades franco espafiolas. Alli concurrieron ademas de
los artistas mencionados, Miguel Utrillo, Claude Debussy, Isaac Albéniz, Serge Diaguilev, Vaslav
Nijinsky, Madeleine Piccard, Lucienne Bréval, Amalio Cuenca, Pablo Casals, William Laparra,
Rainer Marfa Rilke, Aureliano de Beruete, Charles Cottet, Javier Gossé, Eduardo Marquina, Maria
Gay, Ramoén Pichot, Paco Durrio, Mateo Inurria, Gabriel D’Annunzio y su esposa madame Catulle
Mendés, Arsenio Alexandre, René Maizeroy, Angel Barrios, Miguel Llobet, Paul Foujita, Fermin
Arango y Jean Lorrain entre otros.” En este variado grupo de artistas, musicos y escritores también

se hallaba el nombre de Enrique Larreta.

4 Ademas de brindarle su amistad, Valéry Larbaud promovié la produccién de Giiiraldes entre los grupos postsimbolistas franceses,
en especial el de la Nowvelle Revue Francaise, publicacion que se edit6 a partir de 1909. Eduardo Romano, “El criollismo de Giiiraldes y
Jorge Luis Borges” en Ricardo Gtiraldes, Don Segundo Sombra, Buenos Aires, Ed. Colihue, 2008, p. 254-255.

5 Se dice que escuchandolo, la condesa de Noailles ideé I.a Musigue, uno de sus poemas mas conocidos. Angel J. Battistessa,
“Prologo” en Esteban Echeverria, La Cautiva. E! Matadero, Buenos Aires, Ediciones Peuser, 1958, p. LXXXIV, disponible en

www.cervantesvirtual.com/obra/ prologo-a-la-cautiva-el-matadero/, tltimo acceso 20/07/2016.

6 Mayi Milhou, “Zuloaga in France, first impressions of France”, Ignacio Zuloaga (1870 -1945) Exhibition, Bilbao, Basque Government,
1990, p. 45-53.

7 Enrique Lafuente Ferrari, La vida y e/ arte de Ignacio Znloaga, op. cit., p. 104y 187.
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Durante esos afos Zuloaga participé de numerosas muestras y salones internacionales:
Exposicién Universal de Paris (1900), Exposicion Nacional de Parfs (1894, 1898, 1901,1903, 1908 y
1914), Exposicion Internacional de Barcelona (1907), Bienal de Venecia (1910), Exposicion
Internacional de Roma (1911), las Exposiciones Internacionales de México, Argentina y Chile
(1910), entre otras. Por ese tiempo su obra ya integraba el patrimonio de museos de Paris, Bruselas,
Barcelona, Berlin, Munich, Gante, Budapest y de numerosas colecciones particulares. También de la
Hispanic Society of América, coincidiendo su creciente prestigio con el movimiento de hispanofilia
liderado por Archer Huntington. Su primera exposicion individual en New York (1909) habia sido
visitada por mas de setenta mil personas, lo que provocd una gran repercusion en ventas y encargos
de retratos por parte de adinerados personajes americanos. Ese era el clima que rodeaba al pintor

poco antes de que se conocieran. Seguramente estos logros no le fueron indiferentes a Larreta.

Ademas de Parfs y Madrid, Segovia y Zumaya fueron dos ciudades importantes en su carrera.
En Segovia, pasoé largas temporadas desde 1898. Allf vivia su tio, el ceramista Daniel Zuloaga, uno
de los seres mas queridos del pintor. Ignacio amaba Castilla, para él, esta region “era lo mas
hermoso de Espafia” y Segovia era precisamente el lugar “donde habia pintado sus mejores
cuadros.”® Los paisajes, los hombres y las costumbres de esta ciudad quedaron inmortalizados en las
pinturas de esa época. Zumaya, una pequefia localidad costera del Cantabrico fue otro de sus lugares
predilectos. Adquirido el terreno en 1910, decidié construir allf su residencia de veraneco. En 1914,
pocos dias antes de que se inicie la 1° Guerra Mundial fue inaugurada bajo el nombre de “Santiago—
Etxea”. Ademas de vivienda instal6 alli su taller y museo. Durante muchos afios se convirtié en un
punto de encuentro entre los itinerarios intelectuales de Europa. Destacados hombres de letras,
ciencia, musica, arte y politica, y sobre todo sus amigos, pasaron junto a ¢l numerosas temporadas
estivales, atraidos por el magnifico escenario y por la personalidad del artista. Entre ellos, estuvo

incluido Enrique Larreta.

El caricter de su pintura

Con los afnos, los temas de la “Espana blanca” de la primera época de la pintura de Zuloaga
fueron cambiando hacia una busqueda mas profunda que expresara un lenguaje propio, que fuera
original y que tuviera “caracter”. Castilla se convirtié en su asunto favorito y los motivos regionales
referidos a esa tierra con personajes populares de campesinos, labriegos, méndigos, enanos y brujas

. . . . 9 . <, ~

contrastaron con las majas sonrientes de mantillas y abanicos.” Esta interpretaciéon de una Espafia
negra y derruida provoco las criticas de los propios espafioles. Para ellos, los cuadros de Zuloaga

con su aspecto sordido de seres miserables, brindaban al publico extranjero una imagen deformada

8 Mariano Gémez de Caso, “Biografia. Ignacio Zuloaga, pintor Eibarrés y vasco universal”, op. cit.

° Enrique Lafuente Ferrari, La vida y el arte de Ignacio Zuloaga, op. cit., p. 119, 198-199.
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que exaltaba el atraso nacional y que —segun las criticas— tenfa fines “antipatriéticos”, ademas de un
proposito “evidentemente comercial”. Esas divergencias llegaron a la prensa, desatando en 1910
una polémica conocida como “la cuestion Zuloaga” en la cual se discutia si su pintura realmente
expresaba los valores nacionales o por el contrario era una imagen distorsionada y peyorativa de
Espafia para consumo de los europeos.10 Para Miguel de Unamuno, la pintura de Zuloaga era la
exacta representacion del espiritu y el alma nacionales; por su parte Ramiro de Maeztu, consideraba
que esos cuadros revelaban la realidad espafiola provocando el ansia de cambiarla, mientras que
Azotin y José Marfa Salaverria opinaban que la falseaba.!' Sobre esta cuestion entre detractores y
defensores, Salavertia escribia:

Adopté la postura del critico, del reformador, del predicador. Dijo que sus cuadros, al
reflejar las costumbres espafiolas en lo que tienen de nocivas y tragicas, se proponian
realmente mostrar la llaga, para producir el horror santo y el propésito de la enmienda...
Una obra de arte esta siempre hecha “para alguien”. El artista mas misantropo y orgulloso
hace su obra para ¢l mismo; descontados estos casos, el artista hace su obra para otros |...]
para una seccion del publico determinada. ¢A qué publico ha dedicado Zuloaga sus
“escenas espafolas”? ¢No es sin duda aquel publico ambulante de los centros intelectuales
cosmopolitas, amigo de lo exético y de lo “raro”, que ama las descripciones y los tipos
impresionantes, estupefacientes? ¢No es para halagar los instintos dilettantistas, perversos
y fatigados de ese publico por lo que pinté Zuloaga su “botero”; su “victima de la fiesta”,
sus “brujas de san Millan”, su “santero”, sus “chulas” y sus “segovianos”? ¢Ha pintado
Zuloaga algun motivo espafiol entusiasta, elevado, noble? ¢Ha tratado alguna vez de
infiltrar un tanto de amor y piedad, un tanto de nobleza y patriotismo en sus pinturas? °

José Maria Salaverria (1873-1940) fue un periodista y escritor espafiol que colaboré en numerosas
publicaciones graficas de su pais. En 1911 habia emigrado a Argentina donde se desempeié como
redactor de La Nacidn y colaborador de Caras y Caretas, entre otros medios. Sus criticas ejercieron un
gran impacto entre sus lectores. Ubicado cronolégicamente dentro de la Generacion del 98, su
relacién con este grupo fue algo ambigua, porque si bien sentfa los problemas nacionales de manera
similar, su mirada se alej6 del pesimismo o la posicion demasiado critica, optando por un
pensamiento mas entusiasta.” Tal vez fue esta actitud la que le hacia mencionar a Larreta en ese
mismo articulo:

En los ultimos dfas, yo he leido unos sonetos de Rodriguez Larreta que me han consolado
de los excesos de tantos injustos. El sefior Rodriguez Larreta se enfrenta con el ser y con el
alma de Espafia, y sin remedio, a pesar suyo, siente que el espiritu de los antepasados

10José Luis Bernal Mufioz, “El escritor y el artista”, en La mirada del 98. Arte y literatura en la edad de plata, Madrid, Sala Julio Gonzalez,
Ministerio de Educacion y Cultura, 1998, p. 15.

11 Javier Tusell, “Historia y arte en la época regeneracionista”, en Ia mirada del 98. Arte y literatura en la edad de plata, op. cit., p. 19.

12 José Marfa Salaverria, “Cuestiones de estética. Zuloaga y el espafiolismo”, Caras y Caretas, Buenos Aires, a. 20, n. 1004, 29 de
diciembre de 1917, p. 45-46.

13 Raquel Sanchez Garcia, “José Marfa Salaverria y la profesionalizacién del escritor”, Revista de literatura, Madrid, 1LXV, 129, CSIC,
2003, p. 145-165, disponible en http://revistadéliteratura.revistas.csic.es, tltimo acceso 1/1/17.

165


http://revistadeliteratura.revistas.csic.es/

asoma a su boca. Y entonces le nacen esos versos, encantadoramente “antiguos” [...] Aqui
el devoto de Espafia prende y ase una tradicion espanola, y en lugar de situarse en el lado
de fuera y de adular el ansia de exotismo de los extrafios, marcha derecho al fondo
espafiol, se reintegra al ser de sus antepasados, y extrae de las intimidades de la raza que
palpitan en él, ese lenguaje noble, esa distincioén caballeresca del tono, ese aire tan espafiol,
tan verdadera y elegantemente espafiol.'

Zuloaga y la Generacion del 98

Dentro del contexto historico espafol es importante destacar el rol que Zuloaga tuvo dentro de
la llamada Generacion del 98. La guerra y la independencia de sus colonias habian terminado para
Espafia de manera catastréfica. Su derrota por parte de Estados Unidos en Filipinas y Cuba en
1898, provoco en el orgulloso pueblo espafiol un amargo pesimismo. El proceso de critica abrié
paso a buscar las causas de esa tragedia nacional y la desazén por la pérdida tuvo como contrapunto
un cierto renacimiento en las letras, las artes y la sensibilidad espafiolas. Las voces se alzaron desde
la literatura, los diarios o las catedras para encontrar una explicacion a los contrasentidos espafioles
y asi, intentar comprender esa realidad sin retérica. Esos fueron los hombres de la Generacion del
98, expresion acunada por Azorin en 1913. Con relaciones muy cercanas entre literatura y artes, la
inquietud por renovar el lenguaje estético, descubrir los valores de la patria y mejorar su destino fue
compartida igualmente por escritores y pintores. Inspirados en Castilla como corazén de la
identidad hispana, buscaron la esencia de Espafia a través del apego al paisaje, los viejos pueblos

castellanos, el fervor religioso de su gente y el arte de los antiguos maestros. "’

Amigo de pintores, escritores y musicos la postura de Zuloaga, también estuvo comprometida
con esa mirada. Los temas de sus cuadros sirvieron de pretexto en la discusion de los topicos del 98:
patriotismo y antipatriotismo, lo potente, lo recio, los paisajes, la meseta castellana. Miguel de
Unamuno, Ramiro de Maetzu, Jacinto Benavente, Pio Baroja, Ramén Pérez de Ayala, Gregorio
Marafién, Azorin, Ramén del Valle-Inclan, cada uno a su modo, fueron algunos de los que
integraron este movimiento intelectual. Zuloaga, no sélo tuvo afinidad con este grupo de

pensadores sino que también retraté a muchos de ellos.'

En las primeras décadas del siglo XX,
Argentina tuvo su correspondencia con esos escritores y artistas espafioles que desde su pafs
fomentaban la recuperaciéon cultural de Hispanoamérica. El viejo recelo entre las naciones

independizadas y Espafia también se iba transformando.

Primero el retrato, luego la amistad

14 José Maria Salaverria, “Cuestiones de estética. Zuloaga y el espafiolismo”, Caras y Caretas, op. cit.
15 Enrique Lafuente Ferrari, La vida y el arte de Ignacio Zuloaga, op. cit., p. 183-186.

16 Thidem, p. 134.
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Para la época en que Zuloaga pintd el retrato de Larreta, su éxito como retratista habia
ascendido hasta lo mas alto. Lo mejor de Parfs, hombres y mujeres de la nobleza y sefiores de gran
fortuna, habfan pasado por su estudio. Realizado en Paris en 1912, la fecha del retrato coincidié no
s6lo con uno de los momentos de mayor auge del pintor sino con el gusto por la llamada
“espafiolada” en el ambito artistico y cultural francés. En ese contexto, es interesante ponderar la
actitud de Zuloaga como artista consagrado y su deseo de retratar a Larreta sin que éste se lo pidiera
previamente. Sin duda, esta obra adquirié una dimensién simbolica que trascendié la mera relacion

de artista-retratado.

Los primeros encuentros

¢Cuales fueron los comienzos de su relacion? El contacto habia empezado un par de afios atras,
incluso antes de que Larreta fuera nombrado Ministro y puede datarse en 1910, fecha en la cual se
inici6 la correspondencia entre ambos. Uno de los primeros encuentros lo tuvieron en la capital
francesa. Muchas de las amistades de Larreta en esa ciudad coincidieron con las de Zuloaga: Jules
Lemaitre, Gabriel D’Annunzio, Maurice Barres, la condesa de Noailles, Georges Clemenceau; el
pintor Jacques Emile Blanche (1861-1942). Dentro de este variado y cosmopolita mundo que roded
a Zuloaga, también se hallaba el nombre de Augustine Bulteau. A sus tertulias concurria Enrique
Larreta: “Mi ‘“ordin s'il vous plait’ en el mundo literario de Paris no podia demorar. La entrada se

produjo stbitamente por la puerta de Madame Bulteau”."”

¢Cual fue el primer cruce cara a cara que
tuvieron Larreta y Zuloaga? En junio de 1910, Maxime Dethomas que ya se habia convertido en
cufiado de Ignacio Zuloaga, le escribi6 al pintor comentandole que habia conocido a Larreta en uno

(13

de esos encuentros: “[...] Jaz fait la connaissance de Monsienr Larreta Dimanche chez Madame Bultean; il y
avait dit son intention d'avoir la Dame en vert. Comme il a en raison. C'est une belle chose...”" . La “sefiora de
verde” se referia a Mercedes un 6leo sobre tela de 176 x 120 cm, realizado en 1905 con el retrato de
una mujer. (33) La imagen presentaba una figura de pie, ataviada con elegante vestido verde,
mantilla de blonda con encaje y flores en el tocado, que obviamente remitian a un folklérico
vestuario espafol. El fondo tenfa un paisaje arbolado con una construccion clasica en la lejania y
espesas nubes en el cielo. Estas caracteristicas se correspondian con las decenas de retratos
femeninos que el pintor espanol de moda en la capital francesa venia realizando y que Larreta habia

halagado, pero finalmente no sabemos si compro, puesto que poco después, la obra pas6 a formar

., . . . . ., .1, , q
parte de la coleccion Santamarina, coleccionista argentino que también residia en Paris."”

17 Enrique Larreta, Tiempos iluminados, Buenos Aires, Espasa Calpe Argentina, 1939, p. 104.

18 Maxime Dethomas, carta a Ignacio Zuloaga, datada “Parfs, 9 de junio de 1910” en Mariano Gémez de Caso Estrada, Falla, Larreta
y Zuloaga ante Ia Gloria de Don Ramiro, Segovia, Imprenta Taller Imagen, 20006, p. 41.

19 Mariano Gémez de Caso, sefiala que este es el primer cuadro que Larreta compré, hecho que ponemos en duda ya que en 1912 la
obra figuraba como parte de la Coleccién Santamarina en Parfs. Sobre este punto nos referiremos en los parrafos siguientes y en el
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Quizas fue a raiz del comentario de Larreta que Zuloaga intentd conocerlo personalmente.
Asi se desprende de otra carta, que Maxime le envi6 a su cufiado, que si bien carece de fecha exacta,
es muy probable que sea continua a la antetior: “Cher Ignacio: |'avais dit @ Mme Bultean que tu aurais
Pplaisir d rencontrer Larreta. Elle m’envoie un mot, ce matin, me demandant ton numero rue Canlaincourt. Elle doit
te mener mesienrs Larreta et Reyles. Cette visite a ét¢ décidée, hier, cheg elle, me dit-elle, devant ].E.B. [Jacques-
Emile Blanche] que cela ne rendait pas joyeux. Je vois sa mine d’ici. Reyles affligé d’une fortune supérienre d celle de
Larreta veut avoir son portrait de toi. Affectnensement et Bravo. Max.””" Efectivamente Madame Bulteau
deseaba que ambos sudamericanos se reunieran con Zuloaga y asi lo expresé delante del pintor
Blanche quien tal vez se sinti6 desairado por no recibir el futuro encargo. Con Blanche, Larreta
habia tenido durante los afios en Paris un vinculo que incluy6 la realizacion de su retrato. Por su
parte, Zuloaga y el escritor uruguayo Carlos Reyles (1868-1938) se habian conocido en Andalucia
unos aflos antes de aquel encuentro propuesto por Madame Bulteau. La obra de Reyles transité por
diversas corrientes estéticas, desde el realismo y naturalismo hasta el modernismo, su poema en
prosa E/ embrujo de Sevilla (1922) sobre la ciudad andaluza se convirtié en un clasico. Uno de sus
trabajos mas importantes fue E/ gancho florido, compuesto por una serie de relatos sobre la vida en la

pampa. Larreta y Reyles también mantuvieron una amistad que se extendi6 a lo largo de su vida.

Lo cierto es que Zuloaga comenzo a pintar el retrato del escritor rioplatense, hecho que le fue
comentado a su tio Daniel: “Yo estoy haciendo un retrato que me trae a mal traer pero creo que
podré llegar a dominarlo; si me sale bien me salvara este verano y podré gastar gasolina...” Sin duda,
el pintor vasco contaba con el pago del cuadro para tener una reserva econémica ese verano.” (34)
Era evidente que en ese contexto, el petfil patrimonial de los futuros clientes y/o retratados jugaba
un rol esencial en la visién del cufiado de Zuloaga y en la del propio pintor. Larreta y Reyles, quien
provenia de una familia de hacendados, eran hombres de inmensa fortuna. Y este hecho no le
pasaba desapercibido. El interés del vasco por conocer a Larreta tenfa relevancia no solo porque era
el autor de una novela que gozaba de gran prestigio en el Paris de aquellos afios, sino también por el

potencial comprador en el que el escritor argentino —con su fortuna— podia convertirse.

capitulo 5. Giulio de Frenzi, Ignacio Znloaga, Roma, Gaetano Garzoni Provenzani, 1912, p. 45, disponible
https://1a800908.us.atchive.org/32/items/ignaciozuloaga00zulo/ignaciozuloaga00zulo.pdf, ultimo acceso 1/1/17.

20 Maxime Dethomas, carta a Ignacio Zuloaga, s.d., en Mariano Gémez de Caso Estrada, Falla, Larreta y Zuloaga ante La gloria de Don
Ramiro, op. cit., p. 41.

2l Ignacio Zuloaga, carta a Daniel Zuloaga, datada “Parfs, 21 de junio de 1910” en Mariano Gémez de Caso Estrada, Falla, Larreta y
Zuloaga ante Ia Gloria de Don Ramiro, op. cit., p. 42.
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Poco tiempo después de aquel contacto inicial, Larreta escribié a Zuloaga, una de las primeras
cartas que intercambiaron a lo largo de su amistad. Fechada el 31 de agosto de 1910 fue enviada
desde “La Bourboule-les Bains”, Puy de Dome, encabezandola “Estimado sefior, amigo™:

He dirigido hoy un despacho al Sr. Alfredo Pacheco pidiéndole remita a Ud. un ejemplar
(en espafiol) de mi libro “La Gloria de Don Ramiro”. Desearfa me dijera Ud. después de
leerlo si acepta hacer uno o dos valientes bocetos tomando por asunto escenas de ese
libro. Esos dos bocetos serfan reproducidos por la revista “Je sais tout” con algun compte-
send y retratos. Ud. fijarfa el precio de esos bocetos y yo los adquirirfa para mi. Hace varios
meses esa misma revista me pidié un fragmento de mi libro y retrato; y no quise aceptar,
pero si fuera en compania de Ud. y con la excusa de sus geniales pinceladas, andando!
Respéndame Ud. con euskalduna [sic] franqueza; de vasco a vasco. Cordialmente.

E. R. Larreta. “Villa Medicis Sa Bourband” hasta el 8 de sept”

Y a partir de esa fecha 4 rue de Presbourg. Parfs.

Muy, muy hermoso el retrato de Reyles™

Ia carta era importante por varias razones: porque probablemente fue la primera; porque ain
Zuloaga no habia leido La gloria de don Ramiro y hasta ese momento, esa era la “carta de
presentacion” que distinguia a Larreta ya que ain no habfa sido nombrado ministro; porque alli se
vislumbraba su faceta de bibli6filo y comitente de ilustraciones vinculadas a su obra literaria; porque
sefialaba la empatia de lo que significaba el origen vascongado de ambos; y porque en la posdata,
ademas de ser muy preciso en mencionar el domicilio adonde podia ser localizado, aprovechaba la
ocasion para resaltar lo “hermoso” que le resultaba el retrato de Reyles. ¢Por qué era significativo
que fuera Zuloaga y no otro quien hiciera esos bocetos? Habiendo obtenido excelentes criticas con
su novela, y disponiendo de una inmensa fortuna, era innegable que para Larreta no daba lo mismo
el potencial autor. Podfa permitirse, pedir el encargo al pintor espafiol mas reconocido durante esos
afios, cuya pasion por la tierra castellana y pensamiento sobre la Espana de ese tiempo, era muy
cercano al suyo. Por otra parte, asociar ambos nombres otorgarfa un prestigio ain mayor a su
novela, ademas del capital simbdlico que este hecho implicaba. Ese mismo afio, el nombre del
escritor argentino aparecié publicado en Je sais fout, revista ilustrada editada en Paris entre 1905 y

1939, pero desconocemos si los bocetos propuestos a Zuloaga finalmente llegaron a realizarse.

Para noviembre de 1910, evidentemente el libro no habfa llegado a manos del pintor: “Mi
distinguido amigo: Aun no he recibido La gloria de don Ramiro iy créame que lo siento! Pues deseo
muchisimo leerlo [...]"* Por ese motivo Larreta volvié a escribirle comentandole la remesa que
oportunamente habia hecho y ordenando que se lo enviaran lo antes posible: “Mi estimado amigo.

Hace mas de dos meses envié a Ud. por intermedio del Sefior Pacheco, un ejemplar de mi libro ‘La

22 Enrique Latreta, carta a Ignacio Zuloaga, datada “Parfs, 31 de agosto de 19107, Correspondencia “Amistades”, en adelante CA,
s.n., Archivo Museo Ignacio Zuloaga, en adelante AMIZ. Gracias a la atenciéon de Marfa Rosa Sudrez Zuloaga y Mariano Gémez de
Caso.

23 Jgnacio Zuloaga, tatjeta postal a Enrique Latreta, datada “Segovia, 5 de noviembre de 19117, CL, s.n. [Archivo E. Larreta], AMEL.
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gloria de Don Ramiro’. Veo ahora por su amable tatjeta que no lo ha recibido. Ayer le puse un
despacho a Suarez pidiéndole se lo remitiera cuanto antes, a Segovia. ¢Cuando regresa Ud. a Paris?
Estrechar con un artista que tanto tanto admiro. Créame Ud. sincero [...]”* Larreta se referia a
Victoriano Suarez, responsable de la primera edicién en 1908 de Lz gloria. Con los afios, ademas de
ese ejemplar Zuloaga también recibiria de manos de su autor otras ediciones, entre ellas la ilustrada
por Alejandro Sirio en 1929 con su dedicatoria: “A Ignacio Zuloaga. Al genial artista. Al amigo

incomparable, Homenaje y recuerdo Enrique Larreta. 1931 Zumaya. Octubre 31 19317%

El retrato del escritor

“Habl6 después de los trabajos en que actualmente se ocupa; entre ellos el retrato de don
Enrique Rodriguez Larreta, ministro de la Republica Argentina en Parfs y autor de la obra literaria
La gloria de don Ramiro, pero el gran pintor, que no gusta de enseflar obras no terminadas, coloca el
lienzo contra la pared y nos muestra otros retratos.” Esta nota realizada a Zuloaga en marzo de
1912, tal vez sea la primera referencia directa que tenemos del retrato en plena ejecucion.
Inconcluso, contra una pared de su estudio permanecia junto a otros trabajos terminados que si
podian ser vistos: el retrato de un viejo violinista imberbe con su comica silueta; el de una joven

andaluza en trajes de luces y el de una joven hija del presidente Quintana.”

Cuando en su libro de memorias, Larreta describié el momento en el cual el pintor vasco
realizo su retrato, hizo especial hincapié en resaltar que la obra no habia sido encargada por él, sino
que Zuloaga habia tenido la iniciativa de peditle que posara para retratarlo:

Ignacio Zuloaga acababa de pintar mi retrato. No fue por cierto, sea dicho de paso, un
encargo mio, como lo he leido varias veces en periédicos de este pafs. Por el contrario, fue
Zuloaga (yo no lo conocia aun personalmente) quien me hizo saber su deseo de pintar ese
cuadro. Se decia, ademas, en esos periddicos, que mi retrato era de fecha posterior al de
Barres. Otro error involuntario. El de Barres fue pintado en 1913; el mio en 1912. Es
decir, un afio antes. Quedamos ligados desde entonces con el genial pintor espafiol por
gran amistad.”

Efectivamente, Larreta querfa dejar escrito este asunto en su autobiograffa. Si como dice el
escritor, aun no se conocian personalmente, tal vez Zuloaga ¢le hizo la propuesta en aquel

encuentro en lo de Madame Bulteau? El argentino, no sélo querfa destacar que no habia sido un

24 Probablemente Antonio Pacheco, fuera un dibujante que firmaba como M.A.P. (Manuel Antonio Pacheco) y que trabajé en Viau y
Zona hacia 1920..Enrique Larreta, carta a Ignacio Zuloaga, datada “Arcachon, 12 de noviembre de 19107, CA, s.n., AMIZ.

%5 Ejemplar ubicado en la biblioteca de Ignacio Zuloaga en Zumaya, 2009. Otra edicién enviada a Zuloaga lleva la siguiente
dedicatoria: “Al amigo que mas quiero y al pintor que mas admiro brindo ferviente y sincero la gloria de Don Ramiro”.

26 Jean Tild, “Desde Patis: dos artistas”, Las Noticias, Batcelona, 10 de marzo de1912, s.p., RP s.n., AMIZ.

27 Enrique Larreta, Tiempos iluminados, op. cit., p. 149.
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“encargo”, sino también que s« retrato habifa sido pintado “antes” que el de Maurice Barrés.” Y para
dar cuenta de ello, necesitaba corroborar la fecha. Para constatarlo, se dirigié a la propia fuente. Asi
fue como Zuloaga, en contestaciéon a una carta del escritor, le comunicé cual habia sido el mes y el
afio de su realizacion: “Mi querido amigo: Su retrato lo pinté en Febrero del 1912. El de la condesa
de Noailles (con la cual justamente almuerzo mafiana) en Julio de 1913, y el de Barrés en la misma
época.”” También Manuel Mujica Lainez recordaba que a Larreta le preocupaba especialmente que
¢l supiera que “su retrato de Zuloaga —ese 6leo del cual se ha dicho, con razén, que si su modelo se
pusiera de pie medirfa bastante mas de dos metros” habia sido realizado “antes que el de Barres.””
Destacar este hecho sin dudas imbuia a Larreta, en tanto protagonista de la pieza, de una valoracion
simbolica mucho mayor que si hubiera formado parte de los centenares de retratos que Zuloaga
habia realizado a pedido de sus clientes. Dado el lugar que ocupaba Barrés en el campo literario y en
la sociedad francesa, que el de Larreta hubiera sido “elegido” por el maestro vasco, antes que el
francés, no era un tema menor. Ademas el hecho de ser uno de los primeros cuadros en plantear el
contrapunto “escritor-ciudad de referencia” le otorgaba al retrato un caracter modélico que
posteriormente Zuloaga utilizarfa con otras figuras.” El propio Larreta refiriéndose a la obra

N . . , . , - 32
sefialaba: “Zuloaga siempre juzgd que su mejor retrato es éste que tanto quiero”

En definitiva, el retrato fue pintado y compuesto en el estudio-taller que Zuloaga tenia en Paris,
ya que el eibarrés no solia pintar plein air. Alli se habia instalado en 1900, en el 5° piso del N° 54 de
la Rue Caulaincourt al pie del cerro en los altos de Montmartre, donde el matrimonio ademas tenia
su vivienda. Austero y sin refinamientos el salén del ingreso tenfa muebles sencillos, un piano y
sobre la pared algunos originales de Goya, El Greco, un aguafuerte de Rembrandt y unas pequenas
tallas espafiolas de virgenes policromadas de los siglos XIII y XIV, seguramente compradas en sus
incursiones por anticuarios y el interior de los pueblos castellanos. Entre los cuadros del taller, al
cual se ascendfa por una pequefia escalera de servicio, habfa dos retratos femeninos del avilesino
Juan Carrenio de Miranda, un Apocalipsis de El Greco y una fotografia del Papa Inocencio X, que
reproducia el cuadro de Velazquez. Habia ademas muchas telas en el suelo apoyadas contra la

pared.” En este estudio el pintor solia brindar agasajos y frecuentes reuniones con artistas. Cada

28 Sobre Maurice Barres ver ## supra Capitulo 2.

2 Ignacio Zuloaga, carta a Enrique Larreta, datada “Paris, 22 de mayo de 1928”7, CL, s.n. [Archivo E. Latreta], AMEL.

30 Manuel Mujica Lainez, Los Porterios, Buenos Aitres, Ediciones Libretfa de la Ciudad, 1979, p. 93.

31 Zuloaga pint6 el retrato de Barrés con la ciudad de Toledo, en clara alusiéon a su obra E/ Greco o E/ secreto de Toledo. E1 de José
Ortega y Gasset (h. 1917, sin terminar) con el fondo de El Escorial; el de José Martinez Ruiz, conocido como Azorin (1941), lo pinté
con el fondo de una ciudad castellana y el de Manuel de Falla (1932), con Granada, ciudad natal del compositor.

32 Manuel Garcia Hernandez, “Don Enrique Larreta, poeta de la Vida y de la Muerte”, s.c., Caracas, martes 12 de febrero de 1957,

RP 03724, Caja n. 4, Carpeta n. 4 “Larreta. Sus opiniones”, [Archivo E. Larreta], AMEL.
3 Jean Tild, “Desde Patis: dos artistas”, Las Noticias, op. cit.
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aflo convocaba a amigos y a periodistas para ensefiarles los trabajos que habia realizado el otofio
anterior. Allf fue donde se realiz6 el retrato de Larreta. Probablemente en los inicios del afio 1912
comenzaron las sesiones para posar sentado en el famoso divan en curva de “medialuna”, ya que en
un telegrama dirigido al pintor desde Biarritz, Larreta le anunciaba que al dia siguiente pasaria por su

estudio en compania de su esposa]oseﬁna.?’4

Zuloaga, figura familiar y estimada en el Parfs de aquel entonces, estaba de moda. Su estudio se
habia vuelto un lugar cotizado en el ambiente intelectual y artistico parisino y su prestigio atraia a
clientes internacionales de los mas heterogéneos. Son afios en los que tiene decenas de encargos de
todo el mundo: retratos, a los que “aborrece”. No disfrutaba al pintarlos, menos aun los que le eran
solicitados por sus aristocraticos comitentes, ese retrato privado o familiar que sélo buscaba la
reproduccion del parecido y la satisfaccion de quien lo encargaba. En ese entonces, el valor
promedio de un retrato pintado por Zuloaga era de quince mil délares, lo cual podia ser un
excelente negocio si el cuadro a pintar le resultaba de algun interés, de lo contrario -opinaba el
pintor- era algo asi como convertirse en un “fabricante de bizcochos”.” Seguramente gané mucho
dinero con estos cuadros y si bien su vocacion se vio afectada, el ingreso econémico producido por

estos encargos no era algo facil de rechazar.

Para realizar sus retratos Zuloaga estudiaba cuidadosamente los detalles. A menudo hacia
dibujos previos en su libreta de apuntes, pero no sabemos si ejecuté o no bocetos para el del
escritor. Pintaba desde lejos, con el brazo extendido, con la mirada yendo constantemente de la tela

36 s ,
> Cémo no solia embellecer a sus

al modelo, dando toques, asi sucesivamente durante horas.
modelos, si alguno de ellos le decfa que no le gustaba, preferfa quedarse con la obra. Segin el vasco,
para el parecido estaban los fotografos y eso era algo que podia cambiar con los afios. “[...] la
pintura consiste en esto que se dice tan pronto: dominar al modelo; arrancarle el caracter, la

sustancia que lleva dentro, antes de que el modelo, ‘el natural’ nos aplaste [...] Hay que estudiar el

modelo a conciencia, profundizarlo, metérselo uno en el alma, apoderarse de su aliento expresivo,

34 Enrique Larreta, telegrama a Ignacio Zuloaga, datado “Biarritz, 7 de marzo de 19127, CA, s.n., AMIZ.

3 Enrique Lafuente Ferrari, La vida y el arte de Ignacio Zuloaga, op. cit., p. 100-102, 130-131. Nota: Hacia 1914 un délar era equivalente a
2,37 pesos moneda nacional; el sueldo de un embajador en Paris era de 15.000 pesos oro y una susctipcioén anual de Plus Ultra (12
ejemplares), desde el exterior era de 5 pesos oro y desde Argentina 11 pesos moneda nacional. A modo de ejemplo mencionamos
algunos valores aparecidos en las paginas publicitarias de Caras y Caretas en 1914: Violin Stradivarius, con arco y estuche, 18 pesos
m/n.; un cinematdgrafo Edison, 800 pesos m/n.; un traje en casimir inglés, 39 pesos m/n.; un par de lentes de catey, 10 pesos m/n.;
una Vitrola Iictor, 45 pesos m/n.; y un automovil francés Clement Bayard, 3150 pesos m/n., que se podia pagar en cuotas. Por otra
patte, hacia 1910 un retrato realizado por Joaquin Sorolla (el de Louis Comfort Tiffany) costaba 8000 ddlares. Samia Benaissa
Pedriza, “Exposicién Sorolla y Estados Unidos”, Blogosfera, disponible en https://panoraa.wordpress.com/2015/01/04/, ultimo
acceso 1/4/18.

36 Javier Baron, “El retrato espafiol entre Zuloaga y Picasso”, en Javier Pérez Portus, (a cargo de la edicion) E/ retrato espaiol. Del Greco
a Picasso, Madrid, Museo Nacional del Prado, 2004, p. 294.
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de su vitalidad... y luego decitle que se vaya.””” Efectivamente, lo que importaba era el cardcter. Fue
un concepto claro y definido: ante todo un retrato debia tener algo mas que la representacion del
personaje. Para Zuloaga, cardcter, era personalidad: lo que valia era la energfa total antes que la
psicologia del retratado. Lo primero era la caracterizacion, lo cual se traducia en una acentuacion de lo
que era propio del retratado, aqui el pintor extraia del modelo aquellos elementos que mejor lo
expresaran: los rasgos de parecido, los gestos, las miradas, las acciones. Luego continuaba la
simbolizacion, es decir los componentes que asociados al retrato en si daban una idea de la
personalidad del retratado en relaciéon con su mundo, preferencias y contexto social, aqui se inclufa
también la indumentaria, las cosas que lo rodeaban y el paisaje del fondo. Finalmente estaba la
composicion, es decir los valores inherentes a la pintura como la relacién de la figura y el fondo o el

color.” Sin duda, esos factores estuvieron presentes en el cuadro que el eibarrés hizo del escritor.

El retrato de Enrique Larreta es un 6leo sobre tela de grandes dimensiones. Esta firmado en el
angulo infetior derecho “I. Zuloaga, 1912” y en el reverso se lee “Le cadre ancien a 206 x 164/ oil
painting done in Paris in 1912, a work of I. de Z. Tableau peint a Paris en 1912 par Ignacio de
Zuloaga”. (37) Representaba al escritor en su plenitud, cercano a sus 40 afios. Enrique era
“arrogante, [...] de rasgos finos, ojos verdes, frente ancha, tez muy blanca, manos lindas y
expresivas. Encantador y afectuoso.”” Asi lo recordaba su hija Josefina, descripcién fisica que
coincidia con la que figuraba en su visa diplomatica: “Estatura: 1m. 74 cmts. Frente: despejada.
Cejas: castafas. Ojos: pardos. Nariz: recta. Barba: afeitada. Boca: regular. Orejas: regulares. Cabello:

castafio. Tez: blanca. Rostro: ovalado. Sefias particulares: ninguna.”*’

¢Cual era la caracterizacion de esta obra? El escritor aparecia en primer plano, ocupando el area
principal de la tela, sentado sobre unas rocas con expresiéon pensativa apoyando la mano sobre su
barbilla. Vestido con ropas oscuras, envuelto en una capa espafiola negra, con guantes y baston, no
miraba directamente al espectador. Los pliegues y el color de las prendas aparecfan casi fusionados
con el paisaje.”! De espiritu refinado, elegante y jerarquizado, todo en él indicaba estilo y

aristocracia. En el fondo, asomaba una vista de la ciudad de Avila, contemplada desde el paraje de

37 Ignacio Zuloaga apud Bernardino de Pantorba, Ignacio Zuloaga. Ensayo biografico y critico, op. cit., p.170.
38 Enrique Lafuente Ferrari, La vida y el arte de Ignacio Zuloaga, op. cit., p. 287-288.

% Josefina Larreta Anchorena de Zuberbthler, Recuerdos, op. cit. p. 54.

40 Visa diplomatica de Entique Larreta. Expedida por el Ministetio de Relaciones Exteriores y Culto de la Republica Argentina el 21
de abril de 1931, n. de inventario 003243, Coleccion Museo Larreta.

41 Para un estudio mas profundo sobre los paisajes de Zuloaga, ¢f Enrique Lafuente Ferrari, “Los paisajes de Ignacio Zuloaga”,
Principe  de  Viana, Pamplona, Institucién  Principe de  Viana, 1948, p. 433-466,  disponible en
https://dialnet.unitioja.es/descarga/articulo/2252663.pdf, dltimo acceso 15/03/16.
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“Los Cuatro Postes”.” Alli se vefan las tipicas murallas, la catedral, la espadafia de la puerta del
Carmen, la rugosidad de la tierra y una atmosfera de nubes arremolinadas inspiradas en los cielos de
El Greco o -segin Lafuente Ferrari- derivadas de la escuela de Pont-Aven.”’ La composicién del
cuadro podria asimilarse al retrato de Goethe en la campinia romana, pintado por Johann H. Wilhelm

Tischbein en 1787.*

Con la fuerza pictérica que asumia el paisaje abulense se podia apreciar la devocién de Zuloaga
por las tierras castellanas: “Castilla me ha dado la plenitud de sus deslumbramientos y penumbras,
sus oposiciones vigorosas de azules, granas, y amarillos, y esos grises incomparables de sus lejanias
caliginosas, los cementos cardinales de los fondos culminantes de mis obras y de los tnicos paisajes

9545

integrales que ha perpetuado mi paleta. El pintor sentia ese paisaje, no como una mera
contemplacién sino con una mirada histérica cargada de evocacion simbolica muy cercana a la
sensibilidad de los hombres de la Generacion del 98. Para el pintor vasco, el paisaje era un elemento
sentido en funcién del tiempo y del pais, lo cual sefialaba una marca generacional. Esa fue la
tendencia estética elegida por Zuloaga para ejecutar el retrato de Larreta.* El escenario elegido era
la Avila del siglo XVI, de los Santos y de los Caballeros, la ciudad de Santa Teresa y los misticos, la
ciudad de la nobleza castellana, orgullosa y altiva y era el lugar en donde Enrique Larreta habia
situado su novela, el sitio que vener6 hasta el final de sus dias: “Traspongo ahora los muros de
Avila, en el ocaso de mi vida; pero estd mi alma tan impregnada de esta ciudad, que no puedo decir
que vuelva a ella, pues nunca, ni aun al hallarse muy lejos, mas alla del mar, he dejado de habitarla
con todo mi set, y es tan fuerte mi amor y mi ilusiéon tan vehemente, que hasta llego a imaginar, a
veces, que habré de reposar aqui, en algun arrabal; pero muy arrimado a los muros, para siempre,

siempre, siernpre!”47

Todo esto era sabido por el pintor y fue en esa precisa eleccion, en ese
contrapunto entre la figura del escritor y el paisaje de fondo donde encontré la clave para otorgarle
el caricter a este retrato. “Aquella Avila a que mira Larreta es una proyeccion del espiritu del autor de

La gloria de D. Ramiro’, pero de este autor, en cuanto sentido por Zuloaga. Y eso es ponet,

4 Fxiste una fotografia tomada en Avila en 1952 desde el paraje de “Los cuatro postes” con un enfoque similar al del retrato
realizado por Zuloaga. La imagen, esta cortada por la mitad, pero pueden verse unas piernas, seguramente de Larreta. Probablemente
la foto fue cortada por el escritor, al no gustarle el resultado. Hay otra copia, igualmente cortada. Caja 1-1597 “Ciudad de Avila”,
Archivo fotografico, [Archivo E. Larreta], AMEL.

4 Enrique Lafuente Ferrari, La vida y el arte de Ignacio Zuloaga, op. cit., p. 223.

4 Javier Barén, “El retrato espafiol entre Zuloaga y Picasso”, op. iz, p. 294.
4 Enrique Lafuente Ferrari, La vida y el arte de Ignacio Zuloaga, op. cit., p. 361.

46 El contrapunto entre paisaje y figura, con correspondencias alusivas o simbdlicas, fue una férmula que Zuloaga ya habia utilizado
en Mujeres de Seprilveda (1909), cuadro en donde las figuras llevan la mirada al “especticulo dramatico del pueblo medieval”, Enrique
Lafuente Ferrari, “Los paisajes de Ignacio Zuloaga”, Principe de Viana, gp. ¢it., p. 442-449.

47 Enrique Larreta, “Discurso pronunciado en el Ayuntamiento de Avila el 2 de julio de 1948” en Enrique Larreta, “Discursos”, Obras
completas, Tomo 11, Buenos Aires, Ediciones Antonio Zamora, 1959, p. 180.
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envolviendo al personaje, al hombre, su alma. Porque, ¢qué es el alma de un hombre, sino su vision
de lo que le rodea y sostiene?” decia Unamuno.” Asi fue representado Larreta, con una doble
impronta: como hombre de su tiempo y como el escritor que se introdujo en la historia de aquella
Espafia del Siglo de Oro. Ambos, formaban una unidad, era el personaje y era la obra que lo llevaria
a la inmortalidad. No se destacaban los signos de su posiciéon social, sino los de su cultura e
inteligencia. Ese era su valor diferencial, lo que distinguia a este retrato de los meros encargos que el

eibarrés recibié en su tiempo.

Al poco tiempo de concluirlo, la obra y su autor obtuvieron un exaltado elogio por parte de
Ramiro de Maeztu: “La impresion mas profunda de mi dltimo viaje a Paris la debo al retrato del
seflor Larreta, por el sefior Zuloaga. Entré al taller del sefior Zuloaga con el temor de no

encontrarme nada nuevo. El sefior Zuloaga es el artista de la fuerza original y apasionada de un

pueblo, que cuando llegé a ser grande, lo fue principalmente por su pasién y por su fuerza.”"

Ramiro de Maeztu y Whitney (1875-1936) habia nacido en Vitoria, hijo de padre cubano
descendiente de vasco y madre inglesa, pasé parte de su juventud en Paris. De regreso a Espaia,
junto a Pio Baroja y Azorin se vinculd al grupo que luego se conocerfa como la Generacion del 98.
Autodidacta, periodista y ensayista; inicialmente tuvo un pensamiento mas afin con el ideario
socialista, pero luego fue variando hacia un modelo de una Espafia catélica y tradicionalista. Entre
1905 y 1919 trabaj6é en Londres como corresponsal.”’ Precisamente desde esa ciudad, Maeztu
continuaba su articulo con una descripcion iconografica del retrato, destacando la significacion de lo
representado y sumando el valor simbélico que adquirfa la obra:

En este reposo fisico, el alma no descansa. Verdad que la barba del poeta se apoya en una
mano, pero la frente vive, los ojos piensan, las narices respiran aire sutil de sol y
altiplanicie.

No hace falta saber que el sefior Rodriguez Larreta sea autor de La Gloria de don Ramiro, ni
que La Gloria de don Ramiro sea un libro glorioso y exquisito, ni que su asunto verse sobre la
Avila del siglo XVI, para advertir que hay una relacién profunda entre aquel hombre y
aquel pueblo [...] en el retrato de Zuloaga hay el contraste entre el hombre moderno y la
ciudad antigua, pero el retrato no es un turista. Si lo fuera, mirarfa con ojos curiosos a la
ciudad castellana. No la mira. Sus ojos se concentran en el propio ensuefio. Se siente que el
ensueflo tiene por teatro la ciudad, pero que la ciudad es conocida, querida, familiar. Y por
eso el contraste entre la ciudad y el hombre adquiere valor dramatico y humano |[...] la
ciudad es pequefia, pobre antigua, olvidada. El poeta es poderoso, querido, millonario, su

48 Miguel de Unamuno e al, Ignacio Zuloaga, Coleccion Monografias de Arte 1, Madrid, v. 1, Editorial Estrella, c. 1920.

49 Ramiro de Maeztu, “Desde Londres. El retrato del sefior Larreta”, Nuevo Mundo, Madtid, a, 20, n. 994, jueves 23 de enero de 1913,
RP s.n., AMIZ, disponible en http://hemerotecadigital.bne.es/issue.vm?id=0001700086&search=&lang=es, ultimo acceso 1/1/17.

50 Maeztu también trabajé como corresponsal del diatio La Prensa de Buenos Aires. En 1928-29 fue embajador en Argentina. Su
ideario en pos de una civilizacién hispanica y catdlica fue presentado en su libro Defensa de la Hispanidad (1934), influyente obra que
recogfa una serie de articulos publicados en Acidn Espaiola. En 1936, al comenzar la Guerra Civil, fue fusilado por el bando
republicano. [Servicio de Informacién Bibliografica], “Ramiro de Maeztu”, Eseitores en Jla BNE, disponible en
http://escritores.bne.es/web/authors/ ramiro-maeztu-1874-1936/, dltimo acceso 1/1/18.
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patria le ha hecho ministro de la Republica Argentina en Parfs. El poeta vive en uno de los
palacios més espléndidos de los Campos Eliseos.”'

Al destacar su condicién econémica utilizando el contrapunto entre la “pobre” ciudad y el
“poderoso” poeta, Maeztu dejaba claro cual era el estrato social al que pertenecia el argentino. Al
mismo tiempo contextualizaba el entorno que lo rode6 durante esos afios en Parfs, subrayando el
nombre de uno de los escritores mas importantes de la época: “Uno de los salones se ha destinado
al retrato del Sr. Zuloaga. “Todo Paris’, intelectuales, grandes sefiores, damas elegantes, admiran el
retrato y envidian al original. También Mauricio Barrés desearfa que se le retratase asi en
Toledo...”” Con este enunciado, Maeztu dejaba en claro el caracter ejemplar que adquirfa el retrato
de Larreta. Avila para el argentino, Toledo para el francés. No se trataba de la ciudad de origen, sino
de aquella que los habia hecho trascender. Poco después le escribi6 al pintor, lamentandose de que
el articulo no se hubiera publicado completo. Segun Maeztu, le habian quitado una frase que referfa
a la potencia de su pintura: “Desgraciadamente ‘Nuevo Mundo’ no publicé integro mi articulo
sobre el retrato de Larreta. Si le ve digaselo asi a Larreta. Faltaba el parrafo central en que realzaba el

elemento de fuerza primitiva que hay en su pintura, y asi quedé inconexo...””

El retrato aparecié en varios medios impresos y se transformé en una imagen iconica de
representacion plastica del escritor. Los numerosos articulos y entrevistas que se publicaron
referidas a Larreta solian acompafiarse por esta obra, incluso en aquellas en donde el protagonista
era Zuloaga.” De igual forma fue habitual que le pidieran autorizacién a Larreta para publicarlo en
distintas ediciones de La gloria de Don Ramiro, sobre todo de editoriales extranjeras.” Para satisfacer
estas demandas enviaba las fotografias para su impresion haciendo especial hincapié en la calidad de
las imagenes. En su contestacion, el escritor resaltaba que lo importante era que se divulgara su
obra, no le interesaba lucrar con ella, sino que su nombre literario siguiera difundiéndose. En cuanto
a la imagen que le pedian, quedaba claro que para Larreta, el retrato que mas lo identificaba y le
daba prestigio, era el realizado por Zuloaga: “Cuanto al retrato del autor, firmado, como Ud. le pide,

dentro de pocos dias le sera enviada una reproduccion fotografica del que hizo al 6leo el pintor

51 Ramiro de Maeztu, “Desde Londres. El retrato del sefior Larreta”, Nuevo Mundo, op. cit.

52 La fecha del articulo, anterior a julio de 1913, coincide con lo que Zuloaga le habfa comentado por carta a Larreta, respecto a que el
retrato de Barres lo habfa pintado en ese mes de 1913. Por eso Maeztu utiliza el potencial, diciendo que Barres “deseatfa que se lo
retratase asi en Toledo”. Ibidem.

53 Ramiro de Maeztu, carta a Ignacio Zuloaga, datada, “Londres, 11 de marzo de 1913, CA, s.n., AMIZ.

54 “Arribamos a la finca de Zuloaga, en Zumaya. [...] Entre un montén de revistas que desbordan de su escritorio, distinguimos
ejemplares de Plus Ultra'y Caras y Caretas. Como nos interesa el detalle, el maestro, sonriente, nos declara: -Es que tengo muy buenos
amigos en la Argentina. Plus Ultra, gran revista, reproduce en uno de estos niimeros un retrato que le hice a Larreta, y en otro se ocupa
con benevolencia de mi exposiciéon en Estados Unidos. Latreta me acaba de escribir preguntando cuiando voy a Buenos Aires. Y,
francamente, tengo muchas ganas de complacetlo. En fin...Veremos...” Dionisio R. Napal, “Ignacio Zuloaga y Francisco
Grandmontagne”, Caras y Caretas, Buenos Aires, a. 29, n.1442, 22 de Mayo de 1926, s. p. Nota: Zuloaga se referfa al n® 110 de Plus
Ultra, publicada en junio de 1925 donde el retrato era reproducido a doble pagina.

55 W. J. Métlins, carta a Enrique Latreta, datada “Berlin, 18 de diciembre de 19247, CL, n. 275, [Archivo E. Larreta], AMEL.
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espafiol Ignacio Zuloaga, ante el panorama de la ciudad de Avila”®.

A menudo, simples
admiradores de su obra literaria o incluso el propio Zuloaga, estando Larreta atn en Francia, solian
pedirle una foto del retrato para cumplir con algun pedido que le habian hecho: “Es menester, que
la primera vez que venga Ud. a S. Sebastian o Zumaya; que traiga una fotografia del retrato que yo

le pinté, y en la cual le ruego ponga Ud. una sentida dedicatoria...””’

La modificacion del retrato

De todo lo que rodeé al pedido y realizacion de este emblematico retrato, hay un hecho que ha
pasado desapercibido para los historiadores del arte que se dedicaron a estudiar la obra de Ignacio
Zuloaga. Nos referimos concretamente al “arreglo” que sufrié el lienzo desde que la obra fue

terminada en 1912, hasta el momento en que embarcé junto a su duefio hacia la Argentina.

Si bien es muy interesante tomar conocimiento de este hecho a través de la correspondencia
que tuvieron escritor y pintor, vale la pena destacar que la modificaciéon que se realizé fue
decididamente visible a partir de las imagenes aparecidas en diversas publicaciones. (37-38) Incluso
Lafuente Ferrari, uno de los mayores estudiosos de la obra del vasco, en su pormenorizado estudio
sobre el pintor, publicé una imagen que evidentemente era la original tomada antes de la correccion,

aunque al momento de la edicién de su libro, ya no estuviera asf.”

Evidentemente la modificaciéon o “retoque” del retrato fue realizado unos meses antes de que
Larreta, volviera a Buenos Aires. Una de las cartas que tiene la clave de este asunto fue escrita por el
argentino y esta fechada en Biarritz, el 14 noviembre de 1915:

Mi querido amigo [...] Con razén lo digo a veces que es Ud. el hombre mas feliz de la
tierra. Si esta carta llega a tiempo a sus manos y quisiera Ud. que nos viéramos el martes en
San Sebastian con Guimén, Chez Cambo, un despacho y voy alli en seguida. Si no puede
ser nos veremos en Paris. No olvide Ud. que tiene que operarme las piernas, en mi retrato
y proceder también a una paractomfa para rebajarme el vientre.”

El “no olvide”, dejaba claro que Larreta era el principal interesado en que se realizaran esos
cambios. Luego de este pedido de “operaciéon” de piernas y “paractomia” Zuloaga procedié a
modificar la obra. En una carta sin fecha, probablemente de los primeros meses de 1916, Larreta le

comento a su mujer que el pintor queria retocar el cuadro. La carta es interesante ademas porque alli

56 [Sectetario de Enrique Larreta], carta a W. J. Mérlins, datada “Buenos Aires, 10 de febrero de 19257, CL, n. 276, [Archivo E.
Larreta], AMEL.

57 Ignacio Zuloaga, carta a Enrique Larreta, datada “Paris, 20 de julio de 19167, CL, s.n., [Archivo E. Larreta], AMEL.
58 Enrique Lafuente Ferrari, Ia vida y el arte de Ignacio Zuloaga, op. cit., lamina 65, p. 417.

5 Enrique Larreta, carta a Ignacio Zuloaga, datada “Biarritz, 14 de noviembre de 1915”7, CA, s.n., AMIZ.
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menciona cuestiones referidas a varios temas: la Guerra, el regreso a Buenos Aires y la relacion
familiar con su suegra respecto de las decisiones a tomar sobre la casa de Belgrano:

Mi querida Fina [...] Preocupaciones de la guerra...Temo mucho que no podamos

embarcarnos como pensabamos en mayo...Ya habras visto lo que sucede en Portugal. No

es dificil que los alemanes a fin de vengarse llenen el golfo de minas (la bahia de Lisboa)

[...] Mucho lamentaria que la manera de pensar de tu mama y tus hermanos, tan opuesta a

la mia, en lo tocante al asunto de la Casa de Belgrano, llegue a desanimar al arquitecto |...]

Ademas, Zuloaga quiere que se retoque mi retrato el Domingo.”

Los cambios realizados por Zuloaga correspondieron sobre todo a la posiciéon de las piernas y a
la base en donde se apoyaba la figura del escritor. Luego de los ajustes, los pies, que en el cuadro
original aparecian casi tocando el suelo, quedaron suspendidos en el aire, alargando notablemente el
tamafio de las piernas. En la nueva version, la punta del bastéon quedd por delante de las rocas y el
penasco en donde reposaba Larreta se ensanché lo necesario para contener la ampliacién de su
cuerpo. Bl paisaje, salvo la desaparicion de algunas rocas, no se modificé sustancialmente. Avila
permanecia alli, tan destacada como en el cuadro original. El porqué Larreta hizo especial hincapié
en esta modificacion es hasta el momento una incégnita que carece de fuentes que la avalen. Pero
como dijimos anteriormente, era obvio que el escritor era el mas interesado. Tal vez, su propia
mirada de pintor amateur provocd este analisis que daba cuenta de cierta desproporcion en el cuerpo
si es que, como seguro lo era, primaba un sentido naturalista en la representacion. A lo largo de su
vida, Larreta fue muy exhaustivo en los detalles que tuvieron que ver con cuestiones estéticas e

historicas, tanto en su obra literaria como en su propia coleccion artistica. Y su retrato principal, no

iba a ser la excepcion.

En abril de 1916, poco antes del retorno de la familia a la Argentina, el pintor le escribi6 a
Larreta diciéndole que los arreglos estaban listos y que ya podia pasar a buscarlo: “Amigo Larreta:
Acabo de llegar de Espafia. He hecho un viaje extraordinariamente interesante. Mucho me he
acordado de Ud. Digame cuando nos vemos [...] Aqui estan sus fotografias, y el retrato esta ya
seco. Digame cuando mandara por €él; pues el 14 6 15 nos vamos todos a Zumaya.”®' Finalmente,
luego de que el maestro Zuloaga concluyera la obra, el retrato corregido llegd a Buenos Aires para
ser colocado en el Salén Azul de la residencia de Belgrano. Este salon tenfa una pequefia ventana
que daba al vestibulo de entrada. Cuentan que Larreta solia dejarla abierta para que los que

ingresaran a su domicilio, vieran al duefio de casa a través de ella.

Los otros retratos: Maurice Barrés y la Condesa de Noailles

% Enrique Larreta carta a Josefina Anchorena, datada “Parfs, c. 1916, CL, n.1194, [Archivo E. Latreta], AMEL.

o1 Tgnacio Zuloaga, carta a Enrique Latreta, datada “Parfs, 4 de Abril de 19167, CL, s.n., [Archivo E. Larreta], AMEL.
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Al hablar del retrato de Larreta, no podemos dejar de mencionar a otras figuras retratadas por
el eibarrés ya que varios de ellos pertenecieron al circulo de amistades que rodeé al escritor.” Por
esos afios, Zuloaga triunfaba en los salones de Paris y como artista de moda tuvo una intensa
actividad como retratista. Pero es en 1913, cuando pint6 dos obras que merecen ser destacadas: el
retrato de Maurice Barres y el de la Condesa de Noailles. El pintor ejecutd simultaneamente ambos
lienzos en sesiones matinales y vespertinas y Larreta, que era un amigo en comun, estuvo con ellos
acompafiando y participando de las tertulias entre el pintor y los modelos. En 1924, en una
entrevista en Figaro, Zuloaga le comentaba a André Dezarrois: “Vous imaginez cela! Ces trois grands
cerveanx, ces conversations infinies et prodigienses! |'étais dans une perpétuelle admiration.” decia el pintor al

recordar el didlogo de aquellas tres figuras juntas, que habfan posado en su estudio.”

El cuadro de las condesa Ana Mathieu de Noailles representaba a la poetisa Ana Isabel
Bassaraba de Brancovan (Paris 1876-1933), princesa de origen rumano casada con el conde Mathieu
de Noailles, de quien tomé el apellido. (39) Zuloaga, se habifa incorporado a su circulo de amistades,
con un primer encuentro en 1912 en la residencia de Madame Bulteau.”* Apasionada y poseedora de
una belleza exoética, la condesa tenfa 37 afios cuando Zuloaga la retratd. Recostada sobre una manta
verde, su cuerpo se hallaba oculto tras un vestido rosado mientras los negros bucles del cabello
contrastaban con la palidez de su piel. En el fondo, enmarcado tras unos pesados cortinados
aparecia el cielo manchado de nubes blancas. En este caso, no asomaba una ciudad como en el
retrato de Larreta, quizas porque el pintor no hall6 ninguna que pudiera considerarse
emblematicamente asociada a la imagen de la poeta. L.a reminiscencia literaria se encontraba en los
libros apoyados sobre una pequefia mesa que habia a su lado, junto a un jarrén con rosas y un collar
de petlas, simbolo de la pasiéon. Nacida en el seno de una familia aristocratica, Noailles fue una
figura destacada del ambiente cultural parisino. A comienzos de siglo XX, la tertulia de su Salén de
la calle Hoche, atrajo a la élite intelectual, literaria y artistica de la época. Asi la recordaba Larreta:

Triunfaba también en el Paris de esos tiempos otra poesia. Otra poesia mas vasta y
estremecida que la de Rostand, menos artificial que la de D’Annunzio, como que era el
canto, el sollozo, el grito de una mujer que sentia y pensaba en perpetuo trance de
inspiracion. [...] El delirio poético de Mme. de Noailles no era, por cierto, de un valor
uniforme, pero por momentos parecia sobrepujar la belleza del mundo. [...] Su

2 Para un estudio mas detallado sobre los retratos de Zuloaga, ¢f, Enrique Lafuente Ferrari, “Los retratos de Zuloaga”, Principe de
Viana, Pamplona, all, n. 38-39,  Institucion  Principe  de  Viana, 1950,  p.41-73, disponible en
http://dialnet.unirioja.es/descarga/articulo/2253303.pdf, ltimo acceso 15/03/16.

63 Jgnacio Zuloaga apud André Dezatrois, “Maurice Bartes, écrivain d'art. Une interview de M. Zuloaga”, Figaro, Paris, 24 de enero de
1924, http://gallica.bnf.fr/ark: /12148 /bpt6k2938365/texteBrut ultimo acceso 20 de julio de 2016. Ghislaine Plessiet, Ignacio Zuloaga
et ses Amis Frangais, Patis, Editions L."Harmattan, 1995; p- 234.

64 Santiago Rementerfa Sanz, “Zuloaga, Noailles y Einstein: encuentros y Alusiones”, Bidebarrieta, n. 9, Bilbao, 2001, p. 183-197,
disponible en http://bidebatrieta.com/inCL,udes/pdf/Rementeria_20141201195803.pdf, dltimo acceso 1/3/16.
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conversacion no era inferior a su arte. Yo solfa decitle, entre burlas y veras, que bendecia al
destino por haberme hecho nacer durante su vida y que, al pensar que habfa podido venir
al mundo antes o después, experimentaba un verdadero vértigo [...] Es sabido que recibia
a sus visitas siempre en cama. Vivia acostada. Cuando uno penetraba en su alcoba, sus
primeras palabras eran siempre palabras de agonfa “Cher ami, je meurs!”®

Casi treinta aflos mas tarde, Larreta volveria a contemplar el retrato de Noailles, en el Museo de

Artes de la ciudad de Bilbao.*

Otro de los retratados ese afio fue Maurice Barres. Escritor, politico y apasionado de la cultura
espanola, el francés llevaba afos estudiando la figura de El Greco y su trabajo habia promovido el
interés de un importante sector de la élite intelectual de Espafia.” Su libro E/ Greco o el secreto de
Toledo se habfa publicado en 1912. Zuloaga, quien se sentia orgulloso de haber incentivado el
entusiasmo de Barres por el pintor griego, tenfa en su biblioteca un ejemplar dedicado: “La
biographie de I'aieul au petit fils, Ignacio Zuloaga, son ami. M.B.”*® Con Latreta se habfan conocido
justamente alli en Toledo, diez afios atras: “En mi ultima visita a esta ciudad maravillosa, conoci a
Maurice Barres. Era Barrés un hombre de facha elegante. El cuerpo delgado, el rostro anguloso.
Frente y pico de péjaro. Tenia la tez cetrina y el pelo muy negro...”” Asf lo habfa representado
Zuloaga en el cuadro: de perfil, vestido de negro con su nariz corva, altivo y con un mechén sobre
su frente. (38) El libro en su mano denotaba al escritor, pero el gesto de orador también hacia
referencia a su rol de politico o académico. Todo se ensamblaba y quedaba unido en el contrapunto
de su figura con el paisaje de la ciudad de Toledo. Alli asomaba el rio Tajo con sus puentes
medievales, San Juan de los Reyes, la Catedral, las colinas y las calles empedradas.” Aqui era
inevitable ver la similitud con aquel otro que tenfa a la ciudad de Avila por detrds. Ambos eran
grandes lienzos, que apelaban a la misma férmula: una composicién definida por la personalidad de
los retratados, el paisaje que los rodeaba y el contenido simbdlico que de este enlace se desprendia.

Al igual que Larreta, Barrés sentia admiracion por el pasado y seguramente, entusiasmado por el

%5 Enrique Latreta, Tiempos iluminados, op. cit., p. 155-157.

06“Conocf [...] la época luminosa de la Francia de antes de la primera guerra. Fui amigo de todas las grandes glorias literarias |[...]
Entre otras, de la Condesa de Noailles, cuyo retrato, hecho por Zuloaga, fui a contemplar, al momento de haber desembarcado en
Bilbao, el sibado pasado, en el museo de esa ciudad”, Enrique Larreta, apud [Nota de la redaccién], “La América Latina necesita la
fuente espititual hispana”, I.a Nacidn, Buenos Aires, c. 15 de junio de 1948, RP 00409, Libro n. 2, “Afios 1912-1949”, AMEL.

¢7.El 15 de junio de 1924, se le ofreci6 un homenaje en Toledo. La idea habfa sido de Gregorio Marafién; y de la comisién
organizativa formaron parte José Ortega y Gasset, Azorin, Ramén Pérez de Ayala, Eduardo Gémez de Baquero, Ignacio Zuloaga, y
Alberto Insta. Pedro Carlos Gonzilez Cuevas, “Maurice Barres y Espafia”, Historia contempordnea, n. 34, La politica exterior de Esparia
1834-1931, Bilbao, UPV/EHU, 2007, p. 201-224, http:/ /tevista-hc.com/inCL,udes/pdf/34_09.pdf, dltimo acceso 1/3/16.

8 José Pedro Mufioz Herrera, “Toledo o El Greco. Reconocimiento y efusién del escenario”, Archivo Secreto n. 3, Toledo, 2000, p. 89-
108, disponible en http://www.academia.edu/3024239/Toledo_o_El_Greco._Reconocimiento_y_efusion_del_escenatio, dltimo
acceso 15/03/16.

9 Enrique Larreta, Tiempos iluminados, op. cit., p. 64.

70 Enrique Lafuente Ferrari, Ia vida y el arte de Ignacio Zuloaga, op. cit., p. 110 y 288.
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romanticismo del tema, acepté gustoso que Zuloaga lo retratase delante de la ciudad de Toledo.”
Asi recordaba el pintor su amistad con el francés y las “ocho o nueve sesiones” de pose que
compartieron aquel afio:

Es ante el cuadro del Entierro del conde Orgag, en Santo Tomé de Toledo, que Barres
descubri6 al Greco. Quedd impresionado, lleno de emocién, y quiso conocer a todo lo
relativo al maestro. Se fue a Toledo. Volvi a encontrarlo en casa de Larreta, en Paris.
Hablamos del Greco, de Toledo, del Greco otra vez... Hicimos amistad. Leyé a nuestros
autores. Paul Lafond le instruyé sobre todo lo que decfan los historiadores sobre
Theotocopuli. Con los afos, lejos de disminuir su entusiasmo, se fue disciplinando. Un dia
recibi un libro suyo con una emotiva dedicatoria. A mi vez quedé entusiasmado.
Repentinamente resolvi hacer su retrato frente a Toledo, cuyo secreto dijo con tanta
sabiduria. Acept6 con jubilo. Era en 1912 o en 1913, no recuerdo bien. Hacfa por entonces
yo el retrato de Mme. de Noailles. Posaban por turno y el autor de La gloria de don Ramiro,
Larreta, cuya efigie habia pintado ya, asistia a las sesiones. {Imaginaos el espectaculo! {Esos
tres grandes cerebros, sus conversaciones infinitas y prodigiosas!””

La participacién de Larreta en la génesis de ambas obras daba cuenta de las relaciones que se
tejieron en torno a aquella generacion de artistas e intelectuales. Ademas lo convertfa en testigo
preferencial del proceso creativo del maestro. Era claro, que en el retrato de Barres, Zuloaga habia
aplicado el mismo tépico de incluir al personaje principal con un fondo que lo referenciaba, y el
escritor era consciente de que su retrato habia sido el modelo. Ese gesto, satisfizo el historial que
Larreta reconstruyé a partir de sus memorias. Por eso habia sido importante destacar la fecha: ser el
primero, el equiparable, el original. De hecho, en una carta enviada por Unamuno a Ramoén
Zubiarre en mayo de 19106, el entonces destituido rector de la Universidad de Salamanca le
comentaba a Zubiarre: “Quien quedd en hacerme un retrato fue Zuloaga y estoy esperando su visita
de un dfa para otro. Cuando el verano pasado estuve con él en Zumaya me dijo su proyecto. Quiere
hacer una vista de Salamanca, como la de Toledo para Barrés y la de Avila para Larreta, y ponerme
alli [...]”" La mencién de este proyecto ya habfa aparecfa en una carta enviada por Unamuno a
Zuloaga unos meses antes: “Le espero pues para primavera a la obra de ese retrato que tanto y no
solo por razones personales me interesa”. En ella, el filésofo espafiol agregaba: “Supongo que vera
a Larreta y a Barrés. Salidelos con todo afecto. A ambos me gustaria verlos aqui”.” Las palabras de
Unamuno, ademas de dar cuenta de la serie de retratos pintados por Zuloaga, ilustraban de qué

manera se constituy6 la red de amistades que gir6 en torno a Larreta durante su estancia europea.

" Andre Jansen, Enrigue Larreta, Novelista hispano-argentino (1873-1961), Ediciones Cultura Hispanica, Madrid, 1967, p. 62.

72 TLa nota reproduce declaraciones del pintor publicadas anteriormente en la Rewue de ['art: Ignacio Zuloaga apud [Nota de la
Redaccién] “Ignacio Zuloaga”, Atlintida, septiembre de 1942, RP 01105, Libro de recortes IV “1941-1944”, AMEL.

73 Finalmente Zuloaga pint6 el retrato de Unamuno en 1925, representado sobre un fondo casi neutro. Anna Ma. Paredes Arndiz,
Unamnno ~ y  las  artes  1888-1936, Barcelona, Universitat de  Barcelona, 2013, p. 194, disponible en
http:/ /www.tdx.cat/bitstream/handle/10803/110575/ AMPA_TESIS.pdf;jsessionid=3FIA755ECF6CFEADSFF8887D5119E370.t
dx1?sequence=1, dltimo acceso 15/03/2016.

74 Miguel de Unamuno, carta a Ignacio Zuloaga, datada “Salamanca, 22 de diciembre de 19157, CA, s.n., AMIZ.
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Los retratos fueron una parte importante en la obra de Zuloaga. Lafuente Ferrari considera que
el vasco llegd “‘sin abdicar de su fuerte personalidad [...] a lograr en el retrato férmulas propias |...]
Los espectadores o los modelos de Zuloaga sentfan siempre que, de una manera misteriosa, el
artista transfundia en sus efigies una vida poderosa e imperativa, en la que se insertaba algo de la
fuerte personalidad y de la intensa energfa del propio artista.” Caracter y vigor expresivos eran las
notas que mas le interesaban en un retrato. El pintor habia realizado centenares de cuadros de este
género a lo largo de su carrera, pero la captacion de lo individual, en un sentido interpretativo mas
que de mera transcripcion analitica, sumado a la “monumentalidad de forma” que le habia otorgado

. < 75 -, .
especialmente a los retratos de Larreta y Barres,” los transformaron en retratos iconicos.

Pintor y amigo. Los afios en Paris: cartas y encuentros

De aquel encuentro inicial en los salones de Madame Bulteau, Zuloaga y Larreta quedaron
ligados por una gran amistad. El vinculo entre ambos se fue consolidando durante la estancia del
escritor argentino en Parfs. Juntos compartieron tertulias, paseos, anécdotas y amigos en comun.
Con el regreso de Larreta a la Argentina, la relacién siguié presente a través de la correspondencia y

de los sucesivos viajes que el escritor realizo al viejo mundo.

Los primeros contactos mantenidos en el mismo afio en que se conocieron fueron los
habituales saludos de cortesia tipicos en una relaciéon que recién se iniciaba. En unas de sus cartas,
Zuloaga manifestaba su admiracién al escritor y aprovechaba para preguntarle acerca de su reciente
designacion como ministro. La confianza entre ambos comenzaba a consolidarse: “Mi distinguido
amigo. Que 1911, sea para Ud. y todos los suyos un afio, de mucha salud, mucha alegria, y de toda
la gloria que la colosalmente hermosa Gloria de Don Ramiro se merece. Me dicen que ha sido Ud.
nombrado ministro de la Republica Argentina. Felicito a la Argentina, y felicito a Ud. Créame
siempre un amigo, y un entusiasta admirador”” La noticia evidentemente acababa de conocerse ya

que el decreto de nombramiento habia sido publicado el dia 10 de noviembre de ese afio.”

Ya desde su rol de diplomatico, como Le Ministre de la Republique Argentine, Larreta, le cursé
invitaciones oficiales para asistir a la residencia de la Rue de la Faisanderie, donde participaban

figuras notables del ambito politico y social parisino. Una estrecha relacion que incluyé los clasicos

7> Enrique Lafuente Ferrari, “Los retratos de Zuloaga”, Principe de Viana, op. ciz., 41-45.

76 Jgnacio Zuloaga, carta a Enrique Larreta, datada “Paris, 30 de diciembre de 19107, CL, s.n. [Archivo E. Latreta], AMEL.

77 [Roque Saenz Pefia y Julian Epifanio Portela], “Decreto nombrando E. E. y Ministro Plenipotenciatio en Francia al Sefior Doctor
Enrique Rodriguez Larreta”, Anexo 1. Convenios internacionales, en Republica Argentina, Ministerio de Relaciones Exteriores y Culto,
Memoria de Relaciones Exteriores y Culto presentada al Honorable Congreso Nacional correspondiente al aiio 1910 -1911, Buenos Aires, Imprenta y
Casa editora “Juan A. Alsina”, 1911, s.p., Archivo de Relaciones Exteriores, Comercio Internacional y Culto, Buenos Aires,
Argentina en adelante ARECC.
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saludos navidefios, o almuerzos y cenas, que daban cuenta de como pintor y escritor se relacionaron
incluso desde antes de la realizacion del retrato: “El Sefior Ministro muy agradecido sus amables
votos hubiera querido ir personalmente a tributarle un admirativo y carifioso abrazo pero abrumado
por las muchas obligaciones oficiales de estos dfas se ve limitado a pedirle por mi mediacion tenga
U. la diferencia de venir a almorzar con ¢l en esta casa, mafiana miércoles 3 a las 12 y media”.” O
invitaciones mas personalizadas: “A proposito el ministro que tiene gran deseo de charla agradable
con U., me encarga le ruegue venga a comer a eso de las 8, mafiana lunes a esta su casa, en toda

. . . , ~ . . . 2 9579
intimidad solo con €l y su Seflora y en costume de ville es decir de americano o como U. deseé.”

La amistad entre ambos se extendié a otros amigos comunes pertenecientes a un circulo
artistico y literario en el cual solfan incluirse mutuamente. Ademas de los ya mencionados Barres y
Noailles, otros nombres coincidieron con los amigos del pintor, los cuales aparecieron en sus
recuerdos familiares de las tertulias en Zumaya o en los albumes fotograficos de Santiago-Echea.
Por intermedio de Zuloaga, el argentino conocié a figuras del ambiente politico, periodistico e
intelectual y viceversa: “Mi querido amigo ¢quisiera y puede Ud. venir a comer conmigo mafiana
lunes, a casa, “de saco”, que decimos nosotros e invitar en mi nombre al Sr. Bonafoux, a quien
deseo tanto conocer?”® Era evidente el interés de Larreta por vincularse a estos personajes, en este
caso uno de los mas influyentes periodistas de la época, y la fama de Zuloaga era un reaseguro para
lograrlo. Ese mundo del Parfs anterior a la guerra puede reconstruirse a partir de las memorias de
Larreta, incluso Lafuente Ferrari, afirmaba que en el hogar de los Zuloaga habia oido, como
transmitidas por don Ignacio, algunas anécdotas de cenas y lecturas compartidas que Larreta no
habfa incluido en ellas. Nombres de poetas, pintores y escritores coincidian en sendas memorias
Jacques Emile Blanche, Jules Lemaitre, Gabriel D’Annunzio, Vielé Griffin, Jean Richepin, Mme.
Rachilde, Antonio de La Gandara, Albert Gleizes, entre otros.”

Durante los afios en Paris, muchos de los momentos de ocio que Larreta destin6 por fuera de
sus obligaciones diplomaticas, estuvieron signados por la presencia de Zuloaga. Fue una época de
gran confianza entre ellos. De ese tiempo surgioé una anécdota mencionada en numerosa bibliografia
que involucraba a Zuloaga, Larreta y Edmond Rostand. El autor de Cyrano de Bergerac, amigo de

ambos veraneaba en su casa de Arnaga. Larreta y Zuloaga lo habian visitado alli y al despedirse le

78 Luis Velasco, carta a Ignacio Zuloaga, datada “Paris, 2 de Enero de 19117, CA, n. 2352, AMIZ. Luis Velasco, probablemente era
uno de los secretarios de Larreta. Por el tono de las cartas inferimos que también pudo haber sido amigo de Zuloaga.

7 Luis Velasco, carta a Ignacio Zuloaga, datada “Paris 1° de diciembre de 19127, CA, n. 2076, AMIZ.

80 Enrique Latreta, carta a Ignacio Zuloaga, datada “Parfs, domingo c. 1912-1916”, CA, s.n., AMIZ. Luis Bonafoux y Quintero
(Butdeos, 1855-Londres, 1918) fue un escritor y petiodista hispano francés.

81 Enrique Lafuente Ferrari, Ia vida y el arte de Ignacio Zuloaga, op. cit., p. 174.
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comunicaron que al dia siguiente partirfan hacia Mondragén, una localidad del pafs vascofrancés.
Rostand entusiasmado quiso ir con ellos. La excursién tenfa como destino conocer una taberna
recomendada por Zuloaga en la cual servian una merluza especial. Desafortunadamente, Rostand
no resisti6 ni los aromas, ni el sabor tan fuerte del plato y en el camino de regreso cay6 desvanecido.
LLa escena fue recordada por el argentino en sus memorias, entremezclada con imagenes literarias:

A los pocos bocados Rostand palidecié. Cuando emprendimos el regreso se arrellané en el
fondo del automévil y sacando de su bolsillo dos perlas de éter las rompié entre sus
dientes. Un momento después perdia el sentido. Tuvimos que parar, bajarle, extenderle en
el suelo. Felizmente todo pasé en seguida, como en la escena del balsamo de fierabras.
jcuan grande el poder de la poesial. La ilusién barrié muy pronto con todo el sanchismo de
la aventura. Al inclinarme sobre aquella hermosa cabeza aguilena de trovador, apoyada en
la tierra enjuta, en la tierra alucinante y heroica de Alonso Quijano, me parecié que
Rostand se transmutaba en su propia estatua yacente, en la alegorfa de toda su obra.*

Zuloaga y lLarreta compartieron también el espectaculo del toreo. El pintor era fanatico y
aunque Josefina Anchorena lo detestara, solian asistir a las corridas de su gran amigo Juan Belmonte
en San Sebastian, plaza que frecuentaban los residentes de Biarritz, lugar de veraneo de la familia

83
Larreta.

Estando en Europa, los encuentros tuvieron cita en distintas ciudades. Zumaya se transformo
en una villa con atmésfera cultural, centro de las tertulias y lugar de reunién entre los que alli
pasaban su reposo de verano, también Larreta fue uno de sus huéspedes. El pintor nucleaba a su
alrededor numerosas figuras vinculadas al mundo de la cultura. Sus amigos intimos fueron sobre
todo los intelectuales espafioles de la Generacion del 98: Maeztu, Unamuno, Azorin, Baroja, Valle-
Inclan, Julio Camba, Manuel de Falla, Ortega y Gasset, Ramén Pérez de Ayala, Gregorio Marafion,
algunos de ellos retratados en el cuadro Mis amigos y también coincidentes con los de Larreta. A
menudo, sus nombres aparecieron en las cartas que el escritor le enviaba a Zuloaga: “Mi querido
amigo [...] No he vuelto a tener noticias de Pérez de Ayala. Viene? He hablado mucho de él y
Ortega —Ese no necesita de mi en mi tierra. Aca se le venera sobre todo donde mas importa, en los

altares de Afrodita.”**

Otro de los amigos en comun, como ya mencionamos, fue Miguel de Unamuno (1864-1930).
Escritor y filésofo nacido en Bilbao, fue uno de los principales referentes de la Generacién del 98.
Su obra exalt6 los valores de Castilla y del ser espafiol. Fue rector de la Universidad de Salamanca

en tres periodos, la primera vez en 1901 y la ultima de 1931 a 1936, cuando fue destituido por

82 Enrique Larreta, Tiempos iluminados, op. cit., p. 154.
83 Josefina Larreta Anchorena de Zuberbthler, Recuerdos, op. cit. p.69.

84 Enrique Larreta, carta a Ignacio Zuloaga, datada “Acelain, 9 de febrero de 19227, CA, s.n., AMIZ.
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Franco. El filésofo destacaba a Zuloaga entre sus grandes amistades y a su obra como “un espejo
del alma de la patria”.” Vasco al igual que el pintor, solfa referirse a ello con frecuencia: “Soy de los
que creen que nosotros, los vascos, somos los que mejor comprendemos y sentimos lo castellano y
por mi parte no pararé hasta restaurar lo que hay de eterno en su mistica.” Asi le decfa a Zuloaga en
una de sus cartas, en la que también le anunciaba un préoximo viaje a la Argentina en ocasion del
Centenario del pais.” Por su parte, Larreta y Unamuno tuvieron una relacién personal, que se inicié
teniendo a Zuloaga como nexo en comun: “No le he contestado antes, mi querido amigo, porque
deseaba hacer gestiones a ver si aparecia algo que se pareciese a la 7ara avis que busca nuestro amigo
Larreta. Por fin, creo haber dado con una aproximacién. Nuestro buen amigo quiere “un hombre
maduro, virtuoso y sabio, de buenas maneras y de apacible condicion”™. [...] si el amigo Larreta lo
quiere le pondré en relacion epistolar con él, y por el tono de sus cartas juzgara del hombre y si
luego desea mayor y mas honda cata y cala le puede tantear tomandole a prueba. El lo vera.” Asi le
escribfa Unamuno a Zuloaga refiriéndose a un sacerdote, llamado Amador Almeida, que segin su
criterio reunia las condiciones requeridas por Larreta. Posiblemente el escritor necesitara algin tipo
de preceptor para sus hijos o bien una persona que cumpliera servicios especiales en su residencia,
puesto que para esa fecha, en plena guerra, ain cumplia funciones diplomaticas en Francia.
Evidentemente ese pedido a Unamuno habia sido reciente ya que en esa misma carta el escritor
vasco sefialaba: “No olvido el delicioso dia que pasamos en esa su casa y lo que en ella vi. Y encima,
miel sobre hojuelas! Conoci directamente a nuestro Larreta, que lo deseaba vivamente. Me habfan
hablado mucho de él pero no se es amigo de uno hasta que no se le mira con los ojos a los ojos y
aun sin darse cuenta de ello, se ve uno en ellos. Yo me vi en sus ojos y ahora si que le tengo por
amigo.”” Un afio antes de la fecha de esa carta, en 1914, Unamuno habfa sido obligado a dimitir de
su cargo académico en la Universidad de Salamanca, por sus ataques a la monarquia de Alfonso
XIII. Luego de ese encuentro inicial en casa de Zuloaga, Unamuno y Larreta continuaron su
relacién aunque el nombre del pintor solfa estar presente: “Pasé dltimamente un mes, en comision

de un servicio académico, en Madrid donde me encontré un buen dia con Zuloaga. Y charlamos,

85 Miguel de Unamuno, “La labor patriética de Zuloaga”, Hermes, Bilbao, agosto de 1917, citado en Anna Ma. Paredes Arndiz,
Unamuno y las artes 1888-19306, Barcelona, Universitat de Barcelona, 2013,
www.tdx.cat/bitstream/10803/110575/1/ AMPA_TESIS.pdf, ultimo acceso 15/03/16.

86 “El afio 1910 me voy a la Argentina llevado por las sociedades espafiolas de alli con motivo de las fiestas del Centenario de la
independencia. Permaneceré alli unos meses visitando el Uruguay y Chile. Son nuestro porvenir aquellos paises. Me patece haber
oido que también pensaba dar una vuelta por América pero supuse setia por los Estados Unidos. No cteo que perdiera tampoco el
viaje a la Argentina”, Mariano Gémez de Caso Estrada, “Cinco cartas de Miguel de Unamuno para Ignacio Zuloaga”, disponible en
http://museoignaciozuloaga.com/es/bibliografia.html, dltimo acceso 1/03/2016. Nota: El viaje, finalmente no se llevé a cabo.
Unamuno también fue colaborador del diario Lz Nacidn.

87 Miguel de Unamuno, carta a Ignacio Zuloaga, datada “Salamanca, 15 de octubre de 19157, CL, AMEL, s.c. [copia].

88 Ibidens.
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charlamos paseandonos por el Retiro y algo se hablé de usted, a quien ambos recordamos con
afecto. Pero en cuanto pude me volvi a este mi rinconcito de Salamanca a proseguir mi batalla de

~ 89
hace anos.”

De igual modo, era habitual que en los encuentros que los vascos programaban,
estuviera presente el nombre del argentino: “Mi estimado amigo: Tenemos el propésito de ir a
visitarle a esa Juan Echevarrfa y yo el dfa 16, jueves, y le escribo con anticipacion, segun me advirtio,
primero para saber si estd en casa —en caso de no recibir contestacién a tiempo deduciré su

. .. ; . ; 2z 90
ausencia— y segundo porque me dijo que querfa avisar a Larreta para que ah{ nos viéramos.”

El propio Larreta, aprovechaba su correspondencia con el pintor para enviarle su demostracion
de afecto al escritor vasco: “Si lo ve a Unamuno pidale permiso para darle un abrazo de mi parte.
Habia que llevarlo a la Argentina para que nos de alli algunas conferencias. El éxito serfa grandioso.
Uds. debfan venirse conmigo cuando yo regrese a Buenos Alires, en abril o marzo.””" Por otra parte,
el periodo de la Guerra que les toco vivir en Parfs afecté a todos los que alli residian. Unamuno
alarmado por la germanofilia de algunos de sus compatriotas, se lamentaba de la situacién y asi se
los expresaba a Zuloaga. En esta circunstancia, los nombres de Barres y Larreta, dado su cargo de
diplomético y amigo, también estaban presentes.” Pero tal vez, uno de los datos mas interesantes en
relacién con nuestro trabajo fue que Unamuno junto a Zuloaga y por indicacién del pintor, también

se ocupd de ver qué obras podian interesarle a Larreta para formar su coleccion de arte.

A medida que se iba afianzando la amistad y ain antes de haber realizado el retrato, Zuloaga
compartié con Larreta reflexiones acerca de lo que para ¢él significaba el arte, su trabajo de pintor y
sus deseos: “Aqui sigo en la soledad y el silencio; trabajando y sofiando. Sufriendo terriblemente por
no poder realizar lo que uno suefia. No pudiendo definir lo que es arte. Dandome cuenta que; en la
petfeccion, y en lo completo esta la decadencia. Buscando el grito sano y primitivo. [...] Soy su
amigo de verdad...”.” Sumado a estos pensamientos intercal6 numerosos comentarios de la vida
cotidiana artistica entre ellos, las repercusiones de alguna exhibicion en el salon de Paris: “Me traen
loco con el jaleo que mis tres cuadros del saléon han armado. No me dejan vivir. A mi que me gusta

tanto la soledad y la tranquilidad! Mi exposiciéon ha levantado; una nube de entusiastas locos; y

89 Miguel de Unamuno, carta a Enrique Latreta, “Salamanca, 3 de enero de 19167, CL, n. 1857, [Archivo E. Latreta], AMEL.

% Juan de Echevarria (1875-1931) fue un pintor espafiol, nacido en Bilbao. Miguel de Unamuno, carta a Ignacio Zuloaga, datada
“Bilbao, 12 de septiembre de 19157, incluida en Mariano Gémez de Caso Estrada, “Cinco cartas de Miguel de Unamuno para
Ignacio Zuloaga” gp. cit.

>

91 Enrique Larreta, carta a Ignacio Zuloaga, datada “Biatritz, 14 de noviembre de 1915”7, CA, s.n., AMIZ.

92 “Me consuelan las noticias que del estado de animo de Parfs me da [...] Y digo consuelo porque me tiene exasperado el barbaro
germanofilismo de aqui. [...] Supongo que vera a Larreta y a Barres. Salidelos con todo afecto. A ambos me gustarfa verlos aqui”,
incluida en Mariano Gémez de Caso Estrada, “Cinco cattas de Miguel de Unamuno pata Ignacio Zuloaga” ap. cit.

93 Ignacio Zuloaga, carta a Enrique Larreta, datada “Segovia, 16 de octubre de 19117, CL, s.n. [Archivo E. Larreta], AMEL.
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también muchisimos enemigos.””* Incluyé asimismo los pormenores entre comitentes y encargos,
sobre todo de los retratos sin cardcter que detestaba, pero que sin embargo el ingreso econémico que
le producian no era para rechazar: “He estado en Pamplona para fiestas; fui a reponerme de los
terribles sufrimientos que el parto del cuadro—retrato de la Sefiora Garrett me dio, vy, alli, gracias a 4
corridas de toros, 4 corridas de esas, que huelen; y saben a Castilla entera; y buen vino de pellejo; he
podido resucitar. Cref verdaderamente morir, pero dada la grandissima simpatia de dicha Sefiora, le

. : 95
juro, que hubiera muerto con gusto.”

La calida relacién que los unié también incluyé recuerdos familiares, comentarios sobre viajes y
preocupaciones por los hijos. Zuloaga escribia a Larreta contindole acerca de los paisajes de sus
giras destacando siempre la presencia de la tierra castellana: “El 30 salgo (si Dios quiere) carretera
arriba para Segovia; en donde permaneceré hasta el 8 o 10 Noviembre. Castilla es la tierra sofiada
para Ud. y para mi, alli le espero...” Las impresiones y el cédigo comun compartido por el amor a
esas ciudades estuvo siempre presente, sobre todo cuando en el itinerario aparecia la ciudad
emblema de la novela del escritor: “Amigo Larreta. Esto esta imponente. Frio, nieve, silencio y
soledad -todo de color de momia-. Es imponentemente hermoso!!ll Dentro de 3 6 4 dias me voy a
su Avila y muy pronto espero verle en ésa”.” En el pensamiento de Zuloaga, s« Avila era el guifio

que exhibia el sentido de pertenencia simbolica, ya presente en el retrato, entre Larreta y la ciudad.

En el intercambio epistolar también se incluyeron temas referidos a posibles pedidos de obra.
Existe una carta referida a un encargo sobre un cuadro de Don Ramire, personaje principal de la
novela La gloria. Evidentemente Larreta le encomend6 el trabajo a Zuloaga, pero desconocemos si
finalmente se llevo a cabo. Ademas de este tema, la carta era interesante porque en ella se inclufan
menciones a otros cuadros que en ese momento estaba realizando el pintor:

Mi querido amigo [...] Ansioso estoy de oir la lectura de su obra pues seguramente que
habra hecho algo tremendo. Yo, por mi parte, acabo de concluir un cuadro muy grande.
Lo titulo “Nuestros Idolos” El asunto son Toreros y pasa en Turégano con el castillo por
fondo. Ya lo vera en esa. Mafana boy [sic] a Madrid a descansar un par de dias; pues he
trabajado 9 horas diarias. Volbere [sic] aqui, y de aqui iré a Avila, en donde haré su
encargo; y tomaré las notas y apuntes necesarios para el cuadro de Don Ramiro (el cual
pienso pintarlo en esa; pues asi saldra seguramente doble mejor) y, a mediados de
Noviembre creo, iré a Paris; donde espero nos veremos muy amenudo [sic|; pues bien sabe
lo grande y verdadera que es; la amistad que le profeso...””

94 Jgnacio Zuloaga, carta a Enrique Latreta, datada “Paris, Domingo ¢.1915”, CL, s.n. [Archivo E. Larreta], AMEL.

9 Zuloaga se referfa a Alice Warder Garrert (1877-1952). Nacida en Washington e hija de un exitoso hombre de negocios, para la
fecha del retrato, se hallaba en Patfs junto a su esposo. Interesada en temas vinculados al arte, alli conocié a los artistas mas
destacados de la época. La sontisa con la cual fue retratada coincide con la grandissima simpatia mencionada por el pintor. Ignacio
Zuloaga, carta a Enrique Larreta, datada “Santiago-Echea Zumaya, 15 de Julio de 19157, CL, s.n. [Archivo E. Larreta], AMEL.

9% Jgnacio Zuloaga, carta a Enrique Larreta, datada “Segovia, 23 de noviembre de1912”, CL, s.n., [Archivo E. Larreta], AMEL.

97 Ignacio Zuloaga, carta a Enrique Larreta, datada “Segovia, 28 de octubre de1913?”, CL, s.n., [Archivo E. Larreta], AMEL.
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Para ese entonces, Larreta y Zuloaga ya habfan afianzado su amistad y atin no habfa habido una
edicion ilustrada de La gloria que se destacara. Teniendo en cuenta las ediciones que se hicieron «
posteriori, era légico que el escritor ya hubiera pensado en una imagen plastica de calidad para el

personaje principal, sobre todo si ésta era plasmada por uno de los célebres pintores de la época.

Otro tema importante fueron las consultas referidas a cuestiones arquitecténicas. En ese
momento Larreta estaba emprendiendo la construccion de su casa de Belgrano, enviando directivas
a los arquitectos desde Parfs a Buenos Aires y Zuloaga haciendo lo propio con su casa de Zumaya.
Entre los encuentros que solian tener, fue frecuente el intercambio de opiniones y pedidos
vinculados a estos temas: “Lamento muy de veras que mis innumerables ocupaciones no me hayan
permitido deleitarme otra vez mas con sus cuadros. Le adjunto las fotografias que me pide. Mi
arquitecto las solicita también por su parte pero acabo de escribirle diciendo que esperen algunos

dfas hasta que Ud. haya tomado nota de esas vistas.””

Amigos a la distancia

La amistad entre Zuloaga y Larreta se extendié por muchos afios. Al regresar a la Argentina,
separados por la distancia, el vinculo se aliment6 a través del intercambio epistolar y de los viajes del
escritor al continente europeo. Cada uno de ellos, fue una ocasién de reencuentro, de un nuevo
“abrazo” en alguna ciudad francesa o espafiola. Las cartas que se enviaron mutuamente abordaron
diversos asuntos segun iban pasando los afios. Muchos de ellos fueron similares a los de la
correspondencia que habifan compartido durante los afios vividos en Paris, pero ahora lo que se

habia agregado era la referencia al “maldito charco” que los separaba.

Zuloaga admiraba la figura del escritor. El éxito que Larreta habia tenido a partir de La gloria de
don Ramiro no habia pasado desapercibido para ninguno de los intelectuales de su circulo. Por ello,
cada vez que podia, no dudaba en pronunciar sus halagos: “Mi querido amigo: Encantado adjunto
10 palabras de carifio y admiracién para el gran Larreta. ‘Arte eterno es, Enrique Larreta con su
Gloria de Don Ramiro”.” Al mismo tiempo, destacaba el aporte que Larreta habfa hecho a la cultura
de su paifs: “Es Ud. quizas el hombre que mas admiro porque en Ud. he encontrado todo el
Espafiolismo que yo siento, y que ningin otro Espafiol siente. Ud. nacié en esa tierra como podia
haber nacido en cualquiera otra; pero su sangre, su espiritu, su vibracién artistica nacieron en

nuestra gran Espafia, y a ella debe Ud. de volber [sic] lo mas amenudo [sic] posible. Esa es nuestra

8 Enrique Larreta, carta a Ignacio Zuloaga, s.d., CA, n., AMIZ. Nota: Nos referiremos a este tema en el capitulo 6 “Escenarios de la
coleccion”.

9 Ignacio Zuloaga, carta a Enrique Larreta, datada “Santiago-Echea, Zumaya, 28 de agosto de 19337, CL, n. 1197, [Archivo E.
Latreta], AMEL.
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madre, nuestra fuente (fuente inagotable) Alli le espero este verano, los brazos y el corazén abiertos,

es decir: que puede disponer de mf incondicionalmente.” '

Otro de los temas que siguié presente en las cartas enviadas por Zuloaga, fue su trabajo de
pintor con los proyectos y obras que estaba encarando. Los innumerables compromisos seguian
abrumandolo: “Tengo encargos de todas partes. Retratos; los que me da la gana. (Y, yo que los
aborrezcolll). Figtrese que vienen hasta de Nueva York aqui a Zumaya, para que los pinte!”'"" Eran
afios en los que fue sumamente requerido por importantes figuras de la nobleza aristocratica
espafiola: “Aqui me tiene atacado por encargo de retratos por todas partes! Yo que los aborrezco
tanto. Tengo el del Rey, hoy ha venido el Duque de Alba a encargar uno, el de su futura esposa.
Estoy pintando el del Marqués de Urquijo. Y otros 7 6 8 que también desean. De todo esto haré 3 6
4 (los que me interesen) Pues de lo contrario serfa ‘el suicidio’.”'”” En otra ocasion, el pintor le envi6
una imagen con el retrato de la hija del Duque de Alba, que realizaba en ese momento. Aprovecho
ademas para comentarle acerca de los cambios en materias de color que su paleta estaba teniendo.
Este tipo de conversaciéon podia efectuarse, porque Zuloaga sabfa que su interlocutor poseifa la
capacidad de comprender técnica y estéticamente a que se referfa:

Adjunto una foto del retrato (de tamafio natural) que acabo de pintar (todo él, en tonos
rosas, azules, violetas, verdes y blancos) de la hija del Duque de Alba. Estoy en plena
transformacién, aclarando vy rarificando extraflamente mi paleta, simplificando vy
atreviéndome con todo aquello que antes me daba miedo. Trabajo mucho (lo mas que
puedo) pues creo que en eso esta la salud. Supongo que Ud. hace lo mismo, y con el éxito
que su gran talento se merece, y venga pronto por estas tierras de tonico sin igual. Deje de
lado la terrible zozobra politica; no abandone su arte...'”

Probablemente Zuloaga, al mencionar la palabra “talento” se referfa a la visibilidad que el
nombre de Larreta seguia teniendo en el campo de la cultura. Para esa fecha, hacia apenas un par de
aflos que se habia lanzado La gloria de Don Ramiro, ilustrada por Alejandro Sirio, la cual habia
obtenido excelentes criticas, ademas de la ediciéon de Zogozbz, ilustrada por Pedro Figari en Paris en
1930, con similar repercusion. En septiembre de ese mismo afio, se habia producido el primer golpe

de Estado en Argentina, poco después Larreta quien pertenecia a las filas del radicalismo, habia

100 Jgnacio Zuloaga, carta a Enrique Larreta, datada“Parfs, 6 de marzo de 19227, CL, s.n. [Archivo E. Larreta], AMEL.

101 Jgnacio Zuloaga, carta a Enrique Larreta, datada “Santiago-Echea, Zumaya, 24 de agosto 1923”, CL, s.n. [Archivo E. Larreta],
AMEL.

102 Jgnacio Zuloaga, carta a Enrique Larreta, datada “Santiago-Echea Zumaya, 12 de agosto 19207, CL, s.n. [Archivo E. Larreta],
AMEL

103 Jgnacio Zuloaga, carta a Enrique Larreta, datada “Santiago-Echea Zumaya, 9 de febrero 19317, CL, s.n. [Archivo E. Larreta],
AMEL.
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manifestado su deseo de alejarse de la politica, preocupado porque sus opiniones no habian sido

. . 0 . .
tenidas en cuenta por el Partido." Por eso Zuloaga lo conminaba a alejarse de esas “zozobras”.

Las reflexiones sobre diversos asuntos politicos y especialmente sobre arte y literatura
continuaron siendo tema de conversacién a uno y otro lado del océano. La critica, los artistas, la
autonomia del arte, el agobio provocado por los encargos, fueron algunos de los topicos que
aparecieron recurrentemente:

Muchas ganas tengo de leer su nuevo libro, que no dudo sera ‘un chef—d’oeuvre’.
Mandemelo. Qué delicia el poder llegar un dia, a escribir, 6 pintar, en e m’en foutiste’.
Quiero decir sin importatle a uno ‘el qué diran’ Ese ‘qué diran’ es el que mata hoy en dia
toda la personalidad de los artistas. Hay detras de él ‘la critica’ que es la cosa mas falsa y
estipida que nos rodea, y: hay también el resultado practico-material (éste no es su caso)
que levanta un monte lleno de imbecilidad muy penoso de traspasar. Vivimos en la época
de la vulgarizacién, en la época de la duda, de la impotencia de la creacién nebulosa de
genios, de la moda y por consiguiente ‘de la decadencia’ [...] Pero enfin, [sic] basta de
teorfas, y vamos a mi viaje en perspectiva: Del cual, algo desanimado estoy; pues se me
figura, que los Argentinos han de estar ya astiados [sic] de ver toda esa procesion de
artistas que por ésa pasa. Y, naturalmente, no quisiera yo, hacer lo mismo. No le parece a
Ud. que si un dia boy [sic|; fuese tnicamente, como cualquier vulgar turista que desea
conocer ese pafs, y ver unos cuantos amigos a quien se quiere de verdad? Ir, sin un cuadro,
y con la resolucién inquebrantable de no pintar nada? Yo creo que eso serfa mas digno.
Enfin, [sic] espero que antes que todo esto suceda, tendré el gusto de verle por mi tierra;
para que un dfa juntos vayamos a pasar un par de dias mediovales [sic|] en mi castillo de
Pedraza. Alli recibird Ud. emociones que ya no existen. Es lugar hecho para Ud.; y para
este amigo que sabe le quiere y le admira.”'”

En esa misma carta, el pintor habia agregado su concepcioén acerca de los artistas “antiguos” y los
“modernos”:

La personalidad insistente, es: la prueba mas enorme de valentia que un artista puede hoy
dar. Buscar originalidad donde no la hay!l! Esa es la labor de los modernos. Vivan los
Antiguos!!! Esos, son, y seran; eternos, grandes y nobles: por su sinceridad. Hoy el arte, es
como la ciencia. Qué horror!!! En la ciencia puede adelantarse. En el arte no. Unicamente
puede haber personalidades (pero siempre, subyugadas a lo que fue, es, y sera). Ejemplos
‘Bl Greco’ ése pint6 lo de ayer, lo de hoy, y lo de mafiana.”'"

Sin duda, Zuloaga veia con ojos muy criticos el avance de las vanguardias. ¢Cudl era su posicién con
respecto a la nueva pintura? En 1920, en una carta enviada a su tio Daniel y con un visible enojo, el
vasco habfa vertido opiniones ostensiblemente radicales acerca del arte contemporaneo, en especial
del dadaismo:

De arte no quiero hablarte; pues ya hoy en dia lo que aqui se hace; es algo que te caerfas
repentinamente al suelo, y con ataque fulminante. Rembrandt, Greco, Ticiano, Velazquez,

104 [Nota de la redaccién], “Don Enrique Larreta quiere estar alejado de la politica”, Critica, Buenos Aires, 19 de noviembre de 1931,
RP 2493, Libro de recortes “Actuaciones politicas 1928-1945”, [Archivo E. Larreta], AMEL. Nota: Ademads de sus diferencias con el
pattido radical, Larreta transitaba por el duelo de la muerte de su hijo mayor, Enrique, quien falleci6 en 1930.

105 Jgnacio Zuloaga, carta a Enrique Larreta, datada “Bagnoles-de-1"Orne, 15 de junio de 19267, CL, s.n. [Archivo E. Larreta], AMEL.
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Goya, Manet, Degas, Claude Monet, Renoir, Cezanne, Gauguin, Van Gogh Puvis de
Chavannes y hasta los mismos cubistas, Picasso y demas son todos unos mierdas. Hay que
quemar todo el arte que hasta ahora se ha hecho. Ahora no hay mas que dada. Este es el
nuevo arte. No me preguntes lo que es; porque no lo sé; ni los que lo hacen tampoco lo
saben. Y este Dadaismo va entrando por el mundo entero”™'”

Afos mas tarde, en una carta enviada a su colega Utrillo, iba a manifestar una apreciacion similar
con respecto a Picasso: “De la exposicion Picasso [...] es mejor que no te hable, pues se trata de un
amigo a quien ambos queremos creo que es la gafe mayor que podria haber hecho, sobre todo
haciéndola (la exposiciéon) al mismo tiempo que la del coloso Manet. Picasso es hombre de gran
talento, inquieto, febril, tras la rebusca de algo original. Tuvo aptitud extraordinaria para haber sido
un grandisimo pintor hasta el momento en que se salié de la pintura y entr6é en lo que llamamos
cubismo. [Qué lastima”'® No era extrafio que habiendo sido tan amigos, Larreta y Zuloaga
coincidieran en sus apreciaciones estéticas. Su veredicto, era similar al que Larreta le habfa dado a
Manuel Galvez oportunamente diciéndole que consideraba el arte y el éxito del malaguefio como
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productos de la “mistificacion y del esnobismo.”

La Guerra Civil (1936-1939) fue otro de los temas que ambos intercambiaron en su
correspondencia. Si bien el dolor y la desazén por la dramatica situacion que atravesaba Espafia se
hacfan presentes, también quedaba de manifiesto desde qué posicién estaban hablando: “De nuestra
tragedia no quiero hablatle, pues es espantosa. Es la guerra mas cruel que hasta ahora ha habido.
Guerra donde se juega el porvenir del mundo. La victoria se aproxima y yo creo que aunque
muchas Naciones han querido y quieren dejarnos hechos polvo, no habra poder ni egoismo en el
mundo que nos impida renacer y volver a ser la Gran Espafia”'’ Ya en 1938, Zuloaga habfa
obtenido en la Bienal de Venecia el “Premio Mussolini”, hecho que fue destacado por el pintor

: : 111
como el “mayor triunfo” de su vida.

En relaciéon con los afios que siguieron a esta conflagracion y
ya con el franquismo establecido en el poder, hubo una carta muy interesante, escrita desde Madrid,
en donde Zuloaga le comentaba a Larreta acerca de su trabajo. Pero lo que realmente se destacaba

en ella, era el parrafo de la posdata: “Estoy pintando a Valdivia (para Chile) y luego tengo que hacer

107 Jgnacio Zuloaga, carta a Daniel Zuloaga, datada “Paris 12 de marzo de 19207, Documento 502, p. 620, en Mariano Gémez de
Caso Estrada, Corvespondencia de Ignacio Zuloaga con su tio Daniel, disponible en http://muscoignaciozuloaga.com/es/bibliografia.html
ultimo acceso 1/3/16.

108 La carta fue escrita en 1932 y la exposicién a la que se referfa Zuloaga fue la retrospectiva de la obra de Manet celebrada aquel afio
en Paris, en el Musee de 1'Orangerie. Carta reproducida en Enrique Lafuente Ferrari, Ia vida y el arte de Ignacio Znloaga, op. cit., p. 203.

109 Manuel Galvez, Recuerdos de la vida literaria IV, En el mundo de los seres reales, Buenos Aires, Coleccion El pasado argentino, Libreria
Hachette S.A., 1965, p. 339- 347.

110 Jgnacio Zuloaga, carta a Enrique Larreta, datada “Santiago-Echea Zumaya, 7 de julio de 1938, CL, s.n. [Archivo E. Larreta],
AMEL
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a Hernan Cortés, (para el Generalisimo). (Ca me passionne)”'” :Qué era lo que le apasionaba a
Zuloaga? ¢Hacer el retrato de Cortés o saber de quién provenia la comitencia? Estas obras
representando a dos conquistadores espafioles evidentemente habfan sido un encargo oficial
vinculados con la propaganda de exaltacién nacional. Para el régimen franquista no sélo era
importante el reconocimiento internacional que el pintor tenia, sino también que su obra se alejaba

. . . 113
absolutamente de las experimentaciones formales de las vanguardias.

Atravesar el océano

Los reencuentros, siempre tuvieron lugar en escenario europeo. Paris, Biarritz, Madrid, Segovia,
San Sebastian o Zumaya fueron algunas de las ciudades donde volvieron a estar juntos. Por su parte,
Zuloaga nunca dej6 de manifestar su esperanza de conocer la tierra en donde el destino habia hecho
“nacer y vivir” al argentino, poder ver esa segunda “Patria Vasca”.'"* Pero aunque lo deseara, jamés
visitd6 Buenos Aires. Durante afios, Larreta traté de convencerlo para que se embarcara a la ciudad
portefia. Tampoco lo logréd. El temor que Zuloaga sentia hacia el océano, fue una fobia que no

logré superar. Infaltable en sus cartas, siempre aparecia una referencia al “maldito charco”.

Zuloaga habfa tenido una actuacién destacada en la Exposicion Internacional de Arte del
Centenario celebrada en Buenos Aires en 1910. Las obras del vasco tuvieron un espacio preferencial
en las salas del evento. De hecho, el rumor de que el artista habia fallecido, difundido poco antes de
la inauguraciéon, provocoé que los precios de sus pinturas subieran la cotizaciéon. Si bien, el
malentendido logré aclararse -el que habia muerto era Placido, su padre- y Zuloaga pidio a su agente
que anulase las ventas producidas a causa de esa noticia, el éxito artistico del vasco fue igualmente
rotundo. Tras su paso por la exposicion, el MNBA comprd Vuelta de la vendimia, Las brujas de San
Millan y Espasiolas y una inglesa en el baleon. Varias de sus obras también quedaron en la Argentina en
colecciones privadas como Santamarina; Semprin; Leloir, y Artal, entre otras. Precisamente José

5

Artal habia sido el responsable en Buenos Aires de organizar el Pabellon de Espafia.'

A pesar de su aversién a cruzar el mar, Zuloaga estuvo tentado de viajar en mas de una

oportunidad. Asi ocurrié en 1926, cuando por fin, parecia que la travesia estaba decidida. Por esta

112 Jgnacio Zuloaga, carta a Enrique Larreta, datada “Madrid, 21 de junio de 1941” CL, s.n., [Archivo E. Latreta], AMEL.

113 Javier Novo Gonzilez, “Ignacio Zuloaga y su utilizacién por el Franquismo”, Ondare. Cuadernos de Artes Plisticas y Monumentales, n.
25, Donostia, 20006, p. 233-243, www.cuskomedia.org/PDFAnlt/arte/25/25233243.pd tltimo acceso 1/3/16.

114 Jonacio Zuloaga, carta a Enrique Larreta, datada “Santiago-Echea Zumaya, 24 Agosto 1923” CL, s.n., [Archivo E. Larreta],
AMEL.

115 Rodrigo Gutiérrez Vifluales, “Ignacio Zuloaga y Hermen Anglada Camarasa. Presencia en el Centenario y proyeccion en la
Argentina” en Ramén Gutiérrez ef al, E/ reencuentro entre Espaiia y Argentina en 1910. Camino al Bicentenario, Buenos Aires, CEDODAL-
Junta de Andalucia, 2007, p. 87-92, disponible en http://www.ugt.es/~rgutierr/PDF1/113.pdf, dltimo acceso 1/1/