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MURCIA Y MORTERA

DOS TOPONIMOS HIDROGRAFICOS

El nombre de Murcia es el mayor tormento de los etimélogos.
Francisco Cascales en sus Discursos histéricos de Murcia, 1621,
piensa en identificar la ciudad del Segura con la antigua Murgis,
cosa por demas imposible, o en referirlaa la Venus Myrtia
que pudo dar nombre a la ciudad por la gran abundancia de mur-
tas o mirtos que hay en las riberas del rio. Miguel Casiri echo
mano del arabe murci ‘puente’, etimologia apoyada por Rodrigo
Amador de los Rios en su Historia de la provincia de Murcia. Mi-
guel Cortés Lopez en su Diccionario geogrdfico, 1836, sabe como
cosa muy cierta y clara que el rio Segura, antiguamente llamado
Tader, recibio un muro de contencion por obra de los cartagi-
neses, el cual de llamarse Murus Tader pasc a Mur-Tad y
«suavizandose » este nombre se dijo Murcia. Modernamente eslas
inepcias vienen a ser sustituidas por una etimologia asenlada en
fundamentos hisléricos y hoy recibida generalmente ; Murcia no
figura en ningdn autor de la Antigiiedad, es ciudad musulmana
nueva, fundada por cl emir Abderrahman Il en 835 !, natural es
que tenga nombre arabe, y Miguel Asin en su Contribucién a la
toponimia drabe de Espaiia, 19/i0, interpreta como forma partlici-
pial arabe mursiy a, signiflicando « alincada, fija, firme ».

Pero un motivo de duda fué para mi el ver ese nombre de Mur-
cia usado en otro pucblo que no es de presumir sea de origen dra-

t E. Lévi-Pnovengar, La Péninsule lbérique au Mayen Age d'aprés Ibn Abd
al-Munim al-Himyari, Leiden, 1938, pig. 218.
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be : Castrillo de Murcia en el partido de Castrogeriz (Burgos) ; y
después el ver usado el mismo nombre como calificativo del sus-
tantivo « agua» : Aiguamurcia en la provincia de Tarragona,
nombre que se contrapone al de Aiguaviva, pueblo proximo a
Aiguamurcia en la misma provincia de Tarragona, existiendo otro
Aiguaviva en la provincia de Gerona, y otros Aguaviva en Soria
y en Teruel. Esta conlraposicion es mas expresiva en los paises
vecinos : en Portugal Agqua Morta en Porto, Mortagua en Viseo
y Portalegre, Morta agua, aiio 1192 *, frente a Aguas Vivas en
Braganca y en Santarem ; en Francia Aigues-Mortes en Gard,
Morteuves en Eure-et-Loir, Morteve en Charente, Moricau cn
Doubs y en Haute-Marne *, frente a Aigues-Vives en Gard, Aridqe
en Aude, en Haule-Garonna, en Hérault.

Aiguamurcia es pues aqua murcida ® ‘agua perezosa’,
quieta, detenida. Queda por averiguar si, cuando falta el sustan-
tivo agua, el nombre responde a condiciones del lugar, més claras
que las aludidas en la etimologia drabe « afincada, fija, firme ». La
respuesla es afirmativa, a lo que podemos saber. El Castrillo de
Murcia esta situado sobre terreno aguanoso en la cuesta terminada
en « un valle que forma hondonada... frio, himedo de poco sue-
lo... y una pradera poco abundante en yerba, de mal pasto, por
ser muy himeda y fria » . En cuanto a la ciudad de Murcia sa-
bido es que el rio Segura, que riega su territorio « a la manera del
Nilo de Egipto », segin dice un geogralo drabe *, forma un valle
pantanoso, de que son lestigo los arrozales de Galasparra ; la de-

* En el Onomdstico medievul portugués de Comtesio. Las formas Mortalaga
988, Mortalago 985, rio, Mortalazelio ¢85, son dificiles. de explicar. J. Piet,
As Aguas na Toponimia (en el BdF, 1948, VIII, pig. 308), supone una for-
ma primiliva *Mortolago, de donde *Mortoago > *Mortago, y, por ciimologia
popular, Mortagua; Piel recuerda el [rancés Mortaigue y rechaza la analogia.
Sin embargo, es dificil rechazarla dadas las dificultades fonélicas apuntadas.
No s si es segura la identificacién de las formas antiguas con ¢l nombre moder-
no. La lautologia de *mortuus lacus es otra dificultad. La etimologia
propuesta por J. da Silveira, mortale aqua, estd bien rechazada por Picl.

* A. Lownexow, Les Noms de Lieu, 192g, pig. 605.
* Ya indicado por M. pe MonroLiu, en cl BDC, 1933, pég. 19 a.
* Diccionario geogrdfico de P. Manoz,

® Ibn Abd al-Munim citado (en Lévi-Provengar, pdg. 219).
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secacion actual del suelo de la ciudad se debe al malecon que sirve
de paseo y a los trabajos de canalizacién en las acequias de riego.
Aun asi, tristemeénte famosas son las fiebres paludicas que en la
huerta murciana dominan, y las inundaciones del Segura, ese
Nilo no sujeto a periodicidad; todo el subsuelo de Murcia es
fangoso y a los 20 mettos de profundidad el fango es mds fliido
que a los 10 !. Nada sabemos de las condiciones naturales de otro
lugar llamado Mursia, en Vall de Alba, aldea de Villafamés, pro-
vincia de Castellon *. La fundacion de Abderrahman II tomé pues
el nombre romano que tenia el poblado preexistente, insignifican-
te hasta entonces. Otroejemplo de semejantes ciudades nuévas con
denominacién antigua es Badajoz, cuyo nombre suena por prime-
ra vez en la historia en 875, como sede del reriegado Aben Meruén,
rebelde contra el emir de Cordoba ; y Badajoz no es nombre drabe,
sino prerromano.

El adjetivo suslantivado murcidus subsiste en Galicia,
murcio, « humedad o principio de corrupcién que se observa en
la carne por curar », segin define el Diccionario de Cuveiro Piiiol,
1874, y copia el de Valladares, 1884. Este paso del significado de
‘agua estancada’ al de ‘humedad’ se ve también en los topo-
nimos que a continuacién consideramos.

Partiendo ahora de los toponimos Mortagua, Agua Morta, arri-
ba citados, pasamos al adjetivo sustantivado Morfa en Evora, Mor-
tas en Braga ; Muerta caserio de Roda en el partido de Benabarre,
Huesca ; Mortes en Lérida. En Italia hay lugares llamados Morta
en Calabria y en Corcega, hallindose en uso el apelativo la morta,
acqua morta, una morta d'akua en Lombardia con el significado
de ‘laguna’ *; véanse con ese signilicado en Du Cange las voces

morta y mortua aqua* halladas en documentos de los siglos
XIV y XV.

! Un gran edificio muy pesado hubo que cimentarlo sobre placas flolantes de
horwigén armado, seglin informes del arquitecto Luis Menéndez Pidal.

* Seialada (como topénimo érabe, claro es) por M. Saxcnis Guannen, Intro-
duccidn a la historia lingtistica de Valencia, 1949, pég. 87.

* En Jasgre-Jup, AIS, I1I,, mapa 43a.

¢ Laforma Martis aqua debe ser de formacién erudita, y no al conlra-
rio como dicc el documento.
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Un derivado femenino, mortera, es abundante en el Noroeste
de la Peninsula : « eclesiam Sancti Romani cum sua villa integra
et suis adjacenciis et piscacionibus et aposlalegas et cum morlera
paramora (pasamora?) ab integro... Roboreto cum suis adjacenciis
sive et morlarias », afio 1100, Oviedo, Becerro Gdtico, fol. 75 v. ;
« uillas cum... montes, venationes, agtoreras et gauilangeras, mor-
teras et bustalegas », afio 1106, id., id., fol. 13-14 ; nombre que
atendiendo a las condiciones naturales de algunos toponimos mo-
dernos creo signifique ‘prado abundante en aguas’ . Hoy no se
conserva este uso apelativo o comin *. Como toponimo hallamos
Mortaria, afio 1008, Morleira, aifio 1058 (ambos en el Onomdstico
de Cortesio), hoy Morteira en el distrito de Braga; La Morteira
en Orense ; La Mortera cinco lugares de este nombre en Oviedo,
Relayo o Mortera, Las Morleras, Morteras, también en Oviedo ;
Mortera en Santander, lugar nombrado en un documento del aiio
1001 tres veces bajo la forma de Mortera y una vez Morteira * ;
aun hoy el terreno de la finca principal de ese pueblo ha exigido
obras importantes de saneamientos, por ser ficilmente inundable .

En la toponimia menor del Noroeste peninsular debe repetirse
bastante el mismo nombre ; en Pajares de Lena (Oviedo) el prado
vecinal se llama La Mortera y abunda’en llamargos o tollas.

En Italia, donde abunda Acquaviva, Acquevive, solo podemos
citar Mortera barrio de Avigliana en Torino y Mortara en Pavia a
cuyo nombre quiere dirsele una alta explicacion hislorica, cre-
yendo que alude a la gran mortandad de la batalla de 774 o que
es deformacion de Marte, deformacion_con que también se preten-
de explicar otros toponimos derivados de morta_*.

' En el Gloss. de Du Cance se recoge de un documento francés de 1a7g la
voz Morleria usada cn plural y se le atribuye el significado de ‘palus, locus ubi
aqua stagnat’.

* El Dicc. manuscrito de Jusquena Huenco (que poseo) y el_de Raro, regis-
tran la voz, pero no le dan significacién ninguna, porque no la conocen.

* En cl Libro de regla de Santillana, publicado por E. Jusut, 1913, pég. 53.
Sota, Principes de Asturias, 1681, pag. 640, pone_tres veces Mortaria y una
Morlera, siguiendo un original dislinto.

4 laforme del sefior Duque de Maura, Conde de La Mortera.

8 Un documento francés lalsea asf las cosas : «in loco qui antiquitus Martis
aqua, novilatis depravalione appellatur Morlua-aqua », en Du Cance s. v,
mortua-aque (y comp. s. v. morla el caso de Marteau por Morteau, que dcbe te-
nersc presente para cl § 2578 de Longnon, sobre otros Marleau).
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El masculino Morleiro, que se halla en Lugo, debe tener olro
significado. Es verdad que en el Glosario de Du Cange se registra
mortarium atribuyéndole el significado de ‘estanque, recepticulo
de agua estancada’, segin un documento francés de 1137 : « mor-
tarium de Vinceio, cum mortua agua quae dicitur Rannus ». Pero
esa significacién no conviene a la palabra usada en un documento
de 1210, procedente de Santofia (Santander), donde se cruzan o
asimilan el’derivado de mortarium coneldemorluorium
(ode mortuorum?), pareciendo indicar la condicion juridica
de ciertas heredades : « el solar de don Cristoualo es de mortuoro.
El solar de Martin Uicentez es de mortuoro... Una tierra en mor-
tero de Sancti Iohanes » *; este documento es una pesquisa sobre
heredades monacales usurpadas por gentes seculares. En Portugal
abunda el toponimo Mortorio, Mortuorio, Mortorios, Mortuorios.
Alfonso VII en 1131 dona al monasterio de San Vicente de Ovie-
do « totos illos mortorios rengalengos qui sunt in supradicto valle
de Nembro » *, por donde parece que la heredad mortoria podia
ser realenga como opuesta a abadenga o eclesiastica.

R. Mexéxpez PipaL.

* En los Documentos lingiiisticos de Castilla, 1919, 4°, 47 y 57. Un lugar
Mortuera figura en término de Lara (Carlulario de Arlan:za, pig. 32); deriva-
ria de mortuaria, sinoes error de lectura por Morcuera. Entre los mo-
zérabes loledanos, un tributo a la muerte de una persona se llamaba mizcal
almortuorum (Gonz. Paiescis, Los Mozdrubes, III, 1928, pigs. 419 y 426,
linca 7).

* Carlulario de San Vicente de Quiedo, publicado por el padr'c L. Serrano,
1929, pag. 167.



SOBRE
PAREMIOLOGIA MUSICAL PORTENA

BAILES E INSTRUMENTOS EN EL HABLA BONAERENSE

A Martha ¥ Ilaraldo, mis hermanos

Paremiologia es palabra de contenido anchisimo y dificil des-
linde ; hasta el campo interno de su estudio es de confusa nomen-
clatura: dicho, refrin, adagio, proverbio, sentencia, paremia,
gnome, varian de significacién casi para cada auteridad *.

Estas notas se proponen agrupar algunas expresiones portefias
vinculadas con la misica. Paremiologia esta empleada aqui en su
acepcion més vasta, y considera el uso traslaticio de vocablos,
frases y refranes que parten de la musica o arriban a ella, o han
tenido con ella algin contacto — sea cual fuere su mutua depen-
dencia, y aunque solo se lrate, en mas de una acasién, de una pura
homofonia. Razones de espacio nos limitan hoy a la danza y los
instrumentos.

Esto, en cuanto a lo de paremiologia. Porteiia significa que nos
limitamos a las expresiones en uso aqui y hoy; ‘sus anlecedentes

! Uno de los més recientes ensayos de clasificacién es el de Luis ArLnento
Acvfa, Catalogacién del material paremiolégico. (De los refranes, proverbios,
adugios, apotegmas, aforismos, frases proverbiules y modismos), en Revistu de
Follclore, Bogot4, n° §, pégs. 1-11, febrero de 1g941. La mejor obra de carécler
general sobre esta materia sigue siendo la de Ancuer Taxron, The Proverd,
Cambridge, Mass., Harvard University Press, 1931 ; los dos catélogos de Garcia
Moreno son la mejor lucnte bibliografica en caslellano para este tema. El traba-
jo mis importante sobre paremiologia musical es el de Kastner, citado en nuestra
bibliografia ; y hasta la aparicién de la obra de Ricart (idem) sélo se conlaba

en castellano con algunos corlos arliculos de lexicégralos musicales, como
Pedrell o Lacal.
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y su empleo lilerario o en documentos escritos respdnde solamenle
al deseo de reforzar con teslimonios documentales el hecho tradi-
cional que recogemos ; hemos preferido una ordenacion temitica
a la mera presentacioén alfabética, con el fin de evitar llamadas y
relerencias en determinados cruces.

No podemos terminar esta advertencia sin manifestar publica-
mente lo mucho qute estos apuntes deben a nuestro amigo el doc-
tor Luis M- Baudizzone, tan enterado amador de nuestras cosas.
El doctor Zamora Vicente ha seiialado, explicitamente o con
un asterisco, las expresiones usuales en Espaiia que no aparecen
registradas en fuentes bibliogrificas, y ha propuesto enmiendas
y correcciones al texto general ; Andrés Ramon Vézquez lo ha
revisado sugiriendo numerosas adiciones. Quede constancia de
nuestro agradecimiento por su generosa y eficiente ayuda.
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Do'vcm — Renata Donghi de Halperin, Coniribucidn al ‘estudio del
italianismo en la Repiblica Argentina. Buenos Aires, Instituto de
Filologia, 1935.

Dracur. — Juan Draghi Lucero, Cancionero popular cuyano. Mendoza,
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stas populares. Madrid, Tip. de la Rev. de Archivos, 1g1a. a vols.

Fennin Cavaciero, III. — Ferndn Caballero, Cuentos y poesias popu-
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en 6 de oclubre de 1897.]

Givvez, Hisloria. — Manuel Galvez, Hisloria de Arrabal. Bucnos Aircs,
Agencia General de Libreria y Publicaciones, 1922.

Garcia, Memorias. — Juan Agustin Garcia, Memorias de un Sacrisldn.
2* ed., Paris, A. Donnamelte, 19o8.

Ganzon. — Tobias Garzén, Diccionario Argenlino. Barcelona, Imp.
Elzeviriana de Borris y Mestres, 1g10.

Guinaroo, Alma. — Alberto Ghiraldo, Alma Gaucha. Drama en 3 actos
y 6 cuadros. Buenos Airés [Est. Tip. Pistrillo y Malena], 1907.

Git o Oro. — Manuel Gil de Oto, La Argenlina que yo he vislo. Bar-
cclona, s. ed., 1917.

Goinaroes. — Ricardo Giiraldes, Don Sequndo Sombra. Buenos Aires,
Proa, 1926.
Isi%ez. — Refranes Castellanos, coleccionados por M. lbafiez. Copia’

ms. Biblioteca de la Facullad de Filosofia y Lctras, M. 2-33,
Sece. Zuberbiihler.

TeLesias Paz. — César Iglesias Paz, El Complot del silencio, L'l seituelo,
El pecado original, A liquidar tocan. (Tomo I11 de las Obras comple-
tas). Buenos Aires, La Cultura Argentina [En todas las demis
parles del volumen — salvo la portada, reproduccion fiel de la
cubierta — el titulo de la obra es: A liguidar locaron], 1925.

Kastnen. — George Kastner, Paremiologie Musicale de la langue fran-
goise. Paris, Brandus et Dufour-Aubry, s. f. [1866].
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Emecé, 1944. (Estrenada en 1905.)

Laruveste ¥ Arcintara. — Emilio Laluenie y Alcinlara, Cancionero
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cn Barcelona] s. .
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Madrid, 1533.
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Archivo de Elnogralia y Folklore de Cataluiia (Instituto « Bernar-
dino de Sahagin »), 1950.

Roonicuez Manin 1. — Mds de 21.000 refranes castellanos. .. Madrid,
Tip. de la « Rev. de Arch., Bibl. y Muscos », 193G6.

Robnicuez Marin 2. — 12.600 refranes mds... Madrid, Tip. de la
« Rev. de Arch., Bibl. y Muscos », 1930.

Roonlcuez Manin 3. — Los 6.666 refranes de mi illima rebusca. Ma-
drid, C. Bermejo, 1434.

Rovricuez Marin 4. — Todavia 10.700 refranes mds. Madrid, Imp.
Prensa Espaiiola, 1g9h1.

Rooricuez Manix, 1300. — Mil trescientas comparaciones populares anda-
luzas. Sevilla. Imp. de Francisco Diaz, 18¢g.

Rossi. — Vicente Rossi, Follelos lenguaraces. 1-34, y 25. Rio de la
Plata [Cérdoba) 1939 v 1940.
Rossi, Cosas. — Vicenle Rossi, Cosas de Negros. Rio de la Plata

[Cérdoba, Imprenta Argenlina], 1936.

Sincuez. — Florencio Sanchez, Teatro complelo. Buenos Aires, Clari-
dad, s. f. [c. 1941] Biblioleca de obras famosas, vol. 63.

Seanbi. — José Maria Sbarhi, Gran diccionario de refranes. 2" ed. [1*
ed. argentina), Buenos Aircs, Joaquin Gil, 1943. .

Seanst (12 X). — El refranero generel espaiiol. Madrid, Imp. de Gémez
Fuentenebro, 1874-1848. 10 vols.
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Spansi, Floril. — Florilegio o ramillele alfabético de r}franes. Madrid,
Imp. de G6mez Fuenlenebro, 1873.

Sceovia. — Lisandro Segovia, Diccionario de argenlinismos. Buenos
Aiyes, Coni, 1912.

Sewva. — Juan B. Selva, Modismas Argentinos. En BAAL, XV,
n° G4, pags. 225-2912 (abril-junio de 1948).

VircoLbo. — A. G. Villoldo, Cantos populares argentinos. Buenos Aires,

N.F.P.G., [rg107].

ORQUESOGRATFIA

...rumorosas provincias de la danza...

LzoroLpo Manecuat.,

L. PASOS Y ACCIONES COREOGRAFICAS

BAILAR, DANZAR, BAILE, DANZA, BAILONGO. — Baile y bailar son
mucho més usuales que danza y danzar, de un estilo noble que
el habla popular rehuye. Y aunque sindonimas, cada una de estas
palabras arrasira una serie de connotaciones que las diferencian
profundamente. Todo hablante intuye con claridad lo que separa
a baile (bailes de salén) de danza (dan:a cldsica), y el uso comer-
cial de ambas palabras (Academia, Escuela de...) ilumina sin
lugar a dudas sobre las funciones del instituto. Existe, ademis,
otro tipo de diferenciacion mis sutil: el que separa, en eslos casos,
baile de bailes. La escuela o academia de baile se dedica a los de
sociedad ; la de bailes perpetia el plural de las danzas clisicas. En
cuanlo a olras ramas coreogrificas mds cercanas _de la danza
liamada clasica que del baile de sociedad, usardn baile o bailes, o
dan:a, segin los casos: baile espaiiol, bailes espafioles, nunca
danzas esparfiolas ; si, en cambio, danzas regionales. Exisle la con-
ciencia de que dan:a esti vigculada con una acciidn estética estili-
zada, casi dirfamos solitaria : aun en casos como dan:a de negros
alude a la danza en si ; baile es la diversion, el hecho de bailar, la
fiesta donde se baila *, y comicnza fundamentalmente con la pareja

! En este dllimo sentido, baile no cs regmplazable por danza.
Asgxa. — Es un joven muy bhien, a quien conoci en un baile de sociedad.
(Laruanian, 102. Euliodnse ‘sociedad recrostiva’)

Uace algunos aiios, sin embargo, era usual la expresion « té danzante ».
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de bailarines (bailes de dos se denominan los bailes de pareja). Y
aunque en un estilo falsamente literario se hable de danzas de salén
junto a bailes de salén, nunca se dira salén de danza sino, siem-
pre, salon de baile, salvo en el caso de salas destinadas a la ense-
flanza o ensayo de la danza clisica.

Sentada esta diferencia, baile, en virtud de su mayor uso y de
su sinonimia inicial con danza, ha arrastrado en cl habla portefia
con la mayor parte del caudal paremiolégico comin, y aun con
el propio de dan:za. Este proceso parece haberse iniciado hace ya
tiempo ; Correas, 375, da juntas dos expresiones: « Otro que
bien baila. Otro que bien danza », la iltima de las cuales ha desapa-
recido de las colecciones paremiologicas méds modernas.

Danza es (Ac., 2 fig. y fam. ; Musso, 60) ‘pendencia o riiia’.
Baile cobra también un sentido de desorden o de cosa imprevista
que aparece en este pasaje de Fray Mocho :

Abi tiene al de las canaslas que usté dijo, Gjesé con los ojos
que mira a la ciuda... Parece que anduviese buscando las casas
quc va’ comprar y ya verd cémo las halla y cémo todos esos
pergenios que trai criando lo ayudan a’ montonar... pero des-
pués va’ ser el baile que no veremos ni usté ni yo.

Cuadros, La bienvenida, 304.

Andar en la danza (Ac.; Lacal, 341; Musso, 21; Pedrell).
Usual también con baile. La forma espaiiola esti empleada por
Caslillo Solérzano : .

. y asi los trafa perdidos tras de si. Enlre mas de ocho que
andaban en la danza, habia uno que...

La niia de los embustes, en C. y M., 111, 26.

Significa ‘eslar melido en, participar de algin asunto’, y mds
si es turbio.

-

Armarse un baile. El senlido de la frase portefia Se arma cada
baile responde al de danza ‘pendencia o rifia’, y al de armarse
(Ac. armarse, se armé la gorda, etc. ; frases usuales en nuestro
pais '). Una expresion ya en desuso es la que registra Vicente

* Armarse cobra aqui un senlido especial : *hacerse de algo’, ‘recibir como
regalo’, ‘hurlar’, y, anlifrdsticamente, rehusar dar algo, en (rases como Te vas
a armar, cquivalente a Cualquier dia ‘nunca’.
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Rossi, 53 : Componer un baile (o sea descomponerlo) al comentar
el pasaje de Martin Fierro:

Ya verén, si me dispierto,
cémo sc compone el baile.

También Rossi da (2, 52) el equivalenle — empleado en Martin
Fierro lambién, y ya no se lo oye — empezar el pericén :

-~

dhi comienzan sus desgracias,
ahi principia el pericon...

Entrar en (o en la) danza. Siguifica literalmente tomar parte
en ella: asi lo entiende Covarrubias, al agrupar ejemplos de en-
trar : « Entrar en casa, enlrar en religion, entrar en juego, entrar
en la danza ». Melaforicamente, la expresion se colorea por el sen-
tido figurado de danza (Ac. 4. fig. y fam.) ‘negocio o manejo
desacerlado o de mala ley..." y de danzar (Ac. tr. 3. fig. y fam.;
Sbarbi, Dic., 312) ‘mezclarse o inlroducirse en un negocio’.

— i Mird, largar mi tubo pa qu’entre en danza!... ; Gémo
no l... ; Que baile en I'oscuro el meritorio si quiere... y tal vez

me dé las gracias !...
Fray Mocno, Cuentos, Del natural, 71-71.

La frase entrar en la danza (Musso, 101-102 ; Pedrell ; Kastner,
602) se usa tambien con baile.

Meter (meterse) en danza. Es usual en Buenos Aires y en Es-
paiia (Ac. ; Correas, 6og; Cejador, Fras., 11, 410, con Lres ejem-
plos; Lacal, 392; Musso, 154 ; Pedrell ; Sbarbi, Djc., 312). La
usan Juan de Valdés (Didlogo de la lenqua * : « que ya me pesava
averos metido en la danza... ») y Lifidn y Verdugo (Guia y avisos,
282 : « metieron en la danza a un escudero de mis afios que jui-
cio...»n). Rod. Mar. 1,463, da el refrin « Sin buena lanza no
te melas en danza ».

¢ Cilamos por la ed. de José F. Mostesinos, Madrid, La Lectura, 1938,
pég. 138. Ni este pasaje ni el que cilamos luego figuran en el [ndice de refra-
nes y frases. Tampoco en el de la ed. de F. F. Conso. Buenos Aires, Perlado,
1940. La dec Morexo Vicua (Madrid, Calleja, 1919) que seiiala en bastardilla
las frases y refranes, no destaca éslos.
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— Mir4, chico, yo no quiero meterme en danza ; pero debo

decirle una cosa.
Patno, Divertidas, 114 [habla un espaifiol ).

Epvarvo: — A mi no me metds en danza, que no hago mal
a nadie, ¢ sabés ? { Apunta para otro lado !...

Siscnez, En Familia, pag. 454

Sacar a bailar y sacar a danzar coexisten en Espafia con varios
sentidos (Ac. ; Musso, 214 ; Sbarbi, Dic., 112). Aqui se emplea
sobre lodo la primera, con el de “traer a cuento, aludir’ y el més
restringido de ‘comprometer ante terceros’. También salir a bailar :

Allf salian a bailar todas sus ridiculeces, sus defectos morales
y [isicos, y hasta los detalles méds o menos pintorescos de su
vida privada.

Pavné, Diverlidas, afo.
Siga la danza (Ac. ; Sbarbi, Dic., 312, elc.). Mas usual asi que
con /aile, expresion que también se oye, y que da nombre a uno
de los Cuadros de la Ciudad de Fray Mocho (pags. 183-191):

jViva Chile... y siga el baile!

En el baile hay que bailar : Corresponde al refrin espaiiol « En
lo que estamos... ». Juan de Valdés emplea un giro semejante :
« Pues yo digo que me dexéis acabar de concluir mi baile, pues
me sacastes a bailar » (Didlogo, 116). Chenaux y Cornu lo citan
entre sus proverbios de Iriburgo (pdg. 79): « Can on e den la
dangé, i 6 la danhi», con algunas correspondencias (pag. 95):
« Quand on est dans la danse, il faut la danser », « Poi ch’io son
intrato in danza, bisogna ch'io balli», etc. Lo cita y comenta
Sclva, 246 : « El que eslLi en el baile, tiene que bailar : el que esta
en una reunidn tiene que segnir participando de ella, aunque no
le agrade ; el (que se complica en un asunto tiene que continuarlo,
aunque cllo le desagrade » ; figura en Moya, 427.

; Va cayendo genteal baile ! Verso del Martin Fierro (64, canto
V1) vuelto proverbial ; Selva, 288. Aunque en el Martin Fierro
es un insulto (vaca... yendo etc.) se usa ahora en son de chanza
para recibir a los que llegan, prevista o imprevistamente, a una reu-
nion. Moya, 357, da « ; Cayo como gente al baile ! ». Aqui scoye
mas : « Cay0 — o se fué (irse ‘abalanzarse’) — como gato al bofe ».
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Bailar de alegria o de contento es frase clésica y usual : Lifidn
y Yerdugo, Guia de avisos, 258 : « y saltando y bailando de con-
tento » ; Ferndn Caballero, III, 113, Las dnimas : « La tia se puso
que bailaba de contento ; pero no asi la sobrina ». También usual
en Buenos Aires :

e vislo a un vicjo bailar de alegria al perder su ultimo

dicenle.
Fenxixprz Monexo, La mariposa y la viga, en
La Nacién, 17 de julio de 1949.
Sea. vE ALvanez : — No hay para qué decir que Enrique

anda bailando de guslo.
Sincuez, Nuestros hijos, pig. 537.

Todas aquellas brujas que se retuercen d’envidia porque me
ven de sombrero, van a bailar de placer...

Fray Mocuo, Cuenlos, C;zllejera, 238,

Menos usual el Bailar el corazén de alegria que consigna Pe-
drell (saltar, decimos, o me dié un brinco).

Bailar en an pie, que en Sbarbi, Dic., 794, ticne el sentido de
‘hacer andar a uno derecho’, significa aqui lo mismo que bailar
de contento. Y se prefiere — sicmpre — pala :

Bailando en una pata, barajamos en el aire la iniciativa...

Boxer, Absurda, g7.

Baila que se lus pela. Segan Sbarbi, Dic., 111, es « manileslar
alegria por alguna buena noticia, ser bien recibido, elc.». La
expresion que se las pela se emplea, aunque poco (pelar significa
‘cstar alguna cosa — el agua, preferiblemenle, o las papas — muy
caliente’ *) con el sentido que el mismo Sbarbi da algo mds ade-
lante : « Baila, o canta, o come, elc., que se las pela. Denota la
vehemencia, actividad o eflicacia con que se desea o ejecuta aquello
de que se trata. — Peldrselas alude a las barbas » (Dic., 773). La
expresion, usual (« Y entre tanto, bailaban que se las pelaban...»
El Quijote de los teatros, en Sbarbi, V, 122) denota aqui mis el

* « El agua estd que pela », y olras expresiones similares, quizds procedan de
la ponderacién habitual : « Estd [el agua] como para pelar chanchos ».
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ardor que la efectividad de la accion. Para encarecer lo bien que
se baila se usala frase Sacarle viruta al piso. Y Sacdle punla (a
veces, Sacdle punta al ldpiz, Sacdle apunte, Sacdle pelusa, ‘toma
nota’, o sacdle el molde — esta 1iltima en Selva, 276 ‘toma ejem-
plo, imitalo’) es la formula con que se ofrece a la admiracioén de
los demds cualquier accibn, incluso coreogréfica.

Otro que bien baila. (Ac. *; Sbarbi, Dic., 729; en Correas,
375, junto a « Otro que bien danza » ; y en variantes y con diver-
sos valores en Fernin Caballero; 314 ; Rod. Mar. 3, 122, y Sbar-
bi, Dic., 111). Es frecuente :

i Otra que bien baila, nuestra tia!.. ¢ Qué me conlis?

Frax Mocno, Cuaadros, Flirt, 104.

Seveno : — A Lucfa, si, a Lucia Esa es otra que bicn baila !

Larenntae, 97.
Moya lo registra en Mendoza, La Rioja, elc.

Bailar en la cuerda floja. Ac. remite a « Andar en...», y alli
dice que es ‘proceder o discurrir con vacilacion entre dificultades’.
Pedrell llama bailarin de cuerda floja a « 1a persona inconsecuente,
sin palabra, de caracter voluble» *. En Buenos Aires se pone el
acento sobre las dificultades del volatinero para mantenerse sobre
el delgado cable, y bailar enla cuerda floja — andar no se usa —
significa peligrar, estar en una situacién insegura: lo que eslar
tecleando, en su acepcion mis general.

Cuando no estd el gato los ratones bailan. Se emplea con el
exacto sentido que da Ac. : « Cuando se ausentan los superiores, o
no vigilan, los subordinados huelgan ». En numerosas variantes,
figura en Fernin GCaballero, 414 ; Kayserling, 124 ; Musso, 55;
Rod. Mar. 1,89; 2,36 y 64; 4, 160 y 202; Molho?, 320.

Arthaber, 290, da correspondencias italianas, latina, francesas,

' La tinica forma empleada hoy en Espafia es *Otro que tal baila.
* Se aplica en Kspafia lambién a *‘la persona insistente y pesada’.

* Micuser Mouno, Usos y costumbres de los sefardies de Saldnicn, Madrid-Bar-
celona, Conscjo Superior de Investigaciones Cientilicas, 1950 ; proverbios cn
pigs. 317-3a23.
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alemanas, e inglesa. Otro refrin semejante (« Cuando mi madre
estd en misa, yo bailo en camisa ») aparece en Rod. Mar. 1, g5,
y Sbarbi, Dic., 369 ; variado, en el ltimo, 569. Nuestro refrin
figura en Moya, 371 y 372 ; y con variantes, en 374, 443, etc.

Al son que me tocan bailo. Este difundidisimo refrdn aparece en
la coleccién de Moya, 319. Se usa menos que el anterior, y casi
siempre referido a terceros: « ése es uno que al son que le to-
can... », o negalivamente :

Y no he de bailar al son que me toquen, lo que no significa
que me nieguc a seguir detris de la banda y a marcar el paso

como cualquier hijo de vecino.
Paveé, Divertidas, 16x.

Por dinero baila el mono. Figura en Ac.; Cannobio, g4, da
« por plata bailan los monos » como muy usado en Chile; Selva,
271 : « por la plata baila el mono ». Las versiones espafiolas, res-
pondiendo a la realidad historica, prefieren hacer bailar un perro :
asi desde antiguo !, y en numerosisimas variantes : Covarrubias,
s. V. Dinero; Valladares Sotomayor, en Sbarbi, IV, 37 y 235;
Sbarbi, Dic., 339 ; Lacal, 392 ; Fernan Caballero, 409 ; Correas,
4oo (dos versiones) y 158 ; Santillana y uno de sus glosadores (en
Sbarbi, I, 130) ; Ibdfiez, 151 ; Rod. Mar. 2, 256 Y 257 ; Musso,
189, etc. Refranes en los que el can sigue, 0 menea la cola, por el
pan: Ibaiiez, g6; Musso, 207; Sbarbi 1X, 204-205; y Sbarbi, Dic.,
251, etc. Refranes en que se complica el ciego con su perro : Rod.
Mar. 1, 371, y Sbarbi, Dic., 339 : dos versiones cada uno de éstos;
Rod. Mar. 1, 375, etc. ; y eso sin considerar todos aquéllos en los
que el interés (o « el barril ») hace cantar o bailar : la version ex-
trema seria el relran catalin de Pedrell: « Pagant, San Pere canta»®.
Arthaber, 185-186, da correspondencias en diversos idiomas ; y
Mosén Pedro Vallés, en el Prologo de su Libro de Refranes de
1549 se anticipa a las criticas respondiendo :

* En Una coleccidn de refranes del siglo XV. Editada por F.N. S. en Revista
de Archivos, Bibliotecas y Museos, 3* época, aiio VIII, tomo 10, encro-junio de
1904 ; el refrin figura en la pég. 34o.

* Véase J. Auaves, Sant Pere en el proverbi, en Bolleli del Diccionari de la
Llengua Catalana, Palma de Mallorca, 1933, XV, pags. 164-169.

2
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'Y si me dijerc que no tiene esta obra artificio ni ingenio, —
sea asi ; pero liene no poca diligencia y no carece de juicio.
Cuanto mas que el fin de mi trabajo no es gloria vana que flo-
rece y no grana, ni dinero por el cual baila el perro, sino la utili-
dad que al principio propuse. Hice como la diligente abeja...

En Conpe pe 1a ViNaza, Biblioteca histérica
de la filologia castellana, col. 193€.

Bailar significa lambien ‘moverse o agitarse ripidamente una
cosa sin salir de espacio determinado’ (Ac.). Se usa en Buenos
Aires para designar todo lo que no calza justo (una tapa, un som-
brero, cualquier prenda de vestir) o lo que no estd quieto : el mo-
vimiento del corcho dela cafia de pescar en el agua, un reflejo, etc.

... bailaban en mi memoria aforismos del Arcipreste...
Bower, Absarda, 124.
Las seiioritas no deben tener mads recreo que su hogar y no
acdsturhprarse 'a niaar comg 1a$ tales aé Ferez, que af nn no son
més que unas alpargatas viejas,“qu’en cualquier pie que las
pongan bailan!.. *. -
Fray Mocno, Cuentos, « Enlidd judicial », 25o.
Se usa en especial para designar al que no cabalga bien : baila
en la montura o en el recado. Su uso es antiguo :

... la mula... empezé6 a faltar de pies y manos, dando tan
temerarios corcovos, bufidos y vuellas, que traia al pobre viejo

bailando sobre los lomos.
Anpnés Sanz per Castirro, La muerte del

avariento, en C. y M., VIII, 194-195.

Bailar (bailarle) a uno los ojos (Ac. ; Musso, 32 ; Sbarbi, Dic.,
716). Expresion usual, sobre todo en reflexivo.

; Quién me (le) quita lo bailado ? es expresion muy difundida,
que justifica el aprovechamiento de una sitvacién.

Bailongo. Malaret lo define como ‘baile pobre, pero alegre y
amable’, y lo da como usual en América Central, Colombia, Perud,
Argentina y Uruguay. «Patotero, rey del bailongo, / patotero sen-

¢ Alvarez repite esta expresién, que sin duda era proverbial. No la encuentro
en repertorios ni recuerdo haberla ofdo nunca.
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timental... » son los versos iniciales de¢ uno de los tangos mas
conocidos. Eduardo Alarcon publico, en una nota sobre El tony
que murié en escena: Demetrio Beroldo, « Beroldito» *) la si-
guiente « parodia criolla del tiempo del jopo, en la que expresaba :

La otra noche en el bailongo
me encontré con un chimango
que era pa’ bailar el tango
igual que electricida... »

Dar un baile es realizarlo, ofrecerlo a sus amistades ; Dar un
baile (o un bailongo) a alguno es ‘hacerle pasar un mal rato’. Es
muy usado en la lengua del deporte : « | Qué bailongo le dieron
[a tal equipo] el domingo pasado ! » También se usa « dar un vino »
o « un vinillo » en este dltimo sentido.

Se armé el bailongo. Lato sensu alude, en una reunién, a la ini-
ciacion del baile. En sentido figurado, lo que se armd el baile, o
la gorda. Usado en los dos sentidos.

Cancaa. « El espacio en que se bailaba — dice Rossi, Cosas, 64
— se llamaba cancha » Abrir cancha — sobre todo el imperativo,
impersonal, abran cancha — es pedido corriente de espacio (antes
para el baile, o la pelea), hoy para moverse o circular.

Abran cancha al charabén...

Copla del Cancionero popular porleiio, iné-
dilo, de E. J. Bosco.

Tener mucha cancha, ser canchero o muy canchero es poseer la
habilidad y sangre fria necesarias para hacer bien alguna cosa, na-
cidas de la frecuentacién y familiaridad con un ambiente o perso-
nas determinadas: se desprende, metaféricamente, de frecuentar
una cancha *. :

' En el diario Clarin del 5 de diciembre de 1948.

* Hoy cancha se usa solamenle para designar las de fGlbol — el field inglés
y el campo castizo. Pero las expresiones arriba apunladas, anteriores a la boga
de este deporte, deben huber nacido de la cancha de baile. El fitbol ha dado
lugar a olras : « jugar — o correr ‘desempefiarse’ — en cancha propia», elc.,
que no corresponde registrar aqui.
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Compis. Ritmo propio de la persona que baila. Falta en Ac.
con este sentido. '
Te vi pasar tangueando altanera,
con un compis tan hondo y sensual...

Malevaje, tango cancién. Lelra de Exmiqus
Santos Disceroro, musica de Juan pe
Dios Fiviservo.

« Tiene mucho compds », por « tiene mucho ritmo », es elogio
habitual de un bailarin o bailarina, y se dice también de un ejecu-
tante.

Conte, Fiavcere, Queenapa, Froreo. — Firalele, para Garzon,
212, es todo « adorno o guarnicién de una cosa, particularmente
si es de mal gusto ». Malaret, 414, y Segovia, 394, coinciden en
su origen italiano, en que se usa mas cominmente en plural,
y en que equivale a «adorno prolijo». El primero agrega:
« Firuletes y quebradas, Argent. Contorsiones aparatosas en el
baile ». Creo que se trata de la clarificacion de un parrafito de
don Manuel Gil de Oto, 166: «Firuletes y quebradas. Contorsiones
y monerias aparatosas con que los compadres adornan los infini-
tos pasos y posturas del tango con corte, que la ignorancia y el
mal gusto de las rameras y los apaches franceses han traido a Eu-
ropan. Sin ser voz especificamente coreogrifica,

Nicora : — No digo eso... ma(s) si a la muchacha le gusta...
i No hay para qué andar con tanto firulete !...

Sincoez, La gringa, pig. 170.

Jirulete — sobre todo en la frase hacer firuletes — se emplea para
designar un baile florido y dificil :

Bailando anoche un tanguito
con la negra Pancha
el negro Ramén,
queriendo_hacer firuletes
como fardo al suelo
se fueron los dos.
Vicrowvo, El negro alegre, pig. 56.

Con el mismo sentido ornamental se usa para désignar acciones
musicales :
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El conductor [del tranvia a caballo], en llegando a las boca-
calles, hacia Giruletes con la corneta, y saludaba a las plancha-
doras, a las modistillas y a las chinitas que iban o venian del

mercado...
Boxer, Absurda, 25.

El acordionista fué reemplazado por otro més vivaracho, bajo
cuyos dedos las polcas y las mazurcas saltaban entre escalas,
trinos y firuletes.

Gimatpes, Don Segundo Sombra, 133-134.

(Véase mds adelante floreos.)

Firuletero es el que gusta o acostumbra hacer firuleles (en
todos los sentidos).

Corte. Es voz genérica que designa todo firulete hecho al bai-
lar * y, especialmente, el cruce de un pie sobre otro, en el tango.
Para Malaret, 262, es solamente ‘contoneo’; Garzon 128, dice
que es « movimiento o contoneos que se hacen con el cuerpo en
cierlos bailes. U. m. en el m. adv. con corte » ; Segovia 666, da
« Baile con corte. Expresion popular porteia. Baile que se ejecuta
con quicbros y contoneos ».

Asi como en las comparsas
Con masacallas y plumero
Metemos baile con corte
En un tanguito fulero.

Siwcnuz, Canillila, pig. 240.

Asi la copla popular :

Barraca’ al Sur,
Barraca’ al Norle,
a mi me gusta
bailar con corle,

(0 «lo que a mi me gusla / es ... »). Don Juan, « primer tango
argentino, letra de ‘Ricardo Podestd, misica de Ernesto Ponzio »,

* « Porque, cuando... sc inlerrumpia en una vuelta para lucir habilidades o
marcar una desconcerlante quebrada, se producfa el famoso *corte”, porque
lal interrupcién “corlaba™ la marcha de la pareja, sencillamente. » Rossr,
Cosas, 140.
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repite la rima e introduce una variante del corte : el doble corte, o
sea el ocho :
En el tango soy tan taura *
que cuando hago un doble corle
corre la voz por el Norte
si es que me encuentro en el Sud...
Cal4, che, cala .
siga el piano, che
dése cuenta Vd.
v después dird
si con este taita
podran por el Norte
cal4, che, qué corte
cald che cala.

Darse corle ‘darse aires’ (Garzén, 121 ‘hacer ostentacion,
darse importancia, darse tono’), muestra lo amplio de la expresion,
en otros terrenos *: Rossi la deriva directamente de! alarde que

. . . , o
todo corte significa para el bailarin (Cosas, 140).

Dar corte es ‘atender, agasajar’; no dar corte a alguno, como
no dar pelota, o bola, es ‘no llevarle el apunte’, ‘no hacerle caso’.

* Segovia registra la voz « tauro », ‘jugador astuto, resuello y afortunado’.
Aqui « taura » es voz de alabanza por la braveza. Farolilo viejo, tango cancién
de Luis Tesseine, narra la hombria del taura que fué vencedor en un duelo
criollo. Viejo taura fué uno de los éxitos del chansonier J. B. Giliberti.

Compadritos y tauras se cruzaban
sobre el cuadriculado de los patios.

La Maonip, El lango, cn Conjugbcidn de Buenos Aires,
L, 1 enoro de 1951, pég. 5.

Avestanin, 216, reproduce el aumentativo laurazo en un texto publicado
en 1835 :
Porque V. sabe fio Trejo
Que soi [un] hombre taurazo,
Que a nadie le culancheo...

Aparece empleada antifrésticamente por Sénchez : « EL Compaone : — Suel-
ten cse taura... » (Los curdas, 516).

* No recuerdo haber ofdo nunca la expresién aparecida en La Nacién en 1887
y reproducida por Rossi (Cosas, 373). « Garanlo el corte... al invilar al otro a
un baile, en ¢l sentido de que serd una reunién donde podrin comer, beber y
divertirse bien ».
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Selva, 240, ciiie con exceso el valor de la expresion al limitarlo a
« atender a un [estejante ». « Se te van a acabar los cortes » (="se le
tratard como lo mereces’, ‘se acabarin tus prerrogativas’) es muy
usual.

Quebrada. Segovia explica que quebrarse es « hacer quiebros al
bailar o caminar, como los compadritos ». Malaret, como se ha
visto, lo asocia con cortes. Quiebro es de viejo abolengo musical.
« Es en la misica — dice Covarrubias — un cierto género de me-
lodia que quiebra la voz con suavidad y regalo, y de alli se dixo
requiebro y requebrar y requebrado ». Su uso es numeroso ; baste
un ejemplo : Francisco de Lugo y Divila pinta a su disfrazado
Ricardo en un jardin : « Alli unas veces acompafiaba las voces de
los pajarillos con variadas fantasias ; otras les enseiiaba quiebros
de garganta... » (Teatro popular, novela séptima; en C. y M., I,
237-238). Pérez de Herrera, en sus Enigmas, habla de « Mil bocas,
que son los quiebros que las chirimias tienen de ordinario» (en el
n® XVIII dela Centuria 1, Quincuagena 1). Asi- en Corldzar, 134 :
« Ahora Anita se ponia a cantar quebrado » ; pero parece mas bien
influencia del baile.

Que la voz designa ciertos movimientos lo muestran sus acep-
ciones de Ac. (1 y 3), propia la dltima de la tauromaquia *. Que-
brada, en especial, significa un corte con flexion de las rodillas :
asi aparece en un conocido tango :

Cuando te sientas cn una quebrada
junlando lu carila con la mia...

Villoldo usa, junto a quebrada, quebradura :

para hacer unas cuantas quebradas
de este lindo tanguito al compas

- pig. 5, El criollo mds criollo, lango.

* Tarabién quebrar indica movimicnlos (Ac., 2. Doblar o lorcer. Quebrar el
cuerpo). Compdirese : -

Con paso Girme me acerqué, levanlé el chambergo sobre la [rente, crucé los

brazos y quebré la cadera.
Gimaeoes, Don Segundo Sombra, 133.

Ganads (413) trae un cjemplo similar de MansiiLa, en Una excursicn a los
{pdios ranqueles.
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‘Y si le tocan un tango
de aquellos con « forituras »,
a més corte y quebraduras
nadie le pucde igualar

pig. 6, Cuerpo de alambre, lango.

Floreo. Es, también, sinénimo general de ‘adorno, cosa inutil’ :

Con floreos y con puesias no vamos a comprar alpargalas ni
él ni yo...

Frar Mocuo, Cuenlos, Escuela de campaiia, 58.

Y también voz vinculada con la musica: Ac. florear y floreo,
relativos a la ejecucion en la guitarra *

El masico... haze primero sus floreos, levadas y salvas...

La puerta de las lenguas abierla, RHi.
XXXV, pig. 206.

y nombre de ciertos pasos de danza: Ac. floreo y floreta :
las torres hacen florelas

en un terremoto descrito en el Tiempo de regocijo de Castillo So-
lorzano (en C. y M., VII, 360). Y parece haber sido el nombre de
una danza : un villancico de 1690 (publicado en Cejador, La ver-
dadera poesia castellana, 1V, n° 2178), donde se lee que

... José ejecuta
bien las Florelas

la une a otras danzas : danza del Hacha, el Matachin, la Gallar-
da, las Paradetas, las Vacas, el Canario, el Caballero, el Villa-
no, y el Guineo. Florearse significa en Buenos Aires ‘acicalarse,
ser gentil con el hello sexo, alabarse con discrecion, lucir habi-
lidad’ lo dltimo especialmente con un instrumento o bailando :

* Y otros instrumentos : véanse estos ejemplos de la novela Mariona Rebull de
Iésacio Acusri (8* ed., Barcelona, Destino, 1948):

pig. 243 : el «sostenido » {del clarinete] se ponia de puros esf s bu-
cales, de vez en cuando degenerados en floreo sutil...
pbg. 258 : Las polcas, propicias al floreo de los clarineles...
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Y tras el pericén vino un triunfo, donde se floreé aquel que fué
héroe en el gato y que endilgé estas indireclas a su moza : [siguen
las coplas].

Feay Mocno, Memorias, 32.
... los cuerpos enlazados
al ritmo se florean...

A la criolla, lango, masica de AnxseLuo
Aiera, lelra de F. Gancia Giugnez,

EscositLEar. — Es — lo dice bien Garzon, 193 — « dar golpes
con los pies en el suelo, haciendo con ellos alternativamente mu-
danzas con la planta y con el talon ». Esla accion se denomina
escobilleo.

Y rematé su canlo con un escobilleo que arrancé voces de
admiracién : los pies se movian con tal presteza, mientras cl
tronco permanecia recto, que era imposible seguirlos con la

vista.
Fray Mocno, Memorias, 31.

GaupEras. — Segin Ac. es ‘movimiento especial que se hace
con las piernas juntindolas y cruzindolas con aire’, y el america-
nismo, usado en Argeatina y Bolivia, ‘esguince’, en su primera
acepcion : ‘ademdn hecho con el cuerpo, hurtindolo y torciéndolo
para evitar un golpe o una caida’.

Vicronia (hace una mueca y huye gambeleando un manotén

audaz que le lira Préspero).
Sixcaez, La gringa, 131.

Con esle significado figura en Garzon, 221; Segovia, 219,

aiiade otro : ‘movimiento natural del avestruz cuando corre’ *;
y Malaret, 429, agrega que la primera acepcion del americanismo
es comun también en Perd y Uruguay. Los tres iltimos reperlo-
rios registran el uso figurado que veremos luego.

! « Su esbello rival [el avestruz), quc con aire zumbon gambeteaba sobre el
llano ». Faay Mocno, Cientos, Mds vale mafia que fuer:a, 25. Esla cita se
encuentra lambién en Ganzdn, at1, pero sin precisarse que se trala de un aves-
truz ni dar el preciso significado que registra Segovia. Gambelear, con este sen-
tido, aparcce en una copla cilada por Jonce M. Funt, « Al iiudo andés gam-
beleando / como avestruz charabén...» (Arte gauchesco, Molivos de poesia,
Bucnos Aires, Coni, 1924, pig. 131).
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Los términos gambela y corvela ‘movimiento que s¢ ensefia
al caballo, obligdndole a ir sobre las piernas con los brazos en el
aire’ (Ac.), pertenecieron al vocabulario coreografico, aunque nin-
gln diccionario, general o especializado, los regisire hoy con esle
sentido. « De gamba — dice Covarrubias — dezimos gambelas,
que es un género de danza algo descompuesta, que juegan mucho
de perneta». Y de una «almoneda en disparates nuevamenle
hecha », publicada en RHi, XXXI1II, 407, se lee: « Cantase al
tono de las gambetas ». Tres ejemplos de Cervantes en la Intro-
duccion de la Coleccion de entremeses... de Cotarelo y Mori,
Nueva Bib. Aut. Esp., 17, pag. ccuix; y otros, de varios autores,
en Misica, insirumentos y danzas en las obras de Cervantes,
de Adolfo Salazar !.

También Covarrubias, s. v. Corcoba, dice que « de aqui se dixo
la danga de pie de gibao, que vale tanlto como danga de corbetas,
que se haze con los cavallos napolitanos, amaestrados para esto,
baziendo reverencias y doblando las corbas ». Los dos nombres
aparecen junlos, y en sentido figurado, en un texto de Quevedo :

. muy guapo de talle, muy recolelo de traje, pisador de
lengua, haciendo gambetas con las palabras y corvetas con las
ccjas...

El entremelido, la dueiia y el sopldn, ed. de
J. M. Sacavennia, Clds. Cast., 56, pag.
204.

Ambos bailes, caidos en desuso, desaparecieron del habla
corriente ; quedaron las voces que denominaban los movimientos :
« los caballos triscan y hacen mil gambetas » (Zamora, cilado en
Cejador, Fras., II, 573); « Hacer gambetas. Amagos de caer
como borracho » (Correas, 589 ; compérese con el fr. gambader).

Hacer gambelas, debe su nueva vigencia americana a la difusién
del fiitbol : se emplea en su sentido real ‘esquivar’, ‘sortear’:

Nareas. Juego de muchachos consistente en tralar de ponerse
fuera de combate unos a otros tocindose muluamente, para
cvitar lo cual gambetean todos los que toman parte en él.

Annarora, gb.

' En Nuesira Misica, México, D. F., aiio 1V, n® 16, pag. 325 y sig. El
trabajo de Salazar se publicé anles en NRFH, 1948, II, n° 1 y 2.
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Voy haciendo gambetas, emparedado entre dos valijas.

Boxer, Absurda, 9.

Deci si no quisieras volver a ser pebeta,
Hacéle |¢ hacerle ?] una gambeta al medio centenar...

Nicanora, tango, musica de F. Paacisico,
letra de B. Taste Lana.

Y se usa mis ain en el sentido figurado: ‘evasiva’ (Garzon,
221 ; Segovia, 219 ; Malaret, 429); ‘evasiva, excusa’ (Arrazola,
95). Arrazola, 95 y 90, agrega los derivados gambetear (« Es al
fiudo gambetearle al dolor », Moya, 62), gambeleo y gambetero ;
Garzon, 221-223, registra esos tres y gambeteada. Ciro Bayo, 98,
apuanta que se usa « también gambetear por hurtar ». No recuerdo
haberlo oido con esta significacién.

Paseo. — Junlo a las figuras del lango — el corte, la media
luna, el ocho !, el volleo, las tijeras, la rueda, el medio corte, la
marcha, el cruzado — se destaca la inicial, el paseo, y sus varian-
tes (el paseo de lado, el paseo con golpe). Dar un paseo es sinériimo
de dar un baile. Y en terminologia fulbolislica, ; Qué paseo ! es el
equivalente de ; Qué baile !

Paso *. — Andar con el paso cambiado (Selva, 238, regislra
también entrar, etc.) es proceder desacerladamente.

Praxcaan. — No figura en Ac. ; si en Arrazola, 161 ; Garzon,
389 — con un cjemplo de Martinez Zuviria —, y Segovia, 263.

! Conrizar, 135 : « ...a la entrada en lulli de los fuclles respondié la reno-
vada violencia del baile, las corridas laterales y los ochos entreverados en el
medio de la pista ».

* Marcar el paso se sale de esla seccién, siendo como es expresién de uso mi-
litar. Pero en su uso metaférico de « andar como sc debe » es muy usual en
Buenos Aires :

A nosotros no nos consultaron che... | pero marcaban el paso los de arriba...!

Faav Mocuo, Cuealos, Cuarlelera, 41.
Te vid’cer marcar el paso es amenaza palerna oida a diario. V. SgLva, 253 :

« Hacerle marcar el paso; somelerlo », y Ganzéx, 339 : « Marcar uno el paso,
ohedecer sumisamente ».
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Es ‘no ser sacada a bailar una mujer’; corresponde a la expresion
espafiola « comer pavo » : asi lo dicen Arrazola y Malaret, 669,
que da la frase completa, usual también en Bolivia, Chile, Perd,
Puerto Rico y Uruguay : planchar el asiento *.

.-- la zona de las sillas para las que planchaban no sc veia

entre los cuerpos interpuestos y la neblina.
Contizan. 136.

Plancha es también ‘papelon’, faux pas. (Ac., 5 fig. y fam.).
« Qué plancha », ‘qué papelon’, es frase usual. Hacer un papel6n
es lo que tirarse una plancha.

Taxcuear. — Es bailar el tango, y por extension, ‘bailar’.
Malaret, 760, da este término como voz de las Antillas y Colombia,
sin mencionar su origen rioplatense.

En un taller feliz yo trabajaba,
nunca senti deseos de bailar.
Hasta que un joven que me enamoraba
Ilevéme un dia con él para tanguear.

Maldito tango, tango couplet, letra de Lus
Rorpin, milsica de Osuin Pénez Faene.

A veces se usa como reflexivo — y significa méas bien ‘balan-
cearse’ :
En un rincén las cuarentlonas cuchichean,
y las parejas arrollando [¢ arrullando ?) se tanguean...

La hora del thé, tango. Andénimo.

Malaret trae la expresion ecuatoriana tanguear *caminar ebrio,
haciendo eses’, que parece més proxima a la voz francesa tanguer
que a nuestro baile.

VueLTas, VUELTITAS. — Dar unas vuellas, o unas vueltitas es
sinonimo de bailar :

! Entera la usa también Cino Bavo, 148, s. v. « Mosquelear, estar aocioso...
Sefiorita mosquelera, la que en un baile plancha el asienlo ». No he oido nunca
esla cxpresién que trac Ciro Bayo.
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o~ ... lo inevitable era que los visilantes dieran unas « vueltas »
con las muchachas de la casa, que esperaban con ansiedad aque-
llas visilas.

Rosst, Cosas, 105.

— ¢ Y qué hay ? ¢ Baile?
— Yo no sé... Parecen que van a dar unas vuellilas...

Faay Mocno, Cuenlos, Del natural, 70.

II. NOMBRES DE BAILES

Casi todos los nombres de danza admilen ficilmente un dimi-
nutivo (una polquita, una mazurquila, hasta un galito) :

D. Juax : — ; Vamos, vicja! ;Esle periconcilo, nomas !... Pa
acordarnos de nuecstros liempos.
Sincnez, Cédulas de San Juan, 123.

El tango es el que mejor conlleva la forma aumentativa : ; Qué
tangazo ! se oye tanto como focdte un tanguito *.

Muy cercano se oia al piano un tanguito, a cuyos sones al-
guien debia estar bailando.
BeLos, pig. 1063.

Tangon fué un ensayo de « nuevos ritmos » dentro del lango
tradicional, llevado a cabo por Francisco Canaro, y que no pros-
peré mayormente.

Batvque. — ‘Confusién’ y — en especial — ‘ruido, alboroto’.
Falta en Ac. ; figura en Dellepiane, 61; Garzon, 54.y Arrazola,
34 ; Ciro Bayo, 29-30, recuerda que figura en las Apuntaciones
de Cuervo, y contrapone a la supuesta etimologia de éste su origen
brasilefio ; Bermiidez, 141, lo hace proceder del vocablo de la len-

* Rossi, Cosas, 105-106, anota la existencia del pesilivo tanguito cubano
intercalado en obras teatrales por compailias que actuaban en el Plala hacia
1868. Tanguito, hoy, liene sélo valor de diminutivo.

Hasta se oye: **jqué tangacho;” con valor admiralivo, lo que es excepcional,
ya que el sufijo -acho (camtoracho ‘mal canlor’, bolonacho ‘uniformado’) es emi-
nentemenle despeclivo. Algunas formas derivadas de -azo son también eslima-
tivas (budinacho=budinazo=churro ‘buena moza’). Fortacho es admirativo si
el posilivo es fuerle ; despeclivo, si deriva de Ford, por anlonomasia ‘auto’.
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gua antigua batuquerio, « que no consigna la Acad., [‘;ero que traen
otros diccionarios de la lengua, entre ellos el del sefior Ochoa » ;
Malaret, 142, agrega batuquear (poco usado aqui : se emplea, por
lo general, meter o armar batuque, o bochinche) ; Selva, 233, que
registra « armar batuque » y recuerda la danza brasilefia, dice que
proviene probablemente de batir; y Segovia, 160, que da esta
voz como apocope de batuquerio, recuerda también su origen
alrobrasilefio. El batuque, en efecto, es una danza de origen negro
que dala del siglo xvuur; el compositor brasileiio Oscar Lorenzo
Ferndndez introduce uno en su 6pera Malazarte (V. Luis Heitor
Corréa de Azevedo, « Malazarte», a new Brazilian opera by
Lorenzo Ferndndez, en Bulletin of the Pan American Union,
Washington, vol. 75, n° 12, pag. 686).

Caxpouse. — Rossi, Cosas, 83, da su etimologia, y en g3 y sigs.
su historia. Ac. y Segovia, 111, registran las acepciones propias:
baile de negros y lugar donde se lo ejecuta. Ciro Bayo, 46, da la
primera solameate, y Ac. agrega una tércera: ‘tambor prolongado,
de un solo parche...’.

Garzon, go, registra esta acepcion s. v. candomba, y también
candombero, pero no candombe. Malaret, 203, trae una acepcion
figurada rioplatense: « 3. Argent. y Urug. Inmoral desgobierno
polilico », a la que vincula candombear y candombero. Agregamos:
fiz. ‘toda asamblea ruidosa, y mas si es politica’.

Caxvevxcue. — Dicese del tango cadencioso, propio para ser
bailado con cortes y quebradas, y cuyo ritmo figura la actitud del
bailarin. No aparece en autoridades. Se usa, sustantivado, para
caracterizar un cicrto ritmo, algo méis marcado y ripido que el
del lango comuiin :

Suena, tango amigo, Lu canyengue dormilén...

Invocacién al lango, lango cancién, letra de Josg
Gonzkrez Castiro, musica de Cituro Casritto.

Faxpaxeo. — El baile asi denominado ha caido en completo
desuso ; existio, sin embargo ; Moya * reproduce un romance de
Cabello que habla del afandangado, y Ayestaran (pag. 193) trans-

' Romancero, Buenos Aires, Institulo de Literatura Argenlina, pig. 154.
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cribe una composicién de Ascasubi, algo mas lardia (1833) donde
se cita el fandanguillo. Una acepcion que propone Segovia, 213 :
‘baile de casa humilde y pobre’ ha desaparecido casi ; no asi la de
pigs. 61-62 : ‘por exlensién, toda fiesta bulliciosa’; las mismas
acepciones, en idéntico orden, se encuentran en Garzdp, 208.
Rossi, 61, dice que « los criollos llaman fandango a toda reunién
que degenera en barullo; en este sentido lo usa Fierro». Es
exacto, solo queen Espafia ocurre lo mismo: Ac. 3. fig. y fam.
‘bullicio, trapatiesta’, y Musso, 26 : « Armarse el fandango :
empezar un tumulto » !. Es el mismo sentido que dan Arrazola,
87 (« Baile, jaleo, pelea, rifia popular. Usase también en Colom-
bia»), Garzon, 208 (« Desarreglo, confusiéon y desorden en la
colocacion de las cosas : esta pieza estd hecha un fandango ») y
Malaret, 411 (« 2. fig. Argent., Cuba, Chile, Guat., Méx., Perd,
P. Rico y Venez. Lio, desorden ». Sigue Malaret con la_indica-
cion de su probable origen americano). -

Fandango como sindnimo de baile se usa también en Nuevo
México :

Estaban en el fandango — y en el baile, de sorpresa,
con los rifles en las manos — le dieron en la cabesa.
Estaban en el fandango — cuando yegé la cordaba ;
del primer balaso qui hubo — queds la genti asombrada *.

Con esta acepcion se lee en Giiiraldes y en Florencio Sénchez:

Saqué como cuatro veces a mi nifia de punzé [...] En los
intervalos volvia hacia mi lugar, al lado de Pedro Barrales|...]
—Vilganme los giienos — concluia yo, volviendo a mi fandango.

Gimmaipes, Don Segundo Sombra, 134.

Vecino (asomdndose a su puerta) : | Margarita !... | Margari-
ta! ... ¢Qué hacés ahi? ¢ Pensds pasar la noche de fandango ?

S&scnez, Marla Gruni, pig. ho2.

* Asi en Ayssranrin, 2/ (cita de 1836):
Puoes ansi los milicianos
. se melieron al fandango...
* A. M. Eseinoss, Romancero nuevo mejicano, RHi, XXXIII, 508. Alli
wmismo, « le mandi haser un fandango » con el senlido de « formar un baile ».

(1bid., 498, 506).
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La otra acepcion, ‘bulla, lio’, aparece en un'viejo lango :

Desde hace poco en los salones elegantes,
nuestras damitas con los pollos mas chispeantes,
hacen locuras,
casi diabluras,
bailando el tango
que mas bien es un fandango...

La hora del thé, anénimo.

En cuanto al conocido refrin: « Esta vida es un fandango... »
y sus variantes (Sbarbi, Dic., 998 y 676; Rod. Mar. 2, 113 y
135, dos veces esta ultima, y Ricart, 319-320), su idea se expresa
aqui con una férmula similar: « La vida (o «esta vida ») es una
milonga » '. Moya, 422, da sin embargo la forma espafiola como
usual en Salta y Jujuy. Garzén, 208, registra fandanguero (lo
mismo que en Ac.), pero la voz ha caido en desuso al desaparecer
la acepcion primera de fandango.

Garto. — Danza popular (Ac., 13 y 14; Malaret, 34, descrip-
cion algo mas desarrollada ; y mayor ain en Garzon, 224). Sobre
ella puede verse Eusebio R. Castex, Cantos populares, apuntes
lexicogrdficos, Buenos Aires, Imp. « La lectura» 1923, pig. 113
y sigs., y Carlos Vega, El Gato, Buenos Aires, s. ed. 1944, con
copiosa bibliografia.

Ser, estar medio tocdme un gato es frase que se emplea para
indicar que alguno tiene las facultades mentales alteradas : Moya,
448, San Luis. (Compérese con focado, Ac. 2° art., fig.)

‘Gato con relaciones es un gato que se interrumpe para permitir
el recitado de las relaciones (para esla voz véase Malaret, 711 ;
Arrazola, 173 ; no Ciro Bayo, 199). Suele decirse que alguien es
un galo con relaciones, jugando del vocablo (gato es un individuo
de poco) y aludiendo a un sujeto incompetente que alcanza cierta
posicion o figuracion por razones de amistad.

¢ También se oye « la vida es un tango », con el mismo senlido, levemenle
mis pesimisla.
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Lanceros. — Danza ya en desuso (Ac. 5, 6; descrito en Gar-
260, 273). Decir que una cosa es del tiempo de los lanceros equivale
a decir que es del tiempo 'e Naupa o de Maricaslaiia.

Lancero es hoy el que « se tira un lance » ‘hace algo arriesga-
do’: cortejar apresuradamente a una mujer, presentarse mal pre-
parado a un tribunal de examen, etc. (v. Ac. lance, 4, 9)-

Mazunrca. — Danza en desuso (Ac.; descrita en Garzon, 306).
Fdcil como mazurca, o esto es fdcil como mazurca es frase que
encomia la facilidad de una empresa.

Mrcoxa. — Falta en Ac. ; figura en Malaret, 560, y Segovia,
244 ; en Garzon, 311, sblo como «cantata», y no como baile;
Y es logico, porque primeramente designd la « payada pueblera »
en oposicion al contrapunlo campero (Rossi, Cosas, 125 y sigs.):

el que cantando milongas— --
siempre se hace respetar

ViLowoo, pag. 14, Calandria, tango argenlino.

Hoy se emplea tan solo para el baile popular y su musica. Por
extension designd la reunion semifamiliar donde se baila :

El fuelle melodioso termina un tango papa.
Una pebeta hermosa saca del corazén
un ramo de violetas que pone en la solapa
del garabito guapo dueiio de su ilusién.
Termina la milonga, las minas retrecheras
salen con sus bacanes henchidas de emocién
llevando de esperanzas un cielo en sus ojeras
y un mundo de carifio dentro del corazén.

(Oro muerlo, lango cancién, misica y letra
de JuLio Navannme y Juan Racer)

Armar una milonga fué asi lo mismo que armar un baile 0 un
bailongo en su sentir mas general (también en el figurado ; véase
mis adelante).

La Milonga dié nombre y cardcter a las propias reuniones
que [omentaba ; solia decirse « milonguear » en sustitucién de
« reunirse », de « bailar » y de « cantar ». Organizar una reu-
nién con cualquiera de esos objetos era « armar una milonga ».

Rosst, Cosas, 126.
3
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Milonga significo en seguida (también gracias a su sentido figu-
rado) burdel cou baile, baile del que se puede «sacar programan.’
« Ir a la milonga » es frecuentar reuniones de esa especie. Rossi,
Cosas, 129, cita un pasaje del Martin Fierro :

Supe una vez, por-desgracia,
que habfa un baile por allf,
y medio desesperao
a ver la milonga fui.

y comenta : « Aqui la acepcién es de *baile’, pero despectiva, con
prediccion de ‘burdel’ ». La palabra ha pasado a ser, por antono-
masid, el ¢abaret : « ...ahora, gracias a su conocimiento del lun-
fardo y de las cosas de la milonga... » (Belda, 245). Tiene este
exaclo sentido én el poema Milonga de Oliverio Girondo (Veinte
poemas para ser leidos en el tranvia, Argenteuil, Imp."de Coulou-
ma, 1922) y en Cortazar, 132 :

... si no hubiera tenido que t;abajar en las milongas...

Milonga es también trampa, tramoya, negocio sucio. Rossi,
Cosas, 128, cita un pasaje del Martin Fierro que emplea esta
acepcion :

Yo he visto en esa milonga
muchos jefes con estancia...
he visto negocios feos
a pesar de mi ignorancia.

Dejdte de milongas, como ‘dejite de vueltas’. Milongas son
‘macanas, tonterias, excusas’ . Arrazola, 134, da como acepcion
figurada de milonga ‘mentira’. Pero s¢ emplea mis en el sentido
de ‘derivativo, excusa’, que en el de mentira redonda.

El mundo es una milonga. Lo que « Este mundo es un fan-
dango ».

Es una milonga. Por desorden grande, o el lugar donde ocurre.

* Rossi, Cosas, 126, dice que milonga es palabra bunda (del lenguaje de los
angolas), y en 137, que «en el Brasil... seles llama ¢‘milongas” alos enredos,
barullos, malas disculpas, y a toda reunién alegre en demasfa ».
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" Es la misma milonga. Es lo de siempre: lo que «el mismo
perro con diferente collar ». También : Plus ¢4 change...

Lo hizo medio a la milonga : sin cuidado alguno. Se dice de al-
g0 que es « de la milonga » cuando su calidad deja que desear:
«un arreglo, un regalo de la milonga ».

Tiene mucha milonga : es muy complicado. Quizis por lo dificil
de las figuras en el baile de alto vuelo, 0 més bien por el sentido
figurado de excusa, tramoya, enredo.

i Toda una milonga ! Se aplica a un trdmite complicado, a una
aventura muy azarosa, etc. « ¢ Me entiende como es la milonga ? »
‘el asunto’ (oido en la calle).

Milonguear (Malaret, 560, Rossi, Cosas, 126 y 131) es ‘bailar
o cantar milonga’, y mds lo primero. También es frecuentar los
lugares de diversion, en especial los de mala fama y comportarse
en consecuencia.

Milonguero es el que ejecuta, baila o frecuenta milongas. Una
caracterizacion del milonguero puede leerse en Giro Bayo, 143.

Hoy la vas de niiio fino
con polaina y con yuguiyo [cuello duro]
todo vos sos puro brillo,
nunca lo podris negar
que tu cuna fué el suburbio ;
bien lo va diciendo a gritos
ese porte milonguero
que nunca podrds refinar.

Acorddie lo que fuistes, tango cancién, letra
de Jos# Guipi, musica de Pebro P. Toscano.

Como la milonga es lugar de desorden, milonguero es también
sinénimo de pendenciero (Rossi, Cosas, 127-128, con una copla
criolla ilustrativa).

Referido a las especiales caracteristicas suburbanas del tipo, el
término puede retroceder hacia un aumentativo del primitivo
vocablo :

Sos como yo de milongén...

Boedo, tango milonga de Juuio b Cano,
letra de Dante A. Linvena,
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No recuerdo haber visto empleada en otro lugar, ni oido, la
palabra milongdn en este sentido ; si como aumentativo alabador
de la muisica de una determinada composicion.

Milonguero es timbre encomidstico, en ciertos medios por lo

menos:
. Soy el orgullo del barrio enlero,

tengo una efe [‘fe’] que es mi ilusién,
pues soy criolla, soy milonguera,
quiero a mi hombre de corazén.

Arrabalero, tango cancién de Osvaivo B.
Fneseno, letra de Epvarpo Carvo.

Pero designa en especial a las mujeres que frecuentan — profe-
sionalmente — la milonga :

... un montén de mujeres se renovaba con ese” aire ausenle
de las milongueras cuando trabajan o se divierten.

Conrtizan, 139.
-

Para el especial valor de Milonguita, véase la parte onomadstica.

Milonga es también un cierto género de composicion poética
cuyo corte y andadura las haria — por lo menos en principio —
apropiadas para acomodarse al ritmo de la milonga bailada. Cita-
remos solamente los modelos del género : las Milongas cldsicas de
Almafuerte.

Porca. — Danza poco frecuente ya en la capital; descrita en
Garz6n, 3g1. Aunque ahora sblo se oiga — y mds bien esporadi-
camente — la llamada « polca paraguaya », hace varios lustros
era comun la polca de la silla, combinacion de baile v juego de_

salon :

... Callé un intervalo el acorde6n monétono. El bastonero
golpeé las manos :

— j La polca’e la silla !

Un comedido trajo el mueble que quedé desairado en medio
del aposento. El patrén inici6 la pieza con una chinita de verde,
que luego de dar dos vueltas, envanecida, fué sentada en la
silla, donde quedé6 en postura de retrato [...] Un paisano gran-
de querfa disparar, mientras lo echaban al medio donde quedé
como borrego que ha perdido el rumbo de un golpe. {...] Por
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-~

fin tomo coraje y dié seis trancos que lo enfrentaron con la mo-
cita de verde. Fué mirado insolentemente de pies a cabeza por la
moza, que luego di6 vuelta... con silla, dejdndolo a su espalda *.

Giirarpoes, Don Sequndo S—on'lbra, 130-131.

La polca del espiante era, o bien la seial de la llegada de la
autoridad, para que cierlos elementos despejaran el salon de baile,
o bien, la dltima pieza tocada por la orquesta antes de retirarse
(generalmente una polca o una pieza de ritmo ripido). Espiantar
(Segovia, 209) es « en lunfardo partir, irse. Huir. fig. Hurtar con
mafia para no ser sentido ». Se usa también la aféresis piantar :
« ¢ Se lo piantamos ? » (¢ Se lo chorreamos ‘robamos’ ?).

Vioréxs : — Te ensefiaré... la puerta, para que toques la pol-

“ca del espiante.
Fonranerra, pig. 18; id. 1g.

Como soy canchero viejo
me requinto el chamberguito
y la polka del espiante

es mi baile favorito.

Ciro Bayo, Rom., 213; y comenta: « Tocar pianle o la polka
del espiante : dicho argentino; tocar retirada ». Estos versos de
Villoldo parecen contener una alusion a la polca del espiante :

Iba silbando una polca
que tocan los vigilantes

pag. 33, Un paseo a « Los Corrales ».

La costumbre de terminar un baile con un aire vivo es suma-
mente antigua ; cf. la expresion branle de sortie en las Malinées
Sénonoises ou Proverbes Frangois[del abate J.-Ch.-Fr. Tuet], Paris
& Sens, 1789, pig. 364, n° 337 : « Faire danser & quelqu'un un
branle de sortie : c'est le faire sortir d'un endroit » : v. Kaslner,
613. Nuestra metifora es la misma. Tocar la polca del espiante
significa hoy, como lo dice Malaret, 402 : « Marcharse con la
muisica a otra parte»; para Dellepiane, 73, es simplemente ‘huir’.
También se emplea la forma abreviada Tocar el espiante. Ciro

t La diversion se praclicaba también en el suburbio. « La polca de la silla »
es una de las incidencias del poema El casamiento, do Evaristo Carriego. -
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Bayo, 224, da dos formas semejantes: « Tocar piante o tocar
viola » ; no hemes oido la segunda con esta acepcion.

Tanco. — Danza conocida (Ac. 3, 4). Ha dado su nombre a un
color, en la gama extrema de los rojos : color tango. Al « vesre »,
es gotdn :

... Oiré usted con frecuencia palabras con las silabas cambia-
das : ea una moda como otra cualquiera. Al tango le lamamos
gotan ; para pasar el rato nada mis.

Beuoa, pig. 34.
Margot suspira al ritmo triste de un gotén.

Cuando el diablo sonrie, charleston-step de
H. Venoxa, letra de C. Acuinne.

Pobre percanta que pasa su vida
entre la farra, milonga y champén,
que lleva enferma su almita perdida,
que cayb en garras de un torpe bacin,
Yy que en su pecho, tan"s6lo, se anida
el trisie goce que causa un gotan.

Carne de cabarel. tango, letra de Luis Rot-
pin, mausica de P. V. Lamsentvcci. En
el citado Boedo, passim.

TamanteLa. — Danza conocida (Ac.). La sefiora Donghi de
Halperin, en su estudio sobre los italianismos, ofrece un unico

ejemplo, de Fray Mocho:

. ... Fijate siné lo que han hecho con las virgenes milagrosas.
Han sacao la tarantela de no dejar pasar afio sin darle un’al-

guna provincia... .
Cuadros, En confianza, 275.

dandole el significado de ‘estribillo’, y haciendo notar que «actual-
menle no se usa en este sentido ». Sin embargo, no se trala de un
italianismo directo sino de una expresion espafiola : darle [a uno]
la tarantela o la taranta (Ac., Musso, 61; Ricart, 341; Sharbi,
Dic., 931 ; Kastner, 60g, cita el proverbio espaiiol junto a la
forma francesa) difundida por toda América (Malaret, 763 ; Sego-
via, 143-144). Sobre la vinculacion del aricnido con la misica,
véase La tardntula y la misica, de Angel Gonzilez Palencia, en la
RDTrP, 1944, 1, pigs. 55-87, con numerosa bibliogralia ; y la
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personal interpretacién de Marius Schoeider, La danza de espadas
y la tarantela, Barcelona, Consejo Superior de Investigaciones
Cientificas, 1948.

Le did la tarantela *, se dice del que sufre un repentino rapto
de colera, o se altera subitamente. También de cualquier ocupa-
cion movida y repentina, especialmente si es molesta para terce-
ros. La connotacidn de tarantela y nervios agilados estd viva en el
sentir popular: de chicos, llamabamos a una vecina flaca y ner-
viosa « la palito-tarantela ».

Termind esa tarantela : dejite de refunfufiar, de rezongar, de
repetir lo mismo.

Vais. — Esla danza conocida ; se escribia y decia Valse. La
expresion Medio tocdme un vals es sinénima de Tocdme un galo.

ORGANOGRAFIA

... prudeante
niebla la de la vihuela.

Rieanvo E. Mousarl.

Adoptamos, en sus lineas generales, y modificindola ligera-
mente, la clasifioacion, tan racional, de Von Hornbostel. Y es de
hacer notar que, de las viejas voces técnicas todavia en uso, Ac.
admite solamente algunas: bateria, cobres (la usa Fray Mocho,
Cuentos, 102, caracterizando los instrumenlos de una retreta).
Faltan en nuestro léxico oficial algunas usadisimas en todo el do-
minio del espaiiol : cuerdas, maderas, etc.

t También se usa, con csle sentido, la expresion darle la pataleta. Y si
palalela es solamente « convulsién », pataletilla era un anliguo baile ; esta
connotacién parcce haber quedado presenle en el habla popular :

...le di un golpe, y se queds
bailando la patalela.

1. Vigola € Ramanoes y populares vulgares
recogidos de la tradicién oral chil ; Santiag
lmp. Darcel 1912, DBibliot de Escritores de

Chile, pig. 336.
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I. VOCES QUE SE REFIEREN AL TANIDO Y SONIDO DE LOS
INSTRUMENTOS EN GENERAL

Acexto. — Ac., 6: ‘Sonido, tono'. Se emplea, pseudoliteraria-
mente, para designar un sonido instrumental : '

... 'y el violin con triste acenlo...

El cuzquilo, tango, musica de Vicente Grec-
co, letra de José Anoras.

ArorreAr. — Arrazola consigna aporrear como « golpear, mal-
tralar, dar de golpes, puiietazos, elc. » ; Garzon, 30, como « Lratar
mal a uno, trayéndolo con violencia y golpes de una parle a
otra » ; Ségovia, 154, como « golpear, usar de violegcia contra
uno », y figuradamente, « dominar completamenle a otro en una
discusion ». Segovia da también aporreador ‘mazo de hierro que
usan los mineros para partir las piedras’. (Aporrear figura en Ac.
y Malaret con acepciones diferentes.)

Aporrear el piano es formula comun para decir que se lo loca
mal, y se usa hasta cuando se lo toca bien, un poco en broma :
« Yo aporreo un poco... ». Es mucho menos comin con el violin,
y desusada con los otros instrumentos.

Yo no tocaba : mis bien-aporreaba el piano como si fuera un
caballo... [méis adelante, habla de « porrazos »].

Juan de Dios Filiberto, su vida y sus langos.
Una biografia conlada por él mismo y escrila
por Andrés Muiioz. En el periédico Clarin
del 6 de maye de 1950, pig. 13.

Hacer nasLan. — Hacer hablar un instrumento. Expresion co-
rriente (Ac.; Musso, 116-117; Sbharbi, Dic., 454 y 5og). Figura
en el Quijote (edicion postama de Rodriguez Marin, tomo III,
4o2 y nota 3, y lomo VI, 163). Extremando, Andrés Sanz del
Castillo califica a uno de « parlero » :

Y volviendo a tomar el bien acordado y parlero instrumento...

El truo de Man:z es,es C. y M,
VLI, a7.
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Se usa también hacer hablar las cuerdas (se entiende, por anto-
nomasia, las de la guitarra : a veces, menos, las del violin: y no
mds). La expresion aparece en El Crétalon (Canto I):

El qual como comengé a tafier hazfa hablar las cuerdas con
tanla excelencia y melodia que lleuaua los hombres bobos,

dormidos tras si...
En Nueva Bib. Aut. Esp., 7, 1, 150.

Mavpanse. — Mandarse es verbo de innumerables significados ;
vale por ejecutar, llevar a cabo, consumir (« mandarse una per-
Jormance o perfomance » ; «uno [un cuento] de ladrones », «un
bolelo » — en ambos casos, ‘mentir, exagerar’ — ; «la parte»
— “fingir’ —; « una botella de vino » — se sobreentiende: a la
bodega). Musicalmente significa ‘ejecutar’: «j La orquesta se man-
do cada bugui ! » « { Mandite un tanguito ! ».

Puxto. — (Ac., 44). V. Cordofonos, Prima. El « punto», el
« coso », el « tipo », significa ‘un sujeto delerminado’.

Rascan. — ‘Tocar mal el violin, la guitarra, el arpa’ (Segovia,

-~ 2% frequlvinkr natrees Maveer Pe facidr ata-drovorr; émrjouerthany.
Se usa, naturalmeale, solo para los instrumentos de cuerda, y muy
especialmente los de arco, mis que para los de punteo o rasgueo.

Idéntica exclusividad aparece en rascalripas : ‘persona que con
poca habilidad toca el violin u otro instrumento de arco’ (Ac.).
No lo he oido nunca aplicado a un guitarrero — cuya especialidad
es, precisamente, la de rascar tripas — pero si se usa por exten-
sion con cualquier musico malo. - .

Reeican. — Es usual el refrdn No se puede repicar y andar en la
procesion, que figura en todas las colecciones paremiologicas (Ac. ;
Cannobbio, g6 y 100, con una variante ; Correas, 363 ; Ibiiiez,
376 ; Musso, 173; Rod. Mar. 1, 344 y 441, y una copla de sus
Canlos populares espaiioles, 111, 76, pieza 3752 *; Sbarbi, Dic.,
823). Figura en Kastner. Arlhaber, Chenaux y Cornu, y Ricart
dan algunas correspondencias en olras lenguas ; Moya, 555, al-

! Las variantes de Rodriguez Marin conslituyen la copla recogida por La-
reenTE Y Arcistana, I, 225.
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gunas variantes ; y Luis Alberto Acufia, como usuval en Colombia
(Refranero colombiano, Bogota, Argra, 1947, pig. 62).

Pero no es posible repicar y andar en la procesién.

Pavré, Divertidas, 86.

Rezovean, REZoNGO. — Aplicanse estas voces a varios sonidos (par
ejemplo, el que produce la bombilla cuando el mate esti por ago-
tarse) y en especial al del bandoneon :

El bandonedn rezonga. ..

El cuzquilo, tango, musica de Vicente Grec-
co, letra de José Anoras,

Gima su rezongo de tristeza el bandoneé6n.

Invocaciér al lango, lango cafcién, letra de
José GonzirLez Castino, musica de Ciru-
Lo Gastiuio.

Y mientras pierde la vida un lango
que el ronco fuelle lento rezonga...

Bajo Belgrano, tango, muasica de Awmseryo
Aiera, letra de F. Gancia Giuénez.

Tempian. — Es, metaféricamente, ‘acomodarse, ponerse a to-
no’. Muy usado por Fray Mocho :

Decile que se haga de una vez hombre de mundo... que se

temple a la moderna y que se deje de todas esas ideas rancias...

Cuenlos, Frenle a frenle, 170.

Y el ilustrado extranjero, templédndose en mi tono, repuso:...

Cuenlos, Nolus de vigje. En mi pueblo, 98.

Anoche, no mas, les decfa a los muchachos de casa, que co-
mentaban tu indiferencia : « { Vean !... A ése dejenmelén a mi

ue yo lo v'y a templar... »n.
mey P Cuadros, Mi primo Sebastidn, 243.

Tocar. — A casarse tocan. Se dice de dos que se llevan bien sen-
timentalmente.
En sentido figurado, que hay que disparar (*huir’) o arregldr-
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selas cada oual como pueda. La expresion no abunda en autoridades
espaiiolas ; apenas si aparece « tocar a casaca » :

Soldado soy de a caballo,
cuanto quieras te daré ;
pero en tocando a casaca,

no quiere mi coronel *.
Feawin Cavpareeno, 111, 289.

Casaca, ‘casamiento’ aparece empleado por Villolde

Abvurrido de soltero
decidi tomar casaca...

pag. 59, Inconvenientes del matrimonio.

Si es general en la peninsula la expresion contraria : « tocar a
descasarse » (Rod. Mar. 1, 452 y a71; 3, 155 ; Ricart, 89 ; y la
emplea Vela Manzano, en Sharbi, IX, 90). Tacar a alguna cosa es
expresion que sefiala la oportunidad de ejecutar esa cosa misma :
A liguidar tocan — o tocaron — es el titulo de una pieza de César
Iglesias Paz.

' Sobre el breve amor del soldado abundan las coplas y los refranes :

El amor del saJdado
dura una hora
en tocando larara
adiés seiiora.
Ropnicuez Manix, 1, 31.
Compérese con el dio (n° 17) del segundo acto de Carmen de Bizet (libro de
Meilhac y Halévy, tomado de la nouvelle homénima de Merimée) :

Ta ra ta ta... C'est le clairon qui sonme...
Ta ra ta ta... 1l pact... il est parti!

Una copla americana, del Cancionera popular venezolano de J. E. Macnapo
(Caracas, Garcia Rico, 1919), pég. 84, reza:

El amor de los soldados
es como plato de arena,
que en poniéndolo en la calle
viene el vienlo y se la lleva.

Y una burla del seldado que se prepara a comer opiparamenle y es interrum-
pido por la corneta, en Bowiracto Gi., Romances populares de Eriremadura.
(Badsjos, Imp. de la Diputacion Provincial, 1944), pégs. 145-146, n° 109 :
La vida de Juan Soldado. :
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Trrvan. — Literalmente, ‘ejecutar.un trino’ ; en sentido figura-
do, ‘rabiar’ (ambos sentidos figuran en Ac.). Significa también “gri-
tar, chillar’, especialmente en frases como « esté que trina » (que
rabia ; usual en Espafia) y «te voy a hacer trinar » (chillar) [de
un pellizco]. Idéntica melifora reflejan los italianismos ‘estrilar’,
‘estrilo’ (Donghi, pags. 190-:91; enitaliano trillo, trillare es ‘tri-
no’, ‘trinar’, y strillare ‘desafinar, chillar’) tan usuales en la
Argentina.

El soldao era’nles un animal de carga que no tenia ni dere-
cho ni propiedades y quesi le arrimaban una paliza o lo hacian
trinar en las estacas, tenia que conformarse y aguantar, porque

para eso cra tropa...
Faay Mocno, Cuadros, Milico viejo, a84.

Significa ademas ‘producir un sonido trémulo y expresivo,
aunque no sea exactamente un trino’:

Como en vos [tango], trinaron mis violines de emacién...

Invocacion al tango, tango cancién, letra de
José Gonzirez Castirro, musica de Ciruro
CastiLro.

Los acordes de una polka en que trinaban las primas y se-
gundas y no tanto destinada a ser bailada cuanto a mostrar la

habilidad de los ejeculantes...
Faav Mocuo, Memorias, ag.

1I. IDIOFONOS

A) Partes de los instrumenlos

Bapaso. — Miembro viril *. No figura en ninguna parte con este
senlido, que, sin embargo, parece estar presenle en muchas aso-
ciaciones del espaiiol peninsular: « Viudita sin majo, campana
sin badajo», «Ni adobo sin ajo, ni campana sin badajo, ni viu-

t El badajo de las campanas, como el mazuelo de los morteros y el palo o
los palillos del tambor es un s{imbolo falico empleado en los ritos de fertilidad.
Viase Sacus, Historia universal de los insirumentos musicales. Buenos Aires;
Centurion, 1947 (traduccién de Dora Berdichevsky y Daniel Dcvoto). Impul-
sos Fituales, especialmenle cn pég. 3r. ,
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dita sin majo» (Rod. Mar. 4, 312 y 207; el in-imero, y « cam-
pana sin badajo no vale un ajo », en Ricart, 78). En el Romancero
General de 1600, fols. 327 v.-328, se lec:

... 0 qué negro de temprano
a tafiernos madrugé :
parece que se acostd

con el badajo en la mano... *

Y algo mds que una pura paronomasia debe ser lo que impulsaa
Belda a reemplazar por « badajo » una exclamacion mucho mas
sonora (pdgs. 55, 671, 126, 131, 157). Barajo era el sustituto em-
pleado por los poetas gauchescos.

B) Los instrumentos y voces derivadas

CAMPANA, CAMPANILLA, CAMPANAZO. — Campana. Arrazola, 46;
Garzon, 87 ; Dellepiane, 64; Malaret, 198; Segovia, 168. Es el
compafiero del ladrén, que vigila para dar la voz de alarma, mien-
tras el otro « trabaja » *. La definicion de Fray Mocho es algo dis-
tinta :

El punto de contaclo es el campana, es decir, el que busca la
casa o el hombre facil de robar, el que estudia el medio de

* Compérese, sin embargo:
iO campanas-dé Esp;n'm !
¢ Quéndo entre aquestas manos
tendré vuestros badajos ?

Habla un Sacristén, cautivo en Los bafios de Argel. Cenvaxtes, Comedias y
entremeses, ed. Schevill y Bonilla, I, pdg. 343, vs. 21-23.

Sin embargo, la idea de repicar tienc — como cnlre los primitivos — una
persistente connotacién sexual: véase esta copla (la n° 53 de la pig. 279 del
Cancionero aragonés de JimEnEz pE ARAGOR) @

El que festeja y no sabe
la cuerda que ha de tocar,
por muy sacrislan que sea
nunca llega a repicar.

y el verso « y repicar el original pandero » dc un sonelo del Racionero Fran-
cisco Ponnas b ta CLuana, en cl Cancionero de amor y de risa (Madrid, Lépez
Barbadillo, 1917, pég. 93).

* Lo que en coa se denomina « loro ». Vicu§a Creuexres, Coa, Santiago de
Chile, Imprenta Universilaria, 1910, pig. 106.
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efectuarlo, el que esti en relaciones con los que cambian lo ro-
bado por dinero : la providencia en forma de hombre.

Bien considerado, estos ¢ampanas son los verdaderos ladro-
nes; los que efectiian el robo son solamente sus insirumentos.

Jamas se comprométen en nada, y es dificil que la policia
los descubra. Adoptan todo el aire de gentes honradas, trabajan,
tienen oficio, profesién o industria conocida ; son sirvientes,
mozos de hotel, changadores, comerciantes, rentistas, y hasta
pueden inspirar confianza y ser honorables, mientras no haya
posibilidad de tirar la piedra y esconder la mano...

Sus golpes los reciben ya estudiados por el campana, que per-
cibird su buena parte, sin riesgo.

Frav Mocmo, Memorias, pigs. g2 y 106.

Y también su uso por Gélvez es diferente : .

Otras veces erd utilizada como campana, y en més de una
ocasién, yendo con el Chino en la plataforma de un tranvia
« completo », el ladrén desvalijé afl candidato que flirteaba con
la muchacha, previamente adiestrada para estos casos.

Givvez, Historia, 117.

Por extension, todo el que estd vigilando, avisado, 6 « con el
ojo abierlo », estd decampana.

Campanear es asi vigilar, espiar disimuladamente, o, simple-
mente, mirar !.

Uro : — Campanié el botén entonces y jugamos al siete y
medio. '
" Sincamez, Canillita, pig. ajo.

A veces, cuando el Chino debia ocultarse de la policia, la
acompafiaban las mujeres de sus compafieros. Por orden de sus
bacanes vigilabanla con tanto celo como el propio Chino: la
campaniaban, decfan en su jerga las infelices.

Giuvez, Historia, 8o.

* Dellepiane da también campanear, y campaneadero, ‘alisbadero’ ; y, en 49,
« hacer la campana », sinénimo de campanear.
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Vinura : — Bueno, miré hermano; yo te ves ¢n un tren
birbaro. Lo mejor que puedo hacer yo es irmelo a campanear
al Cuervo. No sea cosa que se arme aqui la de San Quintin...

V. M. Curmifio, Teatro IV, Buenos. Aires,

Gleizer, 1923, pig. 179 : El malén blan:
co, acto 11, esc. XI [estrenada en 1gi13].

Yo, que conozco tu anterior pasaje
al campanearte vestida de seda...

Berretin, tango de P. B. Launrexz, letra de
Cabicano.

Cuando se quiere llamar la atencion de alguien para que aprecie
una habilidad, o una prenda, se le dice : « Campanea ».

Campanedrselas es, segin Sbarbi, Dic., 193, ‘ingeniarse, bus-
carselas, arreglarse para vivir’ :

i El sabalaje que se las campané como pueda ! Hombre qu’es-
tando arriba se va barranc’abajo no tiene alce, che, y jiede a

muerto.
Fnav Mocro, Cuentos, En las anlesalas del
Congreso, 6g.
Titi: — ... Queda todo arreglado. Tengo todavfa bastantes

recursos para campaneétmelas por mi cuenta.

Sincaez, El pasado, pig. hgg.

No es muy usual en Buenos Aires la frase « All4 se las campanee,
o campaneern », registrada por Ac.; Musso, 18; Sbarbi, Dic.,
62. Figura en las Respuestas de Sanchico Panza, en Sbarbi, V,
9. La registra Selva, 231 : « Alld se las avenga, o se las cam-
panee, o se las componga: que se arregle o desenvuelva como
pueda ». Este sentido industrioso se refleja — unido a la voz
lunfarda — en esle pasaje de Fray Mocho :

Brotan de las capas inferiores de la sociedad, y rara vez al-
canzan otras mas clevadas : son conslante Y perennemente vic-
timas del que ha campaneado — estudiado — el robo a realizar

y su fin es generalmente desastroso. )
. Fray Mocmo, Memorias, 105.

Hay que oir las dos campanas es expresion que responde, segin
Kastner, 446, al axioma latino « Testis unus, testis nullus »,
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e indica que deben oirse las partes antes de juzgar sobre un
asunto.

Oir campanas y no saber dénde. Refran espaiiol conocidisimo —
no muy usado en Buenos Aires— que denota irresolucion y
POCO Seso :

Ran6x: — T has oido campanas y no sabes dénde.
Camio: — 8i, liene una campana en cada oreja y un sacris-
tin que repica a toda hora.
Avrnepo Menoez Carpeira, Cuenlo interrum-
pido, comedia dramitica en tres actos.

Buenos Aires, Dasso Burnet y Cia., s. f.
[estrenada en 1913], pag. 8.

Campanazo es americanismo por campanada (Arrazola, 46 ;

Garzon, 87 ; Malaret, 198 ; Segovia, 58 y 594). :

Con el dltimo campanazo de las doce, dado por el reloj de
San Nicolds, penetraba él sigilosamente a la casa de su amada,

y se arrojaba en sus brazos. .
Frar Mocno, Memorias, 134.

Se usa en la frase dar una campanada, o un campanazo (comin
en las dos formas). Es frase espanola figura en Ac.; Correas,
551 ; Covarrubias, s. v. Traje: « ... para gastar mas tela en el
vestido y dar campanada con la gala » ; Fernén Caballero, III, 33;
Musso, 4o ; Sbarbi, Dic., 193; y en reflanes, en Rod. Mar. 2,
133; 3, 121y 174 ; 4, 301 ; Ricart, 88, etc.

— Y bueno, che... Hagan de cuenta no mis de que yo me
les he muerto y arreglensén como puedan... Yo no las v’y a
demandar y pueden vivir tranquilas...

— i Pero eso es un campanazo, tata... y es lo que mama no

quiere | :
Faav Mocno, Cuenlos, Callejera, 237

Damiin : — Florita, tengo para usted una noticia que es un
bocado de cardenal.

Frora: — ¢ De qué se trata ?.

Damiix : — De un campanazo con todas las de la ley.

Froma : — (regocijada). | Ah ! Cuente usled, que ya lo estoy
saboreando.
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Curana : — [ Campanazo ! ¢ De quién?

Damién : — ¢ Qué? ¢ No sabfan nada?[...] No se habla de
otra cosa : Silvia Nor con Federico Daure.

Frora : — Bueno, ¢y en qué consiste el campanazo? ¢ El
la dej6 ? ‘

Icresias Paz, El complot del silencio, acto I,
esc. XI, pig. 23.

Campanudo. Ac. retega la acepcion de esta palabra al « vocablo
de sonido muy fuerte y lleno » y al « lenguaje o estilo hinchado
o retumbaunte » ; la siguen Musso, 4o, y Sbarbi, Dic., 193. Ya el
P. Mir * aboga por un sentido mas amplio del término. En Buenos
Aires se aplica a un linaje (significa entonces que es conocido, de
gran figuracién social), o a un individuo (y quiere decir que
pertenece a una familia asi, o que es de presencia compuesta
y grave) : estas acepciones son también las usuales en Espafia.

Campana de palo. Cannobbio, g9, da el refrin usado en Chile :
« Las razones de un pobre son como campanas de palo. Es decir,

no son escuchadas ». En nuestro pais se usan los versos del Martin
Fierro (VIII, vs. 113-114):

... que son campanas de palo
las razones de los pobres.

Varianles en Moya, 360, 507, 624, 629 y 651. Selva, agr,
cita el refrdn completo : « Voz de pobre, campana de palo : poco
se escucha el reclamo de los pobres » ®.

No encuentro este refrin en repertorios peninsulares. Rossi, 39,
dice que campana de palo « es dicho rioplatense para indicar cosa
que se desoye ». La frase figura, sin embargo, en refranes espa-
fioles : '« Gente ruin, campana de palo» (Rod. Mar. 1, 209 —
repetido en Ricart, 85—, y en 191, con un topénimo : quizis el
sentido sea alli ligeramente distinto, y semejante al del refrin
« A counsejo ruin, campana de madera » : Bergua, Refranero espa-
flol 3, pag. 65, variado ligeramente en Ricart, 85).

t Rebusco de voces castellanas, Madrid, Séenz de Jubera, 1907, pég. 137.

* Suele decirse que « son de cobre — las razones de los pobres ». Se emplea
también el refrén incompleto : « Si, sefior, y son de cobre... » sin nada més.

3 3 ed., Madrid, Ed. Théricas, 1945.
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Buscar con campanilla. Se usa en frases como « Te he estado
buscando (o llamaando) con campanilla », cuando la persona alu-
dida tarda en aparecer. Se dice también, de una nifia que provocé
muy abiertamente a un candidato, que « lo buscod con campanilla».

Tocar campanilla, como signo de llamar la atencion, aparece en
algunos refranes espaiioles (Rod. Mar. 1, 228 ; 4, 358, etc.).
Comparese :

Como pa escuchar chiflidos estaba yo en ese entonces con
aquella campanita que hast’aura me toca a fuego !

Faav Mocno, Cuadros, De baquel'a sacatra=
po, 171.

Llamar con campanilla aparece en la férmula « Parece que lo
llaman con campanilla », dicha, segin Sbarbi (Dic,, 193), en
sentido irénico por « aquellas personas que se presentan cuando
menos falta hacen o cuando se va a comer, repartir una cosa,
etc. » * (también en Fernin Caballero, 302). La expresion con-
traria se encuentra en la locucién « Vinole Dios a ver sin.campa-
nilla » (Correas, 507 ; Musso, 246).

De campanillas : una persona, un apellido, gente de campanillas.
Segovia, 373-374, registra la acepciOn espafiola usual (Ac.;
Lacal, 392 ; Musso, 230-231 ; Ricart, 98 ; Sbarbi, Dic., 193 ; en
locuciones, ibid., 924 y 215 : esla ultima en una copla de Fernin

Caballero 111, 333).

La gran curiosidad local es la islita que hay frente al mue-
lle : es el lugar obligado desde 1848 en que la estrené Urquiza
para celebrar los banquetes de resonancia, aquellos raros que
se dan a algiin personaje de campanillas que llega y del cual
esperan algin beneficio los del pueblo, aunque sepan que si el
tal es conterraneo les prometera el oro y el moro mientras co-
me y después no les dara ni las gracias...

Faay Mocno, Cuenlos, Nolas de viaje. En
mi pueblo, 104. '

* Compérese : « Camninos : El diablo ha sido la trompeta y la venida de los
hombres de armas : parece que los llamaron con campanillas ». Cenvanres,
Entremés del Retablo de lus maravillas, en Nueva Bib. Aut. Esp., XXVII; pég. 34.
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En cierlos momentos pienso, con un autor de campanillas,
que la esencia de este mundo creado en un momento de divina

ligereza, es la ironia.
Gancia, Memorias... 139.

Se usa también la expresion de muchas campanillas (Ac.).
Véase campanudo.

Campanilla se llama también — casi con caricter axclusivo —
alauvula (Ac., 3; Sbharbi, Dic., 193, «campanilla dela lengua»).

Cascaser. — Es usual la expresién, extendida por todo el
dmbito del espaiiol y corriente en las fibulas morales, « ¢ Quién le
pone el cascabel al gato?» Moya, 602, da una variante, con
« cencerro » en lugar de « cascabel ».

Cascabelear es (Garzon, 100) « hacer ruido de cascabeles o como
de tales» ; y en 71 (s. v. Breke) da un ejemplo de Juliin Martel
en su novela La Bolsa. Y se dice « Herradura que cascabelea ... »
(Moya, 473)el refrin conocidisimo que en Ac. es « Herradura que
chacolotea ... »

Cascabel, cascabelilo fué una cqnc-if)n de moda que did cierla
boga.a esta expresion con la que se designaba a las personas
— especialmente del sexo femenino — de caracter alegre y desa-
prensivo ; casi como con « sesos de cascabel » (Ricart, 112).

Maniupa. — Instrumento afroamericano (Ciro- Bayo, 137;
Malaret, 542; su descripcién y caracterizacién en André Schaefl-
ner) *. Garzon (299) declara que la voz, en esta acepcion, es
desconocida entre nosotros; la boga de las danzas tropicales la
ha popularizado después : algunas orquestas centroamericanas se
denominan hoy corrientemente marimba tal o cual.

Dar una marimba es dar una paliza, una pateadura. (Arrazola,

130, Garzon, 299, Malaret, 543.) Se oye muchisimo més marimba
que la frase completa : dar una marimba de palos.

¢ Origine des instruments de musigue, Paris, Payot, 1936, pég. 85.
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FELIPE : — ... ¢ Donde estd Raal?
Zuwwma : — ¢ Pa qué lo quiere ?
Feviee : — Pa darle una buena marimba... { por bandido!

Sincaez, La pobre gente, pig. a77.

Suele decirse, en vez de marimba, marrusa: ignoro de donde
procede esta voz, y si es corrupcion de la anterior. Malaret, 542,
y Segovia, 129-130 (y muy probablemente aquél sobre la sola
autoridad de éste) declaran que la voz marimba se usa para desig-
par un instrumento que suena mal — en particular un mal piano.
Yo no recuerdo haberla oido en esta acepcion.

Matraca. — Instrumento conocido (Ac., 1). Se aplica, en Bue-
nos Aires, a todo ruido desapacible.

Juax ManveL: — ... Mire amigo Violén, tiemple bien su
guitarrén porque parece una matraca.
Fonrareria, 31.
. :

La expresion clésica dar matraca, lan usada en la picaresca,
no se emplea aqui. Sin embargo, se mantiene la asociacién entre
ruido y molestia, y burla; y Arrazola y Garzon (132 y 303 res-
pectivamente), apuntan matracar, por ‘matraquear, importunar,
molestar’. No he oido esta voz. .

Matraca (Ac.) es tema, muletilla, obsesion :

Juan: — ... el fiublau s'estd poniendo fierazo p’allau del sur.
D. Peoro: — Y el ingeiiero se v’aprovechar del tiempo p’a
volver con la matraca de los desagiies...

Pavné, Ruinas.,. acto I, escena primera, pig. 7.

PratiLLos. — Véase bombo.

111. MEMBRANOFONOS

A) Partes de los instrumentos

Parche y caja se emplean metaforicamente tan sélo como
sinbnimos de tambor; se considerarin, pues, entre los instru-
mentos.
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PaLotes. — Perico de los palotes. Sc usa para designar a una
persona sin peso social o justamente desconocida por su falta de
dotes y su insignificancia : Es un Perico de los palotes. Ac. registra
la locucién, sin explicarla; su origen aparece en Covarrubias,
Palotes : « Perico el de los palotes, un bobo que tafiia con dos
palotes. El que se afrenta de que le traten indecentemente, suele
dezir : 81, que no soy yo Perico el de los palotes. » Paloles, para
Covarrubias son « trogos de palos delgados, como palillos del
atambor » ; y también palotes o palillos son los del salterio. Creo
que la frase debe referirse alos palos del tambor mas que a los
del corddfono o que al par de idi6fonos golpeados uno contra.otro,

B) Los instrumentos y voces derivadas

Boueo. — ‘Elogio exagerado y ruidoso con que se ensalza a una
persona ¢ se anuncia o publica una cosa’ (Ac., 7. fig.; Garzon,
66, con un ejemplo de Julidn Martel). Se usa en Buenos Aires
con este sentido ; una conocida fibrica de cigarrillos se denomina
La sin bombo. ' "

Al campana robado le queda atin como arma la delacién y la
usa como venganza :... éste es el origen verdadero de mis de
una pesquisa curiosa que ha servido para bombo a algin inutil.

Faax Moceo, Memorias, 93.

Comisanio : — (al Repérter) Y ustedes tienen la culpa. Puro
bombo a Investigaciones, sin pensar que casi todas las pesqui-

sas son nuestras.
Sincoez, Moneda*Falsa, pag. 380.

Dar, darse bombo. ‘Alabarse exageradamente’ (Ricart, 125;
Sbarbi Dic., 148; tambi»én en Ac.; Musso, 148; Garzdn, 66 ;
y Segovia, 35).

— ¢ Pa qué le das bombo a Pérez y lo sacas como ejemplo ?

Faavy Mocmo, Cuenlos, « Enlidd Judicial », 260.

Cuando la alabapza no es demasiado extremada, se usa la frase
Darse corle. Aunqué se llegue a frases como « Se da un corte
barbaro », darse bombo tiene un sentido pubhcltarlo una expan-
sion que fallan a darse corte.
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Con bombos y platillos. (Bombos, mis usado que bombo.) No
cquivale aqui a la definicion de Ac.: «De cascabel gordo » ; si
a las otras dos de Sbarbi, Dic., 148: « Aplicase a los anuncios
estruendosos y de gran aparato y hojarasca » ; « ensalzar o alabar
exageradamente a una persona o cosa, bien sea de palabra, bien
por escrito ».

Con bombos y platillos se abrié al trinsito un modesto ca-

mino.
Boxer, Absurda, 13o0.

Tener lu cabeza hecha un bombo. Sbarbi, Dic., 175, regisira
la misma expresion : « tener la cabeza como un bombo. Frase
empleada por la persona que ha estado trabajando espiritualmente
por mucho tiempo, u oyendo charlas insustanciales, etc. » (Lo
mismo en Lacal, 3g2.) En Ac. aparece « Bombo: adj. fam. Atur-
dido, atolondrado por alguna novedad extraordinaria o por algin
dolor agudo ». Aqui se emplea, como, sinonimo de fonto; « abom-
bado » (Garzon, 2 ; Bermidez, g5, con ejemplos de Fray Mocho,
Javier de Viana, Del Campo y otros: da, también, «abombadizo» ;
compirese con Ac. « Abombar, 2. fig. y fam. Asordar, aturdir »,
significacion también usada aqui).

Ti apuesto a qui a nosotros no nos enfundan cn esos quepi-
ses de aura, que le dan a los milicos ese aire de abombaos o de

pasaos de las doce...
Fary Mocuo, Cuenlos, Cuarieleras, fi1.

Usté lo ve metido en su levitdn y no sabe la clase ¢’ liendre
qu’es con ese airec de abombao...
In., Id., Confidencias, 61.

i Vos... | ; Cara e mocito abomkbao... !

In., Id., Haciendo lobos de mar, 2hg.

Bermidez, 95-gg, da varias acepciones de abombar y abom-
barse con variados — hasta excesivos — matices ; las acepciones
fundamentales son ‘corromperse el agua o una materia orgénica’
Yy ‘turbarse, aturdirse una persona’.

La forma del bombo ha dado lugar a frecuentes comparaciones.
Sbarbi, Floril., 46, apunta que « suele compararse con este instru-
mento misico el sombrero de copa que tiene grandes dimensio-
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nes ». Aqui * bombo designa especialmente el vientre de la mujer
embarazada, y « andar con bombo » es sinénimo de « eslar en-
cinla ». (Para una melifora similar, véase tambor) :

Este que toca el bombo
hace tres meses que es casado,
y su mujer de envidiosa
otro bombo se ha comprado.

Copla de murga.

Bombito es, ya un diminutivo de esta significacion, ya el
trasero, especialmente si es femenino, y con una connotacion
elogiosa : « Tiene un bombito ... » (véase Pandero). Arrazola, 39,
apunta que « bombo también suele significar trasero [asi también
Segovia, 163]; y aunque esta acepcion es de uso tan restringido
que apenas se conoce, ha dado lugar a la frase : al bombo, que
vale por al fracaso ». Con un sentido menos definitivo la emplea
Sanchez :

Jorge : — j Nada !... Esté lloviendo... { Dormisle ! (Lisandro,
aspira con ansias una bocanada de aire y se deja caer de nuevo.)
Ricanpo : — j Al bombo otra vez!...

Sincuez,-Los muertos, pag. 320,

«Irse al bombo : fracasar », consigna Selva, 255; y Garzon,
66, « sulrir grave dafio, arruinarse, ... frustrarse, fracasar, sies
una prelensiébn o un proyecto ». Irse al bombo, por ‘quebrar’,
o hasta por ‘cantar para el carnero’ aparece con otras frases sin6-

nimas en Gil de Oto, 166, y 67:

... y del tendero fallido
se dice que se ha « fundido »,
que se ha ido al « bombo » o al « tacho ».

... Usted tiene algunos negocios, como el de sus tierras, que
pueden darle lodavia magnifico resultado. Si espera un tiempo
més, es muy posible que se vaya « al bombo »...

Patné, Diverlidas, 284.

Irse al bombo es morirse ; mandar a alguno al bombo, matarlo
(Dellepiane, 58). Tirarse al bombo ‘haraganear’; tirar (a alquien)
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al bombo ; ‘lirarlo a matar’, ‘perjudicarlo’: lo que bombearlo *.
E irse al bombo — lo que pruoeba la afirmacion de Arrazola — es
también sinénimo de «irse al traste » : y fraste es aqui lo mismo
que « trasero » *.

Caia. — Sacar a uno (o salir) con cajas destempladas es lo
mismo que la frase espaiiola Despedir, o echar, a uno con cajas
destempladas (Ac. ; Fernan Caballero, 319 ; Lacal, 3q1 ; Musso,
81 ; Sharbi, Dic., 182 ; y en uno de los Canlos populares espafioles
de Rod. Mar. II, 458, pieza 3141).

Ancer: — Perdone V. E. mas otro en mi lugar hubiera he-
cho otro tanto. Primero me quejé a la policia y ésta hizo
oidos de mercader. Después lo fui a ver al sefior Troncoso quien
a mis primeras palabras me eché con cajas destempladas.

FonraneLra, pig. 24.

La expresion designa un recibimientg poco propicio [destempla-
do]. y tiene quizds su origen en la ceremonia militar finebre :

Puse dos o tressillas de costillas en hilera, abroqué los tornos,
y arrimélos como quien arrastra banderas y voltea arcabuces, y
destiempla afiafiles y atambores en entierro de capitin general.

La picara Justina, libro 3, cap. 4. En el
Tesoro de Ochoa, 1, pig. 216.

« Tristes marchando / las trompetas roncas, los tambores des-
templados » traen los soldados moriscos a Aliatar muerto, en un

* Bombero se usa para designar a un referee que ‘bombea’ (que perjudica
a uno de los equipos de fatbol). Bombear, bombero (de bomba) tienen otro
senlido erético que no corresponde interpretar aqui.

® Traste, en la acepcién instrumental corriente — la primera que registra
Ac. —, figura en frases y locuciones que por su significado nada tienen que ver
con la nuestra, y que no se emplean en nuestro pals. Hace excepcién « Dar al
traste : destruir una cosa, abandonarla, perderla » (Musso, 60). Pero Seuas,
comentando este pasaje del Cuento de cuenlos quevedesco : « snpueslo que no
habian de poder dar con ellos al traste » (Seanes, VIII, 84) recurre para inten-
tar aclararlo, y bajo la autoridad de Covarrubias, a una expresién ndutica o a
los trastes de la vihuela. Su incertidumbre prueba que la expresién no es clara
ni fécil de explicar. Aqui, traste se usa figuradamente con el valor ya apun-

tado: « ¢ Cémo te fué? — Como el traste (o « como ¢l culo »)» es didlogo
corriente.
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romance del Romancero general (Durdn I, n° 172). « Sacarlo como
con cajitas » da Moya, 613, como usual en Calamarca. (Para el
exaclo sentido de la voz caja en el norte del pais, véase Augusto
R. Cortdzar, El carnaval en el folklore calchaqui ', pag. 111 y
sigs.) Se usa muchisimo la expresion, sinénima, «sacar — o salir—
vendiendo almanaques ».

Paxpeno. — Por nalgas y trasero de mujer. Como la del bombo,
la forma y tension del pandero ha servido de base para esta com-
paracion. Sbarbi registra en su Dic., las siguientes: Tener cara
de pandero (206), y Tener la barriga como un pandero (121).

Pancee. — Sobre el parche. Lo que Sobre el tambor.

Batir el parche. Marcharse, o activar alguna cosa. « Batir la
marcha — dice Sharbi, Dic. 597 — es tocarla en el clarin o con
el tambor. » Los diversos signilicados porteiios de la palabra batir
escapan a esta seccion.

Taunor. — Tengo la panza hecha (o como) un tambor se usa
para indicar que se ha comido mucho. Sbarbi, Flori., 272,
incluye « Tener la barriga como una tambora * Frase popular
con que se significa tener alguna persona el vientre abultado y
duro ». (Sin explicacion, la frase esld en Ricart, 135.) La compa-
racion es antigua, y figura en el Auto del magna :

Boso: — ; €émo, si fuera mejor !
Pregénlenlo’a mi barriga,
qu’estava, Dios la bendiga,
que parecia un atanbor.

En la Coleccion de Autos, Farsas y Cologuios
publicada por Rouawer, I, 171, vs: 56-59.

Kastner explica este modismo en 492, « Avoir le ventre tendu
comme un tambour...» y 497, s. v. « Bedonn. La asociacion

¢ Buenos Aires, Sudamericane, 194g.
* Tambora figura.en Sscovia, 143, como sinénimo de lambor. No recuerdo
haber ofdo esta voz en Buenos Aires.
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persiste en el lolklore italiano : véase esla cancion napolilana cita-
da por Sanloli *:

— I’ ne voglio chella panza
— Chella panza che ne faje tu?
— Facimm’ ’o tammurro p' 'o re de Franza.

A tambor batiente. Ac. y Musso, 28 dan: « A tambor, o con
tambor, batiente. m. adv. Tocando el tambor ». En este sentido
lo emplea Francisco Ayala:

... expueslas en el alrio de la iglesia las cabezas, formando
una campana que anunciaba el escarmiento dispuesto por el
rey en quienes mas se habian atrevido — segin explicé un
pregonero, convocando al pueblo a lambor baticnte.

Los usurpadores, Duenos Aires, Sudameri-

cana, 1949, 116-117.

En Buenos Aires la frase significa « ahora mismilo », « de inme-
diato», «sobrela marchan, « sobre elparche», «sobre el puchon,
o sobre el tambor :

Y sobre ¢l tambor alquilamos unas jacas...

Boxer, Absurda, 97.

El doctor Francisco Belgeri lee unas décimas improvisadas
sobre el tambor, en homenaje a nuestra revista.

Rev. El Hogar, afio XLVI, v* 2097, 20 d®
cnero de 1ybo, pag. 53.

Kastner, 494, da anilogo signilicado a las expresiones « mener
quelqu’un ... » y « faire une chose tambour baltant ».

IV. AEROFONOS

A) Partes de lus instrumentos

Recistnos. — Por antonomasia, los del érgano. En Buenos
Aires se usa la frase consignada por Ac. : Tocar todos los registros,
en el mismo sentido que en Espaiia. (Regisiro se empleaba —

' Vitronio Sawrowr, [ canti popolari ilaliuni, Firenze, G. C. Sansoni, 1940
(Biblioteca del Leonardo, XV), pég. 196. Goelhe escribié sobre esta cancién.
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Garzén, 438 —, con la acepciOn de « casa de comercio ... donde
se vende al por mayor ».)

B) Los instrumenlos y voces derivadus

AcorpEeéy, BaxpoNedy. — Acordedn, aerbfono de lengiieta libre
(Ac.); el bandonedn (noen Ac. ; sien Malaret, 134) es un acordedn
algo mayor !. Los dos nombres alteran su pronunciacién de
diversas maneras: bandoledn, bandolén, mandolién, acordiona,
acordidn * :

Feuisa: — ... [A bailar!... ¢ Dénde cstd el acordionista?
i Forlunato, llamélo pa que toque la acordiona!...

Sincoez, Cédulas de San Juan, 123.

. veslido de dominé y tocando I'acordién...
— ¢ Tocando I'acordién, no?

Faay Mocuo, Cuenlos, Desertor, 136.

Su sonido, calificado de « rezongo» o de « quejido» («un
acordedn que se queja », escribe Belda, pag. 67), ha hecho nacer
la expresion «alma de bandoneén » (nombre de un tango céle-
bre) para caracterizar ciertos moods.

* Hecho un acordedn : arrugado. Dicese de las prendas de ropa
mal planchadas y de todo lo que puede quedar malparado.

... 8i alguna vez esa vieja me agarr’atravesao Y con una copa
de mas, tengan seguro que la cazo e la cabeza-y de los pies y la
convierlo en acordeén...

Faax Mocno, Cuenlos, Una cura por agua, 207.

{ Gon cl nene que me estaba metiendo ! Ya me vefa bajo su

manopla hecho un acordeén...
Bossr, Absurda, 58,

! «...un bandoneén — especie de acordedn, pero mis largo...n BeLoa,pég.a1g.

* Igual en Chile: « Las guilarras sin sus cuerdas / resollando el acordién .. »
(VicuRa Crrueares, Romances..., pég. 447).
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Grariv. — Clarinada. Se usa con el mismo sentido que da Ac.,
a. fig. : ‘Dicho intempestivo o desentonado’, especialmente en la
frase Salir con una clarinada.

Cor~era. — Ser un buey corneta. Sin explicacién satisfactoria
en Ciro Bayo, 37; bien .en Arrazola, 56, y Selva, 263. Quien
mejor declara esta expresion es Rossi, 34-35. Se refiere al bovino
de un solo cuerno o guampa. Hernandez introdujo en su poema el
refran Nunca falta un buey cornela, o En toda tropa de bueyes... :

Dice el refran que en la tropa
nunca [alla un giiey corneta —

Martin Fierro, Vuelta, XVI, vs. 13-14.

La expresion toma los varios significados de « soplon, indiscreto,

desleal, etc. segiin los casos » (Rossi, 34) *. ‘
.

Corvo. — Instrumento que los puristas — y s6lo ellos — se em-
pefian en denominar {rompa, aunque acepten la expresién « corno
inglés ». ; Un corno ! ‘nada’, Non ti capisco un corno son italianis-
mos muy corrientes. No figuran en Donghi.

InpaLEcia : — | Pero, Seiiora... ! 8i yo...
Encarcapa : — j Un corno!
Sincmez, El desalojo, pig. 33o0.
Ebuanoo : — ... Porque a mi no me la cuenta el médico...
Yo no tengo neurastenia ni un corno, sino pereza pura...

Sincnez, En familia, pig. 44a.

Fravura, Prro. — Estas dos voces, asociadas en algunos refra-
nes, deben considerarse juntas, aunque no sean sinénimas. No nos
cxtenderemos sobre sus connotaciones sexuales, comunes a casi

* Una copla de Cino Bavo, Rom. (pig. 217, n° 11) reza:
Sucede entre los cristianos
asi como en las haciendas ;
entre parientes y bermanos
nunca falla un buey corneta,

Buey corneta, explica el colector, es el « Buey discolo que alborota la mana-
da ». RicanT, 14g.
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todos los slangs * (Véase para esto Curt Sachs, The History of
musical instruments, New York, Norton, 1940, pag. 44, con un
curioso ejemplo de Hemingway) *. Tanto como la similitud pro-
sbdica debe haber influido esta connotacién en la sustitucion tra-
dicional : « gran flauta », «la gran flauta » (ésta también en Gar-
zén, 2123, y Ciro Bayo, Rom. 188), « Ahijuna gran flauta », etc. ?,
que registra Arrazola, go, y que provocan la gentil reconvencién
del sefior Gil de Oto 67 y 68) :

y es chocante admiracién
{ « La gran flauta » ! 0 ; « La gran siete » !

-.. podré ser prima carnal
pero hermana... | « La gran flauta» ! *

Un difundido cantar informa que

Bartolo tenia una flauta

con un aujerito solo,

y su mama le decia

« Tocé [deja] la flauta Bartolo » *.

Gracias a que todo el mundo lo conoce, la flauta de Bartolo estd
colocada, junla a la carabina de Ambrosio, en el arsenal de objetos
de uso frecuente ; y decir de una cosa que « es como la flauta de
Bartolo », 0 « més conocida que la flauta de Bartolo », es como
decir que algo « es mas conocido que la ruda ».

La forma alargada de la flauta la ha hecho vincular desde anti-
guo con todo objeto semejante; se usa hoy, por ejemplo, para

* « Tocar la Haula » — a veces «el clarinete » — fellare.

* Pédgs. 43-44 de nuestra tarduccién. También A. ScraErFNER, 0b. cil., pégs.
2%0-241. La flauta es « an instrument of the fertilily spell » para Kanr Gennis-
GeRr, Musical instruments, New York, Oxford University Press, 1945, pig. 38.

3 Asi también en la interjeccion francesa : « Flite | ».

* Las dos expresiones se lecn en Beuba, pags. 49 y 132.

* Otra versiéq algo miis dificil de Lranscribir reza :
Bartolo toca la Aauta,

su mawé la pandereta,
y su hermana la menor...

a sabe andar en bicicleta » es el verso final en su forma més audible.
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denominar ciertos vasos delgados y altos (en particular las copas
de champagne) o las piernas flacas y largas *: -

Tan largas las medias eran
que las medias calzas son ;

y tuvieras mds razén

si fundas de flautas fueran...

El poeta Macario de Verdolaga, en La Do-
“rolea, de Lore, IV, 3.

... las piernas como flautas y peludas...

Boser, Absurda, 33.

Se usa la forma abreviada « piernas de flauta» (o « canillas
de...)?; también suele oirse, como expresion similar, « canillas
de tero viudo », Ciro Bayo, 95, apunta el empleo de flautin como
‘flacucho, flacuchin’.

También el sonido agudo de la flauta y el pito se presta a com-
paraciones : ciertos canarios de raza se demominan « canarios
flauta » ; y la expresion « voz de flauta » — tan corriente como
« voz de pito », en el sentido de ‘penetrante y aguda’ — se lee
en Fray Mocho :

Si vieras la cara é Ramona cuando le oyé decir osario con
toda aquella boca que le habia dao Dios al pobre... y la de él,
cuando ella, con su vocesita é flauta, le dijo haciéndose la fina:
« No es osario, Miguel... sino Osorio!.. Tené cuidao... pa no

pasar por lo que no sos !
Cuentos, Después del recibo, 18a.

Del sonsonete de la voz flauta derivan algunas voces burlescas :
estupeflauto, por ‘estupefacto’; ipso flauto y piripitifldutico® (pito
y flauta), ‘algo loco, que habla de lo que no entiende, creyendo
florearse’. Era el nombre de una popular comparsa, hace ya muchos

' Véase, en Kastnen, 329, « Boire a tire-larigot », donde se lrata de los vasos
llamados « fltes », y 316 : « ...on prendra ses jambes pour en faire des flites ».

* La comparacién, como es nalural, no es privativa del espafiol : « D’autres
les ont si gresles et ménues, et si héronniéres, qu’on les prendroit pluslost pour
des fleutes que pour cuisses et jambes... » Brantoue, Las dames galantes, a™¢
Discours.

3 Una voz de formacién similar, * superferolitifliutico, corrié por Espafia.
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afios. En cuanto a enflautado (Ac., 3), voz de sentido politico
muy corriente en tiempos de Ascasubi y tan empleada por él,
esld enteramente fuera de uso.

O por pilos o por flautas, en el sentido de ‘o por una razon o
por otra’, es la forma usual en Buenos Aires del conocidisimo re-
fran (Ac. ; Correas, 140 ; Musso, 56 ; Sbarbi, Dic., 802: y da
dos versiones, una semejante a la nuestra, que explica: « Por fas
o por nefas » ; Rod. Mar. 1, g1, etc.). Julio César Garcia (Contri-
bucidn al refranero colombiano, en Revista de Folklore, Bogota,
n° 3, pig. 237, julio de 1g48) da la forma general espaifiola:
« Cuando pitos flautas, cuando flautas pitos », que es la que glosa
Gongora en una letrilla (Obras, ed. Foulché-Delbosc, I, 16) .
« Cudndo pitos y flautas, cuindo flaulas y pilos » trae Moya, 375.

Pito es aqui la pipa (acepcion que falta en Ac. ; figura en Sego-
via, 263, Garzon, 388, y Ciro Bayo, 182 ; Selva 252, consigna la
expresion « tabaco de pito »). Pito es también — menos — el equi-
valente de pitillo (Ac. 6), y mas cuando ya estd empezado. Deri-
van de esta acepcion pitada (‘aspirar unabocanada’: « *Dame una
pitada » es pedido frecuente ; y falta en Ac. con este sentido) y
pitar ‘fumar’ (figura en Ac., y en Arrazola, 161, que da varian-
tes).

... Y andaba de un lao al otro

sin lener ni qué pitar.
Martin Fierro, V]I, vs. 15-16.

' Pitos y flautas, dice la Ac., son ‘devaneos, entretenimientos frivolos y
vanos’. Asi hay que lomarlo en el entremés de El casamentero, introducido por
CasriLLo Sordénzano en su Tiempo de Regocijo :

Pinutrano : Seidor, ni pit_o o flauta a mi me inspira,
sino el deseo de agradar... N
En C. y M., VII, 273.
Pitos flautas aparccen en una pieza dcl Romancero general de 1600 (fol. 118 v.)
entre trompetas marinas, chirimias, ailafiles y sacabuches. No sé si interprelo
bien como «lrompelas marinas » la rara expresién « y de la mar las lrompe-
tas » ; si fuera ‘la mar de trompelas’, se tralaria sélo de instrumentos de aire.
Entre pitos y flautas no hay coma, y creo que deben designar una sola clase de
instrumentos, como la expresién andloga « flautas dulces ».
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Rauén : — (a Andrés) ¢ Quiere pitar un armao ?
Anpnis : — No pito, se lo agradezco.
Rauén : — De corazén se lo ofrezco.
Anprés : — Si es asi, déme, lo pito.

leLesias Paz, El seiiwelo, aclo 111, escema 1,
pig. 132. Esti en verso, aunque la tipo-
grafia no lo seiale.

Juan: — No. V'y a prender un cigarro, p’a pitar mientras
sigo techando. Con el mate no se puede ; y no se le toma gusto

lampoco.
Paveé, Ruinas... Aclo 1ll, escena primera,

pags. 133-134.

NEcra : — (Enciende el cigarro y echa humo mirando las espi-
rales) : ; Vaya un cigarro més chambén !
Seneso (enfocdndolo con la linterna) : — Adiés compadre...

Cha que pita grueso ! ¢ No convida?
Fonlanella, fo.

Pito ‘pipa’, y pitar ‘fumar’ paregen ser considerados italianis-
mos por Sinchez :

Cantaucio : — | No digo!.,. Con que « bisofias» ¢no?... Te
has vendido a los gringos !... ¢ Por qué no te ponés de una vez
una caravana en la oreja y un pito en la boca y te vas por ahf
a jeringar a la gente... | Renegao !... { Mal hijo!...

La gringa, pag. 1%o0.

MarTiNIANA : — Gileno. Pitaremos, como dijo un gringo...

(Lfa un cigarrillo y lo enciende.)
Barranca abajo, pag. aao.

Fumar y pitar tienen una connotacion ironica: fumar, fumar
en pipa o en pilo, pitar, hacer pilo, significan también ‘burlar’
(pito calaldn es gesto que consiste en agitar una mano — casi
siempre la derecha — o las dos, apoyando la punta del pulgar en
la punta de la nariz; si son las dos, el mefiique de la que se apoya
sobre la nariz toca el pulgar de la otra; y es signo de burla usa-
disimo entre los muchachos, como la expresion hacer pito cataldn).

Sepa sélo de una vez, y pa que no alegue inorancia, que fia
Simona Pereira no es quién usté pa pitarla, por més narices
que tenga... — [ No me hable d'esos canallas que cren que
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" m’estén pitando !... No les diga que yo sé, me:ior de lo qu’ellos
saben, ese secreto que guardan...

Faav Mocuo, Cuentos, La despedida, 210 y 231,

Ese malacarita, asf como lo ve, con ese airecito ¢’ dormilén,
tiene un pecho y un arranque tremendo... ¢ Conoce la barran-
ca e’ Santa Lucfa?... j Bueno! Aquello de qu'él para la cola y
amoja las orejas es como p’acerle pito a los cuartiadores...
= Iv., Id., Como en familia, 133-134.
No fumar (o pitar) de esa marca es formula que rechaza una
proposicion o afirmacién no compartida :

¢ Y te crees que yo pito d’esa marca, che?...

Frav Mocwo, Guadros, Centenarios de hojalata, 53.

¢ Qué pito (o qué pitos) toca ? es la formula usual portefia de la
expresion espafiola « No tocar pito » (Ac. ; Musso, 174 ; Sbarbi,
Dic., 802). Figura en Garzén, 388.

Las connotaciones de pito como objeto de minimo valor son
muy numerosas :

No valer una cosa un pito es la expresién también usual en Es-
pafia (Ac. ; Musso, 174 ; Ricart, 178 ; Sbarbi, Dic., 802). Red.
Mar., 1300, go-g1, comenta « No bale (= vale menos que) un
pito » diciendo que « alude a los que hacen los muchachos del
alcacer, del cual suele decirse : Ya estd duro el alcacer para zam-
poiias ». Agrupa, sin embargo, las expresiones paralelas « No bale
un pitoche * » y « No bale un pitiyo (cigarrillo) » ; da una, por-
tuguesa, semejante : y figura, ésta, en Sbarbi, Dic., 802 *.

... Pura espuma como el chaja! ;Me vas a decir a mi que aqui
tenemos justicia, ni administracién, ni nada que valga un pito?

.Frar Mocno, Cuadros, El café de la Recova, 267.

* Figura en Ac., y Sacrisldn dice, de su Doctrinal de Juan Pueblo — I, Ma-
drid, Murillo, 1907 — que « no faltarin sabihondos... que digan que... no
vale un pitoche, que todo él es misica... »n. .

* La expresién anda en refranes : « Mas vale hombre feo con buen arreo que
mozo bonilo sin un pito» (Rop. Man., 1, 297, y Soarm, Dic., 486). Crispon,
Fras., 11, 636, trae la expresién « la hija de Juan Pilo », sinénima de « nada »
y la explica e ilustra con ejemplos.
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Idéntico sentido tienen las expresiones-portefias No hay que dar
(o pagar) por el pito mds de lo que el pito vale (queen sentido fi-
gurado alude a las posibles consecuencias de alguna accién) !, y
cosld un negro con pito y todo, que figura también en Draghi, 4[;1 ;
Selva trae las tres expresiones corrientes: « Guesta... Pedir..
Vale un negro con pito y todo (pags. 240, 269 y 289). Rlcart I ,8
trae solamente « Vale un negro con pito ».

Es también corriente No ddrsele a uno un pito (o tres pitos) de
una cosa (Ac. ; Musso, 165 ; Sbarbi, Dic., 802 — las dos varian-
tes—; id., Floril., 234 ; Mbya; 555), y No importar un pito (Ac. ;
también alli con la variante « un pitoche »), que igualmente ad-
mite la amplificacion numeral :

Pues lo mismo se me da a mi que estés colmado como que
no cstés, porque ti me importas tres pilos, | ya lo sabes !
?

Garcia Lonrca, La zapalera prodigiosa. En
Obras completas, 111, Buenos Aires, Lo-
sada, 1938, pig. 1aa.

Ll

— jBueno!... Miri... Eso a mi no me importa.un pilo,

. e D
¢ sabés?... Frar Mocno, Cuadros, Frenle a frenle, 157.

-y le importa un pito de lo que sucede aqui adentro...
.. ustedes son egoistas, les importa un pito de los demas.

Larennias, 32 y 86,

Las dos expresiones se hallan en Garzon, 388 ; Musso, ademis,
registra « no ver un pitoche: no ver nada» (174-175), y Fray
Mocho usa no entender un pito cuando un viejo criollo habla con
sus yernos extranjeros :

. yo cada vez que lengo que hablar con alguno é mis yer-
nos, les hago seiias no més y pura arrugada é cara, para que
vean que no estoy enojao... pero no les entiendo ni un pito...

Cuadros, En familia, 33-34.

Ser dueiio (0 muy duefio) de hacer de su culo un pito es frase
malhumorada con que se contestan reproches inoportunos o con-

* Sewva, 265, lrae : « No dar por el pito, mds de lo que el pito vale : pagar lo
justo n. No he podido dar con la vida de Franklin traducida por Juan Maria
Gutiérrez donde figuraria una anécdota de la que se originé la frase.
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sejos desoidos. Draghi, 440, anota la variante : « Soy dueiio de
hacer de mi boca una flauta y de mi panza un tambor ». Moya re-
gistra otra variante : « Cada uno hace... » (379).

FueLLe. — Sinonimo de bandonedn.

Oiamos muy bien la tipica, rebasada de fuelles y tocando con
ganas.

Contizan, 129 ; Ib., 133, 135.
... ¥ los trios, violin, guitarra y fueye...

La Maonwo, loc. cil., pag. 4. El autor escri-
be fueye para reproducir el rehilamiento.

Yo quiero que tus ternezas, [tango]
me expriman como un fuelle el corazén...
Invocacidn al lango, tango cancidn,” miisica

de Cirturo CastiLio, letra de José Gon-
zicez CastiLro.

Usase mucho la frase « tocar el fuelle» por «tocar el bando-
neon ».

Gaita. — « Nombre festivo o despectivo que se da a los galle-
gos » (Malaret, 426), y, por extension — y de la misma manera
que « gallego » — a cualquier espaiiol. Arrazola, g1, trae « Forra-
gaitas, gallego. Término usado en la provincia de Buenos Aires »,
que no recuerdo haber oido.

Tromea, TrompeTa. — Trompa, dice Sbarbi (Dic., 685; Flo-
ril., 282) es la nariz, « cuando esta abultada, especialmente por
consecuencia de hinchazon ». Aqui no es necesario que esté hin-
chada para ser trompa : es la « Boca saliente por su configuracién
o por tener los labios muy abultados. Corresponde a la voz caste-
llana jeta, que trae la Acad. » (Garzon, 485 ; jeta es también muy
usual entre nosotros) « Te vid hinchar la trompa », o « te vid poner
la trompa como... » s5on amenazas corrienles.

Rosustiaxa (corre hasla la mesa y loma una plancha) : | Acer-
cite ahora ! | Acercite y verds como te plancho la trompa !

Sincmez, Barranca abajo, pig. 181.
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Afectuosa y familiarmente, trompila es sinonimo ya de ‘boquita’
ya de ‘rostro’, en especial el de los nifios :

La Tiera: — ... {Nos dié un trabajo para retratarla!...
Asimismo, salié con la trompita fruncida haciendo un puchero.

Sincuez, La Tigra, pig. 358.

Estar, o andar, con (o con la) trompa es lo mismo que « estar
cabrero », 0 malhumorado.

Trompuda es la persona que estd de mal humor. E! trompa,
que era antes solamente « el trompa de ordenes » del ejército, es
ahora, « al vesre », « el patron».

Trompeta es expresion espafiola : hombre despreciable y para
poco (Ac. 4. fig. y fam. ; Musso, 186 ; Sbarbi, Dic.,-807). Aqui
trompeta es pillo, atrevido, confianzudo, bribon: « dicese de la
persona falsa, sin lealtad y sin consecuencia, y en general de la
que carece de rectitud ». (Garzon, 485 : y registra también trom-
petada ‘accion propia de un trompeta’.) Negro trompeta — donde
se combinan los dos significados, ya que casi todos los musicos
del ejército eran de color — es una expresiéon mas enérgica, y su
empleo depende mas de la gravedad de la travesura que del pig-
mento del inculpado. Quizas el dicterio proceda del cruce con la
expresion familiar « hacer cosas de negro », ‘hacer desaguisados’.

i Ellos podrén ser todo lo trompeta que quieran y me ganarin
a pillo y a condenao... pero lo que es a bruto, ni aunque se
mamen la oreja !...
Frax Mocno, Cuenlos, F:ilosofando, 37.
s — Permita Dios que reviente el muy trompeta aunque sea
sin confisi6n...
In., Id., Ni con cuarla, Go.
— ; Maldita sea la casta del tal Amarillo y la hora en que
reventd sin que yo supiera esto... | | Trompeta !

In., Id., Diplomalico en bolén, 201.

Usadisimo en Sanchez (pags. 51, 214, 215, 223, 236, 243 —
dos veces —, 244, 261), que llega a emplear, en el mismo sen-
tido, trompudo (61, 107).
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V. CORDOFONOS

A) Partes de los instrumentos

Anco. — La expresion técnica « tener arco» designa parlicu-
lares condiciones de expresién y sonoridad :

Carita (A Alorar) : — Lo felicito, sefior. Ha tocado usled
maravillosamente.
Luz : — ¢ Verdad que si ? Tiene un arco estupendo.
Vicente Martinez Cuimifo, Los sofiadores,

acto 11, esc. 11, pig. 59. en obr. cit.,
[estr. en 1923].

Bompoxyas, y no el espafiol bordones, son las cuerdas gruesas
de la guitarra (Malaret, 159 ; apunla, bien, que en singular es solo
la més grave).

En ciertas partes [el Demonio] es enamorado, caballeresco,
valiente y guitarrero; un gaucho fantistico que jamds yerra

en su bordona ;...
- Garcia, Memorias..., 6a.

Segovia, 163, trae bordonear, que es ‘hacer sonar las bordonas’,
y Arrazola, 4o, bordoneo, ‘acorde que se arranca a las cuerdas
gruesas de la guitarra’. Garzon, 67, trae bordonazo, bordonear
— por extension ‘tocar la guitarra’ — y bordoneo, pero registra
bordones y no bordonas. Bermudez, 104, agrega abordonar ‘po-
ner bordona a un instrumento’. )

Bordoneos, en sentido figurado, son preludios, vueltas que se
dan antes de encarar un asunto :

... yasahés que yo no soy sino hombre de afectos y que poco
me ha gustado andar metiéndome en canalladas ni difamando
a la gente...

— Dejat’é bordoneos, hermano... Ya sabés que secreto
qu’echds en mi es como si cayese al rio... No lo pescas ni con
rél...

Fraxy Mocno, Cuadros, Enire rentistas, 217.
Bordoneos es titulo de uno de los Cuentos,
255.



70 DANIEL DEVOTO Fu, 11

Cuavuas. — Ajustar o apretar las clavijas es expresion espa-
fiola, variadamente interpretada. Covarrubias dice que es « dar
priessa a un negocio“con calor » ; Ac. que es « estrecharle [a uno]
en un discurso o argumenlto o respecto de su conducta para com-
pelerle o sujelarle » ; Musso, 24, que es solamente « estrecharle »;
y Sbarbi, Dic., 244, que es hacerlo « en un discurso o argumento
o por medio de diligencias judiciales ». En el Guzmdn de Alfara-
che se lee una expresion analoga ;

Acudile apretando m4s la llave, prosiguiendo....

Segunda parte, libro I, cap. VI. Ed. de
Gur v Gava, Clis. Cast., go, vol. 111,

pag. 174.

Aqui es usar de autoridad sobre alguno, por medios morales o
materiales, para que no se desvie. ’

Fué una de las tantas picardias de los Lales cronistas sociales,
pero yo me les fuf a la direcciéneno més y les ajusté las clavijas.

Faay Mocno, Cuenlos, Las elcéleras, 263.

Cuenoa. — Estirar la cuerda. Es abusar de algo, en especial de
la paciencia o tolerancia ajena. Estirar la cuerda hasta que re-
viente es la expresion espafiola « Apretar hasta que salte la cuer-

da» (Ac.) .

j Claro !... Tanto s’estir6 la cuerda que un dia se reventd...

Faax Mocno, Cuenlos, Confidencias, 62.

MencepEs : — Meditd un poco ; no gastés mucho... No hay
que tirar esa cuerda... Podria estallar y volverfamos a las an-
dadas..

Sixcnez, En familia, pig. 456.

Selva (282-283) registra: « Tanto se estira la cuerda que al fin
se rompe : la mucha exigencia, el excesivo rigor, pueden resultar
contraproducentes », y la frase afin: «el mucho tirar rompe la

soga » (pag. 246).

* « Porque sabes que te quiero / ti lc haces de rogar: / tanlo liras de la
cuerda / que al fin se vendrd a quchrar». Laruente Y Arcintana, 11, 262.
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" No ser algo de la cuerda de uno es la frase espafiola registrada
en Ac. (La expresion pareceria vincularse' con el sentido técnico
de ‘cuerda’, registro vocal.)

Tener los nervios como cuerdas de violin, o tenerlos tiranles, es
estar irritable y excitado.

Ramos : — ... Es necesario que duermas, que des un alivio
a esos nervios que deben estar como cuerdas de violin...

Siscnez, Los derechos de la salud, pig. Go7.

*Bajo cuerda es la expresi(;)n espaiiola por debajo de cuerda (Ac.:
no se oye ya) ; Garzon, 134, consigna por bajo de cuerda, modismo
que no he oido. ’

*La cuerda se rompe por lo mds delgado significa que es el débil
quien serd culpado o perseguido :

Cnuz: —... | Bah! Pavadas. ; Y yo tampoca! Si me queda-
ra me embromarian por otro lao. Ya se sabe, la cuerda... {Es
cuestién vieja ! '

’ Guinaroo, Alma, cuadro 2°, escena II1, pig 35.

La expresion se usa también con la soga o el hilo, y es posible
que no se trate de una metifora puramente musical.

Priva [Punto]. — Bajar la prima. Selva, 234 ; Malaret, 682 :
« Argent. y Venez. Moderarse en el lenguaje ».

— A ver... che... baja la prima y no te vas a pasar... Mira
que soy del partido...

Fray Mocno, Cuadros, Callejera, 260.

— Mir4, che, bajé la prima... y sino es otra cosa lo que
tenés que decir, podés ir aprontando lu linyera... ; Estds Ces-

pachao !
Faax Mocno, Cuenlos, Entre dos copas, 119.

Castaricio: — j Hel  Baje la prima, gringo del diablo!...

Skncnez, La gringa, pig. 143
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Fray Mocho usa también no subir la prima. — Garzén, 400, da
subir la prima, con este mismo ejemplo —, expresién muy fre-
cuenle : -

— Miré, Natalia... respela a la polecia... ¢ sabés ? y no subis
la prima porque la vas a embarrar...

Cuentos, Tierna d P dida, a7.

Selva, 282, trae: « Subir, alzar o estirar la prima : agriarse
més, subir de tono una disputa ».

Se usa también — algo menos — bajd de punto, que es la vieja
expresion espafiola  Bajar de punto, o el punto (Ac., etc.). Gova-
rrubias la emplea metaforicamente al pasar de un significado dela
voz cdmara a otro : « y para dar una octava en bajo desto, al punto
més profundo... »

Requinrapo. — Las guitarras dice Covarrubias que « tienen es-
tas cuerdas requintadas, que no son unisonas, como las de vigiiela,
sino templadas en quintas... » Requintar ha pasado luego a signi-
ficar « subir o bajar cinco puntos una cuerda o tono » (Ac.) y por
extension, subir el tono de una cuerda a cualquier altura que la
tension permita : en algunas vihuelas cldsicas las cuerdas estdn
« requintadas a la octava » — requintadas es aqui sinénimo de
« dobladas » * —, y los clarinetes requinios estin a la quinta, la
sexta o la tercera aguda de los que los preceden. La idea de subir
es la que ha producido la metifora explicada por Malaret, 715 :
« Argent. y P. Rico. Tratindose de un sombrero, tener el ala re-
quintada es lenerla quebrada hacia la copa » ®.

Aqui ande me ves con mi sombrerito requintao y mi pafiue-

lito en el pescueso.
Frar Mocno, Cuenlos, Monologando, ao.

* La cxpresion es usual en los viejos libros de vihuela, y Emilio Pujol la ex-
plica asf : « ... y los demds [érdenes] requintados, que significa a intervalo de
octava en su afinacién »n. (Prefacio a su edicién del Delphin de Narvéez, Barce-
lona, Tnstituto Espafiol de Musicologfa, 1945, pég. 7.)

* Terciado ‘ladeado’ que tanto se aplica al sombrero en el Rio de la Plata y
es corriente en todo el espafiol, si bien relacionado con un vocablo alicuota,
no liene ninguna correlacién musical directa.
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~ Somptna. — El habla popular no conoce més sordina que la de
los instrumentos de cuerda. Ac. y Musso, 11y 10, registran la
expresion « a la sordina ». Aqui decimos Ir con sordina ; y es més
frecuente atn pedir: ; Ponéte sordina! alos que hablan dema-
siado fuerte o alzan un poco el gallo.

TecLa. — Dar en la tecla es la expresion declarada en Ac.
(1* acepcion) y Sbarbi, Dic., 933.
SiLvia : — ...¢Si no serd que empiczas a sentirte abuela...?
¢A quesid.. { A que he dado en la tecla!...
Sincnez, El pasado, pag. 475.

Teclear no se emplea con el sentido que en Espafia (Ac. ; Musso,
230 ; Sbarbi, Dic., 933 y 564, donde se da también la expresion
con los verbos llavear y trastear). Las definiciones de Malaret,
766, son algo extremadas para nosotros. Teclear significa ‘Do estar
muy seguro en algo’ ; si se refiere a la salud, ando tecleando quiere
decir ‘estoy por caer enfermo’, ‘no ando todavia muy bien’ o ‘estoy
temiendo una recaida’. En otro plano, teclear es carecer de efecti-
vidad en un empleo, temer ser despedido o existir posibilidades
de cllo. En este sentido es exacta la dltima delinicion de Malaret :
« Dejar a uno tecleando : minar el prestigio o la seguridad pecu-
niaria de alguien». Selva da las equivalencias justas: « Dejar
(0 quedar)-tecleando : en apuros, sin recursos» (242) y « quedar

tecleando : quedar en situacion comprometida, insegura » (273).

~ Paeso 3°: — Y por casa ¢cémo andamos? A ver, pasé cl
bastén pa apoyarme un poco. Esloy medio cansaq...

Preso 1°: — (Alcanzdndole una caiia simulando un bastén. La

caila contiene bebida) : — Mird que ya esta tecleando; no te le

afirmés muy [uerte...
Gmrarbo, Alma, acto 1I, cuadro 1°, escena

1%, pags. 46-47.

Canvos (remedando su gravedad) : — Hermano mio, si es para
pedirme dinero, puedes ahorrarte la salida, porque hoy he te-
nido un vencimiento que me ha dejado tecleando. Ahora, si es
por consejos, venga. Consejos puedo darte.

Ictrsias Paz, Elpecado original, acto inico,
-cuadro primero, escena 111, pig. 147.
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B) Los instrumentos y voces derivadas

Anea. — Sonar como arpu vieja (o como un arpa vieja). Esla
expresion espafiola « Tronar como arpa vieja» : Ac. ; Lacal, 392;
Rod. Mar. 1300, 117, que explica: « La comparacion es exacti-
sima : vieja el arpa, seca y reseca su armazon, de pronto tira una
pieza de la otra o las otras a que esti pegada, y las demds, que
no parece sino que esperaban coyuntura para desprenderse, salen
cada cual por su lado, todas simultineamente. De ahi el tronar »;
y Sbarbi, Dic., 9o, y Floril., 32, que coloca la expresion bajo la
dependencia de su homologa « Reventar como arca vieja» — que
aqui se ignora. Sbarbi es mucho menos preciso que Rodriguez
Marin, y se le conoce que nunca vi6 un arpa en trance de tronar:
la expresion, segin él, alude « al estallido que producicia un arpa
vieja al estirarse demasiado su encordadura ». En Buenos Aires se
utiliza exclusivamente, con esta expresion, el verbo sonar, cuya
discusion minuciosa nos alejaria de ®sta seccion instrumental,
pero cuya connotacion flinebre es ampliamente conocida *.

Tocar el arpa. Locucion empleada por Ciro Bayo, 232, art.
Ufiatear ‘escamotear’, « tocar el arpa, metaféricamente hablando».
Malaret, 108, da la expresion (y algunos derivados) como usual
en América Central, Colombia, Chile y México. (Kastner, apo-
yindose en Oudin, explica asi « Jouer de la harpe », pig. 384,
y en 386, « Ilarper »). Se usa en esta acepcion, y también en la de
‘rascarse el cuerpo’, por alusion al costillar y al movimiento de
la extremidad tafiedora.

A la vera de un ranchito, un perro pulgoso tocaba cl arpa.

Boner, Absurda, 140.

Gurtarra. — Suena lo que guita, « menegan, «venton,
‘dinero’ ; Dellepiane, 78, los da como sin6énimos. No tener qui-
tarra es lo que no tener guita, o sea ‘andar seco’ o ‘pato’.

' También tronar, en frases como « lo hizo tronar », « lo tronaron », conserva
una significacién semejante a la que explica Ac., 3, fig. y fam.
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" Guitarra, o guilarrita designaba, en lenguaj¢ prostibulario, el
bidé, llamado asi por la similitud de su contorno superior con el
del instrumento. También designa un juego de naipes.

‘No tener ufia (o ufias) pa guilarrero* es el equivalente de « No
tener dedos para organista », locucion absolulamente desusada en
Buenos Aires: sila emplea Roberto J. Payro (Divertidas, 357) esen
boca de un periodista espafiol. Nuestra expresion porteiia figura,
sin embargo, en Rica;t, 202 ; y en un rormance de los recogidos
por Cossio y Maza Solano * el marinero moribundo deja « las ufias
al guitarrero,/ para tocar la guitarra ». Ambos refranes significan
que se carece de capacidad para determinada ocupacion.

Victomno : — Si quiere la mia le presto,
responde al dedo muy bien.
Dicen las menlas, también,
qu’éstos son de guitarrero.
IcLestas Paz, Et seiiuelo, acto 1lI, escena 1
(tnica), pag. 127. El texto esti dispueslo
como prosn.

Otra cosa es con guilarra. Giro Bayo, 107 —lo cxpone en
252 — lo denomina « refrin rioplatense ». Rioplatense, y un
poquito mas. Draghi, 438, lo incluye en su coleccion ; lo mismo
Cannobbio, 11, con varios ejemploslilerarios de escritores chilenos.
Figura en casi todas las colecciones peninsulares: Ac.; Lacal,
392 ; Musso, 117. Rod. Mar. 2, 242, varia « Otra cosa es con
guitarro » ; y Sbarbi, Dic., 273, « Otra cosa es con guitarra, o con
sotana ». Mds variantes americanas en Malaret, 810, s. v. Violin.
Figura en Moya, pig. 568, y en Garzon, 237. )

Lira. — Ac. 4. fig. : «instrumento que por ficcion poética se
supone que hace sonar el poeta lirico al entonar sus cantos ».
Sigo la senda de mi quebranto
rota la lira, triste y sin fc;...

Quebranto, vals criollo de Juan R. Loeez.

* Ufias es menos usual que ufia. Sziva (267) da la preposicién complela,
« para » ; no recuerdo haber oido ¢l refrin de esa manecra.

* Romancero popular de la Monlaiia, 1I, Santander [1934], pig. 200, n® 3g8.
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Enmque : — ... Asi, pues, querido Ernesto, siga matando
acridio por ahora, pero siempre que se sienta inspirado, no deje
de tafier la lira, que me gustan mucho sus versos.

Vicente Nicotav Roie, E!l eslabén, aclo 1,

esc. VIII, 371,

Colgar la lira es invitacién para que alguien suspenda sus
pretensiones artisticas o simplemente idealistas. Lirico y lirismo
son sinonimos de ‘sofiador, incapaz de enfrentar lo prictico’, y de
‘utopia o fantasia’ (Malaret, bog ; Segovia, 236 ; Garzon, .281).

Ernesto era un practico y yo un lirico. El estaba en el campo
por necesidad, y yo por placer, para revivir sensaciones de la
niiiez, para embriagarme de naturaleza.

Bemro Lyncm, Raguela, 6.

P

MaxpoLix o ManpoLiva. — Son ilalianismos (segun Segovia,
239) o galicismos (segin Malaret, 534) usuales en el Rio dela
Plata y el resto de América. Garzony 295, da sdlo Mandolina,
forma empleada por Miguel Cané.

Enfundd la mandolina es pedir a alguien que termine una expli-
cacion o declaracion enfadosa ; también una insinuacién para que
se retire. V. « Meter violin en bolsa », su equivalente.

Piaxo. — Tocar el piano, o el pianito. Robar, hurtar (Malaret,
649). Lo que « Tocarel arpa », o lo que do re mi fa sol, expresion
acompafiada con un movimiento giratorio de los dedos.

Tocar el piano, hacerle tocar a uno el piano. Dejar, tomarle
a uno las impresiones digitales.

VioLa. — Todo cordofono con mango, y por lo regular la
guitarra. .
La tibia noche de primavera
lurban las violas en « El Lucero»...

Bajo Belgrano, tango de Aiera y Gancia
Giminez,

¢ Vicente Nicorav Roig, El eslabén — El tenedor de libros, Buenos Aires,
Kralt, 1916 [estrenados en 1909 y 1go8].



Fu, LI SOBRE PAREMIOLOGIA MUSICAL PORTENA 77

-~

Una viola, un catre y un ropero )
es el fule moblaje

del bulin que el payador levanté en el mismo corazén de Boedo.
(A oscuras, tango de Antonio Sureda.)

Tocar la viola se dice de toda accidén musical acompaiiada de
diversién.

Viorin. — Meter violin en bolsa. Ac. registra como usual en
Argent. y Venez. la forma « embolsar el violin», que aci no se
oye y que Malaret da como propia de aquel pais solamente. La
nuestra aparece en Malaret como usada también en Bolivia ; figura
en Ciro Bayo, 252 ; Moya, 527 ; Selva, 263 y Garzén, 505 ; y la
da Ricart, 218, en dos formas: « meler... » y « tener que meter
violin en bolsa ». Aunque se trate de una guitarra de verdad, los
versos de Villoldo aluden al refrdn :

Yo que soy muy moderado.
al ver semejante farra,
meto en bolsa mi guitarra
Y sin mis tardar me voy.

pig- 33, En casa de Concepeidn o La sirvien-
ta gangosa.

Tocar el violin. Degollar, *; en Selva, 285 *. Expresion usual
en la época de la anarquia y muy comun en su literatura. Eduardo
Jorge Bosco, en sus notas al « Cielito de la Marca de Ancona»
(aun ineditas) sefiala que la expresién ya aparece en 1818. Su
compafiera rosista, violin-violdn, es ya arqueologica. Era el estri-
billo de La refalosa; Juan Aguslin Garcia la hace explicar por
uno de los personajes de su Del uno ... al otro:

Campana : — Ahora debo estar en el indice... El aiio pasado
me llevaron preso al cuartel del Retiro. Pasé la noche en el
patio, sentado en un tronco de é4rbol. Los soldados iban y ve-

* Kastnen, 604 y sigs., explica « Mettre au violon » ‘encarcelar’.

* Selva recuerda lambién que « en tiempos de Rosas se decia también *‘tocar
la refulosa ™, vesbalosa ». Las dos cxprosiones se leen en Foxrangrra, pégs. 21,

43, 74.
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nian. Algunos mas travicsos dibujaban con’ los dedos, en el aire,
mi préximo degiiello... | Violin-violén!... Su airecito de muer-

te... -
Del uno... al olro, acto 1, esc. 2. Buenos
Aires, Espiasse, 1920, pig. 19.
VI. INSTRUMENTOS MECANICOS Y ELECTRICOS
Avtopancante. — Hablar con altoparlante se dice de la gente

gritona ; Bajd el altoparlante solicita que se hable mas pasito.

i Hay gente guaranga en este mundo! ¢ Por qué hablarin
con altoparlante estos tipos de atrés? Uno, de voz cascada,

serrucha los oidos.
Bower, Absurda, 31.

I
Axtevas. — Se dice de las orejas de quien escucha conversa-
ciones de terceros : « | Tiene unas antenas ! ».
[ J
Bocina. — Ac. : « Instrumento ... que se hace sonar mecénica-
mente en los automoviles y otros artefactos ». (Garzon, 6o, lo da
como argentinismo por ‘corneta’.)

Tocd bocina es frase que se usa para molejar por una accion
imprevista.

*Disco. — Por antonomasia, el de fondgrafo. *Cambid el disco
se dice al que importuna repetidamente con la misma cosa. Equi-
vale al breve y perentorio « jAcabdla!». Gil de Oto, 41, da
« cambia el disco»; Selva, 236, « Cambiar...» y «cambie el
disco », y autoridades que las sefialan como usuales en México
y Cuba, respectivamente.

Liupanas. — Le fallan las ldmparas (o algunas ldmparas),
refiriéndose a las del radiorreceptor. Se dice por el que no anda
muy bien de la cabeza. Se dice también « Tiene los cables pelados»,
metafora de igual origen.

Fox6eraro. — Es un fondgrafo o una «vitrola » : Por la per-
sona habladora.
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“Lo (la) vacunaron con una pia de fondgrafo. Lo mismo.

Hace algunos afios habia en los calés una plataforma con una
victrola y una muchacha encargada de cambiar los discos: la
« victrolera» o « vitrolera », sustantivo que lodavia se aplica a
mujeres de conducla mas o menos irregular. Ferndndez Moreno
concluye asi su poema La victrolera! :

Pobre ovejucla sola en milad del aprisco,

en su torre de luces falsamente se engrie.
Oscila entre sus manos, negra lunita, un disco,
Yy, blanco de los ojos de todos, sc sonrfe.

Oxps. — * Caplar (o pescar, o no) la onda. Se dice cuando
alguien alcanza o no a entender una indirecta o alusién velada que
escapa a olro u otros de los interlocutores ; se desprende, eviden-
tisimamente, de la terminologia de los aparatos radioeléctricos.
Es curioso apuntar un viejo antecedente de la misma expresién:
« Tocar tecla. Cuando con alegoria se da a entender cosa que otros
entienden ; no toca tecla, lo contrario. » (Correas, 651)*.

Sinlonizar : lo que « caplar la onda ».

Oncanito 0 Piranito. — En Buenos Aires era — ahora ya han
desaparecido los instrumenlos, y sus nombres van cayendo en
desuso * — por antonomasia orgdnito el de manubrio (el « orga-
nillo » de Ac.): Organilo de la tarde fué un tango de mucha boga.
Ciro Bayo dice de organito o cilindro que «los dos nombres
aplican los nifios a las armonicas de boca » ; no he oido nunca
esta expresion con tal sentido. Cilindro lo emplean Fray Mocho
y Laferrére referido a los de grabacion :

Somos tres... Peraira, que cuenta cuentos pa los fonégrafos
y se queda ronco de hablar sobre unos cilindros, imitando a

Juan Moraira...
Cuenlos, Entre dos copas, 120.

¢ Ciudad, 1915-1949, Buenos Aires, Ediciones de la Municipalidad, pig. 131.

% Lo usa Esrmsll., Vida de Marcos de Obregdn, Relacién Segunda, Descanso g.
Clés. Cast., 51, pig. 70 (ed. de 1940).

3 Todavia GiLvez, Historia, 51, menciona en el arrabal el « piano de manu-

brio »n.
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Tiro: — ... Severo, ¢ me trajiste los cilindros para el foné-
grafo?

Larennire, 81.

De acuerdo con la conciencia lingiiistica rioplatense, para la
que son masculinas todas las palabras lerminadas en -el (Cf.
Ragquela, de Benito Lynch, pédg. 25, nota 1: « Los gauchos no
conciben el femenino en el ») y femeninas todas las que acaban en
-a, los que tocaban estos instrumentos eran llamados organisios
o pianistos ! :

¢ Qué pensarfan de un agente que trompezaba tan fiero?...
Tal vez lo tomarfan por zanagoria de algin circo u por orga-

nisto e la calle...
Fray Mocno, Cuenlos, Tierna despedida, 27.

Yo estoy conchavado con un pianisto pa arrempujarle el ins-

trumentio...
In., En la Comiseria, E! marchanie mds ans

liguo, 3o.

M’hijo no ha de ser gobierno sino estanciero como su padre,
y cuando tenga que dar un baile, pongo por caso, él no tendra
necesid4 ¢ tocar la musica sin6é que buscard algin pianisto que
esté dando gielta a la manija y lambiéndose por hacer lo qu’es-

tin haciendo los que pagan...
In., Escuela de campaiia, 58.

; Acabdla, organito !, como ; Acabdla, farolito! es frase con la
que se protesta contra alguna molestia continuada : pedido insis-
tente o llanto de los nifios, etc.

VII. CONJUNTOS INSTRUMENTALES O MIXTOS Y VOCES AFINES

Bawpa. — *Recibir con banda'e musica. Acoger con todos los
honores o, més figuradamente ain, recibir con alegria y buen
gesto. Despedir con banda de misica es mis antiguo y puede
significar tanto una buena como una mala salida.

¢ Véase también Cnances A. Kawy, American-Spanish Sintax, 2* ed., Chica-
go. Universily Press, 1951, p4g. 6.
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Batura. — Llevar la batuta (también levar la voz cantante).
Significa lo declarado en Ac., o en Sbarbi, Dic., 123. Ricart, 25,
lo da con un equivalente catal4n.

Murea. — Murgas son hoy, casi exclusivamente, los conjuntos
infantiles que se forman para carnaval: mis o menos lo que
explica Ac. Figuradamente se entiende por murga toda mala
orquesta o conjunto musical — Garzén, 323 —, y toda molestia
auditiva (conversacion, disertacion, especticulo teatral sin miisica
o lo que fuere : como en Sbarbi, Dic., 678). Por extensién, se
llama murga a toda empresa que carezca de seriedad, y, en otro
plano, a todo grupo de personas que suelen andar juntas : « Fulano
Y sumurga», o «lamurga de Fulano», etc. El mal equipo de
fatbol se denomina — casi por antonomasia — « murga», y se
dice de sus integrantes que son unos «murgueros». El término
puede designar a la orquesta sin ningdn matiz peyorativo * :

... Y cuando la hace vibrar
la murga con expresién...

El cuzquito, tango de Vicente Grreco, letra
de Josg Anoras.

Onquesta. — *4 toda (o gran) orquesia: A todo lujo, o con
todos los requisitos, Selva, 234.

Hourre orquesta. — Se dice del que toca varios instrumentos
a la vez, y, traslaticiamente, del que posee varias habilidades.

-

* Antonio José Restrepo habla de « unos indios arrieros, que me dicron
murga loda una noche » (El cancionero de Antioquia ; cilo por la 3* ed., Bar-
cclona, Lux, 1930, pég. 48). J. A. Carrizo, que transcribe el mismo pasaje en
su Cancionero popular de La Rinjd (Buenos Aires, Espasa-Calpe, s. f., t. T,
pig. 333), aclara: « ...murga (misica, serenala) ... ».
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ONOMASTICA

I. NOMBRES DE OBRAS MUSICALES

El nombie que se borraba...

Micuer D. Ercuesarxe.

Isvitac1dx AL vaLs. — Célebre Rondd para piao (op. 65, com-
puesto en 1819) de Karl Maria von Weber, popularizado sobre
todo en su versién orquestal (instrumentacién de Hector Berlioz,
1841). Se dice de una invitacion a retirarse. .

La Cumeansita. — Célebre tango de Matos Rodriguez. Mds toca-
da que la Cumparsila es expresién que alude a una larga carrera
femenina. Fray Mocho usa una expresion semejanles para carac-
terizar algo muy traido y llevado:

i Pucha con la crianza, mas camlada que la milonga !..

Cuenlos, El ahijado del comisario, 34.

Micozguita. — Protagonista del célebre tango hondnimo, era

« la pebeta mas linda 'e Chiclana, / la pollera cortona y las trenzas, /
y en las trenzas un beso de sol ». Pero «los hombres te hicieron
mal » ; y por un proceso de identificacion con la popular figura
del tango — una de cuyas fases registra una composicion muy
posterior :

Igual que aquella Milonguita fina

que se fugé pal centro, de Chiclana,

te fuistes sin pensar que eran macanas

las cosas raras que alguien te mentia...

Berretin, tango de Peoso B. Launens, letra
de Canfcamo 1.

+ No sé si es arriesgado Lraer a cuento un ilustre ejemplo similar. Gaston
Paris vincula con la popularidad del ciclo de Robin y Marion los nombres de
los protagonistas de una cancién del siglo xv: « Puisque Robin j’ay a nom, /
j'aimeray bien Marion » (Chansons du X V* siécle publicadas por Gasron Pamisy
Avcuste Gevaear, Paris, Société des anciens lextes francais, 1875. Véase tam-
bién Tutooone Gérorp, Le manuscril de Bayeuz, Publicalions dc la Faculté des
Leltres de P’Universilé de Strasbourg, 1931, pég. xxvin).
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—\y por el hecho de llamarse milonga su campo de operacio-
nes, se denomina despectivamente milonguita (« ser una milon-
guita»), entre delincuentes y en las clases bajas, a lo que
madrilefiohelénicamente se conoce por suripanta *.

Tosca. — Opera de Puccini, libreto de Illica y Giacosa, inspi-
rado en el drama homénimo de Sardou ; estrenada em 1goo en
Roma y el 16 de junio del-mismo afio en Buenos Aires.

Tocar la Tosca es irse sin pagar, especialmente tratindose de
deudas de juego: sin pagarlas ni reconocerlas; también en los
cafés y restaurantes. A quien se deja de pagar se le toca la Tosca.
Se dice también : « Le dieron la Tosca », « Hoy hay Tosca ».

II. NOMBRES DE COMPOSITORES

Paganimni. — Niccolo Paganini, 1782-1840, célebre virtuoso
Yy compositor. Ya Arrazola, 147, registra que Paganini — casi el
« pagano » de Ac. — esel que «corre... con los gastos de otra
persona ». Aunque Paganini sea un toponimo de la provincia de
Santa Fe, en las cercanias de Rosario — y nada tiene que ver,
directamente, con la musica — es la similitud del apellido del
compositor con el verbo «pagar» la que ha engendrado la
expresion.

Danier Devoro.

¢ Sobre suripanta véase FepErico Ruiz Moncuexspk, Suripanta, en RFE, 1919,
VI, pégs. 310-312; y Avrrosso Rexes, que lo cila, en Las jitanjdforas (en
La ezxperiencia literaria, Buenos Aires, Losada, pégs. a16-a17 ; arliculo publi-
cado primitivamente en Libra, Buenos Aires, 1921, I, nimero tnico).



GEOGRAFIA DEL SESEO GALLEGO

Una amplia zona del gallego identifica los sonidos s y 6 en s.
Como ocurre con la mayoria de los aspectos fonéticos del gallego
actual no se sabe con precision el drea geogralica de’confusién o
de distincion. Las noticias son siempre aproximadas y, a veces,
confusas. Vicente Garcia de Diego se_expresa asi en su Gramdtica
histérica gallega, Burgos, 1906, pig. 157 : « Aunque el sonido
de z castellana nunca ha sido propio del gallego, hoy domina en
alguna region: en Pontevedra, Cotobad y Cambados parecen mos-
trar predileccion por z, pero la generalidad de los partidos acusan s;
En Coruiia domina s, pero z en Betanzos; en Orense se usa z en
el este y s en el oeste: Arnoya con s, pero Cartelle, a una legua,
ya con z». Idénticas palabras reproduce en su Manual de Dialec-
tologia espafiola, Madrid, 1946, pag. 133. De la fuente primera
parece deducirse (aunque ha sido mucho més cauto y no cita luga-
res concretos) la informacion de Couceiro Freijomil, E! idioma
gallego, Barcelona, 1935, pig. 16: «el sonido z que nunca ha
sido propio del gallego, domina en algunas partes, mientras que
en otras se han decidido por el sonido s ».

Las notas que siguen pretenden dar una idea de la reparticién
geogrifica del seseo. Tengo que repetir lo que ya he dicho en mis
de una ocasion : el Atlas lingiiistico de la Peninsula Ibérica daré luz
sobre este problema (como sobre tantos otros) y quizd corrija mis
resultados. Entre tanto, siquiera sea de una manera provisional,
puedo adelantar una informacidén que considero valiosa.

Los datos se han obtenido segiin explico en mi trabajo La fron-
tera de la geada, de proxima aparicién en el Homenaje a Fritz
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KFa'ger (que prepara la Universidad Nacional de Cuyo). En esque-
ma repito aqui: fueron recogidos durante los aiios 1942-1945,
tiempo de mi permanencia en la Universidad de Santiago de Com-
postela, a través de frecuentes viajes, y completadas las noticias
de lugares no visitados por medio de hablantes naturales de esos
pueblos, a los que conoci o traté, sobre todo, en Santiago (alum-
nos, familiares de alumnos, genles que venian a Santiago por
diversas razones). Los pueblos visitados figuran con asterisco en
la lista siguiente (o en lineas posteriores, si no estin incluidos en
la lista). Conservo aqui la numeracion que di en ¢l mapa a los
pueblos gallegos en el trabajo citado arriba.

*1. Cedeira *36. Ordenes

*2. Ortigueira *37. Oroso

*3. Riobarba *38. Enlesta

*4. Vivero *39. Santiago de Compostela
*5. San Saturnino *40. Arzia

*6. Ferrol *h1. Mellid

*7. Mugardos */2. Sobrado

*8. Pucntedeume *43. Curls

*9. Puentesde Gareia Rodriguex *50. Santiso

*16. Betanzos 51. Carbia

*17. Oza de los Rios *52. Padrén

18. Gambre *53. Noya

*19. Bergondo *54. Muros

*20. Sada *55. Puebla del Caraminal
*21. Oza de la Sal *56. Villagarcia

*aa. La Corufia *57. Caldas de Reyes
*23. Carballo *38. La Estrada

*a4. Camaridias *59. Silleda

25. Vimianzo 6o. Lalin

*26. Finisterre *77. Gambados

*27. Cee *-8. Sanjenjo

*28. Corcubién *79. Pontevedra

*ag9. Mazaricos *80. Marin

3o. Sanla Comba *81. Buecu

31. La Baidia *8a. Cangas

*3a. Negreira *83. Sampayo

*33. Brién 84. Leiro

*34. Bujén *g7. Castrelo de Miiio

*33. Trazo *100. Redondela



86 ALONSO ZAMORA VICENTE Fu, 1II

*101. Vigo *107. Salvalicrra
*1032. Nigran *108. Arbé
*103. Bayona *109. Cortegada
*104. La Guardia 110. Arnoya
*105. Tuy . 111. Cartelle

*106. Porriiio

) |

—e=c- Limite dela geada ' m,?.’nJ:. 3

El seseo, en los centros importantes, se da muy mitigado, en
constante mezcla con la distinciéon. Asi ocurre, por ejemplo en
Santiago, Coruiia, Vigo o Pontevedra. Por otra parte, pierde
terreno rapidamente ante el empuje de la lengua oficial, de la
escuela, la radio, el cine, etc. La sancion general es la de que el
seseo es propio de labradores y marineros, en especial de estos
ultimos. Todos los lugares de seseo caen dentro de la zona gallega
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que emplea la geada, aunque su drea sea menor. Esto nos conduce
a pensar de nuevo en el carcter conservador y arcaizante de la
zona, que resiste a la nivelacién y al infllujo que el castellano im-
pone. (Véase mi citado estudio del Homenaje a Fritz Kriger).
Independientemente, los dos fendmenos, geada y seseo, coinciden
en la comarca geografica donde el rasgo més acusado es el arcaismo.
" En el norte, Vivero 4 distingue. Entre la gente se considera que
es hacia el lado de Ferrol 6 donde se habla con la s. Esta impre-
si6n se recoge asimismo en Ortigueira 2, Riobarba 3 y Cedeira 1.
San Saturnino 5 es el primer lugar donde aparece seseo, por los
caserios. El Ferrol 6 deja oir casos de seseo en el habla popular
(el mercado, el puerto, los muchachos). Mugardos 7, al otro lado
de la ria, sesea. En Puentedeume 8 se oyen algunos casos aislados,
sobre todo en personas ancianas. Ya es muy poca la gente que
dice serdéjra. La distincién va invadiendo rdpidamente el habla.
Hacia el este, Puentes de Garcia Rodriguez g distingue con pre-
cisién y rigor. .

Dentro de los lugares sefialados en mis mapas ntims. I'y II, el se-
seo ocupa la zona de las provincias de Corufia y Pontevedra orienta-
das hacia el mar. Al este, zona de distincién, quedan de norte a sur,
Puentes de Garcia Rodriguez g9, Curtis 43, Ordenes 36, Sobrado 42,
Mellid 41, Santiso 5o y Silleda 5g9. La frontera baja buscando
el Mifio entre Salvatierra 107 que sesea, y Arbo 108 que distingue.
Al esle dentro de la provincia de-Orense queda por seifialar, Mifio
arriba, la laguna seseante de Arnoya 110. Distinguen los lugares
de la extremidad noroeste de Coruiia (*Malpica, *Puente Ceso).

_ Sin embargo, este limite no es otra cosa que la frontera que
podriamos llamar total. La que marca la frontera (aludo siempre
a mis observaciones que pueden ser, repito, rectificadas por el
Allas lingiiistico) entre confusion y distincién. Pero dentro de la
comarca occidental seseanle, los saltos, las zonas de distincién,
las lagunas a veces, se presentan de pueblo en pueblo. Intentaré
dar a continuaci6én la mayor cantidad posible de esclarecimientos.

En Belanzos 16 se oye mezclado: 9dkas, 8erdéjra pero des, krus;
abunda més en los viejos. Collantres, cerca de Betanzos, dice crus,
des, nos ‘nuez’, perdises. Algo anilogo se oye en Paderne, Souto,
*Babio y *Bergondo. Sada 20 es més clara en sus huellas de seseo.
Bajando bacia el sur (y hacia ¢l O.) surge una zona de distincion,
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cnyos extremos, de este a oeste, son Ordenes 36 (Trazo 35 y Oroso
37 presentan casos aislados), Tordoya, *Coristanco y *Cabana.
Confunden, en cambio (de O. a E.), *Lage, *Bayo, Piolla, Sal-
gueiras, Santa Comba 30, Bujin 34, Enfesta 38. *Puente Ceso y
*Malpica distinguen, o por lo menos se oye mas frecuentemente

—=—— limite de la geada

[[IIDII Sesen total

% Seseo final o esporadico

la distincion. Los informes coinciden en seiialar a Piolla (entre
*Coristanco y *Cabana), como lugar donde se seseaba muchisimo
més hace pocos afios. ‘

Ordenes 36 distingue. Trazo 35 y Oroso 37 distinguen, pero se
oyen aiin restos de seseo final en los dos sitios : ddge, fokes, pero
krus, des. Piensan que el seseo es cosa de Santiago 39, de Noya 53
y del sur en general, hacia las rias. Algo andlogo ocurre en
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Arziia 40: Qereséjra, dége, pero dés, rapés, ngs. En Compostela (como
en todos los lugares de cierta importancia), las personas cultiva-
das, o de cierta posicion social, distinguen. Pero en el mercado,
en la feria y en la calle todo el mundo sesea : dose, merlusa, dife-
rensia, rapds. Mellid 41 distingue.

Sobrado 42 y Curtis 43 distinguen. Sin embargo, *Vilasantar,
hacia el oeste de ambos lugares, tiene seseo final : mos, krus, rapis;
Carbia 51, lugar que nq visilé personalmente, parece que distin-

i i
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gue, pero en las aldeas cercanas sesean. Silleda 53 y Lalin 6o
distinguen.

De Finisterre 26 a la costa sur de la ria de Arosa el seseo es
inlenso y significativo: Cee 27, Mazaricos 29, Muros 54, Noya 53,
Negreira 32, Puebla de Caramigal 55, Villagarcia 56, Padrén 52,
Caldas de Reyes 57, Cambados 77, elc., sesean : serejséjra, nos,
ndses, sqkaus, sapatos, dgs, sipko, dise, krus, siréjsis. En Padron 52 el
seseo se oye incluso en los nifios que juguetean por la calle. Cal-
das 57 distingue algo mds. En La Estrada 58 se oye algun seseo
final Bere8éjra, 86kos, diBe, pero des, krus. Hacia *Cesures, el seseo
se hace mas ostensible. *Baloira, por ejemplo, ya sesea. Hacia
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Santiago, se oye seseo (incluso hablando castellano : Fransisco,
haser, conoser, Inosensio) en *Puente Ulla y en *Boqueijén, en
la falda del Pico Sacro. Los *Pazos sesean: sésta, maséjra ‘manzano’,
masé ‘manzana’, des, krus, noses.

Pontevedra 79 presenta un aspecto confuso. Al lado de casos y
lugares de confusion hay otros de distincion. Probablemente habra
que achacarlo al influjo nivelador de la capital. *Lerez y *Poyo

sesean. *Ribadumia, al norte, distingue. Ria adelante se oye seseo
en *Samieira. Sanjenjo 78 distingue por lo general, pero los pesca-
dores sesean : noses, seréjsas, sokes. No hay que olvidar que San-
Jenjo 78 (como *La Toja) tiene grandes influjos de poblacion
extrafia, veraneantes sobre todo. *Porto Novo y *El Grove sesean.
En cambio *Villalonga, intermedio, distingue. Parece que lo gene-
ral en la comarca es el seseo. Mds uniforme es la costa norte de la
peninsula de Morrazo (sur de la ria de Pontevedra). *Placeres,
Marin 80, Bueu 81, *Ardan sesean. En Bueu 81 y *Ardan hay casos
de ceceo : éis, 0]éte, kada, etc. Gruzando la peninsula para alcanzar
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{a ria de Vigo, Cangas de Morrazo 82 sesea con uniformidad : des,
sqkos, noses (palataliza la s (inal) sapatos. En *Moafia también
sesean.

Puente Sampayo 83, en el rincén iltimo de la ria de Vigo,
distingue: noBes, ded, derejséira. Creen que el seseo es cosa de Marin
y Redondela 100. No tengo ni consegui datos de Puente Caldelas.
En Redondela es el seseo lo més notorio : sekos, serejséjra, noses,
des, nos. La creencia mdés divulgada en la comarca que rodea a la
ciudad es la de que el seseo es del falar do§ peskejros.

UL PONTEVEDRA '
}WM& Gildelas "‘-\' SAridn
% 'H?umm&.\wm% 2 Aria.
yor ~ “Ribadavia ®, 8
{ A gl : !-|.|T|:, Gortelle

Vigo 101, Nigrdn 102, Bayona 103, sesean. En Nigrdn y *Bou-
zas se oye, a veces, ceceo. Por Gondomar y su comarca hay dis-
tincion. *Lavadores, cerca de Vigo, ofrece algin caso de ceceo:
0éis, 8jéte. En general, distinguen los pueblos de labradores, que
achacan el seseo a la marineria. Asi se oye en La Guardia 104,
donde la mayor parte de la poblacion y la gente del campo dis-
tinguen. Se cuenta alli el caso de Rosal seseante y de Tomiiio
ceceante, cuyos vecinos se conocen por eso.

Tuy 105 sesea : ndses, seréjsas, dése, des. En Porrifio 106 se oye
mucho seseo, pero se considera como habla inculta, vulgar. Puen-
tedreas se rie mucho de ese seseo, y tacha a los de Porriiio de ese
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defecto. Salceda y Salvatierra 107 distinguen. Ep Salvatierra se
oye alguna vez seseo final : des, krys. Por esta causa los seiialo, en
los mapas, al oeste de la frontera

Mido arriba, Arbo 108 y Corlegada 109 distinguen. Por todas
partes se oye la distincion, acompafiada de esa sancién colectiva
que relega el seseo a la costa de Pontevedra. Sin embargo, en Ar-
noya se oye seseo, sobre todo en los viejos : serdéjra, perdis ; 8ebéla
y sebila ; seo y 8eo. Es el ultimo islote dentro de zona de distincion
y ya muy amenazado. Todos coinciden en reconocer que se va
perdiendo. Cartelle 111 y Gastrelo de Mifio 97 distinguen. Mas
al oriente, Verin y La Gudifia con franca distincion consideran
el seseo como cosa de las rias. '

II

Se puede afirmar que la s en estas zomas seseantes es_predorsal,
convexa. La punta de la lengua se apoya en los incisivos inferio-
res. Tiene timbre fino, agudo. Asi se oye en Finisterre, en Cee,
en Muros. A veces tiene cierto timbre ceceante postdental. La con-
ciencia de la predorsal existe muy clara en ocasiones. Asi ocurre
en Bayo, en el noroesle de Coruiia : en Bayo se oye coronal. Y los
habitantes dicen que en Laracha (cerca de *Carballo) hablan con
otra s, que les suena como ch. Esas clases de s sirven para distin-
guir a los naturales de cada pueblo. Se trata de la diferencia acds-
tica entre la s apical concava y la s coronal convexa. La s dental,
analoga a la castellana se oye en Corufia. En los demis sitios
donde pude oir con detenimiento, el matiz predorsal, a veces coro-
nal, es muy ostensible : se percibe asi en Negreira 32, y, sobre lo-
do, en el sur de Ponlevedra : Nigran 102, *Rande (cerca de Vigo) y
Tuy 105. Ya queda dicho quela -s final se palataliza en Cangas de
Morrazo 82 intensamente : sokos. Una palatalizacion cercana se
oye en la cercanias de Redondela 100.
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I

Los testimonios procedentes de fuenles escritas ratifican mis
localizaciones geogrificas. En zona de distincién quedan los nume-
rosos ejemplos del valioso trabajo de H. Schneider, Studien zum
Galizischen des Limiabeckens, en VKR, 1938, XI, pags. 109-11g.
La Limia (con geada copiosa) presenta distincion de s-z; #-8; z-9.
Schueider recoge, sin embargo, algunos ejemplos de seseo (pag.
117), que no autorizan a conclusion alguna. A manera de ayuda
Schneider aduce casos de poetas regionales (Curros Enriquez, y
Lomas Carvajal, oriundos de Celanova y Orense, respectivamente)
que acusan gran vacilacion. También distincion refleja el léxico
anotado por Joaquin Lorenzo Fernidndez, Bauernhaus im unteren
Limiabecken, VKR, 1942-3, XV, pigs. 276-292. Asimisma es dis-
tincion lo que reflejan las transcripciones de W. Ebeling, Die
landwirtschaftlichen Gerdte im Osten der Provinz Lugo (Spanien),
VKR, 1932, V, pags. bo-1b51 1.

Seseo, en cambio, acusa el estudio de W. Schroeder, Die Fis-
cherboote von Finisterre, VKR, 1937, X, pags. 157-211. En el
léxico recogido en este estudio se encuentran voces como asafrdn,
bersa, brasos, cabesa, casar, isar, mansanillo, rabiso, rapds, ri-
son, risos, sapaton, saveiro, sepo, sinta, etc. Casos todos que refle-
jan una honda confusion *. Ejemplos aislados, pero coincidiendo
con mi reparto geografico, acusa el arliculo de Joaquin Lorenzo
Fernindez, Die Bremse am galizischen Wagen, VKR, 1938, XI,
pégs. 282-289. Entre otros, acusan seseo cabesallo (Vigo), cabesa,
cabesalla (Boiro, cerca de Noya), suncho en Vigo, frente a zuncho
en Vivero, o foucifia en las cercanias de Lalin.

* Es curioso, sin embargo, que, rodeada de total distincién, EpeLine recoja
abrasadéjra en San Pedro de Cervantes, lugar donde hay rastro confuso de
geada. También cita cabeséjro, en Barcia, cerca de Castro de Rey, zona ya
alejada del Cebrero. No quiero poner en relacién eslos casos con los de geada que
sefialo en mi articulo citado del Homenaje a Fritz Kriiger. Los cilo solamente a
manera de cita curiosa. Lo més probable es que se deban a razones exlernas.
Lo general y tipico en lodo Lugo es la dislincién.

* No he podido consultar el Lrabajo de W. Scunoeper, Hansbau in NW- Spa-
nien (Finisterre), en Traveur du {°*. Congris Inicrnational de Folklore tenu d
Paris du 23 ou 28 codt 1937, Tours, 1938.
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Por lo demds, nada de interés afiaden otros autores y gramaticos
alo ya conocido. La nota esencial es la vaguedad y la imprecision,
en unos casos por no ser necesario aclararlo (dado el valor total del
trabajo) y en otros por la falta de conocimientos precisos. En el pri-
mer grupo caben las noticias de T. Navarro Tomds, Espinosa (h)
y L. Rodriguez Castellano en La frontera del andaluz, RFE, 1933,
XX, pags. 225-277, ' yde W. Entwistle, The Spanish Language,
together with Portuguese, catalan and basque, pig. 306 *. Al segun-
do grupo corresponden la casi totalidad de los trabajos de grama-
ticos, vocabulistas y etnélogos. No dicen nada del tema que nos
preocupa Antonio de la Iglesia * ni Manuel R. Rodriguez ¢. Mar-
cial Valladares, en su Diccionario, encuadra el seseo paralelamente
a la geada, considerandolo rasgo de incultura, y no se detiene en
nada que nos sea provechoso ®; en cambio, censura la postura de
F. Mirés, que en su Gramdtica recoge multitud de pruebds de seseo ®
Las noticias de Cuveiro Pifiol son igualmente generalizadas y va-
gas *. Anilogos datos proporcionan Garré Alvarellos ® y Lugtis

* « En las provincias gallegas hay lugares en que la ¢ se pronuncia como s,
junlo a otros en que se dislinguen ambos sonidos de la misma manera que en
castellano » (Loc. cit., pég. 325).

% «...and the interdental z radiates outward chicfly from Ponlevedra ». (0b.
cit. pag. 306). )

® El idioma gallego, Coruiia, 1886, tres volamenes.

4 Crénica lroyana, Apuntes qramalicales, La Coruiia, 1goo.

® « Las geadas son un defecto de la gente idiola ; insisten en hacer fuerte la
g suave, como en gaila, guerra, guinda, gozo, gusio ; y siendo un defecto, un
abuso de simple pronunciacién, lo mismo que el decir berse, Visente, senteo,
siudd, etc., por berce, Vicente, centeo, ciudd ; y nabisa, sapato, sarrapicar, soco,
ctc., por nabiza, zapalo, zarrapicar, zoco, elc., en ninguna gramitica, en nin-
gan vocabulario pueden hallar cabida, y deslustran la, por otra parte, intere-
sante obra del sefior Mirds ».

¢ Faancisco Minks, Compendio de gramdtica gallega-castellana, Santiago, 1864.

? «...en los pueblos de la costa, en las ciudades y poblaciones de importan-
cia donde parcce que en el continuo roce de las personas ilustradas debiera
hablarse con maés perfeccién el dialeclo gallego, alli se oyen constantemnente las
geadas, la s por la z... si bicn esto sélo acontece entre individuos de la infima
escala, como por ejemplo pescadores, verduleros, palanquines ». (Juan Cuveno
PifoL, prélogo al Diccionario gallego, Barcelona, 1876).

* o« N-algunhas comarcas a pronuncia de ce, ci ou za, zo, zu, faise sibilante
como se fose con s » (LEanpro Carré Arvancrros, Diccionario galego-casteldn,
A Coruna, 1928, pag. 9).
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Freire '. Armando Cotarelo sigue un camino andlogo *. No le
conseguido en Buenos Aires ver la Gramadtica de Saco Arce. No nos
danoticias — mejor, nos acusa siempre dislincion, pero no hay
preocupacion fonética alguna por ella — el valioso estudio de Vi-
cente Risco sobre la cultura popular de la comarca de Melide *.

Resumiendo : el seseo se bate en retirada, ante la distincion,
con mucha mds precision y rapidez que otros fenémenos del gallego
vivo, y cae, geogrificamenle, dentro de zonas de geada. Espero
haber dado unas notas utiles, ain dentro de su innegable provi-
sionalidad. El Atlas lingiiistico dird la dltima palabra.

Avonso Zamomra VICENTE.

* « O z final sona s suave : cruz, luz, Guitiriz pronunciase crus, lus, Guiliris»
(M. Lucnis Frere, Gramdtica do idioma galego, A Coruila, 1923, pig. 3).

* « Coincidiendo casi en absoluto con la extensién geogréfica de la geada,
existe el fenémeno de convertir en s el sonido de la z y ¢ fricativa (dose, desia,
pes, rose, conoser) (A. CorareLo VaiLEpon, Elcastellano en Galicia, BAE, 1937,
XIV, pig. g1). Lo més interesante de las noticias del sefior Cotarelo es su
dato de coincidencia geogrifica con la geada. Sin que se puedan poner en re-
lacién el uno con el otro, los dos fenémenos vienen a coincidir como rasgos
vivos de una tendencia mds tradicionalista y arcaizante, que lucha con corrientes
extraiias (y con desparejos resultados). Mieniras la geada ofrece todavia una fron-
tera compacta, clara, el seseo se presenta ya en islotes. Véase més atras pag. 87
y mi préxima Fronlera de la geada, en el Homenaje a Frilz Kriger.

? Vicests Risco, Estudo etnogrdfico da Terra de Melide en Terra de Melide,
Seminario de Estudos galegos, Compostela, 1933, pégs. 323 y sigs.



"INTERPRETACION ROMANICA
DE CATALAN

A mis amigos calalanes.

Desde que en el siglo x1v Francesch recogié en su Libre de no-
bleses dels reys la leyenda del Castell Cateld, la etimologia de Ca-
taluiia ha venido preocupando a muchos historiadores'y fildlogos.
Para nuestra interpretacion podemos limitarnos a dos brillantes
estudios publicados en el ultimo decenio por Paul Aebischer
(1942-43) y Giuliano Bonfante (lgl;[;‘), quienes han recopilado y
valorado con gran acierto cuantos datos bibliograficos, lingiisti-
cos e historicos estdn vinculados con la desatadura de tan intrin-
cado problema !.

Sin embargo, la tarea de estos sabios investigadores condujo
a resultados muy distintos. Bonfante cree que desde tiempos anti-
quisimos una rama de los Catalauni se habia establecido en algin
distrito de Cataluiia. Después este nombre gentilicio de supuesto
origen celta se habria extendido a todo este territorio, como el de
Italia, Hélade, Francia, Suiza, Prusia y tantos otros. Bonfante se
funda, por una parte, en un pasaje de Tolomeo donde éste cita :

¢ P. Aesiscaer publicé su articulo sobre el origen de Catalufia en la ZRPh,
1943, LXII, pigs. 49-67, segin la cual cilo, y con alguna modificacién en la
Miscel-linea Fabra, Buenos Aires, 1943, pégs. 1-26. G. BonranTe, habiendo
rozado el lema ya unos diez afios antes (cf. Rivista Indo-greco-italica, 1935, XIX,
pég. 175), escribié casi al mismo tiempo su trabajo: El nombre de Cataluiia,
RFH, 1944, VI, pags. 382-386, y conlesté al profesor Aebischer en vina nota
posterior, publicada en la RFH, 1945, VII, pigs. 38g-392. Una critica de todas
las elimologias, propuestas hasta entonces, la da el articulo Catalunya, redacta-
do por M. V. pe B. Movc para el Diccionari catald-valencid-balear, de Arcoven v
Morc, Palma de Mallorca, 1935, s. v.; cf. lambién E. Arcison Peens, Catalonia
Infeliz, London, 1937, pégs. 5-6.
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zastsAhavei Ly, por olra, en la existencia de toponimos calalames
formados con el sufijo celta -durum, por ejemplo Berdin, Besa-
ld, elc. La dificultad de la etimologia propuesta estriba en dos
puntos : 1° al basar sobre Catalauni los toponimos Chdlons (ant.
Chaalons), Chalonge (Catalaunicus ager) y Chdlonnais
(Catalaunensis)*, Bonfante dice que, como es la regla, la -¢-
intervocdlica desaparece en francés y que en catalin se esperaria
una -d- ; pero que la consesvacion de la -¢- se explicaria por in-
fluencia posterior de la lengua oficial *. Afiddase que la evolucion
deCatalaunicus > Chalonge se acusa como relativamente
tardia, porque la sincopa de la -i- postonica se produjo después
de la sonorizacién de -icu > igu, en oposicion a casos como
manicu, manica > le, la manche. De este modo se puede
concluir, al menos, que en suelo francés y catalan el nombre gen-
tilicio catalauni no ha seguido un desarrollo directo y continuo
desde la época cella. 2° cataldn y Catalufia no aparecen documen-
tados anles del siglo xm. EI mismo profesor Bonfante seiial6 el afio
1176 (in regno Aragonis quam in Chatalonia), mientras Aebis-
cher encontré nuestro corébnimo citado ya en 1114 (Cathalania).
Estas fechas se amoldan poco a la teoria de un posible origen cel-
ta, aunque no la desvaloran. Conviene afiadir que ain en el siglo
xt (1065-76) se da a Cataluiia el nombre de Marca o Marchia,
entendiéndose por ello la Marca Hispanica *.

Precisamente por este hecho, Aebischer enfoco su interpretacion
desde un dngulo completamente opuesto, rastreando fuentes muy
distintas. Su hipotesis es que en el siglo x1 y xu el nombre de una
parte del sistema orografico que rodea en forma de herradura
la ciudad de Barcelona —hoy Moncada y en el latin de los docu-
mentos medievales Monte Catanu — se habria generalizado como
corénimo dentro de este condado. A pesar de sus discrepancias,
los dos investigadores aludidos coinciden en retraer cataldn y Ca-
talufia a un topénimo que en un principio se refiriera inicamente

* 11, 6, 71; cilo seglin : Plolomaei Geographia, 111, ed. A. NobLe, Leipzig,
1845.

' Cf. G. Bosvants, RFH, 1944, VI, pigs. 382-383.

* 1bid., pégs. 385-386.

4 Cf. P. Asarscen, loc. cil., pég. 55. -

- 7
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a un punto geogrifico dentro de la region catalana, y que, andan-
do el tiempo, iba extendiéndose a la comarca entera. Este particu-
lar ha de tenerse en cuenta para lo que diremos mas adelante..

Segin admiten los mismos dos investigadores, hasta ahora no
ha sido posible dar con una sélida base — latina o de otro origen
— en que asentar ealaldn, porque, ademas de la filiacion historica,
no se puede echar en olvido la evolucion lingiistica. Cuando Jeré-
nimo Zurita afirmé que castellanos y calalanes seria lo mismo !,
1o habia aiin fonética historica. Por lo tanto, comencemos a tomar
consejo de esta disciplina. '

La primera pregunta, hecha ya por el profesor Aebischer, es
entonces ¢ cual sera el origen del nombre orogrifico y del castillo
fortificado : Moncada? Segun el ilustre catedritico suizo, es posi-
ble que este toponimo contenga algin nombre propio, acaso de
origen germanico : Cdfa y, con su acusativo, Catdn, formas lati-
nizadas de los documentos que Aebischer ha consultado, mientras
que Cada seria el resultado popular_en que tuvo lugar la evolu-
~aot - S -a X - divicaotiards J& rdrstemame v Raiiimigun

dato decisivo o satisfactorio, al menos, para apoyar tal etimo-

logia *.

Ahora bien, las variantes que los documentos medievales ofre-
cen — Monle Catano 988, Monltem Catanum 989, ggo y 101g,
Montem Chatam g9go, Montis Scatano 1007 y 1019 * — sugieren,
en mi opinion, dos posibilidades de interpretacién. Catano puede
ser un adjetivo que caracleriza el monte, o Catano es un sustan-
tivo y entonces Monlis es el correspondiente genitivo que ha ori-
ginado en Scatano, con la -s de Montis, una latinizacion erronea,
frecuente en documentos medievales. A mi modo de ver, la etimo-
logia que satisface ambos puntos de vista, es calanu < *cattanu
< *captanu < capitanu (REWH 1634). Es el monte que des-
taca sobre los demds de aquel sislema orogralico. Semejante modo
de denominar montafias es corriente. En un documento, reciente-

t Cf. PascuaL Mapoz, Diccionario geogrdfico-esladisticc-histérico de Espaiia,
Madrid, 1845-1850, VI, pig. 258.
* Cf. Eanst Fonstemans, Altdeutsches Namenbuch, Bonn®, 1900, 1, pigs. 360-
36a.

* Cf. P. Aemscuen, loc. cit., pégs. 63-64.
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mente publicado y fechado en el afio 987, del Monasterio de Sant
Cugat del Vallés encontré la siguiente descripcion : « ... primum
alodem affrontat : de oriente in predicta aqua vel discursu de Rio-
maiore et de meridie aragalios duos qui procedunt de Montem
Chalanello » *. El mismo Gartulario nos proporciona una expre-
si6n andloga : « per caput de ipsa Roka», 956 *. Un lugar lin-
dante con el de Sant Pere dels Forcats (!) se llama en 898 : cate-
lla pendente *, en que veo.un descendiente de capitella.

En cuanto al desarrollo fonético de los derivados de caput, es
sabido que el resultado «normal» suele verse en esp. caud-al,
caud-illo, cat. cabdal, cabdel. El diptongo au (< -ab-) en las
voces castellanas indica, sin embargo, que estos vocablos son de
desarrollo tardio, dado que au ya no evoluciond > o0, como en
causa > cosa (en oposicién a calice > cauce). Por ello hay
que pensar en que los derivados de caput deben haber sufrido,
ademds de la sincopa roménica, otra més temprana en latin vulgar
y el resultado de ésta plasma en dobletes, en relacion con las
formas espafiolas : caud- y las catalanas: cabd-. Semejanle caso
se puede observar en nepdte — proparoxitono, al menos en las
lenguas iberorroménicas; en cambio nepdte >fr. neveu — que
produjo esp. nieto, ptg. neto, cat. net. Una forma tardia, sin
acento, se encuentra en el Fuero de Avilés (1160) : nebodes *, que
pertenece a la misma capa lingiiistica que cat. neboda. Otro caso
analogo en que hubo sincopa en latin vulgar, ha sido sefialado
por Menéndez Pidal *: crepita>esp. grieta; cat. grela; ptg.
greta (Figueiredo), gall. greta (Valladares): La prueba definitiva
de que los derivados de caput sufrieron sincopa temprana, nos
la da it. cattano ‘capitdn de la guardia de un castillo’ (Tommaseo)
< capitanu, que se introdujo igualmente en el espafiol de las
Partidas de Alfonso el Sabio :- cdtanes ‘fijos dalgo en Italia a que

¢ Cf. Carlulario de Sant Cugat del Vallés, ed. José Rius, Barcelona, 1945, I,
965.175.

s Ibid.. I, pég. 4r.

» Cf. J. BALLR‘f ¥ Jovany, Origenes de Cataluiia, Barcelona, 1899, pég. 233.

s Cf. R. Laresa, Asturiano y Provenzal en el Fuero de Avilés, Salamanca,
1948, p3g. 35.

» Cf. R. Meséxoex Pioar, RFE, 1920, VII, pig. 24.
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dicen en Espaiia infanzones’ !. Seria extrafio que no existiera
aingin otro representante de esta indole, es decir, con primera
sincopa. Lo son ante todo los descendientes romdnicos de
capitale de que hablaremos detalladamente mas adelante.

Volviendo, pues, a lo que expuso Aebischer, se podria afirmar
con él que Monte Catanu, ahora explicado etimologicamente,
hubiera dado su nombre a toda la regién. De un *calan-anu se
desarrollaria > *catalanu a causa de una disimilacién entre las
dos n-n. Se podria hacer incluso la sugerencia de que en un prin-
cipio hubiera sido el condado de Barcelona el que fué tildado de
*catan, es decir, de « capitin » entre los demas condados catalanes
y los que procedian de la region de Barcelona, se llamarian *cata-
lanes > catalans. Seria una primera posibilidad de interpretacién
romanica. Pero no convence completamente, porque, con tal
que el sentido de catdn fuera comprendido del modo indicado,
no se ve la absoluta necesidad de la sufijacién en -anu+-ia en el
coronimo Cathalania (1114); pues se esperaria Catania, como
doblete del cultismo capitania. Ademas, precisamente el apellido
del célebre historiégrafo catalin Moncada, procedente de Monte
Catano — con acento en la segunda a, como lo demuestra la lati-
nizacion en 4nu —nos ensefia que por aquel entonces ya no se
entendia su significado. En el caso contrario, *Moncatd no hubiera
sufrido doble interpretacion popular de la siguiente manera: 1°
un cambio de acento > * Moncdta, bajo la influencia del
sufijo latino -dta de cantidad, y pensando en el conjunto de la
montafia ; 2° precisamente por analogia con los sufijos catalanes
-at (< Atu), -ada (< Ata) se sonoriz6 la -t~ intervocilica. Tal
interpretacién popular es frecuente en nombres orograficos, com-
pérese Puertomingalvo (Mora de Rubielos, Teruel) que podria ha-
cer pensar en ‘hombre calvo’, mientras que en un documento de
1208 leemos : ad portum de Abingalbon *.

En cambio, nuestro problema se resuelve mis ficil y obvia-
mente al echar mano de otro derivado, ya mencionado, de caput:
capitale (REWb® 1632) ‘principal, esencial’, como gr. xeg#hatcs.

* Cf. Las Siete Partidas, ed. Real Academia de la Historia, Madrid, 1807,
i1, pég. ra.

* Cf. M. Asin Pacacios, Toponimia drabe de Espania, Madrid, 1940, pégs.
127-1138.
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El resultado fonético, con sincopa latina, ha de ser: > * captal >
* cattal > * calal. Para la época que nos iunteresd, Du Cange indica
catall(i)um 1098, ‘capitale’ ; en un documento de 1130 : catallum *.
Acaso nuestra palabra sea atestiguada también en una glosa latina
hallada en el Monasterio de Silos cathalon ‘totum’ *. Fuera de la
Peninsula existe igualmente, asi en fr. ant. chatel, chetel 'bien,
patrimoine, posession, principalement mobiliére, rapport en
argent d'un champ, d'ume vigne, rente, jouissance ou perception
des fruits d’un travail’ (Godefroy, ejemplos del siglo xum). En el
sur de Francia, capfal — acaso con grafia latinizante — era un
antiguo titulo de dignidad que significaba ‘jefe’, ‘capitin’ *. Ha
pasado también al inglés : chattel ‘bienes muebles’, cattle ‘ganado’
como concepto de la economia medieval, el cual aparece por pri-
mera vez en la Lex Salica: cupitale ‘pecunia’ (Du Cange *). Pues
en los siglos x y x1 *catal debiera abarcar los tres sentidos - ‘im-
portante’, ‘central’, ‘préspero’. Tales epitetos pueden valer muy
bien para regiones y ciudades o, como es evidente en nuestro caso,
para la ciudad y el condado de Barcelona. Mas no quiero decir
con ello que en aquella época que nos concierne, *catal se hubiera
puesto de moda o fuera adoptado como calificativo de Barcelona,
a consecuencia de su evolucién semdntica. El caso es mds bien
que, corroborado por su significado, debe haber existido en la re-
gion de Barcelona un uso tradicional y secular de esta palabra
procedente de la capa primaria del latin, porque esta ciudad que
babia sido de importancia ya en la era romana, fué incluso «ca-
pital » en los primeros tiempos del Estado Godo ¢, antes de serlo

+ Cf. J. H. Baxter axp Cuances Jounson, Medieval Latin Word-List, Lon-
don, 1934, s. v.

* Cf. Glosarios Latinos del Monasterio de Silos, ed. B. Garcia de Diego, Mur-
cia, 1933, pdg. 68. Acaso sea cruce con caldlico.

3 Cf. Larousse du XX* siécle, publ. par Paul Augé (Paris, 1938), I, s. v.

4 En espaiiol antiguo, cabdal tuvo los signilicados siguientes : juicio cabdal
‘juicio Binal’ ; mujer cabdal ‘mujer legilima’; cabdalero ‘principal’; el cabdal
‘el surlido’. CI. Tenlative Dictionary of Medicval Spanish, compiled by R. S.
Boces, Lroro-Kasren, Haywano Kemsrow, . B. Ricuanpson, Chapel Hill,
North Carolina, 1946, I, pag. 86.

® Como es sabido, ¢l rey Ataullo establecis su corle en Barcelona (414).
Luego la capital del reino visigodo fué Tolosa de Francia ; pero Barcelona vol-
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Toledo por primera vez bajo Atanagildo (554-567). Ademis, reu-
niéronse en Barcelona cinco concilios (540, 599, go6, 1054 y
1068). En los siglos sucesivos se conservaria el prestigio historico
de Barcelona, llaméndola la « [ciudad| *catal », tal como en toda
Espaiia se la conoce hoy en dia por la ciudad condal. Dentro de
la Marca Hispanica, Barcelona fué la plaza més importante.

De este modo se comprende, por de pronto, lo que apuntd
Aebischer. Los primeros testimonios documentales de catalanus
revelan que este nombre se usaba como apellido e incluso en rela-
ci6n a una persona oriunda de Barcelona, es decir, de la « capi-
tal ». En una escritura del afio 1156 se encuentra la firma : Guilel-
mus catalani vicarii de barchinona, que se repite dos veces mds en
1170 ; en 1161 : Bernardo Catalano ; en 1162 : Pontii Catalani ;
en 1169 : Petrus Catala ; en 1173 : Raymundos Catalanus que fué
testigo del testamento de un conde de Rosellon .  ~

Queda por contestar la pregunta de si habia una adecuada evo-
lucion historica que favoreciera la exfension de cataldn a cuantos
habitaran en el condado de Barcelona y en toda la region de
Catalufia. '

En el siglo 1x se fundé la Marca Hispdnica, auxiliada en un
principio por el Imperio carolingio con frecuentes expediciones
militares contra los musulmanes. Pero a causa de la- creciente
debilidad de los ultimos reyes carolingios y primeros capetos y
ante el peligro de Almanzor que en efecto saque6 a Barcelona
(985) y abras6 el Monasterio de San Cugat de Vallés (986), la
Marca, en su aislamiento politico, se emancip6 del reino francés.
Por enlonces el condado de Barcelona empez6 a preponderar sobre
los demés que se repartian en ella, y se percaté de su mision uni-
ficadora que no quedé cumplida sino en el siglo x11, al afiadirse a
Barcelona los condados de Besala y Cerdaila. Es aleccionador lo
ue escribe la famosa crénica Gesta Comitum Barcinonensium,
generalmente tan parca en comentarios valuadores, sobre Ramén
Berenguer I El Viejo (1035-1076) que hizo redactar los Usalges,

vi6 a serlo en tiempos de Amalarico (511-531) y los reyes Teudis, Teudiselo,
Agila (631-554) solian residir indistintamente en Tolosa, Narbona y Barcelona.
CI. A. Herss, Description générale des monnaies des rois wisigoths d’Espagne,
Paris, 1873, pégs. 7 y 45.

t Cf. P. Aemiscugn, loc. cil., pag. 53.



Fu, III INTERPRETACION ROMANICA DE ( CATALLN » 103

1a base del codigo cataldn : Hic Raimundus Berengarii nimia cla-
ruit probitate ; et inter alios Hispaniae principes super Agarenos
totum habuit principatum, ut duodecim reges Hispaniae suo tem-
pore annuatim ei tributum tanquam Domino persoluerent. Hic
denique comes famosissimus suum optans dominium decorare,
coram Vgone cardinali et legato Romano ac suis plurimis magna-
tibus, intra Barchinonae palalium, supradiclorum consilio et
assensu, propria quaedam instituit iura, quae Barchinonae Vsati-
cos nuncupamus, mandauitque ut his constilulionibus omnes
comitatus sub Barchinonensis comitatus imperio regerenlur !.
Ahora bien, la denominacién de Marca Hispdnica, segin diji-
mos-al principio, aparece por ultima vez a mediados de este mismo
siglo. Entre tanto, como consecuencia de su posicién geogrifica
entre el reino galo y el mundo musulmén, su nombre iba adqui-
riendo significado doble : primero era el puesto mas avanzado del
Imperio carolingio en suelo hispano y mas tarde se transformo en
el nicleo levantino de.la Reconquista. En el siglo xt el condado de
Barcelona ya no podia tolerar el calificativo de hispanico, dado que
"entre tanto la idea imperial leonesa, originada en la del Estado godo
y realizada en la obra de Alfonso VI (1072-1109), condujo a que
éste se titulara precisamente « imperator tolius Hispaniae ». Este
rey cuyo vasallo, el Cid, somete a Ramén Berenguer II, vi6 acudir
a su corte, como a centro politico, lo mismo el rey de Aragén que
al conde de Barcelona. En semejante situacion el nombre de Marca
Hispdnica habria subrayado ain mas el vasallaje frenle al rey de
Leon y, al mismo tiempo, hubiera ido en contra de la politica de
independencia de los comtats. Esta rivalidad, sobre todo en lo que
se refiere a las futuras empresas hispdnicas en el Mediterrdneo, se
evidencia en el hecho de que Ramén Berenguer III el Grande
(1096-1131) se titulaba alguna vez « Marqués de las Espaiias »,
sin ser soberano de toda Catalufia siquiera, mientras un con-
tempordneo italiano suyo le acata ya como catalanicus heros,
rector catalanicus, dux catalanensis *. Este principe se des-
tacé en el Occidente de entonces por su politica medilerrdnea,

t Cl. Gesla C'omilum Barcinonensium, cd. L. Bannav-Dinico 1 J. Massé To-
naexts. En Cronigues Calalanes, Barcclona, 1935, II, pig. 3a.

* Cf. J. Bavan, loc. cil., pags. 31-3a.
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organizando con las {lotas de Pisa y Luca la poco duradera con-
quista de Mallorca y uniendo por su segundo matrimonio con
Doiia Dulce de Provenza parte de este territorio a Catalufia. Du-
rante su reinado aparece, documentado en el Liber Maiolichinus,
por primera vez el nombre de Cathalania (1114). Més tarde cuando
bajo Ramo6n Berenguer IV (1131-1164) este pais entré en fusion
eslatal con Aragon — de ahi se comprende la sufijacién analégica
en Calalufia (desde 1176 : Catalonia) por inflojo de Aragonia,
atestiguado ya en 1044, sobre Cathalania — y cuando en tiempos
de Alfonso VII el Emperador (1126-57) se produjo la tltima-lla-
marada de la idea imperial hispinica, Barcelona debia sentir mas el
deseo de hacer hincapié en su papel de conduclor y de supremacia.
En mi opinion, Catalufia es, pues, una expresion sintética surgida
alolargo de varios siglos de evolucion historica y basada en cataldn
que, por su parte, designa no solamente el habitante de la capital
y mas tarde de la region entera, sino también la lengua romdnica
que se habia desarrollado en el centro cultural de Barcelona :.
Quiza no carezca de importancia psicolégica el que nuestro coréni-
mo se fundara en una palabra rancia, es decir, en un vocablo que
por su forma lingiiistica pertenece al acervo popular roménico —
no al celta ni al germénico — y por ello habra tenido mas fuerza
propagadora que su doblete cabdal, en aquel entonces, sin duda, de
sabor semiculto. También sus facetas semanticas de ‘importancia
politica y econémica’, de relieve « cabal », favorecerian este nombre
simbolico de la unidad de los comtats gobernados por el de Bar-
celona. Es curioso, finalmente, que Berceo empleara una expre-
sion paralela con respecto a uno de los aliados que Catalufia tuvo
entonces :
Enna villa de Pisa, cibdat bien cabdalera,
En puerto de mar iaze rica de grand manera,
Milagros, XV, v. 33o0.

Hans Janxen.
The Catholic University of America. Washington, D. C.

* « The characteristic mark of a language is its equipoise with reference to
a cultural centre ; and when this lest is applied, Catalan is evidently a language.
Its capital is Barcelona », escribe W. J. EnrwistLe, The Spanish Language,
together with Portuguese, Catalan and Basque, London, 1936, pég. 8a.
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CUATRO CARTAS DE FRIEDRICH DIEZ A G. I. ASCOLI

La correspondencia de Friedrich Diez con el jefe de la lingiiistica
italiana de aquellos tiempos fué probablemente mis amplia de lo que sc
trasluce de estas cuatro cartas que publicamos ahora, las tnicas que
hemos encontrado en el vaslo archivo de Ascoli, conservada en la
Biblioteca de la Accademia dei Lincei de Roma '. El lingaista italiano
sentia una honda admiracién hacia el fundador de la filologia roma-
nica y le dedicé en 1873 sus famosos Saggiladihi, aparecidos como
primer tomo del Archivio Glollologico Italiano. Acaso la carta del 27 de
diciembre de 1871 se refiera a esta dedicatoria y sea una contestacién
afirmativa de Friedrich Diez a la propuesta que en este sentido le fué
hecha anteriormente por G. L. Ascoli.

La iniciativa del carteo pertenecié a Ascoli; era mucho mis joven
que Dicz y, por lo demés, tenfa una fuerle inclinacién por la forma
epistolar, con la cual revislié parte de sus més imporlantes produc-
ciones cientificas.

No se conocen las cartas que Ascoli envié a Diez. No sabemos si sc
conservan todavia, y dénde. En ninguno de los epistolarios de Diez
publicados hasta ahora * se mencionan semejantes cartas.

Es superlluo afiadir algin comentario a las cartas que siguen y sélo

! Sobre el archivo de Ascoli véase nuestro estudio: La conlroversia sobre las
leyes fondlicas en el episiolario de los principales lingiiistas del siglo XIX, en
Anales de Filologia Cldsica, qunos Alires, 19’19. 1V, pég. arr1 y sigs.

* Sefialados en una nola bibliogréfica (pdgs. 193-194, nota 1) por Erusrp
Louwmarzscy, Briefwechsel zwischen Adolf Tobler und Friedrich Diez. Zur 150.
Wiederkehr des Geburistages von Friedrich Diez am 15. Mdarz 1944, en ZRPh,
1944, LXIV, pégs. 193-a10.

Se le ha escapado al ilustre romanista la indicacién bibliogrifica de las cartas
enviadas por Diez a Schuchardt, publicadas por Lubwic Kanv, Briefe von
Friedrich Diez an Hugo Schuchardt 186G-1871, en ARoma, 1933, XVII, pégs.
3132-3ug.
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las acompaiiamos de la respectiva iraduccién espaiiola ' y de unas

breves notas referenles a las personas y aconlecimienlos aludidos por
el autor.

Boon 6. Dec. 186g.
Hochverchrier Herr !

Fiir Thre gefillige die neue Ausgabe * meiner Grammalik betref-

fende Mittheilung und zugleich fir das beigefiigle Helt Ihrer Studi
orienlali e linguistici sage ich IThnen meinen verbindlichsten Dank. Ich
bedaucre schr, dass ich mich mit-dem Inhalle dieser Zeitschrift nicht
bekannt gemacht habe, was sich nur daraus erklirt, dass ich der
Meinung war, sie beschiiftige sich ausschliesslich mit vergleichender
Forschung auf dem Gebiete der alten Sprachen, wie dies in Ihren
(auch fir mich sehr lehrreichen) Abhandlungen bei Kuhn ° der Fall
ist. Es bleibt mir nun nichts anderes iibrig, als Ihre schiitzbaren
Bemerkungen, sofern sie die Flexions- oder dic Wortbildungslehre
betreflen, fiir den zweiten Theil der Grammatik zu benutzen, auf dic
abrigen aber, wo maglich, in einem Anhang zum ersten Bande zuriick-
zukommen. u

Indem ich Sie, hochverehrter Herr, nochmals versichere, dass ich
meinen Mangel an Aufmerksamkeit lebhaft bedaure, fiihle ich mich
zugleich geehrt durch die Theilnahme, welche cin Gelehrter wie Sie
meinen Arbeilen zugewandt hat *.

* Debemos manifestar nuestro agradecimiento al seiior Guillermo Guitarte
por habernos prestado su ayuda en esta tarea, como lambién a los colegas Ilsc
M. de Brugger y Gerhard Moldenhauer, por haber leido el texto alemén de
las carlas anles de ser publicadas.

* La tercera edicién de su Grammatik der romanischen Sprachen y la tltima
que haya tenido correcciones y mejoras por parie del mismo- Diez.

La inicialiva lomada en 1878, por Wendelin Foersler, el sucesor de Diez en
su cétedra de Bonn, de una nueva edicién péstuma, al corriente de los viltimos
progresos de la filologia roménica — para el cumplimiento de la cual hahia
sido invitado lambién Ascoli —, es el objeto de un ensayo nuestro titulado
Epistolario inédilo del 1878 sobre una nueva edicisn de la Gramdtica de Friedrich
Diez, que se publicard en el Homenaje al doctor Fritz Kriger, organizado por
la Facultad de Filosofia y Letras de la Universidad de Cuyo.

* Se refiere a unos estudios publicados por G. I. Ascoli en la revista de
Aoasert Koaw : Zeilschrift fir vergleichende Sprachwissenschaft.

¢ Merece destacarse el tono de modeslia tan habitual en todas las manifesta-

ciones de Diez. Hay, a propésito, la siguiente caracteristica frase en una carta
cscrita a su exalumno ilaliano U. A. Canello: « Sie nennen mich lhren
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T Mit ausgezeichneler Hochachtung habe ich die Ebre mich zu nennen
Ihren crgebensten

Fr. Die:.
Muy distingnido seiior :

Le quedo muy obligado por sus corteses indicaciones sobre la nucva
edicién de mi gramética y también por el fasciculo de sus Studj orien-
tali e linguistici. Lamento mucho no haber podido conocer el conlenido
de esla revista, lo que se explica porque yo creia que en ella se estu-
diaban comparalivarente sélo las lenguas antiguas, como ocurre con sus
estudios (también para mi{ muy instructivos) de la revista de Knhn. No
me queda otro recurso sino utilizar en la segunda parte de la gramética
sus preciosas observaciones referentes a morfologia y, en cuanto sea
posible, volver sobre las restanles en un apéndice al primer volumen.

Asegurindole de nuevo, muy distinguido sefior, que lamento viva-
menle mi falta de atencibén, me siento al mismo tiempo muy honrado
por cl interés que un sabio como usted ha mostrado hacia mis trabajos.

Con el mayor aprecio, lengo el honor de llamarme

su devolo
Fr. Die:.

11
Bona 15. Oct. 0.
Hochverehrter Herr !

Es sind nun ungefihr vier Monate, als ich Thren Brief nchst Ihrer
gelehrten Schrift Corsi di glottologia * emplieng. Fir beides sage ich
Ihnen hiermit meinen innigen Dank und bitte Sie zugleich um Ver-
gebung fiir die ausserordentliche Vérspx‘itung meiner Antwort. Holfent-
lich werden mich die Umstinde einigermassen enlschuldigen. Anfangs
nimlich war ich eifrig beschiftig mit dem Schlusse der dutten Ausgabe
meines etymol. Worterbuches ’, welches meine ganze Musse in Ans-
pruch nahm, so dass ich mecine nicht unbedcutende Correspondenz
vorlaufig bei Seile legen mussie. Sodann kamen die hochwichligen

Lehrer, aber ich weiss, dass ich mehr von Ihnen gelernt habe als Sie von
mir ». (ARoma, 1933, XVII, pég- 319). Més elocuente atin es la anécdola que
circulaba enlre los estudiantes de la Universidad de Bonn y que fué relatada
por Gaston Paris en un discurso conmemoralivo (Ro, 1834, XXIII, pig. agr).

' G. L. Ascout, Corsi di glotlologia dati nella R. Accademia scientifico-lelleraria
di Milano. Vol. 1. Fonologia comparata del Sanscrilo, del Greco e del Latino.
Puntata 1. Milano, 1850.

' La tercera edicidn de su Etfymologisches Warterbuch der romanischen Spra-
chen aparecié en 1869.
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Ereignisse der Gegenwart ', nchen welchen kein anderer Gedanke
aufkam und dieser Zustand ist noch nicht zu Ende. Es sind mir seit
etwa einem Jahre viele grossere und kleinere grammatische und ety-
mologische Bemerkungen zugesendet worden, welche aber zu spit
kamen, um noch in dem genannten Warterbuche oder in der ncuen
Ausgabe der Romanischen Grammatik berithrt zu werden. Unter
diese gehéren auch die in Ihrem Briefe mir giitigst mitgetheilten
scharfsinnigen Etymologien. Ich habe die Absicht, nach Vollendung
der Rom. Gramm. (Band II und III) diese und andere Beitrige in
einem Nachtrage zu besprechen. Die Wissenschaft schreilet mit raschen
Schritten vorwirts und man muss sich wenigstens bemiihen, nicht zu
sehr zurick zu bleiben. In diesem Augenblick z. B. erhalte ich ein
Dictionnaire d’étymologie daco-romane par A. de Zihac. * Francf., 187o.

Es ist erfreulich, dass unsre vergleichenden Sprachforscher, unter
welchen Sie, verehrter Herr, eine so ehrenvolle Stelle einnehmen, auch
das Gebiet der jlingeren Sprachen betreten, fir welche sie neue Ge-
sichtspunkte mitbringen. Ausser Ihnen berufe ich mich in dieser
Beziehung auf den wackeren Pott °, von dem ich viel gelernt habe.

Indem ich Thnen nochmals meinen Damk ausspreche, bitte ich Sie
die Versicherung meiner hochachtungsvollen Ergebenheit zu geneli-
migen.

Prof. Fr. Diez.

Muy dislinguido seiior :

Ya han pasado casi cuatro meses desde que recibi su carta con su
crudito trabajo Corsi di Glottologia. Por todo ello le expreso aqui mi
sincero agradecimiento y al mismo tiempo le tuego perdone mi inu-
sitada tardanza en responderle. Espcro que en cicrto modo las circuns-
tancias me disculparin. Al principio estaba urgido por terminar la tercera
edicion de mi Diccionario etimolégico, que me robaba lodo ¢l tiempo
disponible, de modo que tuve que dejar a un lado "provisoriamente
correspondencia de no poca importancia. Después llegaren los impor-
tantisimos acontecimientos actuales, durante los cuales no podia surgir
otra preocupacién, y esta situacién todavia no ha terminado. Desde hace

‘ Sc; refiere a la guerra franco-prusiana.

* A. De Cinac, Diclionnaire d’étymologie daco-romnne. Eléments latins, com-
parés auz autres lanques romanes. Francfort s/M., L. St. Goar, Paris, librairie
A. Frank, 1870, pigs. xn-333.

* August Friedrich Polt (1802-1887). Profesor de lingiiistica de la Univer-
sidad de Halle a. S., autor de las famosas Etymologische Forschungen que, por
entonces, se publicaban en segunda edicién (1859-1876).
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= alrededor de un afio me han sido enviadas muchas grandes y pequefias
observaciones gramalicales y etimolégicas, pero llegaron demasiado tarde
para ser tenidas en cuenta en el mencionado Diccionario o en la nueva
edicién de la Gramética Roménica. Entre ellas se encuentran también las
ingeniosas elimologias que muy amablemente me ha comunicado en su
carta. Después de terminar la Gram. Rom. (tomes II y IlI), tengo la
intencién de disculir ésas y otras contribuciones en un apéndice. La
ciencia avanza a paso répido y hay que esforzarse al menos en mno
quedar demasiado atrds. En este momento recibo, por ejemplo, un
Dictionnaire &’ Etymolojie daco-romdtie de A. de Zihac. Francf., 1850.

Alegra el que nuestros comparatistas, entre los cuales usted, distin-
guido sefior, ocupa un lugar tan honroso, entren en el campo de las
lenguas modernas y traigan a ellas nuevos puntos de vista. Ademas de
usted, aludo con ello al buen Pott, de quien tanto he aprendido.

Expresdndole nuevamente mi agradecimiento, le ruego reciba las
seguridades de mi atenta devoci6n.

Prof. Fr. Die:.

Bonn 27. Dec. 71.
Hochverehrter Herr !

In diesem Augenblick entdecke ich meine Antwort auf lhren Brief
vom 4. dieses Monats. Sie war durch ein Versehen des Dienstmidchens
nicht auf die Post besorgt worden, sondern lag still in einer Schublade
unter anderen Papieren. Was werden Sie von mir gedacht haben !
Mit freudigem Danke nehme ich die Zueignung des gréssten Sprach-
forscher Italiens an, wenn es nicht zu spat ist! Mit ausgezeichneter
Hochachtung nenne ich mich

Thren ergebensten

Fr. Die:.

Muy distinguido sefior :

En este momenlo descubro mi respuesta a su carta del cuatro de este
mes. No habia sido enviada al correo por un descuido de la criada, y
reposaba en un cajén bajo otros papeles. | Qué habr4 pensado usted de
mi | Con amistoso agradecimienlo acepto la dedicatoria del més gran lin-
gaista de Italia, si no es demasiado tarde. Con ¢l mayor aprecio me
llamo

su devotisimo

Fr. Die:.
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Boon 14. Febbr. 7a.
Hochverehrler Herr ! .

Empfangen Sie nun meinen innigen Dank fiir die freundschaftlichen
Gesinnungen, die Sie bereits bei mehreren Gelegenheiten mir darge-
bracht haben. Vor einigen Tagen habe ich durch Ihre gitige Vermit-
telung das Diploma und die Insignien des italienischen Kronen-
Ordens erhalten. Meine Bescheinigung und Danksagung ist am 11. d.
M. nach Rom an den Staatsminister Correnti * abgegangen. — Ich habe
aus Anlass meines Jubiliums * einige telegraphische Glicckwiinsche aus
Oberitalien erhalten ; ich bedaure nur die undeutlich geschriebenen
Namen der Herren nicht genau lesen zu kénnen, mit Ausnahme von
Comparetti * (geschrieben Comparette). Ubrigens wire es auch zu spiit
um jetzt noch mit Telegrammen zu antworlen.

Mit ausgezeichneter Hochachtung habe ich die Ehre mich zu nennen

Ihren ergebensten
Fr. Diez.

Muy distinguido seifior :

Acepte usted mi sincero agradecimiento por los amistosos senlimien-
tos que ya me ha leslimoniado en mds de una ocasién. llace unos dias
he recibido por sus buenos oficios el diploma y las insignias de la Orden
de la Corona de Italia. Mi acuse de reciho y mi agradecimiento han ido
hacia Roma al ministro de Estado Correntt el 11 del actual. He
recibido con motivo de mi jubileo algunos telegramas de felicitacién
de la alta Italia ; lamento no haber podido leer con exactitud los nom-
bres confusamente escritos de los sefiores, excepto el de Comparetti
(escrito Comparelte). Por lo demds, seria demasiado tarde para contestar
ahora aun con telegramas.

Con el mayor aprecio, lengo el honor de llamarme:

su devotisimo
Fr. Diez.

D. Gazparv.
Universidad de Buenos Aires.

t Cesare Correnli (1815-1888), politico milanés, ministro de Instruccién
Pablica durante los aiios 1867, 186g-187a.

* El 30 de diciembre de 1871, Diez cumplia los 50 afios de su doctorade y
el acontlecimienlo fué feslejado solemnemente en 187a.

* Domenico Gomparetti (1835-1937), filslogo clisico y medicvalista, profec-
sor de las universidades de Pisa, Florencia y Roma,
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SOBRE TEJEDA Y EL SONETO A SANTA ROSA DE LIMA :_

Tejeda no es escritor inédito ni mucho menos. Ediciones y estudios
han tratado de dar nitidez a la obra de este solitario poeta del Rio de
la Plata colonial. Las ediciones de Tejeda han ganado buen trecho,
hace pocos afies, con el facsimil del Libro de varios tratados, publicado
por Jorge M. Furt *. En cuanto a [Gs estudios, los dltimos aiios han
sido igualmente propicios, aunque se hayan reducido a aspectos par-
ciales, acordes con la brevedad de esas paginas, y, sobre todo, a sefialar
las huellas gongoristas en Tejeda.

Es elemental pensar en que la fijacién de un buen texto de nuestro
autor debe ser el punto de partida en el abondamiento del poeta. Po-
demos discrepar en el posible valor de las poesias y, particularmente,
en ciertas consideraciones apoyadas en elogios desmesurados, pero habri
maés coincidencias en reconocer su significacién, sin paralelo dentro de
la pobreza literaria que caracteriza al coloniaje rioplatense. Resnmo :
la expurgacién del Libro de varios tratados y nolicias, su anélisis rigu-
roso, dardn finalmente las bases para medir ‘sin desperdicios al autor
del Peregrino en Babilonia.

Con lo anterior queda dicho que todavia no poseemos el texto fide-
digno, a pesar de la estimable labor que représentan las Coronas liricas *,
y — repito—la reciente edicién de Furt *. Esta dltima es singularmente
valiosa puesto que pone en manos de los lectores la reproduccién del
cddice cordobés, tinica fuente de valor — hasta hoy conocida — de las
obras poéticas de Tejeda.

Si bien supera en forma manifiesta a la copia conservada en la Bi-
blioteca Nacional de Buenos Aires, el cédice cordobés no presenta un
texto integramente correcto. Fuera de las lagunas insalvables (por corte
del cuaderno, tachaduras, borrones, espacios en blanco, ctc.), lo que
queda en limpio, legible sin mayor esfuerzo, no siempre ofrece clara
contexlura.

Ejemplo insustituible para subrayar las lineas precedentes encuentro
en el famoso Sonelo a Sanla Rosa de Lima, sin duda la composicién
mis difundida de Tejeda. Del soneto circulan, en realidad, dos versio-

' Luie ok Teigpa, Libro de varios tratados y noticias, Buenos Aires, 1947. -
* Luis Josk oe Tesepa, Coronas liricas. Prosa y verso, Cérdoba, 1917.

* Sin desmerccer, por esto, cl mérito de muchas de sus notas.
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nes: el poco recomendable texto de la edicién de Rojas *, y el mas
correcto de la edicién de Martinez Paz ® (explicablemente, sin variantes
en la edicién de Furt). El segundo permite desterrar de una vez por
todas aquel «mayo de rosas», incomprensible en este hemisferio (salvo
que se limite asi, en forma infantil ya calco ciego, ¢l ambito poético
de Tejeda). Lo mismo podemos decir de la « virgen tierra ».

En fin, reconozcamos la mejor versién, pero — a la vez — anolemos
que dista de ser, ésta, completa. Los dos tiltimos versos del segundo
cuarteto y todo el primer terceto no aparecen claros. Y porlo que cono-
cemos de la poesia de Tejeda — poesfa poco compleja —, creo que pode-
mos aspirar a textos accesibles, sin desvirtuar el pensamiento del autor.

Presento ahora el texto del soneto con la ligera — pero también
rotunda — varianle que propongo.

Nace en provincia verde y espinosa ;
tierno cogollo, apenas engendrado
entre las rosas, sol es va del prado,
crepasculo de olor, rayo de rosa.

De los llantos del alba®apenas goza
cuando es del dueiio singular cuidado,
temiendo, o se lo tronche rudo arado,
o se lo aje mano arlificiosa.

Mas ya que del cairel desaprisiona
la virgen rosa, previniendo engarios,
la corta y pone en su guirnalda o zona.

Asi esta virgen tierna, en verdes afios
cortd su Autor, y puso en su corona :
| Oh bien anlicipados desengafios !

Del primer cuarteto poco o nada hay que decir, ‘exceplo la reitera-
cién en que el «rayo de rosan nos sitéa en el verdadero 4mbito en que
se mucve el poefa (sol, creptsculo y rayo) y sus lineas cxtendidas :

.. sol es ya del prado,
crepisculo de olor, rayo de rosa

* Luis vE Tesepa, El peregrino en Babilenia y otros poemas, Buenos Aires,
1916, pig. 281.

* Teseoa, Coronas liricas, pég. 161. Pedro Henriquez Urefia y Jorge Luis
Borges (Anlologia cldsica de la literatura argentina, Buenos Aires, s. a., pégs.
21-23), siguen este texto y lo mejoran en algunos detalles.
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Yersos adelante, no tiene mucho sentido el texto del cédice (aunque
s¢ mejore la puntuacién) :

.. lemiendo se le Lronche, o rudo arado
o se le aje, mano artificiosa.

Por eso, prefiero para estos dos versos la versién que Llraen Hen-
riquez Ureiia y Borges en la Anlologia cldsica de la lileratura argen-
tina.

Llego asi al primer “terceto, vale dcc1r, la parte mas oscura del
soneto, aquella que no aparece con nitidez, tal como lealmente han
reconocido buenos crilicos y comentadores de Tejeda®, Y aqul recu-
IT0 a un pasa_]e de Géngora, que — creo — me ayuda con vigor a fi-
Jar este pasaje del sonelo. En honor a la verdad, diré que no esla
primera vez que se han cotejado esos versos de Géngora y Tejeda (ver,
por ejemplo, Daniel Devoto), pero — que yo sepa — no con este caric-
ter y fin.

He aqui el fragmento de la Soledad gongorina :

.. cual del rizado verde botén donde
abrevia su hermosura virgen rosa,
las cisuras cairela
un color que la parpura que cela
por brijula concede vergonzosa.

(Goneona, Soledad primera, versos 734-738)
Aunque gongorista tibio *, es indudable la influencia de Géngora en
Tejeda. Y, en este caso particular, parece que Tejeda tuvo también en
cuenta al cordobés espafiol. Géngora utilizé el verbo « cairelar » con la
misma acepcién metaférica que tiene el sustantivo de Tejeda. « Cairel
— dice el Diccionario de Autoridades * — : Un entretejido. que se echa
en las extremidades de las guarniciones, formado de la misma ropa,
dividiendo la aguja lo que habia de hacer la trama de la lanzadera ».
« Cairelar. Por semejanza la usan los poetas por hacer cualquier género
de cairel o bordadura» (y cita, como c_|emplo el pasaje de Géngora).
La magnifica meléfora de la Soledad primera — relerida al romper del
botén — aparece asf ulilizada en cl soneto de Tejeda. Eso me lleva a

t Cf. DamieL Davoro, Escolio sobre Tejeda, cn Revista de estudios cldsicos,

Mendoza, 1946, n, pégs. 127-128.
* Ver mi Gongorismo en América, Buenos Aires, 1946, pégs. 144-153.
3 Diccionario de Auloridades, II, Madrid, 17239, pég. 5a.
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pensar en la « virgen rosa » y no en la « virgen hoja» (que, realmente,
es incomprensible '). Queda entonces el terceto :

Mas ya que del cairel desaprisiona
la virgen rosa, previniendo engafios,
la corta y pone en su guirnalda o zona.

Terceto donde la reminiscencia gongorina —a mi entender— alcanza
a iluminar los dos primeros versos, por sobre la pobreza de la disyun-
ci6én final.

Esta es, pues, la variante que propongo, apoyandome, precisamente,
en Géngora. No deja de ser interesante (y mis de una vez se ha ten-
tado) el hecho de tratar de fijar una fuente literaria con el objeto de
que ella nos ayude, en lo posible, a fijar un texto. Hay aqui, en reali-
dad, coincidencias que impulsan a extender la fuente sobre regiones
vecinas, en la nitida estructura del soneto de Tejeda. Y el convenci-
miento de lo que Tejeda debe a Géngora (dentro de limites sefialados)
es el que refuerza tal idea.

Aceptar tales semejanzas no equivale, a. variar, en lo més minimo,
la Gisonomia, ya perfilada en los estudios, de Tejeda. En todo caso, ese
aprovechamiento — frecuente y més de una vez feliz — refuerza, hace
mas gruesas las lineas principales.

Por dltimo, de ninguna manera olvido que el texto cordobés es
considerado autégrafo de Tejeda (con pequefios agregados y enmiendas
de mano ajena). Pero no se trata tanto — repito — de enmendar al
autor como de ayudar a resolver problemas que el texto nos ofrece y
que imaginamos (con toda buena intencién) no hay que achacar, cons-
cientemente, a Tejeda ».

Emivio Caripra.

' Podrl'amos,‘ si, pensar en una acepcién de « hoja»n: « En las flores son
aquellas partes que forman guirnalda al botén » (Diccionario de Auloridades, 1V,
Madrid, 1734, pég. 164). Pero no se entiende, en tal caso, su relacién con el
verbo « desaprisionar ».

* ¢La «ojan (asi en el texto) no puede provenir del « aje » que encontra-
mos a la misma altura, dos versos més arriba? Quizés, pero prefiero no per-
derme por cste camino...
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DOS NOMBRES PORTENOS

PALERMO

El sefior Miguel Sorondo en su erudito estudio Procedencia del nom-
bre de Palermo t ha demostrado que la denominacién de esta zona y
paseo de Buenos Aires proviene del nombre del poblador del siglo xvi
Juan Dominguez Palermo=Con resfecto a la permanencia -y naciona-
lidad del propietario, manifiesta: «....hay quien sostiene que habia
nacido en Sicilia, pero no podria negarlo ni afirmarlo ». « ...se encon-
traba ya en Buenwes Aires en 15go... »n. _

Parece que no llegé a conocimiento del sefior Sorondo el Memorial
de los exlranjeros que hay en Buenos Aires, presentado por Hernanda-
rias * el 6'de mayo de 1606 en el que ballamos : « Joan Dominguez Pa-
lermo, geciliano, entré [h]a beynte afios y estd cassado con hija de con-
quistador». De manera que hacia 1586 estaba en Buenos Aires. Ademas;
no era el unico de la familia de los Palermo que se hallaba en la ciudad,
pues en el ms. 000103 f 30 de la Biblioteca Nacional encontramos un
« Pedro Dominguez Palermo, vecino de Buenos Aires ».

RETIRO

Siempre interes6 la fecha en que comenzé a denominarse Retiro al
hoy paseo de Buenos Aires y sus adyaceﬁcias. Mitre, en Iisloria de
Belgrano, 1, pig. 126, dice : « Reuniéronse por la primera vez los con-
jurados para la reconquista de la ciudad en la Plaza de Toros (hoy del
Retiro)... n. Groussac, en Santiago de Liniers, pag. 34, contesta'a Mitre:
« Hoy y ayer y antes de ayer el Retiro se llamé asi ; en 1718 los ingle-
ses del Asiento compraron la testamenteria de don Miguel Riglos, la
casa de campo y la huerta del Retiro conocido este nombre desde mu-
chos afios antes. La plaza de Toros que sc construyé6 despuds cra el circo
con su edificio ; y tan es asi que en el Telégrafo Mercantil del 1 de no-
viembre de 1801 sc lee este aviso : « el miéreoles § del que rige, en
celebridad de los dias del Rey, nuestro scfior, se lidiarin doce toros en
la plaza firme del Reliro » . Creemos que Groussac, asiduo lector, de-

' Boletin del Instituto de Investigaciones Historicas, 1939, XXIII, pégs. 26-51.

* Carlas y me¢moriales de Hernandarias de Saavedra, en RBN, 1937, 1, pags.
71-170. Wemorial del 6 de mayo de 1606, pig. 127.

* Jost Antoxio Wiwbe, en Buenos Aires setenla afios alrds, ed. La Nacidn,
pég. 93, dice: w La plaza de Reliro, hasta hace poco de Marle, hoy de San
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bia recordar — aunque no mencione la docamentacién — lecturas en
que apareciera el nombre que nos ocupa. En el estudio Procedencia del
nombre de El Retiro *, el sefior Miguel Sorondo vuclve con nueva do-
cumentacién sobre el tema. El sefior Sorondo cree hallar en algunas
expresiones de un poder del afio 1700 que publica él por primera vez
(pég. 219) «el origen y motivos que dieron lugar al nombre de El
Retiro ». En dicho poder, Robles, propietario del lugar, dice que ahi
construy6 su casa para escapar « por el modo de este Retiro todo género
de diferencias » (pég. 218). En otra oportunidad dir4 Robles: « para
otras conveniencias que las referidas de hallarse relirado »n. No creemos
que una circunstancia personal haya dado origen a un nombre des-
pués tan difundido y mis si el nombre sélo aparece en un poder, do-
cumento de divulgacién reslringida.

El nombre de Retiro lo hallamos escrito en un documento de 1608,
publicado en RBN, 1940, IV, pig. 261. Al final de la declaracién de
los rambos de las medidas del egido de la ciudad se dice en el docu-
mento : « Razén de Ja medicién de las tierras que laman del Retiro
pertenecientes a S. M. con expresién de las personas que los ocupan y
despoblados que comprendeniy es a saber». El lugar que nos ocupa coin-
cidia con la Cruz Grande de la Hermita de San Sebastiin *. En este

Martin y antiguamente de Toros... ». Agrega, en pég. 94, que «por decrelo de
4 de enero de 1822 se prohibieron las corridas de loros en la provincia de
Buenos Aires ». El decrelo, que estd reproducido en Buends Aires colonial de
Pillado, pég. 466, prohibe efectivamente las corridas, pero sélo aquéllas « sin
permiso especial del Jefe de Policfa ». Ello explica que en la Relacidn... de las
fiestas mayas de 1822 de Bartolomé Hidalgo se mencionen corridas de toros en
la plaza de Lorea y no en la del Retiro :

Por la plaza de Lorea

otros también me contaron

que habia habido toros lindos

No se corrieron toros en el circo hecho para las lidias en Retiro, pues el go-
bernador intendente, general Eustaquio Diaz Vélez, habfa pedido aulorizacién
para demoler el circo por el estado ruinoso del edificio. Segin Wicpe, ib.,
Pig- 94, con los maleriales se construyeron los cuarteles del Retiro. Otros nom-
bres merecis el lugar : Baterfas del Retiro y Campo del Retiro, segiin vemos en
mss. de 1807 publicados en RBN, 1945, XIII, pégs. 453 y a8o.

t Boletin del Instituto de Investigaciones Ilistdricas, 1942-1943, XXVII, pags.
192-226.

* Asi y no Hermila del Sefior San Martin como aparece en documentos pu-
blicados en Acuerdos... del Cabildo que maneja el sefior Sorondo. (La publica-
cién de la RBN e¢s posterior al articulo del sefior Sorondo.) Lo que importa
para el historiador es la cautela en el manejo de los Acuerdos.
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sitio se hallaba delineado el fuerte real y caslillo qlfe se habia ordenado
se levantase (véase Acuerdos del... Cabildo, XVIII, pig. 40, Buenos
Aires, 1935).

Suponemos que el nombre de Retiro ha sido tomado de la denomi-
nacién del Sitio Real homénimo de Madrid.

RaoL MoeLia.

L L4
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MaxsuveL Auvar, Palabras y cosas en la Aezcoa. En la revista Pirineos,
Zaragoza, 1947, III, pigs. 5-38, 263-315.

Ip., El habla de Oroz-Betelu. En RDTrP, 1947, 111, pags. 447-490.

Io., El habla del Campo de Jaca. Salamanca, C. S. de I. Cs, 1948, 276
pags., 5o figuras, 51 liminas, 6 planos, g mapas linghisticos.

El sefior M. Alvar, catedritico de la Universidad de Granada, ulti-
mamenie ha dado a luz una serie de publicaciones que representan una
contribucién notable a la dialectologia espafiola. Tritase de estudios
sobre regiones dialectales de la Peninsula que hasta ahora habian esca-
pado casi completamente a las observaciones de los investigadores : de
una regién vasca hoy dia mis o menos castellanizada (N. de la provin-
cia de Navarra, Partido judicial de Aoiz) y de una regién aragonesa
situada ya fuera de los limites de los Altos Pirineos lan enriquecidos
por las publicaciones especiales durante estos Gltimos afios.

Segin lo indica el titulo de la primera de las publicaciones citadas y
de la cual la segunda no es mas que una precisa ampliacién, el autor
ha detenido su interés particular en el estudio de la cultura material,
de cuya estructura obtenemos una perfecta visién a través de los nume-
rosos dibujos y grabados que ilustran el trabajo. Por otro lado, la lucha
entre el léxico primitivo (el euskera) y los elementos nuevos acarreados
por la adaptacién del castellano ofrece problemas que no sélo desde el
punto lingiistico atraen la atencién del estudioso. Lo mismo puede
decirse de los galicismos (manchadera ‘rastrillo del pesebre’, chapela
‘sombrero’, bonela ‘boina’ y otros de los cuales trataremos més ade-
lante).

La tarea que se impuso ¢l aulor al estudiar el habla del Campo de
Jaca, imporlante nicleo de poblacién que desde hace tiempo ejerce una
influencia unificadora sobre todos los pueblos de sus alrededores, segu-
ramenle fué muy ardua. Hay que reconocer su empeiio por salvar en
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€M regidn ya bastante castellanizada lo autictono y popular que se ha
conservado ain en el habla de sus campesinos y de presentar sobre al
base una descripcién sistematica y detallada del dialecto. Esté dividido
su trabajo en cuatro partes : la descripcién de la fonética histérica y
morfologia, con algunas observaciones sobre la sintaxis (pigs. 47-121),
la toponimia, tema predilecto de nuestro autor (pags. 123-145) *, la
lexicografia, capitulo en que expone determinados aspectos con refe-
rencia especial a la cultura material (pigs. 147-180) y el vocabulario
presentado en orden alfabético y muy ulil para estudios comparativos
(pigs. 181-230). Concluye la obra con indices de palabras, de toponi-
mia, etc. Mirindola en su totalidad nos complacemos en reconocer que
evidentemente esaun aporte ponderable a los estudios de la dialectolo-
gia aragonesa tanto con respeclo a la riqueza de los maleriales presen-
tados como a la problematica que engendran los mismos. Lamentamos
que no haya utilizado ciertas publicaciones registradas en la abundante
bibliografia y algunas otras no mencionadas en ella (Schmitt, v. d.
Brelie, Schmolke, etc.). Las disquisiciones siguientes destinadas a des-
pejar algunos problemas de la lexicografia aragomesa servirin para
destacar el interés que El habla del Campo de Jaca presenta para estu-
dios posteriores.

En el capitulo dedicado a la toponimia me parecen dudosos los casos
siguientes :

Lifds, relacionado por el autor con liia ‘marria’ (pig. 126) me pa-
rece ser una variante de Linares (campo de lino) tan frecuente en la
toponimia de muchas regiones. ¢ Cémo habria dado la narria origen a
un topénimo ? La terminacién corresponde perfectamente a la ley fo-
nética expuesta en la pag. 76 : diners, ceiiidds, lisidds.

Lastra Alla y Baja del vasc. lasto ‘paja’, con epéntesis normal de r
(pag. 126). No comprendo por qué se rechaza la identidad con lastra,
tan frecuenle como nombre genérico y en la toponimia peninsular,
incluso el catalin (llastres ‘peiias, pendientes’ en el Valle de Bohi,
Dicc. Aguilé). No juzgo oportuna una relacion con lancha ‘piedra
plana’, sugerida en la nota correspondiente.

Colones se considera como galicismo, colon (pég. 126). No puedo
explicarme tal denommacxén. ¢ No hay que suponer relacién con Cote,
Cotés, elc., citados por Elcock 37, 184, y top6nimos parecidos registra-
dos en el Campo de Jaca (péigs. 129, 133)?

En cuanto al capftulo sobre la fonética nos limitamos a las observa-
ciones siguientes :

* Compérese el arliculo Toponimia del alto valle del Rio Aragén, publicado
en la revista Pirineos, 1949, V, pégs. 389-4g6.
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Sorprende la conservacién de la -¢ final en casos como parete, rele
(pag. 61). Tal vezinfluye la e ténica, como ocurrc también en dialectos
leoneses.

Chisquera ‘hoguera’ < cinis; gserfa posible un cisco intermedio ?
(pdg- 64). A mi ni lo uno ni lo otro me parece probable. Opino mis
bien que se trata de una forma onomatopéyica parecida a chispa, vasc.
téislar, tsilar ‘chispa’, etc. Encontramos la misma designacién en el
sur de Espafia, al lado de chisco > chico (RDTrP, 111, pigs. 103-104)
Y chisques, chisquera ‘conjunto de piedra, eslabén y yesca para encen-
der el cigarro’ en Andalucia (Venceslada ; informe del Prof. R. Benitez
Claros), evidentemente del mismo origen. Relaciénase por otra parte
con la raiz chisc- también la idea de pequefiez, gota, chorro, etc., como
demuestran los ejemplos citados en AILC, IV, pags. 85-86 y como ya
habia observado antes L. Spitzer en RFE, XI, pig. 6g. En cuanto a
gall. chisquele ‘flojo de vientre’ citado por este autor, tal vez hay rela-
cién con cat. zisca ‘excrement de persones’ (Griera, Tresor). A chis-
quera corresponde en Guadalajara, Logroiio, etc., chasca, chasquera
‘hoguera’ (RDTrP, 111, 103), ignalmente de caracter onomatopéyico.

También en el caso de chilar ‘gritar, chillar’ que nuestro autor equi-
para a sifilare (pigs. 66 y 75), hay que tener en cuenta el factor
onomatopéyico, segin ya observaron Meyer-Liibke, REWb, 7890 y
Garcia de Diego, RFE, 1X, pig. 121, citados por él. Y es esta misma
tendencia la que ha dado origen a la designacién chilera registrada en
la pag. 201 = ‘hoguera’ (« por lo que chila »).

En el pirrafo dedicado a la conservacién de la -k- aparece, al lado de
artica, melico, etc., cl verbo embolicar ‘envolver’ (pag. 6g). Conside-
rando que la misma {orma aparece también en cataldn, cabe pregun-
larse si no se trata mas bicn de la terminacién verbal -icar (-ecar, -ucar)
observada también fuera de Aragén.

No puede compararse tampoco con artica, melico, -elc., la palabra
lucana ‘tragaluz; tejadillo que a veces hay sobre las ventanas’ (pig. 6g).
Es bien sabido que tales clementos arquitecténicos representan en las
casas aragonesas una innovacién bastante reciente propagada del otro
lado de los Pirineos (Hochpyrenden, A, II, 76-77). Desde alli se infiltré
también la designacion : lucana ya cn ant. prov. y hoy dia difundido
a lo largo de los Pirineos franceses, incluso Labourd y el Alto Nava-
rra (Azkue). .

Dice nuestro autor que la -d- se pierde por vulgarismo en ciertos
casos: aentro=adentro, pné = puede, paece, paice, pa = parece (pig. 70).
Serfa m4s conveniente hablar de desgaste de palabras, proceso fonético
cuyo caricler expusimos en otra ocasién (AILC, 1V, pags. 346-350).



Fu, HI RESERAS 131

~ Paréceme poco plausible Ia explicacién de la vocal 16nica de nusatros,
vusatros — nosotros, vosolros: cruce con el correlativo catalan eltre. Tra-
tase més bien, como ya advirtié A. Kuhn, RLiR, XI, pag. 113, de un
caso de disimilacién perfectamente comprensible.

Dedica el autor un capitulo especial a los préstamos que se encuen-
tran cn el vocabulario del Campo de Jaca (pigs. 49-53). En efccto,
seria inleresante conocer las influencias que el dialecto de Jaca ha reci-
bido en el transcurso de los tiempo's y destacar los factores histéricos
y culturales que las motivaron. Sin embargo, lo que presenta en las
pigs. 49-53 no es mds que un simple esbozo. Faltan por ejemplo en el
capitulo sobre los galicismos las palabras siguientes : cadin, nay, lucana
(que en cierto mddo puede compararse con chaminera), garbia, garbia-
dera (de procedencia germanica introducidas por Francia), balluarte-
ballarte-bayarte, pichera, todas ellas tratadas en esta reseiia y a las
que podrian agregarse chapela, boneta, registradas en Aezcoa.

Explica el autor en la pag. 167 la voz arches empleada en Benasque
para designar los ganchos de madera con que las caballerfas transpor-
tan lefia o garba como un derivado de aticulu (sic!), forma que
parece ser una errata en lugar de articulu citado en el estudio sobre
Aezcoa, pag. 266. Pero es evidente que arches no puede ser separado
de las variantes drgens, drgets, arjes (j=fricativa palatal sonora) regis-
tradas y discutidas en Hochpyrenden, G, I, 78-80, go y sigs.

En la misma p4g. 167 exige una rectificacién lo que dice sobre la
difusion geogrifica de las denominaciones de la narria, puesto que
lera, considerado como voz latina (glarea) es una palabra auténtica-
menic vasca. En cambio no me parece todavia bien esclarecida la rela-
cién entre estiraso (segin Aezcoa, 265 « contaminado con estirar »),
eslurazo, esturrazo, palabras todas empleadas con la acepcién de ‘narma’,
con vasco esto empleado segn Azkue en el sentido de ‘trillo, parecido
a la narria’, pero cuya significacién primitiva es evidentemente ‘tejido
de seto’.

En la pag. 170 se repite la etimologia gélica de truco, truquela, tra-
quetén, nombres de esquilas de forma grande, ya rechazada en Hoch-
pyrenden, B, 26, 3a. Tratase mas bien de formas onomaiopéyicas como
en cl caso de tracar ‘golpear el lino’ (Alvar, 161 : macela de trucar),
‘desgranar el centeno por medio de un palo’, ‘llamar a la puerta’, etc.,
arag. {ruco ‘golpe’, elc. (Hochpyrenien, C, 11, 255-256).

Entre los galicismos citados en la pag 51 figura la voz bayén ‘pa-
lanca para hater rodar los troncos de los drboles’ que el sciior Alvar
relaciona con franec. bdiller bataculare. Si tal relacién cxistiera
hebria que pensar en un présltamo directo y relativamenle moderno
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del francés bdillon = ‘garrote’. Encontramos una acepcién parecida en
cat. bayé ‘garrot per tupar’, registrado en Pont de Suert (Dicc. Alco-
ver). Adviértase sin embargo que existen en la Peninsula Ibérica nu-
merosas formas parecidas que sin duda alguna son de origen distinto
Y que, segin parece, hasta aliora no han llamado la atencién de los
elimologistas. Me refiero a bayén, palabra que en Extremadura-y Sala-
manca se usa para designar la espadaiia, planta herbicea con las hojas
casi en forma de espada (registrado por Zamora Vicenle, Mérida, 66 ;
Sanchez Sevilla, RFE, XV, a278: Cespedusa de Tormes; Lamano ;
RCEL, XiV, 140: baydn, al lado de bayonco y en Andalucia con la
acepcion de ‘arbusto de hojas lanceoladas’ (Dicc. hist. Ac. Esp.). No
veo ningin inconveniente en relacionar el nombre de la planta, de
forma tan caracteristica, con el nombre de la ciudad de Bayonne (en el
extremo S.0. de Francia), conocida por la fabricacién de las baio-
neltes. Concuerdo perfectamente también con los dutores del Dice. Al-
cover que derivan la designacién de beyora = ‘rem curt, compost de
canya y pala’, ‘rem llarch’ = cast. espadilla (!) de la misma rafz. Opino
que pertenecen a este mismo grupo ademads ast. bayén, -a ‘el buey o la
vaca que tiene una asta levantada y la otra caida’, esdecir el asta levan-
tada como una baionelte (Braulio Vigén) y ast. bayén ‘persona con el
cuerpo torcido ; con un hombro mias allo que el otro’ (Canellada, Ca-
branes, 113). Considerando la vasta difusién que cl nombre de la ciudad
de las baionetles ha encontrado en la Peninsula Ibérica para designar
plantas, arbustos y objetos de forma lanceolada, cabe preguntarse si no
hay que incluir en este mismo grupo también el baydn aragonés. Res-
pecto a la forma simple (baydn, bayona) en lugar de la forma com-
puesta (baionetle) observaremos que ésa se encuentra iambién en dia-
lectos franceses (FEWDb, 1, 302). Haremos constar por fin que la palabra
aragonesa no tiene relacién con el ast. bazon— ‘especie de narria’,
segin parece creer el sefior M. Alvar (pdg. 190).

Pag. 140. Refiriéndose a los §§ 111 y 113 (léase 112) el autor trata
de los vestigios que la palabra garba ha dejado en aragonés. El germ.
garba — dice — se usa genéricamente sustituyendo el latino messis.
En efecto aparece frecuentemente garba con la acepcién de ‘gavilla,
fajo’ en Aragén, en contacto direclo con el catalin, el gascén y el vas-
cuence de Labourd (Azkue); Hochpyrenden, C, 11, 158 y sigs., 165.
Pero no se trata de una sustitucién del lat. messis, palabra que tiene
un significado distinto. Tampoco nos parece licito confrontar garba
empleado en el sentido indicado con la raiz garb- que en el Campo de
Jaca aparece como designacién de la agramadera, segin veremos en
seguida. Y es indudable también que la palabra garba no tiene nin-
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ghna relacién con los topénimos Gabardiella, Gabdrderal, Gaberdosa,
Gabardué que el sefior Alvar explica por melatesis de garba. Pertenecen
a ese grupo también Gabardera, nombre de una fuente en el Valle de
Vié (R. Wilmes), El Agabarderal, Gabarderal, partido del municipio
de Sangiiesa en Navarra (Aclas de la primera reunién de toponimia pire-
naica, Zaragoza, 1949, pig. 206) y puerto de Gabardito Sallent (Kuhn,
RLiR X1, 181). Dejando a un lado el aspecto fonético, serfa samamente
extraiia la aparicién de garba = ‘gavilla’ en la toponimia. Trétase en
todos los casos citados m#s-bien de Variantes de la voz gabardera = ‘rosa
canina’ que tanta difusién tlicne en los Pirineos (Hochpyrenden, A, 1,
53-54 ; cat. gavarrera ‘mata spinosa’, etc.) t.

Pag. 162. Como designaciones de la agramadera, instrumento que
sirve para aplastar el cdfiamo, separando la fibra, aparecen en el Campo
de Jaca garbia, garbiadera, inf. garbiar. El sefior Alvar las deriva
(pags. 140, 163) de garba (véase arriba), sin dar una explicacién de
tan extraiio empleo. Es bien sabido que este aparalo representa en los
valles pirenaicos una innovacién (como lo demuestra también clara-
mentle el dibujo adjunto) infiltrada desde el Norte. Este hecho hists-
rico explica muy bien la designacién. Asi encontramos en los Pirineos
gascones bargue, bargaderes y el infinilivo bargd como en el Este de los
Pirineos bargues, al lado de berga, bergadora, bregadora, y el infinitivo
bregar, bergar que perfeclamente corresponde a los numerosos deriva-
dos galo-romances de germ. *brekan (Hochpyrenden, D, 17-18). En
esta misma familia hay que incorporar también los términos vascos :
barga Soule, Alto Navarra, garga, darga Roncal, garga, inf. gargar
también en Burgui, por fin garba, largamenle difundido por las pro-
vincias vascongadas de donde seguramente se propagé también a Ara-
gén, infinitivo garbatu (Azkue). En cuanto a las variantes vascas pueden
explicarse muy bien fonéticamente ; pero es probable que el hecho de
ser un préstamo haya contribuido a la desfiguracién de la palabra. Sea
como fuere, con el tipo barga-garba (inf. garbatu) hay que relacionar
indudablemente también las designaciones del Campo de Jaca : garbia,
garbiadera, inf. garbiar, con i epentélica frecuente en el dialecto dec
esa regién (lafarra-larria, zandra-zandria, barria, Alvar, pig. 78).

Pag. 161. Un estudio cornparativo de las denominaciones del mazo
con que se golpea el lino demuestra que la forma macela de trucar de
Jaca a la que corresponde mazo en Aezcoa, cic., no puede derivarse de

' Antes de ’enlrcgar estos apunles a la imprenta, veo que en su fltimo
articulo publicado en Pirincos, V, 438, el seilor Alvar ya no admite meldtesis
de garba para cxplicar los topénimos citados.
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mateus, sino de REWDbD, 5426 *mattca. En cuanto a trucar men-
cionaremos lruqueya (intens. de trucd) empleado exactamente en el
mismo sentido en los Pirineos franceses (L. Paret, Das ldndliche Leben
einer Gemeinde der Haules-Pyrénées : Arrens. Tubingen, 19323, pag. ar)
y trucar cn la zona calalana, raiz de procedencia onomatopéyica (Hoch-
pyrenden, G, 1I, 255-256).

Pig. 166. Hablando de los medios de transporte (tema que figura
también en el estudio sobre Aezcoa) el autor no tuvo presente varios
trabajos que hubieran podido aclarar ciertos problemas etimolégicos
tratados por él.

Refiriéndose a las denominaciones de las parihuelas o sea las angari-
las que sirven para transportar, entre dos, pesos o cargas, registra
cebilla y ballarte (pag. 166).

Considera cebilla como una derivacién de fivella (pags. 82, 196).
A una tal explicacién se oponen obsticulos graves : el aspecto seman-
tico y las variantes que se encuentran en las zonas colindantes. Demues-
tran las formas ciberes, sebero, sebiero que con la misma acepcién
registramos a lo largo de los Pirineos franceses y el catalan civera, etc.,
que hay que partir de la voz *cibaria san difundida en los dialectos
galorromances e italianos del Norte (Hochpyrenden, C, 1, 49 ; FEWD,
II, 661). En los dialectos aragoneses la palabra importada, probable-
mente con el objeto, ha experimentado cierlas transformaciones: en
cevilla, cibiella ha intervenido el sufijo -iella, -illa, en cibiaca registrado
por R. Wilmes en el Valle de Vié y Pardo Asso, el sufijo -aca. En el
primer caso no parece imposible, segiin ya insinué A. Kunh, RLiR,
XI, 19g, un cruce directo con cebilla = *hebilla’ *.

En cuanto a ballarte, balluarte, bayarte, no hay que advertir que se
trata de un galicismo, segin ya observé Garcia de Diego, RFE, XX,
361, difundido en todo el Norte de Espaiia, incluso Catalufia (bayart,
Dice. Aguilé), la Litera (bayarte, Coll), la Rioja (bayarte, RDTrP, IV,
274), Logroiio-Burgos (ballarte, BAE, X, 658) y las provincias vascon-
gadas (baillarta, baiarta, baiarte) de donde se propagé a la sierra canta-
brica (ballarle, guallarte, Alcalde del Rio). Pero es evidente que no hay
que partir de germ. bolwerk, segtin opina M. Alvar (p4g. 50), sino
del grupo galorromance bayart, etc., FEWD, I, 207, segin ya expuse
en Hochpyrenden, G, 1, 49. La forma parecida billuarta ‘aros que suje-
tan los patrones laterales de las cletas’ (pdgs. 169, 191) corresponde a
arag. bellorta ‘vilorta, abrazadera’ (Pardo Asso). Queda por explicar

' Da una formulacién algo distinta el romanisla de Marburgo en ZRPh,
LV, 595.
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vallarte que aparece en cl Bierzo con la acepcién de ‘cancilla’ (Garcia
Rey).

Pag. 194. cadin ‘tela de lana abatanada hasta que forma pieza com-
pacta’, ‘calcetin recio hecho con fibras de lana y cafiamo’ y con acep-
ciones parecidas en el Dicc. el. aragonés de Pardo Asso ‘paiio basto de
lana cuya trama es gruesa y torcida’, ‘cordellate’. Tenemos noticia de
que esta clase de tejido era conocida en toda la Francia meridional desde
los Alpes y Provenza (cadis d’Ais) y, el Macizo Central hasta el S.0.y
los Pirineos donde la usaban los campesinos como vestimenta grosera.
Encontramos ¢l mismo término ya antiguamente en Perpignan (draps
de cadirs strelz, 1308 ; Dicc. Alcover) y al otro lado de los Pirineos en
Catalufia, igualniénte como designacién de tejido de lana (con las va-
riantes cadirs, cadissos; ibid.). Lo cita también el Dice. Ac. 1726 s. v.
Cddiz ‘especie de gerguilla que se trahia de fuera destos Reynos, y
principalmente de Francia’. Acierta el Dicc. Ac. perfectamente indi-
cando el origen francés. Por otro lado es cierto que hay que buscar la
etimologfa de dicha palabra en el nombre de la ciudad de Cddiz cuyos
comerciantes antiguamente entretenian estrechas relaciones con los de
la Francia meridional. Sin entrar en una discusién de los detalles que
reservamos para una ocasién posterior *, hacemos constar que la pala-
bra cadis fué importada en la Edad Media de Francia a Catalufia, y de
alli, segtn toda probabilidad, fué propagada a Aragén. Asi lo parece
indicar la forma cadin (plural cadins) que ya encontramos en docu-
mentos antiguos (una saya vermella de cadins de homme en un Inventa-
rio del afio 1362 segiin Serrano, BAE, Ill, g1) y que mas bien se
relaciona con las formas calalanas que con el cadis de la vertiente Norte
de los Pirineos.

coca ‘nuez’, coquera ‘nogal’, «del germ. *koka torta», pig. 198.
Compréndese dificilmente tal ctimologia. Tratase mas bien de una
variante semantica de prov. coco ‘castaiia’ (al lado de cacé en el len-
guaje infantil, coca empleado en el mismo sentido en dialectos alpi-
nos, port. coca ‘célula éca’, cast. coca ‘cabeza’, en la Rioja = ‘la nuez
sin el envoltorio verde, una vez arrojada la ciscara verde’, RDTrP, 1V,
278) vale decir de vocablos pertenecientes al grupo romance tratado en
el REWb, 2009 coccus. Compérese también concho = ¢ciscara de cas-
tafas’ y ‘nuez’ en el N.O. de la Peninsula, etc.

obispo ‘la més gruesa de las morcillas’, pégs. 87, 217, designacion
irénica que corresponde perfectamente a cat. bisbe ‘ventrell del porch

¢ Véase la resefia sobre el libro La Provence et le Comtal Venaissin de F. Bexorr
la cual va a aparecer en el tomo V de AILC.



126 RESENAS Fur, 1EH

farcit de pasta de botifarra’ {Lhce. Alcover), cast. eobispillo ‘mercilla
grande y gruesa’ y otras metdforas populares tomadas de la esfera reli-
giosa (VAR, I, 239 y sigs.).

erislo, especie de rastrillo, debe su nombre a las largas poas con que
va provisto {pigs. 87, 156}. Corresponde esta metdfora pucs perfecta-
menle a la voz nazarenas con la que los gauchos designan una especic
de grandes espuetas (Santamaria ; Saubidet ; Malarct). No hay motivo
para relacionar los infinitivos eristear, crestior, cristar ‘pasar el cristo
por la era’ con el cat, acrestellar (pig. 199) o sea erestellar de sentido v
origen distinte.

nai ‘radio que abarca una gundaiia al segar’ (pag. 216), designacion
scgin mis informes hasia hoy no registrada en aragonés. Casi parece que
se 1rata de un préstamo tomado delos dialectes de la vertiente Norte de
los Pirineos : naia, Soule (Azkue), cle. {ep. Hochpyrenden, G, 11, 426).

verduguilio *hox’ (pig. 22¢) es considerado como derivado de verti-
bellu. Compérense sin embargo nuestras exposiciones sobre la familia
verdugo en AILC, IV, 109-113.

En la pdg. By el sefior Alvar discute el origen de las palabras liestra,
riesela, riscle ‘pajuela del cifiamo’, ‘arista del grano de trige’, sin Hegar
a una solucidn definitiva. A mi medo de ver en Aragdn se han encon-
trado dos formas distintas: arista, o mejor dicho *aresta (con e
abierta} y *faristula. Tenlendo en cuenta los interesantes datos pre-
sentados por A, Kuhn, RLiR, XI, 68 v los de nuesitro autor se nos da
Ia filiacion siguiente : ariesta, aliesira, lliesira, lesira, yesta. Segin A.
Kuhn las formas con !, I, se explicarian por un cruce con germ. *liska
‘junco’. Gonsiderando sin embargo la poca y no suficientemente asegu-
rada difusién de esta palabra en los dialectos hispénicos ' casi me pa-
rece preferible admilic una transformacién de ariesta por influjo del
(antiguo) articule la que al mismo liempo halrfa dado lugar a la apa-
ricién de ia r posconsondntica: la ariesia > [ aliestra, lestra. Las for-
mas con - obedecen al electo palatalizante de la yod, segtin ya observé
M. Alvar. En cambio proceden de *aristula riesela y risela, represen-
tando riesclu, tal vez el prototipo de riscla.

phg. 223. Citando rufazo ‘chaparrén’ el autor remile a arag. rosada
‘escarcha’. Hay que separar sin embargo nelamente las dos designacio-
nes. Bl primer término corresponde a rusazo ‘llovizna, cuando llueve
poce’, rudala ‘golpe de lluvia; rociada’ (Kuhn, NLIR, XI, 233, 174),
rujar ‘rociar’, rujeda ‘rociada ; lluvia breve y no fuerte’, rujazo ‘1luvia

v Bl FEW4, ¥V, 373 cita arag. jisca ‘calia; earrizo, planta graminea’ como
derivado de *lisca, sin explicar la consonante inicial.
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breve, pero fuerte’ en aragonés (Pardo Asso), ruirwr ‘aspergir amb
aigua ; rentar el blat que s’ha de moldre’, ruizada ‘pluja forta, de poca
durada ; pluja monétona i pausada’, ruizrat ‘pluja suau i de poca du-
rada’, ruizim ‘pluja menuda’ en catalin (Griera, Tresor; BDC, XVIII,
a93; ALC, 39), arroucha ‘arroser abondamment ; pleuvoir a verse’,
arrouchado ‘forte averse’ en gascén, derivadosde REWb, roscidare;
el término rosada en cambio pertenece a rosar ‘rociar el trigo para
molerlo’ en aragonés (Pardo Asso), rosada ‘escarcha’, en ribagorzane
(Ferraz), ‘rocio ; escarcha’ en cataldf. (Griera, Tresor; BDC, XXIII,
307), arrousado en los Pirineos franceses (RLIR, VII, 127), elc. = ant.
prov. rozada, derivados de REWb, 7374 ros. El significado especial
que ha tomado rugzo - rujazo en aragonés (= ‘chaparrén’) se explica
cvidentemente por el sufijo (cp. también RLIR, VII, 135).

En su estudio sobre aspectos de la cultura popular de Aezcoa el sefior
Alvar menciona como prendas de vestir hoy dia tinicamente usadas en
dias festivos la longarina, abrigo de los hombres, y la boneta (pag. 273).
El autor deriva la palabra longarina de longus sin tener en cuenta
las variantes romances que evidencian un origen distinto: francés
hongreline ‘veslimenta de hombres’, gascén oungarina ‘pan d'habit’,
Vallée d’Azun (Palay), vasc. longaifia ‘capote’, Alto y Bajo Navarra
(Azkue), arag. hongarina, anguarina ‘abrigo con mangas’ (Arco, El traje
popular alioaragonés, Huesca, 1924, pags. 26, 34 ; Violant i Simorra,
El Pirineo Espaiiol, Madrid, 1949, pig. 94), astur. unguarina ‘traje de
mangas, especie de gabin flojo’ {Rato y Hevia), leonés enguarina, gua-
rina (Gegenstandskultur Sanabrias, pag. 161), salmant. enguarina,
enguariia (Lamano), extrem. anrguarina ‘abrigo de los labriegos’ (Za-
mora Vicente, Fil, I1, p4g. 166), andal. anguarina ‘impermeable de
campo’ (Venceslada), etc. El término seguramente se debe a la simili-
tud de la prenda con los gabanes hingaros.

Tampoco me parece licito relacionar directamente boneta con la pa-
labra latina abonnis. Tratase més bien de un préstamo tomado del
francés y difundido segin Azkue en Soule y Bajo Navarra ‘boina’
= bounel en Gascuiia (Palay).

Lo mismo vale para chapela ‘sombrero de pafio marrén’ (pig. 273
del arliculo mencionado) que el autor relaciona con el lat. capellus;
cp. vasc. tiapel ‘sombrero, boina, rocadero’ en frente a capelu, gapelu
capellus, términos de origen completamente distinto, FEWD, II,
pg. 293.

Entre las denominmaciones dadas a los zuecos de madera menciénanse
(pig- 274) clacas y chocles. La primera, segin ya queda expuesio en
Hochpyrenaen, D, phgs. 86-87, es evidentemenle de origen onomato-
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psyico. Es muy probable que también en el caso de chocle explicado
por nuestro autor *socculus hayan inlervenido tendencias pareci-
das; cp. choclear ‘chocar moviéndose cosas que no estin bien sujetas’ en
dialectos leoneses (BAE, XXX, p4g. 315 : Van chocleando las herraduras
de ese caballo en el conc. de La Lomba) y las numerosas variantes
registradas en Hochpyrenden, D, pig. 84.

Deentre los problemas etimoldgicos suscitados por el vocabulario con
que termina el estudio sobre Aezcoa mencionaremos ademis los si-
guientes :

escorte ‘cancilla rastica’, derivado por el autordecurtare {pigs. 278,
291), corresponde a vasc. corta, ‘al lado de gorti = ‘cuadra’, eskoria
‘cercado hecho de seto en el campo’, kortal ‘cancilla, puerta de los
campos’, elc., es decir al lat. cohorte, palabra que ha dejado tam-
bién numerosas huellas en la vertiente Norle de los Pirineos.

infernoa ‘cuando las cocinas estin en el primer piso de las casas, se
llama asi la planla preparada para disponer sobre ella la plancha de
hierro del fogdn’ (pigs. 280, 294) presenta otro eJemplo tipico del uso
metaférico de la voz infierno tan frecuente en los romances y del que
citamos ya numerosos ejemplos en VAR, I, pdg. 239. Comparese ade-
mis Griera, Tresor, s. v. infern, infernet; inferned (Arnal Cavero,
Voc. del allo-aragonés, Madrid, 1944), infierno (Pardo Asso) ; Hochpy-
renden, G, 11, pig. 493.

pichera ‘pichel’ (pag. 248). En cuanto a la difusién y la procedencia
de esta palabra que el autor relaciona simplemente con ®*picarium
me permilo remitir a Hochpyrenden, C, I, pags. 471-474. Parece seguro
que se trata de un préstamo galorromance (ant. franc. pechier, prov.
pechier, pichier).

cozcorro ‘pan tostado que se pone en el vino' (pég. 28g), por otro
lado cozcorrico ‘corazén de la manzana’ registrado por M. Alvar en
Oroz-Betelu (RDTrP, 1lI, pig. 476) en efecto pertenecen a la familia
representada por vasc. kosko ‘cdscara, vaina, crineo, etc.’, kozkor ‘cosa
endurecida, corteza de pan, craneo’. Pero hay que adverlir que esta
raiz, probablemcnte de origen onomatopéyico, tiene una gran difusién
también fuera del vascuence. Cp. Ebeling-Kriger, La caslafia en el
N.OQ. de la Peninsula Ibérica, AILC. V.

Entre los rasgos sinticticos merece atencién el empleo del articulo
neutro lo para expresar la posesién : lo de Javierre ‘el campo de Javie-
rre’, lo del encino (pag. 35), parlicularidad que el sefior Alvar trata
también en su libro sobre El habla del Campo de Jaca, pég. 115 y en
su estudio sobre Oroz-Betelu (RDTrP, 111, pégs. 469-470). Compara
este uso con ¢l hispanoamericano. Hay que advertir sin embargo que
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esta misma construccién es frecuentisima en las inmediaciones de Ara-
~gour y'ud -ty provticras vastongdtus,~epiokmnieinebu- tatite” y tu
calalin (AILC, IV, pags. 309-310).

En la bibliogafia figuran los Jnventarios aragoneses de los siglos XIV
¥ XV que dcbemos a la laboriosidad de M. Serrano y Sanz. Ohserva-
mnos sin embargo que el autor ha utilizado rara vez tan importante
coleccién de documentos. He aqui unos cuantos ejemplos que demos-
trarin el interés que tiene una comparacién del estado actual con los
datos medievales. Limitindgnos {inieemente al capitulo dedicado a la
elaboracién del lino y cifiamo (pags. 160-165) enconlramos los ejem-
plos siguientcs :

restillo, restrillo, ,instrumento quc sirve para cardar el lino = un
rastiello de rastellar lino 1403 (BAE, 1V, pig. 535), un rastiello de ras-
teller 1373 (ibid., IV, pag. 346), un resiiello de lino 1365 (ibid., IV,
pag. 344), un restiello con dos lunas 1362 (ibid., I1I, pég. go). Explica
el sefior Alvar (pdg. 81) la r epentética de restrillar por influjo de tri-
llar. Obsérvese en cambio que no hay ninguna relacién directa-entre
las dos operaci'ones. Es mucho més probable un cruce con rastrum
(REW?b, 7078) como se observa también en otras regiones (restriellu,
rastriellu en la provincia de Leén, restelo, resirelo en Galicia, etc.).

- fuso *huso’ = nueu fusos de fust 1380 (ibid., IV, pig. 380).

demoré ‘aspador de mano’, denominacién que hasta ahora tnica-
mente habia sido registrada en la vertiente Norte de los Pirineos (Hoch-
pyrenden, D, pig. 49, 51), pero que encontramos también en antiguo
aragonés : hun arivador o moret de fust 1403 (ibid, IV, pig. 525), de
origen desconocido. Respecto a arivador pueden compararse arag. aribar
‘aspar’, aribo, aribol ‘aspa para hacer en madejas las husadas’ (Borao ;
Pardo Asso) y las variantes catalanas citadas en Hochpyrenden, D,
pag. 49.

devanadera ‘instrumento que sirve para convertir las madejas en
ovillos’ = dos debanadores con sus cruces 1403 (ibid., lIl, pig. 359) como
en ant. cat. un debanador de lana, dos peus de debanadores de ferre Inv.
Tous (Estudis Universilaris Catalans, 1V, pig. 139).

madejas = madaxas de lino 1365 (BAE, 1V, pag. 342), dos madaxas
de stopa 1365 (ibid., 1V, 344), 1397 (ibid., 218), Daquia en lres livre-
tas de lino en madaxas 1362 (ibid., IIl, pig. 9o), una madeza de stopa
cozida 136a (ibid., IV, pég. a10); vasc. malasa, mataia; mataza; madasa
todavia hoy en Ansé.

lorno, méquina que sirve para torcer hilos = hun lorno de filar lana
con su agulla de fierro 1403 (ibid., IV, pédg. 525), 1363, 1397, 1402
(ibid., IV, pigs. 210, 217, 218, 243 ; 1II, pig. 35g), como en ant.
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catalan un torn ab son banch de filar lana (Est. Un. Cat., IV, pégs. 137,

140), Dice. Aguilé.
F. Knogee.
Universidad Nacional de Guyo.

Actas de la primera reunién de Toponimia Pirenaica, Jaca, agosto de

1948; C.8.1.C., Instituto de Estudios Pirenaicos, Zaragoza lql;g,
210 pégs.
Las quince comunicaciones cuyo texto forma el volumen de las Actas
tratan de temas muy diversos.

1. Cuestiones pE mitopo. — C. Ballisli, en su Nola sui melodt di
ricerca foponomastica (pags. 65-69), presenta las observaciones que le
suministré su experiencia personal, después de la recoleccién de mate-
riales para el Diccionario toponomastico Atesino; para cada topénimo se
han de nolar : el nombre en transcripciones usual y fonética, la indi-
cacién del tipo geogréifico (casa, bosque...), la situacién geografica
exacta, la documentacién histérica del nombre, los caracteres geomér-
ficos, los hallazgos arqueoldgicos, las observaciones histéricas (despo-
blado...) y la etimologia. V. Garcia de Diego (Notas sobre el pirenaico,
pigs. 145-147) insiste en la necesidad, para el que quiera dedicarse a la
toponimia pirenaica, de conocer los rasgos fonéticos esenciales de esla
habla ; también serd util estudiar las 4reas léxicas tipicas de la mis-
ma zona. A Griera, en su revista de La toponimia en el dominio calalin
(pags- 149-157), propone la institucién de una oficina destinada a reco-
ger la toponimia y antroponimia del dominio cataldn ; pero tal orga-
nizacién necesitaria gastos enormes. Entre las obras que menciona, da
una importancia particular a los Origenes histéricos de Calaluiia, de J.
Balari y Juvani; resume en unas lineas el contenido de los varios
capitulos de esta obra fundamental. Del lado franocés, P. Sallenave
publica sus Premiers résullals d’une enquéte toponymique dans la vallée
d’'Ossan (pigs. 181-200). Da detalles sobre las fucntes utilizadas por él
desde hace varios afios (archivos, mapas antiguos, estudios e informa-
ciones orales) ; considera como importantisima la colocacién exacla del
topénimo en el mapa, y sentimos también que los estudios de esta clase
carezcan a menudo de ellos; acaba dando como ejemplo una lista abun-
dante de nombres genéricos referentes a la orografia, hidrografia, geo-
logia, situacién, vegetacién, fauna, vida pastoril, etc. Acaba el volu-
men un cuestionario-tipo de toponimia, aplicado a la localidad de
Sangiiesa ; es de esperar que los investigadores sigan el método riguroso
que alli se propone.
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3. EvsEnco. —- R. Menéndez Pidal trata de «Jasier-Chabarrin, dos
dialeclos ibéricos (pigs. 1-10). Resulta del estudio de los topénimos com-
puestos de eche o berri que debieron de existir dos dialectos ibéricos que
difereuciaban los sonidos ch alricada de x fricativa por una parte, y
barri de berri por olra. Consta en el mapa que termina el articulo que
al oeste de una lineca que pasa aproximadamente por Vergara, Estella
y Calahorra, se ha preferido la terminacién barri, mientras se encuen-
tra berri al estc. Ademis, la linea que separa los eche (o che, cha...) al
ocsle, de los exe (o xe, xagje, ja...)"al cste, pasa a unos cinco kilé-
metros al este de Arrieta, Aoiz, Tafalla y Calahorra, sin coincidir con
la primera. Es dificil trazar un limite exacto entre los tipos estudia-
dos; cxiste mds bien una zona de transicién. En un ms. del siglo xvi
de la Bibliothéque Nationale de Paris, se’encuentra una lista de pueblos
de Navarra. Parece que tenian mis extensién las terminaciones en
berri : el pueblo que modernamente es Ulibarri (a unos 20 kil. al N-O de
Estella) en que se apoya particularmente Menéndez Pidal pig. 6, y sobre
todo pdg. 10 al tratar de la reparticién entre iri y uli, se llama Yriberri
en dicho ms., lo mismo que en el mapa de Hondius de 1630, sefia-
lado en mi contribucién. Se podrian afiadir ademas los anitiguos nom-
bres de poblacién que contengan una u oira palabra; por ejemplo,
nuestro ms. dice : « la mesma uilla de Olite llamada de olra manera
Erriueri que quiere decir tierra nueua ». Entre los casos de aféresis de
la e- inicial, Menéndez Pidal incluye Gea (cf. Ejea), Jérica (< Exe-rica),
Jaresa, todos en la zona de x. La terminacién -vier de Javier[re] re-
sulta de la diptongacién de berri.

3. Fonérica. — F. Léazaro Carreter trata de I > H, ¢ fenémeno
ibérico o romance ? (pags. 165-176). Después de exponer la teoria de J.
Orr, partidario de una evolucién espontinea en el latin roménico de f-
en k-, y de una reaparicién culta de esta f- en casi toda la Romania,
cl autor examina, uno tras uno, los puntos del razonamiento del pro-
fesor inglés, para refutarlos. La f, reciente en el latin, tendié a car-
garse de valores [onematicos y por lo tanto no tenia razén alguna para
desaparecer, al contrario. Sélo por el contaclo con una lengua que no
poscia la f pudo verificarse tal evolucién, como lo demostré Menéndez
Pidal. En cuanto a los lopdnimos en que la f- se hizo k- o cero, en la
mayoria de los casos se pucde atribuir el cambio al bilingiismo franco y
roménico exislenle en los terrilorios en gue los sefialé J. Orr. Tal es, en
resumen, la exposicién de F. Lizaro. Es posible que olras razones hayan
conlribuido a esta evolucién. En el sistema fonoldgico del antiguo espa-
fiol, por causa dc la equivalencia de v y b bilabiales, la f se encontré



132 NESENAS Fu, IU

aislada como labiodental, y a consecuencia de eslo, mds propensa a
evolucionar bacia un grupo de articulaciones vecinas, o a eliminarse.
Es notable que en calabrés, donde se dié también la equivalencia v-b,
la f- haya pasado a h-; es muy interesante, a este respecto, la inter-
pretacién de A. G. Haudricourt y A. G. Juilland en su Essai pour une
histoire struclurale du phonétisme frangais, Paris, 1949, pig. 64 y sig.;
cf. también lo que decimos mas lejos de las consonantes p-, t- y d-.

4. MonroLocia. — Muy abundante documentacién ha reunido P.
Aebischer en los Malériaux mediévaux pour lélude du suffixe d'origine
germanique «-ing» dans les langues de la Péninsule ibérique (pags. 11-24).
Ha sacado sus ejemplos del 1éxico comén y toponomaistico de toda la
peninsula y del dominio provenzal. El sufijo -ing, de probable proce-
dencia germanica, ha sido aplicado muy pronto a radicales romanicos;
luego se ha extendido al sufijo -engo, -a, sobre todo en Aragén y, segiin
el modelo del Languedoc, en catalin. Por otra parte, H. Gavel pre-
senta sus Noles sur les noms de lieux en « -on» dans les Basses-Pyrénées
(pégs- 71-75)- Los dos valores esenciales de este sufijo son: g) el de di-
minulivo o, mas a menudo, de aumentativo (uilla 4 one > Biron);
b) el de derivacién, con aplicaciéon partticular a la posesién (Siluanio-
nem > Sauvagnon, de Siluanius).

5. Lexicorocia. — W.-D. Elcock ha contribuido con un interesanti-
simo articulo sobre la Toponimia menor en el Allo Aragén (pigs.77-118),
cuyo prélogo escribié F. Ynduréin, subrayando cuanto provecho puede
sacarse del estudio de esta clase de designaciones; el autor mismo se-
fiala en la introduccién a su lista unos rasgos fonéticos aragoneses y
pirenaicos que se notan en los nombres recogidos ; éstos pasan de dos
mil, y se reparten en partidas y campos, fuentes, puentes, montes,
rios, casas, cuevas, barrios, etc... Es de esperar que se estudie pronto todo
el material dado a luz por W.-D. Elcock. Otra lista presenta I. Balaz-
tena en Toponimia del término de Pamplona (pags. 59-63). En la lista de
pueblos, que tiene la ventaja de indicar las fechas, nétese la substitu-
cién de las designaciones Mutiloa de Yuso y Mutiloa’de Suso (1334) por
Baja y Alta. En la vertiente francesa se encuentra susou y jusou (cf. el
articulo de P. Sallenave) y el topénimo Juzon (cf. H. Gavel, pég. 72)
estd compuesto de jus; en bearnés, jus se aplica a la situacién norte,
Y sus a la siluacién sur, segin la topografia del pafs. En la lista de
casas, abunda la terminacién -ena aplicada a menudo a nombres ro-
mances : Escribanorena, Francesena, Charlescna (para la difusién de
Charles en Navarra y Aragén, cf. M. Alvar, El habla del Campo de Jaca,
§ 80). En una nota sobre Los topdnimos en los mapas anliguos (pags. 177-
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180, hemos insistido en la contribucién que se puede esperar de la
lectura de los mapas de los siglos xvt y xvit. Fuera de los evidentes
crrores de impresi6n, se nolan variantes lexicolégicas, como el ya alu-
dido Yriberri, o etimologias populares cuando el mapa se ha editado
en Francia por ejemplo ; ayuda ademis a situar pueblos hoy desapare-
cidos y cuyo nombre conservan los documentos antiguos.

6. EridorLocias. — M. Alvar estudig.los Nombres de nicleos de pobla-
cién en el alto valle del rio Ardgén (pags. 25-34). Los cinco pueblos de
este valle remontan a un tipo latino de designaciones. Aralorés supone
el latin arator, de introduccién relativamente moderna, ya que en
aragonés hubiera dado Latre (queda por explicar la utilizacién en una
época tardia de esle latinismo) ; el sufijo -és, se conoce como ibérico.
Canfranc muestra claramente su origen: campu francu; las tres
formas bajo las que aparece son Campo franco, Campfranch y Cafranc.
Castiello, por la presencia de -ll- y no -{- (comin en alto-aragonés) no
puede ser anterior al siglo x. En Cenarbe se reconoce arbe, que procede
de arvum ‘prado’ ; el primer elemento tal vez pueda relacionarse con
Acen- (cf. Acenar, antrop. y Acin) y el conjunto significarfa « prado de
*4cin » (ant. forma: Acenarbe). Villamia no tiene que ver con Villa-
nueva ; resulta de la asociacién de wvillano con el infijo localivo ibérico
-u-; notemos sin embargo que la forma miés antigua es Villanuga. En
todo su estudio, M. Alvar ha considerado con acierto la hisloria del topé-
nimo en su relacién con las condiciones geogrificas e histéricas en que
pudodesarrollarse. A. Badia Margaritsc ha ocupadode La raizmal ‘roca’
en la toponimia pirenaica catalana (pags. 35-58). Mds de cien lopénimos
contienen este elemento ; lo dificil es determinar cuéles de ellos conti-
ndan la raiz preindoeuropea *mal, y cudles el latinmalus; la etimo-
logia popular, por otra parte, ha contribuido no poco a deformar los
nombres.'La Liste alfabélica de topénimos formados sobre mal, exclu-
yendo los derivados evidentes de malus, consliluye un reperlorio
muy til. Los topénimos de los documentos del reino de Sancho Rami-
rez, publicados por D. J. Salarrullana y de Dios, han sido clasificados
por M. Garcia Blanco en su Conlribucién a la loponimia aragonesa me-
dieval (pAgs. 119-143), segin el origen probable: prerromano (49),
romanico (118), irabe (g) ¢ indeterminado (117). Se sabe que los topé-
nimos de origen no-latino carecen por lo regular de -f (cf. por ¢j. la
lista de C. Corona Baratech, Toponimia navarra); el unico caso de
nombre con f-, enlre los prerromanos, es Formifn]gena ; si bien -ena
es ibérico, el radical serd latino (cf. otros ejemplos de esta composicién
en cl articulo de I. Balaztena). Adviérlase ademiés quc son escasisiinos



134 RESENAS Fu, III

los topénimos no-latinos que empiezan por d- (ninguno entre los pre-
rromanos y uno indeterminado), por {- (ninguno prerromano y cinco
indeterminados), y por p- (ninguno prerromano y cuatro indetermi-
nados). La lista de G. Corona confirma este hecho; asi resulta que son
cuatro los fonemas, en posicién inicial, que parecen haber desconocido
los dialectos ibéricos de esta region ; ¢ por qué, si se atribuye la desa-
paricién de la f- al ibérico, no sufrieron ningin cambio los d-, t-yp-?
La posicién débil del fonema f en el sistema fonoldgico espafiol, como
queda advertido, seria una razén de la modificacién notada sélo en él.
Para terminar, indiquemos que se encuentran algunas etimologias en
Etnologia e historia del Alto Aragin (pégs. 159-163) de A. Irigaray,
algo confuso, y en los articulos citados de H. Gavel (unos veinte topé-
nimos en -on de los Basses-Pyrénées) y de V. Garcia de Diego (Aneto,
de asinellu > *Asnet > Afhjnet, poco verosimil).

Permitan estas breves notas formarse una idea del valor metodolé-
gico y documental de las Aclas de esta primera reunién de toponimia
pirenaica, que deseamos se repita regularmente.

Bennarp PorTiEn.
-

Erica Avensacn, Introduction aux études de philologie romane. Frankfurt
am Main, 1949, 248 pags., en 4° mayor.

Un libro de este género es siempre atil. Cada autor aporta alguna
orientacion nueva y se adelanta cada vez un poco. La Introduction del
profesor Auerbach no es parca en aciertos. Sin embargo, la naturaleza
misma del libro suscita algunas cuestiones que trataremos de ver mas
adelante. Antes de nada consideremos el contenido.

Partiendo de los presupuestos iniciales (« La philologie est 'ensemble
des activités que s'occupent méthodiquement du langage de '’homme,
et des ceuvres d'art composées dans ce langage», pag. 9; ... «Unedeses
plus anciennes formes [de la philologie], la forme pour ainsi dire
classique, et qui jusqu'd ce jour est regardée par beacoup d'érudits
comme la plus noble et la plus aulhentique, c’est I'édition critique des
texles », pég. g) el libro consta de dos partes : una dedicada a las cuestio-
nes lingiiisticas ; otra, a las literarias. Pero, como punto previo de
partida, hay un anélisis inicial dedicado a « la (ilologfa y sus diferentes
formas » (edicién de textos, historia de las ediciones, etc.).

En la misma primera parte, se estudian la naturaleza de la lingifs-
tica y se traza un breve bosquejo de su historia (pigs. 17-22); en
cuanto a su naturaleza, la lingiiistica ha cambiado totalmente de en-
foque en los tiempos modernos ; de modo simplista se puede decir que
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«la linguistique a pour objet la structure du langage, ce qu'on appelle
communément la grammaire » (pag. 15). En el siglo x1x evoluciona. Ya
no tiene caricter dogmatico : lo cotidiano va a ser objeto importante
de su estudio, no se pensard en un valor meramente cstatico y harid
crisis la denominacién de « Gramatica » que dejara paso a la de « Lin-
giiistica » (pag. 16).

El profesor Auerbach ve tres corrientes en la lingiiistica roménica
de los Gltimos cincuenta afios: I, tendencia sistemética (Saussure y
franco-ginebrinos) : no ac?pta el punto de vista dinamico, sino el esti-
tico, y prescinde de la historia. II, tendencia idealista : es de caracter
dindmico, historicista, y se relaciona con la creacién literaria (« Geist-
geschichte »). IMl, tendencia dialectolégica, la mas importante por el
desarrollo de sus métodos y la riqueza de sus resultados ; es de caracter
dindmico e historicista. Cada una de estas tres tendencias cuenta con
un gran maestro : Saussure, Vossler y Gilliéron, aunque no sean los
exclusivos «grandes maestros» dela « Gltima generacién » ; el profesor
Auerbach aduce como ejemplo sefiero el nombre de Menéndez Pidal,
imposible de una clasificacién, pero comparable con cualquiera de los
anteriores. La fonologia no ha tenido repercusién importanie en la
filologfa roménica y queda fuera del interés del profesor Auerbach.

Después de las péginas dedicadas a la lingiiislica hay un capitulo
consagrado a « las investigaciones literarias » ; objete de esla clase de
actividad es la forma de hacer una bibliografia (pags. 22-23), la llamada
« critica estética » o transicién a la historia literaria, forma moderna
y plena de las parciales manifestaciones anteriores. La crilica estética
trataba de fijar reglas para cada uno de los géneros literarios, pero
hizo quiebra a finales del siglo xviu con la tendencia roméntica alemana.
Al caber dentro de una psicologia mis compleja todas las tendencias,
surgié la historia literaria de los benedictinos de Saint-Maur o del
jesuita italiano Tiraboschi, pero s6lo a partir del x1x se escribieron
historias literarias con 4nimo de comprender cada fenémeno y cada
época. Las corrienles que Auerbach reconoce en esta suerte de estudios
son tres: I, la roméntica alemana que veia en las actividades del espi-
ritu una emanacién del « Volksgeist » (de Herder y Goethe a Gundolf);
I1, el positivismo que buscaba el enlace de las ciencias naturales con la
literatura (Taine y el socialismo o sociologismo literario) y III, conci-
liacién de las dos tendencias anteriores, segiin el ejemplo que di6
Burckhardt en el siglo pasado. De la conciliacién nace lo que el propio
Burckhardt [lamé «yhistoria de la cultura », sin que ello implique filo-
sofia de la historia ni mistica histérica (como prelendieron los cultiva-
dores de la « Geistgeschichte ») (pags. 27-31).
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Esta primera parte acaba con un capitulo dedicado a la « explicacién
de textos », cuyo origen remoto estd en la practica pedagégica de las
escuelas y cuya manifestacién moderna mas insigne es Spitzer. En este
mismo sentido deben orientarse las corrientes filoséficas de Croce
o Husserl y las artisticas de Wélfflin que coadyuvan a la formacién de
la actual critica de textos. Hay que sefialar un positivo valor de la obra
del profesor Auerbach en esta parte : procura suscitar temas de trabajo
para los futuros romanistas.

La segunda parte del libro estd dedicada a « Los origenes de las
lenguas romances» : Se estudian el origen y expansién de Roma ; las
peculiaridades del Imperio y la extensién de lo romdnico. En otro
capitulo se analizan los caracteres del latin y la naturaleza del llamado
latin vulgar (« El latin vulgar no es una lengua, sino una concepcién
que comprende las hablas mas diferentes », pdgs. 46-47). Otros
capitulos se dedican al cristianismo, a las invasiones y al feudalismo.
Hay quec pensar que el libro estd escrito para estudiantes turcos, pero
esto no es bastante para ver manifiesta desprdporcién entre el capitulo
dedicado al cristianismo (el autor lo indica en el prélogo) y cualquiera
de los otros. Se echan de menos un andMsis de los conceptos Romania,
romdnico, romance, apenas citados en el libro (vid. su pag. 42), un de-
senvolvimiento de las ideas sustralo, superesirato y, acaso, adstrato, limi-
tadas a unas lineas en las paginas 44-45, y el estudio de las invasiones
eslavas. Es poco seguro llamar batalla de Jérez (sic) de la Frontera (pag.
60) a la « pérdida » de Espaiia o dar Asturias como foco tinico de recon-
quista ; los visogodos (p4g. 60) merecen mayor detencién, si nos Gjamos
en las descripciones que se hacen de burgundios, ostrogodos, francos y
longobardos. En la pigina 63, al tralar de las fronteras entre el francés
del Norle y el del Sur, no deberian omitirse las teorias del cellismo.
Es totalinente inexacla la redaccidn siguiente: « Depuis le neuvieme
si¢cle, les rois des Asturies avancaient vers le sud et regagnaient peu
a peu le pays jusqu'au Duero: leur capitale fut Leon, et la région
reconquise, la Vieille-Castille (de castellum, place-forle) fut le centre
de leur force » (pag. 66) ; lo mismo que es ambiguo decir que al mismo
tiempo de estos progresos los francos «avancérent venant du nordest »
(ib.). No se menciona ninguno de los reinos pirenaicos,

En breve sintesis se estudian las « tendencias de la evolucién lingiiis-
tican (pags. 71-9go). En general son excelentes apuntes en los que
sentimos la brevedad. Basle un botén de muestra : el autor se impone
el exiguo campo de dos péginas para estudiar las vocales rominicas
y ¢l de tres para el consonantismo. En cuanto al cuadro de las lenguas
neolatinas, sigue a von Wartburg, Origine des peuples romanes, pero esle
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libro ha suscitado diversas criticas, no desdefiables (Démaso Alonso,
Groult, etc.). Alguna vez el autor no acierta: Galicia no es una pro-
vincia y no es histéricamente exaclo que en Galicia se hable portugués
(pig. 86). El Ginal del capftulo, lineas ultimas de la pigina go, peca de
generalizacién excesiva : Galicia o Catalufia han eslado politicamente
unidas a los otros reinos peninsulares y no han perdido su lengua ; por
otra parte, si trata de hacer ver — a escolares — la preponderancia de
un dialecto sobre los otros y su conversién en lengua literaria, no hay
ejemplo mis apasionante que el del castellano, no citado por el sefior
Auerbach. Seria de desear un cuadro de los dialectos roménicos.

La tercera parte del libro, « Doctrina general de las épocas litera-
rias », tiene las rifismas virtudes que las anteriores: claridad, belleza
expositoria y dotes de sinlesis. Como falla, cierto descuido en la parte
espaiiola. Hay un mal de principio : creer que nuestra literatura acabé
en Gracian. Supongo que la misma extrafieza le causara a un italiane
ver que, por ejemplo, Silvio Pellico no merece ser citado.

En cuanto-a la épica (pags. 103-104) el sefior Auerbach sigue fiel-
mente a Bédier ; pienso que hay alguna otra postura, bien cientifica
por cierto, para explicar los origenes de la épica. De esta voluntaria
limitacién del profesor Auerbach derivan inexactitudes como la de
pensar que los cantarcs'de gesta son obras de Gnales del x1 o del xn,
porque asi se hayan conservado. No hay que olvidar las gestas del siglo
x de Jos Infantes de Lara, ni los origenes de la épica de Menéndez
Pidal. Precisamente por no tener esto en cuenla llega a decir, - pagina
130, « il semble aussi que les monastéres ont joué en Espagne le méme
role qu'en France dans la formation de I'eppopée heroique ».

Hay algunos errores de redaccién o de informacién como el pensar
que cn la Peninsula Ibérica « les poétes ont composé des vers lyriques
en provencal avant d’imiter le style provencal dans leur prope langue
maternelle» (pag. 108); que el Roncesvalles « fut découvert recemment »
(el afio 1914 no nos cs ya muy reciente) ; “la confusién de la estrola
(cuaderna via) con el tipo de poesia (mester de clerecia), pdgina 131 ;
decir que el Rimado de Palacio (pig. 132) es « un poéme satirique »
o que el canciller Ayala escribié una « chronique de son temps » o no
citar a Hernando del Pulgar y sia las Coplas de Minrgo Revulgo (pig.
133).

En cusuto al Renacimiento, hav unas paginas carifiosas y compren-
sivas para la historia espaiiola dela época (163-164). Sin embargo, no
escasean las inéxactitudes. Dice, pigina 164, que « chronologiquement,
cette littérature n’apparticnt plus i la Renaissance, clle ne se développe
pleincment que dans la seconde moitié du 16*= siéclen. ¢ Cémo
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explicar entonces a Garcilaso, los Valdés, Guevara o Mexia? Es de
total injusticia decir de San Juan de la Cruz o de Santa Teresa que
son « tous deux écrivains fort suggestifs» (pdg. 164) y no volver a
hablar ni de mislica ni ascética, como no sea otra fugaz alusién a San
Juan (pig. 165). No es totalmenle exaclo el sefior Auerbach ¢n cuanto
a las causas que motivaron la persecucién inquisitorial contra Fray
Luis de Leén ; no es nada valorar a Herrera diciendo « dont le beau
langage mélodieux parait pourtant presque simple quant on le compare
aux verses de la généralion suivante » (pag. 165).

En el barroco -hay alguna informacién poco rigurosa : « [Géngora]
changea sa maniére depuis 1611, probablement sous l'influence de
Carrillo » (pdg. 166), ideas estas buenas para hace a5 afios, no para
hoy. ¢ Cudndo fué Quevedo « ministre » (pag. 166)? En cuanto a que
La Dorotea es un « mélange de roman et de drame» (p4g. 167) bas-
taria leer la pagina 169 del sefior Auerbach para saber lo que tiene de
cada uno. Es poco afortunada la valoracién que se hace -de Tirso de
Molina (pag. 169) « podte spirituel et un peu 'extravaganl., aimant la
satire » ; como es desdichado el olvido de Moreto y Rojas Zorrilla.
Todavia hay otros olvidos, ademas de®los cilados (Valdés, Guevara,
dramaturgos, misticos y ascéticos) como los de Fray Luis de Granada,
Gil Polo, los historiadores de Indias, Espinel, todo el xvui, todo el xix
y lo que va del xx.

La bibliografia, Cuarta Parte, se resiente de algunos olvidos impor-
tanles : pigina 227, Posilivismus und Idealismus in der Sprachwiss. y
Die Sprache als Schoppfung und Enlwicklung de Vossler; no se citan
las traducciones espafiolas (sélo se aduce la que hizo A. Castro de la
Einfihrung de Mever-Lubke) a pesar de aye aleyna de ellas es més

reciente que otras aducidas por el sefior Auerbach, como la del Latin
vulgar de Grandgent ; en los estudios de geografia lingiiistica conven-
dria citar el nombre de Gilliéron y no olvidar ¢l AEICE de Bottiglioni
(pag- 229). Enla pégina 230 deberia aducirse el inanualito de Zauner,
Rom. Sprachwiss. (2 vols.) yenla 231 la Grammaire prov. de Anglade.
El Manual de Gram. Hist. de Menéndez Pidal debe citarse por la 6
o 7" ediciones, la 6* es de 1941, muy anterior al libro que resefiamos ;
tampoco deben olvidarse los manuales, excelentes, de Garcia de Diego,
Oliver Asin y Lapesa sobre gramitica histérica o historia lingiiistica
espaiiola. Se echan de menos algunas bibliografias lingiiisticas roma-
nicas, bastantle antiguas casi todas, pero hoy, todavia, utilisimas
(Anglade, A. Alonso, Wagner, Griera, ctc.). Debe ampliarse un poco
la serie de las revistas que en el libro se citan; entre las espaiiolas
faltan, como més imporlanles, Boletin Acad. Esp., Rev. Dial. Tradic.
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Populares y entre las calalanas el fundamentalisimo Butll. Dial. Cal.
(desde 1913), el Anuari de I'Of. Rom. No se citan ni la Revue de Dial.
Rom. ni la Rev. Ling. Rom.

Todas las notas anteriores tralan de complelar o reclificar algunos
puntos del libro que reseio. Con ellas procuro demostrar mi inlerés
por el bello trabajo del sefior Auerbach, al mismo tiempo que lamento
cierto descuido con que se ha redactado la parle espafiola. El libro se
preparé pard estudiantes turcos, pero la traduccién francesa acercard
el manual a escolares. de otras muchas nactones y, sobre todo, alema-
nes (la obra esta impresa en Francfort) y franceses. Hay yerros que
podran subsanarse en ediciones sucesivas : el libro merece futuras reim-

presiones ; por eso la morosidad de esta critica.
’ ManueL: Avvan.
Universidades de Granada y Bonn.

Benri. Mawusenc, Eludes sur la phonélique de Uespagnol parlé en Argen-
tine. Eludes Romanes de Lund, X, Lund, 1950, 390 pégs. ~

El profesor Bertil Malmberg publica un extenso e imporlante eslu-
dio dedicado al espaiiol hablado cn la Argentina. Segin advierte en su
introduccién (pdg. 26), no ha inlentado una descripcién completa y
definitiva de la fonélica argentina, sino que se ha circunscripto al hubla
culta de Buenos Aires. Sus observaciones esldn basadas especialmente
en la pronunciacién de dos sujetos portefios de ambiente universitario
y en trazados quimograficos realizados en el Instituto de Fonética de
Paris con otro estudiante universitario argentino; todo ello contras-
tado, cn lo posible, con lo ofde dircctamente cn el mismo ambiente,
en la calle, en el café, en el teatro, elc. Breves visilas a Cérdoba, Tu-
cumén y Mendoza le han ofrecido elementos de comparacién, y a
menudo hace referencias al habla rural, tomadas del Martin Fierro, y
otros poemas gauchescos, de Don Segundo Sombra, de'las novelas de
Benito Lynch, del Vocabulario y refranero criollo de Tito Saubidet, de
la Biblioteca de Dialectologia Hispanoamericana, entre otras obras.
Dos discos grabados (Album Victor A-24 y 29) y un diilogo leido por
otro sujeto completan el material. -

En su introduccién destaca cerleramente las circunstancias histéricas
que condicionan la fisonomia del Rio de la Plata * y la situacién lin-

* Hubicra sido preferible que uno de los sujetos no fuese de origen inglés.

* Tal vez pueda revisarse la valoracidn de lo gauchesco (pégs. 20-21). Tam-
bién se le da una imporlancia que no tiene a la Sociedad Argenlina de Eslu-
dios Lingiiisticos y a la revista Pur nuestro idioma que difunde sus ideales de
nacionalismo lingiistico.
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gitistica actual, especialmente la de Buenos Aires, donde la diversidad
de origenes dificulta el establecimiento de lipos unilormes de pronun-
ciacién ‘. Tanto en este capitulo como en el resto del libro, se advierte
su preocupacién por documentar las observaciones personales con una
abundante bibliografia americana y espafiola en la que no falta ningin
trabajo fundamental. La descripcién fonética comprende el vocalismo
(vocales nasalizadas y metafonia vocalica), el consonantismo (con espe-
cial referencia al yeismo, al seseo y a la aspiracién de s final), la can-
tidad (duracién objetiva, combinatoria, de origen expresivo), el hiato y
la sinalefa, el acento espiratorio y la entonacién. Cinco textos trans-
criptos con signos fonéticos completan la obra.

Debe reconocerse al autor la dedicacion y el empeiio con que ha tra~
bajado, su preocupacion por recoger el mayor niimero de datos y por
relacionarlos en’su interpretacién lingiistica con todas las zonas de
habla espafiola y aun con la Romania, las grandes dificultades que en
estos estudios deben vencerse, mayores atin para un extramjero ; tode
lo cual valoriza su obra. Sin embargo haré algunas aclaraciones y repa-
ros destinados especialmente a quienes no conocen la lengua de Buenos
Aires o no’estin suficientemente familarizados con las modalidades
hispanicas y americanas, pues quiza les dé el libro una idea no siem-
Pre exacta de la pronunciacién portefia.

Un primer]peligro reside en generalizar observaciones individuales
o dar importancia a casos poco frecuentes. El autor declara que sus
notas « no presentan la pronunciacién argentina, sino cuanto mis una
pronunciacién argenlina » y que no ha podido « hacer ninguna esla-
distica sobre la frecuencia de tal o tal lipo de pronunciacién» (pdg. 26).
En general advierte cudndo ciertos sonidos han sido oidos a una sola
persona y en qué circunstancias, también reconoce la inseguridad de
observaciones ocasionales en las que no se conoce el origen ni el medio
cultural de los hablantes (pig. 167), pero como mulliplica, innecesa-
riamente a veces, los dalos esporadicos, se corre el riesgo de no tener
una idea clara de nuestra pronunciacién *.

Otro escollo lo constituyen los innumerables ruralismos citados. Se
traen a colacién para ejemplificar ciertas tendencias fonéticas vigentes

* A cslo”hay que agregar otro [factor no anotado : el gran nimero de pro-
vincianos que confluyen hacia la capital. Un argentino los localiza en seguida,
pero pucden confundir al extranjero que desea esludiar el hablar porteiio.

® ¢ A qué cilar una pronunciacién esporidica frekko (pag. 167, sin conocer
el origen del hablante, para admitir luego (pig. 197) que puede ser ocasional ?
¢ Y la k de Angel akel oida una vez en Mendoza (phg. 103)? Ver olros casos
individuales en pégs. 37, 60, 62, 71, 74, 160, 163, 202.
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en Espaiia y en América : sin embargo falta a menudo lo que seria
maés interesanle anolar : cudndo se oyen s6lo en el campo, cuindo son
también propios del habla vulgar de la capital, cuindo alcanzan a las
clases cultas o semicullas '.

El autor ha compensado en forma notable su falta de conocimienlo
directo del espaiiol peninsular con las descripciones de Navarro Tomas
y otros fonetistas *. Aun asi, no siempre alcanza a comprender ciertos
matices. Por ejemplo : cree que en Buenos Aires no existe a velar como
en espafiol *, quizis porque supon& en la a castellana un grado de
velarizacién que no tiene y que sélo es propio de ciertas [ormas dia-
lectales o vulgares. Tampoco encuentra las variantes abiertas de la i y
de la u (pags. 31'y 45), tal vez porque supone una mayor diferencia
entre abiertas y cerradas, en la peninsula. Gabria agregar. que también
se oye aqui como abierta la e precedida de rr (regla, remo) contra lo
que opina Bertil Malmberg (pig. 35). Lo que caracleriza nuestro, voca-
lismo es una fijeza menor que la del vocalismo espafiol, y tnicamente
un trabajo estadistico minucioso puede dar i'esultados satisfactories.

Citaremos un caso de transcripcién fonética que parece comportar
también un error de interprelacién de los sonidos. Transcribe con los
signos i U las semiconsonantes correspondientes cuando se producen en
fonética sintactica, y conserva j w en el interior de palabra. « Yo trans-
cribo, pues, miedo mjédo pero mi ¢je mi éxe, sin que pueda pretender
que una diferencia constante de pronunciacién corresponde a esta dife-

t ¢ Para qué hablar de naide (pig. 34), cuasi (pig. 78), agora (pég. 86),
hi > he (hi de beber, hi de callar, pigs. 43-43) que son propios del campo uni-
camente ? ¢ Por qué no indicar que ruralismos como cambeo, apreceo (pig. 200)
no son corrientes en el habla vulgar de la capital ? El cilarlos junto a golpiar,
matiar, que se oyen aan entre gente culta, puede confundir. Ver pigs. 40-44,
48, 74, 79, 86, 88-89, 98, 117-119, 137, 145, 148-149, 171-1732, 200-2013,
205-206. "

* Extrafia verle afirmar que Navarro Tomés desconoce la nasal labiodental m
(Ver Manual de pronunciacidn espaiiola, §§ 13, 110, 89g). Tal vez sea error de
imprenta su transcripcién del sonido de r fricativa con el signo ), ulilizado tam-
bién para la Ul (Ver MaLubenc, pég. 75 y Navanro Tomis, Manual, § 103).
Otro crror de interpretacin se advierto en las pigs. 170-171 al cilar un pasaje
de Peoro Hernfquez Unefa, El espafiol en Santo Domingo, pigs. 169-170. Des-
conoce que la acenluocién ibero (pég. 210) Ggura en el Diccionario de la Real
Academia y da como mexicena la acentuacién ojald (pig. 211), usada en Espafia
y en otros pafses de América. (Ver BDH, 1, pig. 363.)

8 Seguida de j, Lrabada por /, en el diplongo au, ante o. (Ver Navanno Touis,
Manual, § 56.)
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rencia de transcripcion. He elegido ese procedimiento porque en el pri-
mero de los grupos el empleo de j [ricativa es estable, mientras que en
el segundo la pronunciacién vacila entre j consonante, | semivocal e § vo-
cal. El empleo constante de i en caso de sinéresis en el segundo caso es,
pues, una generalizacién que se ha hecho necesaria por razones pracli-
cas. La cerrazén menos avanzada que creo oir, si no regularmente, al
menos a menudo, en los grupos inestables es debida evidentemente a la
posibilidad de alternancia entre el hiato y la sinéresis» (pdgs. 205-206) *.
Por momentos se creeria que el autor piensa en sonidos iguales 0 muy
semejantes aunque ulilice signos distintos * ; en otras circunstancias se
nota alguna confusién en el hecho fonético, como el llamar consonan-
tes a las semiconsonantes jy w, y el suponer que es diferente la pro-
nunciacién de estos grupos en el interior de palabra y en fonética
sinlictica °. El espafiol y el portefio pronuncian en la misma forma el
diplongo ie, por ejemplo, en casi enfermo y en sientes *. Caso aparte lo
constituye el tratamiento de la conjuncién y. Bertil Malmberg observa
acertadamente que cuando el espafiol la trata como consonante, con
sonorizacién de la s precedente (callas y esperas, el juez y el escribano),
aqui no se pronuncia la variante rehilada # que seria de esperar; pero
afirma que se pronuncia una semivocal i (pig. 33), cuando lo que se
oye es la semiconsonante j o a veces la consonante y de Castilla y de
nuestras provincias del interior °.

Con el intento de colaborar agregaré algunos datos y aclararé otros,
pues le ha sido imposible al autor fijar ireas de pronunciacién o con-
firmar, a menudo, lo anotado al pasar, en el corto tiempo de que
dispuso.

Las areas de y rehilada y de rr asibilada no se excluyen, contra lo

* Lo mismo puede oscilarse entre el diptongo y el hiato en el interior de
palabra. (Ver Navanno Tomds, Manual, § 140 y siguienles.) Malmberg transcribe
tjatro aunque observe que se oscila entre el biato y el dip'l,ongo con e més o
menos cerrada (pég. 199) o con i.

* « Por razones pricticas... me sirvo aquide §§ y node w que utilizo en bueno
(bwéno), etc. La diferencia que podria haber entre los dos sonidos es casi .insig-
nificanle » (pig. 46, nota 1).

3 « En los grupos -ie- y -ue- veo combinaciones de consonante 4 vocal. Tanlo
el espaiiol literario como los dialectos americanos conocen también diptongos
ascendentes (es decir grupos de semivocales 4 vocales) gracias a la fonética sin-
tactica, como lo veremos més adelante » (pig. 58).

¢ Ver pégs. 33, 10g9-110, 198-199, 206-207.
®* Claro esté que sin sonorizacién de la s, la cual sc articula plenamente unas
veces y otras se aspira.
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supuesto por Malmberg (pég. 141). Corrientes, Misianes y Entre Rfos
conocen ambos fonemas ‘. La r sorda, que no tuvo ocasién de oir, es
algo frecuente en posicién final absoluta (; qué calor /). Ha observado
bien lo artificial de la reposicién de la U en la lectura y en ciertas pala-
bras y ocasiones (en general pronunciada | j) *. La y del Rio de la
Plata es, segin el autor, un sonido semejante a la j francesa sin labia-
lizacién, el cual se convierte a veces en africado y muestra tendencia
al ensordecimiento. Anota que sus dos sujetos pronunciaban a menudo
con sonoridad imperfecta, pero que-3l personalmente sélo 0yé tres
veces un ensordecimiento completo. Como el tema ha sido tratado
también por Alonso Zamora Vicente °, creo 1itil agregar otros datos.
El ensordecimientq,dela y es un fenémeno que sélo en estos tltimos
tiempos ha adquirido difusién entre nosotros. Hace unos afios apenas
se ofa esporidicamente * y entonces el habla vulgar se caracterizaba
por un rehilamiento mas intenso que el del habla culta ; en la actua-
lidad la § estd muy difundida. No tengo la seguridad de que se trate
de una pronunciacién vulgar que va subiendo a las clases cultas y semi-
cultas ; parece que esti mas extendida entre las mujeres que entre los
hombres *, y que cuando es constante, se da més entre las generacio-
nes jévenes. No puede decirse que predomine la variante ensordecida

* Debo estos datos a la gentileza de Berta E. Vidal de Battini, quien est4 rea-
lizando un estudio completo de la geografia fonética de la Argentina. Pronto
publicar sus investigaciones sobre la conservacién de la I, que corrigen y pre-
cisan las 4reas conocidas hasta ahora y citadas también por Malmberg.

®* Creo que sutiliza demasiado al considerarlo « un medio estilistico impor-
tante en la lengua actual » (pag. 153, nota 2).

3 Rehilamiento porteio, en Fil., 1949, I, 1, pégs. 5-2a.

¢ Eslo explica que Amado Alonso y Angel Rosenblat dijeran en sus nolas al
libro de Aurelio M. Espinosa, traducido por ellos en 1930 : «La pronuncia-
cion Z se da : en todo el litoral argentino y en el Uruguay con las variantes
enfaticas 2 y § » (BDH, I, pég. 200, nola 1), porque entonces se ofa paco la
ensordecida.

® Llama la atencién que en uma escuela industrial de Barracas, zona fabril,
los 4o alumnos de un curso empleen sélo el fonema sonoro, mientras que en la
Escucla Normal de Lenguas Vivas, uno de los establecimientos de clase social
mis ilustrada, sobre 20 alumnas 7 usan %, 5 §, 5 alternan ambos sonidos con
predominio marcado de §, 1 con predominio de Z, 2 en igual proporcién.
Liesultados semejantes so oblienen en una escuela comercial de mujeres. de am-
biente inferior : sobre 27 alumnas, 8 usan z, 6 §, en § predomina §, en 3 Z,
en 7 so dan igualmente.
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en Buenos Aires, aunque estd en camino de llegar a ello: muchos
alternan ambas pronunciaciones .

El autor dedica especial atencién a la aspiracién de s final, tan
comdn en el habla portefia; es tema complejo que investigaciones pos-
teriores deberia ahondar *. La pronunciacién de los grupos cultos *
con preferencia por las implosivas sordas (pigs. 67y 75) esld bien des-
crita *; lo mismo la frecuente conservacién de z [ks] anle consonante,
por influencia orlografica. No encuentro en Buenos Aires el sonido
intermedio fricativo velar (téxto, en signos fonéticos), que Malmberg
cree oir como un esfuerzo de las personas de cierta cullura para
indicar con su pronunciacién la distincién ortogrifica entre s y =
(pag. 82).

Algunos de los capitulos més importantes son los dedicados a la ento-
nacién, el acento y la cantidad. Tratan la intensificacién de los acentos
secundarios, el alargamiento expresivo de las vocales ténicas, la com-
binacién de ambos fenémenos con diferencias de tono, e indican muy
acertadamenle que Ja multiplicacién de esos recursos “esté en tren de
perder en la Argentina su carécter cspecial para transformarse en la
pronunciacién normal de una vocal acentuada cualquiera » ®. Las con-
diciones en que el autor ha trabajado no le han permitido precisar
mis las circunstancias expresivas y ritmicas en que estos hechos se
producen.

ANAa Mania Bannenecuea.

* Se oyen también las correspondientes africadas i y & en casos de énfasis Y
precedidas de [ y de nasal.

% Malmberg supone que sélo aspiran regiones de s predorsal (pég. 158).
Abundan cjemplos en coutra: Toledo, Ciudad Real, Céceres, gran parte de
Badajoz. Murcia. y parte de Andalucia. Cree que no se da la aspiracién de s
final junto con la sonorizacién (pig. 160), hecho que Zamora Vicente atestigua
en Mérida, El habla de Mérida y sus cercanias, pig. at y sigs. Parece dar més
importancia a la vocal precedente que a la consonante siguiente, en -cuanto al
punto de articulacién de la aspirada, pero ocurre lo contrario (pég.‘160).

3 Da excesiva importancia al modo de pronunciar los grupos cultos, del sujeto
que le sirve para los trazados quimograficos. El desarrollo de un elemento vocé-
lico entre las consonantes es ocasional, y muestra un afin de correccién o el
esfuerzo ante el aparato. En su discusién de ciertas observaciones de A. Alonso
Y A. Rosenblat (BDH, 1, § 169, nola 1) cambia las palabras y los conceplos de
los autores. (Ver Malmberg, péigs. 84 y 85.)

¢ No habla de la supresién lolal de la implosiva que se nota ain cntre uni-
vorsilarios, ya por su origen extranjero (generalmente italiano), ya por proce-
der de ambientes humildes y no haberse preocupado de eliminar ese vulgarismo.

® Extraiia su alusién irénica al idealismo vossleriano, a propésito de un hecho
que confirma tan plenamente las ideas del ilustre filélogo alemén (pég. 190).
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Ceauves E. Kany, American-Spanisk Syniaz, 2* edicién. University of
Chicago Press, _Chicago. 1991, uiv 4 467 pégs.

La preocupacidén de los estudiosos estadounidenses por las peculiari-
dades del espaiiol americano es sin duda grande. Una prueba de ello
fué la aparicién, en 1945, de la American-Spanish Syntaxr de Kany,
obra completisima y cuidada, y lo es mas aiin su segunda edicién
aparecida en 1951, notablemente depurada y enriquecida.

Abundante es el materiel “totalmente nuevo. El autor agrega los
siguientes capitulillos : Dia lunes (pig. 34), Canlamos con él=ély yo
canlamos (phgs. 265-266), A cade nada (phgs. 275-276), ‘Para’ for
‘de’, ‘Para’ for ten”! «Para’ Jor ‘mds’ (pig. 347), Prepositions omitted
before ‘que’ (phgs. 373-374), ‘Lo que’ for ‘que’, ‘el que’ (pig. 378),
Pero (pag. 394), Tras que (pig. 400), (Es)capaz que, Caidado, ; Pa(ra)
nunca !, ; Ampe ! (pags. 421-422). Nuevos son también algunos parrafos
que amplian o aclaran el contenido de ciertos capitulos (acomodacién
del gerundio al género, p4g. 6; consideracianes sobre cl voseo en
Bolivia, pag. 72 ; lo redundante, pig. 117 ; colocacién del pronombre
objeto respecto de subjuntivos exhortativos, pag. 134 ; usos del im-
perfecto de subjuntive en Bolivia, pdg. 183; consideraciones sobre
dizque, pag. 346 ; consideraciones acerca del uso de aed, alld, pag. 269;
uso de como mas adjetivo en Colombia, pag. 293; uso de junlamente =
inmediatamente, pég. 295; uso de comparativos, pig. 3103 jay = no
mds en Bolivia, p&g. 317; ¢ = a que [apuesio que], posible reduccién
de di (ahi), pag. 379; uso de ¢y ? en Bolivia, pag. 4o2; uso de cho y
choy en Bolivia, pag. 420 ; uso de la particula posesiva encliticay o i
en Bolivia y en el N. O. de la Argentina, pig. 431 ; y otros de menor
importancia). Y no menos abundantes son los ejemplos nuevos, cuya
utilidad es innecesario destacar. Pese a la abundancia del material agre-
gado, la paginacién ha sido mantenida con alteraciones. minimas a
expensas de la supresién de ejemplos repetidos o dudosos y de asuntos
reconocidos como inadecuados, como también de la modificacién par-
cial o total de algunos parrafos.

Tanto en las supresiones (5° uso de no mds, uso de cabe, uso de asi,
elc.) como en las correcciones (voseo en Venczuela, pég. 79; colocacién
del pronombre sujeto en Anlillas y Venezuela, pég. 125, elc.) y en
la inclusion de nuevos materiales, el autor ha seguido prudentemente
las sugerencias de publicaciones aparecidas después de 1945 o consul-
tadas con postefioridad a esa fecha y las indicaciones personales de
distinlos eruditos, pero la investigacién y confronlacién propias lo han
llevado también, y no en pequeiia parie, a conclusiones inleresantes.

- 10
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De todo esto es facil deducir que la Bibliografia ha sido considerablc-
mente ampliada y en ella figuran alrededor de cincuenta tilulos nuevos,
aunque sorprende la ausencia del importante trabajo de Lenz sobre el
uso de mas que *.

Una lectura mas detallada me proporciona elementos para algunas
observaciones : Pdg. 10: ‘miedos, iras’. En México parece comun,
también, la expresion hacer céleras («no se guardan de hacer céleras » *,
« yo hago cdleras cuando lo escucho » *) frente al singular (« hard una
célera que ya me parece que lo veo jalindose los cabellos y pateando
el suelo» *).

Pag. 11: Kany sugiere la comparacién con el uso inglés del tipo
‘in his twenties’, para los numerales referidos a afios, a los que se
afiade una s, pero subraya que en el espafiol de Ameérica esto es ris-
tico e infrecuente. Seria interesante rastrear mdis cuidadosamente estos
usos. No sé si por impericia de traductor o porque el uso no es extraiio
al medio, leo en una traduccién de Joaquin Diez-Canedo «la revolucién
literaria de los ochentas » ® por « la revolucién literaria de la pendltima
década del siglo xix ».

Pig. 14: ‘palacios’ = ‘palacio’. Es curioso que los dos ejemplos
registrados por Kany como de uso popular y ristico en regiones de
Espafia y América se refieran a situaciones semejantes. Tanto el ejemplo
de Pereda (« A los palacios del rey ») como el de Draghi Lucero (« ... se
fué el mozo a los palacios del rey ... ») parecen fragmentos de narra-
ciones de tipo tradicional, o que imitan lo tradicional. No creo que
fuera iniGtil registrar un texto oral u otro que escapara totalmente a la
sospecha de que nos encontramos frenie a una férmula, fijada por la
tradicién en este tipo de manifestaciones. En Buenos Aires, donde no

* Roporro Lesz, Notes de Lezicographie, 1. mas que, en RHi, 1g9ag, tomo
LXXVII, pags. 612-628.

* Feaninpez pe Lizano1, El Periquillo Sarniento, Editorial Maucci ¢ 1901 ?,
tomo 1, pig. 56. '

3 lenacio ManueL Avtaminano, El Zarco, Coleccién Austral, Esp. Calpe,
Buenos Aires, 1940, pag. 45.

4 Raraev Dereapo, La Calandria, en Cualro aulores mezicanos, tomo 1I,
Colec. Panamericana, Jackson, Bucnos Aires, 1945, pég. 453.

® Pgonro HenanfQuez UneNa, Las corrientes literarias en la América Hispdnica,
traduccién de Joaquin Diez-Canedo, Biblioteca Americana, nam. g, Fondo de
Cultura Econémica, México, 1949, pég. 255. Cf.: « the literary revolution of
the eighties » en Pepro Henniquez UneRa, Literary Currents is Hispanic Ame-
rica, Harvard University Press, Cambridge, Massachussels, 1946, pdg. 261.
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es comiin la expresién, no se ha perdido ain la versién de un romance
que dice : « Pues me voy muy enojado a los palacios del Rey» ', frente
a otras que ya recurren al singular: « hacia el palacio del Rey»,
« al palacio del Rey ».

Pég. 123-124: ‘parlicipio pasivo 4 pronombre enclilico’. El ejem-
plo correspondiente al Uruguay no parece relacionarse con ninguna de
las posibilidades sefialadas por Kany ; si, en cambio, con el uso que
hacen de la construccién indicada dos autores contemporéneos: « Pensa-
bala seiiora que su displicencia pro'vem’a de la desilusién eabisddale por
el esposo » (Venezuela) *; « ... le preguntaron dénde quedaba el lugar
llamddose « Semirames » (Guatemala) *.

Pag. 279: ‘a chaleco’. Es muy probable que esté relacionado,
segun supone el autor, con chaleco de fuerza, como lo esta la expresién
ser un easo de chaleco, corriente en la Argentina, y que significa me-
recer la imposicién del chaleco de fuerza por diversos motivos (salidas
de tono, exageraciones de distinto tipo, ctc.). Esta expresién tlene un
matiz de benevolencia un poco irénica.

Pég. 282 : ‘al divino botén’. Por lo general es mis enfitico que
‘al botén’. '

Para concluir con estas observaciones sélo faltaria una indicacién.
La separacién tajanle en paises no parece muy apropiada en el caso
del Uruguay y el liloral -argentino, que nos proporcionan unidos una
zona lingifstica dnica. Esto es menos conveniente atin cuando los
ejemplos se toman de autores como Horacio Quiroga y Florencio
Sdnchez, los cuales, aunque nacidos en el Uruguay, vivieron y reali-
zaron gran parte de su obra en la Argentina.

Ninguna de las observaciones expuestas estd dictada por prurito de
mera objecién. Comprendemos perfectamente las dificultades impli-
cadas en la investigacién de los fenémenos lingiisticos peculiares de
los distintos paises de la América hispano-hablante. Sélo porque desea-
mos claridad completa y decisiva en aspectos que nos interesan en
forma muy directa, hemos pretendido contribuir, en parte al menos,
al esfuerzo de precisidn que caracteriza al autor.

Euma Susana Seeratm PiNEno.

* Véase también, Ramén Menénpez Pipar, Los romances de América y olros
estudios, Coleccién Austral, Esp. Calpe, Buenos Aires, 1939, pégs. 41-43.

* ArTOomo Aqnhz. El mar es como un potro (Ddmaso Veldzque:), Editorial
Losada, Buenos Aires, 1950, pig. 183.

* MicusL AncEL AsTrRuas, Vienlo Juerte, Editozial Losada, Buenos Aires,

1950, pég. 65.
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Jost Vicente Sori, Diccionario de regionalismos de Salta (Repiblica
Argentina). Prélogo de Carlos Ibarguren. Introduccién del autor.
2" edicién oficial de la provincia de Salta. Buenos Aires. 1950,
366 péags.

La provincia de Salta, parte de una de las regiones argentinas
de mayor interés lingiistico, tiene en José Vicente Sola al gran recopi-
lador de su riquisimo caudal léxico. El dactor Sola, profesor de espaiiol,
ha preparado su Diccionario a través de muchos afios de una labor
entusiasta, minuciosa y tenaz.

La tarea central de esta obra ha sido la de recoger y documentar el
habla regional. El aulor expone en su Iniroduccién que, ante la amenaza
de una pérdida irreparable de buena parte del haber lingiiistico tradi-
cional, ha « creido oportuno reunir, en un catilogo, vocablos que son
de uso familiar y corriente tanto en la ciudad capital como en el vasto
territorio de la provincia » (pag. g)-

Los vocablos figuran con todas las acepciones conocidas o averiguadas
por el autor, redactadas en forma clara,y precisa. Abundan las expre-
siones lingaisticas, frases, modismos, sentencias, refranes, que, a
veces ilustrin las voces estudiadas, pero que generalmenté forman
parte de la lista dispuesta en orden alfabético, segin la letra inicial de
la primera palabra. Particular inlerés ofrecen los datos sobre costum-
bres, creencias, conocimientos, modos de vida y artes populares que el
autor ha consignado oportunamente.

Con evidente carifio y diligencia el doctor Sold ha trabajado en el
habla de su provincia nativa. A cuanto de ella posee como bien entra-
fiable, ha afadido los materiales observados en la fuente viva del
pueblo, los de los trabajos especiales que precedieron al suyo, publi-
cados o inéditos, y los de la literatura regional (pags. g-10). Por ello,
en este denso volumen podemos apreciar el complejo vocabulario del
noroeste argentino, tan abundante de expresiones caslizas, de arcaismos,
de americanismos, de regionalismos, como de voces indigenas, en su
casi totalidad de origen quichua.

El doctor Solé ha prestado con su Diccionario de regionalismos de
Salla un gran servicio a la filologia hispanoamericana, proporcionando
a los especialistas un material léxico muy rice, valorado por ser él
su propia lengua materna, y ha cumplido con un deber de patriotismo.

Berta Erena Vipar peE Barrini.
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Cancionero llamado Flor de la Rose en el cual se’ contienen muchos
villancicos y canciones extrafifsimas y no vistas. Abora nueva-
mente juntado por DasieL Devoro. Con cuatro grabados de Raul
Veroni. Gulab y Aldabahor lo imprimieron en Buenos Aires para
Losada. Buenos Aires, 1950, 147 pigs.

Esta antologia, tan hermosa en su aspecto material como en su con-
tenido, sélo se explica y se comprende por un gran amor a la poesia.
Su compilador, Daniel Deyoto, est&dioso de antiguos cancioneros, mu-
sicales y poéticos, vocabularios, refraneros, cartapacios, viejas y nuevas
antologias, nos ofrece el fruto de sus trabajos en este puro deleite poé-
tico de la Flor de la Rosa :

Aquellas sierras, madre, allas son de subir :
corrian los cafios, daban en ¢l torongil.
Madre, aquellas sierras llenas son de flores,
encima dellas tengo mis amores.

« No hay mejor definicién de la poesia que ésta: ‘‘poesia es algo
de lo que hacen los poetas” », leemos en una de las lecciones de Juan
de Mairena. Pues bien, Daniel Devolo ha querido sorprender a la
poesia en aquellos momentos maégicos en que nada puede explicarse
y sblo cabe celebrar : .

| No le toques ya més
que asi es la rosa |

Esta antologia reiine pues aquellos brevisimos milagros y sortilegios
de la palabra que se encuentran en algunos versos sueltos, seguidiilas,
villancicos y canciones de la poesia anénima.

« Este cancionero — dice Daniel Devolo — junta algunas galas que,
nacidas ayer para nosolros, nos pertenecen desde siempre. Gita incom-
pleta, detencién voluntaria o papel milagrosamente rasgado circuns-
criben la flor perfecta y su color de lumbre ardiente al borde del
mislerio, lan clara, tan cabal, ya tan intocable » (pig. 14).

Después del cancionero ha puesto Daniel Devoto sus nolas, verda-
dero ejemplo de viva erudicién: variantes de los mismos temas,
coincidencias, y otras explicaciones Glolégicas. Sahia disposicién tipo-
grafica porque nada distrae en la lectura, el verdadero goce poético.
Pero fatalmente loda obra de arte redne en sf dos aspeclos contradic-
torios : uno absoluto y otro relativo. El primer aspecto, el milagro, lo
que no puede éxplicarse por un orden de cosas ajeno a ella misma lo
encontramos en esta Flor de la Rosa. Y el otro aspeclo estd en las notas
que nos recucrdan que aun la poesia que aspira a la eternidad y lo
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absoluto se apoya ella también en la movilidad del tiempo y en la
relatividad de las cosas humanas.
Muy hermosos también son los grabados de Ratil Veroni.

Maria Vicroria Prati pE FERNANDEZ.

Dirco pe Sax Pebro, Obras, edicién, prélogo y notas de Samuel Gili
Gaya. Coleccién Cldsicos Castellanos, vol. 133. Espasa-Calpe,
Madrid, 1950. 252 paginas.

El ilustre investigador y catedratico espaiiol, que con su Tesoro lexi-
cogrdfico (en publicacién) viene a prestar sefialado servicio a cuantos
hispanistas esperaban desde hace afios un diccionario semejante, pu-
blica hoy esta edicién pulcramente cuidada. Son las principales obras
de aquel oidor del Rey y pretenso judio : tres en prosa (Cdreel de amor,
Tractado de amores de Arnalle e Lucenda, Sermdn), el poéma Desprecio
de la Fortuna y veinticinco poesias amatorias. Se omiten sélo la célebre
obra devota Passién trobada, unos versos pocos decorosos y, como es
légico, la E'gloga pastoral, hoy perdida, 'que figura en el Regisiro de
Fernando Colén.

Con Arnalte e Lucenda y, sobre todo, con la Cdrcel de amor (lo mas
valioso de San Pedro) « adquiere forma definitiva la novela senti-
mental, que lentamente venia elabordndose desde comienzos del siglo
xv». El poeta, fino observador psicolégico, se vale de un antecedente
inmediato, el Amadis de Gaula, para edificar el palacio en que Arnalte,
lejos del mundo, vive su amor. Utilizando el mismo precedente cons-
truye la cdrcel alegérica donde también Leriano es victima de su
sentimiento.

Gili Gaya considera la Cdrcel de amor como libro -esencialmente
medieval, que « sélo muestra la presencia del Renacimiento en ciertos
pormenores externos que no modifican el golicismo radical de su
espirilu ». De acuerdo con Lot-Borodine (Sur les origines et les fins du
service d’amour), que sigue a Gastén Paris (Lancelot du lac. Le conte de
la charrelte), fija tres principios jerarquicos de los que brota el servicio
de amor : 1° Reconocimiento de un germen moral en el fondo de todo
pensamiento amoroso, 2° Don gratuito y desinteresado de si mismo,
3 Superioridad absoluta del objeto amado (la dama) sobre el amante.
Después de analizar brevemente las formas literarias revestidas en la
Edad Media por el amor, concluye que el amor cortés, que desde el
siglo xu se habfa ido infiltrando en los centros mas cultos de Europa,
se reflejé m4s larde cn.los cancioneras y en los libros de caballerias.
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La lejania inalcanzable en que a veces los enamorados colecan a la
mujer suele no consistir, para la primitiva novela sentimental espaiiola,
en que aquélla sea casada. Ajenos al regodeo jocoso que provoeaban en
Italia y en Francia los amores adulteros tratados en ciertas novelas
y fabliauz, los espafioles fincaban la imposibilidad en « el recato, el
sentimiento del honor, la prohibicién paternan. El honor identificibase,
pues, con la opinidn, tal como mis tarde ocurriria en la escena del
siglo xvir.

Sabido es que la Cdreel de amor=:e inspira también, ademis de en el
Amadis, en la Fiamelta de Boccaccio y en la Historia de duobus amantibus
de Eneas Silvio ; que influyé en La Celesting, en las Novelas ejemplares
y en ciertos capitulos del Quijole; que fué traducida a las principales
lenguas de Europa (Montaigne la leia en italiano). Acaso la prohibi-
cién inquisitorial y las censuras de Luis Vives sirvieron de reclamo
para aumentar los innumerables lectores.

Gili Gaya expllca c6mo, a pesar de que estas dos obras de San Pedro
aparecieron casi juntas, em 1491 y 1492, es presumible que la- Cdreel
fuese compuesta y circulara manuscrita mucho antes que Arnalle
e Lucenda. La « docta petulancia », el hipérbaton latinizante, los juegos
mis o menos pueriles de palabras del Arnalte, se van allanando y
preparan la madurez estilistica de la Cdrcel de amor.

La Cdreel de amor reproduce la edicién princeps (Sevilla, 1499),
habiéndose tenido a la vista la de Origenes de la novela y la de la Biblio-
leca hispdnica. Para Arnalte ¢ Lucenda se ha utilizado, igualmente, la
edicién princeps (Burgos, 14g1), mejorando asi la de Foulché-Delbosc,
que sigui6 la imperfecta impresién burgalesa (1523). En todos los
textos se conserva la ortografia original (uniformando el uso de las
mayusculas) ; se acenta y se puntda a la moderna.

Avcusto ComTina.

Avupa Croce Y Eveenio MBLB,V Dos loas famosas y un romance de Simén
Herrero. Suplemento de Revista Bibliogrdfica y Documental. Con-
sejo Superior de Investigaciones Cientificas. Madrid, 1950.

Los dos ilustres erudilos italianos nos dan a conocer csas tres obras
que han encontrado en un pliego suelto de 1624 custodiado en la
Biblioteca Nacional de Nipoles. Reinen las noticias biograficas y biblio-
gralicas sobre Simén Herrero, romancerista y entremecsista del primer
tercio del siglo xvir. En la Biblioteca Nacional de Madrid (R 2a41)
hay un pliego suelto de igual contenido que acaso sca el mismo regis-
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trado por Gallardo en su Ensayo. El largo romance (136 versos) que
va a lo iiltimo ha pasado a formar parte del acervo tradicional. Con-
servamos dos versiones inéditas recogidas hace algunos afios : una dela
provincia de Leén que acorta el romance, pero la totalidad de sus
versos conservan a la letra el pliego suelto donde debié de aprenderlos
el recilador. La otra versién ofda en la provincia de Zamora tiene al
principio versos de Simén Herrero, pero luego se contamina con otro
romance de-la muerte de Felipe II que conocemos en un pliego suello
de 1600 conservado en la Biblioteca de Menéndez Pelayo en Santander.
La versién de Zamora termina con la escena del viejo romance « Mori-
ros queredes, padre » (sin importarle el cambio de asonante), que es
tradicional entre los judios de Marruecos. Para la tradicién da lo mis-
mo que el moribundo sea uno de los Felipes o Fernando 1. Por ultimo,
N. Alonso Cortés publicé en (RHi, L) un fragmento recogido en la
provincia de Burgos. Estd también contaminado con el del testamento
de Felipe II. i

Mania Govri pE MenEnDEZ P[PAL.

-

Auserto Tavno, Esquividad y gloria de la Academia Antdrtica. Lima.
Editorial Huascarin. 1948. 300 pigs.

Este libro contintia en parte y con mayor acuciosidad el estudio que
sobre nuestra literatura colonial emprendié hace unos afios el autor,
al tratar cl problema de Amarilis. '

Los estudios sobre la literatura peruana de los siglos xvi y xvi1 estén
atn esperando manos generosas y sabias. Ha habido mucha improvi-
sacién en torno de estos temas y todavia debemos remitirnos a cuanto,
sin el rigor filolégico de nuestra hora, dijeron en la suya José de la
Riva Agiiero y Luis Alberto Sanchez. Ya hemos insistido en la necesi-
dad de estudiar nuestras letras coloniales (que piden estudios de litera-
tura comparada) a la luz de las corrientes espaiiolas, portuguesas e
italianas coetdneas para comprender mejor el proceso de nuestra evo-
lucién literaria ; por otra parte, esta insislencia no resulta novedad,
pues cn cierto sentido ya habian reclamado esa asociacién, para estu-
dios paralelos, Unamuno, Alfonso Reyes y Levillier. La primera nove-
dad de la obra de Alberto Tauro esla que a ese planteamiento se refiere,
aunque, por lo que diremos en seguida, se véa resentido el paralelo
por haberse aprovechado sélo algunos elementos, que han llevado al
autor a muy discutibles juicios.

El primer capitulo, que es casi de presentacién retérica del ambienle,
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escapa a nuestro anélisis. Recuerda el capitulo siguiente los trajines de
la critica para individualizar a la anénima autora del Discurso en loor
de la poesia, que se decia « seiiora principal deste reino, muy versada
en la lengua toscana y portuguesa », afirmacién ésta que hasta ahora
viene descuidando la critica y que pasa para el propio Tauro inadver-
tida; cree que a Menéndez y Pelayo le falté exaclitud y penetracién
cuando tuvo al Discurso por « un curioso ensayo de Poética » y repara
en la insistencia con que « la anénima insiste en su feminidad ». Para
el autor, la ilustracién que tanto dmiraba Palma en la poetisa anéni-
ma « es sélo la cultura mitolégica y literaria del Renacimiento » (pig.
16), y entiende que si la identidad de la poetisa no desperté preocupa-
ciones en su siglo fué porque la incégnita « no fué tal, ni en su tiempo,
ni entre los hombres de letras con quienes la anénima compartié afa-
nes literarios » (pig. 27). Concedemos aquello de la ilustracién mitols-
gica, caracteristica de la época, pero que tiene indudables y ya estudia-
das huellas medievales ; nos parece aventurado admitir que los contem-
porneos conocieron de sobra la identidad de la anémma, porque no
hay pruebas que den por ahora asidero a la lupétesls, y el propio Tauro
las calla. En cuanto a la inexactitud que se pretende ver en el juicio
de Menéndez y Pelayo (muchos de cuyos asertos debemos, si, revisar a
la luz de los nuevos estudios y los modernos procedimientos de la in-
vestigacion literaria), para quedar demostrada habria requerido que el
autor realizara el trabajo de comparacién que don Marcelino pedia con
el Ejemplar poético de Juan de la Gueva *.

Desvirtia el autor las afirmaciones de Palma, afirmando que era
dudosa en nuestra Lima del xvu la existencia de «damas que hubiesen
aprendido a leer correctamente, y adn a éstas no se les consentia mds
lectura que la de los libros devotos » y porque «no hubo en los tiem-
pos de la colonia quien, sin prejuicios y con &nimo sereno, acometiera
la investigacién » (loc. cit.). En verdad, eslo tltimo no se entiende,
pues nada nos habia inclinado hasta ahora a pensar en que aquella
«erudicién mitolégica » pudiera confundirse con nuestro actual con-
cepto de la erudicién, hermanada con los quehaceres de la investigacién.
Ejemplos: Gil Polo, Montemayor y Cervantes, entre los anteriores al
Discurso ; y si queremos eruditos, nos atreverfamos a llamar asi a

* Relegamos ex profeso de la resefia cuanto pueda referirse a este problema,
porque él va estudigdo en la edicién crilica que venimos preparando del Dis-
carso, donde analizamos no sélo el problema de la patcrnidad, sino el de las
vinculaciones lilerarias con las literaturas coetineas de Espafia, Italia y Por-

tugal.
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nuestro Lunarejo, posterior a la anénima, y a Davalos y Figueroa,
contemporineo de ella.

Seguidamente narra el autor la hlslorm de las atribuciones y se
detiene en la hipétesis de Ella Dumbar Temple, favorable a la pater-
nidad de Diego Mexia, atribucién que no casa con el entusiasmo con
que esta autora estudia la posibilidad de que hubiere mujeres cultas
y buenas poctisas en la época. El argumento més poderoso de la sefio-
rita Temple, del que Tauro no participa, se basa en la dificultad de
que sea una mujer quien cite a los poetas de la Academia Antartica y
conozca sus obras « y. las caracteristicas de cada uno con la minuciosi-
dad de una persona que ha vivido entre ellos, que ha participado en
la vida de esa bohemia literaria» (pig. 31). El argumento es discu-
tible, y Tauro lo rebate, aunque sin el rigor critico que habria sido de
desear. Después de analizar los trabajos que en torno del problema de
la paternidad del Discarso han venido publicando los criticos peruanos,
el autor parece congeniar con la opinién de Augusto Tamayo Vargas,
que plantea la posibilidad de rastrear la incégnita en la fambién dis-
cutida Epistola a Belardo de Amarilis (pag. 41). No alcanza a probarse
nada al respecto, con lo que el canto de Amarilis queda, en nuestro
senlir, conservando su claro y hasta hoy'no dilucidado anonimato.

En seguida publica Tauro el Discurso de la anénima. Si bien algu-
nas de las nolas con que lo acompaiia no parecen ir mas alld de una
noticia recogida en buenas pero comunes enciclopedias, el texto del
Discurso es mas esmerado que el que publicé afios atrés Ventura Gar-
cia Calderén (RHi, XXXI), aun cuando omite, privindonos de una
edicién crilica, algunas de las elisiones que se dan en la edicién prin-
ceps de 1608, que tenemos a la vista, elisiones que a veces resullan
reemplazadas por la contraccién actual, y a veces no: sélo el enume-
rarlas alargaria infructuosamente la resefia. De otro lado, ha resuelto
las abreviaturas, reemplazado las eses largas y modernizado la puntua-
cién, con riesgo a ratos de una interpretacién clara. Su advertencia
de que ha puesto la obra en ortografia moderna no aclara nada: por
cjemplo, respeta concelos en el verso 129 y lo reforma en el 126. Ha
reincorporado al texto un terceto omitido por Garcfa Calderén en la
edicién de la Biblioteca de Cultura Perugna (versos 334 a 336). La
mis grave errata que notamos es la del verso 794 (pag- 91), que da
raza por rara.

Algunas de las notas con que acompafia Tauro la edicién del Dis-
curso merecen comentario y discusién.

Cuando anota (pig. 51) el siguiente terceto (versos 106-109): Y
aquel que en ltodas ciencias no florece, / i en todas artes no es efercitado,
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/ el nombre de Poeta no merece (fol. 11 r. de la ed. princeps), recuerda
Tauro que tales conceptos serdn repetidos por Cervantes en el episodio
de Don Lorenzo, en:casa de Diego de Miranda. La nota tiende a reflor-
zar la tesis que sostendra el autor capitulo adelante, y la discutiremos
oportunamente. Las notas con que ilustra (pag. 59) el terceto que
reza : De los modernos callo @ Mantuano, / a Fiera, a Sanazaro, i dejo a
Vida, /i al onor de Sevilla Arias Montano (fol. 14 r., versos 238-240),
son dignas de consideracién. Piensa Tauro que la anénima se refiere a
Battista Mantovano, que vivié & 1448 a 1516 ; pensamos que mejor
casa con la calidad de modernos atribuir esa alusién a Pedro Mantuano,
nombrado por Cervantes dos veces en el Viaje (caps. IV y VII), y
poeta malaguefio de nombradia en la época '.

Cuando en el verso 23g, se hablade Mantuano, Sannazaro y Fiera,
Tauro anola (pdg. 59) que el autor del Discurso se refiere con loda
probabilidad a Fiera, «la comedia pastoril de Miguel Angel,. quien,
aparte de ser escultor y pintor, levé a la poeSia un fino erotismo y
presenté en dicha obra a los vivaces ¢ ingeniosos campesinos de la
Toscana ». Afiade que la comedia consta de cinco jornadas, de cinco
aclos cada una. Si, son cinco las jornadas y cinco los actos de la co-
media a que Tauro se refiere. Pero su autor es Miguel Angel el Joven
(1568-1646). La tal comedia fué representada. parcialmenle en 1619 y
sélo vi6 la luz en 1726 ; en 1860 volvié a aparecer, anolada por Pie-
iro Fanfanin ®.

Los temas que trata la anénima en los versos 315 a 320 (pdg. 64)
eslin ya esbozados en la Cuestién sobre el honor debido a la poesia que
Lope publica en 1602. Buena parte de la digresién de la anénima
{pégs. 63-67) sobre el caricter dela poesia entre los anliguos, mis que
inspirada en Cicerén o en Plutarco, como parece desprenderse de las
anotaciones de Tauro, impresiona como bebida en los libros espafioles
de la época, como podridn ser, entire otros, el Arle Poética de Sanchez
de Lima (Alcald, 1580, fols. 24 a a8) o la aludida Caestidn de Lope,
de donde parece més directamente venir el verso 463 : También se sirve
Apolo de leones.

Los versos 496-498 : I vosotras, anldrticas regiones, / lambién podéis
teneros por dichosas, / pues dlcangais lan célebres varones ; hacen pensar a
Tauro en una expresién ambigua, y no sabe decidirse por si la inten-

* Vid. Viaje, ed. Schevill-Bonilla, pég. 177 ; ed. José Toribio Medina, lomo
11, pags. 151-155.

% Véase Diczionario Lellerariv Bompiani, Milén, 1947, vol. 11, arliculo La
Fiera, por el profe<or DamisL Matavia, pégs. 38g-3go. '
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cién es de elogio a las antérticas regiones o a los poetas americanos.
No vemos la ambigiiedad, y nos parece muy clara la alusién a las
regiones ; no hay sino que encadenarlo con el terceto siguiente, en que
el relativo cuyo establece y aclara el sentido.

El « culto Tasso » del verso 610 nos trae el recuerdo del soneto XXIV
de Garcilaso (Clds. Cast., 111, 226). Creemos que los versos 585 y 586
merecen todavia detenido estudio ; ¢ se referird al Purgatorio del Ali-
ghieri 0 no serd el rfo Lima de Lusitania llamado en otro tiempo
Leteo por los latinos ? (Cf. Sanchez de Lima, ed. cit., fol. 68 v.).

Dedica Tauro un capitule (pigs. 92-103) a estudiar las relacio-
nes del Discurso con el Quijote. De €llas se desprende que Cervantes lo
tuvo en cuenta para el desarrollo de las teorfas poéticas de que se habla
cn la aventura del Caballero del Verde Gaban (I, xvi y sigs.). Estamos
otra vez en el tan discutido campo de las ideas poéticas cervantinas.
Digamos para empezar que muchas de las ideas poéticas de Cervantes
que Tauro analiza lienen ya anticipada confesién en La Galgtea y estin
todas ellas formadas a la sombra del Pinciano y de Cascales, lo que no
significa aceptar la general afirmacién de Menéndez y Pelayo, que no
supo ver — él, que sabia verlo todo — ideas estéticas propias en Cer-
vantes y airmé que cuantas se advertian no pasaban de ser « las mismas,
exactamente las mismas, que ensefiaba cualquier Poélica de enlonces,
asi como sus ideas platénicas expuestas en La Galalea eran las mismas,
exactamente las mismas, que constitufan el fondo comin del misticis-
mo y de la poesia erética de su tiempo » (Ideas Est., 11, X). Eso no;
que Cervantes no estuviera, en cuanto a poesia, a la altura de su prosa,
no obstante el esfuerzo con que han pretendido demostrar lo contrario
insignes hispanistas, es cosa aceptada y ya muy puesta en razén. Pero
que no hay ideas poélicas en Cervantes, nacidas naturalmente a la som-
bra de Platén, Horacio y Ovidio, mas nutridas en el propio pensa-
miento cervantino, es también afirmacién que necesila mas deteni-
do estudio. Esta confrontacién a que invita Tauro se rechaza con
slo advertir (y en probarlo hasta la saciedad estamos trabajando
ahora que preparamos la edicién critica del Discurso) que el modelo del
Canlo de Caliope, con otros que en su hora se dir4, se nota a cada paso
en este Discurso de la poelisa anénima con més fuerza de la que po-
driamos imaginar. La obra necesita ser estudiada a la luz del siglo xvi,
que es en verdad el siglo en que estd metida, y no del xvir, de cuyas
corrienles, como que corresponde a los inicios, no alcanza a pene-
trarse. Actitud renacentista es la que se advierte en esta poetisa ameri-
cana ; razéon creemos que tiene Ella Dumbar Temple cuando piensa
que el Discurso esth en completo acuerdo con los ideales y las profor-
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mas del xvi, aun cuando cronolégicamente corresponda al xvu. Si
bastaran dos ejemplos para demostrarlo, nos remitiriamos a los versos
454 y 481, que recogen el tema de la « fama pregonera » y buscarfa-
mos en este terceto la prueba quizh més concluyente : De ver un prado,
an bosque, un arroyuelo, / de otr un pajarito, da molive / para que el alina
se levante al cielo (versos 679-G81).

Termina la obra con breves estudios biogrificos sobre algunos de los
autores que nombra el Discurso ; Tnuro deja al margen aquéllos sobre
quienes no alcanzan los pecos datos a dar una biografia cabal, asi como
aquellos de sobra conocidos. Respecto de don Antonio Falcén, muy
poco es lo que sabemos. Tauro no da solucién alguna, aun cuando
recoge la opinién de Riva Agiiero de que pudiera haber sido « hermano
del licenciado aragonés Francisco Falcén ». Anadimos que en el Libro
de Cabildos de Lima (tomo XIII, 26%-271), aparece un Antonio Falcén,
mercader, firmando una peticién ante el Cabildo el 25 de mayo de
1599. Y no crecmos que tenga relacién alguna con el Falcon a que
alude Cervantes en el Canio de Caliope. Sobre Duarte Fernandez (pig.
129), no sabemos qué relacién pueda tener con el Duarte Fernandez
que pasa a Honduras, en 1554, con su mujer y «su hijo Diego de
Montoya » (Cat. Pasaj. a Indias, 2265). Hubo un Fernindez nacido
en Lima, que enviudé em 1605, anduvo por Potosi, y se melié fraile
en Chile (Medina, Dic. Biog. Col. Chile, 304), cuyo nombre ignora-
mos.

Sobre Pedro de Montes de Oca son largas las noticias que trae Tauro ;
por ellas habré que rectificar la fecha que Miré Quesada trae sobre la
época en que fué nombrado corregidor de los reparlimientos *. Mon-
tesdoca alabé a Clarinda, segtn recuerda Don Marcelino (Ant. poes.
hisp., 11, 152 y sigs.), en compaiiia de Salcedo, de quien recoge Tauro
utiles datos para su biografia. Y para terminar, dos agregados mas ;
primero, la misma pregunta sobre Antonio Falcén que hace Miré Que-
sada en la resefia de este libro (MdS, 11, 86), y la de si sera el poeta
Luis Sedefio a quien se nombra en el Discurso, y del que Tauro no da
noticia alguna, el mismo que cn diciembre de 1548, en junio del 49
y en julio del 50 se presenta con distintas peticiones al Cabildo de Li-
ma (Lib. Catildos, 1I1, 13, 131 y [u7 respectivamente), o el que el
Catdlago de Pasajeros (III, 2633) tiene como natural de Valladolid,
« hijo de Cristébal Sedeiio y de Juana de Zamudio, soltero », registra

t Aureuo M;né QuEsapa, Cervantes, Tirso y el Perd, Lima, 1949. (Cf. Fil.,
I, 203=107). CI. asimismo La Galalea, ed. Scuevire-Boniiea, 11, 339 ; Libros
de Cabildos de Lima, VIII, 262-265.
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como viniendo al Perd en 1555. El dato es digno de tenerse en cuenta
porque quien se presenta en el cabildo limefio es nada menos que Luis
Sedefio Zamudio. ¢ Quién fué este escribano ? ¢ Son una misma perso-
na ? Ahora somos nosotros los que callamos.

El libro se cierra con un utilisimo indicc onoméstico, que si no es
realmente completo, ofrece la posibilidad de una consulta rapida y
provechosa.

H

Luis Jaime CisNeros.

Instituto Riva Agiero, Lima.
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