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MANCINI Adriana

Silvina Ocampo. Escalas
de pasion.

Buenos Aires: Grupo Edi-
torial Norma, 2003, 304 pa-
ginas.

La conmemoracion
del centenario del nacimien-
to de Silvina Ocampo coin-
cide con el momento de
mayor interés por la pro-
duccion literaria de esta
narradora y poeta argenti-
na que durante demasiado
tiempo permanecié a la
sombra de otros nombres,
ligados al suyo por vincu-
los existenciales, como los
de su hermana Victoria, su
esposo Bioy Casares y su
amigo Borges. El aniversa-
rio ha estimulado la pro-
duccion de tesis doctora-
les, articulos en revistas es-
pecializadas, filmes docu-
mentales sobre la vida y
obra de la autora, asi como
la celebracion de encuen-
tros y jornadas en su home-
naje. En este contexto se
publica Silvina Ocampo.
Escalas de pasion, de la
docente e investigadora de
la Universidad de Buenos
Aires Adriana Mancini, tex-
to que indaga la original
narrativa ocampiana -de
Viaje olvidado (1937) a
Cornelia frente al espejo
(1988)- desde el eje ineludi-
ble de la representacion de
las pasiones.

El recorrido por las
diversas capas del metatexto
critico descubre a la aguda
mirada de la analista la ra-

zon del “reconocimiento

tardio de las dimensiones
de una obra que se anticipa
a su época como un reloj
que adelanta™ los rasgos
hoy legitimados como el
fundamento de una estéti-
ca nueva y diferente coin-
que la prime-
ra critica, desconcertada o

ciden con Iy

recelosa, deploré como
“desaciertos y desproliji-
dades”. Ciertas frases de
Victoria Ocampo, en su re-
sena del primer libro de
relatos de Silvina, Viaje ol-
vidado(Sur, 1937), como la
“promiscuidad” deictica o
la sintaxis con “torticolis”,
se leen, a pesar de su “ce-
guera” epocal, como acer-
tadas intuiciones de un es-
tilo que cifra, en la barroca
densidad de sus pliegues,
el doble movimiento de
obediencia a la norma y
transgresion  caracteristico
de la escritura de su herma-
na. Mas alld de la disimil
valoracion, la coincidencia
en la dificultad de fijar un
sentido univoco a los tex-
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tos suscita las dos pregun-
tas sobre las que Mancini
construye su lectura: ;qué
dicen los textos que dicen,
y no dicen?; jen qué medi-
da los rasgos advertidos por
la critica son funcionales al
contenido de los textos?
Para responder a estas
preguntas rectoras, Mancini
construye su lectura en la

encrucijada de tres series
textuales. La primera es el
metatexto critico, cuyas
metaforas —atn las que
dejan traslucir la incom-
prension o el escindalo-
iluminan el camino del ana-
lisis revelando las estrate-
gias de la estética ocam-
piana. La segunda traduce
aquellas intuiciones de
acuerdo con el dispositivo
heuristico de la retérica. La
tercera hunde sus raices en
el acervo textual de la tradi-
cién, particularmente en el
gran tratado sobre las pa-
siones que atraviesa la cul-
tura de Occidente desde
Giordano Bruno y Marcilio
Ficino hasta Freud, Barthes
y Kristeva, leidos desde la
experiencia femenina en su
obligada reticencia, en sus
estrategias de elusion y si-
mulacro. Donde una critica
ya con gesto admonitorio,
ya con indecidible extrane-
za- senala la corrosion de
opuestos, las imigenes de
dudoso gusto, o las conce-
siones al registro vulgar,
Mancini desentrana el en-

frentamiento del doble sen-
tido del lugar comun —lite-
ral y figurativo-, el desliza-
miento sutil por las distintas
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acepciones de un término,
o el encadenamiento verti-
ginoso de figuras retéricas
como la adunata o hipér-
bole con forma de parado-
ja, que gobierna tanto el
cincelado de las
cuanto el tratamiento de las
tramas.

Puestaarelevarel gran
principio constructivo rec-
tor de este universo de es-

frases

critura, Mancini acude al
concepto deleuziano de
“pliegue”, configuracion
barroca que rige la indefi-
nida remision de unos cuen-
tos a otros, de modo tal que
una pieza suele condensar
la totalidad, como si la
materia narrativa desborda-
ra el espacio textual. Tam-
bién es barroca la cons-
truccién del proceso de
enunciacién ficcional;
como en las narrativas de
Henry James y de Virginia
Woolf, la constante deriva
del punto de vista otorga a
las voces la fluida inestabi-
lidad tonal que Barthes ca-
racteriza como “fading’,

efecto de tornasol, o de”

“iridiscencia” -de acuerdo
con la conocida acunacién
borgesiana- debido a la di-
ficultad de atribuir la enun-
ciacion a un sujeto previa-
mente constituido. Sélo que
en la narrativa ocampiana
estas metamorfosis se
espejan en los temas y en
las tramas, en esas historias
de amor y odio, encanta-
miento y perversion donde
lo grotesco, lo fantastico y
lo poético se entraman en
complejas alianzas.

El estudio de la confi-
guracion espacial a partir
de la estilizacion del len-
guaje permite a Mancini
revisarla representacion del
kitsch—aspecto obligado en
toda consideracion critica
de la escritura ocampiana-
no sélo como “utileria”
destinada a la creacion de
atmosferas sino también
como construcciéon de un
espacio privado, intimo,
con las voces de un “otro”
social (respecto de la filia-
cion de clase de la autora)
constituido porinstitutrices,
criados, choferes, peluque-
ras, modistas, amas de casa;
voces atrapadas en la tela-
rana de goce y horror que
les tienden los objetos. Este
espacio, retéricamente ma-
nipulado para la represen-
tacion del “gasto” erdtico,
compromete cuerpos y
objetos en “escalas de pa-
sion” que trepan desde la
sensibleria -capaz de natu-
ralizar el exceso del deseo
mediante el dispositivo de
ese “sistema estético de
comunicacion masiva”
(Abraham Moles) constitui-
do por lo cursi-, hasta las
perversiones cuyo desvia-
do lenguaije rodea, con ges-
to burlén, la interdiccion
que las supone. Con sobra-
da solvencia, evidente en
los anilisis de los textos
elegidos en funcion de su
linea argumentativa, Man-
cini demuestra que en la
obra de Silvina Ocampo la
retorica no es una dimen-
sion del texto sino un “des-
vio original, constitutivo”

que la representacion de
las pasiones impone por si
en el lenguaje, pues la figu-
racion engloba en un mis-
mo movimiento censura y
transgresion. Y este uso del
lenguaje es clave de la lite-
ratura de Ocampo, esa “pe-
quena historia del mundo”
escrita desde el lugar de la
mujer, inaugurando un li-
naje en el que floreceran
otras voces, como las de
Warschaver, Uhart, Steim-
berg, Mercado, Gorodischer.

Hito relevante en el
estudio sistemdtico de la
narrativa ocampiana inicia-
do hacia fines de los 70
por escritores y criticos afi-
nes al grupo Sur, como
Blas Matamoro, Sylvia
Molloyy Alejandra Pizarnik,
Escalas de pasion aporta
claves que ninguna investi-
gacion futura sobre la obra
de Silvina Ocampo podri
ignorar.

Graciela Tomassini




