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CABALLERO, Elisabeth,
HUBER Elena & RABAZA
Beatriz (comps.)

El discurso femenino en
laliteratura grecolatina,
Rosario: Homo Sapiens
Ediciones, 2003. 378 pags.

Enmarcado en una
corriente actual de los es-
tudios de género en la An-
tigiiedad, el presente volu-
men se propone reunir a
un grupo de especialistas
en literatura griega y latina
para ahondar en las cues-
tiones vinculadas con la
transmision textual de la
voz femenina. En el “Pro-
logo”, las editoras senalan
que el discurso de la mujer
en el periodo clasico, sea
propio o mediatizado por
la presencia masculina,
colabora en la construc-
cién de su identidad y de
su imagen. Veintiuno son
los capitulos que transitan
un recorrido espacio-tem-
poral marcado por este
objetivo.

En el primer capitulo
“Lisistrata, identidad y gé-
nesis” , Lena Balzaretti (Uni-
versidad Nacional de Ro-
sario) examina la comedia
de Aristo-fanes desde su
protagonista. Asi, median-
te un examen del léxico
vinculado con la salvacién,
busca relevar una verda-
dera red simbolica que tie-
ne por centro a la heroina
y que convierte a la figura
femenina en la promotora
del proyecto salvifico.

Por su parte, Maria
Isabel Barranco (Universi-

dad Nacional de Rosario),
en el Capitulo I1 “Medea de
Euripides: la bisqueda de
un nuevo lugar” parte de la
vinculacién de la mujer con
los espacios zusentes de la
utopia. Desde una pers-
pectiva centrada en la
alteridad, Medea es vista
aqui como una figura tragi-
ca que se halla en la bus-
queda de un lugar distinto
apartado del contexto so-
cial adverso. Como ‘extran-
jera’ se ve sometida a leyes
que no le corresponden y
a una familia ilegitima, que
la convierten en una mujer
doblemente excluida en
virtud de su género y su
condicién de barbara.
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“Mujeres casadas en
el Idilio XV de Tedcrito” es
el titulo que recibe el Capi-
tulo 111, escrito por Maximo
Borghini (UBA). En estas
paginas, el autor analiza el
poema helenistico desde la
organizacion temdtica en
escenas minimas de la vida
cotidiana; las mujeres
siracusanas ocupan, pues,
un lugar central en el relato.
Mediante un examen deta-
llado de las tres partes en
que se estructura la com-
posicion, las figuras de
Gorgo y Praxinoa se van
construyendo en torno de
motivos claramente feme-
ninos propios de la ‘bur-
guesia’ de la época: la vi-
vienda, los maridos, la co-
mida, el problema del dine-
1o, el desdén por la multi-
tud, el prestigio social
elitista. Este mimo urbano,
que se estudia como un
cuadro dindmico de la vida
alejandrina, se cierra con
un canto adonio que —en
relacion con lo anterior-
recupera los temas de la
realeza, lariquezay el amor.
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Maria del Carmen Ca-
brero (Universidad Nacio-
nal del Sur) nos vuelve al
ambito clisico de la trage-
dia en su articulo “Medea”
(Capitulo IV). A través del
reconocimiento en la pro-
tagonista de una dimen-
sién claramente pasional,
el trabajo se propone mar-
car sus actitudes como una
via de liberacion propia de
su condicion de mujer. Le-
jos de humanizar-la como
personaje, se ve como
Euripides opta a partir del
sustrato mitico por ‘ex-
tranjerizarla’ y
humanizarla: el filicidio se
vuelve una manifestacién
de la amputacion del senti-
do de mujer/madre.

Enel Capitulo V, “Tres
compuestos de strépho en
IXX Routh 1: 8-18", Maria
Silvia Chozas (UBA) anali-
za el pasaje de la Septua-
ginta en que Noemi dialoga
con sus nueras Ruth y Orfa.
Mediante un relevo de las

sobre-

relaciones intratextuales de
la interaccion entre las mu-

jeres, se advierte que la

articulacién discursiva tie-
ne por eje un mismo verbo
(“volver”), que aparece mar-
cado en tres formas con
preverbio: epistrépho,
apostrépho y anastrépho
Este recurso apunta direc-
tamente a aumentar el al-
cance persuasivo de las
palabras femeninas.
Maria Inés Crespo
(UBA) se ocupa, por su
parte, de estudiar el discur-
so femenino en la trage-
diografia esquilea. En su

trabajo “Andréboulos gyneé,
dystheos gyné: la construc-
cion de Clitemnestra como
heroina tragica en el dis-
curso dramitico de la
Orestiada” (Capitulo V1), la
autora parte del reconoci-
miento de tres sistemas
—hipersemémico o ideolo-
gico, semémico o tematico,
e imaginativo o poético-
significante- que estructuran
la construccion dramatica
en torno de relaciones y
redes analégicas. Tenien-
do en cuenta la naturaleza
propia del teatro ateniense,
y la particularidad que su-
pone trabajar los persona-
jes femeninos. las oposi-
ciones bipolares presentes
en Esquilo se ven supera-
das a través del esquema
mitico, en donde la figura
de Clitemnestra constituye
una instancia resolutoria del
conflicto, al unificar en si
categorias distantes como
las de varon y mujer, o las
de orden y caos. Aunque
tienen en comun muchas
semejanzas, una diferencia
esencial la aparta de la dio-
sa Atenea: la reina se ve
imposibilitada de perder su
condicién sexuada, y en
ese sentido se convierte en
una criatura aterradora y, a
la vez, admirable.

El Capitulo VII tam-
bién se ocupa de los roles
femeninos en Esquilo. Alli,
Margarita Garrido (Univer-
sidad Nacional del Co-
mahue) se ocupa de estu-
diar “La mujer en el domi-
nio simbolico de Las Supli-
cantes”. Luego de estudiar

la relacion genérica entre
sujetos sociales, como dio-
ses/hombres, hombres en-
tre si, y varones/mujeres, a
la autora le interesa vincu-
lar el pasado mitico y sus
miiltiples relaciones (Hera-
lo-Danaides-Filomena) con
la actualidad de las figuras
femeninas en la ciudad grie-
ga y los condicionantes so-
ciales y culturales que re-
gulan sus comportamien-
tos en el seno de la polis y
del oikos.

Elena Huber (UBA) se
encarga en el Capitulo VIII,
de profundizar uno de los
pocos testimonios preser-
vados de literatura propia-
mente femenina en el mun-
do griego. En “El espacio
sociocultural del género en
la poesia de Safo (16
Voigt)", la poetisa de Lesbos
es estudiada desde la di-
mension generica de sus
composiciones. Asi, a par-
tir de la priamel que con-
forma la primera estrofa del
poema escogido, se descu-
bre un verdadero espacio
semantico de lo divergente
y, por ende, de lo contro-
vertido. La épica homeérica,



denotada por muiltiples re-
ferencias léxicas de dificil
percepcion sensorial, intro-
duce un deslizamiento de
los versos hacia la belleza
y. en este sentido, la con-
troversia se resuelve en el
plano amoroso desde una
aproximacion Helena/
Anactoria. El recuerdo que
se despierta cierra un gran
anillo en donde lo lirico -y
no lo épico- construye una
realidad enunciada desde
la mujer.

“Ser mujer en la Are-
nas del siglo V" es el titulo
del Capitulo IX. En este
trabajo, Nilda Leén (Uni-
versidad Nacional del Co-
mahue) destaca la modifi-
cacién de las relaciones
familiares —y por ende del
desempeno social femeni-
no- en el pasaje politico al
sistema democrdtico. Con-
siderando que la tragedia
representa un espacio pri-
vilegiado para examinar este
cambio, se dedica a estu-
diar el papel de Clitemnestra
en la Orestia. Luego de
advertir los mecanismos
textuales mediante los cua-
les ésta es presentada en
Agamencn y de examinar
sus palabras y la inten-
cionalidad subyacente en
sus comportamientos, se
incluyen en contraste los
otros roles femeninos que
presenta Esquilo: Casandra,
Helena e Ifigenia. Se evi-
dencia una oposicion entre
lo que piensan en escena
los personajes masculinos
de las mujeres y como €éstas
actian efectivamente; la

tension se resuelve con el
final de Euménides, en el
que las diosas propugnan
la proteccion del matrimo-
nio: en la organizacion de-
mocrdtica, la posicién de
las  mujeres termina
focalizindose en el hogar,
en absoluta subordinacion
y lealtad al varén.

Lucia Linares (Univer-
sidad Nacional de la
Patagonia Austral), en el
Capitulo X (“Elena en Iliada
G. Discurso y relacién con
Afrodita”), introduce el tema
de la mujer en la épica
homeérica. Desde principios
metodolégicos vinculados
con un enfoque comuni-
cativo y desde el espacio
que
instaura la sociolingiistica,

multidimensional

el objetivo del articulo es
estudiar la participacion de
Helena en el tercer libro de
lliada a
interaccion de sus discur-

través de la

sos. El relevo de deicticos y
expresiones referenciales,
asi como el reconocimien-
to de sus interlocutores,
permiten concluir que el
personaje experimenta un
juego de sentimientos con-
tradictorios. Los parlamen-
tos de Helena hacia las dio-
sas son estudiados en cote-
jo, para advertir en su se-
cuencia de ‘rutinas’ la pre-
de las
divinidades y descubrir la

sencia textual
identificacion de la mujer
como alter ego de Afrodita.

En “Lechos fértiles y
lechos estériles en la
Andromaca de Euripides”
(Capitulo XI, pp. 191-206),

Elsa Rodriguez Cidre (UBA)
vuelve sobre el discurso
tragico para analizar los
diversos lexemas que remi-
ten al ‘lecho’ en los perso-
najes euripideos de Andr6-
maca y Hermione. La con-
traposicién entre matri-
monio legitimo y concubi-
nato se vislumbra entre
ambas mujeres. Partiendo
de la suposicion de que la
antitesis entre fertilidad y
esterilidad del lecho resulta
importante para referirse al
hombre ausente y a la pre-
sencia o falta de hijos, se
manifiesta —sin embargo-
que entre las muchas men-
ciones al tilamo no apare-
ce en la interaccion feme-
nina apelaciones a este pro-
blema: las contrincantes
optan por dejar de lado el
enunciado, y en este silen-
cio parece estar radicando,
precisamente, su trascen-
dencia.

Elltimo capitulo (XII)
de la parte del libro referida
a Grecia se denomina
hablando de
Susana

“Hombres
mujeres”. Alli,
Scabuzzo (Universidad Na-
cional del Sur) propone
estudiar el posicionamien-
to femenino en la Atenas
clasica a partir de un drama
altamente polarizado,
Antigona de Séfocles, en el
que queda evidenciada la
vinculacién de la mujer con
las instancias religiosas del
ritual funebre y con los
lazos familiares. Sin embar-
go, existen algunos aspec-
tos de la protagonista que
parecen apartarse del mo-

i

delo tradicional femenino
de la época: su lucha con-
tra el kyrios, su accion soli-
taria y su participacion
abierta en los espacios pu-
blicos, la obligan a perma-
necer enfrentada al orden
hermana

civico que su
Ismena respeta. Antigona
se encuentra, asi, signada
por el cruce contradictorio
de una profunda afecta-
cioén emocional y una ad-
mirable argumentacion

cional, que la llevarin a la
muerte.

La seccion latina de
esta obra esti compuesta
por nueve articulos centra-
dos en una pluralidad de
autores que abarcan el pe-
riodo republicano y el Prin-
cipado-Imperio y cuyas
obras se hayan inscriptas
en diversos géneros, desde
la épica y el teatro, hasta el
discurso historiogrifico, la
satira y la elegia.

En el Capitulo XIII, “A
propésito del discurso de
Cintia en Prop. 1,3", Arturo
Alvarez Hernindez (Uni-
versidad Nacional de Mar
del Plata) elige la figura de
la amada de Propercio por
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serla tinica dominaelegiaca
cuyos discursos cobran es-
pesor en los poemas de su
serrus. El anlisis se centra
en indagar si esta palabra
de mujer aporta una nueva
perspectiva dentro del dis-
curso erotico elegiaco o si,
por el contrario, reitera los
lugares del poeta-amante
masculino, y ademas, si esta
espesura del personaje deja
entrever la existencia de una
persona real o se trata sim-
plemente de un recurso
poético. Segin Alvarez
Hemindez, tanto la forma
de expresarse de Cintia
como la arquitectura de su
imagen la convierten en el
correlato femenino del poe-
ta-amante, 0 sea “una mu-
jer que, como €l, existe en
el amor, vive para amar y
ser amada, y por ello puede
cambiar roles con su
partenaire”. Esto no impli-
ca que presente una éptica
diferente de la relacion
amorosa ni que esconda
una persona femenina real,
pero si que su discurso es
femenino en su ideologia
en tanto forma parte de un
ideal esencialmente feme-
nino: el de una existencia
centrada en el amor.

Dora Battiston (Univer-
sidad Nacional de La Pam-
pa) centra su articulo, “El
varén degradado. Conside-
raciones sobre el discurso
de las mujeres en el episo-
dio de Circe y Polieno.
Satyricon cap. CXXVI-CXL"
(Capitulo XIV) en los dis-
cursos de cuatro mujeres
con el fin de identificar los
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recursos parodicos del epi-
sodio y presentar la rela-
cion de los protagonistas
como una subversion del
amor casto de la novela
erdtica y a ellos como
contrafiguras del héroe y la
heroina sentimental. Circe,
antiheroina satirica, estruc-
tura su discurso a partir de
la impudicitia. Narcisista e
insatisfecha, su lenguaje su

vuelve agresivo y sarcasti-
co ante el fracaso de la
virilidad de su companero.
Crisis, la esclava, utiliza
enunciados transgresores
para dirigirse al varén de-
gradado; Proselenos -la
hechicera- y Enotea —la sa-
cerdotisa de Priapo- tam-
bién manipulan al joven.
Asi, estas cuatro voces fe-
meninas imponen al hom-
bre un discurso de poder y
superioridad, todas ellas
—cada una desde su cate-
goria- despliegan el mismo

argumento: la humillacién
al varén. Las inversiones
que presenta este episodio
convierten a Polieno en
antihéroe y cumplen los
propositos transgresivos de
la comicidad satirica.

En “Lalirica horaciana.
Apuntes sobre un discurso
amoroso” (Capitulo XV),
Maria Delia Buisel (Univer-
sidad Nacional de La Plata)
hace un recorrido por la
lirica amorosa horaciana
(oda 1,33; IL9; 1,19; 15;
111,26, 1.8; IIL7; 1,38 entre
otras). En ellas senala la
distancia marcada por el
poeta como observadorale-
jado de los amores presen-
tados, las diferencias que el
mismo autor senala con la
poesia elegiaca y la lucidez
racional con la que debe
enfrentarse la irracionalidad
del amor. Asimismo, desta-
ca algunos tépicos paro-
diados tales como el la-
mento ante la puerta cerra-
da y el tiempo del amor,
que para Horacio debe

empezar y terminar en la

juventud. A modo de con-
clusién, la autora sostiene
que, si bien es una parte
importante de su obra, la
lirica amorosa no es lo mas
significativo de la poesia
horaciana. Falta la voz de
las mujeres y su caracteri-
zacion, lo cual las vuelve
tipos con nombres simb6li-
cos, sin autonomia.

El capitulo XVI titula-
do “Los espacios del dis-
curso femenino en Meta-
morfosis de Ovidio” fue
escrito en colaboracion por

Elisabeth Caballero de del
Sastre, Maria Eugenia
Steimberg y Marcela A.
Suarez (UBA). En él las
autoras plantean cémo la
pérdida de la vox conlleva
un desplazamiento acom-
panado de un proceso de
deshumanizacién. En el
espacio de la oralidad, lo
femenino es predicado
como silencioso: asi lo po-
demos apreciar en las his-
torias de lo, Calisto y Filo-
mela y Progne, que -como
todo relato de violacion o
transgresion- convierte la
expresion oral femenina en
un dmbito no verbal. De tal
manera no hay comunica-
cion posible en este espa-
cio, en tanto la voz femeni-
na pertenece al ambito de
lo inarticulado y no huma-
no. Si nos desplazamos al
dominio de la escritura-lec-
tura, encontramos que éste
no es negado a la mujer
(Europa, las hijas de Minias,
lo, Filomela, Biblis) pero se
muestra indiscutiblemente
masculino y determinante
del territorio de la creacion
artistica (Pigmalion). Es asi
como este espacio de lec-
tura-escritura
mente individual- también
limita la posibilidad de co-
municacion de la mujer.
Diversos rasgos de la
personalidad femenina des-
de el punto de vista
historiografico destaca Ele-
na Ciardonei de Pelliza (Uni-
versidad Nacional de Cuyo)
en su articulo “Retratos de
mujeres” (Capitulo XVII).
El texto se centra en tres

—esencial-



autores: Salustio, Tito Livio
y Tacito. El primero nos
presenta el retrato de
Sempronia mediante la acu-
mulag

n de lexemas nega-
lubido,
facinora), como muestra
de la degradacion de la
clase dominante. Tito Livio,
por su parte, construye la
figura de Lucrecia, eje de
los antiguos valores feme-
ninos -pietas, fides, pudi-
citia-y ejemplo a imitar. La
autora se detiene, ademds,
en otras dos mujeres de
Livio: Clelia y Postumia. Fi-

tivos (luxuria,

nalmente, el andlisis del
retrato femenino en Técito
se inicia con la virtuosa
Julia Augusta pero se cen-
tra en la figura de Agripina,
madre de Neron, paradig-
ma de la mujer ambiciosa y
sin escripulos.

El capitulo XVIII (pp.
317-330), de Lia Galan (Uni-
versidad Nacional de La
Plata), se llama “Catulo 35:
representacion de la mujer
y alterlocucion masculina”
y tiene como objetivo el

estudio de la voz de la
primera persona masculina
de este carmen catuliano,
en el cual se propone una
docta puella como repre-
sentacion funcional de lo
femenino, sélo con el fin
de establecer intercomuni-
cacién entre amigos, como
estrategia de trato entre
hombres. Es asi como el
emisor del poema busca
presionar a su companero
mediante la utilizacion de
“una imagen femenina que
lo proyecta y es capaz de

explicar —en tono burlesco-
dna conducta que no se
ajusta a lo que desea y
requiere el sujeto discur-
sivo”. La autora lleva a cabo
un estudio detallado de las
estrategias discursivas y de
las tensiones genéricas pre-
sentes en las palabras que
permiten transformar la
impotencia ante la pérdida
del sodalis en un escenario
en donde el sujeto varén
asume un maximo de po-
der situacional y, desde alli,
habla con un supuesto co-
nocimiento.

“La voz femenina en
el Miles Gloriosus: 1a puesta
en escena de un simula-
cro” (pp. 331-347)<es el
Capitulo XIX, escrito con-
juntamente por Beatriz
Rabaza, Aldo R. Pricco y
Dario P. R. Maiorana (Uni-
versidad Nacional de Rosa-
rio). En este articulo encon-

andlisis de las
expresiones de dos perso-
najes femeninos, Philoco-
masium y Acroteleutium,
palabras que son utilizadas
para enganar y hacer creer

tramos el

a los demas lo que desean.
La primera de ellas se hace
pasar por una supuesta
hermana gemela y logra
convencer a otros persona-
jes masculinos —-como
Sceledrus y Pyrgopolinices-
de que es sincera y honra-
da. Acroteleutium, por su
parte, finge ser una matro-
na, personaje en todo
opuesto al de la esclava.
Pero el punto mas intere-
sante del articulo consiste
en la constatacion de que
los discursos enganosos de
las mujeres estdn estimula-
dos por un distribuidor de
roles masculino, de modo
tal que el decir femenino
no es producto de un deci-
sion propia ni liene auto-
nomia, sino que se encuen-
tra restringido a repetir un
guion asignado. Entonces,
si bien no estd condenado
al silencio, para que el
dictum fe

que esta mujer ocupa en la
sitira no es el de adversa-
ria sino el de aliada del
propio autor. por lo que la
voz de ambos es intercam-
biable. En la Sitira VI, por
su parte, también se levan-
tan voces femeninas; sin
embargo, en esta oportuni-
dad, ellas demandan para
si derechos propios del
género masculino, reclamo
que las hace transgredir los
limites impuestos por la ley
y el uso.

El dltimo capitulo del
libro (XXI) aparece dedica-
do a Virgilio. En “Discurso
femenino y persuasion en
La Eneida’, Alicia Schniebs
y Marcela Nasta (UBA) de-
finen, en principio, los dis-
cursos femeninos colecti-
vos —monoldgicos, indife-
renciados, que connotan el
sufrimiento, privados, indi-
viduales- con el fin de com-
pararlos con un corpus de
discursos particulares y
comprobar si conservan o
no caracteristicas similares.
Se seleccionaron cuatro
discursos, todos ellos con

inte lidad persuasiva

cobre
valor, debe poner en esce-
na un simulacro.

Alba Romano (UBA)
seleccion6 a Juvenal para
trabajar la figura de Laronia
en la Satira IL. En “Las voces
femeninas en Juvenal” (Ca-
pitulo XX), la autora anali-
za esta mascara, la cual no
presenta diferencias estilis-
ticas con respecto al dis-
curso de Juvenal cuando
habla en primera persona.
Esto implica que el papel

(Iris-Béroe a las mujeres
troyanas, Alecto-Cilibe a
Turno, reina Amata a las
muijeres latinas y reina
Amata al rey Latino) y se los
analiz6 en detalle. De este
modo llegan a la conclu-
sion de que el tnico dis-
curso que logra su objetivo
—la persuasion- es el de
Amata a las mujeres latinas,
porque es adecuado tanto
desde el punto de vista del
emisor (en la seleccion del
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contenido familiar-privado)
como del receptor (en el
predominio del pdthos). En
todos los demis casos, no
se llega a la persuasion
porque se incurre en la
violacion de to prépon por
parte de alguno de los dos
participantes de la comuni-
cacion.

En sintesis, a la luz de
la variedad de temas y pers-
pectivas teoricas de los ca-
pitulos resenados, puede
advertirse que la lectura de
este libro se vuelve suma-
mente atractiva, tanto para
profesionales del area
como para curiosos que
busquen ahondar acerca
de las multiples representa-
ciones de la voz femenina
en la literatura clisica.

Silvana A. Gaeta
Emiliano J. Buis




