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Con la certeza que el
saber cotidiano sobre rela-
ciones amorosas se trans-
mite de generacion en ge-
neracion, mediante el
aprendizaje preconciente y
fundamentalmente por co-
municacién oral, De La
Peza Casares intenta seguir
los muiltiples recorridos que
transita el bolero en la ciu-
dad de México. Como ma-
nifestacién concreta de la
poesia lirica y expresion
urbana de la cancién de
amor, el bolero circula y se
transforma brindando una
cantidad de foérmulas de
expresion, historias e ideas
que otorgan significacion
a la experiencia amorosa
de los sujetos. ElBoleroyla
educacion sentimental en
Meéxico, trabajo enmarcado
en los estudios de comuni-
cacion, coloca el énfasis en
los “destinatarios”, idea que
serd cuestionada a lo largo
del libro, de los discursos
sobre el amor. La autora
asume que el andlisis de la
audiencia presenta algu-
nos probl ‘e intenta

El bolero, que adqui-
ri6 auge durante los anos
cuarenta, es de importan-
cia para la investigacion
sociocultural por su actual
vigencia y presencia en el
mercado, pero es mas sig-
nificativo porque a partir
de €l se despliegan muilti-
ples pricticas culturales que
forman parte del proceso
de socializacién amorosa.
La investigadora propone
analizar el bolero en dos
interrelacionados.
En la primera parte del libro

niveles

la cancion de amor es estu-
diada en su calidad de
enunciado y, como tal,
puesta en didlogo con un
universo de discursos de lo
amoroso. En tanto enun-
ciado, el bolero es definido
por su temdtica que se “re-

fiere particularmente a la

relacionerdticosexual entre
unhombreyunamujer. (...)
vemitido siempre en prime-
ra persona: el enamorado,
quien transita por los mads
variados estados y senti-
mientos: de celos, inseguri-
dad, pasion, despecho, ale-
gria, tristeza, etc.” (pag. 57).
De forma complementaria,
De la Peza Casares efectia
un minucioso rastreo de las
modalidades de enuncia-
cion, que marcan las dis-
tancia o cercania del sujeto

do frente al objeto

resolverlos poniendo en
practica un enfoque en el
cual convergen diferentes
disciplinas como la socio-
logia, la demografia, la se-
miologia, la antropologia y
la etnologia.

de su amor, y describe los
estados emotivos por los
que pasa el enamorado, las
formas de interpelacion de
quien esta enamorado y el
relato o narracion del suje-
to de la enunciacion.

La musica romantica
marcada por la oralidad
suele migrar hacia otros
registros. El empleo del
concepto “efecto bolero”
le permite a la autora abor-
dar esta cancion como un
fenémeno cultural polimor-
fo y complejo. Asi, somos
invitados a recorrer los di-
ferentes lenguajes verbales
y no verbales donde este
género de la cancion de
amor es el protagonista. Lo
podemos encontrar en tea-
tros, bares y salones de
baile, donde adquiere la
forma de especticulo en
vivo y publico. También
como musica para ser con-
sumida en privado o en
publico a través la industria
discografica y radiofénica.
O bien, en el registro
audiovisual en el que, me-
diante el cine y la televi-
sion, el bolero es transfor-
mado en relato e historia de
amor, llegando a los hoga-
res como especticulo dife-
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rido en tiempo y espacio.
En esta irregular trayecto-
ria, no exenta de tensiones,
los discursos son transfor-
mados, de acuerdo al so-
porte material en el cual se
inscriben, pero sobre todo
por los “destinatarios” que
se transforman en produc-
tores y diseminadores de
sentido al escuchar, bailar
y cantar el bolero.

En la segunda parte
del libro, la cancion de amor
es estudiada como un dis-
positivo de enunciacion que
prescribe, tanto para hom-
bres como para mujeres,
los lugares y papeles que
deben ocupar en la rela-
cion amorosa. Mas alla de
describir como el bolero
asigna un lugar “activo” al
hombre (es quien “lleva”
serenata y canta, “saca” a
bailar y “dirige” en el ritmo
a la mujer) y a la mujer un
lugar “pasivo” (es quien
“espera” la serenata y escu-
cha, es “invitada” a bailar y
“llevada” en la danza), a la
autora le interesa desentra-
far como estas prescrip-
ciones se transforman en
practicas de lo amoroso.
Para tal fin utiliza herra-
mientas entrevistas e histo-
rias de vida. En las entrevis-
tas, constituidas por grupos
relativamente homogéneos
en edad, lugar de residen-
cia, clase social y sexo, se
manifestaron diferentes for-
mas de interpretacion, uso
y apropiacion del bolero.
Mientras que algunos s6lo
“escuchan” musica mien-
tras realizan otras tareas,
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para relajarse o para un
encuentro romantico con
la pareja, otros consideran
que es mds apta para el
baile. A algunos les recuer-
da una época de juventud,
a otros les trae a la memoria
a una persona amada. De
los resultados de las entre-
vistas, surge la manera dife-
renciada que por clase y
género las personas perci-
beny se exponen al bolero.
Pero es mas importante atn
como mediante la eleccion
de espacios, interpretacion,
uso y apropiacion de la
cancién de amor los suje-
tos entrevistados otorgan
diversas significaciones a
su propia experiencia amo-

rosa e intima. Estas nocio-
nes son vinculadas y arti-
culadas con la idea del
bolero como *“dispositivo
de formacion de la memo-
ria colectiva”.
de prescribir lugares, se

Asi, ademas

transforma en vehiculo de
transmisién y almacena-
miento de la cultura sobre
el amor. Si bien estas apre-
ciaciones, basadas en wvn
intenso y serio trabajo de
investigacion y la consulta
de una amplia bibliografia,
ponen su foco en la recep-
cién, la accion de las in-
dustrias culturales, en tan-
to que posibilitan la circu-
lacion y actualizacién cons-
tante del bolero, se encuen-
tra minimizada. Esto aca-
rrea, a mi entender, que
algunas cuestiones queden
pendientes y sélo sean
enunciadas en las dltimas
paginas del libro.

En un tercer nivel, y a
modo de conclusion, la
autora expone ideas que
hubiesen merecido mayor
espacio y desarrollo a lo
largo del trabajo. Aqui, el
bolero como dispositivo de
formacién de la memoria
colectiva y, al mismo tiem-
po, como dispositivo de
poder ofrece técnicas y tic-
ticas que son funcionales
al olvido o al recuerdo. En
este sentido, advierte que
las industrias culturales uti-
lizan el bolero como so-
porte de la nostalgia,
retomando el lugar comun,
en momento de cambios e
incertidumbres, que todo
pasado fue mejor. Mientras
que la radio se autodefine
como archivo de la tradi-
cién musical mexicana, la
television incorpora la his-
toria del bolero como parte
de la historia cultural mexi-
Asi,
nostilgica de la época de
oro de este género musical,
elevado como emblema de
la cultura nacional, tiende a
ocultar las desigualdades
producto de la industriali-
zacién y modernizacion de
México.

El bolero y la educa-
cion sentimental en México
brinda un material muy rico
en varios sentidos. En pri-
merlugar, presenta una seria
propuesta para el estudio
de la recepcion. En segun-
do lugar, aborda en su es-
pecificidad un género de
la cancién de amor que
invita al recuerdo, circula y
forma parte de la vida hom-

cana. la evocacién

bres y mujeres. Y por ulti-
mo, De La Peza Casares
nos invita a reflexionar so-
bre la interrelacion entre
los codigos amorosos ofre-
cidos por el bolero, la ex-
periencia intima y la trans-
mision de los saberes sobre
lo amoroso.

Paula Bontempo




