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Si un rasgo se destaca
en la produccién de Mara
Traba, éste es su ejercicio
constante de la critica. Cri-
tica entendida como valo-
racion, juicio, sentencia,
calificacién y descalifica-
cién. Todos los textos de
Traba sorprenden por la
abundancia de adjetivos
fuertes, di que

liccién logré reconocimien-
tos importantes: Las cere-
monias del verano (1966)
recibié el premio Casa de
las Américas y Comrersa-
cién al sur(1981) wvo un
extraordinario €xito de pii-
blico.

La importancia de
Marta Traba para el arte de
América latina radica en el
mapa que wazé. Por un
lado, construyendo una
aproximacion global al ane
del continente. Por otro,
estableciendo zonas con
rasgos comunes (“dreas
abiertas” y “Areas cerradas™)
(por ejem-

o dnico!

involucran inmediatamen-
te al lector y lo llevan a
sentirse convocado a co-
nocer esos objetos capaces
de despertar tales pasiones.
Una completa y radical
toma de posicién que asu-
mi6 durante los casi cua-
renta aRos durante los que
ejercié la tarea critica y la
escritura literaria. En am-
bos espacios profesionales
Traba logré reconocimien-
to. Como critica de arte no
s6lo escribié libros que -
eron el valor de avanzar

sobre campos artisticos que
praclicamente caret
un discurso criuco (por
ejemplo el aite de Puerio

in e

Rico o de Nicaragua), sino
que también desarrollé una
intensa actividad en rela-
cién con la fundacion de
(como Pu
Colombia o Esckrni en Ve-

revisas 1 en
nezuela) y museos (el Mu-
seo de Arte Moderna de
Bogoti). Como escriora de

plo. entre el arte colombia-
no v el argentino). Su disiri-
bucion de valores es cen-
tral a fa hora de considerar
la constitucién de colec-
ciones de arte latincameri-
cano a partir de los anos
'60, fundamenulmente la
del Museo de Are Moder-
no de América Latina de la
OEA.

Marta Traba. una ter-
quedad furibunda. biogra-
fia organizada por Victoria
Verlichak. aporta un cau-
dal de materiales informati-
vos acerca de la personali-
dad, las las resi-

diente y central a la hora dé
comprender coma se cons-
tituye, hasta los anos S0, el
carpus central de lo que se
denomina “ane latinoame-
ricano”. En este sentido seria

fund

wtal analizar como

dencias, y las diversas alter-
nativas de la vida de Ia
critica y escritora, Es un
relalo que entreteje entre-
vistas, correspondencia y
un caudal de informacién
documental con su obra de
ficcién, entendida como
fuente testimonial. La bio-
gralia nos describe la con-
flictiva relacién de Traba
con la Argentina, especial-
mente con la ciudad de
Buenos Aires (una relacion
dificil. sobre 1odo, por los
viajes en colectivo que te-
nia que realizar para trasla-
darse desde Olivos hasta el
centro de la ciudad) y con
sus padres. Sus afectos (es-
pecialmente su relacién con
sus hijos, con Alberto
Zalameay con Angel Rama).
Suis gustos estéticos. su for-
ma de vestir y hasta de
peinarse. Sabemos, después
de leerlo. que Marta Traba
era hacendosa, cosia sus
ropas, hacia sus cortinas, y
que decoro con muy poca
clinero las mis de cuarenta
casas que tvo en sus dis-
tintos lugares de residencia

Estos materiales nos
brindan un retrato mis [rd-
gil de Traba que aquél que
podiamos imaginar leven-
do sus escritos crilicos. Al
mismo tiempo. aportan da-
tos para una biogral
lectual, ts

mie-
ea todavi

pen-

se constituye el niicleo de
sus valoraciones estélicas
durante el ex

2nso periado
en el que Marta Traba ejer-
cid la critica. ;Cudles lue-

ron sus parametros?, ;hasta
qué punio y en qué senti-
cos se modilicaron?
Planteandolo de un
modo esquemilico. <los
opciones caben en el ejer-
cicio de la critica dle arte: la
constitucion de determina-
dos valores que se sostie-
inamovibles. en el
tiempo o,
por el contrario, Ia elimina-
ci6n de todo principio v I3
aceptacion afimnativa. in-
condicional y en muchos

nen.
transcurso del

casos conlormista, de todo
lo que el arte olrece con el
caricter de nuevo. Entre
estos extremos se debate
una amplia gama de mati-
ces y reposicionamientos
que otorgan densidad al
pensamiento critico. Todas
aquellas dudas que plan-

tean a Traba los cambios
queinevitablemente se pro-
duieron (mds alli de su

guslo o de sus valores esié-
ticos) en el arte e su tiem-

po, todas aquellas lectur:

que modificaron sus pers-
pecuvis Leoncits, constitu-
ven los momentos de in-
Hexion gue permiten wu-
cular el inerano de su ino-

inmelectual. En este




sentido, pueden destacarse
al menos dos aspectos sig-
cativos en su produc-
cién critica: aquel vincula-
do a la constitucién de un
sistena de valores para juz-
gar el arte latinoamericano

v el relativo a su posicion
respecto cle la critica litera-
ria feminista.

Marta Traba comien-
za a ejercer la critica en
1945 escribiendo sobre ins-
tituciones artisticas (en oca-
sién de un aniversario del
Museo Nacional de Bellas
Artes) y, poco después, en
Ve v EsTiaar, una revista
que, como su propio nom-
bre lo indica, se propouia
juzgar lo que se producia
en el campo del arte a fin
de contribuir a la forma-
cién de valores estéticos y
de un gusto. En un sentido
las elecciones de Marta Tra-
ba no eran distantes de
aquello que Romero Brest,
enlosanos de VEr v Estisiag,
entendia que era el arte: un
lenguaje, un sistema auté-
nomo ¥ antinarra-tivo. Esto
permite comprender que
“Traba (como Romero Brest)
rechazara el
mexicano. a Osvaldo Gua-
vasamin e incluso a Berni y
se entusiasmara con Figa-
ri. Obregon, Tamayo o
Szyszlo. El are de estos
arustas no era propaganda
v, sin embargo. no dejaba
de comprometerse expresi-
va-mente con un contexto
preciso. Pero lo hacia a
través del lenguaje del are
modemo v no de los temas.
Tal posicion estaba ancla-

muralismo
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da en los valores de la
modernidad artistica. La
crisis se desaw en los anos
sesenta, cuando no sélo el
tema sino todo aquello que
puede perurbar la autono-
mia del arte (materiales en-
contrados, la realidad mis-
ma) ingresa en el campo
del ane. En este punio es
donde Mara Traba y Ro-
mero Brest definitivamente
se separan. Cuando frente
al cambio en el are de los
sesenta (con sus happe-
nings y expresiones pop)
Romero Brest decide ini-
cialmente suspender el jui-
cio para restablecerlo, poco
después, en un sentido alir-
mativo hacia
expresiones. Marta Traba,
por su pane, rechaza el
camino que ha tomado el
arte y lo explica como re-
sultado de la penetracién
imperialista norteamerica-
na. Por este motivo rechaza
el pop y también el cine-
tsmo venezolano, al que
entiende como aliado del
poder, de los sectores diri-
gentes de Venezuela y del
consumo. En ella no se
produce aquel giro que le
permite valorar los happe-
nings v el conceptualismo.

las nuevas

pero si se producen orros
que demuestran su apenu-
ra frente a los

iferentes
rumbos que toma el arte de
su tiempo. Es destacable,
en este sentido, el hecho de
que en su Jibro sobre el are
latinoamericano de posgue-
rra (Dos décadas tuinera-
bles en las artes plastica lati-
noamericanas. 1950-1970.

de 1973) Marta Traba reva-
lorice tres aspectos de la
produccién visual como
sintoma de una recupera-
cién del lenguaje frente a
las décadas de la “entrega”:
el renacimiento del dibujo
como forma de renuncia al
arte como especticulo y de
restablecimiento de la co-
municacion perdida con el
publico; la nacionalizacién
del pop art, como posibili-
dad de apropiacion y criti-
ca del modelo norteameri-
cano; y el erotismo como
valor,
liberadora, destructora de
la “falsa alianza ‘civiliza-
cién-represion™, posibili-
tadora del surgimiento de
una nueva sensibilidad.

El ouo aspecto que
cabe destacar en el sentido
que vengo sefalando, es
su posicion frente a la exi:

como instancia

tencia o el valor de una
escritura femenina. Sus es-
critores preferidos eran
hombres (Rulfo. Onetti,
Cortazar, Felisberto Her-
nindez) y en las primeras
entrevistas en las que le
preguntaron sobre el tema
se reconocia “confundida
respecto al género y sus

limites”. Unos afos mas rar-
de, después de su expe-
riencia en las universida-
des norteamericanas v cle
su contacto con el fuerte
debate sobre género que

alli se desarrollaba, incor-
poraba a un grupo de escri-
toras launoamericanas v
reconocia que, siendo mu-
jer. no podia sino escribir
como muijer. Elabora en-
tonces el ensayo “Hipotesis
sobre una escritura clife-
rente” (editado en Puerto
Rico en 1983).

El abundante material
documental que conclensa
la Dbiogra escrita po1
Verlichak no solo permite
argumentar sobre su obsti-
nacion. También aporta
materiales para considerar
sus desvios, modificacio-
nes ¥ malices, probable-
mente los elementos mis
significativos a la homa dle
construir una biografia in-
telectual de Tr:
indispensable y pendiente
para comprender. enue
otras cosas, el recorrido del

ba, tarea

arte latinoamericano desce
la segunda posguerr:

Andrea Giunta




