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En el mito de Uranos
Ia unién del cielo y la tierra,
esos dos contrarios, se rea-
liza de manera desordena-
da y sin reglas. El cielo se
wmba sobre la tierra y la
cubre toda, quedando ocul-
tos sus hijos a fala de una
distancia entre sus padres

c6smicos. Gaia se irita con-
ua Uranos, y le pide a su
hijo Crones que mutile a su
padre mientras éste se
acuesta sobre ella. Cronos
obedece a su madre. Asi,
Uranos se retira del cuerpo
de Gaia maldiciendo a su
hijo. De esa manera son
separados la tierra del cie-
lo, abriéndose enure ellos la
gran sucesién del Dia y la
Noche.

E) camino de la histo-
ria es dado por la escansion
del Tiempo, el que no mata,
el que castra dejando in-
mévil a la pura union indis-
unguible. Aquelio que no
tenia reglas, ahora esti bajo
1a regularidad de la lev. Ese

es el orden de la meti
desde lo

ora;

ilegibilidad. El antes impor-
ta un fuera de tiempo, pero
también un fuera cle espa-
cio, entendiendo el espa-
cio como el lugar de la
mujer-madre. Aquella que
erotiza la voz, la escucha,

comprensién. Estar en la
historia timbién es retirarse
y dejar hablar, dejar la
animalidad de Ialetra en su
inquietud y abrirse paso.
Aquel movimiento dentro
de up tempo y un lugar, es

decir, en Ia Historia, deter-
mina que el libro devenga

En el Apocalipsis de
San Juan. capitulo 10, versi-
culo 10, el Profeta habla diel
libro devorado: "Y tomé el

ibrito de la mano del dingel.
y lo devoré. y era dulce en
mi boca como  la miel;
cuando lo hube devorado.
fue amargo mi vientre”. Sélo
un libro "me deviene”. sos-

tiene Lacan, si ne permiten
decitlo. Y el decir no impli-
ca un discurso, sino que es
un decir infinitamente nuis
imperioso, mas precario:
decirse p; recomenzar
cada vez un pacto del vo

con el lenguaje.

La Historia, esa parti-
cular separacién de lo inti-
MO, NO comporta una alec-
cion de clemencia, gracia

able
el poeta determina que un
cuerpo se aventure [fuera
del cuerpo. Entre el vela-
men del deseo y la politica
cadificaton tansita I es-
critur

La religion estética
ace de la pa
Maria que no muere. que
uansia. Antes del libro, la

b una

o recomp si no que es
el querer de la libertadt v su
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Pone al limite el lenguaje
nda kx palabra, No es
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rruptus. no es la eleccion
servil del “Carte du tendre”
de las preciosas del 5. XVII.
Ella cabalga desde el dere-
cho a la palabra hasta el
deber del imterrogar. De
manera tal que comentario
y poesia tienen la misma
forma cle la palabra en el
exilio. Kamenszain, poeta y
ensayista, sabe de esa “nue-
va alianza” por la cual el
hombre se hace verbo.
Entonces delewrea con la
generosidad de una ama
de leche su enriquecimien-
10, su abundancia interna.
Y, desde esa forma dia-
légica. del lirismo coral a la
inteligencia y pasién de su
prosa, el adulto- lector so-
breviene al nifo.

Asi como la Historia
bascula entre las coorde-
nadas del tiempo y clel rela-
1o, las historias recuperan
la palabra en el momento
en que la voz nos deja
aténitos. Los cuentos, ese
retomo a la madre, a la

alli donde se une el corte, la
circunsicion.

En la literatura actual
existe el afin de publicar
todo, de resucitar todo.
Tendencia que. lejos de
buscar lo eterno de las
obras, provoca la somno-
lencia de lo didfano, un
olvido por anestesia. Alli
donde lodo se muestra, no
se rnuestra nada; cada |i-
bro, cada obra, alienada a
la vista del otro. Los sujetos
de la metifora recobran
bajo la eleccion de Tamara
Kamenszain la huella, el
limite, la marca. El anillo
como velamen del deseo.
Alli el amor.

Pero, ¢(quién ama en
las historias de amor: el yo
del relato o el yo relatador?
Dije nodriza, y sélo quien
ama puede ayudar a criar.
La ensayista- poea no ocu-
pa el lugar de la ratio euro-
peo- occidenual, el logos
predicativo- discursivo; si
no que hace ver lo que

yista, a la K

nodriza, imponen su ca-
racter regresivo, las ascuas
de un estado original. la
mirada de la que cuenta no
eclipsa al poeta, pero tam-
poco imantiene ese lipico
idilio schilleriano hacia
Heloisa. Ante la opacidad
de la poesia, Kamenszain
hace del pretexto su trans-
parencia. Cuando Jabés
dice: “Lo esencial habri
sido, para nosotros. en el
paroxismo de la crisis, con-
senvar la pregunta’ nos re-
cuerda que en ¢l exilio. en
el velo de la carne, hay un
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delira. El en
del yo que relata se herma-
na con aquella pintura ba-
rroca por excelencia : “Las
Meninas”, obra donde
Velizquez juega con Ja
paradoja ambivalente. Alli
el sujeto del cuadro no
estd en la tela sino en el
espacio donde se encuen-
ra el espectador. Forma li-
rica y sugesuva de sentir el

misterio de la existencia.
No habra perspectiva geo-
métrica entre los autores
elegidos v la auwor. ella
también esta alli, en el cua-
dro, cuenta una historia de

amor, sus historias. Lo que
para ella cuenta, par con-
r.

El itinerario es plural.
Y la felicidad del recorrido
reside en el amor no im-
posible. La quemaduna, el
obsticulo, ese gusto por lo
que hiere y aniquila en su
uiunfo. El amabam amare
de Agustin cuando Tristin
ama sentirse amar, mucho
mis de lo que ama a Isolda;
es extrano a estas historias.
Aqui hay libertad. En estas
busquedas no cuenun “el
mis fuerte”, “la mas bella”;
no es el encanamiento lo
que actda, es el mismo
amor, el amor- acto que
invita a mecerse en los bra-
zos de la que acuna.

El libro esti dividido
en tres capitulosy dos apén-
dices. El capitulo que le da
titulo al ensayo consta de
las enamoradas y los ena-
morados. El segundo capi-
wilo, escrito cuawro anos
antes que el anterior, se
llama “La edad de la poe-
sia” y traa del concepto
lyotardiano de la infancia
como el asombro de lo
que, por un instante, no es
nada todavia. /n-fans, eso
que tiene Yoz, pero no ari-
cula. Una infancia que no
es una edad de la vida v
que no pasa. El tercer capi-
o escrito en el ano 1983
cenua su estudio en el si-
lencio. Al comienzo y al
final de todo texto esti lo
blanco. los mirgenes, los
limutes del texto. alli doncle
el silencio da un nmo que
hace clel tempo un com-

puto. Asi el silencio se in-
sera en un flujo sonoro
que da sentido. Delmira
Agustini, Sor Juana Inés de
la Cruz, Olga Orezco:
Girondo o Kozer; Amalia
Biagioni. Pizarnik o
Gongora: Carrern, Perlon-
gher o Lezama Lima: )
L. Ortiz, Madariaga o
Macedonio Fernandez; al-
gune de los nombres del
amor que ensaya Kamens-
2ain, ensaya al estilo de
Sylvia Plath cuando en sus
Carias a mi madre le dice:
“Era algo mis que un cam-
bio superficial, estaba “en-
sayando™. En uno de los
apéndices del libro la auto-
ra habla de la relacion entre
la madre y el psicoans
Ahora bien, mientras la
po: n del analista esti
derris del cuerpo recosta-
do, la madre, o su sustituta,
la nodriza, se acomoda al
costado de la cama. Desde
ahi los lectores, los hijos,
los huérfanos, seguimos es-
cuchando (leyendo) Ias his-
torias (que siempre son de
amor). -Porque antes de
toda nupcia, mujer seri
siempre esposa-
posa)
Kamenszain con Kozer.
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