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¢ # . De Maria Zambrano y Barbara:

Slo se vive verdaderamente
cuando se transmite algo. Vivir

el icono liberado*

Rosa Rius Gatell**

a Fina, Carmensita y Carmela

Ello no significa que ofreciera
sin pedir nada a cambio. Sus textos

es ir, ofrecer,
raiz de la trascendencia y su
cumplimiento al par.

Maria Zambrano,

Los bienaventurados

Me gustaria reflexionar aqui
sobre la cita que encabeza este
escritoy mostrar cuan “verdadera-

es cierto, pero tam-
bién exigen: una actitud, un esme-
rado esfuerzo, es decir, una aplica-
cién. Acaso sea éste el motivo por
el cual me recuerda amenudoa la
diosa educadora del poema
parmenideo quien, tras recibir “be-
névola” al fil6sofo de Elea, reclama
toda suatencion para instruirle acer-

cade “los inicos caminos de inves-
tigacion pensables”.!

Me he acercado, pues, a esta
autora -una filésofa que dio cauce a
lo que dificilmente puede tener
l-conel

mente" y “humanamente” vivio
Maria Zambrano por su modo de
hacernos llegar mensajes, de emitir
y comunicar. En definitiva, segin
sus propias palabras, por su forma

deseo de subrayar su capacidad de
ofrecer itinerarios consonantes con
el sentir, accion derivada en ella a
su vez de otras relacionadas con la
mirada y laatencién. Asi, Zambrano
debi6 ejercitarse primero en el cul-
tivode la visién.2 Unicamente de:
pués de una fuerte instruccién -en
la que su padre represent6 un p:
pel muy especial-> aprendic a mi-
rary fue capaz de trazar vias -de
insinuar senderos- para seguir, no
sin dificultad por cierto, su aprendi-
zaje. Sin embargo, antes habia teni-
do que retroceder hacia el princi-
pio, puesto que la mirada por ella

iada se vincula con la aten-

de ofrecer. rep! i6n concep

Deseo agradecer a Ramon Andrés su cuidadosa lectura del presente texto.
Docente e investigadora de la Universitat de Barcelona

Diels, H. y Kranz, W, (eds.) Die Fragmente der Vorsokratiker, fr. 28 B 1y 28
B 2.

Me es imposible desarrollar aqui la metafisica de los sentidos zambraniana, pero

no me resisto 4 transcribir un fragmento relacionada con un “sentido genérico”

que precede -y sostiene- a la vision: “Porque en la plistica entra con la visibilidad
otro sentido: el tacto; y aun otro, aquel por el cual se nos revela la corporeidad
de las cosas: su peso. La vista es el sentido especifico que crea el medio en el

hondo, mis os

cual se define, pero hay en ella un valor sensual mi o, que
se refiere al cuerpo como tal, que si se aclara en la vision, le precede y sostiene,
wterialidad se presenta. Sentido genérico q
1", Véase “E:

un sentido en que los cuerpos

debe ser el supremo tesoro de los ciegos, lo que habita su soleds

¥ su pintura’, texto fechado en Roma en 1960, inédito recopilado en Algunos

lugares de la pintura, edicion indicada en l nota 6, pags. 69-90; 85 y ss. en

particular, asi como “Entre el ver y el escuchar”, en Educacion,. 30, Puerto Rico,
112-113
Como reconoce ella misma en distintos lugares, entre los cuales cabe recordar

julio de 1970, piigs

Ia elocuente dedicatoria de su primer libro Nuevo liberalismo (en la cubierta,

Horizonte del liberalismo), que reza asi: *A mi padre. Porque me ensen6 a mirar”
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“cion, “forma primigenia de la con-
“ciencia”

Refiriéndose a ese nexo Zam-
‘brano senalaba que la conciencia
cantes de transformarse en palabra
les voz, "y antes de ser voz es una
“actitud que se resume en una mira-
! dasilenciosa y que se desencadena
* en raras ocasiones en accion. En la
1 vida de la conciencia, antes que la
| palabra estard la accion; mas su

| primera forma de manifestarse es
 una actitud. Actitud que es una
nueva exigencia”. Esa es la origi-
* nalidad de la conciencia en su des-
pertar: exigir, velar. Y para ejempli-
ficar tal postura se sirve, como
tantas otras veces, de una figura
femenina del imaginario griego,
Atenea, la virgen casta (tierna
kourotrophos) y severa diosa tute-
lar (Polias o Promachos). Armada
con su inseparable lanza y en per-
petua vigilia sobre la ciudad, la

|

-

sabia guardiana, “exigird una acti-
tud del hombre, su ciudadano”,
mostrando esa “primera forma de
la conciencia, todavia religiosa, que
es la atencion”®

Me dispongo, pues, a atender
la“mirada silenciosa” que propug-
na Zambrano como origen de tras-
cendencia, una mirada que, como
la lectura de sus textos, requiere la
apacibilidad para captar lo trans-
mitido, lo mirado.

Y para pensar acerca de la
mirada y el mirar he escogido una
hermosisima reflexion de Zambrano
sobre un cuadro que, segin afirma,
llevé dentro de si desde la adoles-
cencia. Una consideracion realiza-
daen edad avanzada, “después de
tantos afos de exilio”, cuando ya
apenas veia.® La obra, conservada
en el Museo del Prado, respondeal
titulo de Santa Barbaray se debe
al pincel del Maestro de Flémalle.”

La tabla tiene como protago-
nista a otra doncella sabia, Santa
Birbara, senora de los elementos
de la Naturaleza. Un ser de gran
belleza, cuyo pade, segiin narra La
leyenda dorada, *movido por el
extraordinario amor que a la h
profesaba, y para evitar que cual-
quiervarén la viera, hizo construir
una altisima torre y la encerr6 en

. en El hombre y lo divino, Madrid, Siruel,

drbara- del Maestro de Flémalle™, £l Pais,

publicado con algunas variantes en Algioios

continuacion

fechado en Madrid el 7 de julio de 1987. Véase tmbién

le recibe su nombre de las obras procedentes de la abadia

y teconocido como figura capital en los
La tbla de Sania Barbara es 1

1209), La leyenda dorada, Madrid, Al

T Zambrano M., “De los dioses griegos”
1992, 2¢ ed., pigs. 4463,

5 Ibid, pig. 3.

© Zambrano, M., “El cuadro -Santa
Madrid, 30 de julio de 1987, pig. 25 y
Iugares de la pintira, Madrid, Espasa-Calpe, 1989, 1991 (2¢ ed.), piigs. 121126
recopilacion 4 cargo de Amalia Iglesias. Cuando no se indique lo contrario citaré
4 partir de esta ltima edicion del modo siguiente: SB-ALP y
pigina. Bl original
“Santa Birbara' del Maestro Flémalles, en Mirar un cuadro, recogido por Alfredo
Castelln, Madrid, TVE, 1988.

7B Maestro de Flém,

émalle, cerca de Licja. Actualmente se lo identifica con Robert Campin (h

1375-1444), establecido en Tournai
inicios de I escuela flamenca del siglo xv
portezuela (T 1,01 x 0,47) de un triptico. Considersda como una de sus mejores
pinturas, marca el punto extremo de su evolucidn en ki conquista de la
tridimensionalidid.

® De la Vorigine, Santiago, (h. 1228-
1982, vol. 2, pig. 89%.
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Antes de analizar la funcién
del cuadro -la funcion de Birbara-
me parece importante recordar que
para Zambrano la pintura, lugar
privilegiado donde detenerla mira
da, es un espacio de contempla-
cion y de participacion. Originada
en las cavernas, nace de una luz
que le es propia: “una luz especial
[...Jentranable, no una luz cualquie-
ra".” Asi, la pintura “no es hija de la
luz de la filosofia didfana, transpa-
rente, sino de la luz religiosa de los
misterios”.' Merece recordarse tam-
bién la relacién que la autora esta-
blece entre pintura y libertad. To-
mada y creada por la pintura, la
libertad que aquélla necesita difiere
delaque requieren pensamiento y
. “que por algo nacieron jun-
tos". Lalibertad que el arte pictérico
precisa “se la toma, la crea en la
fuerza misma del existir; arranca
solamente de la fuerza (del impe-
rio) de su necesidad. Cuando filoso-
fia y amor vienen al mundo, ya la
poesia y la misica habian soltado
lus cadenas primitivas™. !

ame

La tabla aludida presenta en
primer plano un rico interior do-
méstico de gran intimismo, en el
que se destaca una muchacha sen-
tada en un banco de madera, de
espaldas a la lumbre de un fuego.
Temitica habitual en la pintura fla-
menca, se distinguen en la escena
temas y objetos cargados de
simbolismo.*? Al fondo, a laizquier-
da, una zona clara, una ventana
cerrada en forma de cruz, pordon-
deentra la luz, una luz fria y brillan-
te que contrasta -y a la vez combi-
na-con los reflejos anaranjados del
fuego de la chimenea, tnico ele-
mento en movimiento del interior,
“una intimidad no cerrada, no her-
mética”. Con una perspectiva bien
resuelta, la interseccion de los dos
planos luminosos procura una at-
mosfera tranquila que alterna espa-
cios de claridad y penumbra. A
través de la ventana se divisa un
paisaje que le da profundidad y en
el que -ahi si- se observa movi-
miento. Destacan un caballero que
pasa, tres drboles, un grupo huma-

Entre I penumbra y esa luz “entra

tiempo diferente, que la acerc

troduccion”

Zambrano, M.,
82

5

1hid, pi

able”, reve

fiay su pintura”, referency

, “la pintura se instala en un

a lo intangible, 1 la morada de lo misterioso” (“In-

Algunos lugares de la pintura, ed. indicads en la nota 6, pig. 11)

as indicad:

s en not 2, pig. 84

Algunos de ellos simholo de la virginidad de la joven: un frasco de vidrio con
agua y que, a medio flenar, reposa sobre una repisa y una “pura toalla [..] para
que nos purifiquemos” (SB-ALP: pig. 126).

“El enigmitico pintor Giorgione”, original fechado en Madrid ¢l 12 de octubre

de 1987 y recopilado en Algimos lugares de la pintura, ed. indicads en Is nota

6, pigs. 127-133. La Tempesta es orro de los

lienzos grabados en Lt memoria de

Zambrano, otro de sus acompaiiantes, por tnto.

Posicion que Zambrano desarrolla a lo largo de “Por qué se escribe’, el hermoso
e inienso articulo aparecido originalmente en Revista de Occidente, t. XLIV, n. 132,
1934, pigs. 318-328, y recogido en Hacia un saber sobre ol alma, Buenos Aires
Losads, 1950, , 1987, pigs. 31

libro se reedito en Madrid, Alianz 38, edicion

por I que cita

100

no en las inmediaciones de una
torre -atributo principal de Santa
Barbara-y el cielo plomizo. El caba-
llero, que “no se entera de nada, ¢l
no pertenece al suceso -0 si- ;0
si?]", y quizd cruza tan tranquilo sin
vislumbrar lo que sucede en el
recinto interior, €s puesto por
Zambrano en relacion, debidoa su
actitud, 4 su gesto, conun person:-
je ~de nuevo un caballero- de un
cuadro que se resiste a todo intento
de interpretacion: La Tempestade
Giorgione, al que la filosofa dedica
unandlisis de esclarecedoras suge-
rencias.

Dejoaquiladescripeion de L
tabla para introducirnos en ¢l
mediante el significado que Mz
mbrano le otorga y que puede
interpretarse como la transmision
de una experiencia personal y vital,
que se muestra a la vez como algo
a compartir, algo en lo que parti
par. Una experiencia que anhela
“publicar” el secreto y producirun
efecto,' como se deduce de las - -
siguientes palabras: “ Santa Barba-




ra del Maestro de Flémalle ha sido
enmividaalgo esencial. Yo espero
que lo sea también para otras per-
sonas; algo inolvidable”.'?

Santa Barbara acompaic
siempre a Maria Zambrano, una
obra que llevo consigo durante
décadas y a lo largo de multiples
itinerarios, sin que ello significara
haberlo calificado como el mejor de
los cuadros, puesto que, segin
manifiesta, “yo de lo que es mejor
o peor, en pintura ni en nada, nosé”
(SB-ALP:121). Dejando aparte su
valor estético, la tabla siguié con
ellaincluso cuando laluzllegd con
dificultad a sus ojos. Ahora bien,
para lograrlo hubo de estar alerta;
antes tuvo que mirarlay atenderla
cada vezque iba a contemplarla. Y
o hacia siempre que le era posible:
“Tan s6lo sé que tenia que venir a
verla y que, a veces, solamente a
ella veia”. De tanto mirarla logré
fijarla, indeleble, en su memoria,
pero sin derramarla, sin tomarla
para si(“no como cosa que yo haya
devorado”, SB-ALP:121-122), sino
dejindolaalli, porque Birbara, co-
mo indicaré mis adelante, no se
deja poseer.

/En qué términos comunica
Maria Zambrano ese “algo esencial”
que fue en su vida esta pintura?, y
scomo alienta a participar de ese
icono?

Por qué afroja fuera de si el
“secreto hallado”, como ella misma

dice, refiriéndose al ansia que sien-
te el escritor de revelar lo descu-
bierto, haciendo que alguien se
entere de algo: “Afin de desvelar,
afin irreprimible de comunicar lo
desvelado [...], sin saber el efecto
que va a causar, que se va a seguir
de surevelacion™?'® Ansia y afanes
que Zambrano extiende a todo
proceso de transmision, aquella for-
ma zinica de “vivir humanamen-
te”. De este modo, extrayéndola
de si, la filésofa hard publica su
experiencia para algo, “para que
alguien, uno o muchos, al saberlo,
vivan sabiéndolo, para que vivan
de otro modo después de haberlo
sabido™."” Ese para algo traduce,
pues, el deseo de transformar al
receptor del saber difundido. Ese
alguien”, si estd a la escucha que-
dard alteradoy podri introducirse
como nuevo eslabén en la cadena
de circulacion del saber, de la ver-
dady labelleza. Partiendo de ello,
intentaré responder los interrogan-

Lo percibido

Nada se nos dice de'su apare-
cer fisico, ni de su belleza, la sere-
nidad del rostro, los cabellos, los
ropajes, los colores-verdes, granas,
tonos cobrizos. No se nos describe
su situacion ni ademdn en el cua-
dro. S6lo sabemos que sostiene un
libro entre las manos, elemento
que Zambrano utilizard como re-
curso para expresar a través de una
via negativa acciones que la donce-
lla no realiza, por lo menos en el
lugar y el instante en que se ha
manifestado: “Tienes un libroenla
mano pero no estis leyendo, eso lo
he sabido siempre, ni estabas dele-
treando, ni estabas pensando; ni
estabas en éxtasis, porque en este
caso perderias el seforio que tienes
sobre los elementos de la Naturale-
za" (SB-ALP:122). Asi, tras referirse
a ella primeramente en tercera
persona, cambia la estructura del
discurso y se orienta directamente

tes pl sir del
didlogo que Maria Zambrano esta-
blece con Béirbara, la extranjera, la
Santa Birbara de este cuadro preci-
samente. En el mismo gesto de
dirigirse a ella, mostrandolo, nos
revela lo que en ella percibe, y
también lo que recibe.

alaprota adelatablapa
cuenta de su cardcter, de su iden-
tidad.

Barbara no sufre trances
extdticos, no estd alienada, escapa-
da, es ella misma. Esti siendo. Sien-
do lo que es sin esforzarse, sin
aspirara serotro ser. Por eso, le diri:
“estds en la sustancia, eres ti misma
[...]. Td no pretendes nada, estds en
tu ser”. Y los que estin en su ser:
“Estan ahi, para ellos, para Dios,

indicados en la nota 6. En la version de £l Pais, citada en la misma not

ES

Zambrano, M., “Por qu
en b nota 14, pigs. 34-35

1bid, pig. 36

Zambrano, M., “El cuadro «Santa Birbur:

en Mirar un cuadyo, segin datos
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para todos, como una visién com-
partida, comoalgo que se sale de si
mismo, sin dejar porello de estaren
ST (SB-ALP:122). Absorbida por un
algouniversaly divino Barbara pue-
de salir de si misma sin dejar de
estar en si. Como si rebosara -neo-
platénicamente- de si, se expande
aligual que la esfera luminosa que
proyecta su luz y no por ello deja
de ser, ella misma, luz, sin perder su
originaria luminosidad. O, en otras
célebres imdgenes plotinianas,
como la fuente fluye sin agotarse
jamasy el caloremana del fuego sin
consumirlo.

;El fuego? Soplo cilido y vital
y elemento alumbrador de la esce-
na, ese fuego sustancial que atrae
irremediablemente sin fascinar, “no
estd por ninguna de sus propieda-
des sino por su ser” (SB-ALP:122).
Es un fuego que no consume y sia
su vez calienta es “porque estd en
suser, el calentar, nacdla més que por
50" (SB-ALP:122). Como ella, como
Birbara, que estd ahi duena de i,
recogida y en silencio. Y no es
duena porque ella se posea, ni
tampoco se deje poseer: “Note has
dejado poseer, ni te has ofrecido;
has sido elegida, yo diria que
cosmicamente, de una manera efec-
tiva, entre los elementos sobre los
que reinas sin saber” (SB-ALP:122).

Como una fuerza que lo impregna
todo, lo recorre todo, Birbara pue-
de estaren muchos lugaresa lavez
debido a esa suerte de santidad
compleja ala que pertenece y que
le permite estar “al mismo tiempo
en lo divino, en lo cosmico, en lo
terrestre, y [...] en los inferos, en
lugares de la tierra que no se ven,
comolosdel corazén” (SB-ALP:124).
Viajera mistica al fin y vinculada
simpatéticamente con el Todo, la
Barbara zambraniana no culmina su
union tomando sélo el camino ha-
cialoalto, sino que, sin sacrificios
cruentos ni encantamientos, sin ani-
quilacién, su experiencia mistica se
cumple también en los inferos, en
esos arcanos lugares que la filésofa
exhortaa atendery ante los cuales
constantemente

debemos  estar
despiertos."*

Lo recibido

Tras el esbozo de lo percibido
en Santa Barbara-una percepcion
de la que se ha abstraido toda des:
cripcion fisica de la doncella- se
atisba una historia, un martirioen el
que Zambrano no se detiene y que
dice apenas conocer: “Yo no sé
bien la historia de Santa Birbara, ni
la pretendo descubrir ahora, debe

en los “inferos”,

y lo divino (Madrid, Siruela, 1992, pig. 165):

Zambrano es una pensadora de la unid:

en lo oscuro, en las

ad viva. Para ella, la filosofia ha de penetrar

“entranas”. Como escribiera en £l hombre

s entranas son ku metifora que

capta -con mis fidelidad y amplitud que el moderno témino psicologico

wsubconciencia- lo originario, el sentir irreductible, primero del hombre, en su

vidk

su condicion de viviente".

mis de lo que confiesa, segiin se deduce de muchas de L

Conviene indicar que, como en otras t

tas ocasiones, Zumbrano parece saber

nociones desgranadas

en su discurso. Véase ob. cit. en la nota 8, pigs. 896-903
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estaren cualquier martirologio” (SB-
ALP:125)."

De todos modos, lo que si
subraya en relacion con el martirio
esque “ellaBirbaral nolodaave:
La hija amada que seria probada
mediante un padecimiento terrible
era capaz de comunicarle desde
aquella tabla algo que la impulsaba
avolver al Museo del Prado siem-
pre que podia con el dnico fin de
verla nuevamente. Ante ella que-
daba “absorbida de un modo tras-
cendente” (SB-ALP:122), invadida
por una calma que siempre valoré
como un bien precioso. Una ente-
reza a la que se referia sin falso
pudor cuando, sabiéndose en su
forma de mostrarse ante determi-
nadas situaciones y circunstancias

histéricas, escribia: “Habia penetra-
doenmi, quizi [...], y en medio de
cudnta ira, de cudnta injusticia, de
cudinto furor, yo guardaba la calma
Lo sé, porque diversas personas
que no tenian comunicacion entre
si lo decian: jQué calma guarda
Maria en ciertos momentos!” (SB-
ALP:125). El sosiego inesperado, la
“presencia no invocada” de aquel
icono que no se le podia borrar, se
extendia sobre los lugares mis se-
cretos de su alma y “sobre las
tormentas que se pueden levantar
fuera, en la historia” de las que,




S

como afirmaba, mucho supo y
mucho pas6 (SB-ALP:125).%' Rec
bick como una irradiacion misterio-
sa, como un don obtenido por su
actitud, cabe sefalar que esa calma
no suavizo -no ealme- en absoluto
su discurso ni el compromiso de su

pensamiento.

Reconociéndole su capacidad
de engendrar la paz en un mundo
nada pacifico, “ni histérica ni
vitalmente”, Zambrano aprovecho
su reflexion para agradecer a la
nueva virgen generadora (“gracias,
amiga mia, gracias”; “gracias, gra
cias, gracias...”) el que nos permi-
tiera participar, en algo, en ser
como ella (SB-ALP:126).

Del icono liberado

Zambrano logr6 no quedar, sin
embargo, fascinada por latabla del
Maestro de Flémalle. Respetuosa
con su significado, tuvo muy pre-
sente el aviso descubierto ya en
Delirio ydestino® en el que se lefa:
“Cuidado con las imdgenes, con los
iconos del pasado, pueden hechi-
Z4rnos 0 Matarnos; su esencia in-
tangible debe ser transfundida, de-
vuelta alavida pornosotros, noala
sinversa:".** Atendiendo cuidado-
mente la advertencia, supo trans:
mitir la esencia de Birbara y darle
nueva vida. “Todo fcono pide ser
liberado”, aseguraba, confirmando
en la misma aseveracion que toda
forma es una circel, algo que apre-
say, a la vez, tinico modo de con-
servar una esencia sin derramarla.
De ahila importancia que otorgard
al saber mirarcomo manera tnica

sil

de liberar la esencia de un icono,
trayéndola a nuestra vida, sin des-
truir la forma que lo contiene, esto
es, dejindola al mismo ticmpo alli
Ello no es ficil y requiere perseve-
rancia, “Suber contemplar” era lo
que desde joven le habia pedido 1
la Filosofia, y ésta le habia respon-
dido con una exigencia: “Todo el
que da de verdad, ;no comienza
por exigir?" **

La exigencia supondri un ejer-
cicio implacable, dado que Gnica-
mente sabremos contemplar si
aprendemos a mirs
alma, con toda la inte!
hasta con todo el cuerpo
“participaremos” de L esencia de
imagen. El siguiente paso se orien-
tard a compartir €sa misma esencia,
a ofrecerla. Cuando ello se consiga
-dird Zambrano-se estard mds alld
de la memoria y del olvido, “no
podri olvidarse, pues nos habri
transformado”

En la version del articulo aparecida en El Pais (véase nota 6) Zambrno ilustr

esa calma con un ejemplo dcidamente ironico, que deseo transeribir i1 exterso

“Nunca tuve miedo cuando bombardeaban, nunca tuve miedo cuando I sangre

a veces, hasta cantab:

se derramaba;

y @ mi un env

como nos dijo al poeta Miguel Hemindez

lo de un periddico francés durante el sitio de Madrid. El pobre

perdi6 I cabeza porque Miguel Hemindez me estaba cantando, ensendndome

unas sevillanas que al caso vienen: “No quiero que fe vay

ni que te quedes, ni

que me dejes sola, ni que me lleves-. Entonces, el después héroe de la Resistencia

francesa nos difo: -Ustedes cantando y alli muriendor. -Y jcomo sabe usted que

vamos 4 terminar la cancion?-, le contesté. Entonces perdia la cabeza; nosottos no

la perdimos”

Citaré por I edicidn, aparecid recientemente, del texto originario de la obra que
en 1952

Véase Zambrana, M., Delirio )

destino, Los vemte arios de nuna espasiola, Madrid, Centro de Estudios Ramon

1998, edicion completa y revisada por R, Blanco Martinez y J. Moreno

Sanz. Los fragmentos sobre el “icono’ se recogen en el ensayo “Unit visiti al Museo

21
Zambrano escribiera en La Haba
Arece:
del Prade
47460, En lu ks -Nots bibliogrificas- se rese
articulo,

22

2 bid, pag. 174

21

Ibid, pig. 174

, recapilido en Algunos lugares de la pintura, ed. cit. en la not 6, pigs

fones anteriores del

n publ

Zambrano, M., Delirio y destino, ed. cit. en la now anterior, pig. 173



Apéndice
Deltexto alavozyla presencia

Comencéatrabajarla reflexion
de Maria Zambrano sobre Santa
Barbara del Maestro de Flémalle
partiendo de un texto. Bien, para
sermis precisa quizd deberia de

“de dos versiones de un mismo

Lei hace tiempo el articulo
recopilado por Amalia Iglesias en
Algunos lugares de la pintura
(ALP)' y, mis adelante, el que
habia aparecido en El Pais? Las
diferencias entre ambos eran mini-
mas si exceptuamos un pasaje rela-
cionado con Miguel Hernandez® y
que no figura en ALP. En la Fun-
dacién Maria Zambrano tuve acce-
so al original mecanografiado (M-
490) en el cual se observan algunas
MUy pocas- COIrecciones a mano.
Hasta aqui, pues, una historia de
escaso interés, similar a tantas otras
que intentan responder al por qué
atendemos a unos escritos y no
otros. En este caso, me habia atrai-
do un ensayo relacionado con un
artista de una época, siglos xv-xvi, a
laque, poruna cuestion de fascina-

ciones, intereses y limites me he
dedicado en especial.

Tras una primera etapa de
estudio senti la necesidad y el de-
seo de contemplarla tabla referida.

De modo que me desplacé al
Museo del Prado “solamente para
veraSanta Barbara”. Y ante aquella
imagen “que pedia ser liberada”
comprobé que yo también podia
traerla a mi vida, incluso en unos
momentos en que, como le suce-
dieraa Zambrano en su reencuentro
con Birbara, “apenas laveia”.

No relataré aquila emocion de
aquella visita. Me permito, en cam-
bio, copiar el final del documento
zambranianoy aprovechar yo tam-
bién la ocasion para dar las gracias
asuautora por ensenarnos a mirar.

Cuando daba casi por termina-
do el articulo tuve la oportunidad
de oiry ver a Maria Zambrano di-
ciendo lo que hasta el momento
habia sido para mi Gnicamente un
texto. Deseo senalar el valor del
regalo que supuso el escuchar su
voz,” sus énfasi
y también sus vacilaciones; el reci-
bir sus palabras y -quizd y sobre
todo- sus silencios. Un regalo que
venia acompanado, ademds, de su
decisiva presencia.

2.

Véase ed. cit. en la nota 6.

se datos en la nota 6.

je transcrito en It nota 9,

1 cuadro que cito en a not 6

Una voz dulce y pica

de Maria Zambrano desde que le telefonée [...] fue su voz.
su voz". Véase Savater, Fernando, “En presen
Maria Zambrano. Premio Miguel de Cervantes (1988), Madrid, Mi

Cultura, 1989, pig. 17

104

a como la califica

Me refiero al video Santa Barbara y el Maestro de Fiémalle del programa Mirar

a Savater: “Lo primero que me

dulzura p
de la voz de Maria Zambrano®,

erio de




