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Lengua vibora de
Raquel Olea retine una se-
rie de ensayos sobre diver-
sas escritoras chilenas,-Dia-
mela Eltit, Guadalupe Santa
Cruz, Mercedes Valdivieso,
Marina Arrate, Carmen Be-
renguer, Soledad Farina,
Eugenia Brito y Elvira
Hernindez-, autoras cu:

producciones literarias apa-
recen atravesadas al menos
por dos cuestiones funda-
mentales: la construccion
de escrituras alternativas
durante la dictadura militar
chilena y en el periodo de
transicién post-golpe, y la
constituciéon de una subje-
tividad ina disid

cial del régimen como las
poéticas representacionales
de laizquierda institucional.
La lengua vibora busca una
posicion critica alternativa,

porque sospecha que
dominacién pasa por la
forma misma de la lengua:
Hablas traicioneras en un
espacio donde no tienen
nadaque perder. Hablas que
usurpan lugares, que bifiur-
cansentidos. (...) Hablas que
al destilar su deseo desdicen

losdiscursos dominantes que
las constituyeron ‘huecas’,
signos vacios, pura réplica
envenenada de un deseo de
poderno formulado. Poreso
bellamado ‘lengua vibora’,
la escenificacion de escritu-
rasde mujeresqueenlacons-
titucion de sus hablas plega-
das, en sus dobleces, pueden
portar los ‘eslabones semio-
ticos'(Deleuze) de otrosiste-
ma de signos. (p. 13)

Las autoras seleccio-

nadas arten una es-

contrahegeménica, como
respuesta al autoritarismo
cultural ejercido durante la
dictadura. El concepto de
“lengua vibora" que elabo-
ra Raquel Olea teje una red
de sentidos que le permite
establecer un sistema con

las producciones literarias
de estas mujeres, literatura
que, segun la autora, conti-
nda siendo un producto
informal en la economia
cultural chilena. Escribir en
“lengua vibora" constituye
una practica literaria que
cuestiona y disloca los
modos de la representa-
cion tanto de la cultura ofi-
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pecial preocupacion por

seleccionadas por Olea,
Diamela Eltity Eugenia Brito
pertenecieron a la produc-
cion que Richard caracteri-
26 como “Escena de avan-
zada”, movimiento de obras
de arte perteneciente al
campo no oficial de la pro-
duccién artistica chilena
gestado bajo el régimen
militar. Pero ademis estas
dos escritoras, como asi
también Elvira Herndndez
han combinado la escritura
ficcional con la escritura
critica. Sus poéticas pare-

yla

cen en la con-

tacion en y con el lenguaje,
que conduce a una praxis
estética de la escritura ex-
perimental. Este repliegue
estético pone en crisis las
politicas de la representa-
cién que circulan y con-
vergen en el campo especi-
fico de la literatura y el arte
chilenos del periodo de la
dictadura y la transicién
democratica; campo cultu-
ral atravesado por intensas
pugnas analizadas por Nelly
Richard en La insubordi-
nacion de los signos. Al
menos dos de las autoras

frontacién de lo dominante
y lo subalterno, donde lo
femenino se articula como
una interrogacion dirigida
en contra de la ideologia
sexual de las representa-
ciones hegemoénicas de
género.

La propuesta de lectu-
ra critica de Raquel Olea se
articula en la Introduccion,
donde la autora reconstru-

ye el i £

importante lo constituy6 el
“Primer Congreso Interna-
cional de Literatura Feme-
nina”, realizado en Santia-
go en 1987, cuyas actas
fueron publicadas por la
Editorial Cuarto Propio con
el titulo Escribir en los
bordes. El Congreso se con-
sidera espacio inaugural de
la apertura democratica, a
la vez que permitio la lectu-
ra y conocimiento de textos
de muijeres de circulacion
muy restringida durante la
dictadura. También a partir
de este evento se confor-
maron nuevos espacios de
circulacion, como la Edito-
rial Cuarto Propio y el su-
plemento Literatura ylibros
del diario La Epoca. Si bien
Olea reconoce esta institu-
cionalizacion de una pro-
duccién signada como “li-
teratura femenina”, su pro-

puesta critica insiste en

mantener una perspectiva

problematizadora que per-
mite relacionar el concepto
de “escribir en los bordes”
con la categoria de “lengua
vibora”, en
subvierten y contradicen el
caricter reproductivo y
homogeneizador de los dis-
cursos dominantes: Porello,
be optado, en mi trabajo de
critica bacia la producciin
literaria de las mujeres, por
suspender el uso del termino
diteratura femenina’ para
construir un discurso acer-
cade la produci-

tanto ambos

de la escritura de mujeres y
de la critica literaria femi-
nista chilena a partir de los
anos ochenta. Un hito muy

da por una sujeto otra, com-
pleja, movil en sus mailtiples
roles y funciones sociales;
heterogénea, cambiante en




los desplazamientos deiden-
tidades que construyen tem-
poralmente una sujeto avin
insuficientemente histori-
zada, avin insuficientemen-

cana, un discurso que pro-
vea esa razon. (p. 15).

Por otra parte, la auto-
ra percibe muy claramente
ciertas operaciones institu-
ci i de la critica

literaria chilena que han
afirmado una suerte de re-
i de existen-

te simbolizada. (pp. 31-32,
Introduccion)

La autora advierte, li-
gadoal prot de la insti-

tucionalizacién, el riesgo de
“canonizar” el corpus de
escritoras  seleccionado, y
para evitarlo subraya, no
solo en la Introduccionsino
en cada uno de los ensayos
dedicados a una escritora
en particular, el gesto poli-
tico que permite reunir este
conjunto de escrituras en
tanto escenifican una pro-
duccién que interroga y
cuestiona las relaciones que
han construido la historia
literaria y el canon autorial
de Chile en especial, pero
también de América Latina.
Si, como sefala Nelly
Richard, lo femenino y lo
latinoamericano son traba-
jados interactivamente
como figuras de una estéti-
ca de lo minoritario, que
despliega sus estrategias de
contrapoder, la operacion
a de Olea lee en las
autoras una preocupacion
doble: hacerse cargo de la
marca histérica del lugar de
la mujer (el mandato al si-

lencio, el castigo a su voz, el
desprestigio de la palabra,
p. 15) para, desde los espa-
cios de lo latinoamericano,
en los diversos cruces de
tradiciones y lenguajes,
bacer emerger un discurso
literario que construye la
razon de (ser) latinoameri-

cia de una produccion lite-
ratia de mujeres, hecho li-
gado con la apertura del
mercado, sobre todo a par-
tir de la década del '90, a la
literatura femenina. Olea
precisa la necesidad de
sospechar de estas formas
que encubren una legi
macién parcial de estas es-
crituras, cuyos lenguajes
muchas

veces siguen los
requerimientos del merca-
do sin interrogar critica-

mente una escritura de la
la histérica
la mujer. La

diferencia ni
exclusion de
escritura de Lengua vibora
busca posicionarse en las
antipodas de este modo de
recepcion y articular desde
paradigmas te6ricos como
el feminismo de la diferen-
cia, los conceptos deleu-
zianos de lo menor, el an-
tilogocentrismo decons-
tructivista, lecturas criticas
que posibiliten una politica
de recuperacion de nom-
bres excluidos en la histo-
ria de la literatura chilena y
latinoamericana. Desde esta
perspectiva Raquel Olea

afitma la necesidad de
construir la diferencia mu-

dici de'la

mujer(es), plu
identidades singulares de
mailtiples formas de lo feme-
nino. (p. 32)

Las lecturas particula-
res que se despliegan en el
libro nos brindan a los lec-
tores un mapa de la pro-
duccion literaria de muje-
res en el Chile de las dos
Gltimas décadas. Algunas
de ellas, como Diamela Elti
han circulado en nuestro
pais y hasta se han conver-
tido en objeto de estudio
de la critica académica.
Otras, como las poetas
Marina Arrate y Soledad

Farina no han traspasado
ain la frontera andina. En
este sentido Lenguavibora
propone también una difu-
sion que permita ampliar la
recepcion de estas escrito-
ras. De alguna manera, y a
pesar de las precauciones
criticas de la autora, no
logra escabullir la articula-
cién de un nuevo canon en
la ficcién chilena. Creo que
este gesto es conciente aun-
que a contrapelo de una
tradicion intitucionalizada,
ya que se funda en una rei-
terada puesta en escena de
una dicotomia: la escritura
de las mujeres selecciona-
da no es la mis vendida.
Tal vez porque estas escri-
toras no son, -aunque no
se la nombra en todo el
libro sobrevuela como pa-
radigma opuesto-, Isabel
Allende. Justamente porque
estas escril c

Jer como una
“otra” que la masculina,
para lo cual hay que diver-
sificar la otredad de la(s)

una lengua opaca, comple-
ja, dislocada, en continua
tension con los modos tra-

ci6n, como estrategia alter-
nativa y critica de lo que
Diamela Eltit ha caracteri-
zado como la “desprogra-
macién de lo real”: pensar
la politica, la catistrofe de
lo real, desde una estética
experimental. El libro de
Raquel Olea no propone
“interpretaciones” de los
textos, sino desmontar o-
peraciones de produccion,
escritura y recepcion de
determinados textos litera-
rios que afiman su diferen-
cia, desde una postura cri-
tica que plantea la pregun-
ta por la lectura como acti-
vidad politica de producti-
vizacion simbdlica que se
ejerce en el didlogo entre es-
critura ficcional o poética y
escritura critica, en la res-
emantizacion de signos que
movilizan significantes
para, tendenciosamente,
operativizar nuevos signifi-
cados. (p. 43) Su libro cons-
tituye un importante esld
bon en la nueva produc-
cién critica feminista chile-
na y latinoamericana, que
el sello editorial Cuarto Pro-
pio se ha encargado de rea-
firmar desde sus inicios en
1990 en
publicaciones

da una de sus
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