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Pese a la dive

idad de sus partes,
que lo bace fragil y vulnerable, el
cuerpo es capaz de reunirse en

un gesto que doniina por un tiempo
su dispersion (Maurice Merleau-
Ponty, Ellenguaje indirectoy las
voces delsilencio).

En Solo los elefantes en-
cuentran mandragora, la ultima
novela de Armonia Somers (Uru-
guay, 1986)', la protagonista, que
lleva el nombre insdlito de Sem-
brando Flores, se halla internada en
un “Sanatorio” -la novela deja deli-
beradamente abierta la identidad
de la institucion, confundiéndose
asi la clinica médica y el neuropsi-
quidtrico, en su naturaleza comuin
de “institucion total”*-. Padece de
Quilotorax, enfermedad definida
clinicamente como una efusion de

El cuerpo como espacio

de subversion fantastica en
Solo los elefantes encuentran mandrdgora

de Armonia Somers

Ale]:xndr:x M. Mailhe*

quilo en la cavidad tordxica, tra-
tandose, porlo tanto, de una enfer-
medad a priori “verosimil”. Ade-
mds, se encuentra en un estado
semi-inconsciente a causa del cual
se debilitan las fronteras entre la
vigilia, las fantasias diurnas, el sue-
fio, las alucinaciones y el delirio®.
Esta sintomatologia compleja borra
los limites (de por siimprecisos) de
laenfermedad y el Quilotérax adop-
ta, aun desde la perspectiva médi-
ca, la forma de una cierta “psico-
patologi:

Progresivamente, la enferme-
dad ird adquiriendo una dimension
excepcional, fantastica. Aislada,
inmovilizada, convertida porel dis-
curso cientifico en £l Caso, someti-
da a los diversos embates de la
praxis médica y ante la experien-
cia angustiosa de la cercania de

Docente de la Universidad Nacional de La Plati y Becaria de CONICET,
SOMERS, Armonia: S6lo los elefantes encuentran mandrigora, Barcelona,

muerte, Sembrando Flores se en-
trega al ejercicio exasperado de la
memoria y la imaginacion: refugia-
da en la lectura del mismo folletin
que su madre lefa en el momento
de su gestacion”, reconstruye mi-
nuciosamente el pasado infantil, y
un universo mitico personal, en el
que ciertos elementos (como la
mandragora) cobran una especial
dimensién simbélica. Esta gravita-
cion de lo simbolico irrumpe en el
seno del cuerpo de la protagonista:
durante una operacion quirtrgica,
le es extraido un monstruo de sus
entranas, el Leviatin. Aun asi, Sem-
brando Flores continia un lento
proceso de “degradacion”, al final
del cual muere (paradéjicamente

causa de un simple accidente au-
tomovilistico), en el escenario de
los enfrentamientos sociales que

Peninsula, 1988. En adelante: SLEEM

2 Tomamos de Erving Goffman la nocién de “institucion towl”, para referir las
instituciones globales que presentan el mismo caricter intrinseco de “prision”, y
en las que se opera una desestructuracion del “yo'. Véase GOFFMAN, Erving:
Internados. Ensayo sobre la situacion social de los enfermos mentales,
Buenos . Amorrortu, 1970. .

3

Este fenomeno afecta la forma discursiva, pues no son tanto las categorias
espaciotemporales lis que organizan el relato sino, mis bien, las asociaciones

libres de la narradora

Se tra

1 de El Manuscrito de una Madre, del escritor espanol Enrique Pérez

rich. Este folletin ocupa un lugar relevante en la novela de Somers (diversos
grados de intertextualidad, y especialmente de parodia de cierta tradicion

narrativa - decimon6nica)
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conduciran al Golpe de Estado en
Uruguay, en 1973.

La novela despliega, ademis
de este caso, el de otras enferme-
dades que adquieren, como aquél,
una dimensién fantistica. De este
modo, tanto la enfermedad como
las diversas estrategias de resisten-
ciaala fragmentacion institucional
del cuerpo, ocupan evidentemen-
te un lugar central en la ficcion. La
enfermedad se instaura como pro-
blema epistemoldgico para la cien-
cia, y como condicion, fisica y on-
toldgica a la vez, para el enfermo.

Partiendo de estas considera-
ciones, este trabajo aborda el modo
enque la novela privilegia el cuer-
PO como escenario para la repre-
sentacion de la historia, expone la
enfermedad en términos de “cons-
truccion cultural”® y refuta la dico-
tomia “cuerpo/mente™, denuncian-
do la fragmentacion del sujeto so-
metido a diversas manipulaciones

por parte de la razén prictica. A la
vez, analiza como los érdenes cor-
poral y simbdlico se yuxtaponeny,
paralelamente, el “cuerpo fisico” y
el “corpus literario” son homo-
logados.

El cuerpo femenino ha sido
definido por el discurso cientifico
patriarcal como “alteridad”, “ano-
malia” o “negatividad” -y en este
sentido, la enfermedad aparece
como una consecuencia de la des-
viacién natural de la “norma’-. La
novela retoma insistentemente esta
perspectiva para representar la po-
sicion de la ciencia ante el caso de
la protagonista. La experiencia de
la internacion y el sometimiento a
tales manipulaciones técnicas con-
fluyen en una fragmentacion ins-
titucional del “yo"”.

Ante el caso de Sembrando
Flores, la ciencia médica imple-
menta diversas técnicas de diag-
néstico y terapéuticas de cura (su-
ministro de drogas, infiltraciones,
intervenciones quirtirgicas, interro-
gatorios psicoanaliticos y aislamien-
toabsoluto). En particular, la opo-
sicién cuerpo/mente se hace visi
ble en las disputas entre medicina
clinica y psiquidtrica, desplegas
sobre el cuerpo de la protagonista.
Este conflicto desenmascara la en-
fermedad como una construccién
cultural: delirio paranoico o “Qui-
lotorax”, posesion demoniaca (con-
cepcion de la enfermedad impli-
cita en la novela) o pura enferme-
dad somitica, son los discursos los
que instauran una lucha por el po-
der interpretativo en el seno del
cuerpo’.

Estas pricticas fracasan (pare-
cesenalar la novela) porque conci-
benunsujeto escindido, dicotomico.

as

Bajo esta perspectiva,

encrucijada entre el “yo
y cultural se entrecruzan

la “cultura material del cuerp

se configura como la

y I sociedad, el lugar en donde los plinos biologico

oma”. Si bien las fronteras

que el internado en una “institucion total”, convertido en un objeto

. nes

g 27) que, en el caso de las instituciones

mente en el cuerpo. Es en el marco de este

Flores debe entregar sus

Ias marcas de su identidad), antes de ser operad.

O Nuestra herencia cultural propuso una visién del sujeto fundamentalmente
dualista, estableciendo una alianza entre “psique” y s
entre los Grdenes de la mente y el cuerpo han variado historicamente, tal escicion
(central en la concepcidn del sujeto) se ha mantenido, Para una historia del cuerpo,
véase PORTER, Roy, Historia del cuerpo en BURKE, Peter: Formas de hacer
historia, Madrid, Alianza, 1993.
7 Goffman sefala
esti stoa unas p :
» profanaciones del yo (Ob. cit.,
hospitalarias, se sitdan espe
del “yo', que S
Cuadernos (en siguna medi
5

Implicitamente, ki novela denuncia el modelo médico hegemnico surgido en

el marco del capitalismo industrial y de la racionalidad cientifica moderna, que

impone su propia concepcion de “cuerpo” y “enfermedad”, impugnando otras

for

de “cultura somitic:
clinica, Madrid, Siglo XXI, 1995.

. Véase FOUCAULT, Michel: El nacimiento de la
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Por oposicion, la enfermedad no es
sinouna parte inseparable del “ser
materializa, desde una dimensién
ontoldgica, un modo de ser en el
mundo’.

Por su parte, diversos elemen-
tos dan cuenta de las estrategias de
resistencia de Sembrando Flores a
la manipulacién instrumental. En
este sentido, el gerundio del nom-
bre y sus multiples. variaciones,
contras a nominalizaciény sin
marca de género sexual'’, denun-
cian la inestabilidad de un sujeto en
proceso, y anticipan la excepcio-
nalidad de un cuerpo andrquico,

mo”)'\. La historia clinica, que
pretende abordarun cuerpo inasi-
ble desde la taxonomia cientifica,
configura un segundo “escindalo

logico™:

De este modo, lu enfermedad se halla intrinsecamente ligada a la identidad del

sujeto. Tal como lo deja escrito otro de los enfermos de la novela -l “leproso’
refiriéndose a la enfermedad, ésto no o tiene el que quiere sino el que puede (Ob.
cit, pig. 345). Por su parte, la presencia de El Ser y el tiempo de M. Heidegger
(que Sembrando Flores lee antes de morir) refuerza esta definicion de la

enfermedad desde una perspectiva ontologica.

Sembrando Flores Irigoitia Cosenza, o Fiorella, o Sembrando Flores de Médicis,

segunda época (Ob. cit., pig. 16). 7
En el texto, s

sugiere cierta correspondencia entre la anarquia del cuerpo y la
Sembrando Flores es también el titulo de una novela de 1906,

anarquia polit
de Federico Urales, un anarcosindicalista espanol vinculado 4 la pedagogia
anarquista de la “Escuela Moderna” de Ferrer y Guardia. El fusilamiento de este
Gltimo, el 13 de octubre de 1909, es mencionado en la novela, junto a otros
mbién la novela

episiodios de represion del anarquismo. Por otra parte,
liz

que la protagonis

reactualiza la concepcion anarquista del libro como “explosivo social’, al tiempo

“auratiza” la herendia simbdlica del anarquismo por la via
paterna. Incluso el rechazo de la razén instrumental tendria su raiz en el
pensamiento anarquista.

SLEEM, pig. 16.

El “esci

huellas que se resisten 2 organizar una “identidad personal” o una historia del

dalo” proviene entonces de l tension entre la taxonomia ordinaria y las

cuerpo. Orden y contraorden encueniman su lugar comin en el lenguaje y

disputan la explicacion (el dominio) del cuerpo
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Edad: la de sus dientes, (...) Estado
civil: viuda de Dante Alighieri
Ocupacion: trabajar con
recuerdos. Antecedentes familiares.

4
novelisitcos'.

Aqui, la hipdtesis de una orga-
nizacion taxonémica del sujeto y,
en general, las taxonomias del
Racionalismo cientifico, son paro-
diadas. Esta historia clinica contra-
histérica, “contrafactica”, muestra la
inasibilidad de un sujeto débil y en
dispersion, que yuxtapone a las
filiaciones biolégicas, las (mas sal-
vajes) afiliaciones subjetivas y lite-
rarias y se niega a constituirse como
objeto de conocimiento'?.

Junto con ésta, Sembrando Flo-
res pone en juego también otras
estrategias de resistencia. Por una
parte, ejercitalaimaginacion, fabul




y se refugia en la memoria, espe-
cialmente ante la inminencia de las
situaciones terapéuticas traumd-
1s'1. Asi, la enfermedad suscita la
tension entre la ciencia y el arte,
entre razon prictica e imaginacion.
Ala vez, la facultad de la imagina-
¢ion pugna por recuperar la unidad
perdida del sujeto.

Al mismo tiempo, la protago-
nista propone nuevas etiologias
(simbdlicas, herméticas) explicati-
vas de la enfermedad, y otras tera-
péuticas (paracientificas) que en-
frenta a las cientificas'. De este
modo, al incluir diversas pric
populares que la ciencia penaliz:
redensifica el campo de la *medici-
na”, desjerarquizando abiertamen-
te la relacién de dominacion en el
orden de los saberes.

Finalmente, desenmascara las
terapéuticas fisiologicas (por ejem-
plo, la intervencion quirtrgica) y
los interrogatorios orales (psicol6-
gicos), definiendo, paradéjicamen-
te, los primeros como saqueo o
violacion de una verdad secreta,
simbolica, legibleen lasentranas,y
los segundos como violacionesfisi-
cas o saqueo de los 6rganos. De
este modo, es nuevamente en el
lenguaije -en el interior de la met:
fora-, y a través de la imaginacion,
donde los 6rdenes disociados en-
cuentran su unidad. El cuerpo es

entonces no s6lo un escenario pri-
vilegiado para desplegar una re-

sistencia fantdstica a la manipula-
ci6n instrumental, sino también un
espacio utépico desde donde se
fabula la recuperacion de la integri-
dad perdida.

Estos recursos de resis
culminan en la gestacién de un
monstruo en las entranas, lo que
prueba tanto la naturaleza simboli-
ca del cuerpo como su potenciali-
dad creadora, fantdstica. Por una
parte, de manera sintomitica, el
lugar de gestacion aparece despla-
zado (del titero al térax); el mons-
truo se origina, sin un acto sexual
previo, en el seno mismo de la
enfermedad -asi, la gestacion del
Leviatin redefine la creacion litera-
ria: la escritura equivale, analégi-
camente, a “dar a luz” el monstruo
excepcional-,

A la vez, si en la teoria de
Hobbes el Leviatin representa el
poder absoluto del Soberano, en
esta acepcion la extraccion acaso
simbolice el desprendimiento de la
autoridad hegemonica, o el parto
del patriarcado “encarnado en el
Enesteltimo sen-

encia

ci6n fantistica que se practica a si
misma la protagonista de la prime-
ra novela de Armonia Somers, La
mujer desnuda (1950), para libe-

rarse de los confinamientos de la
cultura y fundar un nuevo modelo
de sujeto femenino. En esta direc-
cion, resulta sugestivo pensar hasta
qué punto, entre estas dos novelas,
la escritura de Armonia Somers se
abre y cierra obsesionada con la
ficcionalizacién del cuerpo (feme-
nino) como escenario privilegiado
para repensar diversas luchas poli-
ticas (en sentido amplio) tramadas
entre la coercién represiva y la
resistencia a la coercion.

it

Otras enfermedades fantdsti-
cas en la novela testimonian tam-
bién las resistencias anarquicas del
cuerpo: Cantalicio enferma de tu-
berculosis, y es condenado al aisla-
miento. Enfermedad y aislamiento
desencadenan las metamorfosis fan-
tdsticas (primero licantropica y lue-
go vampirica). Finalmente, proce-
de, como “vampiro”, a la posesion
edipica de su madre. Asi, la enfer-
medad, la metamorfosis, su perte-
nenciaal orden de los muertosy el
incesto, operan como resistencias
que incrementan progresivamente
la condicion anémala del persona-
je, convirtiéndolo en un sujeto
“tabi™.

Lt “institucion total” establece un profundo corte que

isla al sujeto de sus roles

del pasado. En este sentido, el ejercicio de ki memoria es una practica de

res

En estos procesos, la protagos
obede:

Véase T

Su “retorno vengativo”

tencia que busea soldar el “yo” institucionalmente es

s impulsado por las resisten

dido.

ista pone en juego una mentalidad animisti que
. e’ términos de Freud, a una cierta omnipotencia de pensamientos.
UD, Sigmund: Tétem y tabii, Buenos Aires, Amorrortu, 1993

1 (de

a1 represion -

su enfermedad) y psicolégica (edipica). Desde el punto de vista psicologico, el

vampiro metaforiza el -
se FREUD, S

Al respecto, véa

antaseado por los vivos- retorito vengativo de los miertos

gmund: Tétem y tab, ob.cit
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Otro enfermo, el Minotauro,
encarna la rebelion a la represion
del deseo: se trata de una “especie
de mogdlico”"” en permanente es-
tado de excitacion sexual, también
incestuosa. En el marco de esta
hipérbole corporal, la “anomalia” se
identifica nuevamente con el caos;
bajo las fronteras débiles entre lo
“Uno” y lo “Otro”, este cuerpo
pone en peligrolos otros cuerpos y
el orden de las cosas™. La ciencia
médica reinstaura alli la interdiccion
social: organiza los sintomas de la
conducta andrquica bajo la forma
deuna “patologia”; ordena su aisla-
miento, controla sus reacciones
(atindolo de pies y manos) y, al
fracasar, decide su castracién'?.

Otro enfermo, el leproso, di-
mensiona su enfermedad desde la

perspectiva de una bisqueda on-
tologica. Nuevamente el cuerpo
enfermo se convierte en un caso
de excepcionalidad fantastica: el
leproso sufre una suerte de “trans-
figuracién” y, al morir, su cadaver
desaparece®,

Detras de estos casos patolo-
gicos, se destaca el de Schreber
(recurrentemente EVDCZ\(]O en
SLEEM), el Magistrado paranoico
cuya descripcion autobiogrifica de
la enfermedad fue analizada por
Freud”'. Sintomdticamente, la no-
vela toma partido en favor del
enfermo, reivindicandosu “cosmo-
gonia animista”, y deslegitimando
la interpretacion psicoanalitica que
“saquea” la integridad de la escri-
tura y la identidad del sujeto ati-
pico®.

sexuules, de los

) de las pulsiones

staclo puro, del predominio hipertréfico de los instintos, con

) durante el dia bacian vibrar los vidrios de las

presentes en i novela, evidenciando una naturaleza

s hechas con sus liquidos (“sudores y sangre”) y su

| parece compartir con Schreber no s6lo su condicin de enferma,

experiencias sensibles

erialidad omnipresente)

17 v aqui, estereotipando una concepeion propia de la medicina decimondnica, el
“idiotismo” es resultado de la exacerbacion parddica de la dicotomia “soma-
psique”; encarna la sobredimension (ins
peligros del ello en
Ia consecuente anulacion de la conciencia

8 Jos mugidos del Minotauro (
ventanas, oscilar las lamparas, caerse los objetos... (SLEEM, pig.49)

19 4 castracion aparece entonces como un acto paradigmitico que resemantiza el
resto de las terapéuti
represiva comin.

20" Aunque perduran las marc:
testimonio escrito, de modo tal que el cuerpo escrito sustituye al cuerpo fisico.

21 Véase FREUD, Sigmund: Sobre un caso de paranoia descrito autabiogrdficamente
en Obras Completas, Tomo XII, Buenos Aires, Amorrortu, 1993

22 14 protagonis
sino también lu centralictad otorgada por €l al cuerpo y
(Schreber atribuye a1 Dios una naturaleza sexual, y cierta
Por otra parte, la intertextualidad entre las Memorias del Magistrado y la novela
literaturiza la primera y, de algin modo, convierte a la segunda en una
“autobiografia de la enfermedad”.

23

El Quilotérax, el Levi simbolos referidos a la

dn y la mandrigora -entre otros

4 del cuerpo-, revelin una concepeion comiin del mismo,

resistir la interpretacian (del mismo modo que lo hace la propia novela).
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Enoposiciénala ciencia, estos
casos excepcionales ponen en jue-
go una concepcién del cuerpo
vivenciado como un universo cad-
tico o andrquico, dinimico y po-
deroso®.




m

La ficcion de Somers desplie-
gauna cierta “cultura carnavalesca”
del cuerpo®; retoma, junto a la
representacion del mismo por la
ciencia, la gestada por las culturas
populares®. La familiaridad con la
que aparecen presentados los pro-
cesos de degradacion fisica (enfer-
medad, putrefaccion), y el rebaja-
miento parodico de los rituales de
velorio y entierro, dan cuenta de
esta “carnavalizacion”, que se ma-
nifiesta, por ejemplo, en el velorio
de Pedro Irigoitia (delante de cuyo
cadaver se revela la falsa identidad
del muertoy searrebata la herencia
alos hijos legitimos), o en el de la
gorda Epifania de la Torre (cuyo
féretro no puede ser trasladado a
causa de sus desmesuradas dimen-
siones). A la vez, fragmentos de
cadiveres, o “cuerpos degradados”
circulan recurrentemente en la no-
vela, visualizados desde una pers-
pectiva parddica o desde una ex-
trema solemnidad: la calavera de
Mangarita® (convertida enuna ldm-
para-encendedory exhibida como
trofeo de caceria sobre la estufa
hogar), kitsch insolito, fetiche del
cuerpo femenino y objeto-tabu, da
cuenta de cierto canibalismo mo-

derno; la calavera de Cantaclaro

;\\ (el gato de Sembrando Flores, co-
//\ mido por los vecinos) arrojada al
/\ Cementerio de cabezas de gato; el

cuerpo fantistico de Cantalicio (el

;/\ Z muerto que retorna convertido en
o

vampiro), o el cadaver exhumado
de la madre de Sembrando Flores.

Los ordenes del cuerpo y la
literatura se cruzan, borran sus
fronteras inestables, se vuelven
analogicos y reciprocamente
indisociables: el folletin se postula
como el origen de la enferme-
dad-estableciendo un todo narra-
tivosinsolucion (literario y corpo-
ral) con la madre-; los liquidos cor-
porales, muy presentes en la nove-
la (sangre, linfa, semen, saliva, le-
che), doblan analogicamente el dis-
curso (Sembrando Flores escribe
con su sangre, su discurso corre
como la linfa y proviene de sus
entranas). Ademis, es la experien-
cia fisica la que dispara la escritura.
Otros elementos insisten en homo-
logar la experiencia literaria y la
“materialidad” del cuerpo: marca
hechas (por ejemplo, con las unas)
de los libros; repre-

en las hoja

20

26

Entre otros intentos por concebir €l cuerpo como foco de resistencia popular y
véase BAJTIN, Mijail: La cultura popular en la Edad
Media y el Renacimiento, Barcelona, Seix Barral, 1974

eritica 4 las ideas oficial

Esti integracion perspectivista de concepciones diferentes o incluso contrarias
reaparece en otros érdenes. Por ejemplo, son reivindicados ciertos saberes ligados
a pricticas cotidianas, en abierta oposicion al saber “hegemonico”. Particularmente

en el orden estético, junto al “grn Arte” que ki novels exalta (Beethowen,

Leopardi, Dante, Shakespeare, El Bosco), se revalorizan diversos géneros de la
literatura popular, y especialmente ¢l folletin.
Presente en el folletin de Pérez Escrich, desencadenante de la trama del mismo,

y reproducidi en una Limina ilustrativa en ambas novelas

125



sentacion de la posicion de los
cuerpos en las escenas de lectura;
las hojas de un herbolario almace-
nado en una biblioteca, cuya savia
setrenzaala de la escritura, alterin-
dola; etc. Los textos dan cuenta de
los acontecimientos del cuerpo, ala
vez que los cuerpos dan cuenta de
los acontecimientos de la escritura
y la lectura. Tanto el cuerpo fisico
como el discursivo suscitan un pro-
blema hermenéutico: en ambos, de
algin modo, se han inscripto signi-

ficaciones que esperan ser inter-
prel;\dusl . Ambos “documentos
testamentarios”, el cuerpo fisico y

el literario, compiten entre si para
dar un testimonio eficaz de la mis-
ma experiencia -y, en este sentido,
lanovela (la literatura) se convierte
enla equivalencia (comunicable, y
alavez, mis duradera) de aquél-

Enelfinal, se hace evidente la
dimension politica de la fragmenta-
cién institucional del cuerpo. Re-
forzado por la narracion previa de
otras masacres colectivas®, el con-
texto politico del presente inme-

diato irrumpe en la novela: cuando
por primera vez Sembrando Flores
saleal “espacio publico”, otros cuer-
pos (an6nimos, innumerables) caen,
rubricados por otras instituciones,
atravesados por otras manifestacio-
nes de la misma razén instrumental.
Se ha desatado la represion politica
de las Fuerzas Armadas, que condu-
cird al Golpe de Estado, y ahora los
Cuerpos son un amontonamiento
de bultos bumanos. Como el Le-
viatin en las entranas de Sembran-
do Flores, lo politico también se
hallaba en el espacio de los cuerpos
enfermos, en estado latente y me-
diado por la perspectiva fantdstica.

Tomamos de Paul Ricoeur el conceplo de incripeion. Véase RICOEUR, Paul: La

accion considerada como un texto en Hermenéutica y accién, Buenos Aires,

Docencia, 1985.

Se narra confusamente la represion de diversas manifestaciones anarquistas y

sindicalistas a principios de siglo, en Uruguay, Argentina y Espana.
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