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1. INTRODUCCION

El caso que desarrollamos se refiere a las pinturas del Grupo Estilistico B (GEB)
definido en la Quebrada de Inca Cueva (Depto. Humahuaca, Jujuy) (Aschero 1979),
en relacion a la ampliacién de la documentacion del arte rupestre (campaiias Aschero
y Podestd 1985 y 1990) como asi también a la nueva informacion arqueoldgica
recuperada en ¢l ambito de Inca Cueva (Garcia 1988 y Garcia y Carrién 1990) y en
sitios proximos (Fernindez Distel 1983a, Lanzone 1988 y Fernindez 1988-89 y 1989).

En 1979 se defini6 el GEB como parte integrante de una secuencia local que se
iniciaba con el Grupo Estilistico A (GEA) asociado a ocupaciones precerimicas
(Aschero, op. cit., 1983-85; Aschero y Podesti 1986) y finalizaba con el Grupo Es-
tilistico C (GEC), factiblemente asociado a entidades agroalfareras de épocas tardias
(Humahuaca, Humahuaca-Inca y Contacto Hispano-Indigena).

El anilisis del GEA motivé un trabajo especifico al cual remitimos para una carac-
terizacion mas precisa de esta primera etapa del arte rupestre local (Aschero y Podest4,
op. cit.). El mismo se caracteriza por la presencia de representaciones de tipo abstracto
geométrico simple que incluyen alineaciones de trazos y/o puntos, figuras lincales
tales como pectiniformes, almenados, escaliformes y otros disefios mis complejos,
con una minima cantidad de figuras zoomorfas (camélidos). Fue dividido en tres
subagrupaciones a partir de superposiciones y distintas caracteristicas morfoldgicas,
dimensionales y de distribuci6n espacial tales como disefio de los motivos, tamaiio,
organizacion espacial de los conjuntos tonales y alturas de las representaciones sobre
el soporte. Las asociaciones arqueolégicas fueron sefialadas con sitios del precera-
mico temprano (ICc4) y del precerdmico tardio (ICc7).

El interés para ampliar el estudio del GEB radica en:
a) La constatacion de la existencia de ocupaciones cerimicas tempranas con datacion
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C14 y/o indicadores de estos momentos en los sitios o en las proximidades de aquellos
con pinturas de] GEB (Garcia, op. cit,), hecho que fundamenta una asignacién
cronoldgica mas firme que la sostenida en un trabajo anterior, donde se plante6 una
posible asociacién con ocupaciones precerimicas tardias o cerimicas tempranas
(Aschero 1979).

b) Sobre la base del conjunto de asociaciones de las representaciones del GEB,
ampliar el repertorio de motivos que pudiera estar vinculado con esas ocupaciones
ceramicas tempranas en la Quebrada de Inca Cueva y ponerlo en relacion con otros
sitios relevados en dreas proximas del noreste de la Puna argentina.

c) Tomando en cuenta las consideraciones cronolégicas factibles de hacer en a),
precisar los cambios en los sistemas de expresion plastica ocurridos entre el GEA y
el GEB y dejar planteadas algunas hiptesis que pudieran explicarlos como reflejo
posible de lo ocurrido en los inicios del proceso de sedentarizacidn, el cual se
constituye en una caracteristica central para la definicion de las Sociedades Forma-
tivas en el drea Circumpuneiia.

La hipdtesis que se sostiene en este trabajo es que las representaciones contenidas
en el GEB de la Quebrada de Inca Cueva son expresiones del arte rupestre de
momentos iniciales de los Sistemas Formativos (Olivera 1988) en los que se eviden-
cia un cambio en las estrategias adaptativas respecto de los sistemas cazadores-
recolectores. Sostener esta hipotesis implica:

1- La existencia de asociaciones espaciales y/o contextuales entre sitios con arte
rupestre del GEB y algiin tipo de asentamiento con vestigios arqueoldgicos asignables
a ]os referidos Sistemas Formativos.

2- Que el repertorio de motivos que constituyen el sistema de expresion plistica
GEB sea factible de aislarse de otros repertorios - GEA y GEC para Inca Cueva -
configurando una unidad discreta a los fines analiticos.

3- Que el repertorio GEB pueda ser diacronizado respecto a los del GEA'Y GEC,
descartando la posibilidad que las diferencias en las representaciones de uno y otros
sean resultado de la variabilidad funcional de los conjuntos de motivos que consti-
tuyen el sistema de expresion plastica de las sociedades en estudio.
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2. EMPLAZAMIENTO Y CARACTERIZACION DE LOS SITIOS

El ambiente de la Quebrada de Inca Cueva ha sido descripto en repetidas publica-
ciones. (Fig. 1 A).

Baste indicar aqui que se trata altimetricamente de un microambiente puneiio
(3.600-3.700 m.s.n.m.) con alta disponibilidad de vegetales propios de 1a ‘‘vegetacién
compleja de los afloramientos rocosos’’ y ‘‘matorral y bosquecillo de quefioas’’
(Ruthsatz y Movia 1975) y presencia de agua permanente.

Inca Cueva 1 (ICcl)

Se trata del sitio designado Gruta de Chulin por Boman (1908), Inca Cueva (Cigli-
ano 1965) o Gruta del Inca (Fernindez 1968-71) que ha sido objeto de numerosas
referencias y/o trabajos anteriores por parte de distintos investigadores (ver Aschero
1979). Constituye el Gnico sitio dentro de la Quebrada en que se encuentran
representados los tres grupos estilisticos que integran la secuencia del arte rupestre
local. Recientemente, Schobinger resumi6 la secuencia propuesta para ICcl en
un trabajo de sintesis del arte rupestre del NOA y Cuyo (Schobinger y Gradin 1985).

Consiste en un alero ubicado sobre la margen izquierda del arroyo Inca Cueva, de
orientacion O-SO y amplias dimensiones (52.70 m por 9.30 m.). Estd separado del
arroyo por una explanada de pendiente O-NO que acaba formando una barranca de 3
m. sobre el cauce. La altura del techo sobrepasa los 9 m. La inclinaci6n de la pared con
pinturas varia entre los sectores de menor reparo (I-V) de los de mayor reparo (VI-
VII) (fig. 1 B). En los primeros es vertical mientras que en los segundos presenta
mayor inclinacién y abovedamiento coincidiendo con una menor altura del techo y
una mayor acumulacion de sedimentos.

En el drea de mayor reparo del alero, Fernindez realiz una extensa excavacién
cuyos resultados no son factibles de ser utilizados a los fines de este trabajo por la
ausencia de una secuencia estratigrifica clara y su separacion en ‘‘dreas culturales’’
que no permiten distinguir asociaciones contextuales entre las tecnofacturas recupera-
das (Fernindez 1968-71; ver nota 1 en Aschero 1979).

Las pinturas del GEB, 69 motivos simples y compuestos, se disponen en los sectores
I'a V, ocupando la zona de mayor insolacién y luminosidad sobre un frente de 40 m.
Al igual que las representaciones del GEA, estas se encuentran muy desvaidas,
factiblemente por incidencia de los rayos solares. Esto surge como un contraste de
valor cronolégico en relacién a las del GEC, de mayor visibilidad y conservacion, las
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que ademis se localizan en los sectores VI a VIII de mayor reparo.

Dentro de la totalidad de representaciones del GEB, la tipologia de los motivos
puede resumirse de la siguiente forma:

- Motivos figurativos: figuras humanas aisladas, agrupadas o articuladas, ‘‘vulvas’’,
camélidos y zoomorfos indeterminados.

- Motivos no-figurativos: puntiformes alineados y agrupados, trazos de la misma
disposicion, pectiniformes, trazos anchos aislados, trazos segmentados, lineas ondu-
ladas, figuras en ‘“U’’ invertida, figuras de contornos ondulados, elipses y 6valos.

El anilisis de las superposiciones de motivos en ICc1 ha sido una de las principales
herramientas utilizadas en la diferenciacion de los grupos estilisticos que integran la
secuencia de arte rupestre de la quebrada (Aschero 1979). Posteriores observaciones
han permitido confirmar la secuencia establecida en primer término y definir subagru-
paciones en el GEA con diferencias temporales en su ejecucién (Aschero y Podesti,
op. cit.). Los nuevos registros permitieron identificar diez casos de superposiciones de
motivos de]l GEB sobre otros del GEA y doce del GEC sobre el GEB. Entre motivos
del GEB sélo han sido indicadas cuatro superposiciones, dos casos en que el orden de
superposicién es diferenciable y dos no diferenciables, sin que ninguno de ellos
sugiera una diacronia significativa en la cjecucién. Esto, unido a la semejanza
temética y de diseiio de las representaciones, al comportamiento espacial de los
conjuntos tonales y al similar grado de conservacion de las pinturas, no permite la
distincién de subagrupaciones en ¢l GEB. De aqui surge una evidencia que nos
permite sostener que las pinturas de este Grupo corresponderian a un lapso relati-
vamente sincrénico de ejecucién.

Los tonos utilizados en las pinturas se resumen en el cuadro No.1, donde, ademis,
puede consultarse la distribucién de motivos en el sitio segiin los sectores definidos,
distinguiendo motivos aislados o independientes, conjuntos tonales, nimero de los
motivos incluidos y el cédigo de designacion tipol6gica (ver referencias de tipos de
motivos en fig. 2).

Inca Cueva alero 1 (ICal)

Se ubica en la margen izquierda del arroyo Inca Cueva, y sus dimensiones son 7,80
m. por 4 m. Los sedimentos al pie del alero fueron excavados en distintas campaias
a cargo de Aschero, Yacobaccio y Garcia. Las pinturas del alero, asignadas en su
totalidad al GEB, se distribuyen en tres sectores. El sector I, a la izquierda del
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observador, presenta pinturas a la altura de la linca de inflexién entre eltecho y 1a pared
del alero, sobre los 3 m. de altura respecto del piso con sedimentos y en posiciones de
dificil acceso y escasa visibilidad. Las pinturas del sector II, en la zona central y
miximo reparo del alero, presentan la misma posicion y altura que las anteriores, pero
se diferencian de ellas por su alta visibilidad. El sector III corresponde a la pared
derecha del alero y los dos motivos relevados se encuentran a una altura inmedi-
atamente por encima del campo manual y tienen alta visibilidad. (fig. 1B).

Se han definido tres conjuntos que incluyen tricromias, monocromias y motivos
aislados o independientes que repiten los tonos de las mismas. El conjunto tonal RO-
N-V incluye el inico motivo figurativo del total de las representaciones (fig. 9, motivo
11). Unsélo caso de superposicion del motivo 11 sobre el 12 puede sugerir una relativa
diacronia en la ejecucién de las pinturas blancas (anteriores) a las ejecuciones en rojo
oscuro, negro y verde.

En el cuadro No.2 se sintetizan los conjuntos y motivos segiin su numeracién, tipo-
logia, distribucion espacial y tonalidad.

Menciones a este sitio se encuentran en Aguerre, Fernindez Distel y Aschero, 1973
y 1975; Fernindez Distel 1983b; Garcia 1988a. y b. y Garcia y Carriéon 1990.

Los trabajos de excavacién llevados a cabo por Garcia en el alero (con un total de
mis de 20 metros cuadrados decapados), indican Ia presencia de dos ocupaciones: una
post-hispanica (capas 1 y 2) y una cerdmica temprana, considerada como parte de un
sistema de asentamiento y subsistencia de tipo Formativo (capas 5 y 6).

De las capas superiores se extrajeron: un fragmento de tejido caracterizado como
post-hispanico, restos faunisticos de cabra (Capra sp.) y excrementos de cabra y oveja
(determinados por Rolandi de Perrot, Yacobaccio y Figuerero Torres respectivamente),
vestigios que prueban la asignacion tardia de esta ocupacion. Cuatro estructuras
circulares fueron localizadas en el relieve terrazado donde se encuentra el alero. Este
conjunto de estructuras (ICD) proporcioné indicadores ergoldgicos de asignacion
post-hispinica como cuentas de vidrio y una moneda de plata fechada en 1802 que
debe haber sido perdida entre 1802 y 1830 (determinacién de Casa Cooke y Cia).
Consecuentemente, las capas superiores del Alero (capas 1,2) se relacionan con un
posible espacio de corral y/o basural de dichas estructuras.

Las capas 5 y 6 del alero evidenciaron una ocupacion de corta duracion, caracteri-
zada poruna estructura de combustion central, ubicada bajo la linca de reparo del alero
(E3, capa 5), alrededor de la cual se ballaron restos faunisticos, instrumentos y
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desechos de talla litica, ademis de tiestos cerimicos. El anilisis de carbén vegetal por
¢l método de C14 dio una antiguedad de 2.900 + 70 aiios B.P. (Beta 25116) para dicha
estructura de combustién.

El estudio de los desechos de talla indica una tecnologia expeditiva en cuarcita
rosada -presencia de lascas de tamafio grande con rastros complementarios- cuya
cantera estd proxima. En contraposicion, se da una tecnologia conservada referente a
las puntas de proyectil liticas. Entre éstas, existen especimenes pequeiios peduncula-
dos, de limbo triangular, realizados ensilice y basalto y otro apedunculado lanceolado
en cuarcita gris semejante a los recuperados en el sitio precerimico tardio ICc7
(Aguerre et. al. 1973, fig. 3B). Si bien los silices y las cuarcitas son locales, no han sido
hallados desechos de talla vinculados con la produccién de estas piezas enel alero. Lo
mismo ocurre con ¢l basalto, que en este caso se trata de una roca no local (Garcia y
Carrién 1990). Consecuentemente, todas las puntas de proyectil habrian ingresado ya
confeccionadas al sitio y descartadas en €].

De acuerdo a los anilisis realizados, la cerimica podria haber sido manufacturada
con arcillas ¢ inclusiones de fuentes localizadas en la Zona inmediatamente préxima
de Alto Sapagua (Garcia 1988a). Los tipos caracteristicos son: color marrén profundo,
marrén rojizo y marmdn rojizo claro (7,5 YR 3/2; S YR 5/4; 5 YR 5/3; 5 YR 6/4
respectivamente del c6digo Munsell). Se trata de vasijas no restringidas, por lo que la
coloracién antes citada corresponde a la cara intema.

Las inclusiones son de caricter no uniforme, gruesas a muy gruesas, de forma
angular, de distribuci6n irregular en la mayoria de los casos. La pasta tiene un aspecto
general no compacto, arenoso, denso. Se observan cavidades. El color es desparejo,
difuso, observindose en el corte diferencias de coloracion entre el niicleo y las
paredes. El interior estd engobado. Por fractura, es una cerimica quebradiza, irregular
y la coccién puede caracterizarse como oxidante incompleta. Estas observaciones
fueronrealizadas enlupa binocular. Como ya dijimos, se trata de vasijas no restringidas
cuyas bocas - en los casos en que podemos calcularlas - estarian entre 300 y 460
milimetros. Un fragmento fue analizado a través de un corte delgado en microscopio
petrogrifico por B. Cremonte. Este estudio revel6 1a no-orientacién preferencial de las
inclusiones, lo cual indica un amasado no muy acabado de la pasta y la presencia de
cuarzo (5,90 %), feldespato potisico (5,53 %), plagioclasas (3,32 %), micas (biotitas:
1,47 %; muscovitas: 2,58 %) y fragmentos de roca (11,07%). Esta determinaci6n
confirma lo observado por el Dr. Iiiiguez a través de la difraccién de rayos “X”, por
cuanto se constato la presencia de cuarzo, feldespato, illita y esmectita en la primera
muestra cerdmica remitida y de los mismos componentes salvo la esmectita en el
segundo caso.
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El dnico resto faunistico determinado de estos niveles consiste en una pata delan-
tera de camélido fuertemente meteorizada (determinacién de Yacobaccio).

Inca Cueva alero 3 (ICa3)

Este sitio ¢s adyacente a Inca Cueva cueva 5 (ICcS5), una pequeiia cueva de 3,50 por
2,50 m., orientada hacia el E., cuyo perfil estratigrifico se encuentra en estudio. Una
breve sintesis fue publicada por A. F. Distel (1983b), fruto de sus excavaciones de
1971. Una posterior reapertura del sitio (Aschero-Yacobaccio 1983 y Garcia 1987),
corrobord la asignacién cerdimica temprana indicada por A. F. Distel (op. cit,) para la
ocupacion de los niveles inferiores, con la aparicion de tiestos lisos pulidos, toscos y
engobados y un fragmento grande con pulido interno y exterior corrugado o
imbricado, todos de piezas no restringidas. La cerdmica corrugada presenta una total
similitud con los fragmentos recuperados en la cueva de Cristobal por J. Fernindez
(op. cit. 1989). La secuencia se completa con por lo menos dos niveles posteriores que
incluyen cerimica negro sobre rojo y otros indicadores de filiacion Humahuaca (nivel
II, A. F. Distel 1983b). El nivel superior (], A. F. Distel, op. cit,), est constituido por
cerimica negro sobre rojo y cerimica incaica, posiblemente *‘cuzco policromo’’.

En esta cueva también aparece arte rupestre que incluye una representacién de
camélido asignable al GEC en negro y otras representaciones de antropomorfos
esquemiticos lineales en blanco y negro, ademis de una representacion de punti-
formes blancos.

El alero 3 (ICa3) esta localizado sobre la margen izquierda del cauce superior del
arroyo Inca Cueva denominado localmente Atujarita; sus dimensiones son13.30 m por
2.50 m de reparo méximo, considerando la linca de goteo (Fig. 1 B). Las pinturas
rupestres se distribuyen en un sector de 6 m. correspondiente al centro y extremo norte
delalero. Con excepci6n de una parte del conjunto tonal violiceo-ocre desvaido, todas
las demais representaciones se encuentran dentro del campo manual y guardan una alta
visibilidad. De la totalidad de dieciseis motivos, tres de ellos (3, 4 y 9) han sido
asignados al GEC y no se incorporan a este anilisis. Los asignados al GEB se disponen
en motivos aislados y en dos conjuntos tonales que incluyen una monocromia rojo-
violacea y una bicromia (violidceo-ocre desvaido). Otros tonos utilizados son el rojo
oscuro desvaido y el ocre claro desvaido. Predominan las figuras humanas (tipos B1a-
b; B4a-b) y representaciones de tocados cefilicos (B8) y se destacan también dos
figuras de camélidos (fig. 11 y 12). Entre los motivos no-figurativos hay alineaciones
de trazos, puntos, un pectiniforme y una figura en ‘‘U’’ invertida interpretada como
‘“‘laberintiforme’’ (Aschero 1973).
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En el cuadro No. 3, se sintetiza la numeracion, distribucion espacial y tonalidad de
los motivos y conjuntos tonales del GEB.

En 1987, Garcia practicé dos sondeos debajo del alero, luego de haber realizado una
recoleccion de superficie. Los mismos, que totalizan dos metros cuadrados de
excavacion, se efectuaron muestreando la superficie reticulada al azar, en direccién
sur con respecto a las pinturas rupestres. El material recuperado consiste en una punta
de proyectil triangular de base escotada, con tendencia unifacial en silice blanco,
lascas con rastros complementarios, tiestos toscos y otros con decoracion (en un caso
hay posible presencia de ‘‘Inca local’’), fragmentos éseos, un instrumento activo para
bacer fuego, maderas, posibles pigmentos, lascas y microlascas. También aparece
cerimica engobada roja y con interior negro, ademas de algunas preformas liticas. En
¢l sondeo més préximo a las pinturas, aparecieron una base de punta pedunculada de
obsidiana y microlascas, ademis de una cuenta de valva. Este material posiblemente
tardio, se vincularia con las ocupaciones correspondientes a los niveles superiores de
la cueva 5 y también con las ocupaciones tardias de Alto Sapagua. En ambos sondeos
se lleg6 a niveles estériles. Un andlisis detallado estd en curso. Ello implica, que no
hay evidencias de ocupaciones cerimico tempranas, las que si se han registrado en el
sitio inmediatamente adyacente ICcS. A éstas referimos la ejecucion de las pinturas
adscriptas al GEB en ICa3.

3. CARACTERIZACION DEL GRUPO ESTILISTICO B.
3.1 Las representaciones y sus asociaciones.
Considerando el total de las representaciones de los tres sitios, (noventa y tres

motivos que constituyen el 100% de la muestra), las mismas se distribuyen de la
manera siguiente:

Totales ICcl ICal ICa3
Tot.motivos 93(100%) 69(100%) 12(100%) 12(100%)
Figurativos 47(50,53) 38(55,07) 01(8,33) 08(66,66)
figs.humanas 42(45,16) 34(4782) 01(833)  07(583)
zoomorfos 03(322)  02(02.89) 01(8,33)
vulvas 02(2,15) 02(02,89)
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Totales ICel ICal ICa3

No figurativos 39(41,93) 24(34,78) 11(91,60)  4(33,33)

tipos 1-4:GEA 28(30,10)  18(26,08) 07(58,33)  2(16,66)
*“ 5-13:GEB 12(12,90)  6(8,69) 04(33,33)  2(16,66)

Indeterminados 07(7,52) 07(10,14)

(Motivos combinados*) 11(11,82) 03(4,34) 03(25) 5(41,66)

(*) Los motivos combinados se consideran dentro de la muestra total (93=100%).

Las figuras humanas (grupo tipologico B) se destacan dentro del conjunto por
constituir, numéricamente, los motivos de mayor presencia en los tres sitios consi-
derados. En su clasificacion han sido tomadas como caracteristicas diagnésticas: a) la
proporcion de la figura segin una medida longitudinal en cantidad de alturas de la
cabeza (exceptuando el tocado), b) el tratamiento de la forma en su ejecucién (lineal,
cuerpo lleno y combinado) y la presencia de rasgos como: c) tocados, d) hombros, y
e) falo. Estos tres dltimos definen distintos subtipos dentro de los tipos que se
mencionan a continuacién:

- de tratamiento lineal y cuerpo largo (5 a 7 alturas de la cabeza), tipos Bla, b
Y ¢, que se presentan en agrupaciones, alineaciones o en forma aislada. El caso de las
alineaciones incluye figuras tomadas de los brazos o separadas vistas de frente entre
las cuales, ocasionalmente, se intercalan figuras humanas similares de menor tamaiio
asi como también clementos geométricos simples como puntos y trazos. Estas
representaciones muestran, en algunos ejemplos, una posicion oblicua que sugiere una
imagen en movimiento por lo cual han sido denominadas ‘‘danzantes’’ (tipo B1b, fig.
3y9, ver también Ferndndez Distel 1983b: 18). El tipo Blc incluye también figuras
de ‘‘danzantes’’ que utilizan intencionalmente fracturas o resaltes natunales del
soporte como linea de apoyo para los torsos, sin figuracion de extremidades. Otro
recurso plistico es el disefio de “‘linea de piso’’ o ““linea de apoyo’’ sobre 1a cual se
representa una figura humana (fig. 12).

- de tratamiento combinado, cuerpo largo (5, 6 6 mas alturas de la cabeza), tipos
B2a, b y c. Las figuras se disponen en agrupaciones o aisladamente. Dos variantes en
el disefio de la cabeza son: repetir el ancho del cuerpo sin indicacién de hombros (B2b
¥y ¢) o marcando los hombros con diferenciacion de la cabeza (B2a, fig. 12).
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-de tratamiento combinado, cuerpo corto (4 6 menos alturas de la cabeza), sin
diferenciacién de hombros , tipe B3 (fig. 5).

-de tratamiento lineal esquemaitico y cuerpo corto, tipos B4a, b y ¢, que se dis-
ponen alincados o aislados, existiendo algunos ejemplos de parejas de brazos unidos
(fig. 4y 12).

-de tratamiento combinado y cuerpo corto engrosado (tipe B5), con propor-
ciones semejantes al B4 pero con un cuerpo mas ancho por uso de pintura plana (fig.
12).

-trazo nico lineal sin extremidades, con tocado cefilico, tipo B6 (fig. 5).

-de tratamiento lineal de contorno (sensu Arheim 1983), carente de extremi-
dades superiores (tipo B7). Las figuras de este tipo s¢ presentan alineadas y muestran
repintado en el interior del cuerpo (fig. 6).

-representaciones de posibles tocados cefilicos, tipos B8a y b (fig. 10).

La presencia de los que se denominan tocados cefilicos se da en todos los casos con
excepcién del tipo BS y como representacion caracteristica en los tipos B8a y b. Esta
representacion podria estar referida al uso de algunas formas de adomos cefilicos con
plumas tales como los recuperados enla costa de Arica (Chile), en relacion a contextos
precerdmicos tardios (Rivera et. al. 1975). La ausencia de indicacién de hombros
como en los ejemplos citados, puede estar ligada a una implicita referencia al uso de
miscaras o coberturas faciales.

La representacion de Ia actitud en las figuras humanas corresponde, por lo general,
a una forma estitica con excepcion de los citados ‘‘danzantes’’ (B1b). Los tipos Blc
y B7 podrian comresponder a formas esquemiticas de representar danzas. Es de
destacar también que los tres tipos mencionados presentan *‘tocados cefalicos’’ y que
los tipos B1b y B7 se articulan con elementos geométricos ovales o elipticos -tipos 10b
y 10c (motivos combinados)- que se yuxtaponen a una figura del extremo de las
alineaciones humanas (fig. 9).

Dentro del grupo de motivos figurativos se encuentran figuras de animales que
fueron observadas y relevadas con posterioridad a la primera descripcion del GEB
(Aschero 1979). Dos de ellas corresponden a representaciones de camélidos y la ter-
cera a la de un zoomorfo no diferenciado (;cdnido?). Tanto en ICc1 como en ICa3 se
asocian a figuras humanas (fig. 12).
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Por dltimo las figuras de ‘‘vulvas’’, presentes solo en ICc1 componen un tercer
grupo tipolégico (C) dentro del cual se distinguen los subtipos Cla y C1b (fig. 5).

Observando las distintas asociaciones entre motivos y/o elementos de los grupos
tipolégicos que incluyen motivos figurativos, en particular las que ocurren entre
figuras humanas y/o motivos no figurativos, se registraron los siguientes casos:

1- En un mismo motivo o entre motivos pertenecientes a un mismo conjunto tonal:
las asociaciones mas frecuentes incluyen distintos tipos de figuras humanas. Un buen
ejemplo lo constituye el conjunto tonal rojo violiceo (CTRV) de ICa3, donde se
asocian por yuxtaposicién en un mismo motivo los subtipos B1b, B2ayb,B4ayby
BS (fig. 12). Otro tipo de asociacion se da entre figuras humanas y de ‘‘vulvas’’.

2- Entre motivos y/o elementos de diferentes conjuntos tonales o motivos aislados.
Al igual que en el caso anterior, lo mas frecuente es la asociacion entre figuras
humanas de diferente tipo y en segundo lugar, entre éstas y representaciones de
“‘vulvas’’ (figura 5).

3- Entre representaciones del GEA, es decir con motivos expuestos en el soporte
preexistentes a las ejecuciones del GEB y pinturas de este ltimo grupo. Estas asocia-
ciones s¢ dan por yuxtaposicién, superposicion o proximidad espacial de motivos.
Figuras de ‘‘danzantes’’ se asocian al inico motivo figurativo del GEA, constituido
por dos figuras de camélidos esquemiticos (fig. 3).

Dentro de los motivos no figurativos, que han sido ordenados segin las considera-
ciones tenidas en cuenta en la clasificacion del GEA (Aschero y Podesti op. cit.:36),
prevalecen los geométricos simples. Los grupos de puntiformes y trazos alincados o
agrupados guardan alguna relacion, en cuanto a su diseiio, en comparacién con los del
GEA. Otras formas mas complejas involucran pectiniformes (6a, 6b), trazos ondula-
dos (8a y b) y figuras ovales de contorno ondulado con disefios internos (9b y c).

Las asociaciones mas notables entre motivos o elementos figurativos y no figurati-
vos se dan en relacién a las figuras humanas y comprenden los mismos tipos de
asociacién sefialados anteriormente:

-Entre motivos o elementos de un mismo conjunto tonal:

Figuras humanas:  Elementos o motivos no figurativos:

Bla 1c,1d,N6b,3b.
Blb 8a,3g,12a,1b,3a.
B3 13a,13b.
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Figuras humanas:  Elementos o motivos no figurativos:
B4a N6b.
BS N6b. (consultar cuadro de motivos-tipo en fig. 2
y en Aschero y Podesti op. cit.: 38).

Dentro de los casos tabulados, las figuras B1b son las que presentan mayor niimero
de asociaciones con motivos geométricos: lincas onduladas (8a), alineaciones hori-
zontales de trazos (3g) y alincaciones verticales simples de puntos (1a; figs. 4,9y 12).

2- Entre motivos o elementos de diferentes conjuntos tonales o motivos aislados.
Figuras humanas B3 y B1b se asocian por proximidad espacial con los tipos 8a, 9a,
10a, 9c y 5b, entre otros (figs. 5 y 12).

3- Entre motivos del GEB y del GEA. Estas se evidencian entre figuras humanas Blb
conmotivos ovales, en ‘‘U’’ invertida, escaliformes y alineaciones de trazos y puntos
(tipos W1 a 3, L1, M1, A1, A2, C2 y C3; Aschero y Podesti, op. cit.: 38 y fig. 3).

3.2 Conjuntos tonales y campo manual.

En la diferenciacién de conjuntos y series tonales de los tres sitios considerados se
mantuvo la propuesta formulada en 1979 (Aschero, op. cit.), incorporindose nuevos
tonos de motivos relevados con posterioridad. La composicion y distribucion de los
conjuntos tonales en los sitios asi como la tonalidad de los motivos aislados puede
verse en los cuadros adjuntos a la caracterizacién de cada sitio y enel grifico de la fig.7
los correspondientes a ICc1.

Los tonos empleados en las pinturas de cada sitio se discriminan seguidamente; se
indica el equivalente al c6digo Munsell (Munsell Soil Color Charts 1988) en aquellos
motivos accesibles, no fué posible tomarlo para aquellos motivos en alturas no
accesibles.

ICcl

OCD: ocre claro desvaido (cdigo Munsell 7.5 YR/2, 4, 5, 6); ROD: rojo oscuro
desvaido (cdigo Munsell 2.5 YR 5/2); OD: ocre desvaido; AM: amarillo; BDac:
blanco acuoso; BDpt: blanco pastoso; MC: marrén claro (cédigo Munsell 7.5 YR 6/
4); OV: ocre verdoso (c6digo Munsell (5 YR 5/3).
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ICal
RO: rojo oscuro; RC: rojo claro; N: negro; V: violéceo; BD: blanco.

ICa3

RV: rojo violiceo (cédigo Munsell 2.3 YR 5/2, 4/2); ROD: rojo oscuro desvaido
(codigo Munsell 2.5 YR 5/4); V: violiceo; OD: ocre desvaido (c6digo Munsell 10 YR
6/6); OCD: ocre claro desvaido.

Para los tonos rojos, las diluciones aparentan ser mas acuosas que para los blancos,
ocres claros y amarillos que tienen un aspecto mas pastoso. Si bien se ha diferenciado,
en vision directa, un blanco de caracteristica acuosa de otra pastosa, no se descarta que
la primera apariencia pueda deberse a pérdida de materia por desprendimiento de
partes superficiales. En algunos casos de motivos marrén claro (motivo Nro. 375) y
amarillo (Nro. 126, fig. 5), la carga de materia colorante genera un relieve apreciable
sobre la superficie del soporte.

Los tonos mas utilizados son el OCD y el ROD en ICc1, el RO enICal yel RVen
ICa3. Los casos de bi y tricromias en un mismo motivo son muy escasos habiéndose
registrado s6lo en tres motivos de ICal, en dos de ICc1 y en uno de ICa3.

Hasta el momento, no se han llevado a cabo anilisis del soporte, pero la apariencia
de algunas zonas en ICc1 sugiere preparaciones previas a las ejecuciones.

EnICc1, como se menciond, las representaciones del GEB, al igual que las del GEA,
se disponen en los sectores menos reparados del alero (sectores I-V). Dentro de éstos,
los motivos del GEB se concentran con mayor intensidad en los sectores IIl y V,
existiendo una amplia zona del soporte sin utilizar correspondiente a una parte del
sector IV. La seric tonal OCD es la de mayor distribucién espacial, seguida por la serie
ROD que coincide espacialmente con la primera en los sectores I, IT y I11.

Observando el grifico de distribucién de conjuntos tonales y motivos aislados en
ICc1 (fig. 7), puede obtenerse informaci6n acerca del campo manual del ejecutor. Se
comprende con este término ‘‘la superficic a que se puede llegar con el brazo
extendido, llevando el instrumento de grabar o de pintar, sin desplazar de forma
apreciable los pies” (Leroi Gourhan 1984: 199, ver también Aschero 1988: 134).
Considerando los conjuntos tonales mis representados en este sitio (OCD, ROD,
BDac, BDpt. y OD), la altura de éstos y de los motivos aislados - estimando un campo
manual de un individuo de una altura de 1.70 m. y un alcance de 2.35 m. - se observa
que un 56.25 % de los motivos se ubican dentro del alcance normal, operando sin
medios de elevacién y en desplazamientos horizontales entre 1 y 1.50 m. Recurren-
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temente, dentro de un mismo conjunto tonal, los motivos de menor altura quedan
incluidos dentro del campo manual, mientras que algunos de mayor altura se disponen
fuera de €], requiriendo medios de elevacién que posibiliten alcanzar alturas entre 2.85
y 3.85 m. y excepcionalmente de 4.85 m. (CTOCD en fig. 7), todas por encima del
punto mis elevado del campo manual equivalente a 2.35 m.

En el siguiente cuadro se grafican, sobre un total de treinta y dos motivos de ICc1
los casos que se disponen dentro o fuera del campo manual:

TONOS FUERA CAMPO MANUAL DENTRO CAMPOMANUAL
ROD 4 5
OoCD 7 8
BDac 1 2
BDpt 1 :
oD 1 3
TOTAL DE
MOTIVOS: 32 14 (43.75%) 18 (56.25%)

En el grifico de la figura 7, la linea-base horizontal de la figura ‘‘en abanico’’ que
sefiala la distribucion de cada conjunto tonal, se traz6 tomando la altura al piso de la
parte basal de] motivo o elemento mis bajo. Es de destacar la posicién del mencionado
CTOCD 8 en relativo aislamiento y fuera del alcance del campo manual, que incluye
también las representacioncs de mayor tamaiio registradas, lo que guardaria una
directa relacion con su visibilidad. Tal como fue considerado con anterioridad en el
anilisis del GEA, no hay evidencias arqueoldgicas conocidas para el drea del uso de
medios de elevacion pero se sugiere que éstos han debido ser utilizados. (Aschero
1979, Aschero y Podesti, op. cit,).

4. UNA VISION DE CONJUNTO: EL GEB EN INCA CUEVA

El GEB presenta un cambio en relacion al tipo de representacion abstracto-geomé-
trica simple caracteristica del GEA. Los motivos abstractos son frecuentes en el GEB,
encontrando tipos semejantes a los del GEA (1 y 3), estos representan el 30.10% de
la totalidad de motivos considerando los tres sitios de la quebrada. Los mismos se
asocian a figuras humanas en un gran nimero de casos, conformando un mismo
motivo o formando parte de un mismo conjunto tonal. Este cambio en la tendencia
representativa es recurrente en otros yacimientos con arte rupestre de la Puna
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argentina vinculados a sitios asignados a momentos precerimicos y formativos, tales
como Antofagasta de la Sierra y Laguna Blanca en la Puna sur argentina. (Podests
1986-87 y 1990 ms.).

Como se menciond, en el GEB no son diferenciables momentos distintos en la
ejecucion de las pinturas o subagrupaciones, tales como se distinguieron en el desa-
mollo del GEA (Aschero y Podesta, op. cit,). Esta relativa sincronia de ejecucién de
las manifestaciones de ICc1, ICal ¢ ICa3 se evidencia en:

1- La inexistencia de superposiciones de motivos que sustenten una diacronia signi-
ficativa, tal como ocurre con las pinturas del GEA.

2- La semejanza en el diseiio de las representaciones, manifestadas sobre todo en las
figuras humanas y en la temitica que surge de la recurrente asociacion de determina-
dos motivos o clementos. Interesa destacar que en ICa3 diversos tipos de figuras
humanas (B1b, B2a y b, B4a y b y B5) se integran en un mismo motivo compuesto,
lo que sustenta una mis fuerte sincronia en la ejecucién de los diferentes tipos de
figuras humanas determinados en el GEB.

ICc1 es el sitio de mayor variabilidad en cuanto a la presencia de tipos de figuras
bumanas, seguido porICa3 y porltimo porICal, donde exclusivamente se representa
el tipo Blc. La temitica es también comiin a los tres sitios: agrupaciones y ali-
neaciones de figuras humanas y entre éstas la representacién de ‘‘danzantes’’, asocia-
cién de figuras humanas y motivos o elementos geométricos y pocos casos que
combinan la representacién humana con la del camélido. En relacion a esta Gltima
manifestacion, hay que sefialar que si bien su ausencia habia sido mencionada como
una canacteristica en el repertorio del GEB (Aschero 1979), los relevamientos
posteriores permitieron indicar la presencia de un bajo nimero de casos en ICcl ¢
ICa3.

5. EL GRUPO ESTILISTICO B EN LA SECUENCIA LOCAL

Una visién de conjunto del GEB en relaci6n con la secuencia de arte rupestre de la
quebrada de Inca Cueva, sintetizando lo presentado en estas piginas y lo ante-
riormente publicado (Aschero 1979, Aschero y Podests, op. cit,), puede esquema-
tizarse como sigue:

-La secuencie se inicia con el GEA 1, cuyas primeras manifestaciones estarian en
relecion con las ocupaciones precerimicas datadas en la capa 2 del sitio ICc4, entre
10.520 + 140 y 9.230 + 70 25ios A.P. Como se ha resumido antes, ¢l repertorio lo
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constituyen motivos no figurativos geométricos simples, sin figuraciones humanas y
consélo dos posibles figuraciones esquemaiticas de camélidos. Se planteé el repintado
de motivos de esta subagrupacion para un momento anterior a la datacién de 5.200 +
110 AP. de la capa 1A del mismo sitio (Aschero y Podesti, op. cit,).

-Otra segunda ctapa del GEA se ha propuesto en relacion a la subagrupacion GEA 2
que fue vinculada con los motivos de arte mobiliar recuperados en el sitio ICc7, datado
en 4.080 + 80 A.P. Aqui se introducen clementos almenados manteniéndose las
caracteristicas generales de una expresion geométrica no figurativa (Aschero y
Podesti, op. cit,) No es descartable la existencia de un hiato entre las manifestaciones
del GEA1 y GEA2.

-Una tercera subagrupacién del GEA (GEA 3), aislada en ICcl, incluye algunos
elementos curvilineos en un modo de expresion plistica semejante a los anteriores. Su
vigencia puede estar temporalmente acotada entre la datacion arriba citada y el
comienzo del GEB c. 3.000 A.P.

-El GEB se presenta como una expresion distinta, con énfasis en la figuracion humana,
cuya repeticion y asociacion de tipos en los distintos sitios permite plantear una
relativa sincronia de ejecucién. Entendemos por ésto que las representaciones habrian
sido realizadas en un lapso no muy extenso que proponemos equiparar al marco
cronolégico proporcionado por las ocupaciones datadas en ICal y Cueva de Cristébal,
c. 3.000 a c. 2.500 afios A.P.(Garcia 1988a y Fernindez 1989).

A semejanza del GEA las representaciones del GEB se agrupan en otros dos sitios
ademis de ICc1. Ocurre algo semejante con la altura de las representaciones en las
paredes, que debié implicar en algunos casos el uso de medios de elevacién y campos
visuales que requirieron observaciones a cierta distancia de la pared. Estas dos
semejanzas entre GEA y GEB plantean recurrencias en el uso del espacio de la
quebrada en relacién al emplazamiento de los sitios y la organizacién de las
representaciones en los soportes respectivos. Se separan, sin embargo, en el reperto-
rio de motivos sugiriendo que en el lapso hipotético entre el 4000 al 3000 A.P, sc
habrian producido cambios en los sistemas de expresion plastica.

-En la secuencia local le sigue el grupo estilistico C (GEC) con un uso del espacio y
repertorio de motivos diferentes. Estas representaciones se concentran en ICcl,
marcando una especifica eleccion de emplazamiento. Aqui el gran alero es usado en
toda su extension, distribuyendo los motivos a distintas alturas del piso, cubriendo
espacios bajos y altos del soporte. Predominan las figuras de camélidos (llamas o
alpacas) en filas o grupos, figuras humanas con adornos o atavios, y escasos elementos
geométricos no figurativos. Se distinguicron distintas subagrupaciones y pudo re-
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laciondrselo con elementos de la decoracién cerimica y la orfebreria Humahuaca
(Aschero 1979). Su ubicacién temporal ocuparia desde comienzos del Periodo de
Desarmrollos Regionales hasta el contacto Hispano-Indigena. Es estrecha su relacion
con sitios de arte rupestre del norte de la quebrada de Humahuaca y Puna (Aschero,
op. cit.; Hernindez Llosas y Podestd 1979-1982; Lanzone 1988 y Podesti 1986-87)
como asimismo con la fase Santa Birbara en el Alto Loa (Berenguer y otros, 1985)

6. OTROS SITIOS DE LA REGION

En Abrigo 1 del Rio Doncellas, Cueva QII de Quichagua (ambas en el Dpto. Cochi-
noca) y en Cueva de Crist6bal (Dpto. Humahuaca), localizadas dentro de un radio no
mayor a 60 Km. de la quebrada de Inca Cueva, fueron relevados conjuntos de pinturas
que guardan semejanzas temiticas y de disefio con algunas de las del GEB de Inca
Cueva (véase Lanzone 1988, Fernindez Distel 1983a y Fernindez 1989 y 1988-89,
respectivamente) (Fig. 1 A). Se destacan las representaciones de figuras humanas con
tocado cefilico, de cuerpo alargado, tratamiento lineal de contorno, sindiferenciacién
cuello-hombros, similares al tipo B7 de Inca Cueva y posibles representaciones de
tocados cefilicos (tipo 8b de Inca Cueva). La analogia con el tipo B7 habia sido ya
mencionada por los dos ultimos autores sefialados. Entre estos sitios, a su vez, las
semejanzas morfolégicas mis concretas se dan entre el Abrigo 1 y QII que estin
proximos entre si (figs. 13 y 1A). En el segundo de ellos, cueva QII, las figuras
humanas con representacion de arco y flecha se asocian a series de puntos y figuras de
camélidos. Fernindez Distel correlaciona la ejecucion de las pinturas con un nivel de
ocupacion de esa cueva caracterizado por la presencia de cerimica lisa ante pulida y
tosca gris, instrumentos liticos sobre lascas, moletas, palas de piedra y restos 6seos de
camélidos, que ubica temporalmente, en forma relativa, hacia el 500 A.D. Ac-
tualmente creemos necesario rever esta cronologia ante las nuevas dataciones obtenidas
pana cerimicas tempranas en el drea.

En Abrigo 1, las figuras eran representadas en su parte superior y media quedando
asi el contorno de la figura abierto, lo que las ascmeja mis estrechamente con el tipo
B8b de Inca Cueva. Al igual que en algunas representaciones de ‘‘danzantes” de este
Gltimo yacimiento, un elemento ovalado o circular se yuxtapone a la figura de uno de
los extremos de la alineacién (fig. 9 y 13).

En Cueva de Crist6bal, las representaciones humanas ejecutadas en yeso son las que
guardan mayor similitud con las del tipo B7 de Inca Cueva, con la particularidad de
que algunas presentan brazos flexionados hacia arriba. La ejecucion de las mismas ha
sido asociada por Fernindez, a través del hallazgo de vestigios de produccion de las
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pinturas, a un nivel de ocupacién fechado entre los 2.860 + 160 (AC 1210) y los 2.530
+ 100 ALP. (AC 1209), caracterizado por un contexto con cerimica lisa ¢ imbricada,
puntas pedunculadas de obsidiana ¢ instrumentos de molienda, enteramente compa-
rable con las ocupaciones tempranas de ICal e ICc5 (Fernindez 1989; Garcia y
Carrién, op. cit,). Asimismo, Fernindez ha comunicado que el estudio de algunos
componentes de las cerimicas aqui recuperadas indica el uso como antiplastico de
granitos procedentes de la zona de Mina Aguilar, hecho que confirma la produccién
local de esta cerimica tal como fuera indicado por Garcia para la cerimica de ICal
(Fernindez, op. cit. y Garcia 1988a)

7. EL GRUPO ESTILISTICO B EN UNA
PERSPECTIVA REGIONAL

El conjunto de sitios citados en el acépite anterior comparte con Inca Cueva algunas
semejanzas cn torno al repertorio de motivos y también a su emplazamiento. En todos
los casos, se encuentran vinculados a ambientes con agua permanente y disponibilidad
de recursos vegetales aptos para dieta, tecnofacturas y pasturas. En Cueva de
Cristobal, ICal y Cueva QII de Quichagua, las excavaciones han demostrado la
existencia de asentamientos con cerimica temprana. El primero de los casos es
significativo en cuanto el registro estratigrifico sugiere un inico componente en
relacion a las tecnofacturas recuperadas (Fernindez, op. cit.).

El repertorio de motivos relevados permite sefialar una misma tendencia estilistica
en un dmbito regional restringido de la Puna nor-occidental. Esto se traduce en el
énfasis temético que adquicre la figura humana y en semejanzas generales de disefio
en el trazado del cuerpo y posibles tocados cefilicos.

Son los tipos B7 y B8b de Inca Cueva los que presentan caracteristicas morfolégi-
cas comunes con los otros sitios, a saber:
a) Tratamiento lineal de contorno; b) ausencia de hombros o puntos de inflexién entre
tronco y cabeza, lo que da a las figuras una silueta eliptica alargada que ha sido
también descripta como el aspecto de ‘‘cigarro”’ o ‘‘cardén’’ (segin Fernindez 1989);
c) seleccién de un médulo dimensional alargado en la relacién longitud-anchura de la
figura, siendo las de la cueva QII de Quichagua las de proporciones mas cortas y
asumiendo que las de] Abrigo 1 de Doncellas tendrian su porcion inferior deteriorada.
(Lanzone 1988) ; d) presencia de tocados cefilicos a modo de ‘‘emplumaduras’’ de
insercién radial en relacién al contorno de la cabeza.

Las variaciones entre sitios se reflejan en la diferenciacién de rasgos, actitudes y en
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la articulacién temética de las representaciones humanas. En este sentido se propone
que - hasta tanto el muestreo microregional de sitios, a partir de los antes citados,
amplie ]a base comparativa - resulta adecuado sostener la existencia de una variacién
estilistica microrregional como hipétesis plausible para explicar las diferencias
observadas entre ellos. Nuestro planteo es que tal hipétesis podria ser compatible con
las expectativas de defensa o competencia territorial por recursos de pastuna, reco-
leccion y caza entre poblaciones en proceso de sedentarizacion y control de rebaiios
de camélidos, durante los momentos tempranos de los sistemas formativos.

Dijimos que asignibamos el GEB a un momento temprano del desarrollo de tales
sistemas formativos; con mayor precision, a una entidad sociocultural formativa que
utiliza ¢l dmbito de la quebrada de Inca Cueva,entre el 3000 y 2500 A.P., con
asentamiento en ICa1 y posiblemente en ICcS. La evidencia estratigrifica muestra en
¢l primero de estos sitios una ocupacion temporaria con baja variabilidad instrumen-
tal. Observado, sin embargo, en el marco de la informacion arqueoldgica regional
actual, cobra sentido como un posible sitio de actividades complementarias respecto
a otros sitios de residencia prolongada, ubicados fuera del imbito de Inca Cueva pero
ain no detectados por las prospecciones arqueoldgicas.

Esos posibles sitios de residencia prolongada o semi permanente son ya conocidos
en la vertiente occidental andina, inmediatamente al oeste de nuestra irea de
investigacion. Sitios como Tulin 54 y 85 (Ndiiez 1988), y Chiu-Chiu 200 (Benavente
A.1982) muestran la existencia de estos asentamientos complejos entre el 1.200 y 900
A.C. (3.150 2 2.850 A.P.) en el extremo sur de la cuenca del Salar de Atacama y sobre
la cuenca del Loa. En los primeros citados, ubicados a unos 270 Km. al oeste de Inca
Cueva, con cerdmicas lisas e imbricadas y puntas de proyectil similares a las de los
sitios ICal y Cueva de Cristobal, la existencia de estos asentamientos complejos
estaria sostenida por una economia pastoril y la presencia de posibles cultivos
altoandinos (quinoa) (Nifiez 1988 y com. pers. a Carlos Aschero).

Pero, ademis, la complejidad mostrada por los sitios Tulin 54 y 85 en cuanto a
tamaiio de las formaciones monticulares, potencia de los estratos antropégenos y
variedad del registro eco/artefactual, sugiere que se estd tratando - en contraste con el
Precerdmico - de unidades sociales mayores, habitando en sitios con notable redun-
dancia de ocupacién y una mis compleja organizacion espacial del asentamiento. De
ello se infiere que se trataria de agregaciones permanentes o semipermanentes
(observaciones personales de C. Aschero de Ia visita a sitios Tuldn, 1990, por gentileza
de sus investigadores L. Niiiez y F. Tellez).

Para lo que es de nuestro interés esta informacion del drea de San Pedro de Atacama
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sugicre, entonces, un modelo de asentamiento en el que sitios de ocupacién temporaria
como los de Inca Cueva son previsibles en la trashumancia estacional parna el
aprovechamiento de pasturas desde sitios de residencia mas prolongada y con énfasis
en la economia pastoril.

Siendo las cerimicas de ICal y Cueva de Cristébal de manufactura local, como
muestran los anilisis de arcillas e inclusiones (Garcia 1988, Fernindez 1989), se
sugiere que estamos tratando con una tecnologia cerimica ya estabilizada lo cual es
compatible con la profundidad temporal sugerida por los sitios Tulin (1.200 A.C.),
descartando por ello su caricter de tecnofacturas exoticas obtenidas por intercambio
u otros medios de interaccion. Resulta también coherente la difusion y popularizacion
de las pequeiias puntas de proyectil pedunculadas que van a ser comunes en
posteriores sitios formativos del NOA (Escola 1988). Todos estos datos refuerzan el
caracter formativo de los sitios que tratamos en Inca Cueva y la hipétesis sostenida
en relacion al GEB.

8. DISCUSION

Consideramos que la informacién aqui presentada valida las exigencias de asocia-
cién contextual con vestigios arqueoldgicos, de configuracion de unidades discretas
de andlisis para las representaciones y de diacronia, planteadas en nuestra introduc-
cién, para sostener la hip6tesis de que el GEB es una expresion del arte rupestre propia
de momentos iniciales de los sistemas formativos. En el caso particular del GEB de
Inca Cueva agregamos que se trataria de una expresién idiosincritica de una entidad
cultural formativa que utiliza el imbito de Inca Cueva para su explotacion econémica
- como parte de un territorio de explotacion anual mis amplio - y que puede
diferenciarse de otras expresiones del arte rupestre regional con las que comparte, sin
embargo, una temitica comiin (ver punto 7).

Esa temitica se diferencia del arte rupestre precerdmico por un énfasis notable en la
figuracién humana. En Inca Cueva, este énfasis prioriza la representacion de grupos
de figuras, en agrupaciones simples, alineaciones o bajo la forma ‘‘escenificada’ de
individuos tomados por los brazos sugiricndo danzas o alguna otra actividad de
caricter colectivo.

Asimismo, contrariamente a lo que podria esperarse en una economia de base pas-
toril, el énfasis no estd aqui puesto en la representacion del camélido - como ocurre
posteriormente en el arte rupestre del GEC - sino en la del grupo social, en su reunién
o cn la actividad colectiva que la genera. ;Es ésto una expresién ligada a la
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importancia que han tenido, en el proceso de sedentarizacién, la ampliacién y
reestructuracién de las unidades sociales de explotacion y consecuentemente en la
solidaridad social que surge de las nuevas formas de agregacién ?.

Nuestro planteo apunta a utilizar ]a informacion del arte rupestre para sugerirque esa
“solidaridad social’” - es decir, ¢l vinculo socialmente acordado entre los grupos
familiares que conformarian esos sitios mayores de agregacién - puede ser un
elemento perceptivamente enfatizado y denotado por los sistemas simbdlicos como un
aspecto importante de lo que ocurrié en ese proceso de sedentarizacion. Esto es, una
pista abierta que nos presenta el arte rupestre para acentuar el estudio, dentro de ese
proceso de sedentarizacion, de los fendmenos de agregacion humana, sin sobredimen-
sionar el de la domesticacion animal como explicacién Gnica de las causas de tal
proceso. Otros aspectos, como la incidencia que pudieron habertenido las variaciones
climiticas en la organizacion colectiva de la caza, la existencia de mayor presion
demogrifica o el conocimiento de antiguas pricticas de cautiverio y/o domesticacién
de camélidos en momentos del precerimico tardio, pueden citarse entre estos otros
aspectos causales miiltiples que deben ser investigados con estrategias adecuadas de
muestreo microrregional.

El arte rupestre puede proporcionar algunas de estas pistas para ajustar estas estrate-
gias microrregionales, asumiendo que los comportamientos simb6licos pueden no ser
generalizables en grandes dreas y estar fuertemente condicionados por los procesos
culturales particulares de cada regi6n o sector del Area circumpuneiia.
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Figura 1B:  Plantas de los sitios ICc1, ICc3 e ICa1 con indicacién de los sectores
con pinturas.
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Figura 2: Motivos-Tipo del Grupo Estilistico B (GEB) de Inca Cueva.
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Figura 3: Sitio ICc1. Sector II. Figuras humanas en ocre claro desvaido del GEB

superpuestas a figuras de camélidos en violiceo del GEA.
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Figura 4: Sitio ICc1. Sector III. Figuras humanas y motivos abstractos en ocre claro
desvaido del GEB.
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Figura 5: Sitio ICc1. Sector III. Figuras humanas, de "vulvas" y lineas en zig zag en
ocre, amarillo, ocre desvaido y blanco del GEB.
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Figura 6: Sitio ICc1. Sector V. Figuras humanas tipo B7 en ocre y ocre desvaido del
GEB bajo figuras de camélidos en negro del GEC. El color blanco es
repintado.
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Figura 7: Sitio ICc1. Distribucion espacial de motivos aislados y conjuntos tonales.

Indicacién del campo manual del ejecutor.
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Figura 8: Sitio Ical. Agrupacién de motivos abstractos del GEB en rojo oscuro, rojo
claro y negro.
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Figura 9: Sitio ICal. Figuras humanas en rojo oscuro del tipo B1b con puntiformes
intercalados en negro. Alineaciones de puntiformes en verde y blanco.
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Figura 10:

Sitio ICa3. Motivos de "tocados cefalicos" tipo 8a y 8b en violiceo y

ocre desvaido. GEB.
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Figura 11:  Sitio ICa3. Motivo abstracto en violiceo. GEB.
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Figura 12:  Sitio ICa3. Conjunto de figuras humanas de diferentes tipos y motivos

abstractos en rojo oscuro desvaido y rojo violaceo. Nétese las figuras
zoomorfas (motivo 16). GEB
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Figura 13:  Alineacion de figuras humanas del abrigo 1 del Rio Doncellas y figu-
ras humanas, una de ellas con arco y flecha, y de camélidos del sitio
Quichagua II.
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CUADRO 1: Sitio ICc1
Distribucién de motivos segiin tipos, conjuntos y series tonales.
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CUADRUO 2: Sitio ICal ) . . )
Ubicacién de los motivos por sectores segiin tonalidades y tipologia

(Consultar figura 2)
TONOS SECTORI| SECTOR i SECTOR Il
RO MM
129
3c 3e
N M
8
8c*
RO-RC-N CT
2345 617
2a 9c 5c 1e 5b 2a
RO-N-Ver —CT
10 11
2a Bib+1b
BL M_ LT
12 1314
10d ie 1e

TOTAL DE MOTIVOS: 14

M: Motivo

CT: Conjunto tonal

RO: rojo oscuro, N: negro, RC: rojo claro, Ver: verde, BL: blanco.

*. Motivo de trazos filiformes, cortos y largos curvilineos, con extremos en

gancho. Por razones de composicion topografica, no fue incluido en el cuadro
de la fig. 2.
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CUADRO 3: Sitio ICa3
Ubicaciéon de los motivos segiin tonalidad y tipologia.

UBICACION DE LOS MOTIVOS SEGUN TONALIDAD Y TIPOLOGIA
(Consulttar figura 2)

TONOS
RV M M M CT
1 3 7 10 11 15 16
Bib Bib | 6b B2a+Bia+B4a B4b+B4a B4a+A1l
oOCD M
2
Bla
V-OD _CT
5§ _6
B8a B8b
ROD CI
12 _ 13 14

Bia 1e+3b+3d 3b

vV M
8_
1M1a

TOTAL DE MOTIVOS: 14

M: Motivo

CT: Conjunto tonal

I: Motivo indeterminado.

RV: rojo violaceo, OCD: ocre claro desvaido, V* visthees, OD: ecre desvaido,
ROD: rojo oscuro desvaido.
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