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José A. MADRIGAL (EDITOR). New Historicism and the Comedia: poetics, politics and praxis.
Boulder, Society of Spanish and Spanish-American Studies, 1997. 236 paginas.

En las tltimas décadas y a partir de ciertos postulados de la historia cultural, surge lo que
ha dado en llamarse el neo-historicismo. Autores como Stephen Greemblatt y Louis
Montrose, entre otros, fijan las bases de esta corriente critica a partir de su estudio del
Renacimiento inglés. Desde su concepcion de los textos entendidos como productos de
formaciones discursivas y periodos particulares intentan, como afirma Gabrielle Spiegel
(“Historia. historicismo y légica social del texto en la Edad Media™, en Historia y
Literatura, México, Antologia Universitaria, 1994. 140): “demostrar el poder del
discurso y su contribucién en losmodos en que laideologia dominante de un periodo dado
organiza las construcciones culturales que rigen la vida mental en cuerpos a la vez
institucionales v discursivos”. Bajo esta linea critica se reinen los once trabajos que.
editados por José A. Madrigal. integran el volumen New Historicism and the Comedia:
poetics, politics and praxis vy que esta dedicado. en su totalidad. al teatro del Siglo de Oro
espaiiol.

En el prefacio. Madrigal bosqueja algunos postulados tedricos de la corriente
neohistoricista al presentar el trabajo de los distintos investigadores. El volumen se
completa con una amplia bibliografia sobre esta escuela y sobre algunas de las disciplinas
que estos estudiosos integran a sus lecturas (entre otros. textos sobre historia. psicologia.
sociologia o antropologia). aunque con escasas referencias a estudios sobre el teatro
dureo.

Desde sumismaconcepcion tedrica. el neo-historicismo no esta presentado como
un modelo rigido de analisis literario. En uno de los articulos que integran el volumen.
Robert Lauer hace suvas las palabras de Greenblatt al definirlo como una “oscillating
textual practice”™ (15). Esta caracteristica se manifiesta en los distintos trabajos en los que
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cada uno de los investigadores escoge el marco critico que resulta mas conveniente a su
interpretacion al mismo tiempo que sostiene la necesidad de estudiar la obra literaria en
el marco histérico. social, politico y cultural que le dio origen. Es por eso que, mas alla
del enfoque tedrico elegido. casi la totalidad de los aportes tiende a subrayar ia posible
relacion entre texto y contexto, hecho que. en algunas oportunidades. desdibujala esencia
del hecho literario. Un recorrido por los distintos articulos refleja en qué grado esta
tendencia condiciona el aporte de estos investigadores al estudio del teatro del siglo X VII.
Con respecto a esta caracteristica de la escuela neo-historicista, es Calderon de
la Barca quien provoca los anélisis mas acentuados. Tanto William Blue en su trabajo
“Calderon’s Gustos y disgustos no son mds que imaginacion and Some Remarks on New
Historicism™ como David Roman con “Calderon’s Open Secret: Power, Policy, and Play
in El secreto a voces and the Court of Phillip IV, elaboran su anAlisis a partir de un
paralelismo entre los hechos que componen la materia dramética y distintas situaciones
del reinado de Felipe IV.
En el caso de Blue, las habladurias sobre una supuesta relacion amorosa entre
Felipe IV y la duquesa de Chevreuse lo llevan a establecer una relacién con la obra en la
~quese desarrdlita un-coflirtro-Smiltar guct irerc-conmoprotagonrsta-a won Y daro rey ‘ac
Aragén. Desde la condicion de mujeriego de Felipe IV y considerando al chisme como
una practica comun en la corte, afirma que la intencién calderoniana ha sido la de
adoctrinar comprometiéndose con la sociedad al criticar la conducta de la persona que
garantiza el orden social. Mas alla de lo relevante o no de su lectura, su aporte pierde
credibilidad cuando compara la trascendencia del trabajo calderoniano con la recepcién
que, en nuestra época, tienen los conflictos matrimoniales de los miembros de las actuales
familias reales. Dentro de la misma linea, Roman subraya la correspondencia entre el
reinado de Felipe I'V y la trama de la comedia que se basa en un juego de claves para que
dos amantes puedan manifestar sus sentimientos oponiéndose a un personaje que
representa la autoridad. Esto lo lleva a afirmar que esta estrategia discursiva es un modo
de critica de Calder6n acerca de la posicion de Felipe IV como rey.

Del mismo modo, el trabajo de Susana Hernandez Araico sobre Las armas de la
hermosura: “Coriolanus and Calderén’s Royal Matronalia”, pretende demostrar que
Calder6n entrelaza el mito de las sabinas con la historia de Coriolanus para restaurar el
ceremonial de la reina madre y expresar a la corte su alegria ante la posibilidad-de un
heredero de Carlos II. Llega a esta conclusién a través de un intrincado trabajo de
relaciones entre el'argumento vy los sucesos histéricos.

A diferencia de los anteriores. el trabajo de Margaret Rich Greer, “Constituting
Community: A New Historical Perspective on the Autos of Calderén”, supera en su
lectura lamerarelacion texto-contexfo. e incorpora el aspecto genérico para justificar esta
relacion. A través del analisis de dos obras casi contemporaneas: el auto £/ nuevo palacio
del Retiro (1634) v el drama de corte £/ mavor encanto. amor (1635) afirma que la
posicion del dramaturgo hacia la autoridad depende de la forma elegida \ el pablico al
que se dirige. Su trabajo. perfilado desde un aspecto tedrico propuesto por Montrase que
ve a los textos literarios como productos sociales a la vez que socialmente productivos.
le permite aportar algunos elementos validos para el analisis de los autos sacramentales.

En los anticulos sobre ¢l teatro de Lope de Vega. la tendencia a relacionar la obra
con el contexto también se manifiesta como eje de analisis en los trabajos de Glen Dille
v Teresa Soufas. El punto de partida del trabajo de Dille. “America Tamed: Lope’s
Arauco domado”. se fundamenta en el postulado neo-historicista de interaccién entre el
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poderdel Estado y las formas culturales. especialmente entre aquellos génerosy practicas
donde el Estado v la cultura se fusionan mas visiblemente. Esto lo llévaa ver la obracomo
un producto cultural de la época de declinacién del Imperio Espaiiol y frente a ello la
recreacion de Lope de aquel pasado brillante. Sin embargo, resulta curioso que, a pesar
de este planteo. su lectura no tenga en cuenta la importancia del mecenazgo en la
resolucion de la obra. .

Teresa Soufas en su estudio “Writing Wives out of Golden Age Drama: Gender
Ideology and Lope’s La dama boba™ pretende establecer, desde una postura netamente
feminista, una relacion entre los principios ideolégicos que manifiestan distintos textos
del Siglo de Oro, representados fundamentalmente por La perfecta casada de Fray Luis,
v el wratamiento de los personajes femeninos de la comedia. En ningiin momento
contempla que en la obra de Lope se acentua el poder del amor en el cambio de las damas,
sino que concluye que la imagen de mujer renacentista de La dama boba es la de aquella
que no debe realizarse intelectualmente.

Los estudios sobre la obra de Lope se completan con el aporte de Robert Lauer,
“The Recovery of the Repressed: A Neo-Historical Reading of Fuenteovejuna”, quien
hace hincapié en el interés del Neo-Historicismo en los detalles y en las descripciones
pormenorizadas. De este modo, su lectura de Fuenteovejuna se centra en la secuencia
histérica de fechas que se invierte en la ficcién -Batalla de Toro (marzo de 1476), revuelta
de Fuenteovejuna (abril de 1476) y batalla de Ciudad Real (1477)- y que le permite
destacar la verdad poética que surge de la alteracion histdrica. Resulta significativo por
tratarse de este tipo de enfoque que el autor no recuerde mencionar el decisivo trabajo de
J.M.Rozas, “Fuente Ovejuna desde la segunda accion™ (en Estudios sobre Lope de Vega,
Madrid, Catedra, 1990, 331-353).

Eltrabajo de Catherine Connor sobre El burlador de Sevilla, “Don Juan: Cultural
trickster in the ‘Burlador’ Text™, si bien plantea un acercamiento antropolégico ala figura
del burlador a partir de la significacion del término ‘embustero’, no escapa al intento de
establecer la correspondencia de la obra con el contexto de produccion. Lo hace a partir
de los anacronismos que el texto presenta basandose en la postura neo-historicista que los
reconoce como comentarios socio-politicos altamente cargados de significacion irénica
en el tiempo en que se producen. Desde alli interpreta al personaje como el medio por el
cual se seiiala la fractura de un sistemna social puesto en cuestién en-'un momento histérico
en que Espana trata de adaptarse a los nuevos tiempos y resalta la interpolacion de la
descripcion de Lisboa como un elemento que subrayva el contenido socio-histérico de la
obra. Resulta curioso que la autora no considere algunos aportes fundamentales anterio-
res a su analisis como son los trabajos de Marc Vitse v Francisco Ruiz Ramoén. (Nos
referimos. entre otros. al capitulo III de los Esrudios de teatro espariol cldsico v
contempordneo de Francisco Ruiz Ramén: “Don Juan v la sociedad del burlador de
Sevilla: La critica social”. publicados en Madrid. Fundacion Juan March/Cétedra. 1978.
71-96. Del mismo autor puede consultarse también “Dialéctica de la dualidad. Deseo/
castigo. E/ Burlador de Sevillay Convidado de piedra™. en Paradigmas del teatro clasico
espaiol. Madrid. Catedra. 1997. 265-316. Sobre el término “burlador™. el articulo de
Marc Vitse: “Modalidades v funcidn de la burla en el doble convite de £/ Burlador de
Sevilla”. en Tirsa de Molina: Immagine e rappresentazione. Segundo Coloquio Interna-
cional. Salerno. Universita degli Studi de Salerno. 1991. 107-119. que amplia trabajos
anteriores. Del mismo Vitse. “La descripcion de Lisboa en E/ Burlador de Sevilla™. en
Criticon. 2.(1978). 21-4 1. representa un completo analisis sobre los versos interpolados).
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El articulo de Carl Johnson: “Opening the Closed Books on Alarcon’s Quien ma/
anda, en mal acaba’. se caracteriza por recorrer las distintas fuentes de la obra que
confluyven en su tema central: el poder de la inquisicién y la legitimacion de ese poder a
partir de un Acto de Fe de Toledo del afio 1600 que conmemoraba la ascension de Felipe
II1 al trono.

El trabajo de Catherine Larson: “Original and Borrowed Words in Guillén de
Castro’s Las mocedades del Cid" se centra, principalmente. en la interaccion historia-
poesia gracias al estudio sobre la fusion de distintos tipos genéricos (en especial, a través
de la interpolacion de romances). Su trabajo minucioso sobre el discurso de las
Mocedades le permite ver su funcion como elemento que destaca la tension entre historia
y ficcion. Considera que este tratamiento no solo permite la transformacién de Rodrigo
en un personaje dramatico sino que ilustra cémo los textos tempranos engendran otros
textos, como el lenguaje da cuerpo a la accion y cémo la historia se fusiona con el arte en
la creacion de un texto escrito para la escena.

El trabajo que cierra el volumen difiere de los anteriores. El articulo de Denise
Dipuccio, “Rewriting the Canon”, repasa las diferentes obras teatrales que, a partir de la
Espaiia de los siglos XVI y XVII, surgieron en las ltimas décadas del siglo XX. El
fenémeno se da a través de dos caminos interrelacionados: la intertextualidad explicita
con la literatura aurea y la reinterpretacion de las mayores figuras y sucesos del periodo.
El interés del neo-historicismo en estas obras se centra, principalmente, en el sentido de
apertura temporal que permite un enfoque diferente de las obras y hechos del Siglo de
Oro. ya que estos nuevos textos ofrecen conflictos y resoluciones que encierran un
examen critico a las soluciones de sus predecesores barrocos. Si bien el trabajo se centra
solo en las obras de Espafia y México, permite obtener un interesante panorama sobre la
reescritura de los modelos clasicos.

De la lectura de los once trabajos que integran ¢l volumen cabe destacarse el
cuidado aporte de Catherine Larson. El trabajo de Denise Dipuccio, si bien esunrecorrido
sistematizado por las obras teatrales del siglo XX que tienen como punto de partida la
literatura durea. no deja de ser un herramienta importante para un primer acercamiento
al tema. También el trabajo de Margaret Rich Greer puede aportar algin nuevo elemento
para el andlisis de los autos sacramentales. Los enfoque de Lauer v Larson podrian
haberse enriquecido con algunos trabajos importantes que existen sobre Fuenteovejuna
v El Burlador de Sevilla. El resto de los estudios que completan el libro se ven limitados
por la ya mencionada tendencia a establecer relaciones entre el texto ¥ su contexto de
produccion. Curiosamente. para fundamentar su trabajo. Glen Dille hace suyas las
palabras con que Richard Levin critica al neo historicismo. en “Poetics and Politics of
Bardicide™ (P\/L4. 105. 3. Mavo de 1990. 499): “no matter what the text may seem to
be about. it must really be about some conternporary economic or social conflict that is
~displaced™ onto another arena: that no matter how ~silent™ the text mayv be about
elements of this conflict. it must really contain them™ (124).

Mas alla de Ja nota anecdética. creemos que la mera busqueda de indicios para
establecer una relacion con el momento covuntural en el que se escribe Ia obra. reduce la
trascendencia del hecho literario. En New Historicism and the comedia: poetics. politics
and praxis esta wendencia no permite apreciar la compleja construccion artistica de la
comedia espaiiola del Siglo de Oro.
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