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Teniendo en cuenta la conformacion ideoldgico-semantica de los personajes
femeninos en el corpus esquileo y desde una perspectiva de género, el objeto de este
trabajo es estudiar el starus de la figura de Ifigenia en el Agamenon y la posibilidad
de considerarla personaje dramatico y heroina tragica. Sus resultados forman parte de
una investigacion mas amplia, cuyo objetivo es la deteccién de las redes semanticas
que estructuran el discurso femenino (y sobre lo femenino) en las tragedias de
Esquilo' y su interpretacién a la luz de la concepcion poética e ideolégica del autor.”

“Lo femenino” es en Esquilo una estructura significante que s6lo puede
estudiarse si se la incluye en el sistema de oposicion sémica FEMENINO/MASCULINO,
que es uno de los sistemas que organizan su universo conceptual. Los componentes
de este sistema no sélo reflejan un modo concreto de organizacién familiar, parental y
social, sino que vehiculizan una serie de formas conceptuales que pertenecen a los
sectores intelectuales (artistas, literatos, filosofos y politicos) de la sociedad ateniense,

‘Una primera version de este trabajo fue presentada como ponencia en las Segundas
Jornadas de Cultura Clasica de la Universidad del Salvador, realizadas en Buenos Aires
entre el 1° y el 3 de octubre de 1997.

'Se ha utilizado para el analisis el texto de la edicién de West.

2«La oposicion semantica masculino/femenino en el corpus esquileo y su influencia en la
configuracion de la heroina tragica”™; este subproyecto se desarrolla dentro del marco del
Proyecto de Investigacion UBACYT FI-069: “La mujer y el espacio sociocultural del
género en la Grecia Antigua”, Directora: Lic. Elena Huber, 1995-1997.
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pero que, ademas, forman parte del imaginario global derivado del modelo de
organizacion patriarcal del Occidente antiguo.

Ahora bien, la puesta en escena de conflictos relacionados con la
organizacion social y, especialmente. con la posicion relativa de varones y mujeres en
dicha organizacion es la manera mas directa de incluir en la estructura del texto
dramatico esta segunda estructura significante -las oposiciones organizadoras del
universo conceptual-. La puesta en escena de estos conflictos es, por tanto, uno de los
nucleos de interés del dramaturgo de Eleusis. Pero puesto que las representaciones
dramaticas atenienses eran un acontecimiento religioso y politico, el universo
conceptual que en ellas se actualiza por medio de la reformulacion de los mitos funda-
cionales del pueblo griego. objetivada y proyectada a un receptor inmediato o
mediato, se convierte en un nuevo “mito” que refuerza, legitima e incluso influye en
la configuracion del imaginario colectivo.’

En el universo conceptual esquileo, que se expresa a través de postulados
teologicos, éticos y politicos, la realidad se manifiesta organizada en torno de
categorias binarias opuestas y complementarias en un sistema hipersemémico, cuyos
constituyentes se ubican en dos ejes marcados y connotados. respectivamente, como
“positivo™ y “negativo™ CULTURA/NATURALEZA. SIMBOLICO/REAL. PUBLICO/PRIVADO,
ACTIVO/PASIVO. RAZON/EMOCION. NUEVO/VIEJO., ARMONIA/DESARMONIA,
LIMITE/CAOS.

Dentro del sistema semémico o tematico, que es una primera operacion de
concretizacion de este universo ideoldgico abstracto, la oposicién VARON/MUJER es el
eje que estructura o unifica el resto de las oposiciones, ya que en este par bipolar
concreto se resumen simbodlicamente todos los rasgos presentes en el resto de los
pares del sistema.

Interesa en esta ocasion analizar, dentro de la oposicion VARON/MUJER. la
particular construccion, dentro del 4gamenon, de la figura de Ifigenia. A partir de un
anilisis textual aplicado desde la perspectiva de género, y teniendo en cuenta la
conformacién ideolégico-seméntica de los personajes femeninos en el corpus
esquileo, se analizaran los rasgos semanticos y las atribuciones significantes aplicadas
a la princesa en el relato del pdrodos, y luego de compararlos con los habitualmente
conferidos por Esquilo al sujeto mujer (no tragico), se intentara responder en qué
medida el personaje se equipara funcionalmente con las heroinas de la trilogia y a
través de qué proceso particular concreta su adscripcion a la categoria de las
TopBEVOL EDKAEELC.

Cabe sefialar, en primer lugar, que nuestro abordaje parte de un postulado
basico: los personajes dramaticos femeninos deben ser estudiados teniendo en cuenta
que su propio discurso y el que sobre ellos se profiere es producto de una articulacién

3Cf. las reflexiones que al respecto hace Zeitlin, 1984.
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masculina, la del autor, atravesado por las determinaciones del contexto cultural que
sefialamos con anterioridad.

Los rasgos que presentan los personajes femeninos paradigmaticos del
género. es decir, aquellos que no manifiestan lo que mas tarde definiremos como
“actitud tragica”. corresponden globalmente a los que el imaginario social vigente al
momento de la composicion atribuye al sujeto mujer, los cuales son efectivamente
trasladados por Esquilo al construirlos como personajes dramaticos. Las notas mas
relevantes son las siguientes:

- el sometimiento a la legalidad que las sostiene (la legalidad masculina):

- el mantenimiento de relaciones mediadas con el plano divino y las leyes que rigen el
ordenamiento del mundo -cosmico v humano-. inscriptas en las categorias de
dependencia y obediencia, piedad y reverencia:

- la incapacidad de reflexion a menos que se las auxilie y aconseje:

- la sujecion a la emocion y al terror irracional:

- la carencia de dominio racional de la argumentacion:

- la posesion de una belleza corporal concebida como trampa para el sujeto varon:

- la debilidad fisica:

- la maternidad como instinto insoslayable y como funcion preponderante:;

- el gjercicio de una sexualidad reprimida en permanente peligro de desbordarse.

Ahora bien, ;qué debe entenderse por “actitud tragica™? La actitud tragica es
aquella disposicion espiritual que experimenta un sujeto que. volcado
existencialmente a la obtencion de un deseo. entra en conflicto con leyes divinas o
leyes humanas refrendadas por la divinidad. Un sujeto con actitud tragica -un héroe
tragico- es tal porque no retrocede ante el choque del deseo contra una legalidad dada:
se mantiene en una posicion radical e inquebrantable aun a sabiendas de que dicha
posicién “fuera de los limites™ lo conducira a la destruccion. También tiene actitud
tragica aquel sujeto que, enfrentado a una opcion existencial (dos deseos, dos
legalidades contrapuestas), elige también desde una posicion de conciencia
inquebrantable. En el caso de Esquilo, el choque de deseo y legalidad no da como
resultado la aniquilacion, sino que, por responder a una voluntad creadora é€tica y
teologicamente optimista, da como resultado el reacomodamiento de los elementos en
una nueva legalidad, un nuevo orden simbolico que se ofrece como modelo
paradigmatico al espectador/lector.

El héroe tragico esquileo es, ademas, un sujeto varén. En la tragedia de
Esquilo, que es una tragedia de las ideas, el varén es no s6lo este o aquel personaje
masculino, sino un constructo simbélico donde se entrecruzan varias categorias de
identidad y que representa el ideal de la civilizacién a la que pertenece: un sujeto
masculino, racional y espiritual, griego, noble, poderoso, que entra en conflicto con la
legalidad que gobierna los ordenes del mundo pero que. a través del sufrimiento
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iluminador (1@ m&Oel pdBog, Ag., 177), es capaz de resignificar esa legalidad y su
posicién frente a ella y a su comunidad. Una vez cumplido ese paso, el héroe se
convertira en paradigma del imaginario de su sociedad: un varén prudente, un
ciudadano equilibrado, habil para la reflexién y la accion, un amo persuasivo de su
Yévoc.

Se torna evidente que, si confrontamos las caracteristicas de este “varén
tragico” con los rasgos atribuidos a la mujer como género antes mencionados,
deberemos concluir que, puesto que ese sistema de rasgos puede resumirse como la
imposibilidad de construir la propia subjetividad y actuar libremente en consecuencia,
los personajes femeninos estdn impedidos esencialmente, en tanto mujeres, de
constituirse como heroinas tragicas, ya que si mantienen los rasgos arriba sefialados,
resultaran incapaces de engendrar una mocién espiritual -un deseo- que les permita
vislumbrar la existencia de un “mas alla” del limite. En consecuencia, para convertirse
en heroinas tragicas, deberan perder uno o varios rasgos de su constituciéon semantica:
la condicion subjetiva, la racionalidad, la forma humana, la femineidad.

Analicemos ahora lo que ocurre en el caso de Ifigenia.

La figura de Ifigenia resulta conocida desde la //iada, donde aparece con el
nombre de Ifianasa como una de las hijas de Agamenén.' Recién en la época
posthomérica, en los poemas ciclicos’, toma el nombre con el que es conocida en los
tragicos. El personaje tenia sin duda un rol estructural importante en la perdida
Orestia de Estesicoro®, que funciona como fuente segura de Pindaro’ y de Esquilo. En
esta linea mitica no se produce la sustituciéon por un animal en el momento culminante
del sacrificio, ni la posterior divinizaciéon de la princesa o su ubicacion como
sacerdotisa de Artemis. Esta ultima versién, donde Ifigenia no muere, es la mas
conocida por el tratamiento que de ella hace Euripides. Desconocemos cual vertiente
utilizé Esquilo en su tragedia perdida Ifigenia®. No obstante, es precisamente e

variante “fuerte” del mito (frente a la variante “débil” de la sustitucion) la que eli gt"‘iili’ s >
dramaturgo para su obra culminante. PN {’
e ; . ‘658" \

“Il., IX 145, 287. También es conocida con el nombre de Ifimeda en una version del\
suministrada por Hesiodo, fr. 23 Merkelbach-West. N ?/
’Su leyenda -fuente principal de Euripides- aparece en la Crestomatia de Proclo a 1\5\ —
Cantos Ciprios, en G. Kinkel (ed.), Epicorum Graecorum Fragmenta, p. 19.

°Fr. 36-42 P.

"Pitica XI, 34-37.

¥La Ifigenia de Esquilo corresponde a los fr. 134-141. Apenas puede conjeturarse que en la

obra la doncella era traida con engaiios (su boda con Aquiles) a Aulide, acompafiada por

Clitemnestra. Segun Th. Zielinski (Tragodoumenon libri tres, Cracovia. 1925, pp. 251

sqq., citado por L. Séchan, la Ifigenia perdida seria una obra del 460 a.C., por lo tanto, sélo

dos afios anterior a la Orestia. Debe colegirse entonces que los detalles del mito que no

aparecen en la trilogia de 458 a.C. estarian frescos en la memoria de los espectadores.
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El relato del sacrificio de Ifigenia en el pdrodos del Agamenon es un
momento fundador de la literatura: la narracion de un drama situado en el corazén de
la sensibilidad humana.’ Todas las otras muertes brutales de jovencitas no parecen
existir sino como eco de estos versos. Esquilo crea una imagen universal y definitiva,
como si ya no hubiera mas que una muerte sacrilega: la de la princesa argiva.
Recordemos entonces las palabras de los vv. 200-250:

“Pero cuando otro remedio,

mas pesado incluso que el amargo mal tiempo,

a los jefes proclamé el adivino,

pretextando a Artemis, de modo tal que los Atridas,
golpeando la tierra con sus cetros de mando,

no contuvieron el llanto,

entonces el rey de edad mayor habl6 diciendo:
‘Pesado destino, el no obedecer,

y pesado si degiiello a mi hija, delicia de mi casa,
manchando con chorros de sangre de doncella

mis manos paternas, junto al altar.

(Cuadl de éstos sin males?

¢(Coémo voy a abandonar las naves

traicionando la alianza?

Pues un sacrificio que aplaque los vientos

y una sangre de doncella con pasion desea,

con pasién extrema. Y de lejos habla Temis.

iQue sea para bien!’

Y cuando se vistio el yugo de la necesidad,
exhalando de su espiritu un viento cambiante,
impio, impuro, sacrilego, entonces mudé su parecer
para pensar la maxima audacia.

Pues a los mortales hace audaces

una desdichada locura, consejera de vergiienzas,
fuente primera de desgracias.

Y al fin osé convertirse en inmolador de su hija,
como socorro de una guerra por vengar a una mujer
y como ofrenda propiciatoria de las naves.

Y sus ruegos, sus gritos de ‘padre’

y su vida de virgen volvieron en nada

los jefes amantes de la lucha.

Y dijo el padre a los ministros, después de la plegaria,

°Cf. B. Deforge, pp. 102-103.
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que como una cabrita sobre el altar la elevaran,
aferrada a sus peplos con toda su alma,

con el rostro inclinado, .

y que con una mordaza sobre su boca de hermosa proa
contuvieran la voz de maldicion contra su casa

por la fuerza y la violencia sin voz de los frenos.

Y derramando en el suelo los colores del azafran

fue disparando a cada inmolador

el dardo lastimero de sus ojos,

destacada como en una pintura,

deseando dirigirles la palabra, porque muchas veces,
en las salas de hospitalaria mesa de su padre,

[para los hombres] habia cantado,

y honraba con voz pura, no sometida al toro, con amor,
el fausto pean de su padre amado,

tras la tercera libacion.

Lo que siguid, ni lo vi ni lo cuento:

pero no quedé sin cumplirse el oficio de Calcas.”

No interesa en esta ocasion polemizar acerca del verdadero caracter del
dilema tragico de Agamenoén. Dentro de la amplia literatura que ha analizado este
problema, y como resultado de nuestra investigacion de la obra de Esquilo,
consideramos que Agamenén no se encuentra coaccionado por el destino sino que
toma una decision libre.'® El sacrificio de su hija no es mas que la anticipacién de una
cadena de acciones sacrilegas que cumplira en Troya: los miles de muertos inocentes,
el saqueo de los templos, la profanacion de las estatuas de los dioses y la destruccion
total de la ciudad, acciones todas que prueban que Agamenoén ha seguido siendo el
mismo: un ser atravesado por la HBpic.'’

La descripcion hecha por Esquilo es de una excepcional crueldad: una de las
grandes escenas patéticas de la literatura griega. Ahora bien, ;cudl es la razén por la
que lo impensable, la “maxima audacia”, se vuelve relato? Sin duda, se trata de un
Jjuego catartico del imaginario de la sociedad patriarcal que, en €l momento ficcional
de la representacion, ofrece a los ciudadanos la posibilidad de transgredir el interdicto
del sacrificio humano y, especificamente, el de las virgenes, cuya puesta en practica

'®La postura que afirma la coaccién del destino ha sido sustentada principalmente por
Fraenkel, Denniston & Page y Lloyd-Jones. A favor del libre albedrio, principalmente
Hammond, Lesky, Peradotto, Smith, Edwards. Winnington-Ingram, Conacher y Drew
Griffith.

''Cf. Moreau.
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seria en si misma insoportable para la organizacién social.'? Es un mecanismo por el
cual esa misma organizacion imaginiza la posibilidad de autopreservacion en un
momento de crisis ofreciendo como victimas ideales a aquellos individuos no
indispensables para la perpetuacion de la polis’, y que con su muerte podrian salvar a
los &v8pec, los encargados de consumar dicha perpetuacién.'

Ahora bien, en el contexto del Agamenon, la accién “deseada”™ por el
imaginario patriarcal es pintada al mismo tiempo como insoportable y como
inevitable. Es insoportable porque se trata de un sacrificio contra naturam, un
sacrificio impuro'®, que pisotea las leyes sagradas del parentesco y a la vez mancilla la
interdiccion del sacrificio humano. Para poder realizarse, entonces, el objeto del
sacrificio -Ifigenia- debera perder un conjunto de rasgos sémicos que la ubican como
sujeto, como mujer y como humana.

Analicemos en principio las marcas sémicas que otorgan a Ifigenia rasgos
propios fuertemente connotados como positivos. El fundamental es su caracter de
doncella, mapbévog, es decir, sujeto femenino puber y virgen: mopBevocseiyoLoLY
(209), mopbeviov 8 aipatog (215), aid mapbevelov (239), atavpwrog (245). El
segundo es el de la belleza pura e inocente, sin connotacion sexual: d6pwv &yoipo
(207-208), otopatog kaAAimpdpov (235), ayva (245). El tercero es la relacion
filial, atravesada por la contradiccion: hija amada y sacrificada, amorosa con su padre
pero amenazando maldecir su linaje: 1éxvov (207), matpdovg xeipog (210),
Bvyatpodg (225), xAndovag matpdovg (228), p8dyyov dpaiov (235), natpog GiAov
(245-246). Ahora bien, todos estos rasgos nos llevan a concluir que la femineidad de
Ifigenia, su caracter de mujer y por tanto su utilidad para la preservacion de la polis
se encuentra atenuada, neutralizada. La suya es una femineidad virtual, potencial,
no marcada por el ejercicio de la sexualidad que conlleva el estado matrimonial: la
vopen y, sobre todo, la yvvi. Al desconocer “los trabajos de Afrodita™, la doncella
es asimilada por el imaginario a un modo de ser, si no viril, al menos masculinizado:
las mopBévor divinas Atenea y Artemis se desempefian, respectivamente, en
contextos claramente masculinos: la inteligencia practica y la guerra, la primera; la
caza, la segunda. En esta logica “inconsciente” del imaginario, es coherente la
inmolacién de una doncella como victima propiciatoria de la guerra y como rescate
por la tyun en peligro de su padre, que pone en juego su prestigio de &vag. Las
marcas sémicas positivas de Ifigenia, que en otro contexto hubieran favorecido la
conservacion de su vida, contribuyen, por el contrario, a su perdicion.

12Cf. Loraux.

"*Cf. Henrichs.

"En el imaginario conceptualizado por Esquilo, la mujer es sélo “sede”, “nodriza” de la
semilla masculina: el engendramiento es exclusivamente del varon. Cf. las palabras de
Apolo en Euménides, vv. 658-661.

"Los elementos pervertidos del sacrificio de Ifigenia se encuentran exhaustivamente
analizados en Vernant & Vidal-Naquet, pp. 135-159 y Zeitlin, 1965.
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Sin embargo, no basta ser “menos que una mujer” para morir. El texto
otorga ademds una serie de marcas “desnaturalizadoras” que facilitan la conversién
de Ifigenia en objeto sacrificial. Su figura sufre, a lo largo de los pocos versos del
pdrodos, un proceso semantico de deshumanizacion, animalizacion y desubjetivacion
que termina convirtiéndola en un simple objeto de intercambio con la divinidad, un
Kotvov, un bien comun.

La deshumanizacioén, la carencia de aquellas caracteristicas que separan al
humano del animal, se da a través de dos pérdidas: el vestido y la palabra. En efecto,
Ifigenia es despojada de su vestimenta ritual, tefiida de color de azafran: xpoxov
Bapag & eic médov yéovoa (239)'°, y queda desnuda ante los varones
sacrificadores. No hay erotismo alguno en la desnudez de la doncella, no al menos en
la superficie textual. Pero antes de perder el vestido, ha perdido otro rasgo semantico
intrinseco del sujeto humano: el uso del lenguaje, amordazada y sometida al silencio
(OTOLOTOG T€ KOAAMTPOPOL QGLAOKY KATOOXELV @B0YYOV Gpaiov oikoig Pia
XOAVOVY T avoddw pévet, 235-238).

La deshumanizacion se profundiza con el proceso de animalizacion. Este
proceso se da en dos planos, uno explicito y otro implicito. La animalizacién explicita
se da, como siempre en Esquilo, a través de la imagen, en este caso concretada en un
simil, dixnv xwoipog (232), y en una metifora compleja, donde la analogia in
absentia de Ifigenia es una potranca cuya boca estd sometida a la violencia del
bocado del freno: otopaTOg TE KAAATPHPOV PVACKE KOTOCXELY @BOYYOV dpaiov
oikoig Big xoAvdv T dvoddg pével (235-238). Pero el verdadero valor semantico
de la animalizacion de la doncella se verifica si tenemos en cuenta la serie de marcas
indirectas que analogizan su degiiello con una 6vcia, es decir, como sacrificio ritual.

El sacrificio ritual de una victima animal es un hecho central dentro de la
civilizacién antigua: es la marca del transito del estado salvaje a la cultura,
simbolizada por el paso de la ingestion del alimento crudo a la coccién, y una de las
instancias donde se actualiza el lazo (y a la vez la distancia) entre los planos humano
y divino: a los dioses les corresponden los huesos y la grasa, que llegan al Olimpo
como aromas provenientes del humo de la coccion; a los hombres, la came y las
visceras.'” La victima, por otra parte, debe ser un animal doméstico, generalmente el
buey de labranza, cuyo “consentimiento” al sacrificio es fundamental para que éste
sea eficaz. Esta sefial de asentimiento se consideraba cumplida ante la mansedumbre
del animal, su sometimiento a la manipulacion del sacrificador y su silencio. En el
pdrodos del Agamenon el vocabulario sacrificial es un sistema implicito que subraya
la animalizacién de Ifigenia: daifw (208), mapBevoopdyoiotv (209), Bopod (211),
6voiog (215), &vayvov, aviepov (220), 8vthp (224), mpotéreia (227), adloig

'®Cf. la problematica sobre la vestimenta de la princesa en Armstrong & Ratchford y A.
Lebeck, pp. 81-86.
"Cf. Detienne & Vemant, passim.
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(231), edxév (231), Bopod nuevamente (232), mpovamn (233), Quthpav (240),
pLToomovdov (246), moudvo.  (247). Lo que sucede es que el sacrificio estd
pervertido: la victima es humana, la une un lazo de sangre con el sacrificador y, aun
como animal, no cumple con las reglas necesarias para que la Buvsic alcance su
objetivo. En efecto, si Ifigenia esté asimilada a una ypoipa'®, es decir, a una cabrita
de menos de un afio de vida, ya no se trata de un animal doméstico, sino &ypiog,
salvaje, montafiés. El carcter “salvaje” de la victima atenuaria, en el imaginario del
espectador, el salvajismo de la accién.'” Por otra parte, no hay en Ifigenia ni
mansedumbre ni consentimiento, se aferra a la tinica de su padre pidiendo compasién
(233), lanza miradas desgarradoras contra los ministros del sacrificio (240-242), grita
a Agamen6n llamandolo padre (228) y por tltimo debe ser enmudecida para que no
profiera maldiciones contra su estirpe (237). El silencio logrado no es un silencio
fasto, de buen augurio, ebgnpuog; es un silencio forzado por la perversion de las
acciones, y Esquilo subraya una y otra vez el escandalo que esto implica.

Este subrayado del escdndalo compensa, en la estructura de superficie del
texto, la realidad del sacrificio, el degiiello de una doncella virgen, hija amada de su
padre, princesa de Argos, deshumanizada y animalizada.

El punto culminante de esta cadena de pérdidas es la desubjetivacion:
Ifigenia, a través de un conjunto de procedimientos lingiiistico-semanticos, va
transforméndose de sujeto (humano o animal) en objeto. ;Cusles son estos
procedimientos? El primero es el nimero escaso de referencias directas a su persona.
Las tnicas dos que aparecen se dan a través del lazo de parentesco: téxvov, 207, y
Bvyatpde, 225. Nunca es llamada por su nombre, ni por el Coro ni por Agamené6n.
De hecho, s6lo Clitemnestra la nombra, dos veces en toda la trilogia (4g., 1525 y
1555). El segundo son los deslizamientos metonimicos: a pesar del hincapié
semantico que se hace en su condicion de doncella, la palabra map8évog como
referencia directa no aparece nunca en el texto sino metonimicamente por medio del
adjetivo: mapBevooseiyoloty, “degiello virginal” (209), mapBeviov 6 aipotoc,
“sangre de virgen” (215), ai® mopBévelov, “vida virginal” (229), &tabpwrog, “no
sometida al toro”, de decir, al varén, y por lo tanto, virgen (245). El tercer
procedimiento es lo que hemos llamado ‘“neutralizaciones” todas las
metaforizaciones, atribuciones cualitativas o incluso referencias directas a Ifigenia
(salvo las ya nombradas de “hija”) se dan por medio de sustantivos abstractos o de
género neutro: d0pwv &yohpa, “delicia de mi casa” (208), moAépuwv Gpawyhv,
“auxilio de una guerra” (226), mpotéAeia, “ofrenda propiciatoria” (227), map’ 0vdEV,
“en nada” (229), &n’ Supotog BEAEL grAoiktw, “el dardo lastimero de su mirada”

'8Cf. Fraenkel, p. 232.
'%Cf. al respecto Vernant & Vidal-Naquet, pp. 135-159 y Loraux, passim.



LA DESUBJETIVACION DE LA HEROINA TRAGICA EN EL AGAMENON 103

(240-241). Incluso el patetismo de su figura y de su mirada fija se convierte en objeto
de arte: aparece mpémovoa Tax £V ypapoic, “destacada como en una pintura”.”’

Deshumanizacién, animalizacion, desubjetivacién: Ifigenia se ha convertido
en un objeto de intercambio con los dioses, un xoivov, un bien comun de la sociedad
de los varones, los “jefes amantes de la lucha”, gihopayol BpoPfic (230): en esta
categoria se inscriben todas las virgenes sacrificadas del corpus tragico.”’

Ahora bien, sacrificar es fundamentalmente matar para comer. La
destruccion de una vida -ofrecida a los dioses en tanto los hombres consumen
ritualmente todo los que es comestible de la victima- se presenta a los ojos de los
espectadores de forma muy distinta de la simple muerte. Ifigenia reemplaza en el altar
a una victima comestible. La suya, entonces, no es muerte ritual, es vcia. Asi lo
remarca Esquilo una y otra vez. En consecuencia, podemos suponer que la
culminacién del proceso de cosificacion de la doncella es su transformacién en
comida. En este punto, su sacrificio se relaciona estructuralmente con otro sacrificio
impio presente en la trilogia: el banquete donde Atreo canibaliza a los hijos de
Tiestes, donde las victimas son, una vez mas, nifios unidos por lazos de parentesco
con su sacrificador. El horror del sacrificio, 10 movtoToApov, “la maxima audacia”,
ha llegado a un punto insostenible para el propio imaginario patriarcal: la muerte de
Ifigenia es silenciada en el relato del Coro, asi como fue rechazada como espectaculo
directo. El Coro afirma: “lo que sigui6 ni lo vi ni lo cuento” (248).%

Es precisamente en este punto, en su condicion de xoivov, que Ifigenia se
rebela contra la ley del padre: se niega a ser victima pasiva, sumisa, silenciada: ruega,
llora, maldice con el dardo de su mirada: se aferra a la vida movti Oou®, “con toda su
fuerza, con toda su alma™ (233). Sin embargo -y retomaremos este punto al final del
articulo- esta rebelion le es permitida desde la posicion de enunciacion porque no
tiene otro efecto que el catartico y patético: no hay persuasion posible: Ifigenia
termina indefectiblemente muerta.

Llegados a esta instancia de andlisis, nos encontramos con lo que podria
denominarse “una vuelta de tuerca”. El discurso tragico, como portavoz del
imaginario patriarcal “se ha tomado algunas libertades con la realidad de las practicas
sociales”, donde la inmolacién de una virgen es un escandalo inefable. Para resolver
esta contradiccion, el poeta atenda, neutraliza o invierte todos los rasgos humanos y
femeninos de la victima. Sin embargo, por un mecanismo de compensacion -y como
otra manera de anular la contradiccion entre imaginario y realidad-, Ifigenia ‘“vuelve a

¥gobre las diversas interpretaciones de esta expresion, cf. Holoka.

Z'También puede ser objeto de intercambio con un varén o con sus manes -Polixena en la
Hécuba de Euripides-, lo que no altera sino que patentiza todavia mas su lugar en la
estructura del imaginario patriarcal.

2100 8 EvBev obt’ €180V 0bT EvvEmw:



104 MARiA INES CRESPO

ser una mujer” en la muerte, y recupera, al menos simbdlicamente, la funcién social
que corresponde a las mujeres.

En efecto, la princesa ha sido ofrecida como mpotéiei -sacrificio
propiciatorio previo a una consumacion- va®v, “de las naves”. Y los mpotéAeia no
son otra cosa que los sacrificios previos a la ceremonia ritual del matrimonio. Por
supuesto, se trata de un matrimonio donde el esposo de la victima es 8&vatog, y su
padre, en lugar de entregarla en manos del novio -Aquiles-, la deja bajo el filo del
cuchillo. Pero la mopbévog deja de ser mopdévog, y la sangre del degiiello
-recordemos los chorros de sangre mentados por el poeta una y otra vez- metaforiza la
sangre de la desfloracion.” La femineidad virtual, potencial, que mencionabamos al
comienzo, ha alcanzado su 1élog, su cumplimiento simbdlico. Ifigenia entonces, al
convertirse en comida, recibe como compensacion una muerte de mujer.

Intentemos, por ultimo, responder el planteo de nuestra introduccion. ;Puede
equipararse funcionalmente Ifigenia con las heroinas del teatro esquileo? Las
heroinas de Esquilo son mujeres capaces de sostener un deseo, una mocion espiritual,
algo que las equipara al varén y por tanto las “desfeminiza”. Este deseo, como el del
var6n, debe ser perseguido desde la libertad de eleccion. En el caso de las mopbévor,
la posibilidad de eleccion consiste en asumir la funcién que, como un resto del
conflicto tragico -cOsmico, humano, masculino-, le propone el sistema de valores del
imaginario patriarcal: contribuir a la gloria -de la patria, del padre- haciendo propia
una “bella muerte”, una muerte serena y voluntaria. No es el caso de la Ifigenia
esquilea. No hay en ella asuncion de un rol, ni eleccion, ni sumisién, sino pura y
simple rebelion, rebelion que, como dijimos, s6lo provoca un efecto patético, un
patetismo extremo y sublime, pero sin consecuencias.

Asi es: la muerte de Ifigenia, salvo tres menciones en boca de Clitemnestra
al final del Agamendn, (1432, 1525, 1555) desaparece en el resto de la trilogia. A
esos breves recuerdos de la reina, el Coro de Ancianos no responde. En Coéforas, la
propia soberana la omite como circunstancia atenuante de su crimen. Cuando el Coro
de Servidoras resume el drama de los Atridas al final de la pieza (1065-1076), se
limita a mencionar tres “tormentas™: el asesinato de los hijos de Tiestes, el de
Agamendn y el de Clitemnestra. Este borramiento de Ifigenia, ;es una incoherencia
del dramaturgo o una consecuencia estructural?

Creemos que se trata de una consecuencia estructural. Si el final de la
trilogia consiste en la anulacion de las fuerzas cadticas que conspiran contra el
desenvolvimiento exitoso de la polis -la civilizacién- corporizadas en el caracter
pulsional y mortifero de las Erinias, el sacrificio de Ifigenia, que es un crimen de
sangre, debe ser silenciado para preservar este nuevo equilibrio alcanzado por las
potencias antagénicas, equilibrio inestable que los ciudadanos tienen la misién de

BLa garganta y el cuello femeninos estan investidos. en la cultura griega -y no sélo en ella-
de fuertes connotaciones sexuales.
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preservar. Y esta preservacion queda en manos de Orestes, el varén que ha llegado al
conocimiento a través del sufrimiento iluminador (1® mé&@er pé&Bog, Ag. 177), un
nueveo d0pwv &yaipc, que restringe la figura de Ifigenia a la condicion de mop8évog
eVkAeNg, “doncella de bella fama”, por el dudoso privilegio de haber sufrido una
muerte inefable.
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