P N,
,3"‘ 3 .
-3 FILO:UBA

A l -
k :}' Facultad de Filosofia y Letras
#*  \Iniversidad de Buenos Aires

El escritorio de Manuel
Puig*

Dalmaroni, Miguel

Revista
Boletin de resenas bibliograficas

1997, 5/6, 47-50

Articulo




BOLETIN DE RESENAS BIBLIOGRAFICAS

EL ESCRITORIO DE MANUEL PUIG*

por Miguel Dalmaroni
Universidad Nacional de La Plata

“Terminarén por publicar sus notas de lavanderia y desechos del género
'he olvidado mi paraguas™», escribié Derrida en Espolones. Los estilos de Nietzsche
(Valencia, Pre-textos, 1981). El segundo par de comillas le pertenece: pretende citar
alli (de segunda mano, porque él asisti6 al episodio pero, arteramente, no conserva
“el menor recuerdo de ello”) a un “hermeneuta que, de paso, pretendia ridiculizar
la publicacién de todos los inéditos de Nietzsche”. Mediante la mofa, Derrida cifra
en su no-lectura de un fragmento como ese, una conocida teoria contra las morales
filolégicas o hermenéuticas de la obra y de sus fronteras firmes: la escritura como
aquello que se sustrae “a toda cuesti6on hermenéutica segura de su horizonte”, como
el lugar donde “la forma ontohermenéutica de la interrogacion muestra su limite”.

La critica genética, se sabe, no quiere seguir impulsos tan rotundos como el
de Derrida en contra de la interpretacién y, por el contrario, se propone reconstruir:
busca entre las boletas de lavanderia los rastros de un itinerario escondido - “el
proceso creativo” lo llama José Amicola, compilador de este libro- y tras la tarea
estrictamente filologica (el establecimiento de esos “pre-textos™) explora hip6tesis
interpretativas: no tanto lecturas del todo novedosas, como nuevas justificaciones
-0 correcciones, o refutaciones- de aquellas que el debate critico ya ha formulado
sin la luz que esta clase de escritos arrojaria. Para eso, esta compilacion de Los
manuscritos iniciales para La traicion de Rita Hayworth se apoya en dos prece-
dencias: por una parte, la minuciosidad del propio Manuel Puig por conservar hasta
sus notas mas formularias e insignificantes de un modo que, ademas, se acerca mas

* José Amicola (Editor). Graciela Goldchluk. Roxana Paez y Julia Romero, Manuel Puig.

Materiales iniciales para La traicién de Rita Hayworth, Ediciones Especiales de la
Revista Orbis Tertius, n°1, La Plata, Centro de Estudios de Teoria y Critica Literaria
(Universidad Nacional de La Plata), 1996.

47



al orden y a la prevision que al azar (aunque muchas de esas notas -lo atestiguan
los facsimiles que prodiga este libro- hayan sido tomadas en boletas, sobres de
correspondencia rasgados, restos de papel); por otra parte, el programa de investiga-
cion para la critica genética de la francesa Almuth Grésillon, y sobre todo algunos
trabajos pioneros en Latinoamérica como el de Ana Maria Barrenechea, de entre
los pocos de este género que se cuentan y a los que debe sumarse este libro. La
“Introduccion” del compilador declara ese marco tedrico-metodologico, que se
combina con el concepto de “comienzos” acufiado por Edward Said en razén de
tratarse de manuscritos previos o preparatorios de la primera novela de Puig. La
lectura de Said permite, ademas, replantear como un renovado objeto de estudio la
“intencionalidad” del autor, a la vez que guifa la reconstruccién de los inicios
escriturarios de Puig como “viraje” del gui6n cinematografico a la novela, y como
traduccion de idas y vueltas entre el inglés de Hollywood y la lengua materna del
escritor. Para eso resulta fundamental la inclusién en este libro del hasta hoy
desconocido dactilograma “Péjaros en la cabeza”, el monélogo con “la voz de latia”
que Puig mentara tantas veces como el texto generador de la novela y que luego no
incluyera en la version final édita.

El volumen presenta ademas los siguientes materiales de Puig: tres guiones
cinematograficos de fines de la década del cincuenta (es decir, previos a la escritura
de La traicion y de cierta relevancia en su génesis); una serie de pre-textos
presentados bajo el titulo general “Apuntes marginales manuscritos” (“Anotaciones
en Collage”, “Bloc de Notas” y “Esquemas Narrativos”), garabateados como breves
constelaciones de apuntes, en gran medida alrededor de nombres de personajes. Se
presentan luego los dactilogramas de los capitulos 1 y 16 de Latraicion, y finalmente
el borrador de la carta que Puig enviara a Rita Hayworth solicitiandole autorizacién
para usar su nombre en el titulo de la novela. Las notas al margen con que van
acompafiados cada uno de los manuscritos trazan el recorrido de la critica genética:
del examen filol6gico a la conjetura interpretativa (y de alli, entonces, al debate
critico), del establecimiento de los pre-textos al ensayo de recuperacion del proceso
de génesis del texto como lo no dicho de esos materiales.

Ademas de la copiosa bibliografia de y sobre Manuel Puig que cierra el
volumen, se incluyen tres trabajos criticos que organizan y amplifican la tarea de
interpretacion iniciada en las notas marginales. En “Dactilogramas: la escritura
intima” Roxana Péaez se propone explorar “como el que escribe constituye su
alteridad, objetualiza su propio yo como otro” (p. 437), a la luz de las reflexiones
de la teoria sobre todo francesa en torno a la autobiografia y a problemas conexos
(Lejeune, Blanchot, Deleuze, Lacan, Barthes, Paul De Man, pero también Nora
Catelli, Jorge Panesi, Nicolas Rosa, Arturo Carrera, entre otros, pueblan las notas
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al pie de su articulo). La descripcion de lo que va de los manuscritos y dactilogramas
ala novela édita como diferencia y diseminacion de las voces parece central en la
propuesta de Paez. Esa caracterizacion reaparece en el siguiente estudio, “Del
mondlogo al estallido de la voz”, de Julia Romero: desmembramiento, diseminacion,
estallido, dispersion y distensién rizomatica dibujan una misma metafora de
lectura, pero pensada aqui como lo que se produce por la doble relacién de los textos
puigianos con categorias como gender y genre: rol sexual y narracién cinema-
togréfica, “Mitologia filmica y mitologia doméstica superpuestas pero que revelan
la disgregacion”, porque mientras “El cuerpo de la novela [...] disefia la imagen de
un cuerpo de mujer” (...), “El género literario remite al género como constitutivo
de la identidad, de modo que subvierte la organizacion textual y sexual asegurada
por la hegemonia del modelo burgués” (p. 454-455). En esa logica de lectura se
integran reflexiones de interés acerca de la intervencion de otros dos géneros en la
escritura de Puig, el terror y el melodrama, y desde alli se proyectan finalmente
algunas hipétesis acerca de la imagen de escritor que Puig construye durante sus
comienzos y de su insercién en el campo literario. Del tltimo trabajo, “El gran
imaginador”, de Graciela Goldchluk, interesa, ademas de la soltura ensayistica que
logra mantener casi durante todo su curso, la clase de propésito critico que lo anima:
dar por consensuada la tesis acerca del nivel del discurso de La traicion (el estallido,
la “sobreabundancia de relatos superpuestos™) y “proponer una lectura que privi-
legie la historia, o las historias”, “qué es lo que se dice o se escribe”. La respuesta
de Goldchluk tiene la forma de un ideologema, una critica de la doxa, pero que
ademads ofrece la posibilidad de retornar con ella del nivel de la “historia” al de la
escritura: desde “P4jaros en la cabeza”, el pre-texto generador, lo que se cuenta es
lo mismo que ejecuta la escritura de la novela: Mita gasta palabras, dinero, relatos
y relatos de relatos; la novela narra, entonces, “el pecado original del gasto
[lingiiistico, narrativo, econémico] calificado como vicio” (p. 472).

Pre, post o antiderridiano -poco importa- en la medida en que edifica
argumentos para apoyar la atribucién de sentidos y legibilidades a esos papeles
desempolvados, el libro de Amicola parece afirmarse no sélo en la definitiva
utilidad erudita de su empefio, sino también en la implicita posibilidad, maés
resistida que otorgada pero presente, de una lectura meramente celebratoria y
voyeurista -viciosa, literaria y por qué no, entonces, también puigiana- de esos
restos en algin caso (como querria Derrida) casi meramente restantes, y en cuya
condicién de tales mas de un lector ha sospechado el modo en que Manuel Puig
interviene en la literatura. Esa tesis también esta presente en alguno de los trabajos
criticos incluidos aqui: la obra édita de Puig no seria, en todo caso, menos
irrecuperable que estos materiales recuperados de entre los cajones de su escritorio.
Porque aunque alguna de las colaboradoras se interese en denegarlo (“No son
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objetos de culto, fetiches, sino objetos culturales...” -p. 437), la critica genética vive
también (aunque no se justifique institucionalmente por eso) de una perversion que
Ana Maria Barrenechea escenifica en la contratapa con todas las letras: “José
Amicola y sus colaboradoras [...] abren (entre-abren) un cofre de tesoros vertigi-
nosos: los papeles de Manuel Puig”.
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