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I. MUSICA Y LENGUAJE

La relacién con el texto. Formas retoricas de la musica barroca. Musica y texto en el
lied romantico.

Dioniso y Apolo en la estética de Nietzsche. “El nacimiento de la tragedia”. El modelo
de “Tristan e Isolda”. La musica en el sistema de Schopenhauer.

El concepto de imitacion en Platén y en Th. W. Adorno. Mimesis y tabi. Mimesis y
construccion. El caracter enigmético de la obra de arte.

Expresion y convencidn. La transformacion nietzscheana: “El caso Wagner”. :
Caso Wagner II: la perspectiva critica de Adorno. Ecos wagnerianos: “La mano feliz”
de Arnold Schoenberg. Opera, género, convencion.

El rol de la convencién en el estilo tardio de Beethoven. Adorno y la dialéctica de la
convencion.

El concepto de alegoria en Walter Benjamin. Musica y alegoria: “An Tasten” de
Mauricio Kagel.

Musica y metafora: Schopenhauer, Proust. Musica y literatura, tres perspectivas: “En
busca del tiempo perdido” (Proust), “Doktor Faustus” (Mann), “Ulises” (Joyce).

El concepto de belleza natural en la teoria estética de Adorno.

II. FORMA Y PERCEPCION

Forma y estructura en la musica serial. La perspectiva schoenberguiana. La
interpretacion de Adorno.

El modelo estructuralista. Musica y estructura en la vision de Lévi-Strauss. Las
“estructuras” de Boulez y los “grupos” de Stockhausen. Tiempo espacio y tiempo
duracion.

Forma y escritura. Gyorgy Ligeti.

Una perspectiva americana. La nocion de disonancia en la musica de Ruth Crawford.
Las teorias de Henry Cowell.

La estructura ritmica en John Cage.

Tiempo y superficie en Morton Feldman.

Algo mas sobre Ruth Crawford: teoria de género y New Musicology

III. MUSICA E HISTORIA

“Progreso” tonal y “regresion” técnica en las Tres Piezas op. 11 de Arnold Schoenberg.
La controversia Schoenberg-Busoni.

El concepto adorniano de material a examen. Musicas de hoy: Gerardo Gandini,
Mariano Etkin, Pablo Ortiz. El caso Goljjov. La escuela de Atlanta.



Perspectivas sobre la interpretacion musical. Interpretacion y progreso. La escuela
historicista. Musica ¢ industria discografica.

Consideraciones sobre una idea de progreso en musica.

OBJETIVOS Y METODOS

La materia no sigue un orden cronolégico estricto; no se trata de una historia de las
ideas estéticas —tal como se plantea, por ejemplo, en el admirable libro de Enrico
Fubini La estética musical de la Antigiiedad al siglo XX—, sino, més precisamente, de
una estética historizada: una investigacion de la relacion entre el desarrollo de ciertos
objetos artisticos y ciertas categorias tedricas. Historizar significa captar esa relacion.

La materia se agrupa en tres areas o unidades: lenguaje, forma, historia, sin desconocer
que cada 4rea incluye necesariamente aspectos de las otras.

La primera unidad recorre los temas tradicionales de la estética musical: la posicién
histérica de la musica dentro de los distintos sistemas y jerarquias estéticos; la
caracterizacion de la musica como lenguaje; la naturaleza de la expresion musical; el rol
de las convenciones.

La segunda toma como punto de partida la perspectiva dodecafonica de Arnold
Schoenberg y su continuacion critica en el serialismo de posguerra, ademas de los
debates sobre forma, estructura y percepcion musicales desarrollados en los cursos de
Darmstadt hacia mediados de la década del 60, con Pierre Boulez, Karlheinz
Stockhausen, Gyorgy Ligeti, Theodor Adorno y Carl Dahthaus como referencias
centrales. La inclusion en esta unidad de autores como Ruth Crawford, John Cage y
Morton Feldman, exponentes de distintas formas o momentos de la vanguardia
americana, busca abrir la discusion sobre forma y temporalidad musical hacia otros
horizontes estéticos y filoséficos.

La tercera unidad esta centrada sobre la idea de historia y sobre algunos interrogantes
basicos, a saber: ;Qué formas presenta la historia de la musica? ;Existe el progreso
histérico en la musica occidental? jEn qué medida el concepto de material historico
conserva actualidad para la critica? jHay progreso en la ejecucién? ;Supone la
interpretacion historicista una mayor aproximacion a la verdad?

En esta ultima unidad se discuten tendencias compositivas e interpretativas de la escena
actual; se analiza ademas la relacion entre industria discografica y lenguaje musical en
un periodo acotado de la historia argentina.

Se cuenta con una bibliografia basica —que podra ser ampliada durante el desarrollo del
curso— y con una seleccion de obras musicales. Se pretende una articulacién
productiva entre teorias criticas y obras musicales.

FORMA DE EVALUACION

Alumnos regulares: 1) parcial domiciliario y parcial en clase, 2) presentacion de una
monografia individual hacia el final del curso, 3) examen final oral.

Los temas del parcial seran determinados por el profesor. El tema de la monografia sera
libremente elegido por el alumno entre los distintos puntos del programa. El examen
final consistira basicamente en una defensa oral de la monografia, aunque el alumno
debera responder sobre otros puntos del programa. Sélo se podra rendir el final una vez
aprobada la monografia.



Alumnos libres: examen escrito y oral. Ambos temas, el del escrito y el del oral, seran
“determinados por el profesor en el momento del examen.

REGULARIDAD

El alumno regular debera asistir al 75% de los practicos y aprobar con un promedio
minimo de 4 (puntos)

BIBLIOGRAFIA BASICA POR UNIDAD

UNIDAD I

Theodor W. Adorno, Teoria estética, Obra completa, vol. 7, Madrid, Akal, 2003.
—, Beethoven. Filosofia de la musica, Madrid, Akal, 2003.

—, Filosofia de la nueva musica, Obra completa, vol. 12, Madrid, Akal, 2006.

—, Monografias musicales, Obra completa, vol. 13, Madrid, Akal, 2006.

Roland Barthes, “La canciéon romdntica”, en Lo obvio y lo obtuso (Imdgenes, gestos,
voces), Barcelona, Paidés, 1985.

Walter Benjamin, “Sobre la facultad mimética”, en Angelus Novus, Barcelona, Edhasa,
1971.

—, El origen del drama barroco alemdn, Madrid, Taurus, 1990.

Massimo Cacciari, “Musica, voz, texto”, en Hombres postumos. La cultura vienesa del
primer novecientos, Barcelona, Peninsula, 1989.

Carl Dahlhaus, La idea de la musica absoluta, Barcelona, Idea Books, 1999.

Pablo Fessel, “Desintegracion textural en el estilo tardio de Beethoven”, en Revista del
Instituto Superior de Musica, no. 8, 2001,

Enrico Fubini, La estética musical de la Antigiiedad al siglo XX, Barcelona, Alianza,
1988. : '

James Joyce, Ulises, Barcelona, Lumen, 2005.

Thomas Mann, Doktor Faustus, Buenos Aires, Sudamericana, 1958.

Leonard Meyer, Emocidn y significado en la musica, Madrid, Alianza, 2001.

Federico Monjeau, La invencion musical. Ideas de historia, forma y representacion,
Buenos Aires, Paidos, 2004.

John Neubauer, La emancipacion de la musica. El alejamiento de la mimesis en la
estética del siglo XVIII, Madrid, Visor, 1992.

Frederic Nietzsche, “El caso Wagner”, “Nietzsche contra Wagner”, en Ecce Homo,
Obras completas, vol. X, Madrid, Aguilar, 1932.

—, El nacimiento de la tragedia, Madrid, Alianza, 1994.

Ricardo Piglia, “Cémo esta hecho el Ulysses”, en El ultimo lector, Barcelona,
Anagrama, 2005.

Platon, La Republica, Buenos Aires, Eudeba, 1975.

Marcel Proust, 4 la sombra de las muchachas en flor, Madrid, Alianza, 1990.
Charles Rosen, Haydn. Mozart. Beethoven. El estilo cldsico, Madrid, Alianza, 1991.

Edward Said, Sobre el estilo tardio. Musica y literatura a contracorriente, Buenos
Aires, Debate, 2009.



Arnold Schoenberg, “La relacion con el texto”, en El estilo y la idea, Madrid, Taurus,
1974.

Arthur Schopenhauer, El mundo como voluntad y representacion, libro 111, México,
Porrua, 1990.

Rose Rosengard Subotnick, Developing Variations. Style and Ideology in Western
Music, Minnesota, University of Minnesota Press, 1990.

UNIDAD II

Theodor W. Adorno, Filosofia de la nueva musica, op. cit.

—, Monografias musicales, op. cit.

—, “Vers une musique informelle”, en Escritos Musicales I-11I, Obra competa, vol. 16,
Madrid, Akal, 2006.

—, “El Quinteto para instrumentos de viento de Schoenberg”, en Escritos Musicales
1V, Obra completa, vol. 17, Madrid, Akal, 2008.

—, Impromptus, Barcelona, Laia, 1985.

—, Teoria estética, op. cit.

Theodor W. Adorno, Gyorgy Ligeti, R. Stephan y otros, “Internationale Freienkurse fur
Neue Musik, Darmstadt 1966, en La revue musicale/L Itinerarie, Paris, Fondation
Avicenne, 1998.

Pierre Boulez, Puntos de referencia, Barcelona, Gedisa, 1984.

Gisele Brelet, “Musica y estructura”, en Estructuralismo y estética, Buenos Aires,
Nueva Visién, 1969.

John Cage, An Anthology, Richard Kostelanetz (ed.), Nueva York, Da Capo Press,
1991.

—, “El futuro de la musica” y otros fragmentos, en Ultimo Reino, revista de poesia,
Buenos Aires, 1988. '

Henry Cowell, New Musical Resources, Cambridge University Press, 1996.

Carl Dahlhaus, “Form”, en Schoenberg and the New Music, Cambridge University
Press, 1987.

Etienne Darbellay, “Une lecture de Stockhausen”, en revista Contrechamps, Ginebra,
L’Age d’Homme, 1988.

Morton Feldman, Essays, Colonia, Beginner Press, 1985.

Ellie Hisama, Gendering Musical Modernism, Cambridge University Press, 2001.
Steven Johnson, “Rothko Chapel and Rothko’s Chapel”, en Perspectives of New Music,
vol. 32, no. 2, 1994.

René Leibowitz, Schoenberg, Bourges, Solfeges Seuil, 1992.

Claude Lévi-Strauss, Lo crudo y lo cocido, México, Fondo de Cultura Econémica,
1972.

Gyorgy Ligeti, “Pierre Boulez: Decision and Automatism in Structure [a”, en Die Rehie,
no. 4, Pennsylvania, Theodore Presser, 1960.

—, Neuf essais sur la musique, Ginebra, Contrechamps, 2001.
Federico Monjeau, La invencion musical, op. cit.

David Nicholls y otros, The Cambridge Companion to John Cage, Cambridge
University Press, 2002.



Arnold Schoenberg, El estilo y la idea, op. cit.
Martin Seel, Estética del aparecer, Buenos Aires, Katz, 2010.

Karlheinz Stockhausen, “...comment passe le temps...”, en revista Contrechamps, op.
cit.

UNIDAD III

Theodor W. Adorno, Filosofia de la nueva musica, op. cit.

—, Teoria estética, op. cit.

Osvaldo Aguirre, “Una aventura de la inspiracion. La traduccién segiin Roberto
Raschella”, en Punto de Vista, no. 80, Buenos Aires, diciembre de 2004.

Walter Benjamin, “La tarea del traductor”, en Angelus Novus, Barcelona, Edhasa, 1971.

Esteban Buch, Le cas Schionberg. Naissance de I’avant-garde musicale, Paris,
Gallimard, 2006.

Marina Cafiardo, Fdbricas de tango: industria discogrdfica temprana y musica popular
argentina (1910-1930), tesis de doctorado UBA-EHESS, 2011.

Car] Dahlhaus, Fundamentos de la historia de la musica, Barcelona, Gedisa, 1997.
Timothy Day, Un siglo de musica grabada, Madrid, Alianza, 2002.

René Leibowitz, L ’évolution de la musique. De Bach a Schoenberg, Paris, Corréa,
1951.

Piero Rattalino, Historia del piano, Barcelona, Labor, 1988.

—, Piano recital. L’evoluzione del gusto musicale atraverso la storia del programma
da concerto, Népoles, Pagano, 1992.

Charles Rosen, “Le choc de I’ancien”, en revista Inharmoniques, Paris, Christian
Bourgois, 1991.

Arnold Schoenberg y Ferruccio Busoni, Correspondances, Ginebra, Contrechamps,
1995.

BIBLIOGRAFIA BASICA GENERAL

Theodor W. Adorno
Filosofia de la nueva musica, Obra completa, 12; Madrid, Akal, 2003.
Beethoven. Filosofia de la musica; Madrid, Akal, 2003.
Monografias musicales, Obra completa, 13; Madrid, Akal, 2006.

“Vers une musique informelle”, en Escritos Musicales I-1II, Obra competa, 16;
Madrid, Akal, 2006. '

“El Quinteto para instrumentos de viento de Schoenberg”, en Escritos Musicales 1V,
Obra completa, 17; Madrid, Akal, 2008.

Impromptus; Barcelona, Laia, 1985.
Teoria estética, Obra completa, 7, Madrid, Akal, 2004.

Theodor W. Adorno, Gyorgy Ligeti, R. Stephan y otros

“Internationale Freienkurse fiir Neue Musik, Darmstadt 1966”; en La revue
musicale/I’Itinerarie; Paris, Fondation Avicenne, 1998.



Osvaldo Aguirre

“Una aventura de la inspiracion. La traducciéon segin Roberto Raschella”; en Punto de
Vista, no. 80, Buenos Aires, diciembre de 2004.

Roland Barthes

“La cancion romantica”, en Lo obvio y lo obtuso (Imdgenes, gestos, voces); Barcelona,
Paidos, 1985. :

Walter Benjamin
“Sobre la facultad mimética”; en Angelus Novus; Barcelona, Edhasa, 1971.
“La tarea del traductor”; en Angelus Novus; Barcelona, Edhasa, 1971.

Pierre Boulez

Puntos de referencia; Barcelona, Gedisa, 1984.
Gisele Brelet '

“Musica y estructura”; en Estructuralismo y estética, Buenos Aires, Nueva Vision,
1969.

Esteban Buch

- El caso Schinberg. Nacimiento de la vanguardia musical; Buenos Aires, Fondo de
Cultura, 2010.

Peter Biirger
“La declinacion del modernismo”; en Punto de Vista N° 46, agosto 1993.

Massimo Cacciari
“Musica, voz, texto”; en Hombres postumos. La cultura vienesa .del primer
novecientos; Barcelona, Peninsula, 1989.
John Cage
An Anthology; editado por Richard Kostelanetz, Nueva York, Da Capo Press, 1991.

“El futuro de la musica” y otros fragmentos; en Ultimo Reino, revista de poesia,
Buenos Aires, 1988.

Henry Cowell

New Musical Resources; Cambridge University Press, 1996.

Carl Dahlhaus

“Form”; en Schoenberg and the New Music; Cambridge University Press, 1987.

Fundamentos de la historia de la musica;, Barcelona, Gedisa, 1997.
La idea de la musica absoluta; Barcelona, Idea Books, 1999.

Etienne Darbellay

“Une lecture de Stockhausen”; en Contrechamps 1988, Ginebra, L’Age d’Homme,
1988.



Timothy Day
Un siglo de musica grabada; Madrid, Alianza, 2002.

Morton Feldman
Essays; Colonia, Beginner Press, 1985.

Pablo Fessel

«Desintegracion textural en el estilo tardio de Beethoveny; en Revista del Instituto
Superior de Musica N° 8, 2001.

Enrico Fubini

La estética musical de la Antigiiedad al siglo XX, Barcelona, Alianza, 1988.
Ellie Hisama |

- Gendering Musical Modernism, Cambridge University Press, 2001.
Steven Johnson

“Rothko Chapel and Rothko’s Chapel”; en Perspectives of New Music, vol. 32 N° 2,
1994.

James Joyce
Ulises; (trad. de José Maria Valverde), Barcelona, Lumen, 2005.
Leibowitz, René
L’ évolution de la musique. De Bach a Schoenberg; Paris, Editions Corréa, 1951.
Schoenberg; Bourges, Solfeges Seuil, 1992.
Claude Lévi-Strauss
Lo crudo y lo cocido; México, Fondo de Cultura Econémica, 1972.

Gydorgy Ligeti
“Pierre Boulez: Decision and Automatism in Structure Ia”; en Die Rehie N4,
Pennsylvania, Theodore Presser, 1960.
Neuf essais sur la musique; Ginebra; Editions Contrechamps, 2001.

Thomas Mann
Doktor Faustus, Buenos Aires, Sudamericana, 1958.

Leonard Meyer
Emocidn y significado en la musica, Madrid, Alianza, 2001.
Federico Mbnjeau

La invencion musical. Ideas de historia, forma y representacion, Buenos Aires, Paidos,
2004.

John Neubauer

La emancipacion de la musica. El alejamiento de la mimesis en la estética del siglo
XVIII, Madrid, Visor, 1992.



" David Nicholls y otros
The Cambridge Companion to John Cage; Cambridge University Press, 2002.

Frederic Nietzsche
“El caso Wagner”; “Nieztsche contra Wagner”; en Ecce Homo, Obras completas, vol.
X, trad. De Eduardo Ovejero y Maury; Madrid, Aguilar, 1932.

El nacimiento de la tragedia; Madrid, Alianza, 1994.

- Ricardo Piglia

“Como estd hecho el Ulysses™; en El ultimo lector; Barcelona, Anagrama, 2005.

Platon

La Republica; Buenos Aires, Eudeba, 1975
Marcel Proust

A la sombra de las muchachas en flor; trad. De Pedro salinas, Madrid, Alianza, 1990.
Piero Rattalino

Historia del piano; Barcelona, Labor, 1988.

Charles Rosen

“Le choc de I’ancien”; en revista Inharmoniques; Paris, Christian Bourgois editeur,
1991.

Formas de sonata; Barcelona, Labor, 1994, ,

Haydn. Mozart. Beethoven. El estilo cldsico; Madrid, Alianza Musica, 1991.

Edward Said

Sobre el estilo tardio. Musica y literatura a contracorriente; Buenos Aires, Debate,
2009.

Arthur Schopenhauer
El mundo como voluntad y representacion. Libro III; México, Editorial Porraa, 1990.

Arnold Schoenberg
El estilo y la idea; Madrid, Taurus, 1974.

Arnold Schoenberg y Ferruccio Busoni
Correspondances; Ginebra Editions Contrechamps, 1995.

Martin Seel
Estética del aparecer;, Buenos Aires, Katz editores, 2010.

Karlheinz Stockhausen

“...comment passe le temps...” (trad. de Christian Meyer); en revista Contrechamps;
Ginebra, L.’Age d’Homme, 1988.

Rose Rosengard Subotnick

Developing Variations. Style and Ideology in Western Music; University of Minnesota
Press, 1990.



Federico Monjeau




