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Resumen

La presente tesis examina las representaciones y autorrepresentaciones de
descendientes de africanos en la Buenos Aires del siglo XIX. Si bien se analizan
distintos registros representacionales el centro de atencién lo ocupan las imagenes.
Nos interesa poner de relieve el papel que ellas desempefiaron en el entramado
histérico social marcado por la necesidad de construir una nacién homogénea tanto
cultural como racialmente. En este sentido argumentamos que la construcciéon de
estereotipos y su reiteracion en el tiempo dieron lugar a una estrategia eficaz dentro
del proceso de invisibilizacion al que fue sometida la poblacién afrodescendiente en
la Argentina. Para su estudio, las imagenes fueron agrupadas en nucleos
iconograficos, muchos de los cuales tienen una larga tradicién en la historia cultural
occidental. Asimismo indagaremos en las distintas estrategias que adoptaron algunos
de los miembros mas reconocidos de la comunidad y analizaremos si estas buscaron

refutar los estereotipos vigentes o si, por el contrario, los reforzaron.

Palabras clave: Afrodescendientes, Buenos Aires, Siglo XIX, Representaciéon y
autorrepresentacion  visual, Construcciéon de  estereotipos, Proceso de
Invisibilizacién.






Introduccion

Una vez que el color negro fue aplicado a un grupo étnico
entonces los pueblos fueron diferenciados como los colores
dispuestos en una paleta, con el negro al final de la escala y
el blanco en el otro. No hay dreas grises en el contenido de los
estereotipos’.

En la presente tesis emprenderemos el estudio de las representaciones y
autorrepresentaciones de los descendientes de africanos durante el siglo XIX, con
énfasis en imagenes pertenecientes al ambito de Buenos Aires. Nuestro interés en
este corpus de representaciones visuales, escasamente explorado en la esfera
académica local, se vincul6 inicialmente con la supuesta desaparicion de la poblacion
de origen africano en el pafs y la irremediable blanquedad argentina, operaciones
discursivas complementarias desplegadas entre fines del siglo XIX y principios del
siglo XX. Las preguntas surgieron de inmediato, ¢qué habia ocurrido con los negros
que aparecfan en las pinturas y grabados no sélo de época colonial sino también, y
principalmente, en las ejecutadas en el perfodo independiente? ¢Era posible que una
poblacién que hasta mediados del siglo contaba con un numero significativo de
individuos se hubiera esfumado en tan pocos afios? Estos interrogantes nos llevaron
a prestar especial atencion a las formas en que fueron figurados y advertimos que se
presentaba una reiteraciéon de nucleos iconograficos especificos que anclaban a los
descendientes de esclavizados africanos en roles sociales, historicos y laborales lo
suficientemente rigidos como para ser considerados estereotipos. Estos modos de
representacion ¢estarfan ligados con la aparente ausencia de este grupo de poblacion
argentina, producto del proceso de invisibilizacién al que fue sometido? Numerosas
son las investigaciones, sobre las cuales nos extenderemos al referirnos a los estudios
afroargentinos, que se han centrado en analizar la exclusion de la poblacion
afrodescendiente del proyecto de nacién argentina de fines del siglo XIX, justificada
en su proclamada desaparicién. Un imaginario nacional que tuvo como eje la idea de
un pais cultural y racialmente homogéneo, en tanto blanco europeo, se hizo carne en
el sentido comun partiendo de presupuestos y de prejuicios. En este sentido, Quijada

seflala que la homogeneidad se torndé una meta sumamente codiciada para la

' Boime, Albett, The Art of Exclusion. Representing blacks in the 19th century, Washington,
Smithsonian Institution Press, 1989. p. 1. La traduccion y las cursivas son nuestras.



construccion de las naciones en el siglo XIX debido a su asociacién con una mayor
capacidad de progreso, contrapuesta a una heterogeneidad que se vinculaba con un
estadio primitivo de la civilizacion. Este “afin de uniformizacion ligado a un grado de
desarrollo cultural determinado se identifico con un grupo humano, la raza blanca en su version
indoenropea, y favorecio en los dmbitos multiétnicos versiones particularmente racializadas del afin
de homogeneizacion™ . Por su parte, Briones, con centro en poblaciones indigenas, ha
examinado los procesos sociohistoricos de alterizacion que dieron lugar a “formaciones
nacionales de alteridad” y detivaron en la construccion de la nacioén argentina como
blanca. En especial en lo que refiere a los afrodescendientes, Geler plantea
particularidades que le permiten proponer que éstos constituirfan una alteridad “pre-
histérica”, en tanto esta alteridad no interactia con el resto de las marcaciones en
juego en la nacién. El proceso de producciéon de sentido que comporta el
blanqueamiento llevo a la desmarcacion del grupo y a su asimilacion a la blanquedad
nacional, menospreciando su participacion en la historia oficial y clausurando su
lugar en el imaginatio social y en la memortia colectiva de los argentinos®.

¢Qué rol jugaron las imagenes en este entramado histérico social? ¢De qué
manera las representaciones visuales estererotipicas revelan este proceso de
invisibilizaciéon? Teniendo en cuenta que ellas no sélo marcan una perspectiva

cultural sino que también revelan una posicién ideolégica, en nuestro caso la de los

* Quijada, Ménica, “El paradigma de la homogeneidad”. En: Quijada, Monica, Bernand, Carmen
y Schneider, Arnol. Homogeneidad y Nacion con un estudio de caso: Argentina siglos XIX y XX, Madrid,
CSIC, 2000. pp. 15-55. p. 23.

® Briones indica que este concepto es una resignificacion de la nocion de “formacion racial” (Omi
y Winant, La formacion racial de los Estados Unidos, 1986). La reelaboracién se fundamenta en la
necesidad de que la categoria de raza no ocupe el centro de las relaciones sociales. A su vez la
autora se ha ocupado de las nociones de raza y etnicidad expresando que “s7 se abordasen mids como
Jformas de marcacion que como cualidades tipoldgicas de grupos concretos nos permitiria mostrar que no existe un
algo irreductible que convierta a un grupo en materializacion de una “etnia” o de una “raga”. Por el contrario, lo
que a menndo existe en las realidades que nos toca analizar son procesos de alterizacion que, imbricando
criterios, van desagregando histdricamente otras internos dentro de formaciones sociales dadas, a través de practicas
qgue Hamaremos de etnicizacion y de racializacion”. Briones, Claudia, “Mestizaje y Blanqueamiento
como coordenadas de aboriginalidad y nacién en Argentina”. En: Runa, 23, Archivo para las
Ciencias del Hombre, XXIII, 2002. pp. 61-88. p. 65-66.

* Geler, Lea, Andares negros, caminos blancos. Afroportesios, Estado y Naciin Argentina a fines del siglo
XIX, Rosario, Prohistoria/TEIAA, 2010. Rita Segato define “alteridad historica”> como “agquellas
que se fueron formando a lo largo de las historias nacionales, y cuyas formas de interrelacion son idiosincrisicas de
esa historia. Son “otros” resultantes de formas de subjetivacion a partir de interacciones a través de fronteras
historicas interiores, inicialmente en el mundo colonial y lnego en el contexto demarcado por los estados
nacionales”. Segato, R., “Alteridades histéricas/identidades politicas: una critica a las certezas del
pluralismo global”. En: Série Antropologia, 234, 1995. pp. 2-28. p.21



grupos dominantes, es nuestra hipétesis general y nos proponemos demostrar que
la construccion y el empleo reiterado de estereotipos visuales a lo largo del siglo XIX
se constituyeron en una de las estrategias del proceso de invisibilizacion de los
descendientes de africanas y africanos esclavizados en Argentina.

Cabe aclarar que si bien el aludido proyecto de nacién comenzé a gestarse
con posterioridad a la cafida de Rosas teniendo como base las ideas y escritos de
intelectuales como Sarmiento y Alberdi y que su materializacién tuvo lugar con la
consolidacién del estado nacién, marcado por la llegada de Roca a la presidencia en
1880, se consideraran representaciones visuales mas alla del rango de fechas que va
de 1852 a 1880. Fundamentamos esta eleccién en que nuestra perspectiva de analisis
se inscribe dentro de la larga duracion, rastreando la supervivencia de nucleos
iconograficos que se activan en momentos histéricos especificos y dilucidar las
posibles variaciones de sentido de esas representaciones. Esto resulta fundamental
para dar cuenta de la construccién de un imaginario nacional del cual se exclufa a la
poblacion afrodescendiente.

Explicitado nuestro propésito quisiéramos dar cuenta de otras estrategias que
se han implementado para lograr la referida invisibilizaciéon. En primera instancia
mencionaremos la manipulacion de los registros estadisticos, procedimiento puesto
al descubierto por Andrews quien sefiala que el empleo de la categoria “triguefio” en
registros oficiales de la provincia de Buenos Aires tendié a incorporar a los distintos
grupos étnicos en la categotfa de “blancos™. El autor no se refiere a los censos
realizados durante la segunda mitad del siglo XIX entre los que se encuentran el
censo parroquial de Buenos Aires realizado en 1855, dos censos nacionales, uno de
1869 y otro de 1895, y el censo municipal portefio de 1887, pues sélo este ultimo
incluy6 una entrada que consideraba la distincion entre Blancos y Otros Colores
mientras que en los restantes se habia suprimido toda clasificacion racial®. Segin el

mismo, el porcentaje de poblacion de Orvs Colores ascendia al 1,8%, numero

* Andrews, Geotge Reid, Los afroargentinos de Buenos Aires, Buenos Alires, ediciones de la Flor,
1989. pp. 98-101

% Si bien el censo de 1855 no incluia en sus formularios una categotia asociada a la raza cabe
destacar que en algunos registros aparece consignada esta informacién considerada importante
por algunos censistas quienes evidentemente aplicaban clasificaciones subjetivas. Algunas de las
categorias registradas son blanco/a, negro/a, pardo/a, china, indio/a. Asimismo es posible ver
estas categorizaciones, especialmente la de pardo, en una cantidad importante de registros
bautismales aun a fines de la década de 1870.
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significativamente menor al ultimo registrado en la misma ciudad para el afio 1838,
que era del 26%. De interés es el analisis que realiza Otero acerca del papel que le
cupo al sistema estadistico nacional, en especial los censos de poblacién
comprendidos entre 1869 y 1914, en la creaciéon simbolica de la nacién. Los
postulados ideologicos que subyacen al confeccionarlos, por ejemplo qué
informacién se considerd relevante para ser consignada en ellos, que sento6 sus bases
en la distincion de las personas siguiendo un criterio de nacionalidad moderno” en
detrimento de uno racial, tuvo un efecto homogenizador®. Quijada, a su vez,
complementa esta perspectiva: “Todo parece apuntar a que el aluvion inmigratorio y la
consiguiente percepcion colectiva de una poblacion crecientemente aclarada en el color, unido quizds a
una voluntad oficial de «blanqueary la poblacion, contribuyd a diluir el elemento africano en la

mayoria eurgpea, generando su invisibilizacion”™

. En este sentido el resumen publicado del
censo nacional de 1895 anunciaba que los negros casi habian desaparecido del pais,
“donde no tardard en quedar su poblacion unificada por completo formando una nueva y hermosa
raza blanca, producto de todas las naciones enropeas fecundadas en el suelo americano’”. En el
analisis del Censo de 1887 encontramos que ya en ese momento se cuestionaba la
veracidad de los datos que se registraban en sus cuadros. Latzina, director del
mismo, escribia: “Respecto al color de los habitantes, debo confesar que son poco fidedignas las
cifras censales, porgue ellas acusan un 98,1% de gente blanca, y solo 1,8% de personas de color.
Estas siltimas son evidentemente negros, mulatos y zambos. Estd fuera de duda que el censo hace
figurar como gente blanca wuna no despreciable cantidad de mestizos (vulgo chinos, segin la
expresion nacional poco correcta) de todas las graduaciones de mezcla de la sangre india y

112>

europea . Geler ha realizado un extenso analisis de las mediciones estadisticas y en

particular del censo municipal de 1887 para tratar de dilucidar la subvaloracion de la

7 Se inclufan entidades nacionales identificadas con estados independientes, negandose por ende
la existencia de naciones indigenas.

¥ Otero, Hernan, “Estadistica censal y construccion de la nacion. El caso argentino, 1869-1914”.
En: Boletin del Instituto de Historia Argentina y Americana ‘Dr. Emilio Ravignani’, Buenos Aires, 16-17,
pp- 123-149, 1997/98. p 128.

® Quijada, Ménica, “Imaginando la homogeneidad: la alquimia de la tierra”. En: Quijada,
Bernand y Schneider, gp. ¢it., pp. 179-217. p. 206

' Segundo censo de la Republica Argentina: Mayo de 1895. Buenos Aires 1898, 3 volimenes.
Citado por Andrews, op.cit.,, p. 126.

' Latzina, Francisco, “Estado de la Poblacion de Buenos Aitres en 1887”. En: Censo General de
Poblacion, Edificacion, Comercio ¢ Industria de la cindad de Buenos Aires Capital Federal de la Repriblica
Aprgentina, levantado en los dias 17 de agosto, 15 y 30 de setiembre de 1887, Tomo Segundo,
Buenos Aires: Compafifa Sud-Americana de Billetes de banco, 1889. p. 22
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poblacién afroportena e indica que “/a intencionalidad que se desprende de la confeccion de
los censos es coherente con (...) la de los discursos pitblicos, la confeccion de la historia oficial, la
educacion piiblica, la militarizacion'”.

Otra estrategia aplicada en el proceso de invisibilizacion de los
afrodescendientes en Argentina se vincula el ocultamiento de los aportes culturales
legados por este grupo de poblacion a través de operaciones discursivas y practicas
concretas de apropiacion cultural. Quisiéramos dejar en claro que no nos referirnos
aqui al término apropiacién acufiado por Chartier” que implica una construccion de
sentido a través de los usos e interpretaciones de los objetos culturales. Sino que
aludimos a una apropiacion segun la cual las clases medias y altas incluyen en sus
repertorios culturales elementos que identifican como provenientes de las clases
bajas y/o de piel oscura, a menudo “wistificando sus origenes y reposicionandolos en

Jerarquias de valor'”

y obliterando en el mismo movimiento la impronta afro. Un
ejemplo paradigmatico lo encontramos en el tango cuyas raices africanas han sido
invisibilizadas por latrgo tiempo".

Seguidamente presentaremos un estado de la cuestion que toma en
consideraciéon un area extendida en lo que se refiere a campos disciplinares,
comprendida dentro de los estudios afroargentinos. Este campo de estudios cuenta
con un numero limitado pero creciente de tesis o libros centrados en la tematica
pero, a su vez, exhibe una cantidad importante de articulos en revistas especializadas
y ponencias en jornadas y congresos. Es a partir de la década de 1980 que se
evidencia un marcado crecimiento de la produccién bibliografica desde las distintas

disciplinas. En este sentido, dentro de los textos a considerar esbozaremos una

divisién imaginaria entre los estudios que denominaremos pioneros, escritos en las

décadas de 1950, 1960 y 1970, y los posteriores a la década de 1980.

" Gelet, Lea, ¢“Otros” Argentinos? Afrodescendientes portenios y la construccion de la nacion argentina entre
1873 y 1882, Tesis doctoral, Universidad de Barcelona, 2008. p. 81.

" Chartier, Roger, “La historia cultural redefinida: practicas, representaciones, apropiaciones”.
En: Punto de vista, 39, 1990. pp. 43-48

" Wade, Peter, “Race and Nation in Latin America. An Anthropological view”. En: Appelbaum,
Nancy P./Macpherson, Anne S/Rosemblatt, Karin Alejandra (eds.). Race & Nation in Modern
Latin America. Chapell Hill and London:, The University of North Carolina Press, 2003. pp.264-
281. p. 266

' Cftr. Rodriguez Molas, Ricardo, Los afroargentinos y el origen del tango (sociedad, danzas, salones de
baile y folclore urbano), Buenos Aires, Desmemoria, 2001; Cirio, Norberto Pablo, Catilogo de la
exposicion “La bistoria negra del tango”, Museo Casa Carlos Gardel, 2010.
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Entre los estudios pioneros encontramos las investigaciones de Studer,
Rodriguez Molas y Ortiz Oderigo. Desde el campo de la historia, la primera autora
realiz6 su tesis sobre la trata esclavista en el Rio de la Plata durante el siglo XVIII,
aportando un meticuloso analisis de los barcos llegados a esta region afio por afio y
volcando estos datos en cuadros que facilitaron el acceso a esa informacién'®. Tanto
Rodtiguez Molas'’, desde la historia social enmatrcada en la Escuela de los Annales,
como el africanista Ortiz Oderigo'™ se han interesado en rasgos culturales, como la
musica, la danza o las organizaciones sociales y han puesto de relieve la importancia
del legado proveniente de los descendientes de africanos y africanas esclavizados en
la cultura nacional. Ambos autores adhieren a la hipétesis de la desaparicion de los
afroargentinos hacia fines del siglo XIX. Otra caracteristica que comparten al
analizar la herencia musical es una visiéon nostalgica, limitando la existencia del
candombe -expresion cultural por excelencia con la cual aun hoy en dia se identifica
a los afrodescendientes- apenas mas alla de mediados del siglo XIX.

Luego de esta etapa pionera, la investigacion de Andrews' marca una
revitalizacién de los estudios y abre el camino hacia otras perspectivas de trabajo.
Segun senala el propio autor, su interés inicial se centraba en dilucidar el fenémeno
puramente demografico de la declinacion de la poblacion afroargentina hacia fines
del siglo XIX. Sin embargo, al adentrarse en los archivos y colecciones
hemerograficas descubrié una cantera sumamente rica de la vida cultural, social,
econdémica, politica de esta comunidad en el preciso momento en que se sefialaba su
ineludible extinciéon. Por tal motivo su trabajo final extendié sus objetivos hasta

convertirse en el estudio mas completo realizado hasta ese momento acerca de la

' Studer, Elena F. S. de, La trata de negros en el Rio de la Plata durante el siglo X17111, Buenos Aires,
Universidad de Buenos Aires, 1958; 2% ed., Buenos Aires, Libros de Hispanoamérica, 1984.

7 Rodriguez Molas, Ricardo, “I.a musica y la danza de los negros en el Buenos Aires de los
siglos XVIII y XIX”. En: Revista Historia, Buenos Aires, 7, 1957, pp. 103-126. Idem, “Negros
libres rioplatenses”. En: Buenos Aires. Revista de Humanidades, Buenos Aires, 1, 1961, pp. 99-126.
Idem, “Condicién social de los dltimos descendientes de los esclavos rioplatenses (1852-1900).
En: Cuadernos Americanos, México, CXX1I, 1962, pp. 133-170.

*® Ortiz Oderigo, Néstor, Rostros de bronce - Miisicos negros de ayer y de hoy. Buenos Aires, Compaiifa
General Fabril Editora, 1965. Idem, Calunga. Croguis del candombe. Buenos Aires, EUDEBA,
1969. idem, Aspectos de la cultura africana en el Rio de la Plata, Buenos Aires, Plus Ultra, 1974.

19 Andrews, George Reid, The Afro-Argentines of Buenos Aires, 1800-1900, University
of Wisconsin, 1980. Edicion en espafiol, Los afroargentinos de Buenos Aires, Buenos Aires,
de la Flor, 1989.
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poblacion afroportefia. En los cinco primeros capitulos de su libro trabaja con los
aspectos demograficos que dan forma no solo a la supuesta desaparicion fisica de los
afroargentinos sino también a su negacion dentro del registro de la historia nacional.
Andrews concluye que la poblacién negra y su legado fueron sometidos a un
proceso de invisibilizacion por medio de mecanismos de Estado, como por ejemplo
los registros estadisticos. El autor desconfia de ellos pues diluyeron la presencia
afroportefia a partir de la ideologfa del blanqueamiento. Por tal motivo, y ante la
valiosa evidencia encontrada en archivos y fuentes, recupera otros registros como los
visuales (fotografias), hemerograficos (periédicos y publicaciones de la propia
comunidad) y de actividades culturales (carnavales, bailes, plastica) que le permitan
poner en evidencia aquello que los registros estatales ocultan.

A partir del trabajo de Andrews, se da un quiebre no sélo en la cantidad sino
también en los enfoques de las investigaciones. Las historiadoras Goldberg y Mallo
han trabajado de manera conjunta indagando sobre la vida cotidiana y las formas de
subsistencia de los grupos afrodescendientes, tanto en la ciudad como en la campafia
de Buenos Aires, entre 1750 y 1850%. Su anilisis tom6 como base censos de
poblacion, periddicos, relatos de viaje y archivos documentales. También de manera
individual se han ocupado de la tematica. En un articulo pionero, publicado aun
antes de la obra de Andrews, Goldberg aporta una notable informacién demografica
acerca de la situacion de los afroportefios que resultara una referencia ineludible
sobre el periodo®. Otros de sus trabajos™ abarcan aspectos vatiados entre ellos, la
cuestion de género, las organizaciones de ayuda mutua y las milicias negras. Por su
parte, Mallo ha puesto el foco en la relacién amo-esclavo y ha indagado en los
archivos judiciales coloniales, para plantear que la comision de delitos por parte de

poblacion afrodescendiente en el Rio de la Plata, implicaba no tanto una resistencia

* Goldberg, Marta Beatriz y Silvia C. Mallo, “La poblacién africana en Buenos Aires y su
campafia. Formas de vida y de subsistencia (1750-1850)”. En: Temas de Africa y Asia, Buenos
Aires, 2, 1994, pp. 15-69.

a Goldberg, Marta Beatriz, “La poblacion negra y mulata de la ciudad de Buenos Aires, 1810-
1840”. En: Desarrollo Econdmico, 16, 61, 1976, pp. 75-99.

2 Goldberg, M. “Milicias y tropas negras de Buenos Aires. Afroargentinos armados para
defender a sus amos”. En: Memoria y Sociedad. Revista del Departamento de Historia y Geografia,
Bogota, 7, 15, 2003, pp. 37-51. Idem, “Las sociedades afroargentinas de ayuda mutua en los
siglos XVIII y XIX”. En: Beluce Bellucci (coordenacao) X Congresso AL ADAA, vol. 1, Educam,
2000. pp. 179-190. Idem, “Las Afroargentinas 1720-1880”. En: Historia de las mujeres en la
Argentina. vol. 1, Buenos Aires, Taurus, 1999. pp. 67-80, entre otros.
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como una estrategia de adaptacion y subsistencia al sistema dentro de é1”. Rosal, a su
vez, se ha detenido en el examen de los protocolos notariales y en especial los
testamentos de afroportenos, desde fines del siglo XVIII hasta la década de 1860
poniendo en evidencia la posibilidad que tenian los negros y mulatos de ser
propietarios de inmuebles y aun de esclavos®. Sus investigaciones también han
alcanzado el analisis de la religiosidad afroportena dentro del marco de las cofradias
catdlicas y de las ‘naciones’ africanas®. Dentro de este grupo de historiadores hemos
incluido a Guzman como muestra de que los estudios sobre afrodescendientes, a
pesar de pertenecer en su gran mayorfa al ambito de la provincia de Buenos Aires,
abarcan investigaciones que dan cuenta de la presencia de los descendientes de
africanos en el interior del pafs. Sus investigaciones se centran en los procesos de
hibridacién y mestizaje en las provincias de La Rioja y Catamarca® con énfasis en las
categorizaciones socio étnicas en uso en el periodo colonial.

En el campo de la antropologfa histérica contamos con los valiosos trabajos
de Bernand y Geler. La primera ha centrado sus investigaciones en el perfodo
colonial y primeras décadas del siglo XIX mientras que la segunda se ha ubicado

hacia fines de este ultimo siglo. La propuesta de Bernand hace foco en el fenémeno

3 Mallo, Silvia C., “Libertad y esclavitud en el Rio de la Plata: entre el discurso y la realidad”.
En: Mallo, Silvia e Ignacio Telesca (eds.), “INegros de la patria”. Los afrodescendientes en las luchas por
la independencia en el antigno virreinato del Rio de la Plata, Buenos Aires, Editorial SB, 2010, pp. 82-83.
Idem, “Espacio atlantico y esclavitud en el virreinato del Rio de la Plata: Experiencias de vida,
formas de trabajo y busqueda de libertad”. En: La Ruta del esclavo en el Rio de la Plata: su
historia, sus consecuencias, UNESCO — MERCOSUR, 2005. pp. 57-77. Idem, “El color del
delito en Buenos Aires 1750-1830”. En: Memoria y Sociedad, Bogota, 7, 15, 2003, pp. 111-123,
entre otros.

** Rosal, Miguel A., Afyicanos y afrodescendientes en el Rio de la Plata. Siglos XV TI-XIX. Buenos
Aires, Dunken, 2009. Idem, “Diversos aspectos atinentes a la situaciéon de los afroportefios a
principios del periodo post-revolucionario derivados del estudio de testamentos de morenos y
pardos”. En: Revista de Indias, Madrid, v. LXVI, 237, 2006, pp. 393-423. Idem, “Artesanos de
color en Buenos Aires (1750-1810). En: Boletin del Instituto de Historia Argentina y Americana Dr.
Emilio Ravignani’, Buenos Aires, 27, 1982, pp. 331-354, entre otros.

» Rosal, M. “Las asociaciones afticanas portefias y las formas de la religiosidad durante el siglo
XIX”. En: Mallo, Silvia e Ignacio Telesca (eds.), “Negros de la patria”. Los afrodescendientes en las
luchas por la independencia en el antiguo virreinato del Réo de la Plata, Buenos Aires, Editorial SB, 2010.
pp. 251-272.

% Guzman, Florencia, Los claroscuros del mestizaje: Negros, indios y castas en la Catamarca colonial.
Coérdoba, Editorial Brujas, 2010. Idem, “Petformatividad social de las (sub)categorias coloniales.
Mulatos, pardos, mestizos y criollos en tiempos de cambio, guerra y politica, en el interior de la
Argentina”. En: Guzman, F. y L. Geler (eds.), Cartografias Afrolatinoamericanas. Perspectivas sitnadas
para andlisis transfronterizos, Buenos Aires, Biblos, 2011. pp. 57-83. Idem, “Africanos en la
Argentina. Una reflexién desprevenida”. Andes, Salta, 17:197-238, 20006; entre otros.

15



de la esclavitud urbana en las ciudades latinoamericanas distinguiéndola fuertemente
de la que tenia lugar en las plantaciones®’. Describe cémo el espacio urbano fue
fundamental en el desarrollo de este tipo de esclavitud que presenta peculiaridades
segun la ciudad colonial de que se trate pero que también tiene caracteristicas
generales. Entre estas caracteristicas encontramos la modalidad de trabajo: los
esclavizados trabajaban en el servicio doméstico pero muchas veces tenfan la
obligacion de ocuparse en un oficio que aportara una renta para su duefio. Pero, a su
vez, esta ocupacion les daba la posibilidad de circular por las calles de la ciudad, lo
cual implicaba cierta libertad y también cierto poder, y la capacidad de retirar algun
dinero de esa renta que podria ser empleada en su propia manumision o la de alguno
de sus familiares o en la compra de inmuebles®. Bernand reflexiona sobre el
cimiento urbano y mestizo de las identidades de afrodescendientes, planteando las
categorias de mestizaje e identidad étnica como flexibles®”. Por su parte Geler
partiendo del proyecto de construccion nacional basado en la ideologia del
blanqueamiento y desde la perspectiva de los estudios subalternos construye una
historia diversa de la oficial que permite integrar a los afroportefios en el proceso de
construccion de la nacion hacia fines del siglo XIX™. Para llevar adelante su
investigaciéon toma como fuentes fundamentales los periédicos comunitarios
publicados entre 1872 y 1883 lo cual le permite adentrarse en las similitudes y
divergencias al interior de la sociedad afroportefa. ILa dinimica de consensos,

conflictos y puja de intereses de todo tipo que se evidencian nos habla de un grupo

27 Bernand, Carmen, Negros esclavos y libres en las cindades hispanoamericanas, Madrid, Fundacion
TAVERA-Fundacién Hernando de Larramendi, 2001. Idem, “La poblacién negra de Buenos
Aires (1777-1862)”. En: Homogeneidad y nacion con un estudio de caso: Argentina siglos XIX y XX.
Madrid, CSIC, 2000. pp. 93-140.

* Analizado por Rosal en distintos articulos y en su libto Africanos y afrodescendientes...

¥ Bernand, C., “El color de los criollos: de las naciones a las castas, de las castas a la nacién”.
En: Cussen, Celia (ed.), Huellas de Africa en América. Perspectivas para Chile, Santiago, Universidad
de Chile, 2009. pp. 13-34.

0 Geler, Lea, Andares negros, caminos blancos. Afroporteiios, Estado y Nacion Argentina a fines del siglo
XIX, Rosatio, Prohistoria/TEIAA, 2010. Idem, “Un colegio para los nifios “de color”. El
dilema de la segregacion entre los afroportefios a fines del siglo XIX”. En: Garcia Jordan, Pilar
(ed.). Dindmicas de poder local en América Latina, siglos XIX-XXI. Barcelona: Universitat de
Barcelona, 2009. pp. 87-107. Idem, “«Aqui... se habla de politica». La participaciéon de los
afroportefios en las elecciones presidenciales de 1874”. En: Revista de Indias, Madrid, LXVII, 240,
2007, pp. 459-484. Idem, “Negtros, pobres y argentinos. Identificaciones de raza, de clase y de
nacionalidad en la comunidad afroportefia, 1870-1880”. En: Nuevo Mundo Mundos Nuevos,
Debates, 2005. Disponible en: http://nuevomundo.revues.org/449; entre otros.
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de poblacién que, lejos de ser homogéneo como en general se lo presenta en las
investigaciones, resulta fragmentado. Sin embargo, los agrupamientos que se
generaban a partir de esta fragmentacidon no eran estaticos sino que podian variar
segun los problemas e intereses que se enfrentaban. Algunos de los aportes mas
productivos que la autora propone son concebir a las publicaciones periddicas
afroportefias como parte de una contra-esfera publica subalterna y a los periodistas
que escriben en ellas como intelectuales subalternos. Estas concepciones permiten
establecer las interrelaciones existentes entre la comunidad negra de Buenos Aires y
la sociedad mayor. A su vez ponen en evidencia de qué manera se construfa historica
y politicamente una identidad subalterna que no se apoyaba en origenes comunes
vinculados a la ascendencia africana sino que se alimentaba de consensos y conflictos
que implicaban una unidad heterogénea y contingente.

Dentro del campo de la antropologia contamos con los trabajos de Frigerio
de quien tomaremos en consideracion aquellos que tienen como hilo conductor tres
conceptos fundamentales: raza, cultura y nacién. A partir de su entrecruzamiento
Frigerio aborda, por un lado, las clasificaciones e identificaciones raciales que operan
al interior de la sociedad argentina, que enfatizan nuestra blanguedad no solo a través
de las narrativas dominantes de la nacién sino también en las interacciones sociales
de nuestra vida cotidiana®. Por otro lado, el antrop6logo se interesa en el estudio de
la cultura negra para el cual propone adoptar una perspectiva de analisis no
esencialista, que no pretenda la ‘pureza africana’ ni en aquellos que la practican ni en
relacion con su forma y contenido™. Asimismo el candombe, principalmente el

afrouruguayo, ha sido motivo de sus reflexiones”. Dentro de la misma disciplina,

*! Frigerio, Alejandro, “Como los portefios se volvieron blancos: Raza y clase en Buenos Aires”.
En: Goldman, Gustavo (comp) Cultura y sociedad afro-rioplatense. Montevideo: Perro Andaluz
Ediciones, 2008. pp. 61-88. Idem, “Negrvos y Blancos en Buenos Aires: Repensando nuestras
categorias raciales”. En: Maronese, Leticia (comp.). Buenos Aires negra. Identidad y cultura, Temas de
Patrimonio Cultural. n° 16, Buenos Aires, Comision para la preservacion del Patrimonio Histérico
Cultural de la Ciudad de Buenos Aires, 2006. pp. 77-98.

* Frigetio, A., “De la desaparicion de los negros a la reaparicion de los afrodescendientes:
comprendiendo las politicas de las identidades negras, las clasificaciones raciales y de su estudio
en la Argentina”. En: Lechini, Gladys (comp.), Los estudios afroamericanos y africanos en Ameérica
Latina: berencia, presencia y visiones del otro. Coérdoba - Buenos Aires, Ferreyra Editor—CLACSO,
2008. pp. 117-144. idem, Cultura Negra en el Cono Sur: representaciones en conflicto, Buenos Aires,
Ediciones de la Universidad Catolica Argentina, 2000.

¥ Frigerio, A. y Eva Lamborghini, “Encontrarse, compartir, resistit: Una “nueva construccion”
del candombe (afro)uruguayo en Buenos Aires”. En: Awuario de Antropologia Social y Cultural en
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Cirio ha centrado sus estudios en las practicas musicales afroargentinas, buscando los
elementos constitutivos que denoten su africania®. Sus primeros trabajos
examinaron las manifestaciones del culto a san Baltasar tanto en Buenos Aires,
basicamente en el periodo colonial, como en las actuales expresiones en el interior
del pais -Corrientes, Chaco, Santa Fe-. Su conclusién es que los descendientes de
africanos han incorporado, al culto catdlico asociado a las cofradfas, un modo
devocional caracterizado por la musica y el baile que perdura hasta nuestros dias™.
Sus intereses también abarcan el estudio del candombe portefio™.

Dentro de los estudios literarios encontramos los trabajos de Lewis y
Solomianski. El primero analiza las obras literarias de la comunidad afroargentina
sobre la base del discurso poscolonial y emplea metodologias de la literatura de las
minotfas”. La reproduccién e interpretacion de textos de literatos afroargentinos
otorgan relevancia a la investigaciéon al poner en primer plano las reflexiones y
vivencias de los miembros de la propia comunidad. Su corolario es que la
comunidad afroargentina no logré construir una identidad y una tradicion literarias
para si misma. En cuanto al libro de Solomianski, su investigacion no se encuadra
dentro de una critica literaria a la manera tradicional como lo es el de Lewis.
Tomando como base los estudios subalternos, su intencion es buscar rastros de la
negritud en la conformacion de la identidad nacional. A través de este procedimiento
intenta desmantelar la construcciéon de la Argentina como un pais blanco y europeo

argumentando que el racismo fue un eje constitutivo del imaginario nacional®. Para

Urugnay, Vol. 10, 2012, pp. 95-113. Frigerio y Lamborghini, “El candombe (uruguayo) en
Buenos Aires: (Proponiendo) Nuevos imaginarios urbanos en la ciudad “blanca™”. En: Cuadernos
de Antropologia Social 30, 2009, pp. 93-118. Revista de la Seccién de Antropologia Social, FFyL
(UBA). Frigerio, A., “El Candombe Argentino: Crénica de una muerte anunciada”. En: Revista
de Investigaciones Folkloricas, Buenos Aires, 8, 1993, pp. 50-60.

* Citio, Notberto Pablo, ;Cémo suena la musica afroportefia hoy? Hacia una genealogia del
patrimonio musical negro de Buenos Aires”. En: Revista del Instituto de Investigacion Musicoldgica
“Carlos 1'ega”, Buenos Aires, 21, 2007, pp. 84-120.

% Cirio, N. P., “sRezan o bailan? Disputas en torno a la devocién a san Baltazar por los negros
en el Buenos Aires Colonial”. En: Rondén, Victor (ed.). IV Reunidn Cientifica: “Mujeres, negros y
nifios en la miisica y sociedad colonial iberoamericana”. Santa Cruz de la Sierra, Asociacién Pro Arte y
Cultura, 2002. pp. 88-100.

* Citio, N. P., “La desaparicién del candombe argentino: Los muertos que vos matais gozan de
buena salud”. En: Miisica ¢ Investigacion, 12-13, 2003, pp. 181-202.

7 Lewis, Marvin A., Afro-Argentine Discourse. Another Dimension of the Black Diaspora, Columbia,
University of Missouri, 1996.

38 Solomianski, Alejandro, Identidades secretas: La negritud argentina, Rosatio, Beatriz Viterbo, 2003.
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ello toma como base textos literarios que abarcan obras canoénicas del siglo XIX,
-Amalia, Facundo, EI/ Matadero o Martin Fierro-, y aquellas escritas por autores
afroargentinos como Horacio Mendizabal, Gabino Ezeiza o Casildo Thompson.

Asimismo la disciplina arqueolégica esta presente dentro de los estudios
afroargentinos. A partir de trabajos de campo llevados a cabo en la ciudad de
Buenos Aires, Schavelzon ha podido comprobar la presencia de esta comunidad a
través de su cultura material (objetos, ceramicas, imagenes), tomando ademas en
consideracion los espacios urbanos y las arquitecturas relacionadas con la vida
cotidiana de los afrodescendientes™.

Desde el campo de la historia del arte y de los estudios visuales los trabajos
son escasisimos y principalmente descriptivos en lo que respecta a nuestro medio.
Hasta el momento solo hemos hallado dos articulos referidos a la tematica, uno
circunscrito a retratos fotograficos de negros en el siglo XIX y otro vinculado a las
representaciones de afros durante la etapa rosista. En el primero de ellos, Alexander
realiza un recorrido por retratos de negros perteneciente a distintas colecciones
fotograficas; su arco temporal abarca desde la época del daguerrotipo hasta fines del
siglo XIX y principios del siglo XX*. Por su parte, Ruffo trabaja con tres obras
pertenecientes al acervo del Museo Histérico Nacional: Las esclavas de Bues. Ays.
demmestran ser libre y Gratas a su Noble Libertador de D. de Plot, Candombe Federal de
Martin Boneo y Baile de negros-Carnaval de la época de Rosas de Pedro Figari*'. Si bien no
se enmarca estrictamente dentro del area disciplinar de los estudios visuales quisiera
incluir aquf un trabajo reciente de Frigerio en el cual ha indagado en la forma en que
los descendientes de africanos han sido representados por dibujantes, escritores y
humoristas en la revista Caras y Caretas en la primera década del siglo XX*. El

antropologo advierte una aparente incompatibilidad en los discursos de los

* Schévelzon, Daniel, Buenos Aires negra. Arqueologia histérica de una cindad silenciada. Buenos Aires,
Emecé, 2003.

% Alexander, Abel, “Retratos en negro: afroportefios en la fotografia del siglo XIX”. En:
Historias de la Cindad. Una revista de Buenos Aires, 40, Buenos Aires, 2007, pp. 6-19.

41 Ruffo, Miguel, “Las comunidades de negros y mulatos en la iconografia de la época de
Rosas”. En: Revista  del Instituto Nacional de Investigaciones Historicas Jnan Manuel de Rosas’, Buenos
Aires, 65, 2003, pp. 132-143.

* Frigerio, Alejandro, ““Sin otro delito que el color de su piel”. Imagenes del “negro” en la
revista Caras y Caretas (1900-1910)”. En: Guzman, F. y L. Geler (eds.), Cartografias
Afrolatinoamericanas. Perspectivas situadas para andlisis transfronterigos, Buenos Aires, Biblos, 2011. pp.
151-172.
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colaboradores del semanario que oscila entre la consideracion de los negros como
pertenecientes al pasado y la efectiva convivencia cotidiana con ellos en el presente.
Al respecto Frigerio concluye que estas supuestas discordancias responden a que se
ha pasado de una concepcion étnico-racial de los “negros” a una concepcion
racializada, en la que el color de la piel se vuelve la marcacion diferenciadora por
encima de las caracteristicas culturales del grupo. Continuando con los estudios
locales que hacen foco en las imagenes, consideramos oportuno incluir en este
estado de la cuestion las investigaciones sobre representaciones de indigenas en el
siglo XIX llevadas a cabo por Penhos. Dentro de un marco tedrico en el que
confluye la historia cultural, los estudios visuales y la antropologia, la autora aborda
una temdtica que involucra a las identidades, la construccién de la nacién y la

1¥. Asimismo, sus

exclusion de determinados grupos sociales del imaginario naciona
trabajos adquieren relevancia para nosotros pues adopta una perspectiva de analisis
que busca ampliar el corpus de imagenes a estudiar, mas alla de los que la historia
del arte tradicional toma en consideracion™.

La carencia de investigaciones sobre representaciones visuales de los
afroargentinos nos ha llevado a analizar como se estudia el tema en otras regiones.
Del amplisimo rango de libros y articulos dedicados a la tematica, daremos cuenta
s6lo de unos pocos que resultan especialmente interesantes ya sea por el corpus de
obras que analizan o bien por los marcos tedricos y metodologias empleados, siendo
conscientes de las diferencias que sin duda se presentan cuando se trata de ambitos

regionales diversos. En primer lugar, nos referiremos a los libros The Art of Exclusion.

Representing Blacks in the Nineteenth Century de Boime y Facing History. The Black Image in

® Penhos, Marta, “Frente y perfil. Fotografia y practicas antropolégicas en la Argentina”. En:
AANN. Arte y Antropologia. Buenos Aires, Fundacién Teléfonica/Fundacion Espigas/FIAAR,
2005. pp. 15-64. Idem, Ver, Conocer, Dominar. Imdgenes de Sudamérica a fines del siglo X1VTII, Buenos
Aires, Siglo XXI, 2005. Idem, “Retratos de indios, actos de representacion”. En: Memoria del 4°
Congreso de Historia de la Fotografia en la Argentina, Buenos Aires, CEP, 1996. pp. 90-94. {dem, “La
fotografia del siglo XIX y la construcciéon de una imagen publica de los indios”. En: E/ arte entre
lo piiblico y lo privads, Buenos Aires, CATA, 1994. pp. 79-89. Idem, “Indios de salén: Aspectos de
la presencia de lo nativo en el Salén Nacional (1911-1945)”. En: Arte y Poder, Buenos Aires,
CAIA, 1993. pp. 23-30. Idem, “Indios del siglo XIX. Nominacion y representacion”. En: Las
Abrtes en el debate del 1° Centenario, Buenos Aires, CAIA, 1992. pp. 188-195.

* Penhos, M., “Las imagenes de frente y de perfil, la “verdad” y la memoria. De los grabados del
Beagle (1839) y la fotografia antropoldgica (finales del siglo XIX) a las fotos de identificacion en
nuestros dias”. En: Memoria y Sociedad. Revista de Historia, vol. 17, n° 35. Bogota, Pontificia
Universidad Javeriana, 2013, pp. 17-36.
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American Art 1710-1940 de McElroy, ambos publicados en 1990. En el primero de
ellos el autor, dentro del marco de la historia social del arte, examina el cruce de la
cultura visual y el poder durante el siglo XIX en Estados Unidos, periodo en que se
destaca la tension generada entre esclavistas y abolicionistas. Rechaza la perspectiva
empobrecida de algunos historiadores del arte acerca del desarrollo casi
independiente de las practicas artisticas, por fuera de las fuerzas economicas,
politicas y sociales. Boime sostiene que el arte, tanto las llamadas bellas artes como el
popular, “ayuda a formar ideas, define actitudes sociales, y fija estereotipos” y que “las imdgenes
(...) Sirven como instrumentos de persuasion y control™”. A partir de alli se propone poner en
evidencia la utilizaciéon, por parte de los artistas y también de los espectadores, de un
sistema de ‘codificacién visual’, asociado a textos contemporaneos, que reflejaba la
jerarquia social y racial, y demuestra como tales codigos visuales afectaron tanto a los
opresores como a los oprimidos que lucharon por el reconocimiento, el poder y el
control sobre sus vidas. Fancing History es el catalogo correspondiente a una
exposicion llevada a cabo en Washington® en 1990. La muestra estaba compuesta
por obras de artistas —afroestadounidenses o no- que incluyeran imagenes de negros
y puso en evidencia el uso de estereotipos negativos y positivos como una de las
formas de controlar y ejercer poder sobre ese grupo de poblacion, demostrando, a su
vez, que el arte consolidaba esos estereotipos. Los autores de los ensayos, McElroy y
Gates Jr., dejan en claro el por qué se hace necesario poner el foco en la manera en
que se representa a los afroestadounidenses, ya que la estereotipia, generalmente
negativa por parte de los artistas blancos, ayudaron a construir una determinada
identidad negra mientras que los pocos ejemplos estereotipicos positivos
funcionaron sélo para contrarrestar los presupuestos anteriores.

En el continente europeo destacamos la investigacion de Pieterse quien
analizo6 las maneras en que los africanos han sido representados en la cultura popular
occidental’” entre los siglo XVI y XX. Se distancia de los trabajos de Boime y
McElroy que incluyen en sus repertorios imagenes pertenecientes a la tradiciéon de

las bellas artes. Este libro es un analisis histérico comparativo de los estereotipos

* Boime, gp. ¢it., p. xiii.

* The Corcoran Gallery of Art of Washington

*7 Pieterse, Jan Nederveen, White on Black.Images of Africa and Blacks in Western Popular Culture, Yale
University Press, 1989
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visuales de los negros construidos por los blancos, generalmente con la consecuencia
de producir y afirmar una posicién econémica y culturalmente subordinada de la
poblacion afrodescendiente tanto en sociedades particulares como a nivel mundial.
Examina su contingencia y relatividad histérica, es decir, las formas en que estas
imagenes simplificadoras han cambiado de un periodo a otro. De especial interés
serd un articulo del tedrico cultural Stuart Hall aparecido en 1997%. En el escrito el
autor examina cémo fue representada la diferencia racial a lo largo del tiempo,
analizando ejemplos visuales provenientes de la cultura popular. La estereotipacion
como practica representacional ocupa un lugar central en su indagacién que ha
tenido como ejes la forma en que opera -esencializando, reduciendo, naturalizando-,
cudl es su relacion con el poder y su ligazén con efectos mas inconscientes (fantasia,
fetichizacion). Incluiremos en este estado de la cuestion un articulo de Smalls en el
cual el autor introduce el concepto de raza como categoria de analisis para examinar
la cultura visual de fin de siglo XIX en Francia®. Para ello toma como objeto de
estudio artefactos de la cultura popular (la recepcion de los blackface minstrelsy en
Francia, los afiches publicitarios, las ilustraciones de cuentos cortos) y también obras
de arte. De esta manera busca poner en evidencia que para mantener la ilusion de
civilizacién y progreso, el otro, en este caso el otro racial, la persona negra, debe ser
invisibilizada y convertida en espectaculo al mismo tiempo.

En América Latina son escasas las investigaciones referidas a las
representaciones visuales de africanos y afrodescendientes y se concentran en Brasil.
Kossoy y Carneiro llevaron adelante una investigaciéon en la cual analizaban las
imagenes de los negros en Brasil a lo largo del siglo XIX™. En esta obra los autores
recuperan el sentido de una visién marcada por una mirada europea del mundo,
moldeada por valores eurocéntricos. Buscaron restituir el papel desempafiado por el
negro, a través de un itinerario de imagenes, muchas de ellas producidas por viajeros
europeos o, en el caso de los retratos fotograficos, siguiendo el patréon dominante de

la segunda mitad del siglo XIX. Otro ejemplo interesante que tuvo como centro de

* Hall, Stuart, “The Spectacle of the ‘Other”. En: Hall, Stuart (ed.), Representation: cultural
representations and signifying practices (1997), London, Open University, 2010.

* Smalls, James, “"Race" As Spectacle in Late-Nineteenth-Century French Art and Popular
Culture”. En: French Historical Studies, Durham, 26, 2, 2003, pp. 351-382.

* Kossoy, Boris y Matia Luiza Tucci Catneiro, O olbar enropeu: o Negro na iconografia brasileira do
séenlo XIX, Sio Paulo, Edusp, 1994.
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atencion las representaciones visuales remite a la megamuestra que se realizé con
motivo de los 500 afios del descubrimiento de Brasil por Pedro Alvares Cabral, la
cual se encuentra documentada en una serie de catalogos. Uno de ellos es el
correspondiente a la seccion “Negro de Corpo e Alma”™'; el mismo cuenta con
textos del artista y curador Emanoel Araujo. Alli se exhiben tanto obras que
evidencian la mirada exotizante del blanco sobre el negro como creaciones de los
propios descendientes de africanos, que generan algunos de los marcos esenciales de
la cultura y la identidad brasilenas. Mas reciente es la tesis de doctorado de Machado
Koutsoukos™. La autora estudia las representaciones y las autorrepresentaciones de
personas negras libres o esclavas, producidas en los estudios fotograficos en el Brasil
de la segunda mitad del siglo XIX. Se concentra en los diferentes sentidos y usos de
las fotografias y su circulacion como asi también en las diferentes formas de
participacion de los sujetos en la construccion de esos retratos.

Esta investigacion se enmarca dentro de la historia cultural y social del arte.
Por lo cual resulta fundamental el concepto de representacion, trabajado por Marin y
Chartier. Para el primero el término representar posee, por un lado, una dimension
transitiva o transparente, segun la cual lo representado esta en lugar de, sustituye a
otra cosa, hace presente una ausencia; y por otro, una dimension reflexiva u opaca,
que consiste en mostrar, tiene la capacidad de remitirse a s{ misma, adquirir vida
propia, y ser capaz de producir algin efecto™. Al reparar en esta segunda acepcion
del término Marin desplazaba la atencién hacia el estudio de los dispositivos y
mecanismos gracias a los cuales toda representacion se presenta representando otra
cosa™ Asimismo al abordar el cruce entre textos e imagenes nos centraremos en los

escritos del mismo autor acerca de los poderes de la imagen. LLas imagenes tienen un

caricter especifico, que hace imposible su “ireductibilidad a los textos”: 1a imagen vy el

discurso se desenvuelven en espacios de significacion diferentes y por esta razon las

1 Araujo, Emanoel, Negro de corpo ¢ alma. Mostra do Redescobrimento, Sao Paulo, MINC/Fundagio
Bienal de Sao Paulo, 2000.

> Machado Koutsoukos, Sandra Sofia, No estsidio do fotdgrafo.'Representagio e anto-representagiode
negros livresforros e escravos no Brasil da segunda wmetade do séeulo XIX, Tesis de Doctorado,
Universidad de Campinas, 2000.

* Chartier, Roget, Escribir las practicas. Foucanlt, de Certan, Marin, Buenos Aires, Manantial, 1996.
pp. 79-80.

** Idem, p. 82

* Marin, Louis, Le Portrait du Roi, Patis, Minuit, 1981. p. 21.
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imagenes son ajenas a la légica de produccion del sentido que generan las figuras del
discurso™. En este sentido es fundamental discernir de qué modo pudieron llegar a
activarse o desactivarse los poderes de una imagen en determinado momento
histérico, teniendo en cuenta que no se trata sélo de representaciones sino también
de practicas, vale decir operaciones concretas que se llevan adelante. Y aqui resulta
relevante incorporar el concepto de representaciéon propuesto por Chartier quien
sefiala que “las representaciones del mundo social (...) se sustentan siempre en los intereses del
grupo gue las forja. De alli la necesaria puesta en relacion de los discursos con la posicion de quien

los emite’”

. Esta propuesta es de sumo interés para nuestra investigacion. De ella
deriva la lucha simbdlica entre grupos dominantes y subalternos, que sirviéndose de
los sistemas de representacion como armas, “ponen en conflicto las imdagenes que los grupos
creen dar de si mismos y las que, contra su voluntad, les son impuestas™”.

Dos nociones primordiales atraviesan nuestra indagacion: invisibilizacion y
estereotipo. En cuanto la primera, cabe consignar que un proceso de invisibilizacion
involucra diversas estrategias y mecanismos historiograficos, estadisticos y culturales
llevados adelante por parte de los grupos dominantes y en ocasiones por parte de los
propios grupos subordinados. Estos mecanismos conducen a la falta de
individuacion, la marginalizacion y la desocializacién. Como hemos propuesto en
nuestra hipétesis, consideramos que la construccién de estereotipos se erigié en una
estrategia poderosa en este proceso de invisibilizaciéon. Para delimitar la segunda
nocién nos apoyaremos en autores que se han ocupado de manera extensa del
término. Entre ellos encontramos a Hall, interesado en las practicas
representacionales empleadas para marcar la diferencia racial, quien propone la
existencia de un régimen de representacion racializado estructurado en base a
oposiciones binarias (negro/blanco, barbarie/civilizacion, naturaleza/cultura, etc.) y
cuya pretension es naturalizar esa diferencia. Esta naturalizacion tiene una logica
simple segtin la cual si las diferencias entre blancos y negros fueran culturales cabria

la posibilidad de modificacién pero si son naturales, caen fuera de la historia y se

tornan permanentes y fijas. Por lo tanto “/z naturalizacion es una estrategia representacional

* Chartlet, gp. cit., pp. 76-77.
*7 Chattlet, art. cit., p. 44
58 ihidem.
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diseriada para fiiar la 'diferencia’ y asi asegurarla para siempre>”’
J g

. Quisiéramos aclarar que
este para siempre esta funcionando en un horizonte historico cultural especifico.
Ciertamente, la estereotipacion forma parte de este régimen racializado y el autor la
define como una practica representacional significante que reduce a las personas a
unos pocos, simples y esenciales rasgos que se pretenden fijados por la naturaleza®.
Por su parte, Dyer analiza el concepto desplazandose entre un interés socioldgico
-como funcionan los estereotipos en el pensamiento social- y un interés estético
-como funcionan los estereotipos en las ficciones-. Para el autor, son una forma de
ordenamiento de los datos complejos y cadticos del mundo que permiten dar sentido
a una sociedad a través de generalizaciones, modelizaciones y tipificaciones. Sin
embargo, la importancia de los estereotipos radica en quién los controla y define,
vale decir, a qué intereses sirven. En este sentido Dyer advierte que: “Establecer que es
0 no es normal a través de tipos sociales y estereotipos es un hdbito de los grupos dominantes —un
hdbito de tal importancia politica que tendemos a pensar que es mds premeditada de lo que
generalmente se piensa- para dar forma a una sociedad de acuerdo a su propia vision del mundo, su
sistema de valores, su sensibilidad e ideologia. Para los grupos dominantes es tan cierta esta vision
del mundo que la hacen aparecer como ‘natural’ e ‘inevitable’ y, en la medida que tengan éxito,
establecen su hegemonia®”’.

Asimismo resulta interesante la diferencia que hace el autor entre tipos
sociales y estereotipos. La diferencia entre ambos reside en si se encuentran dentro o
fuera de los parametros definidos por los grupos dominantes como normales. Si nos
centramos en las representaciones podemos decir que iconograficamente se
construyen de manera similar; sin embargo, los tipos sociales son mas flexibles en su
concepcion y se ubican dentro de la normalidad. Por su parte, los estereotipos son
mas rigidos y conllevan una narrativa implicita preestablecida y conocida por todos,
siempre dentro de un contexto historico, social, artistico determinado®.

También Homi Bhabha ha teorizado acerca del término. Refiriéndose a la

fijeza como un concepto clave para la construccion ideolégica de la otredad en el

* Hall, op. cit., p. 245.

% Hall, op. cit., p. 257.

' Dyer, Richard, “Stereotyping” (1977). En: Durham, Meenakshi Gigi y Douglas M. Kellner,
Media and Cultural Studies: keywords, Blackwell, 20006. p. 356.

% Dyet, art. cit., p. 358.
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discurso colonial, sefiala que el estereotipo es su estrategia discursiva mayor y lo
define como “una forma de conocimiento e identificacion que vacila entre lo que siempre esti ‘en
su lugar’, ya conocido, y algo que debe ser repetido ansiosamente...como si la esencial duplicidad del
asidtico y la bestial licencia sexual del africano, que no necesitan pruebas, nunca pudieran ser
probadas en el discurso®. Hall expresa que un aspecto bien interesante de la propuesta
de Bhabha es el de retomar el par poder/conocimiento foucaultiano enfatizando la
relaciéon asimétrica entre el sujeto dominante y el subalterno: ambos sujetos se
encuentran estratégicamente ubicados dentro del mismo discurso y ambos se
encuentran atrapados dentro de la circulacién del poder aunque de manera desigual.
Por lo cual muchas veces los propios sujetos sometidos a la estereotipacion caen en
la trampa de este tipo de practica representacional. En la discusion desarrollada
acerca de la nocién de estereotipo sobrevuela la idea de hegemonia gramsciana
retomada por Williams para aplicarlo al plano cultural®. Se trata de una forma de
poder basada en el liderazgo de un grupo en diversos campos de actividad, que
produce una serie de significados mas o menos cristalizados que se corresponden
con los intereses del grupo dominante. Esto implica un consenso extendido por
parte del resto de la poblacién operada a través de la consideracion de estas
significaciones como naturales y, por lo tanto, inevitables.

Resumiremos entonces los aspectos que caracterizan a un proceso de
estereotipacion:

* Reduce a los miembros de un grupo a unos pocos rasgos (fisicos, morales, de
conducta) simples, de facil comprension, recordables, exagerandolos vy
haciéndolos inmutables.

" Se estructura entre opuestos binarios, dividiendo lo normal y aceptable de lo
que no lo es; establece la exclusion, fijando simbodlicamente limites y
excluyendo a todos aquellos que no ‘pertenecen’.

" Hsta practica se desarrolla principalmente donde existen desigualdades de
poder, y la consumacién de ese poder va dirigido a los grupos subordinados.

* Es importante sefialar que la efectividad de la estereotipacion reside en que
invoca la existencia de un consenso al interior de la sociedad en la cual se la
implementa.

% Bhabha, Homi, E/ lugar de la cultura, Buenos Aires, Manantial, 2002. p. 92
% Williams, Raymond, Marxismo y Literatura. Barcelona, Peninsula, 1980, pp.136-146.

26



* La repeticion de los estereotipos alimenta y da forma al imaginario social.

* FEn no pocas ocasiones los propios protagonistas de la estereotipacion
rubrican esas generalizaciones.

" Los estereotipos dan lugar a consecuencias palpables en la vida cotidiana.

El periodo histérico considerado y el grupo poblacional involucrado en este
estudio tornan fundamentales la nocion de raza. A propésito de ella, Quijano afirma
que la idea de raza, en su sentido moderno, no tiene historia conocida antes de
América pues a partir de las nuevas relaciones sociales establecidas, configuradas a su
vez como relaciones de dominacion, surgieron nuevas identidades (indio, negro,
mestizo entre otros) que fueron asociadas a jerarquias y roles laborales y sociales. El
paso siguiente fue el de codificar estas identidades por medio del color®. De esto
dan cuenta los cuadros de castas ejecutados en los virreinatos de Nueva Espafia y
Pert en el siglo XVIII. Katzew sefiala que estas obras fueron producidas por
autoridades civiles y eclesiasticas para representar la diversidad de colores de la
poblaciéon hispanoamericana a un publico, principalmente, europeo. Se trataba de
una forma de autorrepresentaciéon por medio de la cual se buscaba crear orden en un
cuerpo social colonial crecientemente confuso. La nocién de jerarquia racial estd en
el centro de estas obras, toda vez que la existencia de relaciones jerarquicas era una
necesidad dentro del orden imperial, amenazado por la emergencia de las castas®.
Ahora bien, el empleo del concepto de raza, luego demostrarse que no existen a
nivel biolégico, ha dado lugar a reticencias de naturaleza ética, por parte de los
investigadores desde la finalizacion de la Segunda Guerra, reemplazandolo en
ocasiones por el de etnia o grupo étnico. En este sentido, Stolcke sefiala que “se
trataba de hacer hincapié en que las comunidades humanas son fenomenos historicos, culturales, en
vez de agrupaciones dotadas de rasgos morales e intelectuales de origen «racialy y por lo tanto

hereditarios. (...) Un giro terminoldgico, no obstante, no necesariamente transforma la realidad ni

% Quijano, Anibal, “Colonialidad del poder, eurocentrismo y América Latina”. En: Lander,
Edgardo (comp.), La colonialidad del saber: enrocentrismo y ciencias sociales. Perspectivas latinoamericanas,
Buenos Aires, FLACSO, 2000. p. 202.

% Katzew, Illona, “Casta Painting: Identity and Social Stratification in Colonial Mexico”. En:
New World Orders: Casta Painting & Colonial Latin America, American Society Art Gallery, 1996.
pp- 8-30.
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la manera de pem'bz'r/czﬁ ”

. A partir de esto ultimo, entendemos que raza es una
categoria que esta en uso social en nuestro caso particular, ya que serfa imposible
dejarla de lado al ocupar un lugar central en los relatos de nacién argentina basados
en la homogeneidad racial. Wade se ha interesado en las nociones de raza y etnicidad
y seflala que son forma de identidad social que se construyen a partir de
continuidades histéricas. Asimismo indica que, en particular el concepto raza debe
ser empleado de manera analitica ya que no se trata de una nocién basada en
consideraciones bioldgicas (genotipo, fenotipo) sino que se vincula con una historia
especifica, la del colonialismo: “negar un papel especifico a las identificaciones raciales o a las
discriminaciones que se basan en ellas es desdibujar la historia particular por la cual dichas
identificaciones llegar a tener su fuerza efectiva®”.

Asimismo el caracter de construccién social que adquiere la idea de nacioén
sera fundamental para esta investigacion. En este sentido nos apoyaremos en las
teorizaciones Anderson y Hobsbawm han desarrollado sobre esta nocién. El
primero ha definido a la nacién como “wna comunidad politica imaginada como
inberentemente limitada y soberana®”. Ta existencia de la nacién se basa en crear
relaciones horizontales que establezcan parentescos imaginados entre individuos
que, sin embargo, jamas llegaran a conocerse. Anderson trabaja sobre una
concepciéon ontolégica, tomando en consideracion los discursos dominantes y
dejando de lado qué sucede efectivamente en la practica. Por tal motivo se han
alzado voces criticas que ponen en duda que el concepto pueda aplicarse de manera
directa a cualquier region geografica pues cada una acarrea con su historia particular.
De manera clara Chatterjee expresa, “S7 los nacionalismos en el resto del nmundo tenian que
elegir su comunidad imaginada entre ciertos "formatos modulares’ gue Europa y las Ameéricas ya
tenian disponibles, ;qué quedaba por imaginar?””. Hobsbawm por su patte, sefiala que la

nacién s6lo puede asociarse a una cierta clase de estado territorial moderno y pone el

foco en el concepto de nacionalismo. Segun el autor, el nacionalismo es un criterio

%7 Stolcke, Verena, “¢Es el sexo para el género como la raza para la etnicidad?”. En: Cuadernos
para el Debate N° 6, Buenos Aires: Ides, 1999. p. 13.

% Wade, Petet, Raza y etnicidad en Latinoamérica, Quito, Abya-Yala, 2000. p. 29.

%Anderson, Benedict, Comunidades Imaginadas. Reflexciones sobre el origen y la difusion del nacionalismo,
Buenos Aires:, FCE. p. 23.

0 Chattetjee, Partha, “Whose imagined community?”. In: The Nation and its Fragments. Colonial
and Postcolonial Histories, Princeton University Press, 1993. p. 5. La traduccién es nuestra.
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basicamente politico que adopta un concepto de nacién previo a la constitucion de
los estados nacién mientras que la nacion real sélo puede ser reconocida a posteriori.
Se trata de fenémenos que para comprenderse cabalmente deben estudiarse desde
abajo a pesar de que sean establecidos desde arriba’.

Las narrativas -relatos historicos, memorias, ficciones- e imagenes -grabados,
6leos, fotografias, publicaciones ilustradas- de los grupos dominantes de fines del
siglo XIX y principios del siglo XX son una fuente inestimable e interesantisima en
la cual se han desplegado los estereotipos de afrodescendientes. Su difusion a través
de las diversas vias posibles -sistema educativo, prensa, alta cultura- se han
encargado de instalar estas representaciones estereotipadas dentro del imaginario
nacional, representaciones que muchas veces han perdurado en el tiempo. Por lo
tanto, en este estudio resultan fundamentales no sélo la relacion entre el lenguaje
visual y los discursos escritos sino también la vinculaciéon con el resto de las
estructuras culturales vigentes en la época. En este sentido Baxandall demostré cuan
significativas eran otras practicas culturales, aparentemente periféricas, para
comprender el arte del periodo™. Esas estructuras conforman una cultura visual
integrada por conceptos clave y cédigos analizables tanto desde la imagen como
desde la palabra. Por ello, como sefialamos al comienzo de este pardgrafo, nos
valdremos del cruce de las fuentes textuales con las imagenes dando cuenta de la
articulacion entra ellas. A su vez para esta metodologia son relevantes las propuestas
de Clark y Crow. El primero indaga acerca de las condiciones de la creacion artistica
para la cual considera necesario poner en evidencia “/os lazos que existen entre la forma
artistica, los sistemas de representacion vigentes, las teorias en curso sobre arte, las otras ideologias,

las clases sociales y las estructuras y procesos bistdricos mds generales™

. Crow, por su lado,
sefiala que el cruce entre las fuentes y las imagenes no es transparente sino que esta
atravesado por mediaciones a las que el historiador del arte debe estar atento para
establecer las articulaciones que se ponen en juego entre ambos discursos™. Estos

enfoques aportan instrumentos necesarios para abordar una diversidad de aspectos

" Hobsbawm, Eric, Naciones y nacionalismos desde 1780, Barcelona, Critica, 1992. pp. 17-19.

7”2 Baxandall, Michael, Pintura y vida cotidiana en el Renacimiento. Arte y experiencia en el Quattrocento,
Barcelona, Gustavo Gilli, 1978.

7 Clatk, T. J., Imagen del pueblo. Gustave Courbet y la Revolucion de 1848, Barcelona, Gustavo Gilli,
1981. p. 12.

™ Crow, Thomas E., Pintura y sociedad en el Paris del Siglo X1711I, Madrid, Nerea, 1989. pp. 11-15.
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que conciernen a la indagacién en Historia del Arte que incluyen el analisis formal de
las obras sin dejar de lado las circunstancias de su produccion y de sus productores,
las relaciones con los sistemas de representacion vigentes, las funciones que
tuvieron, la consideraciéon de un publico receptor de estas imagenes, las criticas
vinculadas a ellas.

En cuanto a su organizaciéon formal, la tesis esta dividida en dos partes, la
primera toma en consideracion representaciones de descendientes de africanos
realizadas por individuos de la que llamaremos -para simplificar- sociedad blanca, y
la segunda se centra en las representaciones que los propios miembros de la
comunidad afroportefa han hecho de ellos mismos. Cabe aclarar que estas
representaciones abarcan tanto documentos visuales como escritos, teniendo estos
ultimos mayor presencia en lo que respecta a la autorrepresentacion. En parte,
debido a esta circunstancia, la organizacion de ambas partes ha sido planteada de
manera diversa. En la primera de ellas fue fundamental poner a las imagenes en el
centro de la atencién motivo por el cual hemos resignado una organizacién
cronolégica en favor de una presentacion de nucleos iconograficos. Sin embargo,
esta eleccion no da por resultado una historia ilustrada del periodo ni en un
repertorio de imagenes aisladas de su contexto historico-artistico de produccion,
circulacion y recepcion. Creemos, de acuerdo con la propuesta de Didi-Huberman ™,
que no es posible hacer una historia de las imagenes siguiendo estrictamente el modo
de la cronica lineal, por la sencilla razén de que una sola imagen, retne en si misma
tiempos heterogéneos diversos. Es decir que para historizar las imagenes hay que
crear un archivo, dificil de ser organizado como un puro y simple relato, puesto que
es algo, irremediablemente y por fortuna, mas complejo. Es por ello que confiamos
en que una organizacion estructurada a partir de nicleos iconograficos nos resultara
mas fructifera en la demostracion de nuestra hipotesis, que como ya mencionamos,
abarcan un arco temporal que atraviesa distintos momentos historico-politicos del
pais. También consideramos que esos nucleos iconograficos no sélo se vinculan con
su tiempo contemporaneo sino que tienen un anclaje en la larga duracién. Sin

embargo, este recorrido de las iconografias seleccionadas no fue pensado meramente

” Didi-Huberman, Geotges, Anfe ¢l tiempo. Historia del Arte y anacronismos de las imdgenes, Buenos
Aires, Adriana Hidalgo, 2006.
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asociado a lo morfolégico, a la forma que adoptan sino que, a pesar de que
pudiéramos reconocer y asociar a primera vista, ciertas imagenes con otras, no
debemos olvidar que no se trata de la repeticiéon de una forma sino que esa misma
forma conlleva significados e imaginarios que se solapan en el tiempo. Vale decir,
que se trata de imagenes que se activan y adquieren determinados significados en un
horizonte cultural y que, por lo tanto, responden a la necesidad de un momento
histérico.

En el capitulo 1 abordaremos una iconografia ampliamente extendida en el
tiempo y en el espacio: la representacion de criados de origen africano.
Examinaremos de qué manera este tropo visual reiterado ha resultado un factor
estigmatizante para este grupo de poblacién que los liga de forma inmediata con un
pasado esclavo. Si bien nuestra investigacion se centra en el siglo XIX el capitulo
comienza con una obra perteneciente al perfodo colonial (Retrato de Francisco de Panla
Sanz de autor andénimo). Esta eleccion radica en que se trata de una imagen
sumamente interesante, ejecutada en las postrimerfas del periodo, que permite
plantear no sélo las relaciones jerarquicas mostradas entre el amo y su sirviente sino
también la simbolizaciéon de un estatus social y econémico asociado a la posesion de
esclavos o al ser servido por un criado de ancestros africanos. Estos aspectos son
compartidos con el resto de las obras analizadas en la seccién las cuales fueron
divididas en retratos individuales (L@ portesia en el templo de Monvoisin y de Pallicre y
Senora Portenia. Trage de misa de Bacle) y grupales (Sesiora Porteiia. Por la maiana de
Bacle, Tertulias y minués de Pellegtini, I.a familia Lastra en 1849, atribuida a Descalzi,
La familia Bernal y una criada y Patio porteio en 1850, ambas de Pueyrredon) El capitulo
2 pondra el foco en las representaciones grotescas, aquellas imdgenes cuya
contemplacion provoca en el espectador una respuesta ambigua y paraddjica, mezcla
de horror, lastima y risa. La figura principal vinculada a esta categoria de lo grotesco
es la del bufén que al igual que el motivo iconografico anterior, viene de una larga
tradicion dentro de la cultural visual occidental. Este corpus esta compuesto por tres
imagenes, dos de ellas pertenecientes a la época rosista (E/ negro Bignd y las distintas
versiones de Don Eusebio de la Santa Federacion) y la restante correspondiente a la
década de 1880. Esta ultima es una imagen peculiar pues se trata de una suerte de

intervencion realizada sobre el retrato de un periodista afroportefio. El capitulo 3 se
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diferencia de los dos primeros en que ya no nos ocuparemos de un nucleo
iconografico estereotipico de larga duracion sino que se trata de la construccion de
un estereotipo especifico que tiene anclaje en el contexto histérico local. A través de
cuadros como Candombe federal de Boneo y Las esclavas de Rosas de Plot, exploraremos
la forma en que la estrecha relacion entablada entre la poblacion afroportefia y Juan
Manuel de Rosas, puesta en obra tanto contemporaneamente como con
posterioridad al perfodo, redundé negativamente en la poblacién afroportefia y
sirvi6 de sustento para su invisibilizacién posterior al confinarla a aquel momento
histérico. En el capitulo 4, ultimo de esta primera parte, ahondaremos en el
solapamiento de tres modos de representacion: retrato, tipo y estereotipo. Para ello
estaran en el centro de nuestra atencion los retratos de tres personas de ascendencia
africana, notables, cada una dentro de su campo de accion, durante el siglo XIX.
Nos referimos al soldado Antonio Ruiz, alias Falucho, nuevamente a Don Eusebio
de la Santa Federacion, en una imagen bien diferente de la analizada en el capitulo 2,
y a Tia Rosa, una de las memorables pasteleras de la Buenos Aires decimononica.

La segunda parte de la tesis busca dar cuenta de las formas en que los
intelectuales afroportefios luchaban contra el olvido al que, tempranamente,
percibian  era  sometida su  comunidad. Como  mencionamos, las
autorrepresentaciones tienen mayor sustento en documentos escritos cuya existencia
s6lo fue posible gracias a la constitucién de una esfera publica portefia, luego de la
caida del régimen rosista en 1852, sostenida en el auge del asociacionismo, las
movilizaciones de ciudadanos y la prensa periddica’. Esta tltima se convirtié en una
pieza clave para la vida politica y asimismo resulté un modo eficaz para que grupos
comunitarios e individuos particulares publicitaran sus actividades. En este contexto
se enmarcan las publicaciones analizadas en los dos capitulos que conforman esta
segunda parte. La intencion es indagar de qué manera los afroportefios enfrentaban
la estrategia de estereotipacion aplicada sobre ellos. En este sentido, nos parece
fundamental proponer su analisis no como meros receptores sino como
productores, mas o menos activos, de discursos generados con motivo de esta

estereotipacion. No debemos perder de vista que se trata de una comunidad en

76 Sabato, Hilda, “La vida publica en Buenos Aires”. En: Bonaudo, Marta, Nueva Historia
Aprgentina, Tomo 4: Liberalismo, Estado y Orden Burgués (1852-1880), Buenos Aires,
Sudamericana, 1999. pp. 186-196.
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bisqueda de reconocimiento y supervivencia y, por lo tanto, en constante
negociaciéon con la sociedad mayor. Por tal motivo, surge la siguiente hipotesis
derivada de la principal: a pesar de que se evidencia la reproduccion del mecanismo
de estereotipacion por parte de la poblacion afroportefia, existen casos en los que se
manifiestan estrategias de negociacion y resistencia.

En el capitulo 5 haremos foco en dos compilaciones biograficas de
afroargentinos considerados modélicos por la comunidad: Almanague del Progreso para
188177y Benemeéritos de mi estirpe’. En ellas no s6lo se presenta una semblanza escrita
de cada uno sino que ademas se incluyen los retratos correspondientes, caracteristica
que enriquece nuestra investigacion. Indagaremos si la construcciéon de un
imaginario propio buscaba impugnar los estereotipos raciales difundidos por la
sociedad mayor, de los cuales se da cuenta en la primera parte de esta tesis. El
capitulo 6 seguira, en parte, en la linea del anterior pues nuestra atenciéon continuara
en las historias de vida de algunos descendientes de africanos del siglo XIX. En este
caso nos concentraremos en cuatro artistas: Fermin Gayoso, Rosendo Mendizabal,
Juan Blanco de Aguirre y Bernardino Posadas. Con excepciéon del primero, que
cargaba con la condiciéon de esclavo, los demas fueron hombres libres y tuvieron una
educacion privilegiada en comparacién con gran parte de la poblacién —blanca y no
blanca- de la Buenos Aires decimonoénica. Respecto de ellos profundizaremos en la
relacién que mantuvieron con la esfera publica portefia y la contra-esfera publica
afroportefia”, para ver de qué manera sus patticipaciones tanto en las nuevas
formas de sociabilidad que adquitieron relevancia después de Caseros® como en la
prensa, repercutieron en el desarrollo de sus carreras artisticas. Asimismo, se
examinara si estuvieron interesados en asumir el papel de mediadores entre su
comunidad y el resto de la sociedad y, de ser asi, que beneficios reporté o no para s
mismos y para el grupo de poblacion.

Para finalizar hemos incluido un anexo en el que se examina la construccion

de un estereotipo de naturaleza diversa a los estudiados en esta tesis. El hallazgo de

77 Garzon, Luis (ed.), Almanague del Progreso para 1881, Buenos Aires, 1880.

78 Ford, Jotje Miguel, Beneméritos de mi estirpe. Esbozos Sociales, La Plata, Tipografia de la Escuela de
Artes y Oficios, 1899.

” Gelet, op. at., p. 384.

% Gonzilez Bernaldo de Quitds, Pilar, Civilidad y politica en los origenes de la nacion argentina. Las
sociabilidades en Buenos Aires, 1829-1862, Buenos Aires, F. C. E., 2008.
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un retrato de Bernardo de Monteagudo nos ha permitido reflexionar acerca de la
imposibilidad teérica de que un descendiente de esclavizados africanos pudiera
formar parte del panteén de héroes nacionales. Debemos hacer la salvedad de que se
trata de una imagen distinta a aquella que tuvo y aun tiene amplia difusién, en la cual
el rostro del précer tucumano ha sido representado con rasgos fenotipicos
indiscutiblemente ‘blancos’. El cotejo de ambos retratos nos muestra un caso
extremo de blanqueamiento que habilitarfa el planteo de un estereotipo a la inversa.
Nuestra indagacién se centra en imagenes pertenecientes al siglo XIX. No
obstante, en ocasiones recurriremos a figuraciones contemporaneas que dan cuenta
de la persistencia del empleo de estereotipos cuando se alude a personas de
ascendencia africana. Asimismo permitiran poner de relieve los prejuicios —actitudes
hacia los miembros de un grupo- asociados a la estereotipacién y la potencial
discriminacién resultante —posibles acciones llevadas a cabo contra esos miembros.
Consideramos que la presente investigaciéon es un aporte fundamental a los
estudios afroargentinos. L.a ausencia de investigaciones sobre las representaciones
visuales de descendientes de africanos en Argentina y las evidentes posibilidades que
aportan estudios dentro de este campo, como lo atestiguan las investigaciones
realizadas en otras regiones y analizadas en el estado de la cuestién, justifican la

necesidad y el interés de esta tesis.
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Parte I

Representaciones
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Capitulo 1

Criados de origen africano: El estigma de la servidumbre

Las minorfas a menudo encuentran un lugar en la sociedad
en clertas ocupaciones especializadas. HEstas ocupaciones
dicen menos sobre esas minorfas que sobre las
circunstancias bajo las cuales se pusieron en contacto con
esa sociedad. (...) El nicho que ocupan en el mercado
laboral se basa generalmente no en la preferencia de parte
de la minorfa sino en su exclusién de otro tipo de trabajos
por parte de la mayoria®.

Cuando desperté Noé de su embriaguez y supo lo que
habfa hecho con él su hijo menor, dijjo: “Maldito sea
Canaan! jSiervo de siervos sea para sus hermanos!”™

La representacion de los descendientes de africanos en el arte europeo se
remonta a la Antigiiedad. Sin embargo, desde el fin de la Edad Media y principios del
Renacimiento, imagenes estereotipadas han ocupado un sitio preferencial dentro de
la representacién plastica. Estos estereotipos —no necesariamente negativos- han
cumplido ciertas funciones dependiendo del periodo histérico en consideracion.
Como ejemplos pioneros establecidos luego de mediados del siglo XIV, pero que
surgieron en la Alta Edad Media, podemos mencionar el cambio producido en la
representacion de San Mauricio, que se convirti6 en un caballero de rasgos
negroafricanos®, y la aparicién de un Rey Mago Negro en las Adoraciones®. Ambas
iconografias parecen haber surgido en la Europa del Norte®. Otro motivo

iconografico que comienza a hacerse visible en el viejo continente es el de la

8 Pieterse, Jan Nederveen, White on Black. Images of Africa and Blacks in Western Popular Culture.
Yale University Press, 1989. p. La traduccién es mia.

¥ Génesis 9:25

¥ La primera imagen conocida de San Mauricio africanizado data de la década de 1240, y se
encuentra en la Catedral de Magdeburgo. Mauricio fue un egipcio que comandaba la legién
tebana del imperio romano y que habia sido martirizado, cerca de 287 en lo que hoy es Suiza,
por negarse a masacrar a otros cristianos. La hagiografia de este santo no alude a su apatiencia
fisica, aunque un interesante texto del siglo XII sugiere que algunos de sus seguidores eran
africanos negros. Ver Kaplan, Paul H. D., “Introduction”. En: David Bindman, Henry Louis
Gates, Jr., Karen C. C. Dalton (ed.), The Image of Black in Western Art. From the early Christian era to
the "age of discovery": from the demonic threat to the incarnation of sainthood, vol. Part 1, Harvard
University Press, 2010. p. 15.

% Ver Koerner, Joseph Leo, “The Epiphany of the Black Magus circa 1500”. En: Bindman,
Gates, Dalton, op. cit., pp. 7-92.

% Kaplan, ap. cit., pp. 21-22.
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representacion de sirvientes de origen affricano tanto en cuadros religiosos y
mitolégicos como en retratos. En estos ultimos generalmente aparecen
acompafiando a sus amos aunque también podemos encontrarlos individualizados.
El historiador del arte del Renacimiento Kaplan ha ubicado el origen de esta
iconografia en el Retrato de .anra Dianti que Tiziano pint6 en 1523%. Desde ese afio y
hasta el siglo XIX el motivo se ha repetido incansablemente no sélo en el arte
europeo. La apariciéon de criados de origen africano en la plastica no necesariamente
hacia referencia a su propia identidad o a su lugar histérico en lo que se buscaba
representar sino que muchas veces reflejaba algin aspecto de la identidad de aquellos
a quienes servian.

La llegada de los primeros africanos al Rio de la Plata se remonta a 1534, aun
antes de la primera fundaciéon de Buenos Aires en 1536. De aquel afio data el primer
permiso real para introducir esclavos en la region. Debido a la creciente demanda de
mano de obra esclava por parte de los pobladores mas acaudalados de Buenos Aires,
la corona espafiola otorgd, a lo largo de los afios, distintas concesiones reales
conocidas como asientos. Entre los siglos XVI y XVII estos asientos estuvieron a
cargo de personas determinadas, en general de origen portugués, aunque el comercio
ilegal no era nada despreciable. Por lo tanto, la cantidad de esclavos en una ciudad
pequena como Buenos Aires era mucho mayor de la que realmente empleaba y
muchos de ellos eran enviados al interior del territorio, hacia el Alto Perta, Paraguay,
Chile y las regiones norte y central de la actual Argentina®. A partir del siglo XVIII,

se modifico la operativa y las concesiones fueron entregadas a distintas compafifas™

% Kaplan, Paul H.D. “Titian's “Laura Dianti” and the Origins of the Motif of the Black Page in
Portraiture”. En: Antichita viva 1 y 4, 1982, [Part 1: The vogue for black servants in Renaissance
Italy] pp. 11-18 y [Part 2: From Laura Dianti’s Page to Othello and van Dyck] pp. 10-18.

¥ Andrews, George Reid, Los Afroargentinos de Buenos Aires, Buenos Aires, de la Flor, 1989. p. 32-
33.

% Para profundizar acerca de la trata esclavista y la poblacién africana en época colonial, se
puede consultar, entre otros trabajos: Studer, Elena F. S. de, La #rata de Negros en e/ Rio de la Plata
durante el siglo X111, Buenos Aires, Departamento Editorial de la Universidad de Buenos Aires,
1958; Goldberg, Marta B., “La poblacién negra y mulata de la ciudad de Buenos Aires, 1810-
1840”. En: Desarrollo Econdmico, 16, 61, 1976. pp. 75-99; Goldberg, Marta B. y Silvia C. Mallo,
“La poblacién africana en Buenos Aires y su campana. Formas de vida y de subsistencia (1750-
1850)”. En: Temas de Africa y Asia, Buenos Aires, 2, 1990. pp. 15-69; Bernand, Carmen, Negros
esclavos y libres en las ciudades bispanoamericanas. Madrid, Fundaciéon Tavera-Fundaciéon Hernando de
Larramendi, 2001; Rosal, Miguel A., Africanos y afrodescendientes en el Rio de la Plata. Siglos X1/111-
XIX, Buenos Aires, Editorial Dunken, 2009.
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en lugar de individuos aislados. En 1696 el permiso le fue otorgado a la Compafia
Cacheu (portuguesa). Debido a la corrupciéon en sus operaciones, en 1701 se le
revocé el permiso que pasé a manos de la Compagnie de Guinée (se ubicaba en lo
que es hoy el Parque Lezama), no menos corrupta. Por lo cual se buscé una nueva
opcién con la British South Sea Company (situada en la actual zona de Retiro) que
conservo el asiento entre 1715 y 1737. En 1785, la corona espafiola constituyo la
Compaiifa de Filipinas en el marco de las politicas mercantilistas borbonicas™. Ta
creacion del Virreinato del Rio de la Plata en 1776, que convirtié a Buenos Aires en
su capital, provocé un notable aumento de poblacion de la ciudad con la
consecuente demanda en el numero de esclavos. Entre 1777 y 1812 se estima que
cerca de 60000 africanos fueron traidos procedentes de Brasil y Africa®. Como
mencioné con anterioridad, gran parte de los contingentes de africanos eran
trasladados al interior pero muchos de ellos permanecian en la ciudad y llegaron a
constituir un tercio de la poblacion hacia 1810. Los esclavizados no sélo se ocuparon
del servicio doméstico en las casas de las familias pudientes sino que también fueron
artesanos, vendedores ambulantes, y trabajadores en las producciones
manufactureras del siglo XIX: panaderias, saladeros, curtiembres, herrerfas, entre
otras. Las tareas realizadas fuera de los hogares estuvieron signadas por un tipo de
esclavitud, habitual en las ciudades, a la que Saguier ha denominado estipendiaria”.
Como forma de abaratar la manutencion de los esclavos y de obtener un rédito
extra, sus duefios los obligaban ya sea a aprender un oficio para alquilar su fuerza de
trabajo a terceros, ya sea a elaborar productos que pudieran vender en las calles de la
ciudad. Estos trabajos fuera del hogar implicaban la entrega a su duefio de lo que se
denominaba jornal. Asimismo, parte de las ganancias quedaba en manos del
esclavizado, quien frecuentemente lo destinaba a ahorro, con miras a la manumisién

propia o de los miembros de su familia.

% Borucki, Alex, “Las rutas brasilefias del trafico de esclavos hacia el Rio de la Plata, 1777-1812”
En: 4° Encontro Escravidio e Liberdade no Brasil Meridional 13-15 de mayo de 2009. pp. 5-6.
Disponible en http://www.escravidaoeliberdade.com.br/site/images/Textos4/alexborucki.pdf
% Ibidem, p. 1.

°! Saguier, Eduardo, “La naturaleza estipendiaria de la esclavitud urbana colonial. El caso de
Buenos Aires en el siglo XVIII”. En: Revista Paraguaya de Sociologia, Atio 26, N° 74, Enero-Abril
1985, pp. 45-54.
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De esta manera, la presencia de africanos esclavizados en las colonias
americanas hizo que el tropo visual de sirvientes negroafricanos representados junto
a sus amos tuviera su contrapartida tanto en el arte de la América colonial como en
el del perfodo independiente. Ante todo cabe destacar que, en comparaciéon con el
arte europeo, en Argentina son escasisimos los retratos individuales en los que se
incluya algin sirviente, y cuando se presenta con frecuencia lo hace en retratos
tamiliares y grupales.

Ademas de establecer si existen continuidades o divergencias entre imagenes
pertenecientes a la tradiciéon europea y las producidas en el nuevo continente, la
intencién del presente capitulo es analizar de qué manera se incorporan a la
representacion los criados de origen africano en estas imagenes locales y si ese modo
de figurarlos deriva en una forma de estereotipacion asociada a un rol social y
laboral. En este sentido se abren una serie de preguntas: sPor qué se introduce la
presencia de estos criados en ciertos retratos, individuales o grupales? ¢Cual es la
importancia de su ubicacién espacial en la composicion? ¢Da cuenta de algo externo
a lo meramente formal?

Para dar respuesta a estos interrogantes trabajaremos con un corpus de obras
que abarcan desde fines del periodo colonial hasta el ultimo cuarto del siglo XIX.
Entre ellas podemos mencionar el Rezrato de Francisco de Paula Sanz de autor anénimo,
Serioras Portedias por la manana (década de 1830) de Hipdlito Bacle, Tertulias (década de
1830) de Carlos Enrique Pellegrini, Familia Lastra en el aio 1849 de Cayetano
Descalzi, La porteia en el templo (1842) de Raymond Monvoisin, La familia de Pedro
Bernal y una criada y Patio Portesio en 1850 de Prilidiano Pueyrredén.

El analisis de este motivo iconografico nos resulta importante porque
creemos que muchas de las ideas y convenciones asociadas con la imagen de los
afrodescendientes en Argentina se formularon y formulan siguiendo esta tradicion.
El estigma de la servidumbre asociado al pasado esclavo fue una constante en la
asignacion de este rol laboral y social convirtiéndose en estereotipico, como lo
pondran en evidencia, hacia fines del siglo XIX, los propios afroportefios en sus
periddicos.

En la busqueda de una mayor claridad expositiva presentaremos las obras en

tres grupos. El primer grupo incluye s6lo una, el retrato de Francisco de Paula Sanz
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pues se trata de una imagen que presenta singularidades respecto de las demas tanto
en su estilo pictérico como en su particular iconografia. El segundo grupo
comprende obras en las que se representa a una mujer en compafia de un criado,
como es el caso de La porteiia en el templo. El tercer grupo lo conforman aquellos
retratos grupales o familiares en los que se incorpora la presencia de sirvientes
negros. Entre ellos se encuentran Sesioras portesias por la masnana, las Tertulias y
Minués de Pellegrini, Familia Lastra en el aio 1849, La familia de Pedro Bernal y nna
criada 'y Patio Portero en 1850.

Francisco de Paula Sanz: un retrato compartido

Francisco de Paula Sanz fue un funcionario espafol que desempefié diversos
cargos en el Virreinato del Rio de la Plata entre el ultimo cuarto del siglo XVIII y la
primera década del siglo XIX. I.a corona espafiola lo nombré director de la Renta
del Tabaco y Naipes del Rio de la Plata en 1777 y llegd a Buenos Aires en 1778 con
la llamada 'expedicion del tabaco'. ¢Cual era la finalidad de la expedicion? Sabemos
que viajo a lo largo del virreinato y mas alla de sus fronteras también. En la primera
incursién visité Santa Fe, Corrientes, Asunciéon y los pueblos de las misiones
jesuiticas y en la segunda llegd a los actuales territorios de las provincias de Cordoba,
Tucuman, Santiago del Estero, Catamarca, La Rioja, Mendoza cruzando Ilas
cordillera para llegar a Santiago de Chile, Valparaiso y Arica. El periplo tuvo como
ultima escala el Alto Perd, llegando hasta Santa Cruz de la Sierra. Su eficiente tarea
en este cargo le hizo merecedor en 1780, de la Distincion de Caballero
supernumerario de la Real Orden de Carlos III. Con posterioridad pasé a
desempenarse como Superintendente o Gobernador Intendente de Buenos Aires, y
tomo6 posesion de ese cargo en 1783 mientras era virrey Juan José de Vértiz y
Salcedo. En 1784 asumid6 el nuevo virrey Nicolas del Campo, marqués de Loreto y
su relacion ya no serfa tan fluida como la que habia tenido con el virrey anterior. En
1788, por decision del rey entrante Carlos IV, las funciones desempefadas por el
Gobernador Intendente de Buenos Aires pasaron a manos del virrey, motivo por el
cual Sanz fue nombrado Gobernador Intendente de Potosi, cargo que ejercié hasta
1810. Es probable que su desempefio en este puesto sea el que le ocasionéd su mala

fama en la historiografifa, especialmente la del siglo XIX. Medidas controvertidas
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vinculadas a la producciéon minera le abrieron varios frentes de conflicto. La
produccion de plata era la principal fuente de ingresos de la Villa Rica de Potosi y su
merma, desde hacia varias décadas, no sélo tenia como origen el agotamiento de las
vetas principales del mineral sino también la propia estructura tripartita de esta
produccion (duenos de las minas, arrendatarios y trabajadores indigenas o mitayos).
El intento de Sanz de optimizar la produccion de plata a través de la implementacion
de un nuevo método de procesamiento lo enfrent6 tanto con los propietarios de las
minas como con el fiscal de la Audiencia de Charcas. La posicion de los primeros era
esperable debido a que, por un lado, la adopcién de un método novedoso implicaba
salir de la comodidad de lo ya conocido y rentable, y por el otro, las nuevas medidas
buscaban mejorar la situaciéon de los arrendatarios. El principal enfrentamiento lo
sostuvo con Victorian de Villava, fiscal de la Audiencia de Charcas y Protector de
naturales. Ambos funcionarios mantuvieron una intensa polémica en torno al trabajo
de mita y de como debia considerarse el trabajo en las minas. Sanz esgrimfa que se
trataba de un servicio publico mientras que Villava sostenfa que no y, aunque lo
tuera, los indigenas no debian ser forzados a realizarlo. Luego de muchas idas y
vueltas, enfrentamientos, diversos inconvenientes y falta de resultados del método en
cuestion, en 1797 la corona rechazé el proyecto presentado por Sanz®

El acontecimiento mas significativo -para la historia de nuestro pafs- en el
que participé Francisco de Paula Sanz fue la Revoluciéon de Chuquisaca del 25 de
mayo de 1809. Desde su cargo de Gobernador Intendente de Potosi, busco resistir el
levantamiento movilizando tropas hacia Chuquisaca, que debieron retroceder a
instancias de la Audiencia de Charcas. Sin embargo, y a pesar de que el virrey
Cisneros, superior directo de Sanz, apoyaba el pedido de la Audiencia, don Francisco
desoy6 las o6rdenes y organizé sus tropas separando de las mismas a los jefes
americanos y a aquellos que propusieran seguir la posicion de la Audiencia. Al estar
en desacuerdo con las politicas del gobierno de Buenos Aires respecto del conflicto,

decidi6 pedir ayuda al virrey del Pert, José Fernando de Abascal quien no dudé en

% Para un estudio exhaustivo de la minerfa en Potosi y de la participacién de Francisco de Paula
Sanz, ver Tandeter, Enrique, Coaccidn y mercado: la mineria de la plata en el Potosi colonial, 1692-1826,
Madrid, Siglo XXI de Espafia, 1992. Sobre la contienda entre Villava y Sanz: Portillo Valdés,
José M., “Victorian de Villava, fiscal de Charcas: Reforma de Esparia y nueva moral imperial”. En:
Studia Historica N° 27. Dossier: Visiones y revisiones de las independencias americanas: los
indios y las independencias, 2009. pp. 27-52
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hacer lo posible para sofocar todo intento de rebelién y envié un ejército al mando
de José Manuel de Goyeneche. Finalmente, a mediados de ano, el levantamiento fue
sojuzgado y reprimido de manera violenta. Unos pocos meses después, el 25 de
mayo de 1810, la revolucion acaecida en Buenos Aires fue el inicio de la sentencia de
muerte para Sanz. Enterado de los hechos ocurridos en la capital del virreinato del
Rio de la Plata se puso a las 6rdenes del virrey Abascal y desmantel6 los cuerpos de
Patricios y de Arribefios de Buenos Aires y envi6é a sus miembros a trabajar en las
minas: mas de un tercio de ellos muri6 en menos de tres meses. Las fuerzas
aprestadas por Sanz fueron derrotadas en la batalla de Suipacha el 7 de noviembre de
1810 y Sanz fue apresado. Dias después lleg6 a Potosi Juan José Castelli en
representacion de la Primera Junta de Gobierno y se procedié al juzgamiento del
Gobernador Intendente. Se lo encontré culpable de alta traicién y fue condenado a
la pena de muerte por fusilamiento, de aplicacion inmediata.

Hasta aqui un relato cronolégico y factico de la vida de Sanz en estas tierras.
Sin embargo su biograffa podria también encararse desde otra perspectiva, la del
modelo de hombre ilustrado del siglo XVIII. Ripodas Ardanaz ha escrito un
interesante articulo en el cual se centra en el perfil del burdcrata ilustrado que
cjemplifica Sanz y lo presenta dando cuenta de su biblioteca privada™. Nuestro
protagonista confiaba plenamente en el poder de la razén junto a la experiencia,
como ambito de aplicacién de la primera, para la busqueda de la utilidad publica.
Ello se puede apreciar tanto a través de las tareas impulsadas desde su cargo de
gobernador intendente de Buenos Aires y de su interés econémico como
gobernador de Potosi, como asi también a través de sus escritos™ y sus lecturas®™.
Como mencionamos con anterioridad varios historiadores del siglo XIX se han
ocupado de describir a Francisco de Paula Sanz, la mayor parte de las veces de forma

nada halagiiefia. Luis Dominguez y Vicente Fidel Lopez hacen hincapié en

» Ripodas Ardanaz, Daisy, “Los libros de un burdcrata de la Ilustracion: la biblioteca potosina
de Francisco de Paula Sanz (1810). En: Derecho y administracion priblica en las Indias Hispanicas: Actas
del XII Congreso Internacional de historia del derecho indiano. Vol. 11, Universidad de Castilla La
Mancha, 2002. pp. 1489-1515.

* Viaje por el Virreinato del Riv de la Plata: el camino del tabaco (estudio preliminar de Daisy Ripodas
Ardanaz 1977), Instruccién que debe observarse para la composicién uniforme de las calles de
esta ciudad [Buenos Aires| (1784), Contestacion al discurso sobre la mita de Potosi [en respuesta
a Villava] (1794).

% Ver Catilogo de la Biblioteca de Sanz en Ripodas Ardanaz, gp. cit., 2002.
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determinados rasgos morales y de caracter vinculados a costumbres y maneras de la
vida cortesana para retratarlo. Escribe Dominguez: “Era afable, generoso, acomodaticio,
accesible y codicioso; (...) tenia por norma ganarse la amistad de los demds aun a costa de los
intereses que manejaba y hacer de su magistratura el pedestal de su fortuna; (...) contaba con un
numeroso circnlo de amigos de los cuales se acomparniaba para labrar su propia suerte”. “Era
hombre, dice Lopez, dado extremadamente al lujo y a la molicie; galante y apuesto, majestuoso y
comediante en sus modales. Su afabilidad y su lenguaje era enfitico y facil; su natural descreido y
especulador con desenvoltura y sin escripulos. El servicio de su casa era de un alto ceremonial: diez;
negros jovenes vestidos de rigurosa etiqueta, centro blanco, calzon corto, medias con bebillas y amplia
casaca color de grana, estaban siempre de centinela a su disposicion””’.

El retrato que se conserva en el Museo Historico Nacional (Fig. 1) parece
refrendar esta descripcion de los historiadores. Se trata de un 6leo de gran formato™
del cual se desconoce su autor y fecha de realizacion, aunque por algin tiempo fue
atribuido a Miguel Aucell”. Forma parte de la coleccion del museo desde su
fundacion (1889-90), ya que provenia del acervo del Museo Publico de Buenos
Aires, al cual pertenecia desde 1857'". Nos muestra a Francisco de Paula Sanz junto
a un criado negro a quien le entrega una carta dirigida a Martin de Sarratea, amigo
del Gobernador Intendente de Potosi segin reza la misiva. Sarratea era un
prominente comerciante de Buenos Aires'”" y agente de la Compaiifa de Filipinas.

No cabe duda de que Francisco de Paula Sanz, funcionario espafiol en
Sudamérica, era uno de aquellos personajes dignos de ser retratados durante el

periodo colonial ya que pertenecia a la elite del poder politico. Estamos ante un

retrato de ostentaciéon o de aparato, modalidad proveniente de la corriente artistica

% Dominguez, Luis, Historia Argentina, Buenos Aires, Imprenta de Mayo de C. Casavalle, 1868. p.
216.

7 Lopez, Vicente Fidel, Historia de la Repiiblica Argentina. Su origen, su revolucion y su desarrollo politico
hasta 1852. Tomo 1, Buenos Aires, La Facultad, 1911. p. 472.

% Oleo sobre tela, 213 x 159 cm, Museo Histérico Nacional.

» (1728-1795) Pintor valenciano que se establecié en Buenos Aires en 1754. Hasta hoy se
conocen tres obras de su autorfa: San Ignacio en el retablo mayor de la iglesia homoénima,
Resurreccion del Sesior en el Convento de San Francisco y San Luis de la Capilla de San Roque
(destruida en 1955).

1% Ribera, Adolfo Luis, “La Pintura”. En: Historia General del Arte en la Argentina, Buenos Alires,
Academia Nacional de Bellas Artes. p. 138

" Ver Kraselsky, Javier, “Los actores locales y su representacién corporativa. Las juntas de
comercio y su dinamica de funcionamiento”. En: Awuario del Instituto de Historia Argentina, 5,
2005. pp. 65-92.
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francesa, e introducido en Espafia, y por ende en América, a partir de la llegada de
los Borbones al poder luego de la Guerra de Sucesion (1701-1714)'% La manera de
componer estos retratos se repetira casi sin modificaciones tanto en el ambito
europeo como americano. El/la retratado/a se representaba de pie o de medio
cuerpo, generalmente en posiciéon de tres cuartos de perfil, acompafiado de un
cortinado, una columna -o parte de ella- o una ventana que deja ver un exterior
relacionado con el retratado, una mesa de apoyo, la cartela explicativa y el escudo
heraldico; en sus manos suele sostener una nota o esquela, el baston de mando o un
par de guantes.

La singularidad del retrato de Sanz radica en que el funcionario no se
encuentra solo sino que esta acompanado de un sirviente de origen africano. A esta
rareza en el ambito americano se suma la ubicacion espacial del criado, al lado de
Sanz y de igual tamafo. En retratos, generalmente europeos, en los que los sefiores
son mostrados en compania de sus sirvientes negros, estos son ubicados a sus
espaldas, en actitudes serviles, arrodillados, o disimulados con objetos que se colocan
por delante de ellos o confundidos con el plano de fondo. Volveremos mas adelante
sobre este punto.

La escena esta enmarcada dentro de una forma oval, bordeada en su costado
izquierdo por una tela drapeada, de color entre rojo oscuro y bordé. Por debajo de
ella se ubica la cartela que aporta informacion sobre el retratado; allf se lee: “E/ 5.
D, Fran®. Panla Sang Cavallero de la R'. y distingnida Orn de Carlos I11 del Consejo de S. M.
Intendente de Exercito Govern”. Intendente de la Imperial VVilla de Potosi Superintendente de su
R/ Casa de Moneda Minas Mita y R’. Banco de San Carlos.”. Esta forma oval se convierte
en el limite de la obra, una especie de mirilla que permite ver la escena; hay
elementos, como la tela drapeada y la cartela, que quedan fuera del retrato, en el
espacio del espectador y cumplen con las convenciones artisticas del género para ese
momento histérico. La obra muestra un interior muy sencillo y en colores neutros,

terrosos; la pared de fondo es lisa, sin adornos, salvo por la abertura que se genera

12 Ver Ribera, Adolfo Luis, E/ retrato en Buenos Aires (1580—1870), Buenos Aires, Universidad de
Buenos Aires. Coleccién IV Centenario de Buenos Aires, 1982. pp. 68-70; Rodriguez Moya,
Inmaculada, “El retrato de la élite en Iberoamérica: siglos XVI a XVIII”. En: Tiempos de Amiérica,
n°® 8, 2001. p. 79; Penhos, Marta, Ve, conocer, dominar. Imdgenes de Sudamérica a fines del siglo X111,
Buenos Aires, Siglo XXI, 2005. pp. 81-82.
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en el costado izquierdo y que muestra el exterior para dejar ver la silueta del cerro,

simbolo de la fortuna minera de la Villa Rica del Potosi.

Fig. 1: An6énimo
Retrato de Francisco de Panla Sanz
Museo Histérico Nacional
Buenos Aires

El piso cuenta con un embaldosado de color ocre uniforme, que se corta
abruptamente al encontrarse con el plano de la pared, de un ocre mas oscuro. El
unico mobiliario presente es una mesita de apoyo de color sumamente oscuro, con
patas cabriolé ornamentadas con motivos florales, caracteristicos del estilo rococo.
Su inclusién es una condiciéon imprescindible del retrato de aparato. Cumple la
funcién de pedestal que pone de relieve los elementos que dan cuenta de la posicion
social e intelectual del retratado. Aqui se ubican el bastéon de mando, el sombrero y la
espada. El pintor ha buscado crear luces y sombras aunque sin mucho éxito. Esto se
puede apreciar en la inclusion de las sombras en el suelo y la luminosidad en el
rostro de Sanz y en una de las patas de la mesita; su esquematica forma y ubicacion

implican una fuente luminica alta, proveniente de la izquierda.
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Ambos personajes estan ataviados con elegantes vestimentas compuestas en
la parte superior de casaca, chaleco abotonado y camisa con jabot, y en la parte
inferior de calzones hasta la rodilla, medias blancas y zapatos con una gran hebilla.
La diferencia entre ambos atuendos esta dada por los colores y la ornamentacion de
las prendas. Las casacas son entalladas, como dictaba la moda de la época, y cayendo
por detras dos faldones. El chaleco de Sanz es rojo, como el forro de la chaqueta,
con bordados en blanco, similares a los de esta dltima. Los pufios estan realzados
con una tela similar a la del chaleco y sobresale de ellos una puntilla de encaje, mas
pomposa que la que lleva el criado. La terminacién de las calzas cierra con una
hebilla y esta ribeteada en color dorado. El sirviente lleva prendas similares pero en
su caso la monocromia sélo se ve interrumpida por los detalles bordados de los
pufios y los botones dorados del chaleco y de los calzones. Otra diferencia
fundamental la aporta el uso de la peluca. Asimismo, Sanz luce en el pecho la Real y
Distinguida Orden Espafiola de Carlos III que le fuera otorgada en 1780.

La pose del Intendente se ve un poco forzada. Su cuerpo esta dispuesto de
manera casi frontal; el leve adelantamiento de su pie izquierdo parece buscar
asemejarse a las poses caracteristicas del retrato de ostentacion. Su rostro, en tres
cuartos de perfil, se contrapone a la posicién del cuerpo. Dirige su mirada al frente,
hacia el espectador. Una de sus manos se oculta en el interior del chaleco, gesto
trecuentemente repetido en los retratos, mientras que su otra mano se extiende hacia
adelante y permite leer lo escrito en el sobre. Ribera sefiala que el ocultamiento de las
manos revela, en general, la falta de habilidad de los pintores para dibujarlas'®”, lo
cual es aplicable en el caso de nuestro cuadro. El tratamiento de las cabezas es
correcto. A pesar de no existir interés en plasmar una gran penetracion psicoldgica,
ello no implica que el rostro sea ficticio ya que la intenciéon es poner en evidencia la
posicion social y politica del retratado.

Por su parte, el criado esta representado en estricto perfil y su rostro es casi
una silueta que se recorta sobre el fondo. Se podria asumir que el artista lo ha
figurado de una manera que le permite poner de relieve los rasgos asociados a su
ascendencia africana: la forma del craneo, la mandibula hacia delante, los labios

gruesos y entreabiertos que dejan ver los dientes. Tal vez el pintor haya considerado

'% Ribera, Adolfo Luis, E/ Retrato..., p. 58.
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las indicaciones existentes para componer la cabeza de un negro. Alberto Durero, en

104

un tratado de su autorfa publicado en 1528 luego de su muerte™, incluyé un

esquema para representar la cabeza de un africano'®

(Fig. 2); tiempo después, en la
segunda mitad del siglo XVIII, Petrus Camper se interes6 por la conformacion osea
de las cabezas con la intenciéon de establecer ‘diferentes fisonomias nacionales’ (Fig.
3). Este autor fue célebre por la creacion de la teorfa del angulo facial, profusamente
retomada y reelaborada por cientificos de los siglos siguientes, y empleada con el

prop6sito de demostrar diferencias raciales'”

. Mientras que el objetivo de Camper
era probar que la desnaturalizaciéon de las personas negras basada en su apariencia,
era empiricamente falsa, tedricos posteriores explotaron su esquema del angulo facial
como una prueba cientifica supuestamente objetiva que demostraba la supremacia
blanca. A pesar de existir variaciones entre los esquemas de Durero y de Camper,
este ultimo menciona en varias ocasiones al artista en su tratado'’’ cuando se refiere
a los africanos, y sefiala la extrema cercania entre los angulos faciales de ambos
esquemas. A pesar de que las proporciones de la cabeza del criado de Sanz no
concuerdan con las propuestas por estos autores, creemos sin embargo, que hay una
intencionalidad al representarlo de perfil, a la manera de efigie, en consonancia con

las busquedas de Durero y Camper. Esto podria indicar la difusién de estas recetas,

por medio de grabados sueltos que circulaban en los talleres artisticos.

"% Durero, Alberto, Los cuatro libros de la simetria de las partes del cuerpo humano (ed. de J. Yhmoff
Cabrera), México, UNAM, 1987.

'% Durero trataba de ponetr en evidencia la diversidad de canones frente a la idea de uno
absoluto. (...) Habia llegado a ello no sélo por conocimiento de obras como la de Leonardo,
quien admitfa un canon relativo frente al absoluto de Alberti, sino que también lo hizo a través
de la investigacion, después de haber medido doscientas o trescientas personas vivas e incluso
llega a postular que en algunos casos la raza negra supera en belleza a la blanca por sus
magnificas proporciones: “Mas yo he visto algunos cuerpos de estos [raza negra o etiopes, como ¢él los
lamal| fan proporcionados en todas las demds partes y que han sido pulidos con tanto esmero por la naturaleza,
que juzgaria que nada mds perfecto se puede hacer”. Cfr. Durero, A., op. cit., p. 304, citado en Zalama,
Miguel Angel, “Un ejemplar de Cuatro libros sobre las proporciones humanas de Durero en la
Biblioteca de Santa Cruz de Valladolid”. En: Boletin del Seminario de Estudios de Arte y Argueologia:
B5AA, ISSN 0210-9573, Tomo 68, 2002. pp. 191-198.

1% Meijer, Mi