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FILOLOGIA

ANO T NUM. 2

VOCES MARINAS EN EL HABLA RURAL
DE SAN LUIS

Contamos con un buen nimero de voces de origen marino en
el habla rural de San Luis, a pesar de ser una provincia tan medi-
terrdnea y.de estar comprendida en la zona seca de la Argentina.
Son todas ellas de uso antiguo en la region ; datan de la época de
la conquista y la colonizacién, y muchas llegaron ya incorporadas
al espafiol de América.

La abundancia de términos marinos en el habla de Ameérica,
desconocidos o muy poco usados en la lengua corriente de Espaiia,
concreta un hecho lingiiistico de ficil explicacion historico-cultu-
ral. Hombres de mar fueron los primeros que hablaron el espafiol
en América. Hombres de mar, de puertos y de costas formaron la
casi totalidad de las expediciones descubridoras y fueron los pri-
meros pobladores de estas tierras. Ademas, los colonizadores que
llegaron en estos siglos y en los siguientes, originarios de lodas
las regiones de Espafia, vivian los dias de las largas travesias en
contacto con la tripulacion, familiarizindose con su vocabulario
profesional ; como escribe Corominas *, cumplian en el barco la
primera etapa de su vida americana. Los primeros asientos de los
conquistadores en las islas del Caribe y en las costas de tierra firme
tienen importancia esencial en la historia lingiiistica de América.
Sobre el papel de Santo Domingo dice Cuervo *, y repite Henri-

* Juaw Corominas, Rasgos semdnticos nacionales, Anales del Instilulo de Lin-
giiistica, Univérsidad de Cuyo, Mendoza, 1943, t. I, pig. g.

* Rurino Josk Cuenvo, Apunlaciones criticas sobre el lenguaje bogotano, 5 edi-
<ion, pég. xvur, Bogold, 1939.
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quez Urefia * : « Puede decirse que la Espafiola fué en América el
campo de aclimatacion donde empez6 la lengua castellana a aco-
modarse a las nuevas necesidades. Como en esta isla ordinaria-
mente hacian escala y se formaban o reforzaban las expediciones
sucesivas, iban éstas llevando a cada parte el caudal lingiistico
acopiado, que después seguian aumentando o acomodando en los
nuevos paises conquistados ». ‘

Voces del mar figuran enlre las primeras indigenas que se incor-
poraron al espaiiol general : canoa, piragua, huracdn *.

Este fondo del espaiiol con sello americano llegd a todas las
comarcas descubiertas ; lo llevé Ia poblacion colonizadora, siem-
pre movil y cambiante, pero que en este momento historico inicial
lo fué en grado extraordinario °.

Las voces de origen marino llegaron a San Luis, en su mayoria,
con la corriente colonizadora que vino de Chile ; muchas bajaron
desde el Perd ; algunas entraron por el Rio de la Plata ; otras sur-
gieron en la region como término de semejanza (costa, punta,
ensenada). Generalmente perviven con nueva significacion adaptada
a los usos de tierra firme. Damos aqui las que nos parecen de clara
filiacion marinera.

@) DESIGNAN PARTICULARIDADES TOPOGRAFICAS !

Playa ‘espacio llano, limpio y desprovisto de toda vegetacion’;
su terreno duro difiere fundamentalmente del arenal y del guadal,

* Penro Henniquez Unefia, BDH, V, pig. 41.

3 Canoa aparece ya en el Diariv de Coldén del 26 de octubre (ier. \riaje).
Gonzaro Fenninoez pe Ovievo, Historia general y natural de las Indias, Ma-
drid, 18532. Pig. 170: « ...Hay una manera de barcas que los indios llaman
canoa...» Pég. 343 : ... cestos usan estas canoas tan grandes o mayores... é ll4-
manles piraguas... P4dg 82 : «lornando a la historia. digo que ahy llegé Colom,
venido de Jamayca, ovo una tormenla que los indios llaman huracdn...»

3 Oviepo, Historia, 1, pag. 495 : «Pero yu en eslas villas hay poca poblacién,
i causa que se han ydo los mas veginos 4 la Nueva Espadia y a otras tierras
nuevas; porque el officio de los hombres es no tener sosiego en estas partes
y en lodas las del mundo, é mas en aqueslas Indias, porque como lodos los
mas que ach vienen, son mangebos ¢ de gentiles desseos, é muchos dellos vale-
rosos é nescesilados, no sc contentan en parar en lo que estd conquistado ».
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lugares también sin plantas : Cerca del camino hay una playa ande
se juntan de noche los vacunos; Lo bolié al avestruz cuando entraron
a las playas, que hay mds alld de lo de don José. Las playas se forman
generalmente por la erosion del viento y del agua, a veces también
por la accion de los animales y del hombre, como las que rodean
las wvizcacheras y las viviendas; las hay de dimensiones muy
variadas, y de aqui las playitas y los pluyones. El término playa
tiene gran extension en la Argentina; se dice de antiguo en el
Litoral, de donde creo que ha venido ;: Tiscornia lo estudia en la
lengua gauchesca * ; Corominas en la regién andina *; Mansilla
lo documenta en su Exzcursidn a los indios ranqueles *, y Lugones
en Cordoba ¢. En la ciudad de Buenos Aires se da a la palabra el
sentido de ‘explanada, pista o campo’, y asi se llama playa de esta-
cionamiento (para automoviles), playa de juegos (para nifios), y
en las estaciones del ferrocarril, playas de maniobras. Roman da
para Chile. playa mfantzl ‘monton de arena que se pone en sitios
publicos para que jueguen los nifios’.

Una formacién sobre playa es seguramente desplayado, que con-
serva su signiﬁcaci'c')n, con matiz diferencial, pues es ‘lugar abierto
en el bosque o ensitio de abundante vegetacion’ (véase BDH, VII,
pags. 214, 241). '

Seguramente de playa procede nuestro adjetivo playo, -a ‘plano,
lano’ : Plato playo, fuente playa (plato llano para los espafioles):
El pozo que era bastantito hondo, ‘cuasi ha queddu playo con el
embanque que tiene.

Playa y desplayado son toponimicos en San Luis: Las Playas,

* Erevrenio F. Tiscornmia, Martin Fierro, 1, Buenos Aires, 1935, pag. 463.

* Conominas, AILC, t. I, pégs. g-10..

* Lucto V. Mansitea, Una excursidn a los indios ranqueles, Leipzig, 1877, H,
pig. 119: «Marchamos y llegamos, pasando por una gran playa, que es donde
Yos indios, después de sus grandes juntas, juegan a la chuecan.

* Leororpo Lucones, Romances del Rio Seco, Buenos Aires, 1948, pég. 73-

Y pronto no quedé mis,
en el silencio infinito,

que sobre esas tristes playas
el espanto del delito.

Nota de Leopoldo Lugones (h): Playa ‘lugar escampado y limpio de hierbas’.
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Desplayado de San Ignacio. Playa, desplayado y playo pertenecen
al vocabulario de todas las clases sociales de San Luis. _
Costa ‘faja de terreno que se extiende al pie de las sierras, sobre
la linea que une la masa rocosa a la planicie’: *Td llena de pepering
la costa de esta sierrita ; Se me ha despidu el caballo de andar por
las costas de las sierras. Esta denominacion topogrifica regional
se usa en toda la extension de las Sierras Pampeanas, segin la
Geografia de Daus !. Este sistema orografico surge en medio de la
llanura abierta que cifie sus bloques con la linea sinuosa de una
costa. La voz marina, ya tradicional en nuestro pueblo con sa
nuevo sentido, documenta la sugestion que este especticulo debid

Fig. 1. — Costa de la sierra (lugar ocupado por los irboles). Punta de la sierra.
Camino por la cosla del alambrado

despertar en los conquistadores de la tierra, hombres que venian
del mar. Tenemos el toponimico la Costa, nombre de la que se
extiende al pie de los Comechingones ; costeros se llama a sus
comarcanos. Por extension se dice costa de un cerco (‘cerca’), costa
de un alambrado, costa de un monte (‘bosque’): El camino sigue
la costa del cerco ; Sequi la costa del alambrado no mds, hasla que
encontris la puerta; Vide avestruces por la costa del monte. En este
sentido es sinonimo de orilla, que también se usa.

Nuestro término costa esta estrechamente relacionado con otros
dos, que designan también rasgos topograficos, ensenada y punta.
Es corriente el verbo costear (véase).

Ensenada ‘corral grande, que se construye aprovechando un
seno o rincén de la costa de las sierras’ : Es viejisima la ensenada

¢ Peoenico A. Daus, Geografia Fisica de la Argentina, Buenos Aires, 1949,
pig. 86.
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que hay en el Cerro Varela, cerrada con pirca ; Pal ldu de Quines
vimos unas cuanlus ensenadas con muy giienos pastos.

En el medio rural se dice que la ensenada es un corral grande,
con pasto, casi un potrero, y en realidad, presta la utilidad de un
corral y de un potrero, pues alli se encierran los animales que por
cualquier mativo se necesitan cerca de la casa, por algiin tiempo.
En todo el noroeste argentino se llama ensenada a esta particular

Fig. 3. — Ensenada (Corral)

construccion serrana. Lafone Quevedo nos da la noticia de su uso
en Catamarca, y dice de ella: ‘es un lugar cercado para meter las
vacas prefiadas, cuando ya esldn por parir, con el objeto de librar
las crias del pico del condor; alli también suele encerrarse el
ganado en los recuentos y en las hierras; por lo general, una ense-
nada puede ser ua potrero pequeiio cerca de las casas’ '. Tenemos
también ejemplos"de su uso, en la literatura regional . Esevidente

;

¢+ Samurr A. Larore Queveno, Tesoro de calamarqueiismos, Buenos Aires,

1927.
s Juan Canvos Divaros, Los gauchos, Buenos Aires, 1928, pégs. 26-7: « Toda-
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que se llamo ensenada, primero, al accidente topogrifico, al seno
de la costa serrana, y luego a la construccion que le aproveché
como elemento natural. ;

Fig. 3. — Ensenada (Potrero)

Punta ‘espolon terminal de las sierras sobre la llanura circun-
dante’ : Me voy a hacer una casila en la punta misma de esta sierra.
Punta, como término geogrifico, es comin a la region de las Sie-
rras Pampeanas, y asi lo recoge el profesor Daus en su Geografia;
es una caracteristica bien calificada : los extremos de los bloques
que surgen en medio de la planicie, cuando se prolongan en forma
gradual y descendente, ofracen, vistos a la distancia, la semejanza
muy sensible de una punta rocosa internindose en el mar. La de-
nominacion es antigua y tradicional ; nos la dejaron los primeros
espafioles que cruzaron nuestras comarcas. Los datos hisloricos
que poseemos se refieren a la mas famosa de nuestras puntas, al
espolon terminal de las Sierras de San Luis, en cuyas inmedia-
ciones se fundd nuestra ciudad capital. Por alli pasaba el camino
de Chile. Para quienes conocian el mar, la identificacién de esta
proyeccion serrana sobre la llanura del sur, con la del accidente

via los jaguares y los pumas asaltan rebafios a inmediaciones de las casas ;
todavia permanecen encerrados entre dsperos desfiladeros, vastos socondos, de-
siertas ensenadas, que jamds oyeron resonar en sus ambitos, el grito viril del
campeador infatigable ».

O. Baniero, La Nacidn, 18 de febrero de 1940 : « Es rancho de un indio me-
diero de ovejas, donde hay una ensenadita con buen pasto para caballos » (citado
por Comominas, A/LC, 1, pig. 26).
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costefio, debi6 ser inmediata, pues su semejanza es particular-
mente evocadora, mirada a la dislancia, en medio del paisaje.
Desde los primeros dias de la conquista la llamaron la Punta, y
muy proato la Punta de los Venados * ; parece que hasta alli abun-
daban las manadas de venados que poblaban la pampa. El P. Lizi-
rraga, a su paso por la region, comenta: «...ningun indio vimos,
y si como dicen se ha poblado la Punta de los Venados, no hay
que temer...» *. Como vemos, la Punta did sunombrealacomarca,
y también lo di6 a la ciudad de San Luis, que més tarde se fundo
alli. San Luis se llamo oficialmente, segin los datos mas serios
que hasta la fecha tenemos, San Luis de Loyola, Nugva Medina del
Rio Seco, pero corrientemente se la llamé San Luis de la Punta y
San Luis de la Punta de los Venados * ; jurisdiccion de la Punta

1 Avrowso-GovnziLez oE Nicena, Desengaiio y reparo de las guerras del Reino de
Chile, Coleccién de Historiadores de Chile, tomo X VI, pédgs. 14-15 : «San Luis
de Loyola... Llaman comiinmente a este punto la Punta de los Venados, por
una cosa que no deja de ser de consideracién, que siendo aquellas tierras es-
paciosisimas, llanas y desembarazadas de bosques, desde el rio de la Plata hasta
este pueblo, que hay ciento y setenla legnas, y otras muchas adelante y por
todos lades, y no viéndose en tan largo camino, yendo a aquel pueblo desde el
dicho rio, otra cosa mas de ordinario por todos los campos que manadas de ve-
nados, hasta llegar a una punta que hace una sierrezuela junto a este pueblo, la
<ual se deja a mano derecha, y después dAe pasada, continuéndose lodavia tierra
muy llana y espaciosa, es de de notar que no se ve de la punta de aquella sie-
rra en adelante ningan venado, aunque hay otros muchos géneros de caza, que
parece que hasta alli tienen solos los venados el limite de su querencia.

* Frax Recivacoo Lizinnaca, Descripeion breve de toda la tierra del Perd,
Tucumdn, Rio de la Plata y Chile, Madrid, 1gog, t. II, pig. 644.

* Avonso pe Ovarce, Histérica relacidn del Reino de Chile y de las misiones ¥
ministerios que ejercitan en la Compafiia de Jesis, Santiago de Chile, 1888. Co-
leccion de Historiadores de Chile, tomo XII, cap. VI, pég. 133 : ‘Con esto
crecerdn las tres ciudades que estén fundadas en aquella provincia, que son, la
de Mendoza, la de San Juan y la de San Luis de Loyola y de la Punla de los
Venados.. .

Dieco oe Rosaies, Historia General del Reyno de Chile, t. I1, cap. 21,
pig. 96 : « ...San Luis de Loyola, por olro nombre la Punta...»

Jenénrvo ve Quinoca, Compendio Histdrico de los principales sucessos de la
<onquisia y guerra déb Reino de Chile hasta el afio 1659, Hist. de Chile, lomo XTI,
pég- 101 : « ...la de la Punta de.San Luis que no merece ¢l nombre de aldea. .. »

Micuss pe Ouivanes, Historia de la Compafiia de Jesis en Chile (1593-1736),
dist. de Chile, t. VN, pig. 133 : « San Luis de Loyola, a quien llaman la
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se dijo cuando se aludia a la actual provincia ; de aqui el genti-
licio puntano, ya documentado en 1760 *. Es muy probable que
el término punta, con su .nuevo sentido orografico, se extendiera
desde aqui hacia la region de las Sierras Pampeanas, ya en tiem-
pos de la colonizacion ; la designacion antigua subsiste en muchos.
toponimicos regionales ; en nuestra provincia tenemos: La Punta
del Tala, la Punta de Quines (o Quinela), la Punla de los Ngvi-
llos, la Punta de la Lomita * ; Puntadel Cerro (Cerro Varela); Punta
del Agua recuerda la acepcion castiza “primeros afluentes de un
rio, arroyo u otro caudal de agua’ (32* del Dicc. Acad.), que tam-
bién usamos en San Luis. No figura punta, con la acepcion que
aqui estudiamos, en los vocabularios corrientes; sienla Geografia
del profesor Daus *.

Punta... » Gap. XVII, pig, 554 : « La ciudad de Sen Luis de Loyola; a quien
comunmente llanian La Punta de los Wenados... no tiene las utilidades de Men-
doza porque la Punta no tiene vifias... El horroreso [terremoto] del afio 1730,
s6lo se lleg6 a sentir en la Punta. En su jurisdiccién tiene esla ciudad muchas
y muy buenas estancias...

Documentos del Archivo de Cérdoba del afio 1747. Sumario levantado con-
tra Matias Cornejo. Publicados en Cuestiones de limites entre las Provincias de
San Luis y Cérdoba, Cérdoba, 1881. Pig. x : «...se pasé desta Jurisdiccién 4 la
de la Punla. .. » Pag. x1: «...que al presente sc alla en la Jurisdiccién de la Punta».
Pag. xvir: » ...que oy se alla n la Punta del Agua Jurisdiccién de la ciudad
de la Punia... »

* Historia Geogrdfica e Hidrogrdfica de 1760 con derrotero general correlativo
al plan general del Reino de Chilc (Ayala) que remile a nuestro Monarca el Seiior
Don Carlos 11, que Dios Guarde, Rey de las Espafias y de las Indias, su Gober—
nador y Capildn General D. Manuel de Amat Y Junient. Revista de Historia y
Geografiu de Chile, t. 49, pig. 397 : « La Punta es ciudad antigua, fundada
por D. Luis Jofré... Su serranias Y montes son infeclados de tigres... El modo
de matarlos es ponerse en singular certamen. E] puntano con una punta de vara
Y media de asta y una mijarra de acero y el tigre enfrente... el puntano logra
el bote déndole en cl pecho antes quc le ofenda... »

* Juan W. Gez, Geografia de la Provincia de San Luis, Buenos Aires, 1938,
t. I, pigs. 116, 139, 178, 1go.

* Daus, Ob. cit., pigs. 85-86 : « ...términos populares usados en la regién :
coslas a las aristas a lo largo de las cuales la masa rocosa de las sierras se pone
en conlacto con las formaciones sedimentarias de las planicies ; puntas a los
espolones lerminales ».

Pag. 86 : « Punta Norte del Velazco, La Rioja. Las punias extremas de los blo-
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Travesia ‘region vasta, desierta y sin agua’ : Los gauchos asal-
taban en una gran travesia que hay pal norte. Con este sentido lo
indican para la Argentina, Malaret, Santamaria, Segovia, Garzon
y el Diccionario de la Academia (8° acep.). No tengo noticias de
que se diga en ningdn otro pais ; tampoco es general en la Argen-
tina ; tradicionalmente se llamé travesia a la regidn desértica del
oeste de San Luis, limitrofe con Mendoza y San Juan, que se ex-
tiende sobre las margenes del rio Desaguadero. A esta travesia se
refieren las noticias que tenemos de la época de la conquista.
En 1575 — no existia ain la ciudad de San Luis — el fundador de
Cérdoba, al determinar el limite oeste de su jurisdiccion, en docu-
mento puiblico !, dice: « ...de esta dicha Ciudad de Cordoba...
corriendo por esta dicha travesia de Levante a Poniente... que sera
de esla Ciudad lreinla y seis leguas... hacia la parte de Chile... ».
En los siglos posteriores de la colonizacion, la voz se usa como
nombre de la region, y lambién con un sentido especial de desierto,
pero aludiendo direcla o indireclamente a ella. EI P. Gomez de Vi-
daurre* en su Historia Geogrdfica (cap. IIl, « Cualidades de la
tierra de Cuyon» dice : «...y en pozos que han probado hacer en la
que llamaa Travesia, donde no hay agua...» (poslerior a 1767).
El Marqués de Sobremonte *, siendo Gobernador Intendente de
Cordoba, la menciona en diversos documentos oficiales : « ...las
incomodidades inseparables de esta dislancia; y si 4 esta se unen
las que causan las fragosidades de los caminos, las travesias sin
agua, despoblados é intemperies...» (1785) «...con la frontera de
Mendoza ...y ser la cruzada guadalosa o pantanosa y de travesia
sin agua » (1787). « Corre una travesia de mis de veinte leguas
[desde San Luis] parael camino de Mendoza» (1801). Esta llanura
desértica, salitrosa, sin agua potable, pues la cruza un rio de escaso
caudal salobre, debié despertar en sus primeros viajeros, como

ques de las sierras pampeanas constitnyen un tipo morfolégico caracteristico.
La moutafia degrada suavemente a la planicie circundante... ».

* Cuestiones de limites, ob. cit., pag 111 (Anexos ; documentos).

t Feuee Gdu!l & Yibavane, Historia Geogrdfica Natural y Civil del Reino
de Chile, Hist. de Chile, tomo X1V, pég. bg.

* Cuestiones de limites, ob. cit., pégs. xxix, xuvim, cuar (Ancxos; docu-
mentos).
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ninguna otra, la sensacién del mar — mar de tierra la llama el P.

Gomez de Vidaurre *. La penosa travesia hacia Ameérica, la travesia

por excelencia para los espaiioles de la conquista, la del océano,

revivio en el cruce de estas tierras bravias, y asila voz marina que.
primero significo el viaje, determiné una region después, e insen-
siblemente se popularizo hasta denominar una particularidad geo-
grafica. En 1845, Sarmiento, en el Facundo, comienza asi ump de
sus mas famosos capilulos: « Media entre las ciudades de San Luis
y San Juan un dilatado desierto que por su falta completa de aguna
recibe el nombre de travesia » *. Sarmiento tiene conciencia de que
usa noa voz regional y siente la necesidad de definirla. A esta
region se la llamo tradicionalmente Travesia Punfana. La voz {ué
llevada seguramente por el libro de Sarmiento a todo el pais, pero
no se generalizo. Desde San Luis, y como denominacién geogra-
fica, descendio hacia la Pampa. Ya la usa Mansilla ? en su.Excur-
sion a los indios ranqueles, y més tarde Zeballos s+ cuando recorre
aquel territorio. Los nombres de Travesia, dados a una region del
sur de San Luis y a una estacion de ferrocarril, son modernos,
pues la llanura meridional se colonizé después de 1879, época en
que se desalojo a los ranqueles de la Pampa. Segtn el testimonio de
Mansilla y de Zeballos, sélo se lamaron travesias, dentro de la
Pampa, cortas extensiones de naturaleza tipica, y nunca se las con-

-

t Ferire Gowez pE VIDAuRRE, 0b. cit., pig. 69 : « la montafia que llaman de
da Punta ...compuesto de unos pocos y no tan elevados montes como los dichos,
hacia el nacimienlo del rio Quinto, y los que forman el bellisimo Valle Fértil
{San Juan], todo lo que desciibre la vista es un mar de lierra.

* Domngo Faustivo Saruiento, Facundo, cap. V.

3 Mamsicea, Una exeursidn, t. 1, pég. 76: «En Witalobo hay una encrucijada
de caminos — uno de travesia que va al Guero, raramente frecuentado». T. II,
pig. 128 : « En la peligrosa travesia, donde pocos se aventuran, él conoce el
escondido guaico, para abrevar la sed del caminante y de sus caballos».

¢ Esramscao S. ZesaLros, Viaje al pais de los araucanos, Buenos Aires, 1934,
pig- 298 : «¢ Las mismas circunstancias influfan para que yo no me apercibiera
de los ponderados horrores de la travesia ? | Qué diablos !, me decia, me parece
igual o peor lo que he leido sobre los terrenos que dividen entre si a San Luis,
Mendoza y San Juan»n. Pég. 49t : « San Luis, Mendoza y San Juan eslén divi-
didas por travesias famosas...» Pég. 541 : «...la formacién detrilica intermedia

entre la andina y la pampeana es enteramente seca y se compone en general
de las llamadas travesiasn.
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fundib con la gran llanura argenlina del Litoral, que fué el desierto *
por antonomasia (o la pampa) desde la época colonial. Las llama-
das travesia alli, fueron desapareciendo a medida que se encontrd
agua cn ellas y avanzé la agricultura, y la voz que las singulari-
zaba se fué replegando hacia su region originaria. Actualmente
travesia es término del pueblo en Cuyo *, particularmente en
San Luis, y con uso accidental en algunas comarcas de Cordoba
y del Norte argentino.

Farellén ‘roca alta y tajada que sobresale sobre las sierras o en
la llanura’: Parecen fantasmas los farellones en la noche. Farellén
s la forma corriente en San Luis, pero se dice también farallon °,
Corominas ha oido farillén en Mendoza. Se dice en todo el nor-
oeste argentino ; en la toponimia de San Luis tenemos : Los Fare-
llones y El Alto de los Farellones. También se dice en Chile.

Bordo, voz marina (‘lado o costado externo de la nave’), en
nuestra region tiene diversos significados: a) ‘elevacién natural
del terreno, siempre que no sea rocoso’, lomitas de tierra como lo
define el campesino : Subite al borde grande y devisd si viene tor-
menta del norte ; Ese bordo que vis di, ha siu hace algunos afios un
médano (médano fijo). b) ‘Lomos de tierra que se hacen rodeando
las cuencas destinadas a depositos de agua como represas o po-
z0s, y también los que se disponen a lo largo de las acequias y
zanjas para darles mayor profundidad’: Ai andan las cabras
retozando en el bordo de la represa ; Con los bordos que les himos
hecho, no se vuelca mds l'agua de las acequias. c) Bordo de la ba-
sura es ‘el lomo circular que rodea el patio de algunos ranchos
ahondado por el barrido, y que se ha ido formando a través del
tiempo, por la acumulaciéon de desperdicios de toda clase y de
tierra’ : El zorro ya se hcbia cebdu, y llegaba aicito, hasta el bordo
de la basura. d) ‘caballon’ con las tres acepciones del Dicc. Acad.,

' Asats Juax Ienacio Mouina, Compendio de la Historia Geogrdfica, Natural
y Civil del Reyna de Chile, Hist. de Chile, t. 11, pég. 289 : «Cuyo.. confina
al N. con el Tucumén,. al E. con las Puampas o desierto de Buenos Aires... »
Véase : Facundo, La Cauliua, Martin Flierro.

* Daus, ob. cit., pég. 148 : se llama travesias a eslas partes, donde la falta
de agna hace imposible la instalacién del hombre, que sélo puede atravesarlas.
La travesia Puntana y la del Tunuydn son las més dilatadas.

> Conomiras, AJLC, 1, pég. 26 (véase).
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usidndose particularmente con la de ‘lomos que se disponen para
contener las aguas y darles direccién en los riegos’ : jAnde habrd
visto este zonzo hacer un alfar sin bordos !, no lo va a poder regar
nunguita ; con este sentido Santamaria lo da para México y'el Dicc..
Acad. también para Guatemala ; caballén es voz desconocida en
San Luis y creo que en toda la Argentina. ) Por extension, bordo
significa ‘cualquier protuberancia’ : Hanr cepillau mal la tabl& y ha
queddu llena de bordos; Esta chinita hace unos costurones puro
bordos no mds, que da vergienza ; Mi ha saliu un bordo en la cara

Fig. ln..— Bordo de la represa

que no sé si serd un grano. Bordo es general en San Luis y en la
Argentina. Se usa, ademés, con el sentido de ‘borde’ (arcaismo).
Es corriente el verbo bordear (véase).

Plan ‘parte inferior, fondo de un barranco, una quebrada, un
bajo’ : Corre un hilito di agua por el mismo plan del barrancén ;
Se cayd el pefiasco de la cumbre y jué a dar al plan de la quebrada.
Plan, con este significado, es general en San Luis, y debe de
serlo en la Argentina ; encontramos ejemplos en la literatura del
noroeste (Tucumén) ! ; en el Litoral es de uso antiguo y esta do-

! Leén Rouces (n), Don Alvare, matador de tigres, La Nacidn, 1° de enero de-
1937: « ... una elevada que se habia empacao cn el borde de una barranca....
Los alaridos no més sentimos cuando se asenté en el plan».
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cumentado en la poesia gauchesca ; asi el ejemplo muy conocido
y popularizado del Martin Fierro :

Me siento en el plan de un bajo
a cantar un argumento *

Se dice en Chile con un sentido muy semejante al nuestro, que
alguna vez también usamos ‘la parte llana que estd al pie de un
cerro’ (Malaret) ; con nuestro mismo significado lo encontramos
en la poesia popular de Nicaragua °.

Se trata, como vemos, dc una indudable adaptacion de la voz
marina (‘parte inferior del fondo de un buque en la bodega’).

Lloradero ‘vertiente escasa cuyas aguas resbalan por las capas
del terreno, en los barrancos y excavaciones’: Con la seca, cuasi si
ha consumiu el lloradero de los pefiascos grandes. Es general en
San Luis. Gez lo explica en su Geografia asi: « En Los Chosmes
y Alto Pencoso, la primera capa [de agua] estd entre 8 y 12 metros,
apareciendo. como lloraderos, es decir, vertientes escasas que se
-escurren formando depositos reducidos. Estos lloraderos son pro-
ducidos por las aguas de infiltracion... ». No figura en el Dicc.
Acad. ; los Diccionarios Maritimos definen a lloradero como ‘sitio
-0 agujero en las embarcaciones por donde se filtra o resuda el
agua’, de donde procede nuestro uso regional (lo tratamos en
BDH, VII, sufijo -dero, pig. 259).

Abra ‘lugar abierto entre dos montafias, y también entre dos
obstdculos como dos pefias, dos grupos de drboles’ : Cruzamos ya
de noche por la abrita del monte. En San Luis solo se oye en boca
de algunos viejos campesinos; se mantiene en la lengua culta.
Tiene gran extension en la Argentina y figura en numerosos topo-
nimicos: Abrapampa (Jujuy), Abra de las Cabras (Cordoba) ; es

* Josk Herniwbez, Martin Fierro, Buenos Aires, 1925, pig. 11, edic. ano-
tada por Eleuterio Tiscornia.

* Ennesto MEesia Sincuxz, Romancero y corridos nicaragiienses, México, 1946,
pégs. 49-51:
. Al fin del plan de un barranco,
sin saber cémo ni cuindo...

* Gaz, ob. cil. pag. §45.
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de uso corriente en los textos de geografia del pais. Lygones ! la
documenta para Cordoba ; la traen Segovia, Garzon y Avellaneda ;
con variantes se usa en Cuba y en México, y debe de tener mayor
extensién en América: asi lo supone también Corominas * en su
estudio de las voces marinas en la Argentina, y da para ella
citas de los escritores de la época de la conquista. La voz marina
(‘bahia no muy extensa’, originariamente ‘puerto’) tiene Bmbién
extension en tierra firme en Espafia, segtin el Dicc. Acad. (‘aber-
-tura entre dos montafias'). '

Bajo ‘depresion, poco profunda, y casi siempre exlensa, del
terreno llano y ondulado’ : El pasto de campo crece que da gusto
en los bajos. Me parece que en nuestro bajo hay algo mas que la
simple denominacién de un terreno deprimido, opuesto a otro de
mayor altura ; quizad haya influencia de bajo, del vocabulario ma-
rinero (‘en los mares, riosy lagos navegables, elevacién del fondo,
que impide flotar a las embarcaciones’). Es comtn.en la toponi-
mia de San Luis: Bajo Grande y Bajo Chico, en las inmediacio-
nes de la Capital ; Bajo de Veliz y tres lugares llamados Bajos
Hondos. Es muy usado en el litoral con aplicacion a la pampa, y
frecuente en la literatura gauchesca; el de la ciudad de Buenos
Aires, el Bajo de Belgrano, se refiere a la bajada del Rio de la
Plata.

Isleta. Con este diminutivo, cuya determinacion no tiene vita-
lidad formativa, aclual, en la lengua regional (ver BDH, VII,
pag. 358), se denominan los ‘tipicos grupos de chaiiares, aislados

! Lucones, Romances, pééinas 145, 193 :

Y siendo hombre de discurso,
y en.la sierra como cabra,
pronto, no mis, encontro,
al flo del rumbo un abra.

Pues nunca lo acobardaron
cuevas, troncos ni pajales.
Para él todo el campo es abra
sin respetar andurriales.

Nota de Lugones (h). Abra ‘abertura despejada entre bosques, sierras o
pajales’.

* Conommuas, AILC, I, pég. 10.
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en medio de la llanura del sur de San Luis’; casi sin excepcion,
estan dispuestos en forma circular; vistos a la distancia, dan la
impresion de islas arboladas en medio de la planicie gris : es nom-
bre usado por todos : Si no jueran las isletas, los animales se mo-
ririan asoliados a la siesta, en estas pampas. Es indudablemente
designacion antigua; la voz era comun entre los espafioles de la
época de la conquista, con sentido marino (Covarrubias : «... una
isleta despoblada llamada Santa Elena »). En la toponimia tene-
mos : Islela, Isletas, Las Isletas (figura en nombre de lugares de
Cérdoba y de Entre Rios). Isla del monte, y alguna vez isla, se
llama al ‘grupo de drboles aislados en medio del bosque’ ; lo mis-
mo en Catamarca (Lafone Quevedo); seguramente es la que trae
el Dicc. Acad. (3* acep. ‘conjunto de arboles o monte de corta
extension, aislado y que no estd junto a un rio’); asi tamnbién en
Garzon, Segovia y Santamaria. Enla toponimia regional figuran :
Islitas, La~Isla, Las Islas (es comin a muchos lugares del pais).

Estero ‘sitio anegadizo proximo a rios, arroyos o lagunas’: Al
tembladeral tamén le llaman estero. Es voz muy poco extendida
en la provincia y menos atn en el pueblo. Se usa en todo el pais,
pero muy especialmente en la region de los grandes rios del Lito-
ral ; nuestra provincia Santiago del Estero lo lleva en su denomi-
nacion. Granada lo trata en una extensa nota ; lo trae Garzon, lo
estudia Corominas entre sus voces marinas, y Lugones lo docu-
menta para Gordoba *.

Placeres ‘terrenos de aluvion en donde hay particulas de oro’ :
Dofta Rosa se gand el dia en los placeres nuevos. Es término
de mineros y solo lo usa el pueblo en La Carolina y Cafiada Honda.
También en Chile. Aunque el Dicc. Acad. da a la voz placer, en
su 2* acep. un significado semejante, segiin Corominas, * éste es

¥ Lucoaes, Romances, pﬁgin;xs, 72, 78:

Mas, quien lo hacia, era seguro

que iba ahogarse en los esteros,
. o por ahi comido de aves,

lo encontraban los caraperos.

Lucones (h). ‘Nota: Estero ‘terreno bajo, pantanoso, poblado de vegeta-
cién palustre, que se exliende junto a rios o lagunas’.

* Conomimas, AILC, 1, pég. 26.
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término de la topografia marina, derivado de plaga (‘paraje lano
y extenso del fondo del mar’); lo trae Segovia. Con referencia a
las minas de oro de San Luis, encontramos su uso en la Geogra-
fia de Gez y en informes de dependencias oficiales *.

Morro, en el toponimico Gerro El Morro. La enorme mole de
este macizo domina la llanura que lo rodea, y es la primera mon-
tafia que se ve en el camino que va del Litoral hacia 165 Andes.
No es dificil, existiendo en la region tantos nombres geograficos
de origen marino, que éste fuera uno mas (‘monte o pefiasco
escarpado que sirve de marca a los navegantes en la costa’) ; figura
entre los primeros toponimicos espafioles de San Luis. Mas al
norte tenemos el cerro Morrillo, también de antigua designacion.
Fuera de estos nombres, el término es desconocido en el habla
regional. .

Portezuelo, diminutivo de puerto en el sentido de garganta )
boquete que da paso entre monlafias’, muy usado en la regién
serrana, sera tratado entre los arcaismos.

No son nombres de accidentes del terreno, pero tienen relacion
con él:

Resaca ‘limo y acarreos que dejan las aguas de los rios y lagunas
al descender’ : Con la crece el rio subié mucho y dejé muchisima
resaca lejo de las orillas. El ‘movimiento en retroceso de las olas
después que han llegado a la orilla’ ha dado su nombre al pro-
ducto que las aguas dejan en las mérgenes, al descender. Resaca
tiene gran extension en la Argentina ; lo traen Segovia y Garzon.
Se usa en todas las clases sociales y también en la literatura, con
el sentido metaforico de ‘gente de inferioridad moral la mis aca-
bada dentro de una sociedad’. Con diversos significados, Santa-
maria trae resaca para Cuba, Puerto Rico, México, Colombia y
Chile.

Ojo de mar, brazo de mar. Cree el pueblo que ciertas lagunas
de agua salobre se comunican por el fondo de la tierra con el

* Gez, ob. cit., pig. 308 : « El oro nativo... a veces se encuentra fuera de
las vetas, en rifiones o reventones y en los placeres y aventaderos». Pégina 31§ :
Informe de la Direccidn de Minas y Geologia de la Nacién, correspundiente al
mes de febrero de 1937 : « Los placeres auriferos en explotacién en Cadada
Honda... »
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océano, y llaman a sus manantiales ojos de mar; se alude par-
gicularmente a los pozos llamados volcanes en la Laguna del Bebe-
dero. De otras lagunas se dice que son brazos de mar, asi como
los que se suponen que alimentan los pozos semisurgentes de El
Balde y San Jerdnimo.

b) SE REFIEREN A FENOMENOS ATMOSFERICOS :

Gariia ‘lovizna' : Ha cdido una gartia muy poca que nu es nada
para los campos resecos. En San Luis se tiene también la forma
garuga como en otras regiones del pais y en Chile (véase epéntesis
de g, b, BDH, 1, pag. 58); garvia en el Norte argentino. El Dicc.
Acad. la da como voz quichua de uso en América y en la marineria.
El Diccionario Maritimo de Lorenzo, Murga y Ferreiro la registra
con el sentido de ‘neblina muy himeda que deja caer gotitas muy
finas de agua, pero que no llega a correr en el suelo como la de
la lluvia’. Esta demostrado que garia es voz marina, generalizada
n casi toda América con el significado de ‘llovizna’. Pichardo la
consigna para Cuba ya con su sentido de transicion : ‘sinénimo
de llovizna, ain méas menuda y leve’. El -documento mas antiguo
que tenemos de su uso en América se refiere al Perd, pero pudo
haber venido con el espaiiol de las Antillas. La tipica y persistente
llovizna fina como niebla de este pais, se llamo garia desde los
primeros tiempos de la conquista ; la voz debié pasar muy pronto
a la lengua indigena dominante, como pasaron otras palabras es-
pafiolas (fala, mama, etc.). Esto y el hecho de que el P. Acosta
diga deella, refiriéndose al Peri, que llaman garia, han influido,
seguramente, para que se le atribuyera origen quichua. El P:
Acosta, el primero que la documenta, la usa con su sentido mari-
nerode ‘niebla’ : «...y al mismo tiempo en los llanos hay niebla,
¥ la que llaman garia, que es una mollina o humedad con que se
encubre el sol ! ... no se levantan en aquella costa, vahos gruesos
y suficientes para engendrar lluvia, sino sblo delgados, que basten
a hacer aquella niebla y garida ... no sé qué virtud se tiene la hu-

' Josk px Acasta, Hisioria natural y moral de las Indias, México, 1940, libro
LI, cep. 3, pég. 108,
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medad del cielo, que faltando aquella garia hay gran falta en las
sementeras, y lo que mas es de admirar, es que los arenales secos-
y estériles, con la gartia o niebla se visten de yerba y flores*. »
Pocos afios después de 1590, época a la que se refiere la, obra del
P. Acosta, el P. Bertonio en su Vocabulario de la lengua aima-
ra, terminado antes de 1610 (trabajo mas de 25 afios eg él) traduce:
la voz indigena phuphu por ‘garia’, y phuphunacatha por ‘lloviz-
na, hacer garia’ *; ya garta es sinonimo de llovizna. Desde
el Perd se extendio hacia gran parte de la América del Sur, y lle-
g6 a Chile y a nuestro pais. Gariia proviene del portugués dialec-
tal caruja, que se conserva en regiones de Portugal ; en las.
Canarias existen las formas intermedias garujae ‘llovizna’ y garu-
Jjar ‘lloviznar’. De una observacion de M. L. Wagner al resefiar:
el Lézico de Gran Canaria parte Corominas, y estudia su origen.
y evolucion fonética: caruja > garuja > garia®. La voz pasé.
del lenguaje de marineros lusitanos al de marineros espafioles,
quienes la trajeron a Hispanoamérica en los primeros tiempos.
de la [conquista. Garua y garuar (véase verbos) son generales em
la Argentina ; para su uso en nuestra region central — Gordoba y
seguramente San Luis — anterior a 1745, tenemos el testimonio-
del P. Lozano *. Las formas garuga, garugar se dicen en el centro-
y noroeste ; también garvia, garviar, en el norte, en los limites-
con Bolivia. Garda y garuar figuran en casi todos los vocabularios.
de la Argentina y de Hispanoameérica : Segovia, Garzon, Lafone-
Quevedo, Granada, Pichardo, Malaret, Santamaria.

Ventolina ‘rafagas de viento recio y muy variable’ : Se revolvian:
pa todos ldus las ropas que tendi ayer, con la ventolina que habia.
En el Dicc. Acad. figura como voz maritima con €l significado de-
‘viento leve y variable’ ; lo mismo en el Diccionario Maritimo de-
Lorenzo, Murga y Ferreiro. Con nuestro sentido lo traen Segovia
y Garzon ; en su variante de significacién hay influencia de vento--

! Idem, libro IIl, cap. a1, pégs. 201-203.
* P. Lubovico Benronio, Vocabulario de la lengua aimara, Leipzig, 188g.
? Juan Corourmas, Indianoromdnica, RFH, 1944, VI, pigs. 1 y siguientes..

* Pepro Lozamo, Hisloria de la conquista del Paraguay, Rio de la Plata v
Tucumdn, Buengs Aires, 1873, t. I, pig. 307 : « Es por extremo enemiga de la
lNluvia, principalmente de la mds menuda que llamamos garia... » .
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lera (‘golpe de viento recio y poco durable’), que también se usa.

Racha ‘rafaga’ como en el Diccionario Maritimo ; con esta acep-
cién lo da el Dicc. Acad. como término marino : Una racha de
viento hizo cdir el nido del drbol. También significa, como en
Espaiia, ‘impulso repentino’, ‘periodo breve de un acontecimiento
determinado’ : Me vino una racha de rabia y le asenté un sopapo ;
Aprovechi la racha de precios baratos y compri géneros en el
pueblo.

Cerrazén ‘nublado’ : ; Qué seva aver el sol con esta cerrazén !
Henriquez Urefia * la cita como voz de origen marino para Santo
Domingo, y transcribe las palabras del P. Las Casas : « Que lla-
man los marinos cerrazon » (Historia, 1, cap. 7).

¢) NOMBRES DE GONSTRUCCIONES.

Rancho “vivienda tipica del campesino_humilde’ : Cuando el
patrén se hacia hacer su casa, yo me hacia también mi rancho ;
Cipriano, de_que se puso-platudo, botd el rancho y s’hizo una casita
de material (ladrillo). La voz rancho se encuentra en escritores
espaitoles del Siglo de Oro, pero, seguramente, como opina Hen-
riquez Urefia *, con el sentido de ‘construccion ristica’, se fijo en
Awmérica y nos llego como término marinero.. ‘Rancho se llamaba
(y ain sellama, dice Corominas °), en las embarcaciones antiguas,
el lugar en donde se alojaban individuos de la dotacién y también
pasajeros’ * : Rancho de Santa Bdrbara era ‘la camareta o divi-

* Peono Hemniquez Usefa, BDH, V, pag. 223.

* Ibidem, pag. 43.

* AILG, 1, pég. 11.

* Mateo Avemin, Guzmdn de Alfarache, 1I, lib., III, cap. IX, Clds. Cast.
t. V, pig. 160-1 «...para poderle mejor servir [a un rico caballero], asi
comiendo a la mesa como dentro del aposento y mis partes que se ofrecia de
la galera. Traiale la plata y mds vasos de la bebida tan limpios y aseados, que
daba contento mirarlos, el vino y el agua fresca, mullida la lana de los tras-
pontines, el rancho tan aseado de manera que no hab{a en todo él ni se hallara
una pulga ni otro algiin animalejo su scmejante ». Gap. VIII, pég. 13g: «...me
cupo el segundo banco, adelante del fogén, cerca del rancho del cémllre »

Micus. pe Ceavantes Saavepna, El Licenciado Vidriera, Clds. Cast
XXXVI, pég. 54: « Los marineros son gente gentil, inurbana, que no sabe otro

lenguaje que el que se usa en los navios ; ...su Dios es su arcay su rancho »...
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sion que estaba debajo de la cémara principal del navio, donde
estd la cafia del timon' ¢, En los siglos xvt y xviur se us6 en Es-
paiia la voz rancho con diversas acepciones, aparte de la conocida
en el vocabulario maritimo. Covarrubias lo da como ‘término mi-
litar que vale compafiia que en si hazen camarada en cierto sitio
sefialado del real’ ; el Diccionario de Autoridades corfio ‘la junta
de varias personas que en forma de.rueda comen juntos, dicho
particularmente de soldados’; asi lo usa Cipriano de Valera en su
traduccion de la Biblia, en el milagro de los panes y los peces?;
de aqui procede el nombre de rancho que dan en la Argentina los
soldados y marineros a la comida comyin (hora del rancho, repar-
tir el rancho, preparar el rancho), general en espafiol. Una acep-
cion que puede ser extension de ésta, y que tiene importancia
particular para nuestro estudio, es la de ‘lugar fuera de poblado,
donde se albergan diversas familias o personas. Ranchos de- gita-
nos, de pastores’ (3° acep. del Dicc. Acad.). Este uso esti docu-
mentado en escritores espafioles de la época, y entre ellos, algunos
que vivieron Yy escribieron en Ameérica: para Pérez de Hita *, es
‘refugio de soldado en campafia’; para Cervantes ¢, ‘albergue de

t Dicc. Acad., Diccionario Maritimo de Sevilla, 1696 ; Diccionario de Autori-
dades ; Diccionario Maritimo de Lorenzo, Murga y Ferreiro.

* Evangelio de San Lucas, ¢3p. IX, vs. 14, 15, 17: « Y eran como cinco mil
hombres. Entonces dijo a sus discipulos : Hacedlos recostar por ranchos de cin-
cuenta en cincuenta. Asi lo hicieron... Y comieron todos, y 'se hartaron »...

3 Gineis Pénez o Hita, Guerras civiles de Granada, Bib. Aut. Esp., 111, parte
IT, cap. XX1V, pég. 680 : « Luego preguntsé al soldado si le quedaba alguna ropa
© joya de aquella mora... —No me queda més, respondis, de las arracadas y
una sortija de oro... — Venid, pues, conmigo al rancho, las veréis, y si as con-
tenta pagarlas, os las llevaréis... Diciendo eslo se marcharon el soldado y Taza-
ni, y legando al rencho, sacé aquél de un zurrén unos papeles, entre los cuales
estaban metidas las arracadas y el anillo ».

¢+ Cenvanres, Don Quijote, II, cap. XXIX, Clds. Cast., XVI, pig. a1g:
« ...y teniéndolos por locos, les dejaron y se recogieron a sus aceiias [los mo-
lineros], y los pescadores a sus ranchos ».

Historia de los trabajos de Persiles y Sigismunda, Lib. II, cap. X : « Apenas
pusimos los pies en la ribera, cuando un escuadrén de pescadores... no¢ rodes-
ron... Ven, sbfiora, y si en lugar de los palacios de cristal, que en el profundo
mar dejas, ‘como una de sus habitadoras, hallares-en nuestros ‘ranchos las pare-
des de conchas y 165 tejados de mimbres... quisieron... dejar los ranchos solos
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pescadores’ ; para Fernindez de Oviedo * es también ‘albergue de
pescadores o monteros’ y ‘refugio de un indio cimarron en medio
del bosque’, pero nunca llama ranchoe a la casa de los indios para
la cual conserva el nombre indigena de bokio; para Ercilla 2, es
‘el alojamiento que levantan los tripulantes de las naves conquis-
tadoras, en la playa, al desembarcar en Talcaguano’. Terreros °,
dice que ‘los gitanos llaman ranchos a la tienda o lugar en que se
recogen’. Se trata, como vemos, de refugios, albergues, amparos;
de una construccion transitoria, para gente trashumante o apar-
tada de la sociedad (soldados, pescadores, monteros, pastores,
gitanos) y que, como parte del lugar de asiento, se llama rancho ;
lugar donde se albergan, dice el Dicc. Acad.; tienda o lugar en
que se recogen, explica Terreros. También se usé rancho con el
sentido general de ‘alojamiento’ como lo encontramos en Mateo

a ellas... Lleg6 en esto la noche, recogimonos al mismo rancho de los desposa-
dos... quisieron los desposados que cendsemos en el campo los varones y
dentro del rancho las mujeres... Con esto nos volvimos a los ranchos, y yo
conté a mi hermana todo lo que con el pescador habia pasada».

* Ovierno, Historia, I, p4g. 558: «E ya no llevaban los chripstianos que comer,
¢ con grand trabaxo passaron este rio & llegaron a unos ranchos de pescadores
© monteros, é los indios que llevaban desatinaban, que no sabfan camino ».'

Pég. 256-7: «Topé con un indio cimarrén... traia este indio en su compafi{a
una puerca é dos puercos mansos, é con aquella compafiia hagia su vida é comia
é dormia entre ellos... £ assi como era de dia, este indio salia de su rancho...
¢é ybamos a su rancho, do acostumbraban dormir...»

* Avonso oE Ercriia, La Araucana, Buenos Aires, 1945, Edit. Emecé, Canto
XVI, pig. 38a : ’

Unos presto destechan los pajizos
albergues de los indios ausentados ;

otros con tablas, ramas y carrizos

al nuevo alojamiento van cargados,

y sobre troncos de irboles rollizos

en las hondas arenas afirmados,

gran numero de ranchos levantamos,

Y en breve espacio un pueblo fabricamos.-

* Estesan pe_Tempaos ¥ Panno, Diccionario castellano con las voces de cien-
cias y arles y sus correspondientes en tres lenguas : Jfrancesa, latina, e ilaliana.

Medrid, 1786-93.



136 BERTA ELENA VIDAL DE BATTINL Fi, I

Alemdn * y Solorzano *, y el de ‘quedarse de asiento en una parte’,
que trae Villarroel °. Rancho, con el siguificado de ‘vivienda cam-
pesina’ no ha tenido extensiéon en Espafia ; no lo da Covarrubias
ni el Diccionario de Autoridades ; en sus sucesivas ediciones tam-
poco lo registra el Dicc. Acad., hasta que en la X|J (1884), agrega
su 5* acep. como de uso en América, ‘choza o casa pobre con
techumbre de ramas o paja, fuera de poblado’; asi la mantiene
en sus ediciones XIII y XIV; en su edic. XV (1925) quita la
palabra América — influye en ello seguramente la opinion de
Cuervo — ¢, y el significado de ‘casa pobre’ queda como de uso
en el espafiol general. En Espafia no se usa; es muy distinto el
aragonés de ‘esquiladero’ (Borao), y parece serlo también el de la
Coruiia ‘casita terrena o de un solo cuerpo’ (Cuveiro) ®; no figura
en otros diccionarios gallegos (Valladares) *, y no lo he oido entre
gallegos residentes en la Argentina. Rancho, con el significado de
‘casa del campesino pobre’ se fijo y generalizo en América desde
los primeros siglos de la conquista. Creemos que Hegd como tér-
mino del vocabulario marinero juntamente con tantos otros vincu-
lados a la vida diaria del hombre que se acomodaba al ambiente

t Mareo Avemin, Guzmdn de Alfarache, Clds. Cast. XCIII, pég. a11: « Cos-
téme todo hasta doscientos dugados y en media hora lo hicimos noche ; mas no
tuve aquélla en la posada ni m4s puse pie de para sacar mi hacienda y al punto
alcé de rancho. Fuime a la primera que hallé, hasta que busqué un honrado
cuarto de casa con gente principal».

* Aromnso pe CastiLro Sorénzano, La Garduiia de Sevilla, Clds. Cast. XLII,
pég. 10: « Acabada la comids, cada cual se fué a su rancho, y Trapaza y su
dama se quedaron en el suyo, que era una buena posada ».

? Dieco pe Tonnes ViLLarroer, Vida, Clds. Cast. V1I, pég. 24 : « Ya maestro
y hombre de treinta vy cuatro afios, se volvié a su patria, asentd su rancho y puso
sus telares... Casé con Maria de Vargas... »

* Cuenvo, Apunt.§ 717 : « Que rancho se ha usado en castellano para signib-
car habitacién ristica como las chozas de los pastores y pescadores, es fuera de
duda ; por manera que no hacemos cosa nueva al llamar asi las habitaciones
de la gente pobre en el campo ».

® Juaw Cuveino Piffor, Diccionario Gallego, Barcelona, 1876.

® Manciat Varrapanes Nofiez, Diccionario Gallego-Castellano, Santiago, 1884.

Rancho, sig. ‘lechoncito’, muy extendido en Galicia, y ‘alimento que se da
al soldado’.
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de un nuevo mundo: mazamorra, balde, rasqueta, roldana, piola,
chicote, flete, etc. Para nuestra region, la central, tenemos el testi-
monio de su uso en 1786 — pero es sin duda mucho m4s antiguo
— en un documento del Archivo de los Tribunales de Cordoba,
estudiado por el P. Grenon : « Rancho pequefio, techo de paja,
pared de adobes, puerta de tabla» t. Una compulsa de documentos
hispanoamericanos, de la época colonial, nos daria, seguramente,
datos para determinar el arraigo y evolucion de la voz en el Nuevo
Mundo, aunque muchas veces el uso del pueblo no tiene oportu-
nidad de pasar al testimonio escrito, como ha ocurrido con mu-
chas palabras de origen marinero, eminentemente populares.
Rancho significa también, en Puerto Rico y Tabasco ‘cobertizo’,
{Malaret, Santamaria); en el Perd, ‘vivienda de lujo en los bal-
nearios’ (Malaret) ; en México y Nuevo México, ‘granja, hacienda
de mediano tamafio’ (Hills) *; de aqui paso a los Estados Unidos
en donde ranch se aplica a ‘cualquier propiedad rural, preferente-
mente la de mayor extension’ (nota de Henriquez Urefia a Hills).
El ranchero en Méjico es el ‘propietario rural’ y el ‘ristico’; el
rancher de los Estados Unidos es el ‘agricultor o ganadero de la
region sudoeste’ {nota de Henriquez Urefia a Hills); en la Argen-
tina y en el resto de América no se usa ranchero, con este sentido;
en San Luis se dice despectivamente del ‘hombre de clase social
superior que gusta de tener relaciones con las mujeres del pueblo’;
ranchar, en el interior de la Argentina es ‘andar de fiestas o de
amorios de rancho en rancho’ *; ranchear, en Cuba, Puerto Rico

* P. Grenéw (S. J.), Diccionario Documentado, Gérdoba, 192g9. — Suple-
mento 193o0.

* E. C. Hus, El espaiol de Nuevo Méjico, BDH, IV, 1-73, Buenos Aires,
1938, y notas de Pepro Hewafquez Unefa. )

* En un documento piiblico de 1633, que se reficre a Cuyo y regién del nor-
oeste argentino, lenemos el verbo ranchar con el sentido de ‘establecerse y
construir viviendas'. « Alzamiento general de los calchaquies. El corregidor y Jus-
ticia Mayor de la Provincia de Cuyo, D. Juan de Adaro Y Arreola salvé a los
espafioles. ...le dié mano y comisién para que fuese a la parte y lugar donde
estaban sitiados los in@lios... y diese a entender lo que debian guardar y que
se habian de reducir y ranchar con sus mujeres e hijos y sembrar » (Pasro Ca-
enxns, Los adorigenes del pais de Cuyo, Cérdoba, 1929, pig. 35).
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y México conserva el significado de ‘saquear, robar’ que usaron
Ferndndez de Oviedo y Castellanos *.

El significado de ‘propiedad rural’ que se da a rancho en México
y en Estados Unidos, quizd sea extensivo del de la ‘vivierlda’, pero
puede conservar también algo del antiguo sentido espafiol de ‘lugar
de asiento’ ; tal vez ocurri6 esto ultimo, asimismo, con “cober-
tizo' ; en la Argentina el ‘cobertizo sin paredes’ se llama reamada.
En Sudamerlca, rancho es la ‘vivienda tipica del campesino mes-
"11z0" ; parédes ae quinéna y'parro’(a veces ‘ae Otros materidles),
techo de varillas, paja y barro, levantado sobre horcones, de piso
de tierra (Argentina y zona del Rio de la Plata) ; a la vivienda del
indio se le di6 y se le da el nombre de. toldo *.

En la Argentina se da el nombre de rancho al ‘sombrero de paja”
— también pajizo —, humoristicamente, por alusién al techo de
paja de los ranchos ; la asignacion pertenece al lenguaje familiar
ciudadano; ha ido desde Buenos Aires hacia las ciudades del
interior.

Sucacho ‘chiribitil, rincon encubierto y estrecho’: La pobre
mujer vive en un sucucho que da ldstima verlo; Tiene una casa
llenecita de sucuchos oscuros y sucios. Voz maritima, general en
San Luis y en la Argentina, y de gran extensién en América; en
Espafia se usa como término marinero; en San Luis s6lo he oido
la forma sucucho ; ésta alterna con socucho en Ameérica, en donde
su uso es muy antiguo ; el Dicc. Acad. indica las dos formas como
americanas ; no figura ni en Covarrubias ni en el Diccionario de
Autoridades. La traen, entre otros, Pichardo, Cuervo (§530),
Zorobabel Rodriguez, Rivodd, Henriquez Uredia (para México),
Granada, Segovia, Garzon, Lafone Quevedo, Malaret, Santamaria.
Para los Dicc. Maritimos es ‘cualquier rincén estrecho que por
construccion resulta en las partes mas cerradas de las ligazones,
como en los delgados de popa y proa, y que se cierra con mampa-

* Ovieno, Historia, I, pig. 563: «B enojése porque unos soldados le ranchea-
ron 6 mejor dicho, le saquearon unas barbacoas contra su voluntad».

Juan pe CasteLianos, Elegias de varones ilustres, Madrid, 1914, 3, Canto 3:
« Al fin de ronchar alguna alhaja ».

* Mansicea, Una excursidn, 1, pdg. a80: « El espectéculo que presenta el toldo-
de un indio, es més consolador que el que presenta el rancho de un gaucho ».



Fu, I VOGES MARINAS EN EL HABLA RURAL DE SAN LUIS 129

ros, o queda comprendido dentro de una litera o camarote’.
Cuveiro trae para el gallego sucucho ‘rincén’, pero no figura en
otros diccionarios de esta region; Corominas * estudia la voz y
opina que es posible su origen gallego, pero que ain no se cuenta
con datos suficientes para afirmarlo definitivamente.

Tajamar ‘caballon que se hace en el curso de los arroyos o de

Fig. 5. — Tajamar

los rios para hacer subir el agua por los canales o acequias’: Hice
un tajamar con piedras y champa en el arroyo, pero me lo llevé la
crece. También se conoce con el sentido de ‘presa’, corriente en
Chile y en otras partes de la Argentina. El Dicc. Acad. lo trae
para América con este significado y con el maritimo ‘tablon recor-
tado en forma curva y ensamblado en la parte exterior de la roda,
que sirve para hender el agua cuando el buque marcha’. Es antiguo
su uso en Ameérica, con nuestro sentido; el Diccionario de Aulo-

* Indignoromdnica, RFH, 1944, VI, pigs. 156-7.
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ridades lo da con un ejemplo de la Historia de Oviedo *, que se
wefiere a Chile. Corominas lo sefiala para Guyo y Ghile*.
Planchada ‘explanada en las proximidades de las estaciones del
ferrocarril, para depositar lefia y madera que seha de transportar’..
En la planchada hay un pidn permanente pa contar y arreglar los
postes y rodrigones ; La planchada ha queddu vacida de que han
.embarcdu la lefia pa Giienos Aires. En otros lugares de la Argen-
dina parece tener mayor amplitud este significado : ‘terraplén alto
y mas o menos amplio en las estaciones del ferrocarril y en las
viberas de los rios, por donde circulan personas y vehiculos’

Fig. 6. — Planchada y carro fletero

{Garzon); parece otra aplicacion de la voz marina, la que se indica
para el sur de Chile ‘palizada o especie de solado de maderos
transversales y yuxtapuestos, en los senegales o partes bajas, en
los caminos’ (Santamaria). No tengo noticias de que fuera de la
Tegion central tenga planchada nuestro significado ; en el Litoral
s corriente con el de la 1* acep. del Dicc. Acad. ‘Tablazén que,
apoyada en la costa del mar o de un rio u otro recepticulo, sirve
para el embarco y desembarco y otros usos de la navegacion’, que
parece una variante de la antigua voz maritima ‘explanada que

¢ Libro V, cap. Il : « Para esto han fabricado por aquella vanda una fuerte
muralla, o tajamar, donde, quebrando su furia el rfo, echa por otro lado, y
dexa libre la ciudad ».

* AILC, 1, pag. a5.
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se disponia para procurar a la artilleria de los barcos asiento ho-
rizontal en las cubiertas de mucha curvatura’.

Palo a pique ‘palos plantados unos al lado de los otros para
formar muros y cercas’, y asi se dice: rancho de palo a pique,
corral de palo a pique, cerco de palo a pique : Poco si hacenya los
ranchos de palo a pique, porque se necesita mucha madera, y lo
mesmo pasa con los cercos. Es corriente en todo el interior dela
Republica ; lo trae Segovia. No ha sido recogido por los vocabu-

Fig. 7. — Ranchos y guarda-patio de palo a pique

listas pero debe de tener expansion en América: Gallegos ! lo usa
en Dofia Bdrbara ‘cerca hecha de troncos’ (Venezuela). Como voz
ndutica figura en el Diccionario de Autoridades: piques ‘maderos
-que se asientan sobre la quilla o dormidos, a popa y proa, vy van
unidos con las hastas, teniendo la forma de una u vocal’ (Diccio-
nario Maritimo de Sevilla, 1696) ; ediciones posteriores del Dicc.
Acad. consignan pique, en singular.

Maroma ‘columpio’, ‘dispositivo especial que se usa para pasar
ctertos rios, compuesto de fuertes cordeles o cables sujetos por
postes a ambas mérgenes, y una especie de balsa o cajon corre-
dizo' : A la rifia le colgaron la maroma en el algarrobo del patio,

' Réuuro Guurecos, Doiia Bdrbara. Buenos Aires, Peuser, 1945.
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y se lo pasa maromidndose todo el dia; Cuando hicieron el puente en
el Desaguadero, sacaron la maroma vieja que habia di. Al columpio
(voz que también se usa) y a esta especie de funicular réstico, se
les di6 este nombre, por extension del que tenign las cuerdas con lag
cnales se hacian, de particular empleo en las embarcaclon.es, pues,
segin Covarrubias, maroma se llamaba a ‘las cuerdas gruessas,
de las quales principalmente usan los marineros’ (el Dicc. Acad.
lo consigna con el sentido general de ‘cuerda gruesa de esparto o
cafiamo’) ; como voz de origen marino la da Henriquez Urefia !
para Santo Domingo, y asi la nso Oviedo *. Figura en numerosos
toponimicos en San Luis: Maroma, La Maroma, Maroma de
Pdez, Maroma de Olmedo, Tiene gran extension en América con
el sentido de ‘juegos gimnasticos sobre la cuerda’ y también se
usa en Espafia.
Manga ‘doble cerca o empalizada en forma convergente

esta voz hay influencia nautica y militar.

d) NOMBRES DE COMIDAS Y COSAS :

Mazamorra ‘comida tipica de nuestra cocina criolla, prepa-
rada con maiz machacado, pelado y cocido en agua’ (en el Litoral
se hierve a veces con leche) : Todos los dias majo el mdiz pa la
mazamorra ; Es giieno pa los nifiitos de pecho el jugo e mazamo-
rra con azica. La molienda del maiz y la coccion requieren técni-
cas especiales que se transmiten por tradicidn; se prepara de modo
que los granos se ablanden sensiblemente y espesen el liquido
(Jugo de mazamorra), pero que no se deshagan completamente.
Esta es la inica comida que en laArgentina se llama mazamorra;
en casi toda Ameérica se da este nombre también a otras comidas
de papillas deshechas, con apariencia de engrudo. Hasta el descu-
brimiento de América, mazamorra era el nombre marinero de ‘las
sobras o desperdicios de gallela menuda y quebrantada que quedan
en un saco o barril después de suministrar esta provision’ (Dicc.

* BDH, V, pég. 234.

* Oviepo, ob. cit., 1, piig. 336: «se hacen [de palmas]... las cuerdas delgadas
é mis gruessas, ¢ hasla cables ¢ maromas é toda suerte de xarcias de navio »..
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Marit. ) ; con esto se preparaba ‘una especie de sopa o gachas que
se daba a los forzados de galera’ (Dicc. Maritimo, Dicc. de Auto-
ridades) ; aqui se di6, por semejanza con esta comida, el nombre
de mazamorra a las gachas de maiz de los indios * — también a otras
de esta apariencia, comio lo demuestran las referencias de Oviedo ?,
y el sentido que actualmente tiene la palabra en gran parte de
Ameérica, pero no en la Argentina (Malaret, Santamaria). Por ex-
tension, en Chile y Bolivia se llama mazamorra a los aludes de
lodo que descienden de los flancos de las montafias. Andrés La-
guna nos describe, en su Viaje de Turquia °, cémo era la maza-
morra de los galeotes; comaq, término marinero aparece en autores
de los siglos xvi y xvur *. El Dicc. Acad. lo da como despectivo de
masa (es equivalente de mazza rnurro, voz maritima del italiano).
. Balde ‘cubo’; es siempre de metal; el de cuero, que ain se hace
en algunos lugares apartados del campo, se llama noque; no
se conoce de madera; en particular se da el nombre de balde
al cubo de zinc, que se adquiere en el comercio, pero en general

1 Cuenvo, Prdlogo a la 7° ed. de Apunt., pig. xvin. Henniquez Unefa,
BDH, V, pag. 43.

Ovieno, Historia, I, pig. 319 : «...la cual los chripstianos echan en las maga-
morras que hagen del mahiz 6 del pan, a manera de puches o poleadas ».

* Ovievo, Historia, I, pig. 319 : «...é sobre aquella pasta [de cacao] o maga-
mo¥ra hinchen la higiiera grande de agua...» Pég. 337 : «...con una escudilla
de magamorra de la leche de los cocos... »

* Anpnés Lacusa, Vigje de Turquia, Madrid, Barcelona, 1919, Colecc. Uni-
versal, I, pdg. 63 : « Toman la harina sin cerner ni nada y hicenla pan; después
aquello hicenlo cuartos y recuécenlo hasta que estd duro como piedra y mé-
tenloen la galera; las migajas que se desmoronan de aquello y los suelos donde
estuvo es mazamorra, y muchas veces hay tanta necesidad, que dan de sola ésta,
que cuando habréis apartado a una parte las chinches muerlas que estin entre
ello y las pajas y el estiércol de los ratones, lo que queda no es la quinta parle ».

4 Las C'As.;s", Historia de las Indias, 111, pég. 128 : « Pudriéseles tanto el biz-
<bcho [en el"cuart.o'-vi'aje de Colén], y hinchiéseles de tanta cantidad de gusa-
wos, ‘que habfa peréonas que no: querfan comer o cenar la magamorra que del
bizcocho y agua, puests en el fuego haciams. -

Mareo ALEMin, Guzmdn de Alfarache, Clds. C‘asl., CXIV, I, L. 111, eap. VIII,
pég- 141 : «...desproveido de gébeta recebi la mazamorra en una de un compa-
fliero... »

Evexmo ve Sitasanm, Cartas, Madrid, Biblidf. Espafioles, 1866, pig. 45:
« Todos van hechos una mololoa y mazamorra, pegados unos con los otros. »
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se dice de los diversos recipientes que pueden tener su mismo uso =
Le voy hacer a mi mama un balde con este tacho; Le saqui a la
vaca un balde de leche. .

Nuestro balde de zinc difiere en forma y gnaterial del usado en
la marina (‘cubo, generalmente de lona o de cuero, que se em-
plea para sacar y transportar agua, sobre todo en las embarcacio-

e T o - e .
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Fig. 8. — Pozo de balde y diferentes clases de baldes

’

nes' Dicc. Acad. ; ‘cubo generalmente més ancho porel fondo que
por la boca, y con asa de cabo’ Dicc. Marit.); es un cono trun-
cado, cuya boca es mas ancha que el fondo. Es general la voz en
la Argentina, en donde no se conoce cubo; lo mismo ocurre en
las Canarias (Lugo), y seguramente en América (Santamaria);
también en Espafia tiene extension, pero predomina como de uso
general, cubo.

En San Luis, alos pozos de los cuales se saca el agua con bal-
des y que se hacen perforando las capas del terreno, se llaman
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pozos de balde, y corrientemente baldes. Aparece en NuMmMerosos.
toponimicos de la provincia : Estacidn Balde, Cafiada del Balde,.
Baldes de Escudero, Balde del Retamo, Balde de la Cruz, etc.

Gabeta ‘utensilio, generalmente de madera, formado por dos.
recipientes unidos en donde se coloca el azicar y la yerba para
preparar el mate’; es comin usar la voz en plural :- Se me cayé-
la gabeta y se me redamé la azica y la yerba; 'Taba cebando-
matle la Petrona con unas gabetas nuevecitas. En la actualidad se-
oyen, por influencia del Litoral, yerbera y azucarera, en lugar de
gabetas.

Gabeta es término marino ‘balde de madera, mas chico que el
comiin, donde recibe la racién de vino cada rancho de marineria:
y tropa’ y también ‘plato’ (Dicc. Maritimo); la gabeta usada en.
las galeras era una fuentecilla de madera, el plato de los galeotes,.
como nos lo dice este pasaje del Viaje de Turquia: « Una escu-
dilla muy grande tienen de palo, que llaman gabeta, y un jarro-
de palo también, que se dice chipichape ; esto hay en cada banco ;
y antes que me olvide os quiero decir una cosa, y es que me Vi
una vez con quince caballeros comendadores de Sant Juan, y entre-
todos no habia sino una gabeta, en la cual comiamos.la carne v
el caldo, y bebiamos en lugar de taza... » * En el Guzmdn de Al--
Jarache, que lo usa también como término marinero figura, gdbe-
ta®; en el Dicc. de Autoridades gdbata (‘cierto género de escudi--
lla u hortera de palo u otra materia en que se recibe el manjar u
potage que se reparte a cada soldado o galeote'), quiza atendien-
do a su originario latino, gabata ‘vasija, plato’, también gaveta
‘especie de caxa corrediza, y sin tapa, que hai en los escritorios,
armarios y papeleras y sirve para lo que se quiere tener en orden.
Y a la mano’, que lo toma de Covarrubias ; en las ediciones poste-
riores del Dicc. Acad. figuran ambas voces con grafia y significa-
ciones distintas, pero con indicacion de origen comin (de gabata) ;-

' Ob. cit., pag. 83-4.
* 0b. cit., 1I, L. III, cap. VIII, pég. 141: «Acertda ser aquel dia de caldere-

Y, como era nuevo y gstaba desproveido de gdbeta, recibi la mazamorra en una.
de un compafiero ».

Samuel Gili Gaya dice en nola que gdbeta registran el original y edicio—
nes.
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gabela me parece un caso de disimilacién como panaria > pa-
nera'; se trata de un desdoblamiento de una misma voz debido
tal vez a sus usos popular-marinero y culto. Gabeta figura en los
Diccionarios Maritimos y en Santamaria : #n Puerto Rico es ‘batea
que se usa para recoger arenas auriferas’. Para el uso popular de
San Luis es ‘recipiente para el azicar y la yerba’; también en la
provincia de Salta (Sola, * gaveta) y seguramente en todo el noroeste
argentino. En la Argentina, entre las clases cultas, es corriente
gaveta ‘cajon corredizo de ciertos muebles’.

Piola ‘cuerda, soga’ : Hay que cambiarle la piola al balde del
pozo; Atamos con piolas las cargas de las mulas porque se los
habian acabdu los lazos. Tiene gran extension en el interior de la
Argentina ; en el Litoral se prefiere soga, aunque también se dice.
Se usaen Chile, el Peru, el Ecuador, y quiza en otras regiones de
América (Malaret, Santamaria). En la voz marina ‘cabo formado
de dos o tres filasticas’, que figura en los Diccionarios Maritimos
Yy que el Dicc. Acad. da como originaria de pihuela (véase el -estu-
dio de Corominas ). También en Galicia.

Piolin (dimin. de piola) ‘cordel muy delgado, hilo’ : Compri
piolin para atar paquetes ; Con piolin hay que coser laslonas del
catre; Le dieron a Juanito un piolin muy juerte pa que haga
bailar el trompo. A una clase de piolin llaman también hilo de
pita. Es general en la Argentina, y corriente en el comercio. Se
dice en Chile.

Rasqueta ‘almohaza’ : Mi hace falta una rasqueta nueva pa ras-
quetiar bien los caballos de la silla del patrén. En los Vocabularios
Maritimos, en el Dicc. de Autoridades y en las sucesivas ediciones
del Dicc. Acad. figura como término marinero “planchuela de
hierro, de cantos afilados y con mango de madera, que se usa
para raer y limpiar los palos, cubiertas y costados de las embar-
caciones’. La da Henriquez Urefia para Santo Domingo * ; es gene-
ral en las Antillas y en la América del Sur (Malaret, Santamaria).

* Menénoez Pioar, Gramdlica § t7,.

* José Vicente Sori, Diccionario de regionalismos de Salla, Bﬁenos Aires,
€947.

* RFH, 19413, VI, pég. 163-4.

‘* BDH, V, pég. 224.
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Rebenque “litigo’ ; es mombre general y hay diversas clases:
rebenque del carro, rebenque del domador, rebenque comin : A
.este muchacho hay que tratarlo a rebenque limpio pa que entienda ;
‘Me robaron un rebenque cabo 'e plata. Es antiguo su uso en Amé-
rica (Pichardo) y tiene gran extension (Malaret, Santamaria).
Como voz marinera ‘latigo de cuero o cifiamo, embreado, con el
.cual se castigaba a los galeotes’, ‘cuerda o cabo cortos’, lo encon-
tramos en autores espaiioles como Cervantes y Espinel *, figura
.en Covarrubias (‘el agote con que castigaba el comitre ala chusma’),
.en el Diccionario de Auloridades y todas las ediciones del Dicc.
Acad. ; también en regiones de Fspafia *. Es corriente el verbo re-
.benquear (BDH, VII, pag. 156).

Chicote ‘litigo’ ; sinbnimo de rebenque ; chicote del carro, chi-
<ole con cabo ’e plata, chicote de mujer. El arriador es un chicote
.de azotera larga. Es antiguo en Ameérica y tiene gran extension ;
Pichardo lo trae con nuestro mismo significado ‘voz maritima
‘bastante usada en esta Isla [Cuba] como sinénimo de rebenque’.
‘En la ndutica llaman asi cualquier cabo, remate, o punta de
-cuerda, y también a cualquier pedazo separado’ (Vocabulario Ma-
ritimo de Sevilla, 1696. citado por el Dicc. de Autoridades, Voca-
-bulario Marilimo de Lorenzo, Murga y Ferreiro) ; ediciones pos-
teriores del Dicc. Acad. dan a chicote, ‘ademis de la acepcién ma-
rinera, la de ‘litigo’ como de uso americano. Chicote y rebenque
son generales en la Argentina. Tiene también extension el verbo
chicotear (BDH, VII, pédg. 154).

Roldana ‘garrucha, polea’ (dos palabras que desconoce el pue-
blo; polea se oye entre personas de cultura, que para el uso co-

* Cenvantes, Quijote, Clds. Cast. XXII, pégs. 165-6 : « Hizo sefial el c6-
‘mitre que zarpasen el ferro, y saltando en milad de la crujia con el corbacho o
-rebenque, comenz6 a mosquear las espaldas de la chusma, ¥ a largarse poco a
poco a la mar ».

Eseinec, Vida de Marcos de Obregdn, Clds. Cast. L1, pég. 120 : «A esto llegé
un bellaco de un cémitre y, déndome con un rebenque, me dijo : ¢ Qué habla
el perro entre dientes P»

* Avonso Zamora Vacente, El habla de. Mérida y. sus cercanias, Madrid, 1945,
€28 130. Rebenque o palo pequefio unido a la zurriaga por medio de usa
<orrea. Con €l se varea realmente la bellota..
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miin emplean roldana); alterna con la forma rdstica rondana * :
Oi que sacaba agua del pozo por el ruido de la roldana; Los anti

guos hacian rondanas de palo. Como voz nautica la trae el Dicc.
de Autoridades *1a rodaja o garrucha por-donde corren la$ cuerdas,

para izar, amainar y otros usos’, y los Vocabularios Maritimos, y
autores espafioles como Salazar *. Es general en la Argentina. Pa-
rece que la forma mas extendida en América es rondana (Malaret,
Santamaria).

Barra. Se us6 en las prisiones y comisarias del campo, este
‘instrumento para sujetar a los presos, compuesto de grillos uni-
dos por una barreta de hierro’, hasta principios de nuestro siglo ;
actualmente se conserva como objeto de museo. La barra fué la
compaiiera del cepo. Adn se oye comentar de presos politicos :

"Después de la revolucion tomaron presos a dos cabecillas y los pu-
sieron en la barra; Los ponian en la barra a los contrarios, en
tiempos del gobicrno de don X. Como voz maritima, barra es la de
hierro con grilletes, en que se aseguraun los presos a bordo’ (Dice.
Acad., 13* acep., Dicc. Maritimos); con igual significado se conoce
en Cuba, Chile, Colombia (Malaret, Santamaria).

Volantin ‘cometa’ (el juguete de nifios que es una armazén plana
y ligera que hacen volar por medio de un hilo largo) : En agosto
es el tiempo de los volantines ; Mi volantin no vuela porque me salié
empachdu. -

Puede proceder esta voz de volante, pero me parece muy proba-
ble que sea, con nuevo significado, la maritima volantin, ‘sencillo
aparejo de pescar que consiste en un cordelillo con algunos anzue-
los y sus correspondientes plomos colocados en codales a trecho
hacia uno de sus extremos, por @l cual se arroja con fuerza al aire
para que caiga y entre en el agua, claro y estirado’ (Dicc. Mari-
timo de Lorenzo, Murga y Ferreiro, Dicc. Acad. ; en regiones de
Espana, Ast. y Sant., sedefia o sedal). Ferndndez de Oviedo habla
en diversas ocasiones de este volantin °

' BDH, VII, pag. 54.
® Sarazar, Carlas, Madrid, 1866, pig.3g... «y ya que este capitin no es el
Roldin, tiene la ciudad [la galera] muchas roldamas... »

? Oviepo, ab. cit., I, pég. §24: «... porque assi comoen Espafia pescan algu-
nos con cafia, de la mesma manera los indios lo hagen con varas delgadas é
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Con nuestro- significado se dice en Cuba *, P. Rico, Chile.

Gandelero. El carro tipico de transporte de la region tiene en
los cuatro extremos exteriores del cajon, una varilla de hierro im-
plantada en las terminaciones sobresalientes de los cabezales, que
se une hacia arriba a uno de los maderos del costado ; forma asi
un espacio casi triangular, que se llama candelero ; alli se atan
lazos, alambres, objetos diversos, y particularmente se llena de
lefia destinada a la venta, cuaudo se viaja hacia las poblaciones ;
el candelero de lefia tiene ya un precio estipulado : La plata de los
candeleros de lefia es pal carrero. No tiene relacion éste con el
candelero o palmatoria para las velas, de uso general y corriente
en todas partes ; parece evidente su procedencia del maritimo can-
delero ‘cualquiera de los puntales verticales, generalmente de me-
tal, que se colocan en diversos lugares de una embarcacién para
asegur}ar en ellos cuerdas, Lelas, listones o barras...’ (Dicc. Mariti-
mo, Dicc. Acad., 7" acep.) B

Zuncho ‘abrazadera de barricas y bordelesas’ (a las unicas que
en San Luis se Haman zunchos): Los muchachos juegan todo el
dia haciendo rodar los zunchos ; Sihan aflojdu los zunchos lo que
st han resecdu las bordalesas. Segin Corominas, zuncho es voz
«empleada en Espafia * solo en cierlas técnicas especiales, pero
particularmente en la néutica » ; Salazar * la documenta como tér-
mino propio del lenguaje marinero.

¢) OTros NOMBRES :

Boliche ‘tenducho’, ‘casa de negocio muy poco surtida y sin
importancia’ : Don Tomds puso en el campo un bolichito de mala

'\doinahles ¢ quales convienen para ello é con cuerdas ¢ volantines, é con redes
de algodén... » pig. 433 : « Imitando al pescar de cafia de Espafia, ¢ con cuer-
das o volantines... » péag. 539 : « Matan los indios estas tortugas con unos har-
‘pongillos de un clavo, pequerios, que ligan a un buen vslanlin o cordel recio ».

' Rarasr M. Msnsc'ni:, Estalagmitas del lenguaje, en Rurino J. Cuenvo,
E!l Espaiiol en América, Buenos Aires, 1947, pég. 358. Volantin, segiin el sefior
Cuervo, se toma aqui . por ‘voltereta’, y en Cuba, equivocadamente también,
por ‘cometa pequefia que se hecha al aire con hilo do coser’.

* AILC, |, pig. 1a.

3 Sarazan, Carlas, pig. 41 : « Melé bien el zuncho ».
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muerte y agora tiene un gran almacén. Quizis provenga de la voz
marinera boliche ‘todo el pescado menudo que se saca del mar
echando la red cerca de la orilla’ (Covarrubias, Dicc. de Autori-
dades, Dicc. Maritimo) ; también se Mama boliche la red con la
cual se saca estepescado; y bolichero a quien lo vende (Andalucia).
En germania espafiola es ‘casa de juego' (Juan Hidalgo, Vocabu-
lario). Me parece que el término marinero tiene relacién mds pro-
xima que éste, con nuestro boliche; en la Argentina es general y
antiguo ; en Chile es ‘casa de juego clandestino’ (Santamaria). En
América tiene gran extensién con variantes de significacién. Boli-
chero, en la Argentina, es ‘quien atiende o es duefio de un boliche’.
En El Alcalde de Zalamea figura boliche como nombre del juego ;
también bolichera (Corominas piensa que es la cita mds antigua
del término, en la literatura espaiiola) *. '

Estadia ‘permanencia, estada en un lugar’ : Mi estadia ha sido
casi de un mes acd. Es de uso antiguo en las Antillas, Centro y
Sud América (Santamaria). Nunca se oye estada entre la gente del
pueblo y campesinos ; estadia es también corriente entre personas
cultas. En lenguaje maritimo alude a la permanencia de un buque
en el puerto.

Derrotero ‘direccion, camino’ : Sali sin derrotero de mi pago.
M: padre conocia el derrotero que iba a dar a la mina vieja. Lo usan
mais los viejos. En todo el noroeste argentino se llama derrotero a
la noticia que se conserva por tradicion sobre el camino secreto
que conduce a un entierro o tesoro ; lo mismo en Chile; Coromi-
nas * dice que en Mendoza se llama derrotero el tesoro mismo.
Derrotero es término exclusivo de la gente de mar en Espaiia.

Rumbo ‘direccion, camino’ ; es sinénimo de derrotero, y anti-
guo y general en la Argentina; se observa una marcada preferencia
por su uso en el hablar campesino : Los vacunos buscan el rumbo
del agua, en el viento. Voy a preguntar cudl es el rumbo de este
camino. También se usa metaforicamente, en todas las clases socia-
les, en el sentido de ‘orientacion’ : Vo sabe qué rumbo va a tomar
en la vida. El término maritimo (‘direccion indicada por la rosa
niutica’, Covarrubias, Dicc. Acad.) ha tenido y tiene en la Arge.n-

1 AlLC, 1, pég. 14. -
* Idem, pag. 37.
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tina, para indicar direccion y camino en el campo, preponderancia
sobre todas las voces similares; desde la época de la colonia lo
encontramos en la literatura — abunda en la gauchesca — y en
documentos oficiales, sobre todo en los que se refieren a viajes,
marchas y campafias militares. Ha originado dos nuevas voces rum-
bear y rumbeador. Con algunas variantes de significado tiene
extension en América (Malaret, Santamaria). Segovia indica a
rumbo para la Argentina, con el significado de ‘tajo en la cabeza’,
que no he oido en San Luis ; es otra acepcién maritima ‘abertura
que se hace en el casco de la nave’; la repite Garzon y da un ejem-
plo aparecido en un diario de Buenos Airves (La Razdn, 23 de
septiembre de 1908).

Rumbeador ‘baquiano’ : Matias es el mejor rumbeador de la
Costa de las Sierras. Rumbero.se dice en Colombia y Venezuela
(Malaret, Santamaria).

Zafarrancho ‘desorden, disturbio, destrozo : Las chicas me han
hecho un zafarrancho en las ropas del bail ; El baile termind con
un zafarrancho que daba verqgiienza ; Los chanchos me hicieron un
zafarrancho en el melonar. Henriquez Urefia indica zafarrancho
‘disturbio’ como voz de origen marino de uso en Santo Domingo *
debe de tener mayor extensién en Ameérica; en la Argentiua es
general ; para regiones de Espafia, Mérida, lo indica Zamora Vi-
cente con el significado de ‘algarada, tumulto, desorden’ *.

Flete (de fletar ‘transportar’) ‘precio de transporte de cualquier
mercaderia’, ‘el hecho de transportar’ : Pagul el flete del carbon a
los carreros ; Han subido mucho los fletes del Serrocarril ; Mi tata
anda trabajando en el flete de lefia. Flete es término general en la
Argentina y usado por todos, lo mismo en disposiciones y reso-
luciones oficiales ; es voz marina ‘precio estipulado por el alquiler
de una nave o de una parte de ella’, ‘el mismo transporte o con-
duccion’. En la Argentina es también ‘caballo ligero y corredor’;
lo mismo en Colombm Fletero ‘es la persona encargada de hacer
el transporte o el vehiculo que se emplea para hacerlo’ (BDI/J,
VII, pég. 262); M'hi puesto de fletero ; Devisi unos carros Sleteros.

Broma, ademis del sentido general de ‘chanza, burla’, tiene el

' BDH, V, pig. 234.
* Zinwona Vicewrs, El habdla de Mérida, phg. 135.
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de ‘molestia, perjuicio, enfermedad’: ; Qué broma para las chacras
es esla seca lan larga!; ;Buena broma es lu que me tocé con
este tramposo!; La broma de mi &s‘tdmago es que no me admite
carne. En la Argentina es general; en Puerto Rico, ‘fastidio’;
‘contrariedad’ en Chile, Perii y Venezuela; debe de tener mayor
extension en América nuestro sentido, como lo tiene el verbo
embromar, embromarse (véase Verbos).

Fig. 9. -— Embarcadero

Embromado ‘fastidiado, arruinado, enfermo’: La mujer tan
gastadora que tiene luha dejdu embromdu de remate. El viejo no
va a vivir mucho, ‘td muy embromdu. Tiene gran extension en
América (Santamaria). Es muy probable que broma ‘carcoma que
ataca la madera de los buques, diques y pilotajes’, reviva con
nuevo sentido en estos términos de uso americano ; broma y bro-
mado son frecuentes en los escritores de Indias ; asi en Ferndndez
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de Oviedo, entre otros muchos ejemplos : « ...se le perdieron los
dos navios que los traia muy cansados é bromados... como hay
muchos ¢ grandes rios, assi hay mucha broma en ellos, é presto
se pierden los navios » *.

Embarcadero (de embarcar, véase verbo) ‘construccion especial
destinada para embarcar ganado en los vagones del ferrocarril’ :
Hace falta que hagan un embarcadero en todas las estaciones de
campo, de este ferrocarril. Es general en la Argenlina.

Cimarrén ‘esquivo’, ‘montaraz’, ‘animal doméstico que huye
a los campos y se hace inddmito’: Casi no se puede hablar con este
muchacho, es medio cimarron, el pobre. Ya se han ecabdu los caba-
los y los perros cimarrones que habia mds ante, en la pampa.
Excepcionalmente lo he oido en San Luis con el significado de
‘planta silvestre de cuyo nombre o especie hay otra cultivada’,
corriente en el Litoral : apio cimarrdn, mandioca.cimarrona ; tam-
bién ha llegado del Litoral su sentido de ‘mate amargo o sin
azicar’, pues es tradicional en la region el mate dulce. El Dicc.
Acad. da a cimarrén como americano en sus cuatro primeras acep-
ciones; como maritimo en su 5° acep. ‘marinero indolente y poco
trabajador’. El Dicc. de Autoridades registra la voz y la ilustra
con un pasaje de Fernindez de Oviedo ; Fernindez de Oviedo es
quien documenta el uso americano de cimarrén, aplicado a hom-
bres y a animales: « Top0 con un indio cimarrén o bravo, que
andaba en cueros é con ¢iertas varas tostadas para pelear o matar
algunos puercos cimarrones o salvajes... ¢ avia doce afios 0 mas
que andaba algado... » (I, pag. 256) « ...los campos estdn llenos
de salvagina, assi de vacas é puercos monteses, como de muchos
perros salvajes que se han ydo al monte é son peores que lobos é mas
dafio hagen. E assi mismo muchos gatos de los domésticos, que se
truxeron de Castilla para las casas de morada, se han ydo al campo
¢ son innumerables los que hay bravos 6 cimarrones, que quiere
decir en la lengua de esta isla fugitivos ». Parece muy posible que
cimarrén, nombre que la gente de mar daba al marinero que rehuia
¢l trabajo, pasara a designar al indio y al negro esclavo que huian
al monte para librarse de la carga que les imponia el conquista-

b Ob. eit., I, pigs. 78—g.
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dor, y que por extensién se diera también a los animales-alzados
y a las plantas silvestres. Desde Santo Domingo se extendi asi af
continente hispanoamericano. _

Chusma ‘multitud plebeya’, ‘persona de condicion social infe-
rior’, ‘persona de baja condicién moral’: Para los ricos, los pobres
son todos thusmas. Este hombre se hace pasar por decente, pero noes:
nada mds que un chusma. En San Luis, y en general en la Argen-
tina, se dice chusmaje al ‘conjunto de chusmas'. Los trae Henri-
quez Urefia para Santo Domingo; tiene gran extension en el mundo-
hispanico. Con su significacion marinera de ‘conjunto de galeotes.
que servian en las galeras reales’ lo usan Andrés Laguna Cervan-
tes, Solorzano, Mateo Aleman.

Embangue (de embancar', embancarse, véase) ‘terreno ‘de a]u-’
vion que depositan las aguas y con el cual se ciegan los rios, los.
arroyos, represas’, ‘deposito que ciega los pozos por el desmoro-
namiento de sus paredes’ : Todos los afios hay que sacar el emban-
que de la represa. Vamos a buscar un pocero que baje al pozo y le
cave el embanque.

f) Vemvos:

Botar ‘tirar’, ‘abandonar’, ‘descuidar’, ‘despedir de algiin lugar’,
como en gran parte de América; es general en el interior de la
Argentina, pero no en Buenos Aires y en casi todo el Litoral.
Se ha usado con algunos matices en el espafiol antiguo y se con-
serva en regiones de Espafia (Asturias y Galicia ; Lamano, Ceja-
dor). Para el espafiol corriente es ‘largar barcos al mar’ (Coro-
minas).

Embarcar, embarcarse, ‘tomar un vehiculo y particularmente
el tren para realizar un viaje', ‘cargar mercaderias o ganado en los
vagones del ferrocarril’ ; cuando se refiere a personas se usa como
pronominal : Se embarcd en el primer iren que llegd. Se embarca-
ban en la mensajeria, hace treinta afios, los que hacian el viaje al
Norte. Ya embarcaron la hacienda y ahora van a embarcar los
cajones. Se usa también en otras partes de América (Santamaria).
No es desconocido este uso en el espafiol peninsular, especialinente
en el Iéxico militar : embarcar ganado, embarcar tropas ; lista de
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embarque es el ‘billete que se da al soldado para viajar’ (Noticia
del Dr. Zamora Vicente).

Aportar ‘llegar’, ‘presentarse’: Los echaremos si aportan por
acd ; No aportan al pueblo los piones, hace como un mes. También
en Chile ; hay ejemplos en el espafiol antiguo (Roman, Malaret,
Santamaria). Lo corriente en Espafia es ‘tomar puerto o llegar a
él’ (véase Corominas) *.

Arribar <llegar’ : Al fin arribé mi familia de Buenos Aires. Es
poco usado entre la gente del pueblo. Para la lengua comin es
‘llegar por mar’, ‘llegar en barco’ (Corominas).

Fletar “acarrear, transportar, dicho particularmente de la leiia
y la madera, en cantidad estipulada, y en forma continuada’:
Don Tiburcio fleta lefia pa la usina, de hace afios ; *Tamos fletan-
do madera pal alambrdu del campo grande. Significa también
‘largar o largarse, espetar, soltar’: Lo fleté con viento fresco; Se
fletan todas las semanas al pueblo, de vicio no mds (‘indtilmente’);
Le fleté un insullo a la cara, pa que me entienda. También en
Chile, el Peri, Colombia, México y Cuba. En el lenguaje marino
es ‘alquilar una nave o parte de ella’.

Rumbear ‘orientarse, tomar el rumbo’ : No es tan fdcil rumbear-
en la pampa. Es general en la Argentina; su ‘uso es particular-
mente frecuente, sobre todo entre campesinos.

Atracar ‘arrimar un vehiculo a un lugar determinado’ : Atracd
el carro a la barranca pa cargar arena; atracd el sulque a la ra-
mada. También ‘acercarse mucho’, ‘pegar’ : Atracdte a esa nifia,
no sids tan queddu ; Atracdle un palo o atracdle un sopapo al zon-
zo ése. Tiene extension en América con variantes de significados.
En el vocabulario marino y general es ‘arrimar unas embarcacio-
nes a otras, o a lierra'.

Costear ‘ir por la cosla de la sierra’, ‘ir a la vera de un alam-
brado, de una cerca, por el limite de un potrero, de un bosque’ :
Estdn arreglando el camino nacional que costea las sierras; Cos-
tiando la sierra al norte, van a encontrar una virtiente grande; Pa
llegar a lo de don Briino tenis que cosliar este alambrado hasta
ande hay un algarrobito solo, torcer al naciente, costiar un monte-
cito de chaiiares que hay en el bajo, costiar la chacra hasta que

1

' AILC, 1, pig.
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llequis a la puerta, y di no mds vas a ver las casas. En esle sentido
es sinonimo de orillar : orillar las sierras, orillar el cerco, orillar
el monte. Costear significa también «ir hasta un sitio lejano o de
dificil camino’ (se usa siempre como pronominal): Es una teme-
ridd tener que costiarse hasta semejantes lejuras ; Los (nos) himos
costidu intitilmente pa venir aver esta basura, que nosabe ni agra-
decer siquiera. También en Chile. El sentido de costear en la
lengua general es el de ‘ir navegando sin perder de vista la
costa’.

Virar ‘volver una cosa en otro sentido, cambiar la direccion,
el rumbo’ : Hacé virar el molinete de la puerta; Hagan virar el
carro pa la zurda pa que atraque bien en el descargadero; Hay
que aprender a hacer virar los giieyes pa que voltien bien el arado.
Se usa también en Tabasco y Cuba (Santamaria). Virar es térmi-
no marino ‘cambiar de rumbo, o de bordada’.

Zafar ‘deslizarse una cosa que estd adherida a otra’, ‘despegar-
se’ : Se le zafd el cuero del dedo ; Le di6 un estirdn el potro y se le
zaf6 el lazo de las manos. ‘Escaparse de otras compaiiias o escu-
rrirse entre un grupo de personas’: Me querian llevar a la farra,
los muchachos, pero yo me les zafé; At ’taba la pobre Anita,
entre el mujererio, y cuando menos pensaron se les zafé. ‘Dislo-
carse, dicho particularmente de las articulaciones’: Se cayd del
drbol, el muchachito, y se~le ha zafdu un pie; también en Chile, el
Ecuador, P. Rico, el Peri y México. ‘Faltar al respeto con pala-
bras’ como en P. Rico : Nu le voy a permilir a este pordelantiador
que se venga a zafar conmigo; de aqui zafado ‘atrevido’, que se
dice en regiones de Espaiia y de América, y zafo ‘salvo, excepto’:
Zafo mejor opinidn; Trabajo todos los dias, zafo los domingos,
que son de descanso. Como observa Corominas, zafar no es ajeno
a Espaiia, pero ha tomado en la Argentina incomparablemente
mas amplilud . También como término de origen marino (‘des-
embarazar, libertar’) lo trae Henriquez Urefia para Santo Domin-
go *.

Largar, Largarse ‘lanzarse al agua’, ‘emprender una carrera,
un viaje, una empresa, afrontando dificultades y riesgos’: Deses-

t AILC, pég. 1. °
* BDH, V, pag. 224.
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perada se largé a la represa pa salvar al hijito; Pa matarse se lar-
g6 al rio; No conocia las sierras y se tuvo que largar a buscar la
tropilla; Se largaron a comerciar con aquellos bandidos. También
significa ‘soltar algo con gran violencia’ : Le largd un tiro, le lar-
go un palo, le largé un sopapo. Corominas ! observa, como en
el caso de zafar, su uso en Espafia, pero también la amplitud
muy sugestiva alcanzada en el habla de la Argentina. Henriquez
Urefia * lo indica para Santo Domingo como voz de origen ma-
rino.

Remar. Se usa como en Espaiia con el sentido metaforico de
“trabajar con continua fatiga y grande afan en una cosa’, pero lla-
ma la atencion la amplitud y la profundidad que adquiere en la
lengua regional : ; Ay, asi es la suerte 'el pobre, que vive remando
y muere sufriendo!; Aqui’toy remando con estos hijos que me matan
l'alma; Ya no tengo aguante pa remar con el borracho 'e mi ma-
rido ; Acd andamos, amigo, remando con este lugar sin aqua, re-
mando con los animales que se los mueren, remando con la carura
de la vida, y tuavia, encima, rema que te rema con las enfermeda-
des de la mujer y de los hijos. Este sentido de remar corresponde
al que tenia este trabajo agobiador en las embarcaciones antiguas,
al de los galeotes en las galeras, al que alude el didlogo del Viaje
de Turquia : « — ¢ Pues tan infernal trabajo es remar? — Bien
dijistes infernal, porque aca no hay a qué le comparar...»

Bordear ‘hacer bordos’, ‘caminar a la vera de los bordos’ : Hay
que bordiar toda la costa del cerco pa que la crece no me embanque
la chacra; Lo vide al hambre, que iba al tranco, bordiando la re-
presa pal ldu el sur.

Garuar, garugar ‘lloviznar’ : Estd garuando desde anoche ; Acd
nunca garuga en el verano. Ambas formas tienen gran extensiéon
en la Argentina (véase BDH, VII, pag. 58) ; en las provincias del
Norte se dice también garviar (Sold).

Embancar, embancarse ‘cegarse un rio, un arroyo, un depbsito
cualquiera de agua con los terrenos de aluvién’, ‘cegarse un pozo
©0 una vertiente con el desmoronamiento de sus paredes", ‘cubrirse
un terreno laborable con la greda que acarrean las crecientes’ :

' AILC, pig. 1a.
* BDH, V, pig. 2a4.
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De que se embancd el costado del arroyo se inundd la giierta ; Este
Slojo tiene la represa embancada y no la caya ; Se me secd la mitd
del potrero de alfa, de que se me embancaba con las creces de antes.
Se dice también en Chile y el Ecuador. Embancarse, como térmi-
no marino es ‘varar la embarcacion en un banco’ ; a banco, voz
que en San Luis no se conoce con este significado, corresponde el
postverbal embanque.

Luyir < luir < ludir ‘rozarse una cosa con otra, desgastarse’ :
Tengo todo los codos luyidos. También en Costa Rica, Santo Do-
mingo y Chile. Henriquez Urefia y Malaret lo dan como término
de marineria ; lo mismo el Dicc. Maritimo de Lorenzo, Murga y
Ferreiro (véase BDH, VII, pags.-57-8, 132).

Sobrecoser ‘sobrecargar una costura’ : Hay que sobrecoser la
ropa interior pa que dure mds. Como voz maritima figura en el
Dicc. de Lorenzo, Murga y Iferreiro. Podria ser un nuevo verbo
compuesto (véase BDH, VII, pag. 144). ,

Bandear ‘pasar de una banda a otra’, ‘atravesar de lado a lado
una cosa con bala, con un instrumento cortante u otra cosa’:
Las cabras pueden bandiar el rio por el paso; El cuenlo dice que
la nifia bandié la mar en su caballo de virtii ; Le bandiaron la ore-
Ja de un balazo ; Lo bandid al pajarito de una pedrada. Es gene-
ral en la Argentina (Segovia, Garzon). Henriquez Urefia trae ban-
dedrselas ‘dirigir bien los propios negocios’ para Santo Domingo *.

Rasquetear ‘almohazar’ : Los milicos tienen que rasquetiar los
caballos hasta dejarlos relumbrosos ; A naides se le ocurre rasque-
tiar los burros. Es general en la Argentina ; tiene gran extension
en América.

Boyar ‘flotar’ : Dicen que lo encontraron boyando al hombre que
se augd en el dique. Boyaban los zapallos en la represa crecida.
Es general en la Argentina (Segovia; Lugones * la documenta

‘ BDH, V, pig. 233.

* Lucones, Romancero, pig- 31 :
Sin mis que bichos del campe,
y algin bagre hienvenido

que al amor del sol saliente
boys en’la orilla entumido.

Nota de Lugones (h): Boyar *flotar cualquier objeto sobre las aguas’.
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para Cordoba). Tiene gran extension en América (Uruguay, Chi-
ie, el Peru, P. Rico, Cuba) esta voz de exclusivo uso marilimo
{*volver a flotar la embarcacion que ha estado en seco’).

Maromear ‘columpiarse’: Todo el dia se estdn maromiando estas
chinitas, en vez de ayudar a la madre. En otras regiones de Amé-
rica se conoce con el significado también espafiol de ‘bailar el
volatinero en la cuerda’.

Embromar, embromarse ‘molestar’, ‘perjudicar’, ‘arruinar’,
“enfermar’ : A mi no me van embromar estos sinvergiienzas ; Me
embromd en cien pesos el estafador de Pedro; Me embromé pa todo
el viaje con la venta de mi campito ; Se embromé mi vieja del todo
con la fiebre que le agarrd. En la Argentina es general. Con el
sentido de ‘fastidiar, perjudicar, disgustar’ se conoce en otras
partes de América (Chile, Bolivia, Guba, P. Rico).

9) Expenesiones :

Son numerosas las expresiones de origen marino que usa el
pueblo en San Luis. Entre otras tenemos : Tierra adentro : signi-
fico, y atn se recuerda este sentido, por tradicién, ‘lugar ocupado
por los indios ranqueles en la pampa’ (véase BDH, VII, pig.
174) ; a flote, salir a flote ‘salvar un peligro, una dificultad’ ; irse
a pique ‘perder cuanto se tiene, perder la salud, morirse’ ; hombre
al agua ‘perderse, entregarse’ ; navegar entre dos aguas ‘estar en
posicion dndosa, en actitud poco franca’ ; calma chicha ‘tranquili-
dad’, ‘persona calmosa’ (también en Santo Domingo); viento en
Popa ‘con éxito’ (en Santo Domingo); enderezar la popa ‘tomar
una direccion, una resolucion’ ; perder el rumbo ‘desorientarse’.
Algunas son corrientes en el mundo hispano.

No se usan en San Luis, pero son voces de origen marinero co-
trientes en otras regiones de la Argentina: Lienza ‘cordelillo o
piolin con el cual los nifios hacen bailar sus trompos’ ; lo usan en
laregion sur de la cordillera; también en Chile (mar. ‘hilo’). Jan-
gada 'armazél_l de troncos que se hace para transportar maderas,
aprovechando las corrientes de los rios’; se usa en el Litoral (mar.
‘compuesto de maderos o fragmentos del navio, que se hace para
salvar la gente, cuando se pierde el baxel’ Dicc. Autoridades,
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Dicc. Maritimo, 1696). Embicar ‘embestir derecho a tierra coo
la nave’ ; se usa en el Litoral yla costa sur; también en Chile
(mar. ‘poner una verga en direccion oblicua respecto de la hori-

zontal’).
Berta Erena VibaL be BA'n_'lm'.

Ny

[Los dibujos que ilustran este trabajo fueron realizados por la sefiorita Elsa
Sanchez y el sefior Juan Tomds Vidal Battini).



ETIMOLOGIAS HISPANICAS

ESP. PORT. AFAN

A pesar de las conjeturas hechas hasta ahora (REWb® 252 y
FEWb: <*afannare ‘afanarse’), creo se trata de un doblete de
esp. hambre, port. fome < famiIne (REWb® 3177). Asi como por
ej. domina > dueiia, it. donna, tenemos *ad-famine > *affa-
mine esp. port. afdn; it. affanno. El catalan conserva ain la n
palatal (m’ n > fi) : afany, y de la misma manera hay en el Fuero
de Navarra (73a): afafio; arag. afafio (Borao). La evolucion
semantica no ofrece dificultades, ya que en latin fames se usaba
también en senlido figurado ‘deseo ardiente’ (Ernoul-Meillet 2,
pag.328). Comparese también en Tortosa: afanyar (BDC, IIl,
82) ‘andar de prisa’, y francés affamé.

ESP. BALSA

A pesar de las conjeturas que se hicieron acerca del origen de
esta palabra (REWb?® 917 : < ibe. *balsa ‘charco’), es preciso re-
cordar que existe en latin, por una parte, balteus ‘cinturon’
(REWb? g19) que sobre todo en porl. da lugar a confusiones con
balsa por coincidencia fonética : balso, balgo. Por otra parte el lat.
conoce uascilum como diminutivo de uas, vasis, uasum
‘vase, recipient 4 liquides’ ; au pl. *équipement, bagages (l. mi-
litaire), utensiles, instruments, outils pour l'agriculture, la chasse’
(Ernout-Meillet?, pig. 1075). Un representante culto de uascilu
es, por cierto,- esp. bdscula al que hay que coordinar el apellido
Blasco *, y con cambio de sufijo port. basculho ‘vassoira’ (Figuei-

* lgual que bacidlu > blago (Berceo, LancteTas).
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redo). En el primer caso citado se trata de dos platillos donde se
realiza la pesa. Pues este sentido aparecg también en derivados
populares de nuestra base (igual que mascilu > maslo), con me-
tatesis : *basla > balsa ‘hoye de terreno” que se llena de agua,
<harco, estanque, donde van las heces; embarcacion hecha con
tablas y maderas’. Este tiltimo significado existe también en cat.
balsa. Con el sentido de recipiente propiamente dicho tenemos en
das Azores : balsa ‘salgadeira’ (== vasilha o lugar onde se salga o
peixe, carne ; Figueiredo) ; asimismo : port. balga ‘dorna, em que
se deitam as uvas’; en el Brasil ‘especie de plataforma fluctuante,
feita de madeira y de forma que sirve para descarga de navio e en
<aso de naufragio para salvamento de gente de bordo'. Balceiro
“dorna grande’ (Figueiredo). Como masciil u produjo los dobletes
.maslo : macho, asi es de esperar de uascilu otra forma al lado
de balsa. La tenemos, por ejemplo, en salm. bache ‘vasija’' (Ribera
del Duero, Lamano). '

ESP. BINCHA

Segtin el Dicc. Acad. que no da més que vincha, es voz del qui-
chua y significa en Argeatina, Chile, Pera, Bolivia ‘apretador,
cinla o pafiuelo con que se cifie la cabeza o se sujeta el pelo’.
Santamaria (s.v.) cita las variantes: guincha, huincha e indica
para Chile ‘cinta de lana para ribetear ponchos, alfombras’, ‘tira
de género grueso’ ; guinchar ‘trabajar con la gria’. Es un deriva-
dode lat. vincilu (REW®b® 9341). Tiene también sus dobletes en
sant. bringas ‘briznas de lefia’ (Garcia Lomas), port. brinco ‘ador-
no para as orelhas’, ‘arrecada’ (Figueiredo), cat. vincle ‘lazo,
traba’. La palabra espaiiola brinco ‘joya antigua que servia de
adorno en las tocas’ (Dicc. Acad.) estuvo de moda entre los cla-
sicos espafioles, segin nos explica A. Zamora Vicente en su
edicion de dos comedias de Tirso de Molina (E! amor médico,
Averigiielo Vargas) : brinco de oro « En términos generales,
equivale a ‘joya’. Aparece con gran frecuencia en los textos cldsi-
<os como término de comparacion de belleza o apostura» ‘. Se

* Véase Cldsicos Castellanos, CXXXI; Tireo pe Morina, Comedias, II, prélogo
y notas de Aronso Zamora Vicente y M* Josera CGaneLrapa pE Zamona, Madrid,
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usaba asimismo un diminutivo bringuifio en el mismo sentido.
También el nombre propio de Bringas es de la misma raiz y se
refiere a gente de bienes vinculares. Gompérese gall. vincul.eiro ‘el
que posee bienes vinculares, de vincolo o que fueron sujetos al
perpetuo dominio de una familia’ (Valladares).

CAT. PORT. ESP. BUSCAR

El REWb 1420 (también el FEWb) indica una base gotica no
atestiguada *buska ‘astilla’ y deriva de ella fr. biiche, prov., cat.
busca ‘ramaje’, fr. bicher ‘cortar lefia’, prov. buscalha ‘ramaje’,
buscalhar ‘recoger lefia’. Port., esp., cat. buscar tendria el sentido
primordial : ‘recoger leia’. Greo, sin embargo, que nuestro voca-
blo es ¢l resultado de una evolucién en el bajo latin, después de
Pomponio (s. II): procede de cuspidare ‘rendre pointu’ y este
verbo de cuspide (REWbH? 2425) f. ‘pointe de lance’, ‘I’arme
toute entiére, javelot, lance, tout objet pointu’ (Ernout-Meillet?,
pag. 248). Se ve que entonces no tuvo el significado concreto del
cultismo moderno: esp. port. cispide. Prevalecia laidea de la pun-
ta que avanza, que ataca ; se podria decir del torpedo que va «en
busca » del objetivo. De manera parecida se crearon en otras len-
guas verbos con el sentido ‘buscar’: fr. chercher, de b. lat. cir-
care (Ernout-Meilleit?,pag.189) ‘rodear’; al. suchen (ingl. to seek)
es una palabra del lenguaje de los cazadores que se relaciona eti-
mologicamente con lat. sagire ‘pesquisar, rastrear, husmear’ y
sagax ‘sagaz’ (Kluge, Etym. Worterbuch, s. v.). En esp. ant. se
traslucen aun estos matices semdaticos : buscar ‘inquirir el para-
dero de uno para hacerle mal, ‘perseguir a uno para atacarle’ *.
En el FCuenca (723) : buscador ‘perro de caza’, igual en el Libro
de Monteria, I, 18. En Argentina, México y Puerto Rico se usa
buscar en el sentido de ‘irritar, provocar’ (Santamaria) que hace
pensar ain en el instrumento que pincha : lat. cuspide. Por lo
que se refiere al desarrollo fonético de cuspide, igual que si-

1947, pégs. 168 y 175. El Tesoro Lezicogrdfico (ed. S. Gir1 Gara), Letra B,
indica s. v. olros ejemplos del uso de esta palabra por Géngora y Quevedo.

‘ R. Mentnors Pioar, Poema Mio Cid, ed. 1945, lomo II, péig. 91g.

-

- 1
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cidu > sucio, tiene que perder la -d—intervocéliqa, conservada, sin
embargo, en el semicultismo biisqueda*. Por otra parte, Du Cange
cita cuspia ‘pointe’. Como sepia dié jibia, asi tenemos que su-
poner también una somorizacion en nuestra base y por metitesis
resulta : busca, como en cat. busca ‘puntero, palillo, astilla, tala-
dro’ ; en gall. es una exclamacion de admiracion, conformidad o
al contrario : ; busca ! (Valladares) que se puede comparar con la
expresion espafiola: ;es el colmo! En ambas exclamaciones la
idea basica es la de un maximo. Una deformacion onomatopéyica
sobre el cultismo cispide se presenta en esp. ; cdspite ! ; caspitin !
Probablemente es del mismo origen también port. bosca ‘rede, en
forme de cone(!), para a pesca’ (Figueiredo).

ESP. ANT. CANCA

*Canto ruidoso’. En el Fuero de Béjar (§391) se lee: « Qur
leuantar malo cantar, o canca del otro, peche... ». Procede de lat.
cantica que ha producido formas semicultas en cdntiga y can-
tiga. Un representante moderno lo veo en la expresion del espaiiol
canario : hacer una cancaburrada ‘meter la pata’ (Millares, Léxi-
co de Gran Canaria, s. v.).

ESP. AMER. CANCHAR

Significa en Perd ‘ganar’, ‘negociar’, Argentina ‘vistear’ (San-
tamaria). Otros representantes de esta familia lingiiistica son :
Perd, canchero ‘clérigo que procura sacar dinero de sus feligreses
por todos los medios’ ; Colombia cancha ‘lo que se paga al duefio
de un garito o tablaje’ ; en Chile : ‘espacio cercado’ y también en
Chile cancho ‘propina’; Peru, ‘salario, ganancia’ {Santamaria).
La idea fundamental expresada por estas palabras parece ser la de
‘cantidad’, ‘cuantia’ y por ello creo se trata de derivados de lat.
quantiilus, frecuente en todas las épocas del Imperio Romano
(Ernout-Meillet 2, pag. 833). El desarrollo fonético corre parejas

’

' Enrique de Villena usa la palabra bisqueda (RHi, XLI, pig. 183).
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con el de cancho < *canc’lu < cantilu. Muy evidente es este sig-
nificado atin en trasm. canchal ‘porcion grande, abundancia’ (Fi-
gueiredo) y también en la expresion gall. a escanchapiernas ‘a hor-
cajadas’ (Valladares). Sin que pretendamos, ni mucho menos,
esbozar un cuadro genealogico de esta familia lingiistica, no que-
remos prescindir de mencionar una forma metatética que apoya
nuestra etimologia : Arg. changar ‘hacer pequefios negocios, ‘pi-
cholear’ (Santamaria). Acaso se derive de quantulus también
esp. chanchullo ‘manejo ilicito, negocio sucio’, por influencia
onomatopéyica de *canchullo, aunque en América chancho signi-
fica ‘cerdo, cochino’ (Santamaria).

ESP. PORT. CENCERRO

REWb?® g621a: < vasc. zinzerri que en realidad es préstamo
del espaiiol. Se deriva de lat. indice que daria *ence y luego con
sufijacion : *encerro’y por protesis enfatica : cencerro. Es la cam-
pana que guia al ganado. Se encuentra en los textos medievales,
por ejemplo yaen el FueroJuzgo (ed. Acad. pag. 123). Port. endés
‘huevo malo que se deja en el ponedero de sefial’ (Villa Real,
RLu, XI1, 94, Mogodouro, RLu, V, 46) se explica més bien por
un nominativo culto : index y ha de notarse que precisamente
por ello existen dos posibilidades de acentuacién, ya en la ultima
silaba como la palabra citada, ya en la primera : éndez (Figuei-
redo). Ademas existe en el Conselho de Alcanena, Serra de Al-
bardos: indéz (RLu, XXXVI, 132). Sobre port. endegar<in-
dicare trabajo el prof. J. Piel (Biblos, 1940, I, 669).

ESP. COSECHA

No procede directamente de lat. collecta (REWA® 2045), por-
que queda sin explicar la -s-. Es mis bien un cruce entre esta base y
lat. segYte « levre preparée et préte & recevoir la semence ou déja
semenceée’ (Ernout-Meillet®, pag. 920). Ademis se conserva avn
en port. seifa ‘cespede ou leira que o ferro do versadoiro levanta e
deita aos lados’ (Figueiredo) y en el esp. de América cosechana
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‘destruccion de moute virgen, de bosque®nuy viejo, para destinar
el terreno a labores agricolas’ (Santamaria). La evolucion foné-
tica de estas dos palabras espafiola y portuguesa hacen jpensar en
que la caida de la -g- intervocilica no tuviera lugar como en fri-
gidus. Més bien es de suponer, por sincopa latina, una forma
intermedia seg’te y con vocalizacion de la g se forma un dipton-
go ei que por su parte apoya la conservacion de la -t-. En esp. se
desarrolla luego it > ch.

ESP. CUENDA

‘Cordoncillo que recoge la madeja’; en La picara Justina :
‘cordoncillo de hilo que recoge y divide la madeja para que no se
enmaraiie’ (Fontecha), gall. conda ‘cabo de hilo de una madeja por
donde se empieza a devanarla’ (Valladares) ; en andal. cuenda ‘red
de caza’ (Venceslada). No creo que se trate de una denominacion
humoristica derivada de cuende, ademas, forma diptongéda que
es poco frecuenle en esp. ant. (Origenes, § 58, 3). Segtinlo que
hacen suponer sobre todo los tres primeros significados citados,
cuenda es un representante de lat. commodus que como deri-
vado de modus, tiene-por sentido basico ‘conforme a la mesure,
mesuré’, ‘appropié 4’ (Brnout-Meillet?, p. 623 ; ThLL, III, 1921,
23). No indican estos diccionarios latinos la situacion del acenfo,
pero por comparacion con lat. consonus y por influencia del
verbo lat. commodare ‘adaptar’ donde la segunda o estd sin du-
da alguna en una posicion de ficil pérdida, podemos asentar como
forma de partida: commé6du y con ello hemos dicho también
que la sincopa tuvo lugar antes de caer la -d- intervocalica, pro-
ducida en el adverbio quom6do > esp. port. como por fonética
sintactica.

ESP. CHUCHERIA

‘Golosina, baratija’. EI REWb?® 2452 y 2452a indica para for-
mas como chucho, chocho las bases onomatopéyicas éoé, éué ‘chu-
par’ y no cabe duda de que en esto hay algin grano de verdad. Pero
creo que, no obstante, es una palabra latina la que origino estas
formas y sus derivados. Se trata de un diminutivo carifioso de os:
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dsculum ‘petite bouche’ ; luego por la forma que toma la boca
al besar, significa también ‘beso’, sobre todo en las expresiones
latinas oscila figére, osculo(r) (Ernout-Meillet®. pag. 715).
Fonéticamente habria de esperarse *ocho. Pero se formo, precisa-
mente por protesis enfitica y onomatopéyica, port. chocho ‘beijoca’
(Figueiredo) y port.' chuchar ‘sugar, mamar’ y chucha ‘mama’
(Figueiredo). Igualmente se emplea nuestro vocablo en sentido
figurado, es decir ‘darse muchos besos, estar enamorado’, asi en
gall. chocho ‘lelo de cariiio’, esp. chochar = chochear ‘enamorarse
locamente’ y de ahi : ‘perder las facultades mentales’ y chocho ‘el
que chochea’. Una variante con u, facil de explicar ante y después
de palatal, es chucheria ‘lo que se toma chupando’, como en cat.
zuclar (< *suclar < *as’clare) ‘chupar’ y esp. chuchear ‘cazar con
sefiuelos’, estriba en la misma idea de poner un aliciente que se
codicia y de formar una boca redonda que, a mi modo de ver,
tenemos también en bes-ugo, debido a la forma especial de la ca-
beza de este pez ' y en otro derivado transformado por la onoma-
topeya : esp. cuchichear.

ESP. PORT. GORDO

El REWb? 3920 lo deriva de lat. girdus que significa ‘torpe’
y con razéon podria pensarse en que una persona gorda fuese al
mismo tiempo torpe. Pero me parece mas logico derivarlo de lat.
gravidis ‘ehcinta’. La evolucién fonética, con sincope latina,

serfa: gravidu > *gravdu > *grando > *grodo > gordo.

VASC. INA

‘Mimbre, junco’ (Azkue). En este mismo articulo se habla va-
rias veces * de los distintos sustantivos latinos del tipo -mine y de
las dos soluciones que existen para cada base. Asi es de esperar
que al lado de mimbre < ®*vim% ne, se encontrara otra solucion
que seria viﬁ-.' Esta, sin embargo, coincidid Y se perdio con vifia

* Cir. I. Baucu, ZRPh, 1937, 79 ; besugo, de prov. besy *bizco’.
* Cfr. afdn.
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y por ello vasc. ifia donde cayé la Jabial inicial, como es frecuente
en vasco, tiene su especial importancia.

ESP. LASCA

“Trozo que salta de una piedra’. Veo en esta palabra un arago-
nesismo o catalanismo que surge por metatesis de cat. arag. ascla
‘astilla’ *, asclar ‘desgajar, rajar’ (Borao, Aguilo) y esta forma se
basa, como es sabido, en *astila, de assula (Ernout-Meillet).
Compirese en Albacete: lastra ‘astillita’ <arag. astra< *astula 2.

ESP. PORT. MACHORRV ‘ESTERIL’

También en el cat. matzorra, en Tortosa, Beseit, Xerta (BDC,
XIX, 162) y arag. machorro (Borao); Minho : machurra ‘planta
que é tardeira em dar fldr ou fruto’ (Figueiredo). Es sin duda
un derivado de lat. marculus (REWb® 5347) ‘martillo’ que
es mencionado por San Isidoro en sus Etymologiae (XIX, 7, 2) 3.
Instrumentos de martillar sirven para castrar, como se ve por ej.
en it. del Sur: magliare ‘castrar’* < malleum. Ademas tenemos
en vasco malkur ‘estéril’ (Azkue) que tiene reflejos también en la
toponimia : Malkorra, término de Isatsondo (Guip.), caserio de
Vergara (Guip.), Ferreria de Azpeitia (Guip.), caserio de Deva
(Guip.), id. de Villabona (Guip.), término de Osakar (Juslapena,
Nav.), casa de Ibarra (Guip.) ; Malkorra-etxe, caserio de Azpeitia
(Guip.); Molkorro caserio de Aretxabaleta (Guip.); Malkortxo,
caserio de Azpeitia (Guip.): (cfr. RIEB, 193a, pag. 430). Cabe aiin
la posibilidad de interpretar estos nombres de lugar de otro modo.
Los instrumentos de martillar designan a veces montes, como por
ej. malleu > arag. mallo ‘rocher & pic', gasc. malh ‘rocher’,

' Cfr. Aeuied (s. v.) y A. Kuex, ZRPh, 1937, 334 (para Bielsa).
% Cfr. A. Zawona Vicente, RFE, 1943, 249.

3 J. Soren, Lateinisches und Homanisches aus den Elymologiae des Isidorus

von Sevilla, Gollingen, 1930, pig. 145.
* G. Ronurs, Diz. Dial. delle tre Calabrie, 1934, t. II, pég. 5.
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+tate de mont’, Vallée d'Aran malk - ‘sommet rocheux’ '. En Alqué-
aar : Los Mallos, rocas verticales de 70 m (P. Arnal Cavero, s. v.)
y en cat. malla ‘punta de roca que queda plantada al cim de les
serres després dels desprendiments’ ®. Asi vasc. malkor signilica
también ‘despefladero’ y su variante : malkar (Azkue) ‘terreno
muy costanero e infructifero’.

ESP. MANA, PORT. MANHA, CAT. MANYA ‘HABILIDAD’

Ha sido derivada de manua o *mania (REWb3 5330). Creo
es preferible ver en esta palabra un descendiente de lat. machina
> *magina > *mag’na > *magna > mafia. Hay que tener en cuen-
ta que el sentido primordial de esta palabra latina, importada del
griego es ‘invencidn’, ‘medio ingenioso empleado para obtener un
resultado’. En el mismo sentido moral se usaba el verbo : machi-
nor. El sentido de ‘maquina’ es secundario y se podia imponer,
ya que el latin poseia otra palabra para el significado moral:
dolus. (Ernout-Meillet, pag. 576). Como nuestra palabra sufrio
sincopa romdnica, estd claro_ que fué introducida por el latin de
la joven Iglesia en la Peninsula, que prefiere las acepciones clési-
cas y grecizantes. De esta manera mafia es un doblete de esp. ma-
quinar. En los dialectos peninsulares tenemos muchos derivados,
por ej. : sant. amafiar ‘condimentar la comida’ (BAE, 1946,
383). ast. amafiar ‘componer, arreglar’ (Acevedo), alemt. ama-
nhar as calgas ‘abotoar as calgas’ (RLu, IV,55), port. amanhar
‘obtener, conseguir’ (RLu, XVII, 347), ‘fazer qualquer trabalho’
(RLu, XX, 139), ‘concertar’ (RLu, VIII, g6).

ESP. MANERO
‘Estéril’. EIl REWb, 5307a indic6: *manna (iber.) ‘estéril’.

Procede de imaginariu > *mag’nariu > mafero. Es, pues, un
descendiente delat. imagine (REWbS 4276) que en la época im-

' G. Rownwvrs, Le Gascon, § 135.
* A. Grizna, Tresor de la Llengua Catalana, t. X, s. v.
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perial no significaba tinicamenle ‘imagen’, ‘retraté’, ‘representa-
cién’, ‘fantasma’, sino sobre todo la sola ‘apariencia’ en oposicion
a la realidad (Ernout-Meillet2, pag. 476). No resulta demasiado di-
ficil concebir el concepto opuesto de ‘fecundo’, es decir, ‘estéril’,
como ‘imaginario’. Otro sentido contaminado probablemente con
el de mafia tenemos en cat. manyer ‘inteligente’, es decir, ‘el que
tiene imaginacién’ ‘. Gomo regresiones, mas bien que descendien-
tes de imagine han de inlerpretarse port. ant. manho ‘estéril’
(Viterbo), con cambio de sufijo: port. maninho ; maninhado ‘bar-
becho’ y muy probablemente el apellido espaiiol Imafia. Sihubie-
ra alguna duda todavia, vasc. mana (Azkue) en sus significados
‘semblante, aspecto, estéril, caricter, condicion’, maiia (Azkue) ,
‘modo, artificio’ y maina (Azkue) ‘gusto, inclinaci6n, donaire’
reflejan distintos matices de lat. imagine y asi corroboran nues-
tro aserto.

ESP. MELLA

Su sentido fundamental es ‘sefial de menoscabo en cualquier
cosa’, ya sea en el filo de un arma, en el borde de un objeto, en la
dentadura e incluso en la reputaciéon. Existen también el verbo
mellar y mellado, refiriéndose el adjetivo unicamente a la denta-
dura. Esta palabra se dertva de lat. nebula que, igual que tri-
bilu > trillo, da *nella que es un doblete de niebla. El cambio de
la n- inicial a m- puede efectuarse por disimilacion con la -U-
palatalizada. Otra posibilidad, a mi modo de ver m4s probable,
es un influjo de las palabras mancha, mangla. Para convencerse
de ello hay que afiadir que mella debia haber designado en un
principio el tizén producido por la humedad, por la niebla. En
efecto, tenemos en port. mela ‘doenca dos vegetaes que lhes impede
a medranca e torna pecos os frutos’, lrasm. ‘falha, mossa’; mela-
do ‘chéco, péco’ (Figueiredo). Una ultima confirmacion de lo que
acabamos de decir, la tenemos en port. ant. mangramel(l)a ‘man-
gra’ (Santa Rosa de Viterbo, 11, pag. 75). También el cat. conoce
mella *osca, mussa’.

' He aqui un ejemplo para demostrar que en més de un caso son dos bases
lalinas las que dieron origen a la palabra moderna: maquina e imagine;
cfr. mada.
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ESP. PORT. POCHO

Segtn Figueiredo, esta palabra significa en Tras-Os-Montes
‘de gordura balofa o doentia’; Minho: ‘moinha ou pequenas esca-
mas brancas que adheren ao grao de milho, ainda depois de tirado
do carolo’ (Figueiredo). No cabe duda de que se trata de un deri-
vado de pustiila (REWH, 6867), igual que bestilu > bicho.
En un principio se trataba de pustulas o sefiales de enfermedad
en cualquier planta o fruta y luego se refiere sencillamente a fru-
tos demasiado maduros o podridos.

PORT. TORGO

Torga ‘raiz de urze’, torqueira ‘espécie de urze, de cuyas raizes
se faz carvdo (Figueiredo) '. Nos hallamos ante un derivado de
torcilu (REWb® 8792) que nosignifica solamente ‘lagar’ — cat.
trull ‘molino de aceite’, esp. trullo ‘lagar’ — sino también cual-
quier cosa que se tuerce. Asi tenemos en port. trocha < *torcha
‘camino senuoso, atalho’, trochar ‘torcer para reforzar’ v esp.
trocha ‘vereda muy estrecha’ (en América : ‘via del ferrocarril’),
por no hablar ahora de troncho, tronchar, etc. En nuestro caso se
trata de un representante no sincopado de torcilu, es decir, de
una planta trepadera. Nos lo prueban los toponimicos siguientes :
Torgaeda 1220, Torgoosa 1220, Torguosa 1258 (OMP, 1911,
s.v.), en Portugal: Torgueda (Distr. Villa Real), en Galicia:
Torgueda (Lugo, Pontevedra). Ademais existen en el dominio ga-
laico-portugués también formas no sincopadas que han sufrido
cambio de sufijo : port. trogalko, torgalho ‘pequena corda para
atar’ (Figueiredo) gall. torgallo ‘andrajo, pedazo de lienzo o tela,
harapo viejo’ (Valladares).

*J. L. pe V.\sconcxtl;os, RLu, l, 1, 20, RLu, XII, 129 ; Garcia pE Dieco,
RFE, 1924, 345-346 ; M. J. Canestapa, Bable Cabranes, pég. 353; F. Knu-
cen, G. K. pig. 104 yn. 3.
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PORT. VARZEA

Significa : ‘campifia cultivada’, ‘planicie’ (Figueiredo). Sus
variantes citadas por el mismo diccionario son : varge(m), vargea
y la mas significativa : verzéa, donde, por el cambio de acento, la
r ya no produjo la abertura de la e tonica en a. En Turquel : varja
(RLu, XXVIII, 242). Esta palabra que se ha considerado como
privativa del latin hispanico e incluso de origen ibérico, tiene mu-
chos representantes toponimicos en el norte y oeste de la Penin-
sula. Los reunio el prof. J. Piel *: en Portugal Vdrzea (150 ve-
ces), Vdrzeas (28 veces), en Espaia Barcenilla(s) (Santander?,
Burgos?, Palencia) Bdrcena (Santander 12, Oviedo®, Leén2?, Bur-
gos?, Viscaya?). Sirvan de ejemplos para las formas medievales :
Bdrcena 1183 (Cartulario de Santo Toribio de Liébana, Madrid,
1948, doc. 113) y Arroyo de las Bdrcienas, Aguilar del Campo
(Val de Varo) en el Libro de Monteria (II, pag. 34).

ESP. PODENCO

Cat. podench, port. pedengo ‘cdo propio para a caca de coélhos’
(Figueiredo). El REWb?® 6698 supone una base no atestiguada
*potincus, mientras que Baist (ZRPh, VII, 122) pens6 que fue-
ra un derivado de putare. En cuanto al sufijo -engo, -enco, sa-
bemos que sirve para formar adjetivos derivados de sustantivos
(abadengo, frailengo), pero también sustantivos de adjetivos:
arag. agrienco *. Este ultimo caso ha de tenerse en cuenta para
nuestro vocablo en que veo un descendiente de lat. pavidus>
*pavdo > *paudo >*podo. Tiene sentido activo y pasivo : ‘qui
épouvante’ ; ‘épouvanté’ (Ernout-Meillet?, pag. 743), el primero se
conserva en podenco, el segundo en port. poddo ‘pessba que tem
pouco desembarago’ (Figueiredo). Como sugerencia quiero aia-
dir que esp. port. apodo ‘sobrenombre, motejo’, derivado con ra-

* J. Pier, Rev. Port. Filologia, 1, 1947, pég. 174-176
* R. Menénpez Proar, Manual Gram. Hist., § 84,a.
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36n de lat. putare ' tiene trazas seminticas de haber pasado
por la esfera de pavidus, porque de este modo se explicaria ain
mds claramente el cambio peyorativo de apudar ‘tasar’ (Nebrija),
“apreciar’ (de ‘precio’), a ‘escarmecer’, ya que en muchas ocasio-
nes el apodo tiene por objelo psicologico ‘intimidar’, ‘espantar’.

ESP. TANDA

‘Turne o alternativa’, ‘tarea, capa de una cosa, grupo de per-
sonas etc.’ En gall. tenemos tranda que nos dice que se ha de
tratar de un descendiente de lat. tramite (REWb® 8848) ‘cami-
no’ y ademés Du Cange nos explica que trametum es ‘immutatio
in consieto ordine et ratione excolendi agros’ (1276). De este
modo se entienden también los toponimicos: Trandeiras 1220
{(OMP), Trandes, Guimavdes ? y en Galicia: Trandeira (Orense),
Trandeiras (Orense, Lugo, Coruiia®). En cat. tanda ‘determinada
posici6 pera amidar o assenyalar la fondaria de les aigiies’ (BDC,
IIL, 111).

Esta palabra y sus derivados toponimicos son representantes de
lat. virgine (REWb® 9364) que evoluciona igual que margine:
port. mdrzea ‘margen’ (RLu, XXVIII, 234); Rioja: mdrcenes
‘porciones de sembradura’ (RDTP, IV, 289). La -a final se expli-
ca, porque ya en latin esta palabra no solamente se combina como
adjetivo con el sustantivo terra (desde Plinio), sino se usa inclu-
so con masculinos: locum virginem *. También en el esp.
mod. existe una expresion parecida: selva virgen. En cuanto al
sentido de vdrzea se puede concluir que en los representantes his-
pénicos de lat. virgine ha prevalecido el concepto de ‘terreno
{ecundo’.

De este modo encuentra su explicacion el apellido del glorioso
poeta Gonzalo de Berceo. Este nombre — también en esp. ant.
Berzeo (Lanchetas) y con cambio de acento como en la forma ci-

' Cfr. R. Men¢npsa Pioar, RFE, X1, 313 y REW? 559a ; el Elucidario nos
ofrece apodar *delerminar o preco’.

* J. Pime, BdF, VII, 368.

* En inscripciones ; cfr. Ennour-MeiLLer, ed. 1939, s. v. virgo, pag. 1114.
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tada de port. verzéa — procede del de un pueblo de la Rioja Alta,
a dos leguas de Najera, es decir, hoy en dia aun cerca de la zona
vasca donde se pierde la -n- intervocdlica en latinismos. Durante
la Edad Media esta area lingiiistica deberia haberse extendido
mucho mas al Sur. Piénsese en el famoso vocablo bildur ‘miedo’
que emplea humoristicamente nuestro poeta y en el valle de Oja-
castro (prov. de Burgos) donde habia adn en el siglo x1n islas lin-
giisticas vascas segun un documento de Fernando el Santo *.

Haxs Jaxxer.

1 J. Caro Banosa, Materiales para une historia de la lengua vasca en su rela-
cidn con la latina. Salamanca, 1946, cap. 1.
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EL VERSO ESDRUJULO

Los vocablos esdrijulos son en su mayor parte latinismos in-
troducidos en el espafiol por los cultistas. En ese sentido, Juan de
Mena es notorio precursor por su inclinacion hacia los proparo-
xitonos. Pero lo que en Juan de Mena es tanteo, timido ensayo,
cobra plenitud (explicable plenitud) en la poesia espaiiola de los
siglos xv1 y xvi, sobre todo en la iltima centuria. La evolucion
de la lengua literaria y una mayor difusién de formas italianas
explican algo, aunque mejor se comprende teniendo en cuenta
caracteres esenciales de esta época literaria.

En tiempos de Garcilaso, el verso de terminacion esdrijula entra
a titulo de novedad en la estrofa castellana. Se imitan los esdrua-
Jjulos italianos, y en particular las Bucdlicas de Sannazaro (menos
los de las comedias de Ariosto).

Al cerrar el siglo xvi, el verso esdrujulo, mantenido casi sin
formas verbales 4 lo largo de toda la estrofa, es ya una manifesta-
<ion fuertemente cultista — caracteristicos son los cultismos es-
drijulos —, que se vale de ellos para su alarde de agudeza y eru-
dicién. Su ritmo forzado es poco propicio a las efusiones liricas ;
mais apropiado, al desborde del ingenio, al retrato, al homenaje y
al efecto comico. El siglo xvir estd lleno de versos esdrujulos y
los versificadores no se conforman con el martilleo final : la no-
vedad estira el juego hasta los vocablos iniciales. Recordandolos,
pudo decir Vicens, adicionador del Arte poético de Rengifo ;

« Estan ya hoy en dia tan introducidos los esdrtjulos voca-
blos en el fin del verso y algunos al principio... » '

* Citado por Evias Zenoro, Noticias de Carrasco de Figueroa..., en Legajo de
varios, Paris, 1897, pég. go.
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Pero veamos ahora la suerte que corrieron en el Nuevo Mundo
los versos proparoxitonos.

EL ESDRUJULO EN AMERICA

En tierras de América el esdrijulo encontré hibiles ingenios y
tuvo felices versos dentro de la altura que permite su rigidez. Bal-
buena, Sor Juana Inés de la Cruz y Salazar y Torres, en México ;
Francisco Alvarez de Velazco y Zorrilla, en Santa Fe de Bogot4 ;
Caviedes y Peralta Barnuevo, en el Perii; Luis de Tejeda y Ma-
ziel, en el Rio de la Plata, rivalizan durante el coloniaje en el ma-
nejo del verso esdrdjulo. .

Quiza sea el primero en el tiempo el andaluz Gutierre de Ceti-
na, que paso los wltimos afios de su corta vida en la Nueva Espa-
fia. Los esdrdjulos de Gutierre de Cetina aparecen, como los de
Garcilaso y Hurtado de Mendoza, alternados con versos Ilanos, y
no muy repetidos. Aparte de que no podria precisarse si los escri-
bio en Espafia 0 en América son esdrijulos meramente ocasiona-
les. Con mas certeza me refiero a los esdrijulos de Balbuena que
figuran en El siglo de oro (Egloga décima, Dialogo entre Arcisio y
Cloris). El auténtico poeta sabe elevarse siempre por encima de la
tirania de estas formas muy ceiiidas, y aunque no a titulo de los
mejores versos de Balbuena, copio el Canto de Arcisio :

En tanto que a la sombra de estos drboles
estamos, Cloris, con quietud pacifica,
mejor que en salas de costosos marmoles,
yo mi zampoiia tocaré clarifica ;

td en son del cielo y armonia angélica
desataras tu lengua y voz magnifica.

Y no cantes, pastor, la furia bélica,

mas algo de tus fabulas doctfsimas,

mientras nos da su luz la antorcha délica *

El género de la obra de Bernardo de Balbuena y esta particula-
ridad asocian el pasaje citado a fragmenlos de Sannazaro y Mon-
temayor.

* Bennanoo pe Bavouena, Siglo de Oro en las Selvas de Erifile, Madrid,
1821, pég. 213.
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Como no podia menas que suceder, reaparece el artificio en la
obra, extraordinaria en tantos sentidos, de Sor Juana Inés de la
Cruz. Eco de todas las agudezas de la época, la poetisa mexicana
dispone también a lo largo de los renglones medidos su erudito
acopio de esdrijulos.

A este edificio célebre

sirva pincel mi cdlamo ;
aunque es hacer lo minimo
medida de lo maximo... *.

El afin llamativo ‘del esdrijulo esti expresado con exactitud
por la propia Sor Juana, en el estribillo que acompaiia a dichas
Coplas -

Oigan, que quiero en esdrdjulos,
aunque con estilo barbaro,
que se oiga mi ruda cilara
‘desde el Artico al Antartico.

- Oiganme, atiéndanme,
vaya de cantico *.

Semejantes a otros versos suyos :

Oigan el eco horrisono
de mis acentos bélicos
desde el confin antartico

hasta el opuesto término... *

Pero donde Sor Juana afila aiin mis este erudito juego renacen-
tista — exacerbado en la época barroca — es en la sucesién de
esdrijulos iniciales, como aquellos en que pinta « la proporcién
hermosa » de la condesa de Paredes. Alarde barroco (« asombrarse
y asombrar era el programa consciente de la poesia barroca » *),

t Sor Juana Inés pE ta Cnuz, Segundo volumen de las obras..., Barcelona,
1693, pég. 64.

* Idem, pig. 64.

1 Sonm Juana Iyfe pa.La Cavz, Poemas, Madrid, 16go, pig. ar1.

¢ Kane Vosstea, La « Décima musa de México », Sor Juana Inds de la Cruz,
trad. de M. Faax y A. Via, en lu revisla Investigaciones lingdisticas, de Mé-

xico, 1935, nos. 1-a, pég. 67.
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aparatoso y efectista, picé en momentos de regocijo el espiritu
de la poetisa. Puede cansar, indudablemente, el largo desfile de
los esdrtjulos en el Romance decasilabo ; sin embargo, no puede
negarse la maestria con que estid dispuesto el retrato. Reconozca-
mos : en composiciones de menor extension el efecto es més feliz.
De todos modos, ese asentar en la primera silaba, golpe que dis-
para lo que resta del verso, ese virtuosismo cultista del metro y
del vocabulario, encuentra en Sor Juana insuperable artifice :

Limina sirva el cielo al retrato.
Lisida, de tu angélica forma ;
cilamos forme el sol de sus luces,
silabas las estrellas compongan.
Carceles tu madeja fabrica,
dédalo que sutilmente forma
vinculos de dorados ofires,
tibares de prisiones gustosas... *

Otros esdrijulos iniciales tiene Sor Juana en el Sequndo volumen
de sus obras (« Visperas son felices del dia... »), pero no supera
con ellos las lineas inusitadas del retrato de la condesa de Paredes.
Segiin me decia don Pedro Henriquez Ureiia, es invencién de la
monja mexicana este metro.

Es innecesario destacar el notable dominio del verso que tenia
Sor Juana. En los grandes poetas del siglo xvit espafiol hay coin-
cidencia aun mas llamativa, si cabe, entre la expresion poética y
el conocimiento técnico. Sor Juana, en su acopio de esdrdjulos,
no siempre los funde armonicamente ; con todo, habra que reco-
nocer el partido que saca de su uso *. ‘

* Son Juama, Poema, pig. 209.
?* De ellos, asi como de otros arlificios métricos de la Monja de México, se
hacia eco Forner en las Ezequius de la lengua castellana :
« Yo tengo cn la uiia al Rengifo, y sin tenerle, sé contar las silabas y los
pies con tanla facilidad como la mismisima Monja de México »,
(Ed. de Madrid, 1941, pig. 47).

Al hablar de los versos esdriijulos en Espafia no podemos olvidar lo que,
como modelos, significan poetas italianos. Juan Bautista Marino, mis famose
que leido, nos da, en el siglo xvu1, particularisima ofrenda de esdrijulos. Es-
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Siguen a Sor Juama y sus esdrijulos el dramaturgo espafiol
Salazar y Torres y el santafereiio Velazco y Zorrilla. El primero,
mas conocido, residio en América e imit6 en loas y comedias —
de firme raigambre calderoniana — metros de Sor Juana Inés de
la Cruz (ver Elegir al enemigo; La mejor flor de Sicilia, Santa
Rosalea; También se ama en el abismo). Destaco la combinacion
de esdrijulos y agudos en La mejor flor de Sicilia :

Escuchad, montes asperos,
ya generosa emulacién de abril,
pues vuestras rocas rigidas
envidia dan al celestial zafir... *.

A todos deja atris en el ejercicio de enhebrar esdrijulos un san-
taferefio devoto de Quevedo y Sor Juana Inés de la Cruz : me refie-
vo al capitdn Alvarez de Velazco y Zorrilla. Este poco difundido
ingenio de la colonia, cuyas obras duermen en un voluminoso
tomo de la Biblioteca Nacional de Madrid con el titulo de Ritmica

trofas de L'Adone — con esdrdjulos iniciales, medios y finales — allernan es-
paciadamente con otras de ritmo menos marcado :

.La cetera col crolalo, e con l'organo
su i margini del pascolo odorifero,
il cembalo ¢ la fistula si scorgano
col zuffolo, col limpano, e col pifero ;
e giubilo festevole a lei porgano,

. ch'or Espero si nomina, or Lucifero ;
el empiano con musica, che crepiti,
quest’ isola di fremiti e di sirepili.

I satiri con cantici e con froltole
tracannino di nellare un dilavio :
trabocchino di lagrima le ciottole,
che stillano Pausieipo e Vesuvio.
Sien cariche di fescine le grotiole,

e versino dolcissimo profluvio,
Tra frassini, tra platani, ¢ tra salici
esprimansi de’ grappoli ne’ calici.

(Marmo, L'Adone, VII)

Marine no exagera ol uso del esdrijulo y las estrofas citadas son — con su
abrumador peso — mis bien feliz ejemplo de identificacién entre tema y metro,

! Acustin pa Savazan v Toness, Cilara de Apolo, 11, Madrid, 1694, pig.
a38.

-~ 12
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sacra, moral y laudatoria..., no desdefio ninguno de los primores
métrjcos en lo que a esdrijulos se refiere . Alvarez de Velazco no
solo se propone imitar a Sor Juana sino también superarla en
novedades gspectaculares ; al esdrdjulo inicial, al final, caracteris-
licos de numerosos versos cultistas, los acumula de tal forma que
el verso;se estrangula y respira apenas en alguna silaba intermedia :

Animo, cordzén, y si timido,
préfugo en tus ligrimas pividas
ndufrago hoy presumes aténito
Unicas tus congojas fantasticas... *

Ilay, sin duda, mas dificultades a vencer que en el Romance de-
castlabo de Sor Juana, pero nada mas que eso. No ofrece Alvarez
de Velazco, para veacerlas, ningun acierto expresivo entre los po-
cos que puede permitirle un espacio cada vez menos libre.

El andaluz limeiio Caviedes, terror de médicos, se vale del
esdrijulo para responder « Al doctor Corcovado ». El romance de
Caviedes acentua su efecto comico al golpear sin interrupcion los
vocablos finales de los versos. La intencion manifiesta de Cavie-
des es, por otra parte, de las mds utilizadas dentro del verso esdri-
julo, y en siglos posteriores no dejan de resonar sirviendo a sati-
ras y burlas. -

' « Y asi me atrevi -— dice Alvarez do Velazco en el « prologo al lector » —a
fabricar nuevas de metros, y otras varias invenlivas, nunca de mi vistas, ni
aprendidas de otro, cautivindome a violencias no ficiles de emprender, sin
este motivo, y sin los molestos ocios de mi melancdlico reliro, como se reco-
nocerd en las Elegias... y en otras obras de composiciones nuevas, como son
los Eneimetros, en que presa y engrillada la cxpresion de los conceplos entre
las guardas de los dos proparoxitonos, o esdrijulos, apenas puede salir a ex-
plicarse por la estrecha puerta del medio; porque aunque entre las primorosas
obras de Soror Juana h:ﬂy un eleganle eneimetro de una pintura a la sedora
Virreina, gusté sélo de hacerlo con los primeros esdrijulos, reconociendo yo
(ue estaria mas sonoro (aunque también més Lrabajoso) me fatigué en hacer esta
nueva composicion, hasta que llegué a conseguirla » (citado por Menéndez y
Pelayo, Historia de la poesia hispanoamericana, 11, Madrid, 1913, pig. 25).

3 A los dolores de la i’irgén (« romance enedmetro, que empiezan y acaban
todos los pies con esdrdjulos »). Cit. por MenénpEz ¥ PeLayo, Historia de la
poesia hispanoamericana, 11, pag. 25
» Otros poemas en esdrijulos de Alvarez de Velazco :* La secuencia del Santisi:
wno Sacramenio ; un romance endecasilabo a Sor-Juana ; .un.sonelo cn alabanza
de Sor Jnana. (Id., pags. 27 y 18.) :
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Oye, corcovado fisico,

de mi corcovado cantico.

los ag_ravia’dos esdrajulos,

loa de un dos veces satiro.

A ti, quircuncho de médicos .
y licenciado galdpagos,
mojiganga de la fisica,

tuerto en derechos de pérrocos... *

En el Rio de la Plala rivalizan en esdrdjulos Luis de Tejeda y
Juan Baltasar Maziel, cada uno en su siglo. El versificador cordo-
bés ata en esdrdjulos su homenaje a Santa Teresa de Jesis, cono-
cido como Cancién sdfica... :

Teresa, Virgen del divino tilamo
donde blanca empuiiais palma pacifica,
y estdis mirando la presente historia
si bien acentos de una lira aurifica... *

En cambio Maziel — siempre como versificador de circunstan-
cias, papel del que nunca salio — prefiere el esdrijulo para cantar
« la afabilidad y dulzura del Excmo. Sefior Don Pedro de Ceba-
llos », en un romance de calidad pareja a sus sonetos laudatorios
al virrey Loreto y al mismo Cevallos :

Sefior, que otras musas délficas
_canten vuestros timbres inclitos
Y que te exalte Terpsicore

sobre el Jupiter Olimpico... *

METASTASIO Y EL VERSO ESDRUJULO

El verso esdrijulo hace posible unir aqui, en primer término,
dos nombres que gozaron en otro tiempo de gran prestigio y que
hoy se han oscurecido bastante : Pictro Metastasio y Pedro de

* Flor de Academias ¥ Diente del Parnaso, ed. de Lima, 1899, pig. 365.
* Los Josk oe Teseoa, Coronas liricas, Cérdoba, 1917, pég. 226.

: .Mlnuscrilo de la Coleccidn Segurola (tomo X, pég. 21g), en la’ Biblioteca
Nacional de Buenos Aires. Reproducido por Juan pe 1a C. Puis, Antologia de
poelas argentinos, 1, Buenos Aires, 1g10, pég. 48.
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Peralta Barnuevo. El dramaturgo italiano Metastasio, cuyas obras
gozaron de extraordinaria difusién a fines del siglo xvmn y comien-
zos del xix, di6 fisonomia propia al drama musical. Hoy nos pa-
rece muy exagerado tal prestigio, aunque siempre queda Metasta-
sio como un renovador del melodrama. Género de relativa consis-
tencia literaria, cobro cierta allura en manos del poeta y musico
italiano, altura que explica, por lo menos, el entusiasmo de los
contemporéneos. .

Las canciones de Metastasio, desgajadas de los melodramas, tu-
vieron largo éxito. « Per pit di mezzo secolo le arie e canzoni me-
tastasiane, or recilate, or cantate nella lingua originale, o tradotte,
inondavano la penisola iberica » '. Estas palabras de Arturo Fa-
rinelli las podemos extender también a la América Hispénica. En
el Rio de la Plata, testimonios de Fray Cayetano Rodriguez (que
llega a comparar a Metastasio con Petrarca) y de Juan Maria Gu-
tiérrez, mas tarde, lo seialan *.

Entre los dramas liricos metastasianos algunas partes presen-
tan armonica combinacién de versos esdrijulos, sin rimas, con
versos graves y agudos. Asi, en Attilio Regolo (1750):

[Amilcar]. — Fa’ pur Uinirepido,
m' insulla audace,
chiama pur barbara
la mia pieta.

Sul Tebro Amilcare
v'ascolla e tace ;

ma preslo in Affrica
rispondera *

* Anturo Faminer, lalia e Spagna, 11, Torino, 19ag, pég. 31g.

En Espafia se traducen rédpidamente los libretos : « por lal camino se vul-
garizaron e influyeron en Espafia las obras de Melastasio. Luzén abrié6 el cami-
no, traduciendo en horas La clemencia de Tito. No tuvieron la misma fortuna
los restantes « librettos » del ilustre poeta » (Menéwoez ¥ Peravo, Hisloria de
las ideas estélicas en Espaiia, 11I, Buenos Aires, 1943, pag. 1g5).

® CI. carta de Fray Cayetano Rodriguez a Agustin Molina (en Frax Paci-
rico Oteno, Estudio biogrdfico sobre Fray Cayetano Rodriguez, Cérdoba, 189g,
pég. 225) ; Juax Manis Gumiénrez, Los poelas de la Revolucign, Buenos Aires,
1941, pig. 6o.

? Pierro Metastasio, Drammi, Florencia, 1913, pég. 418.
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El poligrafo limefio Peralta Barnuevo escribio, dentro de una
nutridisima produccion, varias obras dramaticas. Irving A. Leo-
ﬁa_rd ha publicado, hace pocos afios, esas obras. Y en ellas abun-
dan los esdrijulos. La novedad no reside, naturalmente, en tal
hecho sino en la analogia que, a mi modo de ver, establecen pasa-
jes de Peralta en relacion a los de Metastasio. Ejemplo, en la loa

de la Rodoguna :

[Apolo] Suspende la queja trigica,

que ya al Olimpo subié,

porque los suspiros débiles

son las alas del clamor.

Oyeme, escichame,

sigue mi armonica, délfica voz... *
Claro que Peralta Barnuevo ofrece gran variedad de combinacio-
nes, algunas tan particulares como la de estas estrofas de la come-

dia mitologica Triunfos de amor y poder :

[Olimpia, cantando)  Céfiro, de las flores deidad,
ruisefior, de los atres clarin,
siguela, por copiar su beldad ;
jurala, del vergel majestad ;
cantala, por deidad del confin ;
siguela, cintala, jirala en fin.
Liquida fuentecilla feliz,
del jardin, fugitivo cristal,
bérdales, de tus perlas terliz ;
pintale, de la flor el matiz;
cépiale su esplendor inmortal ;
pintala, cépiala, luz celestial...

(Siguen otras dos estrofas] *

Es interesante observar aqui la alternancia de esdrijulos con tri-
silabos agudos : céfiro, ruisefior ; liquida, del jardin ; innovacién
sobre el verso de Sor Juana.

La combinacion difundida en especial a través de versos de Me-

! Peoro nE Penarra Bansuevo, Obras dramdlicas, Santiago de Chile, 1g37.
pég. 230.

* Ibidem, pég. 5a.
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tastasio no se redujo, imagino, a los trozos de Peralta Barnuevo.
No conozco otros ejemplos en el siglo xvir americano *, pero si,
algunos del siglo x1x. Los romdnticos americanos (lo mismo que
los espafioles) utilizaron el esquema de Metastasio, esquema apli-
cado a versos breves casi siempre.

Virgen angélica
de alba tdnica,
al hombre misero
ve por piedad...
(JuLio Anrpoieva, Gonzalo de Oyin) *

Los que dejando a Espaiia la romantica
..0 el mundo tropical encantador

donde la vida es un banquete opiparo

que abre naturaleza a su sefior... '

(Raraer Powmwo, Las norteamericanas en Broadway)

t En Espaiia, Leandro Fernindez de Moralin utilizé versos esdrajulos sin
rima en la poesia A la muerte de José Anlonio Conde (Cf. Awpres Bervo,
Opésculos gramaticales, en Obras completas, VIII, Santiago de Chile, 1933,
pig. 228).

La popularidad de los melodramas italianos en Espafia durante el siglo
xvin, dié lugar a parodias como ésla de Ramoén de la Cruz, en que sc¢ burla
de los esdrijulo itahanos :

Bien yenido, primide, amiguido
¢ coémo esti tu bella amibile ?
Remendando estd el vestibido.
componiendo estd el calzihido.

(Cit. por Joun T. Rewn, Noles on the history of the « verso esdrijulo », pig.
287).

En el siglo xix, un roménlico como el Duque de Rivas elogiaba « los sono-
ros y fliidos versos cortos cantables, lesoro inagolable de su idioma, y lan
cultivado y engrandecido por Melastasio y otros grandes poetas... » (Duque pE
Rivas, prélogo a los Romances histdricos, en Obras completas, III, Madrid,
1854, pag. XI).

® En Joux T. Reip, Una curiosidad mélrica en la literalura colombiana, en la
Itevista de la Universidad de Antioquia, Medellin, 1939, nim. 29, psg. 7.

3 En E. Isaza, Antologia colombiana, 1I, Paris, 1911, pAg. 101 (esdrijulos
y agudos alternados a lo largo de toda la poesia con excepcion de las dos ulti-
mas estrofas). ’
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Otros poetas italianos del siglo xvin (Carlo Frugoni, Parini)
cultivaron esdrujulos alternados. Con todo, la difusion de Metas-
tasio y sus temas obliga a pensar.en éste como el vehiculo mas
aatural de esa combinacion o, mejor, de esas combinaciones estro-
Gicas a base de finales de versos esdrdjulos y agudos.

MANZONI .Y IL CINQUE MAGGIO

El siglo xix -americano no se distingue tanto- por las estrofas
metastasianas como por el uso del esdriijulo a imitaciéon de Man-
zoni en su famoso poema I! cinque maggio :

Ei fu. Siccome immobile,
dato il mortal sospiro,
stette la spoglia immemore-
orba di tanto spiro, '
cosi percossa, allonila -

la lerra al nunzio sla,
mula pensan'do all’ultima
ora dell’ uom fatale ;

né sa quaﬂdo una similé
orma di pi'é- mortale '
la sua cruenla polvere

a calpestar verra... *

El poema de Manzoni es uno de los mas difundidos del pasado
siglo, Y entre sus traductores, comentaristas e imitadores se
encuentran importantes hombres de la historia literaria (Goethe,
Villemain, Lamartine, Longfellow). Repetidas veces se tradu-
Jo al espaiiol * y, por lo comiin, se mantuvo el ritmo caracte-

* Otras combinaciones usé Manzoni con el recurso del verso esdrijulo, aun-
que no con el éxito de ! cinque maggio. Ver por ejemplo, La Pentecoste.

* CI. Ventisette traduzioni in varie lingue del « Cinque maggio », raccolte de
C. A. Mescan, Foligno, s. a. ; MicusL Anromo Caro, E! « Cinque maggio »,
en Obras completas, I, Bogoté, 1918, pégs. 379-433 ; Juan Luis EsteLmicy,
Antologia de poetas liricos ilalianos traducidos en verso castellano, Palma de Ma-

llorca, 1899 ; Manio Gaspamunm, Traducciones espaiiolas del « Cinco de mayo »
d: Alejandro Manzoni, Roma, 1948.
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ristico de la obra manzoniana, con sus inconfundibles esdruiju-
los sin rima y sus versos heptasilabos. De Hispanoamérica son:
varios de los traductores y no de los menos felices, con el agrega-
do de que Miguel Antonio Caro tiene nada menos que j cuatro
traducciones ! (dos espafiolas y dos latinas). La poca simpatia de
Caro hacia €l esdrijulo en el verso espafiol haceque evite su calco
sobre el italiano de Manzoni. Por eso sus versiones no pueden re-
comendarse como del todo «fieles» !. Mds cefiidas al ritmo dek
original manzoniano son las realizadas por otros poetas de Amé-
rica. Asi, la del venezolano Heriberto Garcia de Quevedo :

Pasé... cual frio, exanime,
dando el postrer suspiro,
quedo el despojo inmémore
ya sin vital respiro ;

asi la tierra aténita

al triste anuncio estd...

La del mexicano José Joaquin Pesado :

Asi como ya inméviles,
faltos de tanto aliento,
sus despojos mirdronse
sin vida y movimiento,
asi la tierra aténita

a tanta nueva esti...

Y la del dominicano César Nicolds Penson .

Junto a los traductores, los imitadores. Garcia de Quevedo,
traductor de I/ cinque maggqio, es también uno de los mas asiduos
imitadores de la estrofa :

Como en la azul atmésfera,
desde la cumbre alpina,
rauda se lanza el éguila,

* Micuer Antomo Caro, El « Cingue maggio », pags. 4o8-413.

> Debo éste y otros datos al mucho saber de don Pedro Henriquez Ureria.
En el reciente libro de Mario Gasparini se recoge otra traduccién americana :
la del chileno Guillermo Matta. Ademaés, el r-'ecopilador dice que tiene noticias
de la de Ramén de Palma y Romay (cubano), la de Llona (ecuatoriano) y la
de Eduardo de la Barra (chileno). No conozco estas traducciones.
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hasta que al sol vecina
un punto el vasto océano
y el mundo ve a sus pies...

(Gancia pe Quevevo. A Ilala)

La hora soné. Del falgido
alcazar soberano

troné la voz terrifica,

se alzé tu eterna mano;

i y al escuchar el mundo
tu acento tremebundo,

de gusto y gozo trémulo
postrése y te adoré !

(Gancia pe Quevevo, A Ilelia) *

Otros imitadores : Francisco Guaicaipuro Pardo, venezolano (4
Mézico : « Hijos del sur de América...»); Jasé Arnaldo Marquez,
peruano ; José Joaquin Pérez, dominicano... Este tllimo tiene
nutridos versos de terminacion esdrijula, y no todos manzonianos.

En derredor del timulo
que tu ceniza encierra,
“contemplan hoy con lagrimas
los pueblos de la tierra
las palmas de los martires
dar sombra a tu atadd...
~ (MAinquez, A la muerte de Abraham Lincoln) *

Hay galas de iris maltiples
sobre la sacra cumbre
del Chimborazo ; y vividos
reflejos de ignea lumbre
el almo sol del trépico
enviale, al despertar...
(Pinez, América. El 5 de julis)

Desde el remoto dmbito
de altivo y caudaloso

' Mznénpez Y PeLavo, Anlologia de poelas hispanoamericanos, 11, Madrid,
1893, pégs. 469 y 477.
O En Biblioteca de cultura peruana, Los romdnticos, Paris, 1938, pég. 108.
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en turbulentos impetus -
al dios del mar undoso
el Orinoco espléndido '
tributo eterno da...
(Pénez,  Bolivar) 1

Durante el siglo xix no dejan de escribirse versos esdrijulos de
efecto comico o bien de intencion salirica. Se agrupan en compo-
siciones que recuerdan otras similares citadas al referirme a la
época colonial y pertenecen a nombres conocidos (Miguel Antonio
Caro, Rafael Pombo, César Conto, Felipe Pardo y Aliaga, etc.)
Después, los modernistas .y poetas de nuestro siglo no han mos-
trado mayor interés en el verso esdrijulo, por lo menos dentro de
estrofas de regular perfil. Se encuentran ejemplos aislados — tal
como los sefiala John T. Reid — en Rubén Dario (Para una cu-
bana), en Guillermo Valencia, en Herrera y Reissig.  Pero, mds
que el esdrujulo final, atrae a los modernistas el uso artistico del
esdrijulo en el interior del verso, acento que hace resaltar voca-
blos esenciales y eufonicos *. '

Creo oportuno cerrar estos parrafos con la mencion de un poeta
colombiano muerto hace poco y menos conocido de lo que mere-
ce : Porfirio Barba Jacob. Quizis sea su composicién més difun-
dida la que titulo Cancidn de la vida profunda. Hermosa poesia
en cuyas estrofas (salvo la ultima) los esdrijulos del primer verso
martillean armonicamente el pausado movimiento de la Cancidn :

t José Joaquin Peémez, Lu lira, Santo Domingo, 1928, pigs. 258 y 179
{ver también, Cuba y Puerto Rico, pag. 6). José Joaquin Pérez, poeta domini-
<ano que vivi6 en la segunda mitad del siglo x1x, hizo amplio y por lo comin
habil uso del verso esdrijulo, alterndndolo con otras versos. Ver, La ciba de
Allabeira, Toella y Simbolo.

El olimpico cisne de nieve
con el agata rosa del pico
lustra el ala eucaristica y breve

que abre al sol como un casto abanico.
(Rupén Danio, Blasén)
La Rera siente un ligubre influjo de destino,

¥ en el oro nictilope de sn ojo mortecino,
se bastia upa magninima desilusién de imperio

(LeoroLpo Luconxs, Ledn caulivo)
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. Hay dias en que somos tan moéviles, tan méviles,
como las leves briznas al viento y al azar. ‘
Tal vez bajo otro cielo la gloria pos sonrie...

La vida es clara ; undivaga y abierta como un mar °*.

RESUMEN

La estrofa esdrdjula, de importacion italiana, se establece en
Espafia a comienzos del siglo xvi y se afirma, al final dela centu-
cia, con poetas barrocos que ven en el esdrijulo posibilidades plas-
licas y expresivas. Los cultismos (no hay que olvidar que casi
todos los esdrujulos eran entonces cultismos) ganan ripidamente
los versos de Espafia y bien pronto pasan a América. Pero si el
esdrujulo esta considerado en aquellos tiempos un artificio cultista,
es menester destruir hoy el equivocado concepto que hace del es-
drijulo un signo personal de la poesia gongorina. Sor Juana Inés
de la Gruz es magnifico exponente de lo que puede ser el esdriijulo
en manos de artifices que saben explotar al mdximo sus efectos
plasticos, y reducen al minimo sus limitaciones y durezas. Por
eso resalta frente a las tiradas de esdrijulos que abundan durante
el coloniaje.

Una segunda etapa se inarca en el siglo xviu con los esdrijulos
finales sin rima, combinados con otros versos graves y agudos,
impuestos sin duda por las canciones de Metastasio. Hasta el ro-
manticismo llega su auge. La combinacién, en estrofas y versos
breves, es menos llamativa y también se presta mds a la musica y
al sentimiento lirico.

Por ultimo, una tercera etapa, sobre otro modelo italiano — 1/
cinque maggio, de Manzoni — que « conforma » numerosas com-
posiciones americanas del siglo xix. Por lo general —y siguiendo,
por lo tanto, el modelo en su estructura mas perceptible — la
estrofa manzoniana se aplica a molivos finebres, homenajes pos-
tumos, comentarios elegiacos...

Posteriormente se debilito el uso del verso esdrijulo. Los ejem-

' En la Revista de la Universidnd de Antioquia, Medellin, 1939, num. a9,
pig. 17.
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plos aparecen en forma aislada y sin mayor repercusién. Por e}
contrario, hay claros deseos de eludir series continuadas de ver-
sos esdrijulos. \ _
La razon de ser de la poesia no estd en el verso esdnijulo como-
no lo esti en el verso agudo o llano. Pero no puede negarse que el
auténtico poeta sabrd aprovechar siempre las calidades expresivas

del esdrijulo y extraer de él nuevos goces para su mundo poético.

EsiLio CamiLia.

Universidad de Tucumién.



NOTAS

NOTAS DE METRICA

I
SINALEFA Y COMPENSAGION ENTRE VERSOS

El probable origen del verso fué unido a la musica en la danza.
Luego, al separarse del elemento musical, nos queda en nuestros
dias un verso grafico, de imprenta, hecho frecuentemente para los
ojos nada mas. Asi los_versos que se leen y se estudian comun-
mente estdn disociados del esquema ritmico oral y viviente *. El
verso escrito no tiene ritmo mds que en potencia *. Para hacer un
buen analisis del ritmo en los versos hay que actualizarlo y estu-
diarlo en su realizacion *

Aurelio M. Espinosa, en el tomo XVI, de la RRQ * estudia los
fenémenos llamados sinalefa y compensacidn entre versos, que

* Comp. Larivre Marcer Jousse, Une nouvelle psychologie du langage. Les
cahiers d’Occident, 10, Paris, pig. g1.

* «...quand on se contente de l'analyser sous cette forme (éeril) comme 1’ont
fait longtemps les métriciens, on n’analyse que la mati¢re linguistique du
rythme, non le rythme Jui-méme. De la toutes les théories plus ou moins
dlranges qu’on a faites sur les rapports des versifications modernes avec les
versifications classiques » (VEmmien, Essai sur les principes de la Métrique An-
glaise. Paris, Weller, 1go3, III, pég. a13).

* Para lograrlo, nada como recurrir a la inscripcién en un cilindro quimo-
grifico de un buen recitado. En nuestras inscripciones he empleade un sujeto
de gran cultura literaria, lo que va a garanlizarnos el buen ritmo desarrollado,
Y su recitado fud comd si actuara ante un auditorio poco numeroso, sin decla-
macién ni énfasis. La medida de los liempos se puede hacer con bastanle exac-
titud en centésimas de segundo,

4 Piégs. 103-131y 306-3ag.
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ocurren a lo largo de la versificacion espaiiola y con numerosos.
ejemplos deja establecida su existencia a partir del siglo x1v.

La sinalefa consiste en enlazar con la vocal final de un verso
la inicial del que sigue y que sobra en la medida silabica de
éste 1.

El uso mas frecuente de la sinalefa se halla en las combinacio-
nes métricas de versos cortos, o de cortos que alternan con largos,
y se emplea con loda profusion en el pie quebrado. Espinosa en-
cuentra que del siglo xvirt en adelante va cayendo en desuso hasla
hacerse rarisima en la versificacion moderna. También da Espinosa
el siglo xtv como fecha para los primeros ejemplos seguros de
compensacion, que se encuentra solamente entre tetrasilabos o en
versos de pie quebrado.

Consiste la compensacion en que toda una silaba (no ya una
vocal como en la sinalefa), inicial de un verso se cuenta con el
verso anlerior y no con aquél en que figura. La silaba final a que
va unida es siempre la tonica de una palabra aguda.

Vamos a ver como aparecen en el quimografo estos fenomenos,
comparandolos con la inscripcion de un final de verso normal.

La terminacion de un verso castellano equivale siempre a un
pie troqueo, es decir a una silaba acentuada mas una atona. La
silaba tonica de este pie lleva el acento fundamental, a veces el

unico, del verso. Su imagen en el quimografo es la siguiente :

QuiMoGRAMA 1

' Notada ya por Juan del Encina, Nebrija, Correas y otros lratadistas, como

dice Espinosa. Curioso el testimonio de Nebrija : « Puede entrar este verso
con medio pie perdido por el segundo presupuesto — e assi puede tener cinco
silabas... :
l‘ll (:()ll\(:lnii“(! en Iil r"
Que mantenia... »
Mesinoez ¥ Pevavo, Anlologia de poelas liricos.

tomo V, pig. 63.
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Y cuando no aparece el pie trocaico formado por palabra grave,
sino que consiste en una palabra aguda o esdrijula, ésta se modi

fica para ajustarse a la equivalente del pie troqueo.

Qué frescura entre tus hojas !
Qué morbidez en la intima
resistencia de tus tallos !

(J. Romero Muruse)

.\‘.“\\“‘.\

QuivoGrAMA 2

Duracion del troqueo hojas : 63 c. s.
Duracion de intima : 65 c. s
Veamos mis ejemplos :

Quiza el genio indémilo
de la tempestad.

(Esproncena)

Mwmwmnl\hprppmnnrvlt‘\wt.MN\ AN~

Quivocrama 3

A

Quivocrama 4

Duracion del final del primer verso : 63 c. s.

Duracion del final del segundo verso : b8 c. s.

Las duraciones son practicamente iguales !,

' Las medidas han sido hechas desde el comienzo de la vocal toénica en am-

hos casos
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Como resultado de estas medidas vemos que la terminacion de
un verso es equivalente al pie troqueo o palabra grave, aunque la
palabra final sea esdrijula o aguda.

Veamos ahora el resultado de una inscripcion del final de un
verso con compensacion :

No se engafie nadie, no,
pensando que ha de durar
lo que espera

mas que duré lo que vid,
pues que todo ha de pasar
por tal manera.

(Jorce MaxriQue)

La terminacion aguda del verso 4, vid, da la imagen que sigue
(comp. con la aguda del verso de Espronceda : [cmpesla(l) .

AR

=S e 111111

QuiMoGrama D
En el verso b la vocal tonica final, también de palabra aguda,

se_apoya en la inicial dtona del verso siguiente para formar el

c([ui\‘ulcnto del pie trocaico:

g LTt ittrOn——

Quivocrama 6

No da la imagen caracleristica de la aguda final de verso, como
tempeslad o como vid, sino la de una palabra grave corriente. La
vocal tonica mide solamente 18c.s. La estructura de la silaba
tonica, directa en un caso y lrabada por r en otro, no influye
para nada en la medida, puesto que ambas inscripciones se han
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hecho sustituyendo cada silaba por fa, pero conservando a la vista
el texto para no variar el sentido *.

Este resultado puede aplicarse a la sinalefa sin duda alguna.
Tanto una como otra parecen consistir fundamentalmente en la
disociacion entre el verso grafico, que escribe de una manera, y el
verso vivo, que para mantener el ritmo necesita decir de otra ma-
nera. El pie final de verso se modifica para recibir en su ultima
silaba, la que sobra en la cuenta del verso siguiente, que en el
«caso de sinalefa es una vocal como lo es la anterior.

Claro esta que hay casos en que ]a pausa final del verso, al apa-
recer detras de la silaba que pasa al verso anterior, romperia una
palabra. Pero el buen ritmo del recilado puede permitir esto y
anucho mis. ¢ Es mucho més grave escribir asi, con sinalefa :

Ya su vida
E/nardecida
Con la herida
De mis flechas.

(E. Gerarpo Loso)

que asi, donde la rima rompe lambién palabras :

...Contrabandista...
Gracias a Dios que no fué
De ese oficio ningin E-
vangelista.
(Raraer Poupo)
-0 que asi,
Y mientras miserable-
mente se estdn los otros abrasando
¢én sed insaciable ?

(Faay Luts pe Leén)

Los dos versos que une la compensacién a la sinalefa podrian
<n algin caso ser considerados como hemistiquios de un verso
dargo, omitiendo la pausa final de verso.

Algunos autores se fundan en esta union para negar la existen-

“ V. Giu Gama, en RFE, XIII, pég. 135.

-

- 13
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cia del verso corto *, pero como es fenomeno que se da también,
aunque con menor frecuencia, entre versos largos, no puede ser-
vir para apoyar tal teoria. v

Mania Josera CANELLADA DE ZAMORA.

REFERENCIAS A FEIJOO EN INGLATERRA

Se conocen varias parciales traducciones inglesas de las obras
de Feijoo. Morayta * indico la anénima de 1777, que contiene es-
critos sobre la incertidumbre de la medicina y los medios de con-
servar la salud ; Millares Carlo * agreg6 la que hizo un caballero,
en 1778, de dos discursos y una carta (Defensa de las mujeres,
Musica de los templos, Cotejo de la misica antigua con o moderna)
y olra més de algunos ensayos del Teatro Critico vertidos por el
capitin de la marina inglesa John Brett, publicada entre 1777y
1780. Gregorio Marafion ¢ aport6 la noticia de que Clarke, afios
antes, habia traducido dos discursos de Feijoo sobre la medicina
en sus Letlers concerning Spanish Nation (Londres, 1763). Final-
mente, G. Delpy ¢ reunié6 todos estos datos, sin afiadir ninguna
informacion nueva.

Sefialaremos en esta wnota, como contribucién al estudio del
conocimientode la obra feijoniana en Inglaterra, si no precisa-
mente lraducciones, algunas referencias y citas o el aprovecha-
miento de peculiares actitudes y de hechos curiosos consignados
en los ensayos del monje benedictino.

La mencion mds antigua corresponde a Oliver Goldsmith, en
dos de sus trabajos iniciales : Enquiry into the Present State of
Polite Learning in Europe (1759) y The Bee (1759). En el prime-
ro, Goldsmith °, después de someras consideraciones acerca de la

* V. Ronces Décano, Oriologia Cldsica, pag. 116-119.

* El Padre Feyjdo y sus obras, Valencia, s. {. [1913], pigs. 215-216.

3 Prélogu a la edic. del Teatro Critico Universal, I, Madrid, Clds. Cast., 1923,
pags. 14-15.

4 Les ideas bioldgicas del Padre Feijéo, Madrid, 1934, pég. 18, n. 1.

* L'oeuvre de Feijdo, Paris, 1936, pigs. 312-313.

¢ Works, edic. de J. W. M. Gibbs, I, Londres, 1894, pégs. 487-488.
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decadencia cultural espafiola y la perduracion triunfante de la
school divinity, se refiere a las tentativas reformadoras del marqués
de Ensenada, que deplora la barbarie de sus conciudadanos e in-
troduce nuevos sistemas cientificos, y a los propositos del padre
Feijoo. Para Goldsmith, es Feijoo * el autor de un. « libro de erro-
res vulgares », donde expone sutilmente « the monkish stupidity
of the times » : ha incurrido en el odio de los beatos y en el desa-
grado de la clerecia. Goncluye el pasaje con un intento de expli-
cacion de las causas del atraso de Espafia.

Vuelve Goldsmith a mencionar a Feijoo en el tercer nimero
del periédico semanal The Bee, donde aparece un articulo titulado
Some particulars relating to Father Freijo (sic)*. Insiste de nuevo
en el tema de la densisima ignorancia de la nacion espafiola en
materia de alta literatura y especialmente respecto de la filosofia
patural. Sin embargo, declara que le produce-una secreta satisfac-
cion el conocimiento de que existc en Espafia an extraordinary
genius : el padre Feijoo®. Y cita de seguida un ejemplo de los
esfuerzos de Feijoo en su cruzada contra las preocupaciones co-
munes. El ejemplo es inefablemente pintoresco, pero poco autén-
tico en algunos pormenores. Nos describe Goldsmith la deliciosa,
aunque falsa, figura andante del monje benedictino montado en su
mula ; se apea junto a la iglesia parroquial de una ciudad pequefia
del reino de Valencia. La iglesia estd repleta y los fieles parecen
algo excitados. Y continta : « The sun, it seems, which had been
for some minutes under a cloud, had begun to shine on a large
crucifix, that stood on the middle of the altar, studded with seve-
ral precious stones. The reflection from these, and from the dia-
mond eyes of some silver saints, so dazzled the multitude, that
they unanimously cried out, « A miracle! a miracle ! » whilst the
priest at the altar, with seeming consternation, continued his

* El mal informado editor, J. W. M. Gibbs, anota: « Father Feyjoo, or
Freijoo (sic), was a Spanish essayist ; b. 1701 ; d, 1764 ». La fecha de naci-
miento es inexacta: Feijéo nacié en 1676.

* The Citizen of the World. The Bee, edic. de Austin Dobson e introd. de
Richard Church, Londres, Everyman's Library, 1934, pég. 366. -

3 En The Bee Goldsmith escribe sitmpre Freijo. La nota, de Austin Dobson,
regroduce el error y omite la més precisa indicacién biogréfica.
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heavenly conversation. Padre Freijo soon dissipated the charm,
by tying his handkerchief round the head of one of the statues,
for which he was arraigned by the Inquisition ; who flames,
however, he has had the good fortune hitherto to scape ».
Probablemente este suceso es un recuerdo, idéntico en lo esen-
cial pero bastante alterado en los detalles, del que Feijoo relata en
el discurso de Milagros supuestos *, tomandolo de la Historia del

padre Mariana. Aqui el escenario es la catedral de Lisboa, y las
consecuencias de la revelacién del falso milagro constituyen una
verdadera tragedia.

A Thomas Love Peacock (1785-1866) corresponde la otra refe-
rencia, mucho maés tardia. La hallamos en Nightmare Abbey
(1818), una de sus curiosas novelas, de leve textura argumental
y compuesta — como casi todas las suyas — con numerosos dia-
logos y reflexiones. Durante una de las ingeniosas y satiricas pla-
ticas, tan caracteristicas de la técnica novelesca de Peacock, discu-
ten varios intelectuales : Mr. Asterias, un cientificista ; Mr. Hilary,
cl reverendo Mr. Larynx y Mr. Listless. La conversacion. versa,
entre otros muchos temas, sobre tritones, nereidas y hombres
marinos. Mr. Asterias narra entonces el caso del joven espaiiol
Francisco de la Vega, cuya « auténtica y bien probada historia »
ha escrito el illustrious Don Feijéo *. Es el conocido y extrafio
suceso del anfibio de Liérganes °, que Peacock cuenta con suma
exactitud, fundindose sin duda en datos de los dos testimonios
principales que aduce Feij6o : el del marqués de Valbuena y el de
don Gaspar Melchor de la Riva Agiiero. De este dltimo personaje

Y Bib. Aut. Esp., LVI, pag. 130ab.

* Nightmare Abbey, cap. VII; en Three Novels, edic. de John Mair, Lon-
dres, Nelson, pags. 146-147.

* Ezamen filosifico de un peregrino suceso de eslos tiempos. El anfibio de
Liérganes, en Bib. Aut. Esp., LVI, pégs. 326-340. Para la interpretacién
aclual de este caso y la explicacién cientifica del error de Feijéo, cfr. Grecorio
ManaR6n, Las ideas bioldgicas del Padre Feijdo, Madrid, 1934, pégs. 236-259.
Nos ha sido imposible consultar el rarisimo opiscule citado por Marafién (pég.
249), El hombre-pez de Liérganes (Santander, 1877), de José Maria Herrin
Valdivieso, en que se recopilan muchas citas del prodigio en la literatura de la
época ; pero no creemos muy probable que se incluya la de Thomas Love
Peacock.
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dice Peacock, no sin cierta zumba : « Don Gaspardo de la Riva
Aguero, Knight of Saint James, who lived near Lierganes, and
often had the pleasure of our triton’s company to dinner » (pig.
147). Por lo demds, desliza Peacock ironias punzantes en las bre-
ves observaciones de algunos interlocutores. Un ejemplo :

Mr. Asterias : Five years afterwards, some fishermen near Cadiz
found in their nets a triton, or sea man ; they spoke to him
in several languages.

Rev. Mr. Larynz : They were very learned fishermen.

Mr. Hilary : They had the gift of tongues by special favour of
their brother fishermen Saint Peter (pag. 147).

No solo inserta el novelista inglés el relato de los hechos funda-
mentales, prescindiendo de las especulaciones tedricas de Feijoo,
sino que utiliza también noticias de interés secundario, como la
de que « the Indian divers, employed in the pearl fishery, pass
whole hours under the water » (pag. 146), cuya fuente es el si-
guiente parrafo de Feijoo: « Los buzos orientales, que viven de
la pesca de las perlas, son los que més tiempo continuado estin
debajo del agua. Se dice que hay entre ellos quienes resisten la
sumersion mas de una hora, y atin hasta dos » *

José Francisco Garrl.

* Bib. Aut. Esp., LVI, pig. 331a.



RESENAS

Raraer Laresa, Asturiano y provenzal en el Fuero de Avilés. Universi-
dad de Salamanca, 1948. Acta Salmanticensia iussu senatus uni-
versitatis edila. Filosofia y Letras, t. II, nam. 4, 110 pégs.

El Fuero de Avilés ofrece al investigador una larga serie de proble-
mas de solucién dificil. Ante todo, el filélogo se siente atraido por los
rasgos fonéticos y por las variantes morfolégicas. Asimismo ofrecen
gran interés algunos aspectos del vocabulario y de la sintaxis de ese
antiguo texto asturiano. No es menos atrayente el inicial problema de
la determinacién exacta de la fecha del texto. El documento que se
conserva tiene la fecha de enero de 1155, pero no se trata del original
sino de una copia posterior. Dicha copia fué fotolitografiada y publi-
cada, con transcripcién, por don Aureliano Fernandez-Guerra y Orbe
en Madrid, 1865. Rafael Lapesa, en 1948, vuelve sobre el viejo pro-
blema, y admite que la edirién se llevd a cabo « con esmero notablen,
realizando para su época una « transcripcién en general fidedigna ».
Comprobada la fidelidad de las lecturas de Ferndndez-Guerra median-
te cotejo escrupuloso con el facsimil (pég. 14) que dicho erudito agre-
£6 a su edicién, R. Lapesa lo utiliz6 para su minucioso estudio lin-
giiistico. Ferndndez-Guerra confiesa, sin embargo, haber reducido la
extensién del texto fololitografiado «a tres cuarlas partes del origi-
nal », y afiade que no crey6 oportuno reproducir « los dobleces, man-
chas y borrones antiguos y modernos, que en no pocos texlos del di-
ploma asturiano embarazan y oscurecen la leclura: este aderezo y
apariencia pictérica [?] debian sacrificarse en aras del mds f4cil y pro-
vechoso estudio ». Esta advertencia nos lleva de inmediato a la cues-
tién, segin nuestro enlender, fundamental y decisiva : la puntuacién,
abreviaturas y nexos del manuscrito del Fuero, ¢ estin todos felmente
reproducidos en la copia impresa? ¢ Es siempre acertado el desarrollo
de las abreviaturas? Creemos que es imprescindible cotejar con el ma-
yor cuidado el diploma conservado, y no sélo el ejemplar impreso por
Fernandez-Guerra, a fin de poder juzgar con rigor la investigacién



Fu, I RESENAS 191

lingiiistica llevada a cabo por Rafael Lapesa con agudeza y rigor de
criterio.

Con respecto a la antigiiedad del importante documento asturiano
Baist afirma que su letra pertenece al siglo xu. Tal afirmacién sélo
posee un valor relativo. Por otra parte, las formas de lenguaje no
permiten fijar una fecha mas exacta, puesto que la mezcla de grafias
-antiguas y modernas, pertenecientes a diversos copistas, aumentan las
dificultades ya existentes. Don Ramén Menéndez Pidal — a quien
Lapesa dedica su cuidada monografia —, cuyo juicio es de tener siem-
pre muy en cuenta, aseguré en 19o6, en su estudio sobre el dialecto
leonés, que la copia es poco posterior a 1155, pero no nos da las
razones en que se basa. Lamento no disponer en Buenos Aires de obras
especializadas que me podrian ayudar cumplidamente a analizar mu-
chas informaciones importantes de Lapesa. Por consiguiente, las
observaciones criticas que siguen sélo tendrin valor en cuanto al
aspecto metodolégico y se limitan a la revision de la influencia pro-
venzal en el asturiano del siglo xur. -

Lapesa ha sido el primero en sefialar una serie de provenzalismos
en el texto de la carta-puebla de Avilés. Acepta la siguiente filiacién
textual : de un supuesto texto latino perdido (pdg. 104) se hizo una
versién o redaccién primiliva asturiano-provenzal, que tampoco con-
servamos. El texto actual es copia fiel de esta versién. Una serie de
formas que Lapesa considera provenzalismos indiscutibles (algunos de
los cuales se hallan también en la Confirmacién, 1295, del estrecha-
mente emparentado Fuero de Oviedo) le induce a suponer la inter-
vencién de un redactor y de un segundo escriba, ambos provenzales.

Es muy posible que hablanles de uno de los dialectos del sur de la
.actual Francia habitaran en Asturias, ya de paso, ya de permanencia.
La peregrinacién a Santiago de Compostela, como asimismo la Recon-
-quista y la repoblacién, atraian al norte de Espadia monjes y clérigos
franceses. Sabemos de juglares que sabian leer y escribir, y de clerici
vagantes, que se trasladaban gustosamente a las distintas cortes de la
Peninsula Ibérica. Las clases cultas eran bilingiies, comprendian cl
latin eclesidstico y el latin que empleaban los notarios, y pronto pudie-
ron entenderse en romance en cualquier regién. Lapesa muestra coémo
-n los siglos xu1 y xu el latin, el gallego y el provenzal ¢jercieron una
influencia conservadora sobre la -adn insegura fijacién del dialecto
-asluriano eserito. Por consiguiente, segiin nuestro actual conocimiento
de las fuentes, no resulta ficil establecer con seguridad qué fué el
asturiano no contaminado. Lapesa se ha ocupado con mucho acierto
«e esta tarea, basindose en su amplio saber, y nos brinda una valiosa
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monografia con una aguda caracterizacién general y atinadas observa-
ciones sobre problemas de detalle.

Al considerar con mirada critica los rasgos inconfundiblemente pro-
venzales que Lapesa establece, llama por de pronto la atencién el que
la gran mayoria de ellos se pueden comprobar en el texto tan sélo
una vez, de modo que pueden ser peculiaridades propias o negligencias
del escriba medieval (o errores del transcriptor y de los comentadores
modernos). Para resolver todas las dudas que puedan ir surgiendo, es
indispensable y urgente el cotejo escrupuloso con el original medieval
(y no con el facsimil) y de la confirmacién de 1289 con el texto edita-
do en 1865. Y como norma general prefeririamos obrar como hacen
los arquedlogos frente a un hallazgo prehistérico : un desliz poco
cuenta, e in dubio nos decidimos por el auléctono asturiano, hasta el
presente menos conocido que el provenzal.

Todas las formas indicadas como provenzales por Lapesa serfan pro-
venzales — empleadas por un escriba determinado de origen proven-
zal —, st correspondiesen exactamente al documento auténtico, y no
figurasen en otros documentos lingiiisticos' de la Peninsula Ibérica.
Por consiguientie es necesario estudiarlos con gran cautela, y observar-
los en el contexto general.

Hechas estas salvedades pasamos a detallar algunas observaciones :
linea 72 léase ome y no om ; 63 ome y no ome; en 65, 68, 93, g4 se
lée hom qui, g2 om que, otras veces homo qui y generalmente ome qui.
Hom obtiene valor determimado de qui, pierde su caracter sustantivo y
se une estrechamente a qui. ; No se podria explicar como un giro sin-
tictico? El escriba copié toth delante de vocal y de consonante: 61
y 62 toth omne y 63 de fer en toth su placer, sin darse quiza cuenta de
que aqui loth era pronombre sustantivo. ¢Negligencia, influjo analé-
gico o s6lo provenzalismo inconfundible como quiere Lapesa? ¢ No
puede ser la grafia 5a alire después de altro (passim) grado anterior de
ofre, que surge desde el siglo xn1? Ademas, como veremos mas abajo,
el facsimil confunde probablemente ¢ y o. 15 efanzé : ¢ Tiene un
punto sobre la -0 ? ¢ No podria indicar una n? 41 Jfula (ms. ?) aparece
al lado de 20 fulano, como 47, 48 saio (del bajo latin) junto a 23
saio, 4, b saion, 12 saione, 11 saiones. 77 lais puede estar delante de
una laguna o mancha del original, cf. 6o lere: Fernindez-Guerra
(p- 73) publica en un documento de 1255 leyxardes, leyzedes. a8 es
lus fliador] : es transcripcién que se debe controlar con el ms. Habria
que comprobar si la abreviatura se puede desarrollar solamente en us
y no en uno. ;Podria ser la -s resultado de un error en la abreviatura
por influjo de la anterior -s del abreviado es ? Caso de que la lectura
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e interpretacién 61 estabila en es corresponda exactamenle con el ma-
nuscrito, hay que compararla con 61 estable y la formacién provenzal
durabla, frebla. ¢ Toméla el copista como adjetivo o se da también
como verbo estabilar ? Las lecturas repetidas 14, 62, 84 ela (= éla),
79 (dudosa), 70 elas, 71 el recuerdan el provenzal ella, mientras 1 ¥
don exige control y cautela. Tres ejemplos del grupo los li y uno de
lo li, intercalado en el futuro (acusativo del pronombre de tercera
persona puesto delante del dativo) abogan en favor del provenzal,
asi como tal vez el dativo il (mucho menos Ii y si).

44 daiel plazo debe de ser una forma corrompida que teéricamente
permite la lectura da’ie’l plazo o da’v’el plazo que Lapesa prefiere aceptan-
do la explicacién i < hic, es decir, piensa que el adverbio pronominak
i se usa en funcién del dativo. Pero la leccién lalle plazo (sin articuloy
cn el fuero de Oviedo, repetida en el de Avilés: lol taille plazo, 45
plazo que taillaren, 102 e plazo tailar hacen més probable que el escriba
del Fuero de Avilés y no el de Oviedo sufriera un error de audicién..
Hay que leer y puntuar toda la frase : Et si prindar’ lo rancuroso, pois
venga lo maiorino con lo prindrado e diga : T, fulano, sacala [prindali
de to vezino et [taile < facsimil daiel] plazo con lo prindador seu [}
vezino... 43 azo, 7(®), 39, 65 zo (Oviedo dos veces ¢o), 29 lor no som
pruebas indiscutibles para demostrar la condicién provenzal del co--
pista.

Son claras las reproducciones 27 rogont, 74 heredunt, 79 demando..
Pero no lo es tanto 57 dessellont. Sin embargo, Fernindez-Guerra trae-
la desinencia -ont (pag. 72 ¥ antes) en otros documentos. 13 logroselo-
{ms.?) y 28 prendo (ms.?) parecen singulares, algo dudosas en su gra--
fia. Sélo 45 (en 46 se lee pendrar(d)on se pone peindrasso, también
por lo visto singular. La desinencia provenzal del plural seria -esso(n).
¢ Hubo confusién entre e y 0? Caso de que exista la confusién, ¢a
quién achacirsela ? ¢ Al escriba? ¢ Al reproductor moderno del docu-
mento ? 68 defenda et [<abreviatura] lith (ms.?) se usa junto a lide,
lidi por lidie. Lith es la grafia para el sustantivo. ¢ Error de audici6n ?
Més concluyente serfan : 1° 43, 53 do<donet dé’. 2°: el subjuntivo
provenzal 48, 49 posca en la férmula dos veces empleada on... tesligos
posca aver, y 3° : quizd 59 parcasse, 60 parcase, donde la grafia c en
vez de t es menos clara. Cf. lol qui iecthe J- e partese [‘partase’] (Fer-
nindez-Guerra lee parcese, pero la ¢ no esta muy clara). 72 eslit no
ofrece clara lectura’de la -t final de linea. Fernandez-Guerra transcribe
estit’. Un pluscuamperfecto provenzal a1 vedera, que pasé al condicio-
nal, no cabe sinticticamente en la frase. Podemos suponer que en el
original se habria escrito vedare, comp. 17 ¥ a1 : si vedar!.. prenda
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V solidos. Asi se podria leer : per quantos dias li vedare peinos... en lal
quisa dé V solidos.

Apres es frecuente en el espaiiol antiguo, por lo que no pyede con-
siderarse como fuerfe argumento en pro del escriba provenzal. 8 coma
{pero dos veces como) ocurre no s6lo en provenzal. 3g poissas < posiea
{comp. Fuero de Oviedo), sorprende : E qui em primar poissas pecte zo
que fezer. Fernandez-Guerra lo explica : Y quien primero fuese por
-armas a su casa peche. Gonf. Lapesa §ar. Asalir, cremar, homenisco
son provenzalismos, pero, ¢ quién los introdujo? ; Tenfan ya carta
de naturaleza antes de la redaccién de nuestro Fuero? Aun cuando
nuestras pregunias, que podrian extenderse a algunos casos no men-
<ionados, se resuelvan en uno y otro caso a favor de los provenzalis-
mos indudables, la cantidad de ellos se reducira considerablemente.

Todos los provenzalistas saben qué dificil es la reconstruccién del
habla original de los trovadores si se quiere extraer de recopilaciones
manuscritas de sus poesias. Lapesa se sirve de los antiguos documen-
tos publicados por Clovis Brunel y del ALF moderno para repartir los
provenzalismos registrados por él. Su método y sus razonamientos 15-
gicos son aceptables, pero las comprobaciones son poco numerosas,
sobre todo en lo que a la localizacién del segundo escriba se refiere.
El plural en -en se ha escrito una sola vez con todas las letras: 86
prendenl; dos veces aparece en abreviatura : 26 trauar, 85 ferir (§§ 33;
47,2) Lapesa mismo concede que pueden ser simples asturianismos.
La patria chica del primer escriba se deduce de la coincidencia de cin-
co fenémenos: 1°, desincncias verbales -un, -on, -o ya examinadas.
2°, empleo de 22 lor y 3°, uso de los pronombres 42 1i y si con prepo-
sicién. 4, aparicién de 19 ei < habeo, comp. el gallego. 5° uso encli-
tico de il, dl (v. arriba).

Nuestras observaciones — insistimos : referidas especialmente a po-
:sibles discrepancias entre la edicién de Fernindez-Guerra y el origi-
nal — no quieren, en manera alguna, disminuir el gran valor positivo
de la docla monogralia de Lapesa, la cual despierta el deseo de que
todos los Fueros (y otros documentos lingiifsticos) del Norte de Espa-
fia, en los siglos x11 y ximi, que puedan revelar rasgos provenzales,
sulran un examen anilogo al que nos ocupa. Asi se conseguiria un
cuadro mas certero del influjo provenzal en los diferentes dialectos
espaiioles de la Edad Media. El sefior Lapesa es el romanista mejor
preparado para tal tarea. La monografia que nos ocupa es un exce-

lente patrén a seguir y una segura guia para el aficionado a tan espi-
nosos trabajos.

Geruanp MoOLDENEAUER.
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Joner Tickson, Historia de la lileralura espaiiola. Tres lomos, Buenos

Aires, Editorial Bajel, 1948.

Desde hace unos aiios, las editoriales porteiias se han lanzado a ree-
ditar libros del siglo x1x, libros que, en su liempo, marcaron un jalén
importante en la rama cientifica de que se ocupaban. Entre estos li-
bros, han sido principalmente los literarios y lingiisticos los preleridos,
por razones que no son de este lugar, pero que, dado el gran interés
reinante en las reptblicas hispanoamericanas por los problemas histo-
ricos y literarios, aparte de la razén material de su escasez en las biblio-
tecas americanas, han venido a llenar necesidades inexcusables y
urgentes. En este sentido nos parece loable el esfuerzo llevado a cabo
por las empresas editoriales argentinas, aun cuando, en muchos casos,
<l resultado no haya sido ya tan eficaz. De todos modos, el lector me-
dio tienc ya a su alcance multitud de obras que antes andaban disper-
sas 0 poco menos que inasequibles. Tales, por ejemplo, los Diccionarios
de Barall, Barcia y Sbarbi, las Obras de Rufino José Cuervo, La His-
toria de la Literatura ilaliana de De Sanctis, etc, etc... Buenos Aires
se convirtié en un centro editorial de primerisima importancia. Las
condiciones derivadas de la guerra civil espafiola contribuyeron a
aumentar esa fecundidad editorial. Y en esa linea de esfuerzo por ha-
«cer americano el acervo cultural del siglo xix se encuentra la aparicion
de la Historia de la Literalura espaiiola, de Jorge Ticknor. Al siglo casi
de la aparicién de la primera edicién en inglés (1849) aparece la argen-
tina. La Historia de Ticknor ha sido durante el pasado siglo (y parle
de éste) una guia eficaz y utilisima en lo que a la herencia del espaiiol
escrito se referia. Sus traducciones -espaiiola (1831), francesa (1864) y
alemana (1867) nos lo demuestran. No es éste el lugar de hacer expo-
sitidén de su historia y de su contenido, sobradamente conocidos. La
edicién argentina reproduce la versién espafiola de Pascual de Gayan-
gos y Enrique de Vedia, con las notas de los traductores : agrega como
apéndice, y a fin de acercar mds a nuestro momento su contenido (lo
consigue con bastante pobreza, es decir, no lo consigue), un estudio
de Menéndez y Pelayo sobre la literatura espafiola del siglo xix, v se
abre con un prélogo de José A. Oria, el conocido erudito y profesor
argentino. Este prélogo repasa la biografia de Ticknor, sus relaciones
con Gayangos y dedica un especial recuerdo a don Enrique de Vedia,
cotraductor del original inglés, quien, precisamente, naci6 en las ori-
llas del Plata.

Claro esta que desde la aparicién de la excelente Historia de Ticknor
hasta hoy la investigacién literaria ha ensanchado asombrosamente
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sus rumbos y sus alcances. La obra de Ticknor que hoy se rcedita no
puede llegar — no debe de llegar — mas que a especialistas, a perso-
nas que sepan cumplidamente separar el que fué hallazgo en'su tiem-
po de lo que atn pueda seguir operante y de lo que nosea ya mas que
arqueologia erudita. Una edicién actualizada de la Historic habria
supuesto repasarla totalmente, y, a veces, rehacerla pigina a pégina.
No ha sido éste el propésito de los editores, que no han pensado publi-
car una Historia de la Literatura, sino la Historia de la Lileratura de
Ticknor. Esto hace més de agradecer el esfuerzo editorial, puesto que
voluntariamente se limita el mercado del libro, con generosidad poco
frecuente en este tiempo. Por otro lado, la Hisloria de Ticknor, desa-
parecida ya totalmente de las librerias e incluso casi de la consulta,
nos interesa aun hoy por las intuiciones que asedian sus paginas, y
que otro tipo de labor y de dedicaciones ha venido a ratificar o a per-
filar. La nueva edicién argentina, pulcramente presentada, esti desti-
nada a llenar una laguna en las bibliotecas de los invéstigadores his-
panoamericanos.

A. Zavora VicENTE.

E. Secuna Covanst, La cancidn petrarquista en la lirica espaiiola del siglo
de oro. (Contribucidn al estudio de la métrica renacentista.) Consejo-
Superior de Investigaciones Cientificas. Instituto «Miguel de Cer-
vantes» de «I'ilologia Hispénican. Anejos de Cuadernos de Lite-
ratura, 5, Madrid, 1949, 333 pégs.

Todos saben cuén dificiles son los estudios de literatura comparada.
A las dificultades, ya grandes al tralar un tema literario o un autor
aislado de una sola literatura, se agregan los problemas de informacién
Y, a menudo, la ausencia de los primeros elementos de un estudio-
comparado. Quien se dedica, pues, a estos estudios sabe, desde el
comienzo, que su trabajo serd frecuentemente empresa de pioneer ;
meritoria, por supuesto, pero sélo si se lleva a cabo con éxito, lo que:
no siempre es posible por la cantidad y complejidad de los problemas-
enfrentados. En cuanto a la literalura italiana y espafiola y dejando-
de lado por ahora las relaciones entre ambas (véanse para eso en la
Introduccién, las péginas tan claras de Segura Covarsi, 7-213), se
puede decir que los estudios se van multiplicando, pero todavia nos.
encontramos lejos de una posicion objetiva y definitiva (o probable).
En las investigaciones sobre poesia italiana de los origenes los especia-
listas italianos sélo ahora se estin acercando a criterios modernos de
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filologia y estética. Pero si algunos estudios logran llenar determinadas
lagunas de la critica italiana, indudablemente no se puede decir aiin
.que se haya llegado a una solucién de los problemas principales. Bas-
taria citar el caso de los «siciliani » y de los « stilnovisti » para darnos
<cuenta de la distancia que nos separa de la visién de esos problemas.
.Como justificacién, anotaremos que la investigacién acerca de Dante
.absorbié y polarizé — lo que redund6 en perjuicio de los demds
poetas — la atencién de los criticos. En la literatura espafiola sélo
.ahora comenzamos a poseer estudios que llenen las exigencias de la
«critica (aunque podamos advertir, en el caso de Garcilaso, por ejemplo,
1a incertidumbre de los investigadores : y es sabido que el solo criterio
formal — al que en conclusién se limita Segura Covarsi o, en otro
sentido, Lapesa en su reciente libro — no podré resolver la cuestién).

En general, es digno de respeto el empefio demostrado por Segura
‘Covarsi, puesto que el tema es uno de aquellos que desde hace tiempo
debian enfrentarse. Es més dificil afirmar que las dificultades del tema
se hallen resueltas. Y como ya hemos dicho cudles son las posibles
reservas que se pueden hacer a la obra que nos ocupa, podemos pasar
-de inmediato a observaciones concretas.

La estructura del libro es clara, sobria y exhaustiva: y dicho esto,
-que ya es mucho, agregaremos sélo algunas observaciones comenzando
ppor las que se refieren al orden de los temas y a la verdadera corres-
pondencia entre el contenido y el titulo de los capitulos (dentro de una
-estructura ya aceptada). A este propdsito es menester afirmar que los ca-
pitulos cuyos titulos se refieren a los tratadistas italianos y espaiioles no
se ocupan de éstos, sino de los poetas. En cuanto al capitulo que se
refiere al método (cap. 1 de la parte 2*: pags. 85-93) — ademis de
su insuficiente extensién para responder a las exigencias de un plantea-
miento serio de problemas complejos —, podemos observar que deberia
Y podria corresponder un capitulo de la parte 1° tratando de establecer
las posibles esquematizaciones, paralelas a las dadas para los esparioles
en la pig. 89. Ya que hemos hablado del esquema que se encuenira en
la pag. 89, aifiadiremos que, aunque el autor anote « Esta divisién se rea-
liza teniendo en cuenta sobre todo el desenvolvimiento y evolucién de la
Cancién en nuestra lirica renacentista », la sugerencia no logra superar
los limites a los que esta sujeta. Nos extraiia que Segura Covarsi adopte
-esquemas cuando él mismo, en las piginas que sc refieren al método,
tralaba de enderezar y objetivar las diversas posiciones. Y aqui nos vemos
obligados a expresar la objecién mas fuerte que se puede dirigir al libro
de Segura Covarsi. Ante todo véase el capitulo 1 de la Parte 2* en que los
nombres de Zamora Vicente, Fucilla, Whiters, Lapesa, Pagts, G. de
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Diego, Pfandl, habrian debido llevar a una posicién critica més cauta.
En general no podemos aceptar que el fenémeno poético se trate
como si tuviera que arribar a un limite material de abstraccién. Para
continuar con el capitulo sobre el método, nétese que ninguno de los
criticos citados es poeta o parte de «puras experiencias poéticas» :
indice sintomatico para la direccidn teérica de Segura Covarsi. Las.
abstracciones llevan insensiblemente a deformar el fenémeno poético.
Se podrian vencer, por asi decirlo, con las mismas armas de la abstrac-
ci6én : por ejemplo, al esquema de la pag. 89, podrian oponerse otros
esquemnas derivados de oiros posibles y reales puntos de vista: uno
podria ser el que nos ofrecia Fucilla y otro el que deriva de los resul-
tados logrados por Lapesa en su libro * sobre Garcilaso (que Segura
Covarsi no pudo utilizar por haber sido publicado posteriormente,
pero que indudablemente habra de tener en cuenta en sus préximos
trabajos).

Con respecto a los estudios de D. Alonso sobre Géngora, Segura
Covarsi acepta sin més la posicién de Alonso sin tratar, por lo menos,
de ir miés lejos. Deciamos que todo esto resulta extrafio en Segura
Covarsi y podriamos cilar la pdgina 131, en que, refiriéndose a Mon-
temayor, ¢l mismo dice : « Todos estos poetas del periodo de innova-
cién... se esfuerzan por crear nuevos paradigmas, no sélo por... la
técnica... sino... por... nuevas posibilidades ritmicas». Estas palabra®
son verdaderamente acertadas, mas Segura Covarsi se aleja de ellas,
en realidad, dando a contimuacién una descripcién de la poesia de
Montemayor esquematica, malerial, técnica y desnuda. Hubiera sido
completamente necesario rever los juicios de Gonzilez Palencia, insu-
ficientes estéticamente, como es sabido (cfr. esquemna de la pégina 89 :
muy discutibles los casos de Hurfado de Mendoza, Montemayor,
Barahona).

En lo que se refiere a los « stilnovisti », no sabemos qué significan
las frases de la pig. 33 (« Como precursores més inmediatos del dolee
stil nuovo tenemos a Guido Guinicelli » y « A Cavalcanti se unen, entre
otros, Lapo Gianni y Gino da Pistoia ») ; de las cuales la primera con-
tiene un error y la segunda es, por lo menos, ambigua, cronolégica y
estéticamente. A propésito de errores, lamentamos las continuas erra-
tas en las citas en italiano: no sélo los acentos estan casi siempre equi-
vocados, sino que hay continuas equivocaciones en las palabras.

En cuanto al capitulo sobre la teorfa que Dante expone en el De vul-

' Raraer Laeess, La trayecloria poélica de Gareilaso, en Revista de Occidente,

Madrid, 1948.
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gari eloquentia, nos extrafia que la parte critica se limite a una mera
descripcién y crénica de los metros. No vemos cilados, por otra parte,.
los estudios esenciales de D’Ovidio, Boehmer, Bartsch (Danie’s Poetik),
Rajna (no sélo los estudios en la Introduzione al tratado). Ademas se
sabe que no hay que tomar al pie de la letra las palabras de Dante en
cuanto critico. Con respecto a Petrarca, Segura Covarsi sélo examina
los esquemas de las canciones y, cuando no procede asf, nos ofrece meras
descripciones de contenido y conocimientos corrientes (cfr. pag. 52, &
proposito de la cancién Ne la stagion che 'l ciel : « el poeta no encon-
trara ese apetecido y deseado reposo, y a los sufrimienlos experi-
mentados a la luz del dia le suceden otros aun mis inlensos, cuan~
do el sol se oculta por los collados vecinos»). Podriamos agregar
el ejemplo de los estudios sobre los influjos, en que casi siempre la
poesia se vuelve vano pretexto. Asi, con respecto a los influjos en Gar-
cilaso, se podrian hacer ain mds observaciones (mas de las que hace
Segura Covarsi, cfr. pag. 107: la obra de los criticos precedentes debe-
ria estar mejor revisada. Y notamos al margen que una expresién
como la de la pig. 129 («Pero aiin queda mis patente ese sentido
de originalidad y maestria ») enunciada en tal forma, sin otras expli-
caciones, no tiene sentido, o quizi el de no indicar claramente que «un
poeta no es original sélo por su métrican. A las mismas criticas esta4
expuesta la cita (pig. 26) de las palabras de Jeanroy: «[la chansé
est] 'oeuvre maitresse, la seule qui mérite leffort de 'artiste » : si es
elemental saber que todas las poesfas son esenciales para quien las escri-
be, no vemos cémo pueden repetirse las citadas palabras: es nece-
sario, al menos, calificarlas de ambiguas.

Y tampoco habla Segura Covarsi de los desenvolvimientos poéticos,
siempre posibles a partir de cualquier forma métrica. No habla tam-
poco de las probables relaciones entre soneto y cancién: indudable-
mente, en esto también se revela la direccién de estos estudios : la can-
cién es mucho mas académica e importante que el soneto, por ejemplo
(cfr. las palabras de Jeanroy en la citada pigina a6).

Ademis, en la pag. 33, encontramos frases sobre la corle de Fede-
rico 11 que ya desde tiempo atrés no tienen valor critico, constituyendo
lugares comunes dificilmente justificables en quien reclame para si el
titulo de atento estudioso de las formas y movimientos métricos y poé-
licos de Htalia y Espaiia (« Sin que ello desfigure su fisonomia nacio-
nal » : dicho en opésicién a lo manifestado en la pig. 57). Hemos
insistido en hablar de este libro porque, no obstante algunas graves
deficiencias de método, es uno de los primeros trabajos de un joven
estudioso y no podemos dejar de alabar su sincero deseo de contribuir
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a la puntualizacién de motivo tan importante dentro de la literatura
cspaiiola. El libro de Segura Covarsf contribuye eficazmente a desbro-
zar un camino lleno de dificultades, y habra de ser manejado al acer-
«<arse al acervo poético del Siglo de Oro espafiol.

Onestes Frarroni.

RaraeL Laresa, La irayectoria poética de Gareilaso, Madrid, Revista de
Occidente, 1948, 241 piginas.

El titulo de la obra de Rafael Lapesa es claro indice de su contenido.
El autor, en efecto, se ha propuesto « reconstruir los pasos que marca-
ron el decisivo trinsito del poeta desde el arte de cancionero hasta el
mundo quintaesenciado de las églogas, con su paladeo sensorial de
dodas las bellezas » (pag. 1).

Comprende La trayectoria poélica de Garcilaso los siguientes capi-
tulos, precedidos de una Introduccion (pags. 1-4) : 1. Le raiz hispdnice
{pags. 5-62); Il. La asimilacidn del arte nuevo (pigs. 63-118); IIL
La plenitud (pags..119-173); IV. Conclusién (pags. 173-183), excelente
«$ste en su sobriedad y ulilisimo como sintesis. Completan el volumen
dos Apéndices : 1. Cronologia de la produccién garcilasiana (pags. 185-
194) ; 1. Cuestiones de atribucion (pags. 195-199).

Este libro, que une la informacién precisa y exacta a la elegancia
formal, estd prestigiado por una suma de acierlos. Sélo destacaremos,
por ahora, la nueva valoracién de Boscin como trovador de cancionero
{pags. 37-41) ; el anilisis de la composicién y estructura de la égloga
.segunda de Garcilaso (pags. g5-101): la hipétesis — muy bien razo-
nada — acerca de la posible identidad de Albanio y las conclusiones
sobre la cronologia de la obra garcilasiana (pags. 185-194), cronologia
que es punto esencial en un estudio de esta indole. Ademés, Lapesa ha
<aptado lacidamente el conflicto superado entre la « inequivoca y fun-
damental sinceridad de Garcilaso » y los modelos literarios usados por
<l poeta, segin los casos, de distinta manera y con distinta intensidad
{pég. 173) : problema que ha originado lamentlables confusiones en
algunos comentaristas anteriores.

Pero dos temas se deslacan y reclaman especial atencién, sobre todo
por tratarse de aspectos de la obra de Garcilaso pocos investigados hasta
ol presenle: los débitos a la poesfa de los cancioneros castellanos
{pégs- 43-53) y la influencia ejercida por Ausias March (pags. 53-63).

Un cotejo riguroso de textos permite al autor demostrar la persisten-
cia de recuerdos de poetas castellanos y de Ausias March en los versos
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de Garcilaso ; tales elementos subsisten, si bien sumamente reelabora-
dos, aun cuando el artista ha alcanzado su definitiva manera de poe-
tizar.

A través de toda la produccién garcilasiana descubre Lapesa «dos
notas de honda raigambre espaiiola : una, es la contencién recatada.
que de ser exigencia de la cortesania, se convierte en norma artistica
gracias a la cual quedan repudiadas las lamentaciones sin nervio; otra
es la altiva independencia econ que el poeta defiende la autonomia de
sa espiritu y transforma en viril resolucién el abrazo con el destino
adverso » (pig. 62).

Peculiar nota caracteristica de la profunda raigambre nacional en la
poesia de Garcilaso es, segiin el autor, el « silencio intimista » (pag. 43) ;
y funda su doctrina en los siguientes versos :

Yo dejaré desde aqui
de ofenderos més hablando,
porque mi morir callando
os ha de hablar por mi.
Gran ofensa os tengo hecha
hasta aqui en haber hablado ;
pues en cosa os he enojado
que tan poco me aprovecha,
derramaré desde aquf
mis ligrimas no hablando,
porque quien muere callando
tiene quien hable por si.

(Cancién II en versos castellanos).

Si aquella amarillez ¥y los suspiros
salidos sin licencia de su duefio,
si aquel hondo silencio, no han'podido
un sentimiento grande ni pequedio
mover en vos...
(Cancién I, vs. ho-h4).

Los drboles presento
enlre las duras pefias
por testigos de cuanto os he encubierlo.

(Cancidn iI, vs. 27-29).

En la nota.nimero 6o se agregan los sonetos XX VIII y XXXII; el
primero, como exponente del « secreto cortés respecto al amor » ; el
segundo, de « la pasién oculta por temor a la repulsa de la dama ».
Como sc trata, en estos casos, de actitudes fundamentalmente distin-

-
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tas, creemos que hubiera sido necesario deslindar cada uno de los aspec-
tos con una més precisa caracterizacién. Si bien es cierto que en la
cancién I en versos castellanos, en las canciones I y 1I, « como Ausias
y los poetas castellanos del siglo xv, Garcilaso enmudece, sabiendo que
cs fineza mayor y mas elocuente la del amor callado... » (pag. 43), en
lo que se refiere al soneto XXVIII quizi pueda meditarse otra inter-
pretacién, pues advertimos alli algo mas que « el secreto cortés respecto
al amor ». Garcilaso se dirige al amigo Boscin y le da noticia de sus
amores con una dama, segin se dice, de Nipoles. Conliesa que se ha
rendido « al nifio que sabéis ciego y desnudo » y que « de tan hermoso
fuego consumido / nunca fué corazén... » ; y asegura « Si preguntado /
soy lo demis, en lo demas soy mudo ». Esta rotunda afirmacién final
¢no revela, acaso, una actitud esencialmente renacentista, que nos
pone [rente a un Garcilaso dueifio de si, que se contiene, que dice sélo
lo que quicre? Por tales matices el soneto de que tratamos se enlaza
con la bellisima cancién tercera, donde el poeta desea.que sus quejas
scan anegadas por las aguas del Danubio o enterradas en las arenas de
sus orillas: « porque el error se acabe en tu ribera» *

Al estudiar las Ramificaciones de la lirica trovadoresca y su influencia
en Boscdn y Garcilaso — capitulo T —, recuerda lLapesa que Boscan, en
la Octava rima, enumera con criterio ecléctico a poetas de diversos
liempos, paises y escuelas ; y menciona, entre los olvidados por Boscén,
al Marqués de Santillana (pag. 5). Hubiera sido interesante anotar que
Boscan no cita a Santillara porque no lo penocia, como tampoco lo
conocia Castillejo, quien lo omite en su sitira contra los que usan me-
tros exlranjeros. Sabido es que las obras del Marqués de Santillana
— Y. en general, de la Edad Media espafiola — eran desconocidas por
los poetas dec los tres primeros cuartos del siglo xvi. Habra que llegar

* El tltimo verso del soneto IV de Garcilaso : « desnudo espirtu o hombre
en carne y hueso », fiel reproduccién de otro de Petrarca — « o spirtu ignudo
od uom di carne e d’ossan —, sirve a Lapesa para distinguir sutilmente el valor
yue adquiere en uno y otro poeta ; y concluye : « En Garcilaso representa un
supremo grito de independencia, el grandioso orgullo de quien espera disponer
de si ain después de la muerte » (pag. 76). Acercade la fecha de la composicién
del sonelo IV, dice: «la frase ‘“Muerle, prisién no pueden, ni embarazos |
privarme de ir a veros’ alude al encarcclamiento en Tolosa (febrero de 1532)
o, mejor aiin, al confinamiento en la isla del Danubio (marzo-julio del mismo afio).
Entonces también junto ‘‘al rio divino” fué compuesta la cancién I1[»
(pég. 186). Esta coincidencia de las fechas abonaria nuestra interpretacién, ané-
Joga en un aspecto a la que expone el autor para el soneto 1V. El sonelo
XXVUI puede fecharse en los.tiltimos meses de 1534 (pég. 188).
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hasta 1575, afio en que Gonzalo Argote de Molina publica en Sevilla,
adjunto al Conde Lucanor, su Discurso sobre la poesia caslellana: (.ionde
hay referencias a los sonetos del Marqués de Santillana. La noticia fué
asombrosa para los contemporineos ‘. .

Dedica Lapesa nuevas y autorizadas paginas al influjo ejercido sobre
Garcilaso por Ausias March y la poesia de cancionero, por Petrarca,
Sannazaro y Ariosto. No obstante lo valioso de estas aportaciones, no
poseemos ain — particularmente respecto de los autores clasicos e ita-
lianos -— la investigacién completa y sistemética que anhelaba el ilus-
tre hispanista francés Georges Cirot, quien ya en 1920 lamentaba que
no se hubieran estudiado las fuentes de Garcilaso en forma rigurosa *.

Las numerosas y extensas notas — 249 —, incluidas al final del
volumen (pigs. 201-228), periiten formar una bibliegrafia esencial-
mente exhaustiva. Agregamos el fino anilisis de Marcel Carayon,
Le monde affectif de Gareilaso (BHi, 1930, XXXII, pdgs. -246-263);'y
Joseph G. Fucilla, Two Generations of Petrarchism and Petrarchists in
Spain (MPh, 1930, XXVII, pags. 377-295), que sitian a Garcilaso,
aunque con criterios diferentes, en la generacion de los poetas petrar-
(uistas.

Sefialemos, finalmente, algunas erratas : deseado (pig. 52) por sose-
gado ; bittler (pég. 63) por bitter ; salteados (pég. 74) en vez de saltados ;
espirilu (pag. 75) en vez de espirtu.

EnniQuera Terzano pe Gatrr.

Avgerio Miné Quesapa S., Ceﬂantes, Tfrso y .;:I Perd. Lima, Edito-‘
rial Huascaran, 1948, 220 péginas‘.‘

Aurelio Miré Quesada ha reunido en este volumen, en primer lu-
gar, una serie de articulos publicados en el periédico El Comercio
de Lima, del 15 de septiembre al 1° de octubre de 1947, en ocasién
de celebrarse el cuarto centenario del nacimiento de Cervantes. En
segundo término coloca el discurso que pronuncié al incorporarse a la
Academia Peruana de la Lengua, Correspondiénte de la Real Espa-

fola, el 22 de marzo de 1948, que vVers6 sobre el tema : El Perti en
la obra de Tirso de Molina.

* Véase Gomaaro Amcore e Movina, Discurso de la poesia caslellana, edic. y
notas de Ecsurento F. Tisconma, Madrid, 1926, pég. 44 y nota 116.

14 propos des derniéres publications sur Garcilaso de la Vega, en RHi, 1930,
XXII, phg. 234-255. : ’



204 nESERAS Fu, I

Es indudable que ambos trabajos se resienten, el uno, por su caric-
ter periodistico, y el otro, por tratarse de un discurso de circunstan-
cias, en el que su autor de ningin modo podia extenderse y profundi-
zar el asunto que se proponia tratar.

En Cervantes y el Peri toma Mir6 Quesada para analizar, en pri-
mer lugar, « El Canto de Caliope» de Laz Galatea y va estudiando
todos los autores americanos o espafioles residentes en el nuevo conti-
nente, que fueron cantados por Cervantes. Los casi nueve capitulos
que dedica a este andlisis me parecen excesivos, por tratarse de auto-
res que en su mayoria no han dejado huella de su obra poética y,
porque repetir en nueve casos, una tras otra, nueve biografias, resulta
moné6tono para el leclor. Aun asi, cabe admitir que se han omitido
los nombres de algunos de los poetas residentes en América ; verbigra-
cia, Diego de Sarmiento. y Carvajal, Juan de Mestanza, Baltasar de
Orena, Pedro de Alvarado y el de Diego Osorio, autor de una Cuarta
parle de la Araucena, quien es aludido en el Vigje del Parnaso con los
siguientes versos :

Desde el indio apartado, del remoto
mundo llegé mi amigo Montesdoca
y el que anudé de Arauco el nudo roto *.

Considera que sélo a partir de La Galatea, Cervantes comienza a
mirar con verdadero interé lo americano, justificando ese interés en
cl renombre de riquezas que este continente poseia. Hace mencién de
la idea de Cervantes de realizar un viaje a América, lo que no es ya
discutible por ningin concepta. _

Continiia después con sus obras leatrales (E! trato de Argel, La Nu-
mancia, en especial), para llegar al Don Quijole y a las referencias ame-
ricanas que contiene, como asimismo a la difusién que el libro adqui-
rié en América.

Finaliza con el estudio de las Novelas ejemplares, El Vigje del Par-
naso, y Ocho Comedias y Ocho Eniremeses Nuevos. En todos los casos
las citas se haeen sin indicacién de la edicién utilizada, pagina, etc.
No hay interpretacién cabal, vivida, de los datos extraidos de las obras,
sino simplemente una enumeracién con valor de inventario. El sefior
Quesada no ha cuidado mucho su lenguaje en el que es posible sefialar

' Por otra parte, todos estos datos y otros més pudieron obtenerse reco-
criendo las completisimas notas que acompafian a la edicién de La Galatea dc

R. Schevill y A. Bonilla.
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repeticiones, cacofonia, giros convencionales, aliteracioncs, cte. F}laro
estd que esto es imputable a la rapidez con que los articulos debieron
redactarse para su inmediata publicacién en un periddico.

El Peri en la obra de Tirso de Molina : Este trabajo cs algo mas
completo que el anterior, aunque el autor lo ha realizado consultando
veintinueve comedias de Tirso y no ha hecho lo propio con veintiuna
mas en las que también es posible encontrar alusiones al tema ameri-
cano.

Sostiene que Tirso identifica a nuestro continente con el concepto de
riqueza y cita las comedias : * Los hermanos parecidos y La mejor espi-
gadera ; pero hay otros ejemplos mas explicitos en Amazonas en las
Indias (pag. 557, 558, 574, 576, t. IV, NBAE); La fingida Arcadia ;
El vergonzoso en palacio ; La lealtad contra la envidia; 1*y 2* Parte
de la Santa Juana y atn podria extender mucho mas esta lista.

En otras ocasiones, como cuando afirma que esa riqueza americana
se encuentra por doquier simbolizada en el cerro de Potosi, o cuando
analiza las referencias que hay en Téllez alos indios peruanos y su
culto al sol o cuando trata la lejania geogrifica que separa a ambos
mundos, siempre podrian aducirse una cantidad de ejemplos que el
autor no cita. Algo anélogo sucede al sefialar el considerable ntimero
de vocablos indigenas que el fraile mercedario usa y cuyo significado
conoce perfectamente.

Mis documentado parece el autor al referirse, siempre de un modo
general, nunca exhaustivo, al caricter de azar y aventura de que se
investia el continente americano ante los espafioles. Los viajes, sus
preparativos, causas, los peligros que ofrecian y las circunstancias
vivas de los mismos, los conocia Téllez y por eso, sostiene Miré Que-
sada, ha podido retratarlos tan llenos de verdad en sus comedias.

El estudio de la trilogia de los Pizarros esta prolijamentie realizado,
con el deseo, muchas veces, de encontrar referencias al Pert que no
sicmpre se puede asegurar que estuvieron en la mente del autor. Hay
que tener en cuenta que Tirso no se interesé directamente por el Perd,
al que ni siquiera conocia, sino que su interés eslaba atraido por las
liguras robustas, plenas de energia y modernidad de los Pizarros. Y cn
sus tres obras deslinadas, justamente, a revalorizar a esos héroes del
nuevo mundo, el Perd no es més que el lugar circunstancial donde
¢sa epopeya acaecié. No significa esto que el Peréi en Tirso haya tenido
cl valor de un telén de fondo. Eso no seria exacto. A lo que voy es al
hecho que esa regién no ofrecia un interés mayor para el poela, del
que podia ofrecerle Santo Domingo, con la ventaja de que a ésle
lo habia habitado ; lo que importaba al mercedario eran los hombres.



206 RESENAS Fi, I

Sin embargo, como acerladamente lo destaca Miré Quesada, el pai-
saje en que se desenvolvia la accién, esti dibujado con trazos enér-
gicos, con todas sus caracteristicas : geogrificas, étnicas, histéricas,
etc. .

Es indudable que el autor peruano pudo hacer hincapié en ciertos
aspectos, tales como el cardcter exético de las cosas, plantas, gentes,
lugares, etc., procedentes de América ; destacar el aporte sin cuento,
de tipo retérico, que significé el Nuevo Mundo (cosa que puede apre-
ciarse con claridad cn Tirso) y comparar, algo mas ampliamente de lo
que lo hace, con otros autores del Siglo de Oro. Ha realizado con
acierto la diferencia entre aquellas comedias que sélo contienen una
alusién a 16 americano y las que, por el contrario, son totalmente
americanas, como la trilogia ya citada.

Faltaria, en todo caso, determinar en qué clase de comedias hay
mayor o menor nimero de alusiones y de qué tipo son éstas (retérico,
abstracto o concreto). En su bibliografia cita Miré Quesada el libro de
Marcos A. Morinigo, América en el teatro de Lope de Vega, pero se ccha
de ver que no ha recogido ninguna sugerencia de entre el copiosisimo
y bien estudiado material que agrupa en sus paginas, lo que es de la-
menlar, pues esto hubicra completado, por mas de un concepto, cl
presente trabajo. .

La conclusion a que llega cl autor de Cervantes, Tirso y el Peru,
nos parece algo incompleta. Dice que Tirso introduce en el teatro espa-
iiol del Siglo de Oro, « nc un motivo episédico sino un personaje con-
creto : el Pertin. A esto me referia antes, al decir que Miré Quesada
veia el Peri donde a veces no esta. Que el Perd haya encontrado el
modo de penetrar al mundo del teatro con la obra de Tirso es induda-
ble, aunque no del lodo exacto, porque ya se habia hecho popular y
simbélico como el Potosi, del mismo modo que decir « perulero» e
« indiano » significaba hablar de un espafiol enriquecido por sus haza-
fias en aquellas tierras ; quiza en el primero pueda verse una referen-
cia més concreta al lugar de esas hazafias que en el segundo, pero el
valor es idéntico en ambos casos. No, el Pert no esel unico aporte de
Fray Gabriel Téllez. Algo mas nos da: la visién articulada, en unas
de sus obras, de un nuevo mundo que, por su lejania geografica, ri-
quezas, habitantes extrafios, bellezas fisicas, novedades de toda indole
y por ser el fruto del valor de los hijos de Espafia («el orgullo impe-
rial de la conquista »), por las enormes perspectivas de riquezas que
para aquélla ofrecia, estaba en todo momento presente en la imagina-
cién, no sélo del artista, sino, precisamente, del pueblo que acudia a
sus represenlaciones. En otras de esas obras. América es el campo de
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las hazadias de una noble familia espafiola : los Pizarros, injuslamente
castigados por la posteridad, en el concepto de Tirso.

Me he extendido quizd en demasia al resefiar el presente volumen,
pero ello se debe a que no he querido pasar a la ligera sobre un tema
que es de tanta importancia y actualidad y que para nosotros, los
americanos, tiene siempre gratas resonancias, por el acercamiento que
supone con las producciones estéticas hispanicas.

AxgeLa B. DEeLLEPIANE.

Stuncis E. Leavirr, The popular Appeal of Golden Age Drama in Spain,
University of North Carolina Extension Bulletin, XXVIII, nim. 3
(enero, 1949), pigs. 7-15. Cuarta serie : Conferencias de Humani-
dades, 1947-1948. Chapel Hill, North Carolina.

El profesor Leavitt ocupa la citedra Kenan de espaiiol en la Univer-
sidad de North Carolina. Pronuncié la conferencia que aqui resumi-
mos, brevemente, en noviembre de 1947. Leavitt afirma, al comienzo,
que no intenta analizar las cualidades literarias de la comedia espafiola
del Siglo de Oro, ni compararla con el drama de otros paises, ni pres-
tar atencidn a la técnica dramética. Sélo trata de aclarar por qué fué
popular el drama del Siglo de Oro — lo cual no implica una critica
desfavorable de las obras mismas — y cuales eran los elementos que lo
hacfan gustar. Leavitt nos recuerda que el drama espafiol del Siglo de
Oro ha sido, en cantidad, més abundante que cualquier otro. Como
ejemplo cita las cifras de la produccién de Lope, Tirso y Calderén.
No se hubieran escrito tantas obras, es cvidente, de no existir una gran
demanda, y ademas, la paga que los dramaturgos recibian debié influir
en el material producido. Pasa revista luego. en una breve digresién,
a las condiciones materiales en que aquellas representaciones se desa-
rrollaban : las incomodidades, el aspecto de los corrales, la lalta de
decorados, etc. Destaca, asimismo, que la comedia se representaba
acompaiiada de la loa, el entremés y las danzas, algunas de las cuales
— de acuerdo con el gusto predominante — eran lo suficientemente
escandalosas como para cosechar la dspera censura de los moralistas de
la época. Pero el auditorio habfa pagado su dinero para ver la come-
dia, y la comedia, méas bien que la loa, el entremés o los bailes, deci-
dfa el agrado o desagrado de la concurrencia formada por las distintas
capas sociales.

El elemento preponderante de la obra cra la accién. En la comedia
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ocurrian cosas. En todo momento habia un conflicto. A menudo entre
el sefior — el malvado — y el villano, de natural noble, y con quien,
generalmente, se alineaban el rey y la Justicia. Con frecuencia se veian
en la escena héroes nacionales que el auditorio encontraba atrayentes
por su grandeza y su sencillez. Los temas amorosos también abunda-
ban en la comedia. Aparece la pareja de amantes que logra burlar la
severa vigilancia familiar. La broma, generalmente grosera o poco
sulil, era otro de los elementos importantes. Siempre existe el ele-
mento humoristico — humorismo de lenguaje, de tipo, de situacién —
en busca del aplauso fécil, lo que se encarna en el gracioso, aparente-
mente estipido, pero tan avisado y noble como su sefior. Un punto
importante en la comedia era el pundonor. Para un auditorio mo-
derno este sangriento cédigo del honor es repulsivo, pero los espafioles
del Siglo de Oro gustaban de él. También estimaban las escenas de
horror, que hoy serian inaceptables. Otro ingrediente comin de la
comedia popular era la insistencia en el espiritu nacional y la tradicién
hispanica. El sentimiento del honor y la venganza personal formaban
parte de este elemento, asi como la lealtad al rey, un fuerte sentimiento
religioso, el respeto por la mujer y el elogio de la vida sencilla. Leavitt
termina su conferencia afirmando que el publico del Siglo de Oro bus-
caba en el teatro una huida de las preocupaciones y pruébas de la vida
diaria y que exigia, frecuentemente, nuevas obras con mucha accién y
excitacién. El auditorio del Siglo de Oro fué el antecesor del p\’:blico
del cine popular de nuestros dias : si los autores de aquella época vivie-
ran hoy, probablemente escribirian para la pantalla

GenaLp E. Wapr.

Universidad de Tennessee.

Peoro Henniquez UneNa, Las corrientes lilerarias en la América Ilispd-
nica. Traduccién de Joaquin Diez-Canedo. Biblioteca Americana,

nim. g, Fondo de Cultura Econémica, México, 1949. 342 pégs.

A Gines del afio 1940 y comienzos de 1941, don Pedro Henriquez
Urefia dicté en Harvard una serie de conferencias que constituyeron el
nucleo de su libro Literary Currents in Hispanic America, publicado en
inglés en 1945 y reimpreso en 1946 por la misma universidad que
patrocinara sus disertaciones. La primera versién castellana de ese im-
portante y agudo trabajo nos llega desde México al cumplirse Lres afios
de 1a muerte de. su autor.

Las Corrientes Literarias en la América Hispdnica es una visién con-~
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cisa de los conatos expresivos de un mundo nuevo y del itinerario
seguido por esos esfuerzos hasta su plasmacién. Cémo, por qué, desde
dénde surgen esas corrientes, qué fuerzas las determinan, tales los
problemas planteados y desenvueltos gil y inamente ante nosotros.
No es, pues, este libro, la mera visién de procesos literarios despren-
didos artificialmente del medio social y de las diferentes manifestacio-
nes artisticas o cientificas contemporaneas de cada desarrollo ; es, si,
una visién intensa que trata de explicar los complejos resortes cultura-
les de la América Hispéanica.

Las Indias Occidentales surgen ante la curiosidad de Europa revela-
das por las Cartas y por el Diario del Descubridor, a través de cuantas
obras intentaron més tarde pintar el Nuevo Mundo. Esta presentacién
proporciona al Viejo Continente materia especulativa, temas poéticos,
palabras nuevas, objetos nuevos y nuevos problemas. Pero América,
tan pensada desde lejos, es también materia prictica muy dificil de
desenmaraiiar. Los conquistadores, enfrentados con ella, sufren su in-
flujo y se transforman, asi como se transfornman; aun cuando en apa-
riencia sean las mismas, las instituciones, las costumbres y la cultura
traidas de Portugal y de Espafia. El indigena cambia, también, o des-
aparece. Y, no obslante la relacién de dominio por un lado y la de
subordinacién nas o menos temerosa por el otro, entre conquistador
y conquistado se establecen indudables interinfluencias que dejan hue-
lla profunda. Y ripidamente se forma el hombre nuevo, el nuevo in-
digena, muy distinto ya del europeo y del indio. Cualquiera que sea
la corriente que cse hombre siga, la expresién serd diferente del mo-
delo al que haya pretendido ceifiirse con la timidez del que todavia
mira hacia la metropoli, e, inclusive, comenzari a precisar las peculia--
ridades que se acentuaran con el tiempo.

Con gradaciones, esta situacién se prolonga. Estallan los movimien-
los revolucionarios. Literatura y arte se subordinan a los intereses del
momento y se convierlen en armas de claro sentido americano. Pero
es Bello quien, adelantindose a la completa independencia politica,
propicia conscientemente la independencia intebectual. Hay que volver
los 0jos a América, a su paisaje, a su naturaleza, a sus hombres, a
lodo cuanto la caracteriza. Sin embargo, el paso definitivo se da con
la introduccién del movimiento romaéntico, que, aunque fordnco, se
ajusta a las necesidades expresivas de los americanos. Durante buena
parte de la segunda tmitad del siglo xix csta tradicion, ampliada en
sus temas, se mantendrd con escasas excepciones.

Pocos afios antes de concluir el siglo los intelectuales se apartan, en
su mayoria, de las inquictudes politicas. Poetas y escritores se deciden
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durante algtin tiempo por manifestaciones desvinculadas de los temas
-que preocuparon a las generaciones precedentes. Pero ni alin entonces
hay un divorcio total. Don Pedro Henriquez Urefia ve en el lujoso
colorido y en el despliegue verbal de los modernistas un resurgir de vie-
jas corrientes a las que probablemente no es ajeno el tipico barroco
americano o la opulencia arquitecténica de algunas ciudades coloniales.

Pasado este conato de apartamiento se vuelve a los temas nativos
<on una expresién remozada por las experiencias anteriores. Realismo
< imaginacién luchan unas veces, se funden otras. Asi llegamos hasta
mediados de nuestro siglo en que las sendas principales resallan neta-
mente en medio de otras corrientes menores : por una parte la que va'
tras fines puramente artisticos, por otra la que los persigue de carac-
ter politico-social y se esgrime como arma. Y es ésta, dice Henriquez
Urefia, la que oscurece momentineamente las restantes manifesta-
<iones hispanoamericanas, aunque también ellas poseen vitalidad indu-
dable. Pero las posibilidades expresivas no estin agotadas y la bis-
queda de nuevas formas prosigue sin interrupcion.

Tal es el esquema de este libro y a él se van incorporando los dis-
tintos autores rapida pcro precisamente caracterizados ya que lo que
se ha buscado en cada uno ha sido su esencia misma.

Esta obra, de singular importancia para América, ha sido traducida
con evidenle buena voluntad. Sin embargo hay en la versién castella-
na errores graves que pondré de relieve. En el capitulo I, pig. 23,
linea 14 se traduce Eclesiaslés en lugar de [clesidstico ; en el capitulo
11, pag. 37, lineas 24-35 y 31 se vuelca literalmente al castellano la
expresion inglesa Sociely of Jesus sin recordar la forma espaiiola Com-
pafiia de Jesds ; en el capitulo III, pig. 68, linea 12 leemos sacerdole
en lugar de didcono, palabra que hubiera resultado mas exacta. En
este caso el error es mas grave, pues parece haberse hecho caso omiso
de un problema hasla hoy sin solucién : el Inca Garcilaso entré en
religién, pero no ha podido probarse nunca que llegara a cantar misa.
En el capitulo VII, pag. 170, linea 36, guiado quiza por la similitud
formal dec ambos nombres en inglés, y olvidando el contexto que habla
de El Camino de Damasco de Julian del Casal, el sefior Diez-Canedo
traduce que el poeta no hace «la menor alusién a la conversién de
Sail » en lugar de decir Saulo, que es lo que hubiera correspondido.
Otro descuido es el que encontramos en la nota 30 al capitulo VI,
pag- 253 en que « the literary revolution of the eighlies» se vierte
al caslellano como « la revolucién literaria de los ochentas ». A la ver-
dad, el Llexto se refierc a una época y no a un grupo de hombres, que,
«en todo caso. habria sido de los ochenla.
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Hay otro tipo de equivocaciones aiin mas serias. En el cap. I, pag. 33,
linea 18, se traduce papas en lugar de batatas. La lectura del articulo
Papa y batata (Pedro Henriquez Urefia, Para la hisloria de los indige-
nismos, BDH, Anejo 111, Buenos Aires, 1938, pigs. 15-58) habria evi-
tado este error. En las pigs. 51-52 de la obra citada se dice: «La
batata, en Inglaterra, se recibia normalmente de Espafia y se habia
difundido bajo su nombre de potalo : hacia 1598 — o poco antes, segin
Hotson — se halla en Shakespeare, Las alegres comadres de Windsor
{acto V, escena 5 : “‘Let the skie raine potatoes” ; Falstall pide que el
cielo llueva batatas para hacer delicioso el lugar donde espera a una
de las damas que corteja) n. Es precisamente este pasaje de Shakes-
peare el que se cita en Las Corrientes Literarias. También podria
haberse consultado, del mismo autor, Papa y balata, notas adicionales,
parte Il (RFH, 1944, afio VI, pigs. 388-394). En la pég. 393, dice
don Pedro Henriquez Urefia : « El nombre de la batata, a su vez ha
sufrido evoluciones: a medida que se la ha ido cultivando menos en
Europa, se ha ido convirtiendo e¢n subordinada, lingiisticamente, de
la papa; si al principio, en Inglaterra, la papa era bastard potato, des-
pués a la que hubo que identificar mediante adjetivo supletorio fué a
la batata : en inglés, sweet poiato... ». Estos dos fragmentos hubieran
disipado cualquier duda de interpretacién ofrecida por el texto. Error
de la misma categoria aunque de menor gravedad es el que se lee en
el cap. II, pag. 50, linea 2 y en el Indice de Nombres (pag. 328) donde
se dice Pané por Pane. En el texto inglés no esta acentuado, pero ya
que habia inseguridad en materia de acento pudo haberse consultado
al mismo tiempo don Pedro Henriquez Urefia en La cultura y las letras
<oloniales en Santo Domingo, BDH, Ancjo 1, Buenos_Aires, 1936,
pdgs. 20-21, nota §, en que se habla de ese eclesiastico que ligura
también en el Indice de Nombres (pag. 187).

Seria conveniente unificar en la traduccién el concepto acerca del
nombre de la isla Espaitola o Hispaniola. En la cdicién mexicana se la
{lama Espaiiola en los primeros capitulos y en la nota 3 al capitulo V,
pig. 328, lineas 14 y 17 se mantiene la forma Hispaniola, difundida por
Pedro Mértir de Anghiera. Henriquez Urefia lallamé siempre Hispaniola
— muchas veces insisti6 sobre esta cuestidn en sus clases de Litera-
tura Americana y ‘Argentina en el Institulo Nacional del Profesorado
de Buenos Aires — Y con tal denominacién figura en su Historia de la
Cultura en Hispario América (Coleccién Tierra Firme, Fondo de Cul-
tura Econémica, México, 1947) tanto en el mapa como en el indice
analitico y en la Pag. 42, linea 24. Podria objetarse que dicho libro
00 se publicé bajo el cuidado de Henriquez Ureiia. Es posible que haya
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quedado en poder dela familia algiin manuscrito, alguna nota. algbn
papel que aclare este aspecto. Deberia buscarse para ceiiirse estricta~
mente en adelante al punto de vista del autor.

Por todo lo dicho es claro que se impone una revisién cu1dadosa de
la traduccién, aunque no sélo por esto, sino también por hallarse en
ella expresiones e infidelidades de matiz que no conciertan con la pre-
ocupacién de estilo y de exactitud demostrada siempre por Henri-
quez Ureiia. Por ejemplo, mientras en el texto inglés al hablar de la
Cosmografia de Valbuena se dice dubitativamente in verse, we may
wonder #, en la traduccién castellana (cap. III, pag. 75, linea 37) se
lee en verso, cabe suponer, expresién de valor mucho més rotundo.
Y al referirse a la perseverancia de Alarcon en el empleo de determi-
nados temas se traduce el insistent del texto inglés por porfiado (cap. 1H,
pag. 74, linea 30), que, ciertamente, no expresa el mismo concepto.

No hay duda de que esta versién hubiera tenido mayores probabili-
dades de perfeccidn si se hubiera confiado a quienes conocieran no sélo
el mérito de la obra que tenian entre manos sino que estuvieran com-
penetrados, iambién, del pensamiento y de-los trabajos del autor.

El sefior Diez-Canedo en la Nota a la Traduccidn pide se le aconseje
para rectificar sus defectos. Creemos haber contribuido con algunas
sugestiones para que los errores cometidos por Joaquin Diez-Canedo
puedan corregirse salisfactoriamente y Las Corrienles Literarias en la
América Hispdnica, en las préximas ediciones, llegue al puablico despo-
jada de las fallas que han afeado la obra. en su primera edicién
castellana.

Emma Susana Seenatti Pifieno.

Pepno Savtsas, La poesia de Rubén Dario. (Ensayo sobre el lema y los
lemas del poela.) Losada S. A., Buenos Aires, 1948, 294 pags.

Pedro Salinas, quien durante su estancia en Estados Unidos nos ha
dado obras del valor de Reality and the poet in Spanish Poelry y Jorge
Manrique, o tradicién y originalidad, publica ahora un estudio sobre
Rubén Darjo. Este gran poeta, ya tan lejano que no parece de nues-
tro siglo, merecfa y necesitaba un estudio de calidad, de acuerdo a
la altura de la critica moderna y que todavia no habia logrado,
pese a notarse en estos ultimos afios un reflorecimiento del interés.
hacia su figura.

Salinas sefiala en el subtitulo de su trabajo la pauta que lo ha guiado-
en su interpretacién de la poesia de Dario. Se encuentra loda ella,
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-segin él, vertebrada en torno a un tema fundamerrtal : .el erotismo,
ansia de placer amoroso que posee a Rubén desde sus primeras obras
(o mejor dicho desde Azul...). Salinas rastrea este erotismo a lo largo
.de toda la obra rubeniana y lo encuentra primero dominante, laego su
sefiorio entra en crisis por el surgir de «Jo otron, la conciencia,
que comprende la caducidad de lo sensual y ve su seguro término. De
-esta etapa de lo erélico insatisfactorio se pasa a lo erético fatal, es decir,
-cuando ese mismo impetu amoroso, aunque consciente de su caducidad,
no ceja, sin embargo, de consumirse por lograr lo efimero. De este
modo, el afan amoroso que cada vez se ve como mas profundo « con-
vence [al poeta] de que vida y erotismo son la misma cosa y que nada
-se necesita fuera de él » ; ésta es la fase del sentimiento agdnico del ero-
lismo, que asi, convulso y atormentado, llega a ser irdgico. El libro se
-cierra con dos capitulos finales que tratan sendos « subtemas» de la
lirica de Dario: la poesia politica y patriética — que Salinas llama
-social -—— y la que se interesa por el arte, la poesia y el poeta.

Tal es, en resumen, el contenido del libro. Apenas es necesario decir
-el placer con que se lee a Dario lHevado de la mano de Salinas; sus
-andlisis de poesias estin realizados con maestria y seguro gusto poético,
indispensables en obras de critica literaria y en las cuales no es raro
notar su ausencia. Estos méritos del libro no pueden ocultarnos sin
-embargo, su endeblez critica; la obra es desigual y se mueve en dos
planos ; uno de finas explicaciones de textos y otro en que Salinas,
para enhebrar esos anilisis, narra la aventura de un alma. En este
plano cojea la obra de Salinas, ya que la unidad que asi logra estd
-evidentemente afiadida, superpuesta. Pues la critica que procede de
-esta manera atomista analizando poesias no logra ver la unidad supe-
rior que infunde vida a esas partes y de las que ella no es la simple
‘suma, tal como un hombre no est4 constituido por la simple adicién de
:sus érganos.

De este falso punto de partida metodolégico proviene el error de
reducir la teméatica de Darfo a lo erético que, sin presumir de zahori,
-creo que rechazara la critica. Como Salinas no parte del clima de la
-obra para ver cémo lo ha construido el poela sino que va analizando
las poesias sucesivamente, para lograr la unidad adopta el procedi-
miento de hacer la_« historia de una idea » muy importante mientras
-encierra en casilleros menores rotulados « subtemas» a las que se pre-
sentan menos frecuentemente. Por otra parte, el erotismo que aparece
en la obra de Dario, dominante a veces hasta la obsesién, no es mas
que una forma de su gencral naturalismo, de su entrega, panteista
diriamos, a la naturaleza. Salinas, por mas que en varios apartes pro-
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teste de lo contrario, reduce el motor de la vida de Rubén al erotismo,
pues todo otro sentimiento que aparece queda reducido a su contraparte.
Esta reduccién a lo material — pues no pone de manifiesto el espiritu
que gui6 a Dario hacia esos objetos — repercute en el planteo de los
problemas, empequeiieciéndolos. Asi se explica cémo el distinguido
critico, pese a sus hermosos andlisis, no logra hallar la clave de los
poemas que expresan el conflicto de nuestro poeta, como El reino inle-
rior y Divina Psiquis ; éstos se ven como el debatirse de una voluntad
débil frente al fin bueno que no se decide a alcanzarlo. En realidad,
como nos parece que ha visto bien Ramiro de Maeztu (Nos, XL, 1gaa,
pag.126), aunque con una terminologia no aceptable, Rubén, entregado
tan plenamente a la vida, no ha visto que ella no es santa y que el
camino de la carne que le ofrecia la naturaleza podia llevarlo a la
perdicién. Sorprendido en tal camino y sin ver que le era necesario
apearse de su teoria para hallar una solucién, cae en la angustia y la
desesperacién.

Al explicar los simbolos de la poesia rubeniana, como el centauro y
el cisne, Salinas no ha tenido en cuenta que los simbolos expresan poé-
ticamente algo que .directamente no puede ser poetizado. Asf, cuando
nos dice que el centauro es el simbolo perfecto para Dario porque al
instinto de la bestia (mitad inferior) une lo humano (mitad superior),
aureolado por lo divino (mitologia) lo esta explicando légicamente y lo
convierte en una alegon’a y personificacién de un concepto abstracto.
Al bablar de los cisnes también raclonallza demasiado el término;
naturalmente, Salinas de_]a entrever en pasajes el poder sugerente de
este péjaro aristocratico y raro, pero luego se extravia teorizando en un
derroche de ingenio superfluo y olvida recordar algo tan importante
como su clara estirpe wagneriana. El exceso de ingenio es un defecto
de varios pasajes del libro y le da cierto caricter de spielwerk que no
hubiéramos deseado encontrar en la obra de critico tan prestigioso
como Salinas.

Los reparos apuntados mas arriba sélo tienden a un mayor esclare-
cimiento del tema en nuestro libro. Es un libro que tiene suficiente
riqueza como para poder disculir en torno suyo, y la necesaria sensi-
bilidad como para poder llamarlo la lectura de un poeta por otro poeta.

GuiLLErMo L. GuiTARTE.
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\NGLL Gou,\m:z Pavencia, Eruditos y Libreros del siglo XVIII, Consejo
Superior de Investigaciones Cientificas, Madrid, 1948, 446 pags.

El Consejo Superior de Investxgaclones Cicntificas redne, en una
serie de tomos, trabajos de A. Gonzilez Palencia que se hallaban dise-
minados en revistas y otras publicaciones. Habian aparecido Historias
y Leyendas (1943) Entre dos siglos (1943), Moros y cristianos en la Espafic
medieval (1945) y Del Lazarillo a Quevedo (1946).

En este volumen, el quinto de la serie, Gonzélez Palencia publica
varios articulos y trabajos — en su mayoria documentos de valor his-
iérico con minuciosos comentarios y abundantes notas — que entre
1918 y 1947 aparecieron en distintas revistas.

Comienza con un estudio blograﬁco y bibliografico sobre el notable
erudito y depurador de textos Francisco Cerdd y Rico, publicado en
BAE, 1928, XV, pags. 94-129. 332-277, 315-346, 473-489; estudro
que sélo ha enriquecido en la actualidad con algiin agregado de detalle.
Gonzilez Palencia ilustra los datos del curriculum vitae de Cerda me-
diante la transcripcién de su partida de bautismo, de cartas que’atafien
a su desempeifio como bibliotecario, de notas con peticiones de licencia,
de escritos oficiales relativos a sus actividades como abogado, de los
memoriales cambiados con motivo de su ingreso en la Academia de la
Historia, del nombramiento en la Secretaria del Consejo de Indias, del
testamento y los escritos originados por su cumplimiento. Estos docu-
mentos muestran ademas. cémo se tramitaban y concedian empleos,
cargos y honores, permiten estudiar el estilo de los escritos notariales
v ofrecen nolicias de muchos detalles de la vida y costumbres madrile-
fias -— por ejemplo el precio de los libros, de los articulos de vestir,
etc. y por ende del valor de la moneda — de fines del siglo xviu. Es muy
informativa la lista cronolégica y el estudio analitico de las publicacio-
nes de Cerda. Sin pretensiones cientificas y sin caer en las exagera-
ciones metodoldgicas de algunos criticos modernos, Cerda, aplicando
tinicamente su criterio sensato y su juicio equilibrado, realiza ediciones
que pueden parangonarse con las mejores de la critica moderna, al
punto que G. Ticknor consideraba que la mejor edicién de la Diana
de Gil Polo es la que publicé Cerdd, juicio que atin se mantiene en
pic. La finalidad principal de la notable empresa del bibligGlo fué la
de reimprimir textos importantisimos, poco conocidos; se lo considera,
pues, continuador de Mayans y Siscar y, en cierto sentido, precursor
de Gallardo y Menéndez Pelayo.

Otro erudito del siglo xvin, del que se .ocupa Gonzdlez Palencia, es
Lorenzo Hervas y Panduro. Hace unos afios encontré dos cartas auté-
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grafas, inéditas, en poder de un descendiente de la familia del abate y
las transcribe. Le siguen Nuevas noticias bibliogrdficas del jesuita, publi-
cadas por primera vez en 1928 y luego en 1929. Con el subtitulo
« Historia de la vida del hombre » Gonzilez Palencia resefia detallada-
mente la tramitacién de los expedientes habidos con motivo de las
licencias necesarias para imprimir la traduccién espafiola de la Idea
dell' Universo. Reproduce también algunas péginas suprimidas por la
<ensura en las ediciones originales.

Una seleccién de documentos provenientes de archivos y bibliotecas
y transcriptos con el aditamento de eruditas notas, en el capitulo Joa-
quin Ibarra y el Juzgado de Imprentas, ilustran la vida editorial matri-
tense del siglo xviu.

Los tres articulos sefialados responden mis direclamente al titulo
Eruditos y libreros del siglo XVIII; completan el volumen otros sobre
diversos temas de interés para la historia de la cultura de ese siglo.
La tonadilla de Garrido constituye un testimonio de la intervencién de
la autoridad gubernativa por haber modificado el gracioso Miguel
Garrido la letra aprobada por la censura. Noticias de cuando la Acade-
mia no tenia casa ofrece pruebas de las mudanzas forzosas a domicilios
provisionales durante los primeros afios de vida de la institucién. « Le-
yendo dias pasados un bando sobre el alumbrado de Madrid en 1761 »
— dice Gonzalez Palenela —, « observé su coincidencia con las iltimas
disposiciones del Ayuntamiento, por las cuales los caseros se han de
encargar del alumbrado de las calles ». Tal el comienzo del capftulo E!
alumbrado piblico de Madrid en el siglo XVIIT publicado por vez primera
en 1918. En La Tardntula y la misica, de interés para el estudio del
folklore, redine noticias entresacadas de expedientes relacionados con la
difundida creencia de que la picadura de esa arafia producia una gran
melancolia que s6lo se disipaba agitindose mucho. Las Notas sobre la
enseiianza del francés a fines del siglo XVIII y principios del XIX extrac-
tan algunas aulorizaciones oficiales para la ensefianza de la lengua
francesa. Concluye el volumen con una lista de las publicaciones de
Angel Gonzalez Palencia, excluidos los articulos periodisticos y las
resefias bibliograficas, desde 1912 hasta 19’47 que comprende 192 titulos.

Gonzalez Palencia nos ofrece, pues, en un solo volumen de ficil
manejo, numerosos documentos que se hallaban dispersos, y seria pro-
vechoso que sc utilizaran esos datos histéricos, sabiamente recopilados
y presentados, para olrecer un cuadro completo de los eruditos y libre-
ros del siglo xvin — su funci6a social, el papel que desempeiiaron en
la historia de la cullura de Espaiia, etc.

Rosrrto HeLpiG.



FILOLOGIA

TOMO 1 ANO 1949
Director : A. ZAMORA VICENTE

MINISTERIO DE EDUCACION

FACULTAD DE FILOSOFIA Y LETRAS DE LA UNIVERSIDAD
DE BUENOS AIRES

INSTITUTO DE FILOLOGIA
SECCION ROMANICA






INDICE DEL TOMO 1

1949

ARTICULOS

Barrini, BErTA ELENA VipaL pE, Voces marinas en el habla

ruralde San Luis...........cccovevininiinn.en,
CariLea, Eminio, El verso esdrijulo en América ..........
Gizparvu, D., 'Espar'iol* no mds y rumano ndmai en su

desarrollo paralelo. .. .................. N
Janxen, Hans, Etimologias hispdnicas...................
Kurrat, Fripa Wesen vE, El dialecto sayagués y los criticos
Zavora VicenTE, ALonso, Rehilamiento portefio..........

NOTAS

GarTi, Jose Francisco, Las juehteé literarias de dos saineles
dedon RaméndelaCruz............coovvveiu....

—  Referencias a Feijéo en Inglaterra ...............
Janner, Hawns, Origenes de algunos apellidos espanolcs .....
Tovan, Antonio, Un nuevo trabajo de Menéndez Ptdal so-
bre el problema vasco-tbérico......................
Zavora, Mania Josera CaxerLapa pe, Notas de métrica.
I. Sinalefa y compensacién entre versos. ............

RESENAS

Casapo Loeato, Mania Concercion, El habla de la Cabrera
Alta. — Frida Weber de Kurlat..................
Castro, AmEmico, Espaiia en su historia. Cristianos, moros ¥y
Judios. — M. V. Prati de Ferndndez...............
Cenvantes, Entremeses, Edicién, prélogo y notas de MicueL
* Hennero Gancla. — Enriqueta Terzano de Gatti. . . .

109-150
165-180

23-42
151-164

43-52
5-22

59-74
186-189
51-55
55-58

181-185

81-85
85-go

97-100



1v iNDICE DEL TOMO I

GiLt Gava, Samuer, Tesoro Lexicogrdfico, 1492-1726.-Fas-
ciculos Iy II. — A. Zamora Vicente...............

GonziLrz Pavencin, Ancir, Eruditos y libreros del siglol

XVII. — Roberto Helbig.......................
Henriquez UneXa, Pebno, Las corrientes lilerarias en la Amé-
rica Hispdnica. — Emma Susana Speratti Piiiero. ...

La lirica de los trovadores. Antologia comentada por Manrin
pE Riquen. — Orestes Frattoni...................
Laeesa, RaraeL, Asluriano y provenzal en el Fuero de Avi-
lés. — Gerhard Moldenhauer ....................

— La trayectoria poética de Garcilaso. — Enriqueta
Terzano de Gatli...........cceviiirinennnnnnnn
Leavitr, Stunais E., The popular Appeal of Golden Age
Drama in Spain. — Gerald E. Wade...............

LionenTE MaLponapo DE GuEvara, Antonio, Estudio sobre

el habla de la Ribera. — Frida Weber de Kurlat. . ...
Min6 Quesapa S., Aurerio, Cervantes, Tirso y el Perd. —
Angela B. Dellepiane... .........ccovivuennnnn.
MonTemayor, Jorce pE, Los siete libros de la Diana. Prélogo,
edicién y notas de Francisco L6vez Estrava. — E. 8.
Speratti Pidero............... e reeneeeeaeenaen
Navanno Towmis, Tomis, El espaiiol en Puerio Rico. Con-
tribucidn a la geografia lingiistica hispanoamericana. —

A. Zamora Vicente ... . ............ P
Roso Anrecui, Joserina, Vida, poesia y estilo de D. Gaspar
Niifiez de Arce. — José Francisco Gatti .,.,........
Savrinas, Pepro, Jorge Manrigue o tradicién y originalidad. —
Enrique Pezzoni....................coiiiiian.

— Lapoesia de Rubén Dario. (Ensayo sobre el lema y los
temas del poeta). — Guillermo L. Guitarte..........
Sceuna Covanst, E., La cancién petrarquista en la lirica
espaiola del siglo de oro. (Contribucién al estudio de la

mélrica renacentista). — Orestes Frattoni ...........
Ticanon, Jonce, Historia de la literatura espafiola: — A. Za-
mora Vicente ........c.veiviiiriennernnnneenees

Fu, I

80-81
215-2;6
208-212

91-93
190-1g4
200-203
207-208

81-85

203-207

99-97

79-79
100-104
93-95

212-214

196-200

195-196



MINISTERIO DE EDUCACION
FACULTAD DE FILOSOFIA Y LETRAS DE LA UNIVERSIDAD
DE BUENOS AIRES

Decano

Fepemico A. Daus

Vicedecano
Fraxcisco Névoa

Consejeros

Canros Jost Biepma, Juaw E. Cassami, BRaow Htcron CasTAGNIRO,

Jost- R. Desreesno, Homacio Acustin Fasce, ArpeErro Frewxis,

Luis FELipE Gancia pE OnroBia, Canios Areenro Rorcar Manch,
Axtonio: Eanesto Searano Repoxxer

Secrelario Prosecretario
Roserro CouprrTo - Nicords J. M. Becken

INSTITUTO DE FILOLOGIA

Director

ENRIQUE‘FRAM;OIS

Seccién clasica (Anexa a la direccién del Instituto)”
‘Seccién roménica, director : ALoNso Zanora VICENTE

Secretaria
Anuinpa Csria Castacsino
Bibliotecario-
Arpatis Ram6n™Vizoyez

Auziliares

Nu\clm Bauzzi Costas, Névwa H. Eseinosa, Eunice Ferninez Vipat,
Oaestes Faarrom, Rorento HeLsie, Susuu 0. Mantia

Gabinete fologrdfico -
Cantos Micuer Costanting

Imprenta

Roque D’Erronne
. Juan Baumista ALBARENQUE



S YU . M ARID

ARTICULOSB

Berts Evexa Vioar oe Batrisy, Voces marinas en el habla rural de San
Luis, pag. 105 ; Hans Jasnes, Elimologias hispdnicas, pag. 151 ; Ewsiio
CariLea, El verso esdrijulo en América, pag. 165

NOTAS

Maria Josera Ganerrapa pE Zavora, Notas de mélrica. 1. Sinalefa y
compensacién enlre versos, pig. 181 ; Jost Francisco Garrr, Referencias
a Feijéo en Inglaterra, pig. 186

RESENAS

Ravaen Lapesa, Asluriano y provenzal en el Fuero de Avilés (Gerhard
Moldenhauer), pag. 19o; Joree Tickxor, Historia de la literalura espa-
fiola (A. Zamora Vicente), pig. 195; E. Szcura Covarsi, La cancién
pelrarquista en la lirica espafiola del siglo de oro. (Contribucién al esludio
de la métrica renacenlisla.) (Orestes Fratloni), pdg. 196 ; Raraer Lave-
sa, La trayectoria poética de Garcilaso (Enriqueta Terzano de Gatli),
pig. 200; Aurerio Miré Quesava 8., Cervantes, Tirso y el Perd (An-
gela B. Dellepiane), pig. 203 ; Sturers E. Leavirr, The popular Ap-
peal of Golden Age Drama in Spain (Gerald E. Wade), pag. 207 ; Pr-
vro Heneiquez UreNa, Las corrienles literarias en la América Hispdnica
(Emma Susana Speratti Pifiero), pig. 208 ; Pepro Savrinas, La poesia de
Rubén Dario. (Ensayo sobre el tema y los lemas del poeta.) (Guillermo L.
Guitarte), pig. 212; Ancer GonziLrz PaLencis, Eruditos y libreros. del

siglo XVIII (Roberto Helbig), pag. 215

Printed in Argentine



