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INTRODUCCION

Paco Ignacio Taibo II (Gijon, Espana, 1949 y nacionalizado mexicano) ocupa un lugar
completamente central en la literatura policial hispanoamericana. Esto es posible
constatar debido a la bibliografia critica' que acordona su trabajo; sobre todo, en lo que
concierne a la saga policial del detective Héctor Belascoaran Shayne —escrita desde 1976
hasta 2005 y dividida en diez novelas>—, tanto como su desarrollo y proyeccion regional®
como paradigma genérico; incluso existe un amplio numero de ediciones y reediciones
de la saga, lo cual supone que, desde su aparicion en la década de los setenta, alin mantiene
lectores.

En cuanto a su otra produccion literaria de corte policial se tiene, entre lo mas
destacado, La vida misma (1989) y La bicicleta de Leonardo (1993) —ambos trabajos
premiados con el galardon Dashiell Hammett de la Asociacion Internacional de Escritores
Policiacos (AIEP)—, la serie de la periodista-investigadora Olga Lavanderos® y la
compilacién de relatos policiacos Solo tu sombra fatal (2006) donde figuran dos de los
cuentos policiacos mas descollantes del autor y mas significativos del género neopolicial:
“El sur mas profundo” y “Mi amigo Moran” —estos textos son homenajes a los escritores
estadounidenses de novela negra Raymond Chandler y Dashiell Hammett—.

Ademas, la contribucion de Paco Ignacio Taibo II al género policial
latinoamericano no se limita a la produccion de obras literarias como autor, sino se
expande a gestor, tedrico y editor como se evidencia en su extendida labor de fundador
del festival Semana Negra de Gijéon —pionero a nivel iberoamericano en colocar como
tema de un evento al género policial—, expresidente de la AIEP, en su influyente ensayo

“La ‘otra’ novela policiaca” (1987) que es un documento de obligada lectura para

1 En especial, los trabajos de Martin Escriba y Sanchez Zapatero (2007), Garcia (2022) y Gari (2022) son
importantes porque abordan la saga de Héctor Belascoaran Shayne en la transicion de origen hasta la
fundacién de un género en Latinoamérica.

2 La saga se compone de las siguientes obras: Dias de combate (1976), Cosa facil (1977), Algunas nubes
(1985), No habra final feliz (1989), Regreso a la misma ciudad y bajo la lluvia (1989), Suerios de frontera
(1990), Adios, Madrid (1993), Amorosos fantasmas (1998), Desvanecidos difuntos (1999) y Muertos
incomodos (2005), este ultimo en colaboracion con el Subcomandante Marcos. Para este trabajo nos
basaremos en la edicion Todo Belascoaran de 2014 que recoge toda la saga, salvo la tltima novela con el
Subcomandante Marcos.

3 En este contexto, el término regional se refiere a la totalidad de paises latinoamericanos en lugar de uno
especifico. Se emplea a partir de la vision de Taibo II (citado en Argiiclles, 1990) al considerar que toda la
region latinoamericana muestra coincidencias en los estilos de vida, conformacion de las ciudades, historia
y lengua.

4 La serie de Olga Lavanderos se compone de cuatro obras: Sintiendo que el campo de batalla (1989), Que
todo es imposible (1995), Olga Forever (2006) y Olga Lavanderos (2011).



entender la forma en la que el género neopolicial logra encontrar espacio en el sistema
literario latinoamericano en la década de los setentas; y, por ultimo, en su contribucion
como editor del Fondo de Cultura Economica (FCE) donde ha recuperado textos
policiacos clasicos como “El Rayo Macoy” (1986) del autor mexicano Rafael Ramirez
Heredia y, asimismo, Taibo II ha sido editor de textos candnicos de policial como el libro
Mexico City noir (2020) de la afamada editorial estadounidense Akashic Noir.

No hay que olvidar, de la misma manera, que Paco Ignacio Taibo II también logrd
acufiar, en la década de los noventa y en un proceso de critica retrospectiva, la
denominacién con la que se conocera el género hasta el dia de hoy: neopolicial (Castro
Rodas, 2011).

Ahora, la tendencia de las lecturas criticas sobre la obra policial de Paco Ignacio
Taibo II (Martin Escriba y Sanchez Zapatero, 2007; Castro Rodas, 2011; Garcia, 2022;
Gari, 2022) —enfocada especialmente en la saga de Héctor Belascoaran Shayne— es que
este autor fue uno de los primeros en ocuparse, de manera concreta, en la busqueda de la
formacién de una narrativa policial que respondiera a las necesidades literarias de
Latinoamérica que era, en lineas generales, el hallazgo de una forma que pudiera ser
novedosa a nivel genérico, pero que también lograra emplazar un aparato discursivo que
se enfocara en los modos de vida urbanos de la region (Garceia, 2022); algo asi como la
busqueda de un nuevo realismo social® o la reactualizacién del mismo que habia tenido
su auge en los afios treinta (Gari, 2022).

Justamente, con la publicacion de Dias de combate en 1976, la primera obra de la
saga del detective Héctor Belascoaran Shayne, Paco Taibo II logra dar una respuesta
clara, precisa y con proyecciones a toda la region para la formacion y consolidacion de
dicha forma narrativa. Es por esta razon que a este autor se lo conoce como el iniciador o
padre del género neopolicial en América Latina; mote que, incluso, parece excesivo
debido a que la nocion del policial en estas latitudes estd instalada desde, por lo menos,

finales del siglo XIXS.

> El critico ecuatoriano Alejandro Moreano (2015) tiene una definicion adecuada para esta discusion que
buscaba mancomunar literatura y discurso: “la unidad de vida cotidiana y social configura el referente de
la narrativa social [...]. Ese caracter especifico la convertia [a la novela realista] en una suerte de sociologia
novelada. La sociologia, cuyo objeto de estudio y reflexion es la vida social, y la narrativa, cuyo objeto de
estudio y reflexion es la vida cotidiana, se encontraban en esa peculiar situacion (p. 58); precisamente, lo
que se esperaba de la narrativa neopolicial en los afios setenta.

® Por ejemplo: el argentino Eduardo Holmberg habia publicado en 1896 una novela titulada La bolsa de
huesos a la que el autor reconocia como un “juguete policial” (p. 3); idea que fue trabajada con fuerza por
los escritores de policial clasico como Edgar Allan Poe, Arthur Conan Doyle o Ellery Queen que veian en
este tipo de narrativa un ejercicio cerebral o juego mental —de ahi que el género fue tachado de vacuo o
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Sin embargo, las lecturas criticas (Castro Rodas, 2011; Garcia, 2022; Gari, 2022)
insisten y argumentan que el trabajo narrativo policial de Paco Ignacio Taibo II a partir
de la saga de Belascoaran Shayne es fundamental para la literatura latinoamericana,
precisamente, porque logro concretar un proceso sistematico de asimilacion y adaptacion
de la narrativa policial extranjera —sobre todo, del hard-boiled estadounidense— que se
venia intentando, de manera aislada, desde Los albariiles (1964) de Vicente Lefiero y E/
complot mongol (1969) de Rafael Bernal (Taibo II en Argiielles, 1990, p. 14). Esto se
conocera, eventualmente, dentro de la critica como el proceso de nacionalizacion del
género policial.

Pero este proceso, como es posible deducir, fue un procedimiento que los
escritores anteriores a los afios sesenta —a pesar de haber publicado copiosamente como
el chileno Alberto Edwards con cerca de veinte cuentos de la coleccion del detective
Roman Calvo entre 1913 y 1921— no pudieron lograr ya que tenian como dogma de
creacion las leyes de la narracién policial clasica’ y su estructuracion en el esquema
simple y claro: misterio, pesquisa por parte de un detective aficionado y revelacion del
culpable (Franken, 2004); sistema que constriiid las posibilidades de innovacion y, por
ende, de evolucion del género (Piglia, 1979) porque no se consentia un género que
transgrediera la forma establecida del policial clasico.

Por otro lado, el proceso de conformacion del género, con la publicacion de la
saga de Héctor Belascoaran Shayne, fue un parteaguas entre la narrativa policial
latinoamericana anterior a los sesenta que se definia por su cardcter pastichista, parédico
o de emulaciones (Lafforgue y Rivera, 1996) y el neopolicial que era una forma de
escribir —es decir: un hacer— una nueva narrativa policial desde Latinoamérica basado
en un conjunto de prescripciones tipologicas e ideoldgicas estables o consolidadas y que

respondian, por supuesto, a una realidad regional.

poco serio—. Sin embargo, la aparicion temprana del policial en la regidon no favorecié la concrecion de
una narrativa policial latinoamericana. De hecho, no fue sino hasta los afios cuarenta donde puede hallarse
el primer intento por construir una narrativa policial con intenciones regionales (Trelles Paz, 2006; De
Rosso, 2011; Cordero, 2013; Garcia Talavan, 2014).

’ En la época de oro de la narrativa policial clasica —el periodo de entreguerras—, Ronald Knox (fundador
del Detection Club en 1928) planted, en 1929, las diez reglas para la composicion de obras de corte policial
de tipo clésica o whudunit. Se supone, desde la logica de la prescripcion de diez pasos, que este tipo de
narrativa tiene limites y posibilidades. Sobre todo, es importante que este decalogo prohibe ciertas cosas
como “II. Los agentes sobrenaturales o preternaturales estdn descartados por rutina” (p. XI). Ahora, que
estas leyes hayan aparecido en 1929 no significa que no haya existido previamente un “cuerpo normativo”
que regulara qué era o no policial. Mas bien, al fundar el Detection Club en 1928, estas leyes adquieren un
tono de oficialidad.



A proposito, Mempo Giardinelli (en Nichols, 2010) ha sabido diferenciar de
manera cabal estas dos tendencias; la una orientada a los procesos de emulacion de la
novela anglosajona —entiéndase como la de tipo enigma o clasico y que fue sublimada a

candnica— y la otra enfocada en subvertir ese procedimiento:

[...] la [narrativa policial] latinoamericana [posterior a los sesenta] se
vincula con lo social, o sea con la vida de nuestros pueblos, mientras que
la anglosajona ha estado siempre vinculada casi exclusivamente a lo
individual, y/o a subrayar el heroismo personal. En cambio, entre nosotros
el heroismo personal es mucho menos apreciado y esto ha significado un
cambio fundamental para el género. Como sostengo en mi libro, el género
negro norteamericano, y en cierto modo también el europeo, se basan
politica y filoséficamente en la confianza y seguridad que brindan sus
instituciones, mientras en América Latina eso es impensable porque aqui
las instituciones del Estado son vistas como enemigas ganadas por la
corrupcidn o el negocio de la politica, y no suele haber ninguna confianza

en ellas. (p. 498)

De esta forma, Giardinelli (en Nichols, 2010) dimensiona las diferencias entre la
narrativa policial latinoamericana posterior a los sesenta y la de tradicion anglosajona o
anterior a los setenta. En la cita, principalmente, se expresa que la narrativa neopolicial
se entrelaza mas con aspectos sociales y la vida de los pueblos latinoamericanos, en
contraste con la orientacion anglosajona que histéricamente ha enfocado sus tramas en lo
individual, el heroismo personal y la capacidad intelectual del sujeto/detective —el
detective August Dupin, en este punto, podria ser considerado un modelo—.

En otro orden de cosas, el proceso de formacion de la narrativa policial, que logrd
un punto de consolidacion con la publicacion de la saga del detective Belascoaran Shayne,
también supuso —desde una posicion ideologica— el abandono de la “colonia cultural
de otras literaturas” (Martin Escriba y Sanchez Zapatero, 2007, p. 50) que resultaba de la
emulacion y obediencia de formulas policiacas clasicas y, por ende, de la sublimacion del
canon policial anglosajon como paradigma de escritura.

En su defecto, este proceso tributo a una forma narrativa que pudiera escribirse y
decodificarse en términos regionales, los cuales el mismo Paco Ignacio Taibo II (en

Argiielles, 1990) ha sabido conceptualizar en:



La obsesion por las ciudades; una incidencia recurrente tematica de los
problemas de Estado como generador de crimen, la corrupcion, la
arbitrariedad policiaca y el abuso de poder; un sentido de humor negro a

la mexicana y un poco de realismo kafkiano. (p. 14)

A partir de la cita, resulta significativo encontrar que en las palabras de Paco Taibo
IT (en Argiielles, 1990) —que funcionan, en un inicio, como un espacio de enunciacioén
retrospectiva sobre su narrativa policial— se condensa una retahila de coincidencias
formales de la narrativa neopolicial a nivel regional. En efecto, la obsesion por las
ciudades se entiende dado que estas son el epicentro de eventos coyunturales como el
crimen, la corrupcion, la arbitrariedad policial y el abuso de poder; ademas, la ciudad o
la urbe —para los afios sesenta y setenta— se habia convertido en simbolo de la literatura
posterior al boom latinoamericano que se habia enfocado en temas de lo real maravilloso
o en el exotismo latinoamericano condensados en ciudades rurales literarias como
Macondo, Santa Moénica de los Venados o Comala.

Por su lado, la perspectiva de narracion —en el neopolicial— adopta un tono
peculiar de humor procaz y relajado que, a pesar de la gravedad de los problemas de
tesitura o de las realidades establecidas, la cultura urbana tiende a encontrar estrategias
de distencion; lo cual supone también la inclusion de la jerga, el albur en el caso mexicano
y las “culturas ordinarias” como los relatos policiales, programas radiofonicos populares,
canciones, series, cine y demas elementos propios de los mass media —segln el esquema
de Corcuff (2016)—.

Asimismo, lo kafkiano insintia que la realidad urbana puede estar tefiida de
situaciones complejas, sobre todo, burocraticas o provenientes del Estado. Incluso, este
término indica que la logica del relato policial clasico, constrefiido en el sistema de la
civilidad (Kracauer, 2010) y supremacia de la razén, en Latinoamérica no tiene asidero
porque las leyes de la realidad, en varias ocasiones, no logran entenderse bajo el
paradigma de causa-efecto. Por ejemplo, la Justicia en esta region no opera como un
instrumento estatal para defender la sociedad o la causa del individuo, como si sucedia en
la narrativa policial cldsica —aunque no era efectiva, por eso la aparicion del detective
independiente o aficionado para suplir dicha falencia—; por el contrario, en
Latinoamérica la Justicia, como érgano estatal, sirve para producir corrupcion y muerte

y, por tanto, va en contra de los intereses civiles.



En este marco de pensamiento, el presente trabajo gira en torno a la saga policial
del detective Héctor Belascoaran Shayne y su relacion con la construccion del género
policial latinoamericano o neopolicial® —términos que seran empleados de forma
indistinta, a modo de sindnimos—.

Dicho esto, la hipotesis que se maneja como fundamento de investigacion es que,
si el género policial no se habia consolidado o estabilizado en las décadas iniciales del
siglo XX donde ya era posible rastrear un corpus extenso de textos policiales —como los
trabajos de Eduardo Holmberg, Paul Groussac o del cubano Cirilo Villaverde—, era por
la falta de mecanismos literarios, difusion y critica estables que permitiesen lograr
reiteraciones genéricas; cosa que pudo encontrar una proyeccion o hito inicial con la
publicacion de la saga de Belascoaran Shayne y el proceso de nacionalizacion del género
que supuso su produccion, principalmente en las cinco primeras novelas que fueron
publicadas en un lapso de trece afios.

Para tal fin, en este trabajo se buscard responder a las siguientes preguntas de
investigacion: ;de qué forma la saga del detective Héctor Belascoaran Shayne coadyuvé
a concretar el género policial en Latinoamérica?, ;qué elementos singularizan a la saga
de Belascoaran para que esta pueda ser considerada como un momento de formaciéon y
consolidacion del género en Latinoamérica? y ;se puede pensar en la saga de Belascoaran
como el elemento catalizador y estabilizador del género policial en Latinoamérica?

Para dar respuesta a las inquietudes expuestas, el presente trabajo se compone de
tres capitulos. El primero corresponde a la acotacion del objeto de estudio en tanto se
plantea que las cinco primeras obras de la saga de Belascoardn Shayne ya definen las
caracteristicas esenciales de la forma neopolicial; por lo tanto, se realiza un abordaje y
analisis en extenso de este corpus para iluminar zonas significativas para la constitucion
del género. En consecuencia, se discrimina de este estudio las obras posteriores a Regreso
a la misma ciudad y bajo la lluvia (1989), es decir: desde la quinta novela, dado que se
argumenta que, para este punto del desarrollo de la saga, el género neopolicial ya habia
encontrado un momento de estabilizacion y, cruzado este umbral, solo es posible

encontrar reiteraciones genéricas que no consolidan una forma, sino la perpettan.

& Aunque es infrecuente, también se puede hallar la denominacion nueva novela negra en espafiol (Giménez
y Silva, 2019). Como se puede deducir, esta nomenclatura pretende abarcar toda la produccién literaria
policial en Iberoamérica. En este trabajo, por su lado, no se optara por esta definicion dado que los marcos
de estudio se limitan a la narrativa policial latinoamericana.



El segundo capitulo estudia, en especifico, el proceso de nacionalizacién del
género hard-boiled en la saga de Belascoaran en dos puntos clave: detective e ideologia.
Ahora, centrarnos en estos dos vértices puede sugerir que otros elementos del policial
quedan relegados del analisis como la ciudad, teméticas o discurso; sin embargo, se
plantea que, sobre todo, el detective es un elemento que dinamiza, aglutina y otorga
significancia a estos otros elementos. Ademas, es a través del detective que el mismo
género neopolicial se consolida —es decir, logra hacer una diferenciacion clara en
relacion con otros tipos de narrativa policial— y adquiere una carga ideoldgica que se
considerard como un elemento constituyente del mismo.

El tercer y ultimo capitulo busca lograr una descripcion, a nivel de género, de
como el neopolicial —a partir de la saga de Héctor Belascoaran Shayne— se encuentra
al final del proceso de nacionalizacion del género hard-boiled y, sobre todo, se encuentra
en medio de un arco de evolucion del policial en Latinoamérica que comenzd con las
emulaciones a los clasicos europeos y estadounidenses y continu6 con el proceso de
nacionalizacion. En este sentido, se establecen reiteraciones formales y se sublima al
detective Belascoaran Shayne como umbral entre el policial tradicional y el nuevo.

Finalmente, en el apartado “Conclusiones”, se nominan generalidades que
responden a las inquietudes planteadas como interrogantes guia de este trabajo: ;de qué
forma la saga del detective Héctor Belascoaran Shayne coadyuvo a concretar el género
policial en Latinoamérica?, ;qué elementos singularizan a la saga de Belascoaran para
que esta pueda ser considerada como un momento de formacion y consolidacion del
género en Latinoamérica? y ;se puede pensar en la saga de Belascoaran como el elemento

catalizador y estabilizador del género policial en Latinoamérica?
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CAPITULO 1. NACIONALIZACION DEL GENERO, SAGA, INTERTEXTUALIDAD Y

POLITIZACION EN LA SERIE POLICIAL DE HECTOR BELASCOARAN SHAYNE

Paco Ignacio Taibo II marco un hito literario en 1976 al publicar Dias de combate, dado
que inici6 la exitosa serie policial protagonizada por el detective Héctor Belascoaran
Shayne; un detective que no se encuentra en la categoria de aficionado, como cualquier
genérico de narrativa policial clasica o de policial latinoamericano anterior a los setenta,

[3

sino como un profesional que consiente a la investigacion como “un trabajo como
cualquier otro, de rutina; de rutinas que van abriendo huecos” (Taibo II, 2014, p. 23); es
decir: se autopercibe como un obrero o trabajador de la investigacion.

De hecho, este detective sufre también un proceso de formacion laboral que lo
faculta a ser un investigador profesional —incluso como un proceso de cualquier
trabajador que tiene que pasar por un proceso de capacitacion en un ambito de desempeio
especifico—. En Dias de combate se establece esto cuando Belascoaran Shayne sigue un

curso de correspondencia de detectives:

La Academia Internacional de Detectives Argentinos, registrada en los
anales de la Ciencia de la Deducciéon como la mas prestigiosa del
Continente, se complace en informarle que tiene a la disposicion de usted,
asi como a la de otros distinguidos colegas suyos, a los que pueda usted
poner en conocimiento, un curso especializado sobre deteccion, ubicacion,

reflexion inicial y manejo de impresiones digitales. (Taibo II, 2014, p. 75)

Asimismo, este detective tiene por espacio de accién la ciudad de México D.F., lo
cual faculta —aunque no de manera exclusiva— que los casos en los que se desempefia
establezcan vasos comunicantes entre los crimenes y el contexto sociopolitico. Esta
caracteristica, en consecuencia, lo hard reconocerse como un “detective callejero” (Taibo
I1, 2014, p. 17) que no consciente la investigacion desde un espacio estatico o como un
proceso eminentemente cerebral, sino que entiende que “la accion solo puede ser
explicada por la accién” (Taibo II, 2014, p. 96).

En otro orden de cosas, a lo largo de los afios siguientes, la serie policial de Héctor
Belascoaran Shayne se despleg6 a través de nueve obras adicionales hasta las postrimerias

del siglo XX, cuando Paco Ignacio Taibo II publicé Muertos incomodos (2005) —novela

11



escrita en conjunto con el Subcomandante Marcos— que completo, de cierta manera, la
saga. Aunque seria mas preciso decir que esta fue la ultima aparicion del detective
Belascoaran Shayne, dado que la saga se termin6d de manera oficial en Adios, Madrid
dado que el narrador pone fin a las aventuras del detective como si fuera una pelicula de
detectives: “Sobre las imagenes de un Madrid suburbano, de multifamiliares sin
panderetas, ojeando por la ventanilla, Héctor Belascoardn pens6 que casi se podia poner
fin a todos esos dias y correr los créditos de salida” (Taibo II, 2014, p. 822).

Ahora, dentro del panorama de la narrativa latinoamericana, Dias de combate es
considerada un punto de referencia porque, como Gari (2022) indica, fue un trabajo
pionero que dio paso a lo que seria denominado como neopolicial; es decir, una manera
de escribir narrativa de esta factura en términos latinoamericanos, lo que supondria el
enfoque de la experiencia urbana como crisol de los eventos sociopoliticos, ideologia,
jerga y dialectos locales, el uso de los registros de la cultura popular e integracion de
diversos formatos artisticos —provenientes de los mass media— como el cine, codmic,
musica, radio y la television (Giardinelli en Nichols, 2010; Corcuff, 2016).

Huelga decir, ademads, esta retahila de novelas influenci6 la literatura policial
ulterior —por ejemplo: la saga de Cayetano Brulé (escrita desde 1993 hasta 2021) del
autor chileno Roberto Ampuero— al proponer, dentro del panorama latinoamericano, una
nocioén clave: la saga’; lo cual posibilité que las novelas policiales posteriores a los
setenta, en la region, pudieran tener un marco de referencia para concretar una forma
narrativa estable, girando en torno a una férmula que constrifiera las posibilidades de
creacion y, por tanto, que permitiera ser producida y decodificada en los términos locales
planteados por la serie policial de Taibo II.

No hay que olvidar que el término formula ha sido un concepto adlatere —incluso
constituyente— al género policial. Haycraft (1941), Cawelti (1976) y Symons (1982) lo
han conceptualizado de diferentes maneras a lo largo del estudio del policial. Haycraft y
Symons entienden por formula a las leyes de la narrativa policial o a las condiciones
especificas de fabula que debe seguir un autor para escribir narrativa policial (por lo

general: plantear un misterio, describir el proceso de investigacion y exponer al culpable);

° En este trabajo se entendera el concepto saga bajo el pensamiento de Sanchez y Martin (2010): “A pesar
de que, en sentido estricto, el término ‘saga’ se refiere al relato destinado a la ‘narracién de la historia
de determinadas familias —reales, principalmente— y de sus pueblos respectivos’ [...] y aparece en
la historia de la literatura vinculado a los legendarios poemas épicos germanicos, los estudios
narratologicos acostumbran a denominar con ese nombre —o con el de ‘serie™— al grupo de novelas o
cuentos protagonizados por un mismo grupo de personajes”. Lo importante, para este trabajo, es la ultima
aseveracion, donde se prioriza la aparicién de un personaje constante en un grupo de obras.
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algo similar a lo que Jorge Luis Borges prescribia en Leyes de la narracion policial (1933)
cuando habl6 de “los mandamientos” (seis en total).

Sin embargo, nos interesa entender este concepto desde la perspectiva de Cawelti
(1976) quien se detuvo a pensar a qué se referian los estudiosos del policial cuando
hablaban de formulas. Pues bien, para este autor dicho concepto tiene doble valencia. La
primera habla de los patrones convencionales y especificos de una cultura inscritos en un
periodo clausurado; que, si se los lee por fuera de aquel, dichas convenciones pierden sus
significados originales. La segunda definicioén indica el matrimonio de convenciones
culturales especificas con una forma universal. En general, el concepto formula —desde
el punto de vista de Cawelti— es un conjunto de convenciones con una tendencia a
mostrar especificidades, mismas que deben ser sucedidas en varias obras para que se
perpetiien y establezcan un esquema de escritura. Hay que advertir que tanto formula
como género, en la teoria de Cawelti, muestran puntos de contacto. Pero la diferencia esté
en que la formula es un estado previo (patron con cierta tendencia al cambio) a la
consolidacion del género (organizacion ya clausurada y estable).

Ahora, en la narrativa neopolicial propuesta e iniciada por la serie policial de
Héctor Belascoaran Shayne, entonces, el planteamiento de una saga —un campo que
supone la sucesion de obras— logrd establecer una formula narrativa que, asimismo,
plante6 en el horizonte de la literatura latinoamericana la aparicion de un género
neopolicial con una base de caracteristicas propias, estables y con proyeccion regional.

Esto, a su vez, permitid, como menciona Gari (2022), que Dias de combate y la
nocion de saga con la que fue construida'® instalara al género neopolicial como una forma
de narrar “global-local” (p. 189), puesto que la coincidencia en la formula narrativa y
topicos sociocriticos no se limitaba a un pais especifico, México, sino que trascendia a
toda la region Latinoamericana.

Es por eso que la nocion de saga —que engloba aspectos como la féormula— pudo
replicarse de manera rapida por toda Latinoamérica, ya que las obras de la serie de
Belascoaran Shayne se publicaban casi a afio seguido, lo que generaba un efecto de
secuenciacion de las aventuras del detective y, por ende, de réplica de la férmula

narrativa. A esto, incluso, vale afiadir que la saga de Belascoaran Shayne fue apoyada por

19 1.a nocién de saga se puede apreciar incluso desde el inicio de la serie policial dado que, al final de Dias
de combate, el narrador plantea dos preguntas que funcionan como cliffhanger de corte metafisico ya que
interpelan (y, por lo tanto, demandan respuesta en términos de “accion del detective™) la inmanencia de
Héctor Belascoaran Shayne: “;Podria liberarse de aquella pesadilla alguna vez?, ;podria volver a vivir
nuevamente sin cargar detras de si aquel cadaver incrustado en la reja?” (Taibo II, 2014, p. 148).
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los procesos editoriales que distribuyeron la obra hacia todo el continente de manera
inmediata.

Adicionalmente, segun el andlisis de Gari (2022), la publicaciéon de esta obra
posibilitd un cuestionamiento directo de la herencia de la narrativa policial
latinoamericana previa a los afios setenta, especificamente en lo que concierne a la
formula de la novela de enigma o whodunit, para abrir las puertas a una nueva corriente
de influencia: la novela negra o hard-boiled estadounidense, destacando especialmente
las contribuciones de autores como Raymond Chandler y Dashiell Hammett; aunque se
incluyen otros escritores como Ross Macdonald o James M. Cain, que —al dia de hoy—
son también considerados candnicos.

De hecho, el mismo Taibo II (2011) indica:

Los escritores policiacos iniciamos el cambio, el viraje del gusto, como
lectores (tdbmese nota que todos los escritores policiacos de habla hispana
somos lectores habilitados). Pasamos de la novela enigma esencialmente
inglesa a la novela negra. Y ese fue un viraje tardio. La batalla de los 30:
Hammett vs. Van Dine, Chandler vs. Dickson Carr, Goodis vs. Agatha
Christie, se produce en espafiol en los afios 60 y sobre todo a principio de

los afios 70. (p. 202)

Como es posible deducir, este Ultimo punto fue determinante porque faculto
establecer un nuevo modelo paradigmatico de escritura que consintiera una nueva forma
de escribir narrativa policial y que dejara por fuera el dogma del proceso o investigacion
cerebral —propio de la formula clasica— para enfocar, mas bien, el contexto donde
sucede el caso, el origen de los crimenes y los distintos moviles que los excitan.

A proposito, a este proceso de reencuadre, de manera general, se 1o conoce como
la “nacionalizacion del género policial” (Garcia, 2022). Pero vale mencionar que este
concepto no es literal en el sentido de que se limita a una nacion especifica—en este caso
M¢éxico—, sino que se entiende de manera que “esta nueva literatura policiaca de lengua
espaiola [...] por primera vez puede prescindir totalmente de una relacion mecanica con
los referentes (textuales y extratextuales)” (Padura, 1999, p. 41). Es decir, la
nacionalizacion del género policial no tiene que ver con la construccion de una literatura

nacional, sino con la construccidon de una literatura e identidad regional (Gari, 2022).
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Por otro lado, a partir de la saga de Héctor Belascoaran Shayne, Paco Taibo II
defini6 —a posteriori— otro aspecto clave en la narrativa neopolicial latinoamericana:
la recuperacion y reinterpretacion de la “novela social y comprometida” (Parra, 2015, p.
140) que se habia perdido en los afios treinta y que se habia construido como un
paradigma de lo que suponia o representaba el ser latinoamericano; en otras palabras, de
la integracion nacional y el reflejo de la totalidad de las realidades sociales dentro de la
literatura.

Es por ello que al hablar del autor mexicano y la saga de Belascoaran Shayne es
recurrente caer en el lugar comun de que la narrativa neopolicial es la politizacioén del
género (Castro Rodas, 2011), cosa que, de cierta forma, resulta evidente si se la examina
a la luz de que en el neopolicial el crimen no es un elemento que debe ser resuelto, sino
que es a través de €l que se puede reflexionar sobre la tesitura.

Asimismo, la aparicion de este conjunto de obras dentro de la literatura
latinoamericana posibilitdé que Paco Ignacio Taibo II pueda realizar —a inicios de la
década de los noventa— un ejercicio de critica retrospectiva para acufiar el concepto de
neopolicial latinoamericano que englobard toda la literatura policial regional escrita
después de los setenta y que la caracterizard en tres puntos clave: la ya mencionada
nacionalizacién del género, intertextualidad a partir del concepto de saga y la politizacion
del mismo.

Dicho esto, la saga de Héctor Belascoaran Shayne se conforma por tres bloques
de produccion identificables. El primero abarca las obras Dias de combate, Cosa facil
(1977), Algunas nubes (1985), No habra final feliz (1989) y Regreso a la misma ciudad
v bajo la lluvia (1989), en donde se trabajan los conceptos de nacionalizacion del género,
saga y de reiteracion de elementos formales; ademas, se asientan las bases de lo que seran
las caracteristicas del neopolicial latinoamericano.

El segundo bloque se establece con Suerios de frontera (1990), Adios, Madrid
(1993), Amorosos fantasmas (1998) y Desvanecidos difuntos (1999); las cuales forman
un conjunto de obras que retoman y perpetian las nociones sentadas en el bloque de
produccion anterior.

El ultimo bloque gira en torno al libro Muertos incomodos (2005) escrito en
coautoria con el Subcomandante Marcos y marca el fin de las apariciones de Belascoaran
Shayne como personaje/detective.

Dicho esto, es necesario puntualizar que la segmentacion por bloques o los cortes

realizados no son operaciones metodologicas exclusivas para este trabajo. Aunque,
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efectivamente, en el mismo solo nos ocuparemos del primero ya que es el periodo que,
como se argumentara enseguida, es el que alcanza mayor representacion dentro de la
narrativa neopolicial, porque cuenta con mayor significancia narrativa y formal y se
convirtio en el paradigma genérico de la literatura de esta indole.

En pocas palabras, en estas cinco obras iniciales Paco Ignacio Taibo II sent6 todas
las bases del género neopolicial y las replico en sus trabajos posteriores, porque la formula
de escritura ya se habia consolidado en ellas. Dicho esto, cabe acotar que los cortes
también corresponden a las tres etapas programaticas de escritura que el autor siguid a lo
largo del desarrollo de la saga y que marcan, en efecto, tres momentos de desarrollo del

género.

El detective Héctor Belascoaran Shayne en sus cinco primeras novelas

De entrada, cabe plantearse: pero ;qué pasa en las cinco primeras novelas de la saga de
Héctor Belascoaran Shayne? La respuesta, paraddjicamente, es nada novedoso en el
sentido de que, a pesar de que esta saga puede ser considerada como la piedra seminal del
género neopolicial y su existencia significO un parteaguas en el panorama literario
latinoamericano (Noguerol, 2009; Gari, 2022), sus tramas estan compuestas por una
multiplicidad de tépicos de toda la literatura policial precedente que, para el periodo de
lo setentas hasta los noventas, estaban completamente agotados en tanto habia existido
un auge en la escritura de narrativa policial a nivel global y, por ende, se podian encontrar
un sinnumero de permutas en sus formas desde las propuestas por Edgar Allan Poe hasta
las del mexicano Rafael Bernal. Es mas, Mempo Giardinelli (en Nichols, 2010) expresa
que, de manera general, el neopolicial no es revolucionario o no presenta una ruptura
radical con su forma antecesora y tampoco con los temas abordados.

Desde cierto punto esto es correcto; incluso, desde un enfoque de construccion del
género, segun los postulados de Todorov (1988), no deberia extrafiarnos que la serie de
Taibo Il en la saga de Belascoaran Shayne recupere formulas, temas o estilos, porque esto
esta contemplado en el arco de desarrollo de un género, debido a que un género no parte
de manera espontanea sino se desprende de uno ya existente por razones de subversion,
contaminacion o solapamiento.

Ahora, en este primer bloque —Ilas cinco obras iniciales de la saga en mencion—
existe un punto clave que permite encontrar un campo fértil de implementacion y
produccion de la nueva narrativa policial latinoamericana: la reactualizacion de los

elementos policiales ya no del estilo del policial clasico, sino del hard-boiled (Cerezo,
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2005) que dio paso a que la permuta, ordenamiento y reinterpretacion de la funcion de
algunos elementos sustanciales del policial generara una bateria que enfocara a un espacio
concreto: el entorno donde se instala el misterio (Castro Rodas, 2011).

Esta recombinacion de factores, por supuesto, dio paso al marco de desarrollo del
neopolicial. En otras palabras, a pesar de que no existe nada “nuevo” en la narrativa
policial de Taibo II —en relacion con una ruptura radical de las bases—, existe un
reenfoque de los antecedentes que ayudoé a encontrar un espectro de novedad que tributara
a establecer una nueva forma de narrar literatura de factura policial en la region, pero esto
se limito a las cinco primeras obras.

En este marco, al mismo tiempo, es evidente que un género, como menciona
Steimberg (2013), tiene una vida social en tanto cumple con una transicion de estilo a
género'! como tal. En especifico, se puede observar que para la saga de Belascoaran
Shayne este ciclo se cumpli6 en sus cinco primeras novelas porque en este rango agoto
todos los posibles escenarios para la reconfiguracion de sus elementos policiales
constitutivos en el asentamiento de un “hacer”; por ende, en el segundo bloque solo
existiria una reiteracion y perpetuacion del procedimiento.

Sin embargo, para llegar a ese andlisis —y estructurar una argumentacion
vinculada— es importante desglosar cada novela del primer bloque para tener un
panorama completo de las mismas y entender en qué puntos la reactualizacion
proporciona una nueva forma de estructurar los elementos policiales que permitan la
consolidacion del neopolicial.

Pues bien, como se sabe, la saga policial empieza con Dias de combate que es una
novela que introduce al detective Héctor Belascoaran Shayne en el panorama literario
latinoamericano. Este personaje se caracteriza porque en ¢l existe una voluntad por
cumplir un oficio que, desde su vision, es como cualquier otro. De hecho, comparte
oficina con Gémez Letras, un plomero; lo que indica la compatibilidad de las dos labores
bajo el signo de oficio. Ahora, para desempefarse como detective sigue un curso de
correspondencia que le faculta todos los conocimientos técnicos para su desempefio. Es
decir, el detective, a diferencia de Auguste Dupin, por ejemplo, no cuenta con el don
congénito de la deduccién, sino existe una voluntad de “querer ser” investigador. De
hecho, en la novela esto se puntualiza de manera didfana: “Ningln curso de detective por

correspondencia iba a dotarlo de una mentalidad deductiva afinada” (Taibo, 2014, p. 23);

1 Esto lo desglosaremos a profundidad en el capitulo 3.
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lo que plantea, muy prematuramente, que una de las caracteristicas del neopolicial sera la
pérdida del factor cerebral o deductivo que caracterizaba la narrativa policial clasica.

Por otro lado, a ¢l lo acompafia un grupo de personajes secundarios —que
apareceran en toda la saga— como su compafiero de oficina Gémez Letras (ya
mencionado), Marina (exnovia) y sus hermanos Carlos y Elisa. Ademas, en esta primera
novela el criminal de turno es Cerevro —la grafia es correcta—, un femicida en serie que,
a partir de pistas que va regando por las partes mas pobres y alejadas del México D.F.,
emplaza un proyecto de violencia que decantara en la investigacion por parte de
Belascoaran Shayne.

En consecuencia, la investigacion también supone la posibilidad de obtener
conclusiones. En este marco, en Dias de combate la premisa narrativa se fundamenta en
que Belascoaran Shayne persigue al criminal gracias a un arranque emocional y a la
necesidad de encontrar el origen del mal de la ciudad. Al final —y esto sera lo que marca
el compas de todo el neopolicial latinoamericano— llega a una doble conclusion: que el
Estado es el principal asesino en la region latinoamericana y que el detective y el criminal
son dos entes que se enfrentan en un mismo escenario: la ciudad.

Es mas, el careo final entre Cerevro y Belascoaran Shayne es importante porque

establece de manera concreta lo senalado:

—Bien, he asesinado once veces y he causado heridas menores. En ese
mismo intervalo de tiempo, el Estado ha masacrado a cientos de
campesinos, han muerto en accidentes decenas de mexicanos, han muerto
en reyertas cientos de ellos, han muerto de hambre o frio decenas mas, de
enfermedades curables otros centenares, incluso se han suicidado algunas
docenas... ;Doénde esté el estrangulador?

—El Gran Estrangulador es el sistema.

—iBravo! —sonri6—. Ve, jve!, es evidente. Yo s6lo soy un hombre que

juega a la vida y la muerte, como ellos. (Taibo II, 2014, p. 146)

Con las ideas fundamentales de la saga de Belascoardn Shayne expuestas de
manera expresa —funcion del detective, Estado como el Gran Estrangulador y la ciudad
como teloén de fondo—, Taibo II publica un afo después, en 1977, Cosa facil que es una

novela que presenta a los mismos personajes; sin embargo, afade a Gallo Villareal
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(experto en drenaje profundo) y Carlos Vargas (tapicero) como compaiieros de oficina,
lo que refuerza la idea de “oficio” de detective.

A nivel argumental, esta novela muestra una ironia expresa en relaciéon con su
titulo —Cosa facil— dado que el detective Belascoaran Shayne se enfrenta a tres casos
complejos y sin un punto de contacto entre si: la busqueda del asesino de un ingeniero en
medio de una fabrica tomada por sindicalistas, la precautela del honor de una vedette de
la época del cine de oro mexicano y la busqueda de Emiliano Zapata; lo que deriva en
que el detective no pueda dormir por largas jornadas por la complejidad y copiosidad de
asuntos por atender.

Ahora bien, estos casos no son coincidencia, sino que giran en torno a toépicos del
neopolicial latinoamericano: la politica, la cultura popular y la reconstruccion de la
historia a partir del abordaje de hitos, en una especie de historiografia. Al final, los tres
casos son resueltos con moderado éxito. Aunque lo destacable de esta novela es que marca
dos puntos importantes: la introduccion del factor discursivo intercalado en la relacion
detective-crimen y la recuperacion de la historia como fundamento del género
neopolicial.

En el primer punto se inscribe que Cosa facil es un punto de quiebre del detective
—como actante o rol—, dado que en esta novela adquiere su rasgo distintivo: la cojera 'y
el uso del parche en su ojo izquierdo que lo diferencia de los detectives anteriores del
policial clésico, ya que estos son pulcros e invencibles y Belascoardn Shayne parece
encarnar una persona “real” en el sentido de que es vulnerable al entorno y a la dindmica
de la investigacion. Asimismo, en este punto existe una asimilacion del detective como
tal. De hecho, el uso de la autodenominacion en el climax de la novela es altamente
significativa: °

independiente” (Taibo II, 2014, p. 296).

“—¢(A quién anuncio? / —Héctor Belascoaran Shayne, detective

En la cita se observa que Belascoaran Shayne se concibe como tal a comparacion
de lo que sucedia en la novela anterior donde se conformaba con querer ser un
investigador privado. Este discurso que construye al detective es interesante en Dias de
combate porque muestra el camino que ha seguido hasta el perfilamiento como “héroe”,
cosa que habian planteado Boileau-Nacerjac (1968) con relacion a como se construye un
personaje/detective en la novela negra que no consistia en exclusivo en la adicion de una
dimension psicologica que habia tenido, por ejemplo, Sherlock Holmes como la
experimentacion de sentimientos como el rechazo, orgullo, amor o fascinaciéon que en

definitiva no eran mas que adornos, sino en la sensacion de miedo que le causa el enigma
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que se convierte en su enigma y que lo pone en una situacion de vulnerabilidad tanto
fisica como psicologica. Para las alturas en que Belascoaran Shayne se presenta como
“detective independiente”, este ya cuenta con las heridas de bala, ha asimilado el miedo
y ha cultivado la necesidad de venganza que derivard en la deformacion moral habitual
del detective porque ya no busca la eliminacion del enigma, sino la eliminacion del
criminal.

En la tercera novela, Algunas nubes, de 1980, el detective se enfrenta a un topico:
una viuda —una mujer indefensa— solicita su ayuda para proteger su vida y su
patrimonio. No obstante, a medida que la trama avanza, el problema se complejiza a tal
grado de recuperar la idea de que el Estado es el verdadero asesino que se habia planteado
dos novelas atras.

Ahora bien, lo descollante de esta obra es que, ademés, Paco Taibo II seguird
introduciendo con fuerza elementos que, eventualmente, se convertiran en caracteristicas
del neopolicial: la metaliteratura como recurso estético y discursivo, la cultura popular
como base de verosimilitud, la dimensién politica del detective, el desleimiento de los
métodos deductivos para tributar al discurso y la identificacion del Estado como fuente
del mal social. Por supuesto, en esta novela se recuperan elementos planteados en las dos
obras anteriores. De forma general, al inicio de Algunas nubes se puede encontrar todo lo

mencionado cuando el narrador explica:

Héctor Belascoaran Shayne tenia dos apellidos exdticos, una carrera de
ingeniero amparada por un diploma de la Universidad Nacional, un ojo
menos que otros, treinta y cinco afios, una exesposa, una examante, dos
hermanos, un traje de mezclilla que mas que de detective parecia de
antropo6logo social en trabajo de campo, una pistola .38 guardada en un
cajon en su oficina de la Ciudad de México, una leve cojera producto de
un tiro en la pierna derecha, un titulo de detective privado producto de un
curso tomado por correspondencia; una marcada predileccion por los
refrescos embotellados, las lociones de limon, la ensalada de cangrejo,
algunas novelas de Hemingway (las primeras y la tltima) y la musica de
bossa nova. Sus héroes favoritos eran Justin Playfair, Miguel Strogoff,
John Reed, Buenaventura Durruti, Capablanca y El Zorro. Sabia que no
podia ir muy lejos con un pantedn de héroes como ése. Dormia menos de

seis horas diarias, le gustaba el suave ruido que hacen las ideas al
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ordenarse, y llevaba los tltimos cinco afios soportando el peso desigual de
un cansancio sin motivo que le hacia recordar épocas de pasiones pendejas,
amores tontos, rutinas que entonces parecian excitantes. No tenia un alto
concepto de si mismo, pero sabia y respetaba su terquedad. (Taibo II, 2014,

pp. 331-332)

Aunque lo destacable de esta novela es que da fuerza el elemento metaliterario,
pero no para tender lineas con otras literaturas o artes, sino con un fin discursivo en tanto

detective y autor se confrontan para reconocerse cada uno en su oficio/ethos:

—NMira, pinche Paco [Ignacio Taibo] —dijo Héctor apagando su ultimo
Delicado en el cenicero de laton—. No, yo detective, yo pura madre. Yo
lo tinico que pasa es que no s¢é escribir novelas, entonces me meto en las
de otros. Yo solito contra el sistema, ya vas. Llevo cinco afios cultivando
el estilo, porque lo que es la punteria, con la .38 a diez metros se me pela
un elefante. Estoy tuerto, cuando llueve cojeo, ayer me di cuenta de que ya
tenia canas, estoy mas solo que perro esquinero, si no fuera por mis
hermanos, no tendria a nadie a quién llorarle. No lloro nunca. Me emputa
tanto como a ti, me reencabrona como se van consumiendo el pais y lo van
haciendo mierda. Soy tan mexicano como cualquiera. Ha de ser por eso
que ya no creo en nada mas que en supervivir y seguir chingando. A mi el
68 se me paso entre los 0jos y cuando me di cuenta, ya estaban los tanques
en la universidad. Lei al Che a los treinta, y eso porque una vez me quedé
encerrado en una casa donde no habia otra cosa que leer. Estudié ingenieria
para hacer puentes, catedrales, drenajes, ciudades deportivas y terminé de
ojete en la General Electric. ;A mi qué me dices? Yo soy detective porque

me gusta la gente. (Taibo II, 2014, pp. 356-357)

Por otro lado, No habra final feliz, de 1981, es la condensacion de todos los
elementos manejados por Paco Ignacio Taibo II en las novelas que anteceden a esta. De
hecho, el argumento de la misma es simple: el detective Belascoaran Shayne intenta, a
partir de la resolucion de un caso aparentemente nimio, desmantelar un grupo paramilitar
conocido como los Halcones, quienes habian sido los artifices de la Matanza del jueves

de Corpus en 1971.
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En esta novela, como es de suponer, se lleva a la ponderacion la tesis de que el
Estado es el verdadero criminal de Latinoamérica y que el detective, a partir de su moral,
es un artefacto que procura impedir su avance o, por lo menos, intentara denunciarlo. Pero
lo segundo no se cumple, porque esta novela asume una caracteristica fundamental de la
novela negra: no interesa saber quiénes son los conspiradores, pero si la conspiracion
(Palmer, 1983). Al final, el detective es asesinado bajo la lluvia, lo que corrobora la
vulnerabilidad del detective y el poder corrupto e invencible del Estado.

La quinta novela es Regreso a la misma ciudad y bajo la lluvia de 1989. En esta
novela se marca el fin del ciclo de la primera etapa, donde se ha logrado estructurar las
caracteristicas mas generales del neopolicial latinoamericano, todas ellas ya mencionadas
a lo largo de este apartado. Aunque esta novela viola una de las reglas del mismo: la
verosimilitud, porque revive al detective que afos antes habia sido asesinado por los
Halcones bajo la lluvia; sin embargo, su argumento es que esta novela sucede antes que
No habra final feliz y encima lo trata con humor o cinismo: “Tu no mueres”, le dice su
secretaria a Belascoaran Shayne.

Este movimiento resulta intrigante debido a su desviacion de los procedimientos
estéticos que empleaba Paco Taibo II, optando por un enfoque, mas bien, editorial, similar
a lo que ocurri6 con El Regreso de Sherlock Holmes en 1903. En aquel entonces, el
publico anhelaba el retorno de Holmes, quien previamente habia desaparecido junto con
su enemigo Moriarty en las cataratas de Reichenbach. En el caso de Regreso a la misma
ciudad y bajo la lluvia existe un paralelismo que se confirma con el caso de Conan Doyle

en el prologo del libro:

Su aparicion por tanto en estas paginas es un acto de magia. Magia blanca,
quiza, pero magia irracional e irrespetuosa hacia el oficio de hacer una
serie de novelas policiacas. La magia no es totalmente culpa mia. Apela a
las tradiciones culturales de un pais en cuya historia abundan los regresos:
aqui regres6 el Vampiro, regreso el Santo (en version cinematografica),
regresé incluso Demetrio Vallejo desde la cércel, regres6 Benito Juarez
desde Paso del Norte... Este regreso en particular se gestd hace un par de
afios en Zacatecas cuando el publico de una conferencia exigidé que

Belascoaran volviera... (Taibo II, 2014, pp. 482)
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Pero mas alla de todo ello, lo determinante de este “regreso” o “aparicion” es que
Taibo II confirma la existencia de un publico enfocado en el género policial —aspecto
que no vamos a abordar en esta oportunidad, dado que supera los limites de la
investigacion—; lo que permite suponer que para ese entonces ya existia un género
identificado dentro de la literatura latinoamericana.

A partir de Regreso a la misma ciudad y bajo la lluvia se da paso al segundo
bloque de la saga de Belascoaran Shayne, donde los eventos que se narran evidencian
reiteraciones del procedimiento de escritura y una reutilizacion de los topicos manejados
en las obras anteriores. Esto quiere decir que, aunque suceden eventos en términos de
trama y discurso, no se observa una evolucion adicional del género en este sentido. Mas
alla de eso, se puede considerar a esta novela como el umbral entre la cimentacion del
estilo y la reiteracion de formulas ya probadas para la formacion de un eventual género.

De hecho, es importante destacar que, hacia finales de los ochenta —periodo
donde se escribieron las cinco primeras obras de la serie policial de Héctor Belascoaran
Shayne—, el género policial ya habia logrado una consolidacion evidente, puesto que
otros autores como Rafael Ramirez Heredia habian construido un corpus notable de
neopolicial que establecia caracteristicas solidas y recurrentes en el género.

En efecto, como se detalla en el estudio de Guevara (2022), comenzaron a surgir
ademas antologias de relato policial latinoamericano que demostraban la autonomia del
género y la necesidad de interpretar estos textos desde su propia singularidad; es decir:
ya no hacia falta sentar unas bases porque las mismas ya habian sido establecidas en las
primeras obras de la saga de Belascoaran Shayne; incluso se habian publicado otras obras
canonicas como El lugar de los hechos de 1978 de Rafael Ramirez Heredia y “La loca y
el relato del crimen” de Ricardo Piglia (1976) que coadyuvaron para la formacion del
género neopolicial.

Vale acotar, a proposito, que este trabajo no busca encontrar en la narrativa
policial de Paco Ignacio Taibo II un mesianismo del género neopolicial o arrogarle logros
exclusivos que, no necesariamente, son propios del autor. Por el contrario, somos claros
al indicar que si este autor fue notable —en un contexto donde ya existian esfuerzos por
formar un género propiamente latinoamericano— fue porque, primero, logré consolidar
un proyecto narrativo en forma de retahila que dio continuidad y profundidad al mismo;
cosa que no era una generalidad en el panorama latinoamericano de los setentas. Segundo,
porque Taibo II no solo contribuy6 al género desde su posicion de autor, sino que se

apoy0 en una bateria mediatica (gracias a su militancia politica en grupos de izquierda),
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de instituciones literarias (como teorico, editor y gestor de eventos culturales sobre
policial; ademas, que gand muchos premios importantes) y también adecud sus novelas

de la saga de Belascoaran Shayne a otros lenguajes mucho mas populares como el cine.

Construccion del primer bloque

Formula narrativa

Ahora bien, la saga de Belascoaran Shayne, como se dijo, fue el primer esfuerzo por llevar
a la practica un marco de prescripciones para la novela policial latinoamericana que ya se
habian sentado, por ejemplo, en Leyes de la narracion policial de Jorge Luis Borges
(1933). De esta forma, la narrativa policial de Taibo II se caracteriza por su estructura
influida en gran medida por el estilo hard-boiled de Hammett y Chandler, un modelo
paradigmatico de narrativa estadounidense de inicios del siglo XX.

Pero ¢por qué esta eleccion y no la narrativa policial clésica, por ejemplo? El

mismo Taibo II (2011) explica este arbitrio:

La novela negra es un encuentro adecuado a las busquedas de lecturas de
las generaciones posteriores al 68, que admite con desenfado que los
subgéneros no existen y que no hay pecado en la lectura de la “evasion”, o
mas bien, que hay tanto o tan poca “evasion” en el Quijote como en
Cosecha roja. (...) [Ademas], este viraje crea un puente de posible cruce.
Las distancias ente la campina inglesa y el barrio miserable cerca del Rio
de la Plata se reducen cuando lo que hay que cruzar es el espacio entre
Poisonville o el Barrio Chino de San Francisco y las Ramblas barcelonesas

o la colonia Roma de la ciudad de México. (pp. 202-203)

A partir de la cita es posible responder la inquietud inicial, porque Paco Ignacio
Taibo II es claro al describir el itinerario para que la novela negra —puntualmente, el
hard-boiled— se convierta en un paradigma de escritura apropiado para las generaciones
que siguieron al movimiento social del 68 y apoye la escritura de la narrativa neopolicial.

Primero, porque para los escritores jovenes que iban a decantarse por la literatura
policial en México como Rafael Ramirez Heredia y el mismo autor de Dias de combate,
la novela policial clésica representaba “la peor novela” (Taibo II, 2012, p. 202) ya que
esta se caracterizaba por la reiteracion dogmatica de los topicos del policial que embebian

del imaginario victoriano y posvictoriano: defensa de la burguesia y el statu quo, el
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extranjero como un eventual enemigo —esto debido a los procesos colonialistas de Reino
Unido—, industrializacion agresiva y aparicion de las ciencias forenses.

Segundo, para los afios setenta, el género policial ya no representaba un
“subgénero” o un ‘“genero menor” que rondara por los margenes de la literatura
latinoamericana. De hecho, Paco Ignacio Taibo II (2012) menciona que esta forma
narrativa es flexible ya que no reconoce limites rigidos entre subgéneros y no juzga su
lectura como una simple “evasion” como se consideraba a la narrativa policial. Més bien,
sugiere que tanto las obras clasicas como Don Quijote o las policiacas como Cosecha roja
pueden proporcionar un escape literario valido y pueden ser formas literarias en el sentido
estricto.

Esta postura, asimismo, es interesante pues recupera una discusion que Alfonso
Reyes en 1945 habia clausurado con la sentencia: “el género policial es el clasico de
nuestro tiempo” (p. 10) en un intento por demostrar que el policial no representaba un
ejercicio estético vacuo o una moda, sino que tenia una importancia literaria porque habia
formado un género con obras fundamentales y precursoras.

Ahora bien, “clasico de nuestro tiempo” es, en evidencia, una exageracion y no
consiste en algun tipo de argumento que valide la importancia del policial en
Latinoamérica; sin embargo, esta construccion discursiva sirvid —en esa contingencia—
para impulsar la produccion de narrativa policial, la masificacion editorial y el desarrollo
de la critica y teoria que validara la formacion de un género.

Tercero y ultimo, en la cita, Paco Taibo II (2012) destaca la forma en la que la
novela negra puede establecer un puente entre diferentes lugares geograficos, ya que la
distancia entre Europa, Estados Unidos y los barrios marginales de América Latina
disminuye cuando se comparan, porque en todos los casos se habla de los mismos topicos:
violencia, crimen, ausencia de Estado y demas; cosas que pueden definirse como
“problemas sociales” (Castro Rodas, 2011, p. 311).

Ahora, el elemento social en novela policial clésica estaba ausente, porque el
fundamento de este tipo de narrativa solo se centraba, en exclusivo, en el manejo habil de
los tres ejes del policial: misterio, detective y explicacion final. Fuera de eso, todo
resultaba accesorio, por ende, innecesario. Incluso, en esta logica, un pie de pagina
resultaba un elemento “distractor” del policial clasico. En los libros de Ellery Queen
(1953) —en las traducciones al espafiol—, por ejemplo, se colocaban notas con las
siguientes advertencias: ‘“Para no distraer su atencion con notas a pie de pagina, diremos

aqui que Sunday equivale a domingo, Monday a lunes, Tuesday a martes, Wenesday a
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miércoles, Thursday a jueves, Friday a viernes y Saturday a sabado” (p. 5); esto supone
que la generalidad del policial sobre los elementos imprescindibles —y los
discriminados— estaba socialmente aceptada incluso para los editores de este tipo de
narrativa.

En este tenor, huelga decir que esta eleccion —entre la novela policial clésicay la
hard-boiled— también es importante porque, como Taibo II (2011) lo indica, antes la
parodia y el pastiche era moneda corriente porque los autores que se dedicaban a
reproducir formulas del policial, hasta antes de los setenta, se basaban en la narrativa
policial clasica que se enfocaba en la sociedad burguesa y en la eliminacion del enigma
que era el elemento que ponia en riesgo su armonia a partir de una investigacion. Es por
ello que al generar una interpolacion de elementos como la conformacion del escenario,
construccion de personajes y demas se impelia un desfase que tributaba al pastiche y la
parodia.

Los casos que pueden ser citados en este contexto son variados, pero uno de los
mas destacados es el caso de Las Pesquisas de Roman Calvo del chileno Alberto Edwards,
de 1914, pues estos relatos transformaron Valparaiso en el Londres del periodo
victoriano, lo que gener6 una desconexion evidente entre la narrativa y la realidad
circundante. En otras palabras, no se lograba establecer un nivel adecuado de
verosimilitud en la narracion, lo que daba como efecto una imitacion de los textos de
Conan Doyle (Franken, 2004).

No obstante, en esa época, esto no se percibia como un inconveniente, mas bien
era un mérito porque, como argumentaban Boileau-Nacerjac (1968), cuando se escribe
novela policial se emplea una serie de normas rigidas, de otra manera se estd yendo en
contra del fundamento del género que es la reiteracion formal. Incluso, en el caso de
Roman Calvo, Edwards lo tildaba, de manera literal, como el Sherlock Holmes chileno
en sentido de la correspondencia entre los textos.

De esta manera, los escritores latinoamericanos de novela policial a principios del
siglo XX seguian el dogma propuesto por el Detection Club que exigia un cumplimiento
estricto de las normas del género: la presentacion del enigma, la investigacion por parte
de un detective y su resolucion por medios puramente cerebrales. Mas alla de eso,
cualquier elemento adicional resultaba en una “contravencion” de las leyes policiales. De
hecho, Ronald Knox (1929) —uno de los integrantes del Detection Club— escribio a

modo de mandamiento: “Los agentes sobrenaturales, preternaturales o psicologicos estan
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descartados por rutina” (p. 127), lo que indica una rigidez en el empleo de recursos dentro
del policial y en una confianza excesiva en el elemento cerebral, analitico e incluso real.

En este marco, en 1976, se publica Dias de combate que es, justamente, una de
las primeras novelas del género policial que se publica con base en un conjunto de
convenciones literarias del estilo norteamericano hard-boiled que Bartual (2007) ha

detallado minuciosamente, lo que nos permite comprender mejor su enfoque narrativo:

[El hard-boiled es una] narracion en primera persona, lenguaje duro, uso
de argot callejero, cinismo profundo en el caracter de un detective
protagonista que esta de vuelta de todo [a merced de las contingencias y la
violencia experimentada], pérdida de importancia del proceso de
identificacion del culpable, y unos rasgos y, a veces, nihilistas en la

filosofia vital del detective. (p. 98)

El parrafo anterior describe de manera concisa los elementos clave del género
hard-boiled que seran asumidos, adaptados y reordenados en el neopolicial —a partir del
proceso de nacionalizacion del género—, resaltando el estilo narrativo en primera
persona, el lenguaje crudo, la jerga y los dialectos y el cinismo profundo del detective
protagonista que decantard en un tono procaz-humoristico en ciertos casos. Ademas, se
destaca la pérdida de relevancia en la identificacion del culpable, es decir: el factor
cerebral-metodologico, y se sopesa la filosofia vital y la moral impoluta a menudo estoica
y nihilista del detective que lo vuelve un personaje socialmente comprometido con las
causas del contexto. Aunque también estd a la misma altura la transformacion de la ciudad
en un personaje mas que deja de ser un paisaje de fondo para convertirse en un factor que
determina las relaciones sociales de los personajes que transitan por ella.

En definitiva, todos estos elementos se tornaron una formula narrativa (Cawelti,
1976) en el neopolicial de Paco Ignacio Taibo II, dado que fueron la base de las cinco
obras de la primera parte de la saga de Belascoaran Shayne. A partir de ahi, se estabilizé
una forma de escribir narrativa policial en la region con base en los elementos nominados,
los cuales partieron, sobre todo, como una forma de “hacer” un tipo de literatura policial
diferente a la producida hasta los afios sesenta.

Cabe advertir que, como formula, estos elementos funcionaron como una base
estable, pero que —con el tiempo y el proceso de evolucion del mismo neopolicial y los

requerimientos de escritura en tanto novedad— fueron integrando otros elementos que
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podrian ser importantes como el factor comico, otros lenguajes artisticos o provenientes

de los mass media y la intertextualidad.

Perspectiva de narracion

Aunque resulta evidente, de inicio, en la saga de Belascoaran Shayne no existe un empleo
mayoritario de la primera persona (yo). En su defecto, Paco Ignacio Taibo II selecciona
una perspectiva narrativa —desde la teoria de Genette (1972)— que maneja el uso de la
tercera persona (€l) con el objetivo de consolidar la voz que narra desde un plano
omnisciente y que se emplaza, naturalmente, sobre todos los elementos presentes en las
novelas.

Sin embargo, a pesar de que no se logra la confidencia propia de la narrativa hard-
boiled, apalancada en el uso de la primera persona y el yo deictico para construir la voz
de un personaje/detective, como en el inicio de E/ suerio eterno, de 1939, de Chandler es
posible encontrar un efecto similar. Pero veamos primero qué sucede con la novela del

escritor estadounidense:

Eran mas o menos las once de un dia nublado de mediados de octubre, y
se tenia la sensacion de que podia empezar a llover con fuerza pese a la
limpidez del cielo en las estribaciones de la sierra. Me habia puesto el traje
azul afiil, con camisa azul marino, corbata y pafiuelo a juego en el bolsillo
del pecho, zapatos negros, calcetines negros de lana con dibujos laterales
de color azul marino. Iba bien arreglado, limpio, afeitado y sobrio y no me
importaba nada que lo notase todo el mundo. Era sin duda lo que debe ser
un detective privado bien vestido. Me disponia a visitar a cuatro millones

de dolares. (2010, p. 9)

En este fragmento, el detective se construye a partir de la primera persona. No
hace falta decirnos quién es, como se llama o por qué esta ahi. El uso de la primera persona
es suficiente para exponerse de cuerpo entero porque a través de su articulacion la accion
se ejecuta y nos va permitiendo saber quién es, como viste o cudl es su modo de ver las
cosas: “Me disponia a visitar a cuatro millones de délares” (Chandler, 2010, p. 9) es, en
este sentido, un claro ejemplo de que la vision del detective estd contaminada por el dinero
y por lo que significa en el mundo capitalista estadounidense; después de todo, esta vision

se corresponderia con las palabras de Piglia (2012) sobre el policial: “yo diria que son
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novelas capitalistas enel sentido mas literal de la palabra: deben ser leidas, pienso, ante
todo como sintomas” (p. 33).

En pocas palabras, el narrador/personaje en El suerio eterno se nombra para que
la dindmica del relato vaya construyéndose hacia un progreso narrativo y, en ese proceso,
vaya también estableciendo caracteristicas del entorno que pueden perfilar una ideologia
dominante o un sistema de produccion especifico (Piglia, 1991). Pero también es cierto
que su vision esta limitada por lo que nos quiere narrar o, principalmente, por lo que sabe.

Ahora bien, en la saga de Héctor Belascoaran Shayne —como se dijo— es cierto
que no hay un uso mayoritario o significativo de la primera persona; sin embargo, es
posible encontrar el efecto buscado por la literatura hard-boiled: darle espesor y
realismo!? a cada uno de los elementos de la narracién de forma integral, conocer la
dimension psicoldgica del detective y entender sus motivos para involucrarse en los casos
que, eventualmente, pondran su vida en riesgo como sucede al final de Cosa facil, donde
Belascoaran es herido por seguir los pasos de Paniagua, un comandante de la policia

acusado de corrupcion:

La primera rafaga de ametralladora destruy¢ el vidrio y le astill6 el fémur
de la pierna derecha. La segunda le hizo sentir como la cabeza explotaba
en mil turbulentos e irreparables pedazos que ya nunca volverian a
juntarse, y al caer hacia el suelo, en un reflejo absurdo, llevo la mano hacia
la pistola. Quedo en el suelo sangrando, con la mano cerca del corazon.

(Taibo 11, 2014, p. 291)

En su defecto, en la serie policial de Héctor Belascoaran Shayne, el hecho de la
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utilizacioén constante de la tercera persona —*“La segunda le hizo sentir”, “Qued6 en el
suelo...” (Taibo II, 2014, p. 291) y otras construcciones similares— permite lograr una
separacion lo suficientemente significativa entre el narrador, el personaje/detective, el

misterio y el lector en una especie de “efecto de distanciamiento” brechtiano'?, en tanto

12 Entendemos el concepto de realismo en este trabajo bajo los términos de Duran y Martinez (2010): “el
realismo literario so6lo puede ser una pretension, una conjetura, pues existe una distancia infranqueable entre
los hechos, las cosas, las experiencias y las palabras” (p. 96); lo que refiere que el realismo no es una meta,
sino una construccion ficcional de lo que supone el autor es la realidad.

13 Se entiende este concepto en los mismos términos de Bretch en 1948: “representacion distanciadora es
aquella que permite reconocer el objeto, pero que lo muestra, al propio tiempo, como algo ajeno y distante
(Freud)” (1983, p. 42). Esto supone que arte literario, en este caso, opera de manera directa en el lector sin
un proceso de andlisis racional, lo que hace que sus representaciones se vuelvan familiares y tengan la
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este hiato posibilita que el lector encuentre en lo que lee una version coherente, realista,
descriptiva y, asimismo, facilmente decodificable del entorno donde suceden los
crimenes. Esto es importante porque, al generar un efecto de distancia, Paco Ignacio
Taibo II establece una condicion del neopolicial que es la intervencion politica o la
concepcion de su literatura como un instrumento de cambio social (Castro Rodas, 2011).

En este sentido, el uso de la tercera persona es mayoritario en la saga de
Belascoaran Shayne, puesto que posibilita que las escenas escritas con esta eleccion
estilistica destaquen ciertas zonas que no deben ser asumidas como parte de la ficcion,
sino como un reflejo de lo que se esta representando: el México D.F. Por ejemplo, Dias

de combate abre la saga con la siguiente escena:

Hacia frio afuera, mas frio que de costumbre. En los tltimos minutos, los
ruidos del transito habian comenzado a crecer; el torrente de la jodida fiesta
de humo y claxonazos, escapes aullando y semaforos en rojo: la sinfonia

de las siete de la noche. Héctor camind hacia la ventana y la cerrd. (p. 11)

La ausencia de un yo deictico o de una primera persona hace que el personaje/
detective quede —como se lee en la cita— relegado a un plano secundario para dar paso
a un enfoque mayoritario al contexto o ciudad. A la par, perfila claramente cual es el
escenario en el que el personaje estd inmerso: el caos habitual de una ciudad llena de
autos, contaminacién —en todas sus posibilidades— y frio. Sin embargo, este caos no
supone, para el narrador que describe, un problema, dado que la considera una fiesta y
los elementos que la constituyen son parte de la composicion armoénica, en sinfonia, con
el dia a dia. En este tenor, la ciudad va agarrando protagonismo y se constituye como un
factor importante de la saga.

Por otro lado, esta descripcion inicial nos proporciona una imagen elocuente, en
tanto Héctor Belascoaran Shayne cierra la ventana como un acto que simboliza su
aislamiento frente a la dindmica de la ciudad; es decir, hay, como se dijo, una escision de
los elementos narrativos para el lector, pero que funcionan en la fabula como integrados.
Asi, este gesto es coherente con un tema recurrente en la literatura de detectives que

resalta el cardcter eremita de estos investigadores, ya sean Auguste Dupin, Sherlock

capacidad de influir en el espectador de manera sutil y sin que este se dé cuenta; es decir: lo enajena de
forma temporal.
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Holmes, Mike Hammer de Mickey Spillane o Rubén Jiménez, el detective de “La selva
en llamas” (1938) del escritor ecuatoriano José de la Cuadra.

Pues bien, de manera global, a partir de la perspectiva de narracion que hace un
barrido desde la ciudad hasta el propio detective, el narrador confirma que este personaje
encarna la racionalidad en medio de una sociedad cadtica o apolinea. Esto se asemeja a
lo que Kracauer (2010) sostenia a principios del siglo XX: “como la ratio [razén] no
admite un yo, le estd prohibido relacionarse con el mundo aparente” (p. 75); por lo tanto,
el personaje del detective, ya sea un elemento del policial clasico o hard-boiled, se
convierte en una alegoria de la investigacion y el conocimiento y su lugar no puede ser
simplemente la ciudad material, sino mas bien un sitio elevado, metaféricamente
hablando, en relacion con esta ultima.

Cosa que, eventualmente, en el neopolicial se ird desgastando porque la dinamica
ciudad-investigacion-detective se vuelve mas conectada a medida que pasan las obras; de
hecho, en Algunas nubes la ciudad “recibe” a Belascoaran Shayne luego de que este se

haya retirado a la playa:

Héctor habia registrado en el autobus la conversacion de dos viajeros que
se quejaban de la cantidad de enfermedades virales que habia en el aire de
la ciudad: virus mutantes por todos lados en el contaminado aire chilango;
y lluvia gruesa, que ensuciaba la ropa tendida olvidada por las mujeres en
las azoteas. Se subio el cuello de la chamarra y comenzd6 a brincar charcos.
Era una bienvenida esperada. Esta era la ciudad que lo esperaba. Era la
misma ciudad de siempre. Un poco cabrona, no mas quizé que una buena
parte de los que vivian en ella. Calcul6 mal un salto y meti6 toda la pata
en un charcote. No pudo impedir que la sonrisa apareciera en la cara

mojada. Esta era la bienvenida. (Taibo II, 2014, p. 320)

Esta escena revela la conexion profunda y casi afectiva entre el detective Héctor
Belascoaran Shayne y la ciudad del D.F. A pesar de los desafios cotidianos, como la
contaminacion y las enfermedades, el detective entiende que son parte del espacio;
efectivamente, la charla sobre los problemas de salud y la suciedad de la lluvia no parece
perturbarlo; al contrario, lo hace sentirse mas familiarizado con su entorno. Asi, para
Belascoaran Shayne la ciudad no es solo un lugar de trabajo, sino un hogar con sus propias

singularidades y desafios a los que se adapta de manera inmediata.
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En otro orden de cosas, el empleo de la tercera persona no significa que el perfil
psicoldgico del detective no adquiera una dimension significativa; es mas, el uso del yo
no resulta un problema para generar un efecto de profundidad. En Dias de combate el
narrador indica: “;Podria liberarse de aquella pesadilla alguna vez? ;podria vivir
nuevamente sin cargar detrds de si aquel cadaver incrustado en la reja? Las lagrimas
comenzaron a rodar por las mejillas de Héctor Belascoaran Shayne. Cuanta soledad,
carajo” (Taibo II, 2014, p. 148). En este fragmento, y gracias a la eleccion de la tercera
persona, el narrador puede articular las interrogantes clave que conforman el ethos del
detective: el compromiso perpetuo con la causa y el costo moral y social (soledad) que
eso significa. Primero, porque existe una dimensién psicolégica en €I, ya que las
pesadillas y recuerdos solo suceden, como Freud indicaba en 1899, a partir del estimulo
del inconsciente; esto incluso, resulta evidente. Segundo, que el detective, a partir del
llanto descrito por el narrador, tiene también una dimension somatica que esta expuesta
al oficio. De hecho, llora después de que su desempefio es interpelado por el narrador.

De esta forma, la eleccion en la saga de Belascoaran Shayne de la tercera persona
tiene un objetivo claro y es registrar con detalle —y desde una perspectiva critica— lo
que sucede con el detective y su contexto; esto estd posibilitado por el uso de la tercera
persona y la perspectiva del narrador omnisciente que es capaz de saberlo todo y orientar
la narracion hacia un punto especifico como, por ejemplo, cuestionamientos sobre su
oficio y destino que lo perpetia a ejercer un actividad por un tiempo indeterminado:
“;Podria liberarse de aquella pesadilla alguna vez?”” (Taibo II, 2014, 148).

A diferencia de lo que sucedia con la narrativa policial mas clasica, por ejemplo,
el narrador era incapaz de conocer ciertos detalles de la inmanencia del
personaje/detective y del entorno, porque su enfoque —a pesar de emplear la primera
persona que supone una confidencia mayor y sin veladuras— estaba concentrado en el
método y nada mas. Por ello, en “Crimenes de la calle Morgue”, de 1841, el narrador
realiza un extenso predmbulo para presentar al detective Auguste Dupin y explicar, de

alguna forma, sus capacidades cerebrales:

Las condiciones mentales que suelen considerarse como analiticas son, en
si mismas, poco susceptibles de andlisis. Las consideramos tan s6lo por
sus efectos. De ellas sabemos, entre otras cosas, que son siempre, para el
que las posee, cuando se poseen en grado extraordinario, una fuente de

vivisimos goces. (Poe, 2010, p. 10)
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En el caso de la saga de Belascoaran Shayne la eleccion de la tercera persona tiene,
como se dijo, una utilidad marcada en describir todo lo que sea posible, como si el
narrador fuera una especie de ojo que puede verlo todo, he ahi la palabra omnisciente que
se centra en conocer todo lo que sea posible. En los parrafos anteriores se mostraron dos
aspectos: la ciudad y el personaje, pero también esta eleccion se amplia hasta el uso de la
lengua, caracterizacion del personaje y demas.

Por ultimo, el empleo de la tercera persona también es determinante en tanto carga
a la saga de Belascoaran Shayne de un efecto de distanciamiento entre lo que se narra con
el lector. Esto quiza, en una primera instancia, no sea importante para un proceso de
decodificacion —aunque, eventualmente, sera determinante para la nacionalizacion del
género—, pero es imprescindible para trasmutar a la narrativa neopolicial en un artefacto
discursivo que interpele el sistema social establecido mediante la ruptura entre lo
puramente ladico del género policial clasico y su carga discursiva que se fomenta en el

neopolicial.

Uso del lenguaje

Ciertamente, en la saga de Belascoaran Shayne, la eleccion del narrador omnisciente se
combina con el uso del argot mexicano, particularmente el albur o juego de palabras de
doble sentido que marcan un tono local a la narracion. Esto, por supuesto, no solo afiade
un matiz distintivo a lo que se cuenta, sino que también establece un contexto geografico
concreto de origen: la ciudad de México.

Todo ello para que la vision del narrador no solamente se concentre en describir
la ciudad como un caos sinfonico o reflejar lo que esta pasando en términos realistas, sino
para mostrar la forma en la que la eleccion léxica configura también esa realidad vy,
asimismo, al detective en términos ideoldgicos en una dindmica de se habla como se
piensa.

Si Sélles (1996) habia concluido que “el lenguaje es eliptico por necesidad, porque
esta al servicio del pensamiento, y el pensamiento funciona mucho mejor en régimen de
universalidad que de particularidad” (p. 7), la saga de Belascoaran dribla ese criterio
porque no le interesa una universalidad sino una particularidad. De hecho, en Dias de

combate se puede leer:
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—Abusado, giiey, que me los pisa —Ie dijo al plomero, con el que
compartia el despacho.

—Pues pa’qué los pone en el suelo.

—Para verlos todos, carajo.

—( Al mismo tiempo?

—A la mierda.

—Una hermana —vaticin6 impertérrito Gilberto el plomero, se

ladeo la gorrita de Sherwin Williams y salio. (Taibo II, 2014, p. 11)

El albur que se teje en esta cita es claro: el doble sentido sobre el uso literal de las
palabras, incluso a costa de perder el referente de lo que se quiere expresar como en la
respuesta “Una hermana” que, en el contexto del doble sentido, puede significar cualquier
cosa de indole sexual. Aunque lo determinante de este uso del argot es que coloca, como
se dijo, in situ las coordenadas de donde esta sucediendo la narracion.

Esto mismo, en efecto, para la narrativa policial anterior a los setenta se habia
convertido en un dogma y un limite, dado que la universalidad —que, mas bien, era una
estandarizacion— en la eleccion de la lengua generaba que las voces de los personajes de
la narrativa policial latinoamericana fueran sintéticos o puramente funcionales —en el
sentido que demarca Propp (1974)—, pues solo se concentraban en cumplir un rol dentro
de la narracion: detective, culpable, sospechoso y demas.

Esto, naturalmente, se daba en un contexto en donde la interpolacion de elementos
del policial clasico —a una realidad latinoamericana— generaban que la construccion del
personaje/detective, las ciudades y la eleccion de la lengua se disloquen y generen un
efecto de impostacion. Es por ello que el detective Roman Calvo, por ejemplo, ejecutaba
sus procesos deductivos con base en un lenguaje estandarizado, sin sopesar la riqueza
idiomatica del Valparaiso de comienzos del siglo XXI.

En el caso de la saga de Belascoaran Shayne es cierto que los personajes también
cumplen funciones porque es a través de ellos que la trama, como sostiene Todorov
(1988), avanza, pero es cierto también que traslucen ciertos rasgos identitarios que son
condensados en sus expresiones; es decir: en como hablan.

Otro ejemplo relacionado es:
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Entraron a la oficina juntos y pese a los intentos que Héctor hacia para
ocultar su cojera, Gilberto que no en balde era un sagaz plomero, lo cachd
a las primeras de cambio.

—Otra vez lo jodieron a usted, mire nomas. Seguro que lo pated
algtin hijo de la chingada.

—Tengo una herida de bala, giiey —respondié muy dignamente
Héctor.

—jAh, cabron! —respondid el plomero muy serio. Y pasando del
choteo al respeto, en uno de esos chaquetazos ideoldgicos tan de Gilberto,
hizo a un lado una silla para que pasara mas facilmente el detective. (Taibo

11, 2014, p. 72)

Resulta evidente que en esta cita el albur es muy marcado en mexicanismos sobre
todo de la capital del pais. Aunque lo relevante es que, a partir de la identificacion de los
rasgos lingiiisticos como giiey, se perfila al detective como un personaje “real”, con un
nexo directo entre la gente del D.F y ¢l, porque, como menciona Garcia (2022), su
eleccion verbal estd en sintonia con las pretensiones del mismo neopolicial: la
verosimilitud y, por ende, la apropiacion no parddica del género; en una dindmica de se

habla como se es.

Pérdida del proceso deductivo

Dado que la saga de Belascoaran Shayne no esta apalancada en el género policial clésico
sino en el hard-boiled, resulta 16gico que la importancia de la “verdad” —como
fundamento de la razon y de la narrativa policial més clasica— es minima o resulta un
accesorio para justificar alguna intencion adicional. De hecho, como lo habia mencionado
Castro Rodas (2011), lo sustancial de las obras policiales de Paco Ignacio Taibo II esta
en que su mirada esté lejos del proceso deductivo y, mas bien, se posa en los contornos
que posibilitan una lectura exacerbada de lo que pasa alrededor del detective; es decir: de
lo social, de los hechos historicos y politicos. Incluso Palmer (1983) ya habia escrito que
las novelas de policial de corte negro o thriller no buscan encontrar al culpable sino
identificar sus motivos; situacién que indica que el misterio no es un elemento que debe
ser eliminado, sino entendido.

Dentro de esta perspectiva, las novelas de Belascoaran Shayne exploran aspectos

sociales, histdricos y politicos de manera mas pronunciada que el género policial clasico
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e incluso que la narrativa parodica latinoamericana anterior a los afios sesenta. En lugar
de centrarse exclusivamente en la resolucion de crimenes, Paco Ignacio Taibo II utiliza
al detective como una especie de lente a través del cual se examina la sociedad y se
exageran los elementos que la componen.

Asimismo, el detective funciona como un 6rgano moral que no opera como un
agente que despeja el velo del crimen, sino que lo interpela: “me reencabrona como se
van consumiendo el pais y lo van haciendo mierda. [...] Soy detective porque me gusta
la gente” (Taibo II, 2014, p. 359), expresa el detective en Algunas nubes cuando es
interrogado sobre el motivo de su oficio.

Asi, las obras del primer bloque de la saga de Belascoaran Shayne se convierten
en un vehiculo para reflexionar sobre cuestiones mas amplias como la dindmica politica
y social de México, las tensiones histéricas y las complejidades de la vida urbana. Por
este motivo, la importancia de la “verdad” —que se buscaba en la narrativa policial
clasica— en las obras de Belascoaran Shayne se reduce en favor de una exploracion mas
profunda y critica del contexto social, historico y politico en el que se desarrollan los

relatos. Esto, por ejemplo, se articula en No habra final feliz:

No se sentia particularmente inteligente, particularmente agresivo o audaz.
Simplemente, trataba de afilar los sentidos, empaparse del ambiente y
romper la apatia con la que se habia incorporado a la vida ese dia. Apatia
reforzada por la vision de las dos gargantas cercenadas. (Taibo II, 2014, p.

400)

Esta escena ilustra un cambio en el enfoque del detective Héctor Belascoaran
Shayne, donde el énfasis en la investigacion pura y dura cede terreno al aspecto mas social
y humano de su labor. Es mas, el detective no se ve a si mismo como particularmente
astuto o agresivo —en tanto método de investigacion—, sino mas bien como alguien que
intenta sintonizar con su entorno y entenderlo. Pues bien, en lugar de destacar por sus
habilidades investigativas, Héctor Belascoaran Shayne parece estar luchando contra la
apatia y la falta de motivacién, mostrando una faceta mas introspectiva y preocupada por
el entorno social en el que se desenvuelve.

Otro ejemplo elocuente esta en el final de Regreso a la misma ciudad y bajo la
lluvia, dado que no existe una explicacion final del caso que muestra la resolucion del

misterio; por el contrario, se emplaza un tiroteo final que retine a todos los causantes de
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la violencia en la ciudad: el Estado y el narcotrafico. Es por ello que Belascoaran,
sintiéndose vulnerable y acorralado huye porque entiende que no puede luchar contra la

violencia sistematica del pais:

En medio del fuego, los tiros, los gritos, Héctor pens6é que mas valia poner
distancia, porque dentro de algunos dias un buen montén de judiciales, un
monton de mafiosos de Miami, un camion de contras nicaragiienses y 27
musicos de mariachi vestidos de negro y con botones plateados, lo iban a
estar buscando. [...] La muchacha de la cola de caballo lo tomo del brazo
y apretd. Se alejaron. El detective cojeaba. Todavia se oian tiros. (Taibo

I1, 2014, p. 577)

Sin embargo, el final de Regreso a la misma ciudad y bajo la lluvia, a pesar de
que no cumple con la caracteristica del policial clasico de eliminar el peligro del statuo
quo, si es capaz de cumplir una caracteristica del neopolicial y de la novela negra: revelar
y describir quién es el culpable de la violencia en la regidon; mas no capturar a los
culpables (Palmer, 1983). Aqui, otra vez, se llega a la conclusién que se habia planteado

en Dias de combate: el Estado es el gran estrangulador.

El primer bloque: posibilidad de construir un género
Por otro lado, el primer andarivel de escritura de la saga de Belascoardn Shayne esté
enfocado en la escritura en si y en las estrategias procedimentales que facultaran lo que
Paco Taibo Il denominé la “nacionalizacion del género” (Nichols, 1998, p. 223). Es decir,
las cinco primeras obras tienen una orientacion meramente de produccion —de establecer
una forma de “hacer” literatura (Steimberg, 2013)— con el objetivo de formar una saga
que trazara algunas de las bases de una narrativa policial que pudiera ser cimentada con
lo que Kracauer (2010) llamaria, a inicios del siglo XX, los “medios estéticos propios”
del género (p. 23); medios que definieran a un conjunto de obras de factura policial y las
singularizara de otras que, en apariencia, pudieran tener coincidencias formales como la
novela de aventuras, judicial, de caballeria o fantastica.

En el caso de la saga de Belascoaran Shayne es evidente que su contraparte no es
un género —como lo que analizaba Kracauer al hablar, por ejemplo, de la novela de
aventuras— sino otras variables estilisticas del policial como la clasica anglosajona que

se habia convertido en el paradigma genérico en Latinoamérica y del cual se
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desprendieron parodias o emulaciones segun lo han estudiado en extenso Lafforgue y
Rivera (1995), Cordero (2013) y demas.

Por otro lado, es importante recalcar que esta nacionalizacion no tiene ligazén
politica con el término nacionalismo, como bien lo indica Garcia (2022), o con el
proyecto de construccion de una nacidn en especifico. En otras palabras, este movimiento
no es un procedimiento discursivo ni ideologico y tampoco pretende, en una primera
instancia, convertirse en una completa maniobra enunciativa donde el autor proyecte sus
motivos. Nacionalizar aqui no significa apropiarse de una forma —o un género— con el
fin de entablar tnicamente una posicion politica, de denuncia o de lograr un proceso
antropofagico al estilo de lo que habia planteado Oswald de Andrade en 1928 o lo que
habia postulado Caliban de Roberto Fernandez Retamar en 1971.

Mas bien, Paco Taibo II inicia la construccion de la saga de Belascoaran Shayne
desde una perspectiva literaria —un modo de hacer— y social que busca dejar por fuera
todos los firuletes enunciativos —por decirlo de una manera general— para, primero,
sopesar al género policial como un problema en si y, segundo, para buscar posibilidades
hipertextuales o, como lo llamamos en este trabajo, de saga a nivel de toda la region
hispanoamericana.

Naturalmente, es innegable que la produccion de Taibo II se contamin6 con la
veta politica, incluso a la par del proceso de nacionalizacion, pero es menester analizar

este primer proceso en especifico.

El policial como problema
Si Blanchot en La parte del fuego (2007) habia sentenciado: “la literatura comienza en el
momento en que se convierte en una cuestion” (p. 271), Paco Taibo II entiende que el
problema de la narrativa policial no es qué puede decir, representar o proyectar como idea
—tal y como si fuera una campana de resonancia—, sino como trazar aquellos medios
estéticos inmanentes para no repetir el ciclo de emulaciones o parodias tan habituales en
esa época. Dicho de otro modo, su enfoque se centraba en la manera de crear o hacer una
forma particular que pueda ser leida, entendida y replicada a la luz de un contexto
especifico: el latinoamericano.

De hecho, Taibo II habia trabajado bajo la consigna de que “la parodia es un
género de salida” (en Nichols, 1998, p. 228), en relaciéon a que la narrativa policial
latinoamericana, anterior a la década de los setenta, habia sido un conglomerado que

emulaba una forma extranjera inasimilable para estas latitudes y que en contraste con
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algunas obras como Los albaiiiles de Lefiero o El complot mongol de Bernal empezaban
a evidenciar su inmanencia parddica.

A propdsito, esta misma problematica, para esa misma década, ya era un topico
superado en la narrativa policial cldsica y negra estadounidense y europea, dado que se
contaban por decenas los libros y apologias que estaban a favor del mismo. Por ejemplo,
Howard Haycraft en 1941 publico Murder for pleasure que era un sesudo andlisis de la
evolucion del género policial desde Edgar Allan Poe hasta los contemporaneos de Agatha
Christie y su tesis central era sublimar un género que habia sido vilipendiado por los
tedricos mas puristas de la literatura que veian en ella una variante o deformacion de la
novela de aventuras.

Afos antes, incluso, Siegfried Kracauer y Ernst Bloch —en la década de los
veinte— sopesaron al género policial desde una dimension filosofica para concluir que,
el mismo, era un sintoma de los tiempos modernos y no un divertimento vacuo. En el
plano local, Alfonso Reyes (1945) fue radical al nombrar al policial como “el clasico de
nuestro tiempo” (p. 10) tratando de realzar al género que estaba ganando terreno en
Latinoamérica y que, otra vez, los criticos denostaban.

En este tenor, y de manera sucinta, entonces, se puede decir que la intencion de
Paco Taibo II se concentraba en como formar, antes que nada, un género literario que
responda a prescripciones propias de la region latinoamericana; he ahi el problema de la
nacionalizacion.

Incluso el mismo autor confeso a posteriori: “si, a partir de la nacionalizacion del
género descubri que los mecanismos de nacionalizacion tienen que ser internos y no
externos” (en Nichols, 1998, p. 223); lo que faculta pensar que Taibo II, en esa primera
etapa, se habia concentrado en una cosa simple: buscar la manera de adaptar una forma
literaria de tal manera que pueda obtener una nueva con una retahila de condicionantes
exclusivas.

Huelga traer a colacion que Monsivais en 1973, pocos aflos antes de la publicacion
de Dias de combate, habia juzgado como imposible la conformacion de un género policial
latinoamericano por las diferencias, sobre todo, idiosincraticas y coyunturales. Para este
autor, “la tesis es socorridisima y la he citado antes: entre nosotros no hay literatura
policial porque no hay confianza en la justicia y todo mundo teme identificarse con el
sospechoso, teme defenderlo” (p. 11). Lo que demuestra un indicio de como era
concebida la literatura policial —y la literatura en general— en esos anos y qué se

esperaba de ella: que refleje la realidad de origen o que problematice cuestiones
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caracteristicas de una region concreta. En definitiva, que la literatura se explique por
medios socioldgicos y no por sus propios medios estéticos.

En este marco, se puede mencionar que el primer momento de escritura de la saga
de Belascoaran Shayne estd sumido en una especie de “soledad esencial” blanchotiana
que, de inicio, prescinde del autor —y, por ende, de sus proyecciones discursivas— para
enfocarse, unicamente, en el lenguaje que conforma la obra, los elementos inmanentes y
el mundo ficcional en si. Blanchot (2007), a esto habia acotado como “el lenguaje exige
jugar su juego sin el hombre que lo ha formado” (p. 291), en funcion de que la cuestion,
para esos instantes, de la narrativa policial latinoamericana no era la busqueda del sentido
o de la significacion potencial que pudiera tener una obra —e incluso la formacién de un
“yo” escritor—, sino la manera en la que funcionan las cosas en un plano literario en tanto
“hacer”, de lenguaje o de su misma materialidad.

Aunque lo anterior es una mirada contraintuitiva de lo que la critica de Paco Taibo
IT habia escrito de manera casi automatica a lo largo de los afios. Por ejemplo, Castro
Rodas (2011) habia mencionado que lo que inicia la narrativa neopolicial de Taibo II es
su vistazo al contexto, su cardcter enunciativo, su pretension de fundar un género realista
que d¢é cuenta de lo que sucede en latinoamericana a partir de una “mirada justiciera” (p.
318). Cosas que, eventualmente, resultaron ciertas pero que fueron sucediendo de manera
posterior y paulatina y en un plano donde la literatura policial de la regién empezaba a
ser utilizada como un medio para transmitir o celar ideas como en el caso de la novela
policial revolucionaria cubana que defendia el proceso en la isla'*.

Aunque, otra vez, por mas que la narrativa policial de Taibo II se haya leido, de
forma habitual, en términos politicos y que se la haya vinculado como el realismo del
siglo XX (Garcia, 2022), esto no quita que antes existido un procedimiento literario que
buscaba asentar sus medios estéticos propios.

Efectivamente, la misma saga de Belascoaran Shayne da pistas de que, de primera
instancia, la cuestion literaria radicaba en la nacionalizacion del género y no en el discurso
como fundamento. Esto se corrobora, incluso, en la primera accidén investigativa del
detective cuando pretende: “investigar cientificamente” (Taibo II, 2014, p. 16); tarea que

abandona porque entiende que la investigacion tradicional no es posible en ese contexto

1% 1.a novela policial revolucionaria cubana es un género literario aparecido en los afios sesenta, el cual
combina elementos del género policial con la tematica y el contexto de la Revolucion cubana. Su empleo
por parte del régimen castrista se dio por un factor importante: la capacidad del mismo para establecer una
distincion entre el detective (el agente que elimina los peligros sociales) y los criminales (agentes que
buscan desestabilizar el régimen comunista que, por lo general, eran los espias norteamericanos).
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altamente violento y sin posibilidades de descanso para la reflexion y, mas bien, el
detective asume que la accion es el tnico medio investigativo posible: “habia cubierto
fiel como perro callejero sus rutinas indescifrables, visita tras visita, alternando el
peregrinar con sus estudios del fichero de estranguladores y sus visitas a la biblioteca
universitaria” (Taibo II, 2014, p. 40); situacion que describe que, a medida que
Belascoaran Shayne va desempenandose como investigador, va asumiendo una rutina
excéntrica o propia en comparacion con un molde clasico, donde el sistema de
investigacion trazaba un itinerario deductivo que era aplicable a cualquier situacion

posible.

La hipertextualidad o la nocion saga

Por otro lado, una vez planteado el cuestionamiento sobre el género policial en
Latinoamérica, Paco Ignacio Taibo II insiste en la conformacion de un procedimiento o
un hacer estable que sostenga —en el tiempo y las obras— un constrefiimiento formal y
que, a su vez, posibilite la existencia de un género policial regional.

Aqui ingresa la caracterizacion o la busqueda de los medios estéticos propios que
facultaran la hipertextualidad o el concepto saga del género policial latinoamericano; los
cuales se fundamentan en la nacionalizacion del género que, como se dijo, se enfocaban
sobre todo en la pérdida del factor cerebral para favorecer la accidon que convierta al
detective en un “antropologo social en trabajo de campo” (Taibo II, 2014, p. 331).

Vale advertir que Taibo II nunca se refirid a este procedimiento de establecer
vinculos con otras obras de manera explicita en sus trabajos, aunque siempre estuvo
dando por hecho que la novela policial latinoamericana estaba siendo escrita a modo de

retahila, tal y como lo indica en la siguiente declaracion:

No tenias que narrar a partir del concepto de novela negra de Chandler-
hammetiano sino tenias que narrar a partir del concepto de la realidad
negra del Distrito Federal y ese era mi punto de partida y esa fue la
verdadera génesis del proyecto. De ahi fue creciendo a una manera de
contar un tipo de personaje, una reflexion sobre la realidad mexicana y una

estructura que reiteré en nueve novelas. (En Nichols, p. 224)

En este punto es importante la palabra reiterar, dado que esta suerte de coherencia

y secuenciacion en su saga dio pie para estabilizar una unica forma de escribir novelas
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policiales de corte latinoamericano. De otra forma, los productos de este autor hubiesen
pasado a formar parte de los “hechos aislados” que mencionaba De Rosso (2011) al hablar
de textos policiales escritos en la region que, genuinamente, mantenian medios estéticos
propios —o elementos nacionalizados del hard-boiled—, pero que no lograban escalar
hacia la formacion de una estructura estable y replicable de escritura.

Ahora bien, la decision de establecer un conjunto de obras policiacas basadas en
un mismo personaje, con un mismo entorno, con personajes secundarios que ingresan y
salen de la fabula de manera constante, con un mismo tono, un mismo discurso y
publicadas en tiempos relativamente cortos fue importante para el género neopolicial,
dado que como Steimberg (2013) indica, la creacion de un modo de hacer o un estilo de
escritura constante es la base para la formacion de un género, el cual deriva eventualmente
en un campo de normas y formas de organizar textos que comparten dicho procedimiento,
el cual es la saga.

En este sentido, la hipertextualidad o la nocién de saga en la obra policial de
Belascoaran Shayne puede ser analizada a través del marco teorico de Gérard Genette y
su concepto de “transtextualidad”. De hecho, Genette (1989) propone que todo texto estd
en relacion con otros, ya sea de manera implicita o explicita y establece diferentes tipos
de relaciones. La que nos interesa, en este punto, es la transtextualidad que supone que
una obra puede ser replicada o continuada en otra con el objetivo de dilatar y expandir un
estilo especifico.

En el caso de la saga de Belascoaran Shayne, podemos identificar varias formas
de proceder que contribuyen a la construccion de la narrativa y al enriquecimiento del
universo interno del detective. En primer lugar, la intertextualidad juega un papel esencial
en la obra de Paco Ignacio Taibo II, dado que el autor hace referencia a otros textos
literarios, histéricos o culturales, incorporando elementos de distintas tradiciones
narrativas e incluso integra otros tipos de lenguajes de la cultura popular (Corcuft, 2016)
como el cine, la musica y la television. Es por ello que, por ejemplo, en Algunas nubes el
detective se compara con una serie de personajes de otros textos como “Justin Playfair,
Miguel Strogoff, John Reed, Buenaventura Durruti, Capablanca y El Zorro” (Taibo II,
2014, p. 332) y en Dias de combate se identifica, sobre todo, con la figura de Humphrey
Bogart como paradigma de detective comprometido y con una moral sélida; mismo que
fue la imagen o simbolo del detective de la novela hard-boiled. Todo ello, otorga a la
saga una rica amalgama de recursos estilisticos y tematicos y, principalmente, expande el

alcance de la saga.
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Es decir, Paco Ignacio Taibo II entiende que el género policial latinoamericano no
es un universo aparecido de manera subita o que flota en un espacio sin referentes tanto
sociales como culturales, sino que es un corpus de obras conviviendo bajo el signo de la
anarquia formal que hered6 del hard-boiled en contraposicion del policial clasico —que
buscaba el respeto irrestricto a la formula misterio, detective, investigacion—.

Entonces, la hipertextualidad tiene como base ordenar, ya no el corpus, sino las
reglas inmanentes o las formas de hacer este tipo de literatura con el objetivo de
consolidar una lista de prescripciones especificas que puedan ser continuadas de manera
posterior.

Por otro lado, en la saga de Belascoardn Shayne también encontramos elementos
de metatextualidad (Genette, 1989) en la obra de Taibo II, donde el propio autor
reflexiona sobre el género policial y la creacion literaria. Taibo II, de hecho, aborda el
problema de la nacionalizacion del género y explora las posibilidades de la escritura
policial latinoamericana en un contexto y tiempo especificos. Su busqueda por crear un
género literario propio implica una reflexion sobre los recursos narrativos y estilisticos
que caracterizan a la literatura policial y como pueden ser adaptados para representar y
problematizar la realidad latinoamericana. En este sentido, el detective Belascoaran

Shayne en Dias de combate hace una sintesis del procedimiento de novela policial clasica:

—Resulta [...] que, en todas las novelas policiacas que se dignan serlo, el
culpable es uno de los personajes previamente analizado. Para que el lector
pueda sorprenderse y decir: «Claro, ya lo pensaba». El factor sorpresa
surge del descubrimiento de la identidad entre ese personaje y su mascara,
y el asesino. Es como un caso de solucién antiesquizofrénica, la
personalidad desdoblada se retne. Cura magica. Asi, el mayordomo y el

asesino son el mismo, la dama invéalida y el asesino son el mismo... (Taibo

11, 2014, p. 66)

Este método que Belascoaran Shayne condensa en un solo didlogo y que,
aparentemente, es la forma del policial clasico, es interpelada en tanto la misma saga de
este detective presenta al asesino y/o culpable como un personaje recurrente y que no
necesita de un proceso deductivo para ser identificado: el Estado. Esto supone que, en
comparacion al modelo clasico, la saga de Belascoaran Shayne no se basa en la busqueda

del culpable, sino pretende interpelar el contexto donde suceden los crimenes, porque el
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asesino es conocido de antemano; es decir: el proceso de investigacion clasico ya no
funciona en un espectro del neopolicial.

Finalmente, la paratextualidad también estd presente en la saga de Belascoaran
Shayne a través de elementos como titulos, prologos, epigrafes o notas que acompafian a
las obras y que contribuyen a su significacion, sobre todo en temas de construir a estas
novelas en aparatos discursivos o que se identifiquen con lineas ideologicas. Por ejemplo,
es recurrente el tema de los epigrafes de autores de corte marxista que perfilan ciertos
pasajes donde el detective Belascoaran Shayne debe obrar de una u otra forma. En Dias
de combate, por citar un caso, luego de que el detective se detuviera para conocer y
reflexionar sobre los moéviles del criminal de turno, el capitulo subsiguiente cambia e
integra un epigrafe del poeta espafiol José Hierro: “Volvamos a la realidad”. Esto quiere
decir que, como se explico lineas atras, la narrativa neopolicial busca distanciarse del
lector en tanto no quiere que la fabula coopte todo el foco de atencion, sino quiere que
los elementos presentados puedan retratar una realidad especifica en términos de
verosimilitud. Es asi que el epigrafe de Hierro —como un elemento discursivo—
demanda por retornar los ojos a lo esencial del policial: que la urbe esta llena de
contradicciones y crisis impelidas por el Estado: una realidad constante de las identidades
latinoamericanas. De forma general, se puede decir, entonces, que estos elementos
periféricos afiaden informacion adicional, introducen al lector en el universo de la saga 'y
pueden ofrecer pistas o claves interpretativas para abordar la lectura de los textos de la
saga con una arista de izquierda dado que los autores son en su mayoria Lenin, Trotsky,

Mayakovski, Mao y otros similares.

La politizacion del género policial en la saga de Belascoaran Shayne

Después de la nacionalizacion del género y la implementacion de la nocion de saga,
emerge la dimension politica en las novelas del detective Belascoardn Shayne; la cual,
eventualmente, se sublimé como una caracteristica distintiva de la serie y del género
neopolicial (Castro Rodas, 2012).

Como se vio en los apartados anteriores, a lo largo de las historias de la primera
parte de la saga se aborda una interconexion constante entre el mundo del crimen y la
politica en México; en efecto, el detective se encuentra inmerso en un ambiente donde la
corrupcion y el poder son temas centrales, incluso mds graves que los asesinos o

criminales que trabajan, dentro de las novelas, como agentes solitarios. En Dias de
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combate el careo final entre el detective y Cerevro, el criminal, es elocuente en tanto

expone dicha postura:

—Bien, he asesinado once veces y he causado heridas menores [dice
Cerevro]. En ese mismo intervalo de tiempo, el Estado ha masacrado a
cientos de campesinos, han muerto en accidentes decenas de mexicanos,
han muerto en reyertas cientos de ellos, han muerto de hambre o frio
decenas mas, de enfermedades curables otros centenares, incluso se han
suicidado algunas docenas... ;Donde esta el estrangulador? (Taibo II,

2014, p. 146)

La respuesta que entrega Belascoaran Shayne es tinica y en ella no existen atisbos
de duda: “—EIl Gran Estrangulador es el sistema” (Taibo II, 2014, p. 146). Esto, segiin
Castro Rodas (2011) es una revelacion capital para el neopolicial, dado que refiere a una
ruptura del antecedente clasico y orienta al género a la construccion de “un ambiente
sombrio, negro, una suerte de denuncia estatizada de un mundo corrupto y violento” (p.
312).

Esto, por otro lado, obliga también al detective Belascoaran Shayne a percibirse
como un personaje politicamente consciente y frecuentemente muestra una actitud critica
hacia el sistema politico mexicano. Sin embargo, esto no se dio de manera automatica,
sino el detective también tuvo que transitar por un estado de preconciencia hacia un
compromiso mas radical.

De hecho, en Dias de combate el detective se mostraba desde un espacio superior
a la ciudad, no se comprometia de manera profunda y encontraba en los signos o pistas
cuestiones meramente literales. Esto, evidentemente, con el trascurso de las obras fue
trasmutando hacia un compromiso total como lo que expresa en Regreso a la misma

ciudad y bajo la lluvia:

Vivimos ciudades diferentes, hiladas por los abusos del poder y el miedo,
la corrupcion y la eterna amenaza del descenso a la selva, que oculta en
los rostros del sistema, se asoma regularmente para recordarnos que somos
fragiles, que estamos solos, que un dia seremos pasto de los zopilotes. O
que un dia todo habré de jugarse en un volado, a lo western, a lo duelo en

la calle mayor: ellos o nosotros. (Taibo II, 2014, p. 499)
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Esta reflexion de Belascoaran Shayne resalta el quid o la naturaleza social y
comprometida del género neopolicial latinoamericano, donde el detective —como su
agente visible, su elemento constituyente— se expone como alguien conectado con la
sociedad en lugar de ser un individuo aislado o un “héroe de despacho” como es la
concepcidn clésica del detective (Boileau-Nacerjac, 1968). De esta forma, el uso de la
primera persona del plural —“Vivimos ciudades diferentes” (Taibo II, 2014, p. 499)—,
y que antes no era empleada de manera constante, refuerza esta idea de conexion y
pertenencia colectiva. Es mas, en la novela el empleo de la primera persona tiene una
funcién que desborda la descripcidon narrativa, sino se la emplea con un fin mucho mas
significativo que en la identificacion del detective con un colectivo.

Asimismo, en la reflexion nominada se enfatiza los problemas comunes o
transversales que enfrentan las ciudades latinoamericanas como el abuso del poder, el
miedo, la corrupcidon y la sensacion constante de peligro. Ademads, las palabras de
Belascoaran Shayne indican que estas amenazas estan intrinsecamente ligadas al sistema
establecido, lo que corrobora una critica social mas amplia en relaciéon con los
antecedentes que encontraban un agente de peligro a factores externos a las sociedades a
las cuales respondian, por ejemplo, los extranjeros como en E! signo de los cuatro de
Conan Doyle.

Aunque lo mas importante es la frase final donde se culmina con una sensacion
de confrontacion inevitable, donde se plantea un enfrentamiento entre “ellos” —los
agentes del poder establecido y condensados en la figura del Estado— y “nosotros” —la
sociedad a la cual pertenece también Belascoaran Shayne porque no es un personaje que
asocial, sino que es un trabajador como cualquier otro como se habia reconocido en Dias
de combate—. Ahora bien, esta dicotomia entre “ellos” y “nosotros” refleja una tension
social y politica subyacente que se abordard, como tdpico, en el neopolicial

latinoamericano y la caracterizara.
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CAPITULO 2. LA SAGA DE HECTOR BELASCOARAN SHAYNE Y LA
NACIONALIZACION DEL HARD-BOILED EN DOS PUNTOS CLAVE: PERSONAJE E
IDEOLOGIA

Se habia indicado —en el capitulo anterior— que, para Paco Ignacio Taibo II (2011), el
género neopolicial habia logrado instalarse en el panorama literario latinoamericano
gracias a que los escritores como Vicente Lefiero, Rafael Bernal, Rafael Ramirez Heredia
y, sobre todo, el mismo Paco Ignacio Taibo II habian desestimado la herencia de la
narrativa policial clasica —como paradigma de escritura que derivaba indefectiblemente
en parodias y pastiches (Lafforgue y Rivera, 1996)— y habian optado por seguir por un
estilo mucho mas flexible que pudiera retratar la realidad latinoamericana y, sobre todo,
lograr un efecto de realismo en los componentes de su narrativa como el detective: “El
detective mexicano, para alcanzar una identidad plena y una verosimilitud acorde con la
realidad del D.F., debe huir precisamente de ese mito netamente anglosajon” (Garcia,
2022, p. 155).

Ahora, esto pudo concretarse, naturalmente, a partir del empleo y nacionalizacién
de la forma hard-boiled que habia sido popularizada por los autores estadounidenses
Dashiell Hammett y Raymond Chandler y que, como caracterizacion formal, habia
abandonado parcialmente el foco sobre el enigma y el proceso cerebral que se impelia a
su alrededor para decantarse por la exposicion, mas bien, del crimen, sus motivos y sus
distintos significados que rebasan la pretension inicial de la investigacion clésica: el
revelamiento del culpable y la reparacion del orden social establecido (Jaume, 2015).

No obstante, hay que indicar que el “abandono” del policial clasico, por los autores
de neopolicial, tampoco fue de manera radical o completa, dado que las obras policiales
mantenian reminiscencias de los elementos constituyentes del género mas clasico como
la oposicion bueno-malo o misterio-verdad; ademas, la tematizacion de una investigacion
es un “invento” (Cabrera Infante, 1983) propio del género policial, lo que demarca una
influencia clara e ineludible.

Pero més alla de eso, en la eleccion del hard-boiled —y las pretensiones por
abandonar el modelo clasico o whodunit— existi6 un proyecto por dejar de lado la
tematizacion del ejercicio cerebral para sublimar y favorecer los topicos criminales que
expusieran, como diria Piglia en Critica y ficcion (2012), las redes internas y corrompidas
del sistema capitalista que se pueden nominar como la violencia, ausencia de estado,

corrupciodn, barrios marginales y problemas vinculados con el dinero.
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Ademas, de que esta eleccion facultaba dar un retratamiento a la figura del
detective, en tanto su concepcion ya no se limitaba a ser una mera pieza que “elimina”
misterios que amenazan el orden social, sino que pueda cumplir con la méxima de que el
detective es, ante todo, un héroe con un vector moral sélido que aparenta ser un
“antropo6logo social en trabajo de campo” (Taibo II, 2014, pp. 331), en medida que
interpela su contexto.

Aunque es cierto que el hard-boiled es un estilo que funciona y se explica, de
inicio, dentro del sistema ideologico, social e historico estadounidense (Piglia, 1979), es
cierto también que todos los elementos empleados en la configuracion de este género
pudieron ser, eventualmente, acoplados de mejor manera a las realidades
latinoamericanas por el hecho que se pueden rastrear coincidencias contextuales, por
ejemplo, en la corrupcion de los aparatos estatales (Taibo II, 2015).

Aunque, de forma general, Ux6 (2020) propone que el género policial de este tipo
es, ademas de todos los ordenamientos formales que puedan pensarse en la relacion
detective-investigacion, una retahila de principios y una comprension comunitaria de
ciertas reglas que marcan el orden social y los defensores e infractores de esta'”.

Justamente, el hard-boiled, como menciona Paco Ignacio Taibo II (2011), pudo
acortar las distancias entre Estados Unidos y los paises latinoamericanos debido a las
coincidencias en algunos aspectos coyunturales como los que ya se han mencionado. Por
ende —gracias a la eleccion del hard-boiled en vez del policial clasico—, el ordenamiento
de la tipologia del policial en Latinoamérica (misterio, detective y pesquisa) fue
emplazada de tal suerte que favorecio el aspecto realista o mimético del policial que, en
la tesitura de los setenta y con toda una serie de procesos politicos desatados, resultaba
cabal.

Por esta misma razon, Gari (2022) asegura que la nueva narrativa policial en
Latinoamérica, gracias a la serie policial iniciada por Paco Taibo II con Dias de combate
—que supuso uno de los primeros trabajos que readectia la forma policial bajo la logica
mencionada— puede encontrar un espacio de construccion, consolidacion y proyeccion

en términos de nacionalizar un género para poder producir uno propio que se anclara en

15 Ux6 (2020) explica también que por esta razon el gobierno cubano en los afios setenta tributd para el
florecimiento de la novela policial revolucionaria —a pesar de que era un género propio de las sociedades
capitalistas— debido a que esta forma se establece, mas alla de la tipologia habitual del género, con base
en un sistema de creencias, valores y habitos compartidos por toda la comunidad; por lo tanto, era facil y
didactico entender quiénes querian quebrantar dicho sistema (por lo general, los espias imperialistas) y
quienes defenderla (los revolucionarios).
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la realidad del territorio; cosa que resulté dificil de lograr antes de los afios setenta, dado
que el modelo mayoritario de escritura seguido era el clasico que se basaba en el dogma
de la investigacion cerebral; ademas, los legitimos casos de adecuacion del hard-boiled
—que si existian antes de los afos sesenta como Arcilla indocil (1959) del ecuatoriano
Arturo Montesinos Malo— eran hechos aislados (De Rosso, 2011).

Ahora bien, con base en lo anterior se impele una retahila de inquietudes
vinculadas: ;de qué manera el empleo del hard-boiled logré influenciar y modificar los
aspectos de la narrativa latinoamericana en el ambito policial?, ;cudl fue el procedimiento
empleado? y ;qué aspectos fueron nacionalizados?

A pesar de que las respuestas podrian ser multiples —como en el caso de Castro
Rodas (2011) que ve que el inicio del neopolicial es el enfoque a la urbe latinoamericana
y no el misterio—, en este caso se ha sopesado y, mas bien, se ha condensado una
respuesta en dos puntos considerados clave: detective e ideologia.

Cabe advertir que esta eleccion se sustenta, como se explicard en apartados
posteriores, en que estos nodos son determinantes en la construccion del género
neopolicial y, sobre todo, son elementos que pueden aglutinar otros que, desde una vision
clasica, se tornaban indispensables como el misterio y el proceso deductivo (Boileau-

Nacerjac, 1968; Symons, 1982).

Héctor Belascoaran Shayne: la figura del detective en el marco de los setentas

De inicio, Cerezo (2005) sostiene que dentro del género policial el detective es el
“elemento primario de toda narracidon policiaca por su relacion directa con el factor
caracteristico de este tipo de literatura: la investigacion” (p. 362). En esta linea de
pensamiento, es importante destacar, entonces, que las novelas o cuentos policiacos no
necesariamente dependen del elemento intrigante para construirse como tales y, por lo
tanto, no siempre se centran en la descripcion del proceso de investigacion como
fundamento de fabula.

Huelga mencionar, a propdsito, que esta aseveracion no puede tomarse como una
totalidad conclusiva, dado que es innegable que, en los albores del género, el policial
clasico se enfocaba, sobre todo, en el método analitico (Cabrera Infante, 1983); es decir:
en el misterio como elemento gatillante de una investigacion policial de tipo cientifica.
Incluso, Maria Elvira Bermudez (en Guzman, 1990) insiste que es un error pensar en el

detective —y en su dimension ideologica— como el factor que posibilita un relato
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policial. En su defecto, sostiene que el misterio es el unico elemento indispensable del
género'® y su resolucion es lo que compone el hecho de fabula.

No obstante, las palabras de Cerezo (2005) son justificables y aceptadas en el
marco de la aparicion del género negro o hard-boiled en Estados Unidos que se concentrd
en el “tono policial”!’, que era la mezcla entre eventos inexplicables, crimenes aberrantes
y situaciones peligrosas (Boileau-Nacerjac, 1968) y no tanto en el proceso investigativo
como tema de escritura; cosa que era imprescindible para el modelo clasico (Cabrera
Infante, 1983). Esto quiere decir que, a nivel general y desde una postura que va por fuera
de las prescripciones de policial clasico, tanto el misterio como la investigacion no son
requisitos esenciales del género dado que la evolucidon del mismo supuso una ruptura en
el dogma del policial cldsico: misterio, detective y pesquisa.

Por ejemplo, Acaso no matan a los caballos (1935) de Horace McCoy es una
novela policial que prescinde de un proceso investigativo y, mas bien, se construye con
base en la recopilacion de informacion sobre un crimen. Naturalmente, esta informacién
estd colectada por una especie de detective, pero no muestra la forma en que lo hace sino
solo los resultados que terminan explicando el asesinato de una joven.

Una caso mas reciente es El huevo izquierdo del talento (2016) de Carlos Salem
que, a pesar de ser una novela policial, no integra un proceso deductivo como pivote de
fabula; por el contrario, la novela describe el mundo del hampa, las relaciones entre el
bajo mundo y la criminalidad y, fundamentalmente, se concentra en tematizar el aspecto
psicoldgico del detective que, en este caso, es el paroxismo del hombre de cantina que

desenmarafia misterios para que le faculten seguir manteniendo la vida bohemia.

16 Bermiidez realiza esta aseveracion en el marco del auge del neopolicial y su asociacién con la novela
realista. En otras palabras, la autora no consciente que el neopolicial sea estimado como un tipo de narrativa
que se fundamenta en su capacidad de denuncia; sino, Bermudez sostiene que el neopolicial se configura
en el misterio que estd emplazado en una region latinoamericana y que esta tratado por un detective local.
17 Debido a su importancia en este trabajo, ampliamos el término tono policial como la integraciéon de
elementos propios del género policial (misterio, detective, proceso deductivo, pistas, falsos culpables y
demas) en una obra literaria sin una intencién de crear una novela o cuento policial. El ejemplo de este tono
policial es la novela En busca de Klingsor de Jorge Volpi, la cual ha sido analizada por Calderon (2004) a
partir de la siguiente premisa: “el misterio que rodea a Klingsor es asi total y se investiga un crimen
silenciado, desprovisto de escena de crimen, que no ofrece al lector de novelas policiacas los indicios
necesarios para iniciar un proceso de deduccion paralelo al del detective” (p. 60). Ello supone que la
condicion para que una obra sea considerada policiaca debe integrar la formula policial completa (misterio,
detective y pesquisa) de lo contrario solo tendria el tono. Esto mismo ha posibilitado —no sin polémicas
por medio como la de Bermudez (en Guzman, 1990)— la creacion de la etiqueta outsider (Kracauer, 2010),
en la que se engloban novelas o cuentos que presentan solo el tono policial como E! fantasma de la opera
de Gaston Leroux (1910) o Los detectives salvajes (1998) de Roberto Bolafio. Cabe advertir que el tono
policial no es sindnimo de suspenso o thriller (Palmer, 1983), dado que este Gltimo si constituye un género
consolidado.
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Entonces, ;qué las convierte en piezas de novela policial si su base no es un
misterio ni un proceso deductivo? La respuesta es la figuracion del detective como
personaje principal y aglutinante de los demas elementos. O, para responder de manera
mas amplia, el tono policial es lo que les faculta inscribirse dentro del género.

A partir de lo mencionado, como indicaria Daniel Link (2003) afios antes que
Cerezo (2005), el detective es el elemento mas importante dentro del género policial
porque “es quien inviste de sentido la realidad brutal de los hechos, transformando en
indicios las cosas, correlacionando informacion que aislada carece de valor, estableciendo
series y ordenes de significados que organiza en campos” (p. 7); y esta cita es un hecho
en el marco de la novela negra, dado que el detective es quien comprende los elementos
con significado en el texto para sublimarlos como objetos necesarios para la resolucion
del caso.

Pero la importancia mas relevante del detective radica en que es gracias a ¢l que
el género policial ha logrado evolucionar. Primero, porque al ser un elemento
fundamental de este tipo de narrativa es normal que todo el foco de atencion caiga sobre
¢l y, por lo mismo, las condicionantes sobre la forma de concebir el policial —y la
literatura incluso— modifiquen su construccion.

Segundo, porque las presiones provenientes de fuera del texto obligan al detective
a emplear un método que vaya acorde con los tiempos que corren a su alrededor —esto
por la busqueda de efectos realistas de la narracion— y, de esta manera, los elementos
constitutivos del policial se reorganicen en estilos y combinaciones nuevos.

Cabe advertir que, a pesar de que es un hecho que el detective posibilita la
modificacion del policial, estos cambios no son espontaneos ni ocurren a nivel interno.

Piglia (1979), en concomitancia, sostiene que:

el desgaste de los procedimientos no puede explicar el surgimiento de un
nuevo género ni sus caracteristicas. De hecho, es imposible analizar la
constitucion del thriller sin tener en cuenta la situacion social de los

Estados Unidos hacia el final de la década del 20. (p. 45)

En la cita es interesante que Piglia (1979) subraya la necesidad de vincular la
evolucion literaria con el contexto historico para una comprension completa de como y
por qué surge una nueva forma de escribir policial. Es menester asimismo puntualizar

que, desde la vision de este autor, los cambios en el género policial no han sido internos
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0 no se dan por la violacion a las reglas formales, sino mas bien impelidos por factores
socioculturales que presionan la forma del mismo.

En relacion con lo mencionado, los afios sesenta y setenta en Latinoamérica
adquieren un profundo significado debido a una serie de factores sociopoliticos que
dejaron una huella indeleble en la region. De inicio, la Revolucion Cubana de 1959
establecid un hito continental en cuanto a la identidad y politica latinoamericanas.
Enseguida, el auge de las dictaduras y la creciente exhibicion de violencia estatal se
convirtieron en un trauma para varios paises de la region; por ejemplo, en el caso
mexicano, la Matanza de Tlatelolco de 1968 y el Halconazo de 1971.

Es cierto también que estos acontecimientos influyeron de manera significativa en
la sociedad y, de lo que nos interesa, en la produccion literaria, lo que hizo que la aparicion
del boom latinoamericano, en especifico, no sea considerado un evento aislado o fortuito
sino un discurso identitario de exaltacion de lo que suponia ser habitante de esta region a
partir de la literatura (Aguirre, 2015). Claro esta que en revisiones posteriores enmarcaron
al boom como una mera maniobra editorial (Rama, 1984), pero en esta oportunidad no
nos detendremos en este punto, sino que nos quedaremos con lo evidente: el boom como
un punto de referencia literaria que sublimaba a las realidades latinoamericanas como
topico.

Sin embargo, este procedimiento no fue suficiente para los cometidos planteados
en un inicio, dado que, en el boom, las realidades correspondian a la exposicion mas bien
del exotismo encarnado en lo real maravilloso. En consecuencia, en los afos setenta se
impele un punto de inflexion en el hoom para dar paso al posbhoom que significo) una
“superacion” de las pretensiones de Garcia Marquez y compaifiia para dar paso a otras
formas de hacer literatura como la inclusién de autoras al nuevo canon latinoamericano y
abordaje de realidades urbanas, relaciones con la tecnologia y, por supuesto, la
integracion de artes y géneros populares como base literaria (Garcia, 2015); justamente
aqui se incorpora el género policial que ha sido histéricamente considerado un tipo de
literatura de divertimento o de consumo popular.

Ahora, la aparicion del detective Héctor Belascoaran Shayne en Dias de combate,
en el contexto de los afios setenta, durante el climax del boom y su posterior transicion al
posboom, representd la concrecion de un elemento fundamental para la nacionalizacion
y estabilizacion de una narrativa policial estrictamente latinoamericana, dado que su papel

trascendio mas alla de la mera resolucion de misterios para, mas bien, convertirlo en un
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factor de adaptacion al contexto y evolucion en respuesta a los cambios en la sociedad y
la literatura de la época.

Esto quiere decir que la aparicion de Héctor Belascoaran Shayne ayudd a
nacionalizar el género hard-boiled para establecer uno propio; todo ello, mediante las
presiones sociales que le acordonaban. Con respecto a lo primero, Paco Ignacio Taibo II

(2006) habia escrito:

Era cierto, tenia contratos para publicar en varios paises y cada vez que
veia una traduccion [...] dudaba si los lectores extranjeros serian capaces
de entender la ciudad que yo contaba. Me sentia tentado a escribir con
menos claves locales, de una manera mas abierta, sin tanta complicidad
solidaria mexicana. Ahora podia darme el lujo de pensar en lectores sin
verlos hojeando mis libros a la sombra de la torre Latinoamericana
comiendo tacos de chicharron. El solo concebir esa posibilidad hizo que
me echara un mes en el mas furibundo complejo de culpa, sintiéndome un
reo de lesa traicion. En momentos en que el pais se andaba zangoloteando,
yo podia darme el lujo traidor de vacaciones de patria. Decidi entonces
meterme de cabeza en una cura de patria chica, un retorno a la realidad-
realidad. Necesitaba escribir una novela con marcas de complicidad, una
novela ilegible para cualquiera que no hubiera vivido, aunque solo fuera
por unos dias, bajo la lluvia y el smog del D.F, una novela llena de
referentes complices en el lenguaje, en los micropaisajes, en las bromas.
Una novela tan defefa, en suma, que no podria vender jamds en Alemania

o Estados Unidos. (pp. 14-15)

Por supuesto que la realidad-real de Taibo II no est4 en la escritura del contexto,
sino en la reconfiguracion del detective, ya que evolucion no solo se limita a modificar la
estructura narrativa convencional del policial latinoamericano, sino que también
desempefia un papel crucial al arrojar luz sobre las realidades latinoamericanas que
anteriormente habian quedado relegadas, especialmente en el contexto del boom literario
que se habia enfocado en el exotismo de lo real maravilloso.

Esta permuta de enfoque sobre el detective incluso reconfigura las expectativas de

los lectores —sobre el género— en términos de que ya no es imprescindible el misterio
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como base formal; de hecho, en el capitulo final de Dias de combate el narrador trata de

evadir el proceso de extincion del enigma:

Por los mismos motivos por los que el tigre contempla despectivo la mira
telescopica del rifle y el cazador encuentra un instante de aproximacion
humana a la presa, se establece un momento de respeto mutuo; por los
motivos por los que el novelista quisiera que la novela no terminara nunca
y los amantes que el momento del contacto se eternizara; por los motivos
por los que el vendedor de periddicos duda antes de vender el ultimo,
porque si no ;qué vendera después?, porque después de contemplar una
radiografia durante meses costara trabajo volver a ver a un ser humano,
por las mismas motivaciones que le imponen a un periodista tener una
fuente informativa, a una prostituta una esquina fija, y a alguno de nosotros

lavarse los dientes tres veces diarias. (Taibo II, 2014, p. 141)

Asimismo, sirve como una herramienta para explorar y reflexionar sobre
cuestiones sociales, culturales y politicas especificas de la region. De este modo, el
detective se erige como un agente de cambio tanto dentro del género como en la
representacion literaria de la realidad latinoamericana, desafiando convenciones y

abriendo nuevas perspectivas narrativas.

Héctor Belascoaran Shayne como detective constituyente del neopolicial en Dias de
combate 'y Cosa facil

El papel de Dias de combate y Cosa facil en este proceso de transformacion literaria
constituye un arco de gran relevancia, no tanto por la dinamica convencional entre crimen
e investigacion que podria exponer sus respectivas tramas. De hecho, la trascendencia de
ambas novelas no radica en lo que cuentan, ya que para la década de los setenta —casi
un siglo y medio desde la aparicion de los trabajos policiales de Edgar Allan Poe— dichos
argumentos eran considerados topicos; incluso la modalidad de investigacion que

emplean'® también era un recurso agotado. Tampoco su significancia reside en los

18 Symons (1982) entiende que las modalidades de investigacion en la narrativa policial —en toda su
extension— son tres: habitacion cerrada, investigacion desde la butaca e investigacion de la superficie. El
primero es cuando la investigacion gira en torno a un problema aparentemente sin solucion dado a que se
desarrolla en un espacio clausurado. El segundo es la investigacion que se emplaza desde un lugar alejado
del misterio y su tnico recurso o pistas para su resolucion son informes o lecturas de periddicos. El ultimo
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discursos eventuales extraidos de las novelas en retrospectiva, como los analizados por
criticos posteriores como Castro Rodas (2011), Cordero (2013) o Gari (2022) que veian
en las novelas de Paco Ignacio Taibo II un nuevo realismo social.

En su lugar, la importancia de estas obras radica en el tratamiento sostenido y
especifico que otorgan al personaje del detective Héctor Belascoaran Shayne ya no como
una funcion al estilo clasico'® —mero realizador de tareas—, sino como un personaje con
una dimension discursiva que plantea una dualidad como personaje —naturalmente, con
una funcion actancial— y como factor-nexo entre la sociedad y la literatura. Tal es asi
que el mismo Belascoaran Shayne encuentra en su labor un “amor al oficio” (Taibo II,
2014, p. 171) que viene dado porque considera que lo que hace es parte de un “servicio
social” (Taibo II, 2014, p. 171).

En este contexto, se destaca la manera en que las novelas mencionadas
reconceptualizan y desarrollan al detective como un elemento central y, por ende,
constitutivo del policial latinoamericano, por el hecho de que su accionar es importante,
sobre todo, para interpelar al contexto.

Ahora, esta caracteristica que enfoca —en exclusivo— la figura del detective es
muy fécil de asimilar y entender la razon de su significancia por una situacion concreta:
existe una desconexion argumental en Dias de combate y Cosa facil o, para ser mas
exactos, a nivel de trama cada obra tiene una esfera diferente y aborda aspectos indistintos
sin un punto de contacto entre si; y esto no solo sucede en las obras citadas; mas bien
sucede en toda la saga.

Es decir, en la primera entrega de la serie el detective se sumerge en la persecucion
de Cerevro, un feminicida serial del D.F.; mientras que, en la segunda, se enfrenta a la
intrincada tarea de resolver tres misterios distintos en simultdneo: la muerte de un

sindicalista, el robo de fotografias de una vedette y la bisqueda de Emiliano Zapata.

es la implantacion de la clave del misterio en la superficie del relato que solo puede observarse al final de
la narracion. Estas tres modalidades fueron desarrolladas por Poe en la serie policial de Dupin y constituyen
las bases de los procesos deductivos. Con el tiempo, dichas modalidades se modificaron, pero mantienen
su esencia.

19 Symons (1982) plantea que la diferencia entre los detectives Dupin y Holmes estd justamente en la
perspectiva de construccion. Por un lado, Dupin es un elemento que realiza funciones deductivas de manera
creativa y con toda eficacia, pero su complejidad se agota alli mismo; en todo caso, lo intrigante del
personaje es como adquiere su capacidad intelectual —algo que nunca se menciona en los tres textos—. En
definitiva, Dupin es un elemento aislado, el contexto le es indiferente: su unica mision es la revelacion de
misterios. Mientras que Holmes es una también una funcion, pero tiene integrada una dimension psicologica
compleja como su misoginia y adiccion a las drogas. Ahora bien, menciono esto porque representa el
umbral de como el cuento policial dio paso a la novela policial. En el caso latinoamericano, el enfoque en
el detective dio paso del policial al neopolicial.
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Aunque estos temas funcionan como enredos que se acordonan a la coyuntura,
sirven principalmente como medios para envolver al personaje/detective en nuevos
misterios, evitando la redundancia en tramas anteriores. De manera sintética, la aparicién
de enigmas inéditos funciona para motivar la intervencion del detective una vez mas.

A proposito de esto, a pesar de la evolucion que ha sufrido el género policial en
su totalidad y que, al dia de hoy, se tienen piezas de policial tan experimentales, hibridas
y encriptadas como En busca de Klingsor (2000) de Jorge Volpi, 2666 (2004) de Roberto
Bolafio o Magnetizado (2018) de Carlos Busqued, no deja de evocar una vieja
caracteristica: este aun es una literatura que se inserta —desde un punto de vista
editorial— en la categoria de masas, por lo que su fundamento es, sobre todo, el
divertimento que se logra con base en la estructuracion de misterios que sean ingeniosos
y atractivos para los lectores. Como Pablo De Santis (2010) menciona: “Por mas que los
escritores se esfuercen en que estas muertes provoquen pena, los cadaveres estan alli para
la felicidad del lector” (p. 211). Es por esto que, por lo general, el misterio siempre busca
la novedad.

Desde un punto de vista similar, Herndn Maltz (2019) sostiene, en concomitancia:
“Mas alla de las codificaciones particulares por parte de los autores y de las recepciones
por parte de los lectores, no debemos olvidar ciertas reglas del género que llevan a una
limitacion respecto al horizonte en sus posibilidades enunciativas” (p. 383); lo que supone
que, en una primera instancia, los argumentos o tramas del policial son solo eso:
argumentos y tramas del policial que abonan al desempefo social del género.

Sin embargo, a diferencia del argumento que es un accesorio, el detective es un
elemento trasversal a lo largo de estas obras —y de toda la saga de Héctor Belascoaran
Shayne—, lo que demuestra su importancia frente a los diversos temas presentados y, por
ende, al procedimiento que emplea en la resolucién de cada uno de ellos. En definitiva,
la continuidad del detective esta sobre los desafios argumentativos que son esenciales en
el horizonte de expectativas de este tipo de narrativa, pero que son limitados y muchas
veces no consienten una profundidad de significado.

Esto incluso plantea que seria una imprecision considerar que “lo politico” de la
narrativa neopolicial se encuentra en los temas abordados; a pesar de que, muchas veces,
como sucede en Cosa facil, se habla explicitamente de situaciones coyunturales como la
busqueda de Emiliano Zapata o la lucha sindicalista. Mas bien, el discurso politico de la

narrativa neopolicial estaria en la forma en la que, a través del detective, se recomponen
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los elementos tipoldgicos de la narrativa policial para enfocar zonas de conflicto que
demanden una interpelacion en términos sociocriticos.

Recapitulando, la permanencia del detective como un factor recurrente e
indispensable del policial (Cerezo, 2005) permite un desarrollo mas profundo y
significativo del mismo como elemento constitutivo del género policial ya que su
despliegue no se limita a una sola obra, sino se contintia en varias; lo que posibilita un
amplio espacio para su construccion en términos de complejidad. De hecho, esto mismo,
para Symons (1982), fue lo que permitid la transicion del cuento a la novela de aventuras:
la extension —y la posibilidad de trabajo— de cada uno de ellos?’.

Huelga mencionar que lo mismo se podria decir del escenario, ciudad, métodos
investigativos o personajes secundarios ya que son elementos que se repiten en toda la
saga de Belascoaran Shayne —y en las sagas en general—, aunque es importante sefalar
que, como Cerezo (2005) indicaba, el detective es el pivote de todas las demas piezas del
policial, porque su “ojo critico” dota de sentido a cada uno de ellos.

Es mas, el detective es de alguna manera el factor que posibilita una estabilizacion
concreta en el género ya que a través de €l la lectura de la ciudad, la aplicacion de un
método deductivo y la relacion con otros personajes adquieren significado y, sobre todo,
proyeccion. Esta consideracion es uno de los primeros momentos de la nacionalizacion

del género.

Detective, actos seriados y motivos
Con base en lo mencionado, en Dias de combate Paco Ignacio Taibo II realiza un
(re)tratamiento a la figura del detective en tanto entiende que este personaje no es, en
exclusivo, lo que puede hacer dentro de la novela como investigar, que es lo que haria
desde un paradigma clasico que determina y constriiie al personaje a realizar una funcion
especifica y que la misma esta supeditada a la tematizacion del proceso investigativo-
cerebral. Tampoco es un elemento contingente limitado a una aparicion circunstancial en
términos de porque existe un misterio, existe un detective (Haycraft, 1941).

Por el contrario, en su inmanencia de personaje; un personaje que va “sufriendo

el deterioro de la vida” (Taibo II en Argiielles, 1990, p. 15), Héctor Belascoaran Shayne

20 Symons (1982) explica que la evolucion del relato a la novela policial estd justamente en que la extension
de cada uno permite el trabajo sobre el detective. En el cuento, por su extension breve, no permitia que el
autor (Poe) pueda explayarse y complejizar al detective; la novela, por su lado, permitia dotar de
caracteristicas adicionales al detective: justamente, lo que sucedié con Sherlock Holmes.
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puede reorganizar la forma del policial para alumbrar conflictos sociopoliticos de tesitura
que tiendan cables entre lo que sucede en la obra, y de forma amplia en el género, y lo
que sucede en el exterior en busqueda de la verdad. Porque, como menciona De Santis
(2010), lo que se pretende con la narrativa policial no es encontrar al culpable, sino
entender el contexto y sus habitantes; cosa que se puede lograr gracias a una nueva
funcién del detective: la capacidad para observar a su alrededor (Castro Rodas, 2011).
Esta basculacion fuera/dentro —o la carga psicoldgica— se da gracias al trato que Taibo
IT le da al detective lejos de la concepcion clasica de detective es igual a elemento que
resuelve misterios; por lo que este es un segundo andarivel del proceso de nacionalizacién
del género.

En especifico, esta reconcepcion, para la saga de Belascoaran Shayne y el eventual
neopolicial, es fundamental porque arrastra una discusién sobre la importancia del
detective dentro del género negro y criminal que funciona como bisagra entre la realidad
y la ficcion. Piglia (1979) y Bartual (2007) habian mencionado que el detective de la
novela negra, ya lejos de un plano policial clasico donde primaba el proceso deductivo,
es un elemento que permite, dentro de la ficcidon, encontrar significados en las cosas que
pasan al interior de la trama (en su especificidad literaria) y su ojo critico, asimismo, logra
enfocar ciertas zonas para construir un nicleo semantico y una proyeccion discursiva
fuera de los limites diegéticos.

Asi pues, con base en lo pensado por Piglia (1979) y Bartual (2007), el detective
Belascoaran Shayne también recibe distintas presiones sociales de tesitura que le obligan
a ser un elemento acorde con los tiempos y, por ende, su constitucion como
personaje/detective varia y, de la misma forma, todo el conglomerado de obras en donde
participa; sobre todo, esto se puede observar en el primer bloque de la saga ya que ahi
estas presiones se nombran como hitos historicos y experiencias traumaticas para el
detective y otros personajes.

De hecho, en Dias de combate el narrador comenta: “El movimiento del 68 se
rompio dentro de ti como un cajon de copas finas” (Taibo I1, 2014, p. 61); lo que corrobora
que las presiones sociales son cuestiones traumaticas que marcan una figura de quiebre.
Incluso, estas presiones sociales que aparecen en la saga son los andariveles enunciativos
desde donde el autor construye. “La literatura era la realidad-real” (p. 20) escribié Paco
Ignacio Taibo II (2021) con relacion a la matanza del Tlatelolco que significod una vuelta
de tuerca en la ideologia de las artes mexicanas que buscaban desestabilizar o, por lo

menos, interpelar al Estado criminal que habia ejecutado dichos ataques. En sintesis, en
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esta dinamica de presiones sobre el detective es donde la saga de Belascoaran Shayne
puede derivar en un estilo o modalidad completamente novedosa; incluso, por su puesto,
el neopolicial puede explicarse en estos mismos términos.

Ahora, para lograr esto, Dias de combate diferencia con claridad los ‘“actos
seriados del detective” (Taibo II, 2014 ) —Ilas funciones narrativas requeridas por el
género del personaje/detective— y los “motivos” (Taibo II, 2014) —una dimension
incluso filosofica sobre cada una de las actividades que el detective quiere y debe cumplir
para lograr un proposito ulterior y de indole social— como dos esferas totalmente
separadas.

En la siguiente cita del primer capitulo de Dias de combate, que seréd adjuntada en

extenso, se puede leer esta diferenciacion:

Héctor revisé sus motivos y sus actos seriados, casi mecanicos, de los
ultimos dias, mientras le ponia sal a la sopa.

Alquilar un despacho, compartirlo con un plomero, poner un escritorio
viejo sacado de la Lagunilla, hacer colas interminables para sacar una
licencia de detective, terminar comprandola en una academia que daba
cursos por correspondencia, comprar una pistola, registrarla, sacar cédula
profesional. Sentarse en el escritorio y esperar fumando, colgar una placa
reluciente, rechazar al licenciado Suarez, vecino de piso, cuando ofrecia
contratarlo para averiguar los malos pasos de una hija diecisieteaiiera.
Sonreir a medias, perder la sonrisa y, mientras tanto, recortar. Recortar
pedazos de todos los periodicos, adivinar, leer entre lineas, reconstruir,
reorganizar en la cabeza calles y casas, refabricar ambientes, sugerir

pequefias ideas al tren que iniciaba su lento camino por el riel. (p. 15)

Los actos seriados, segun el fragmento incluido, hacen referencia a una retahila
de acciones secuenciales y repetitivas que Héctor Belascoaran Shayne ha estado llevando
a cabo de manera mecanica. Estas acciones incluyen alquilar un despacho, compartirlo
con un plomero, obtener una licencia de detective, comprar una pistola y otros pasos que
componen un proceso tipico del accionar de cualquier personaje/detective en la larga
pardbola del desarrollo del género. Es decir, son las funciones que se desean, desde el

horizonte de expectativa de este tipo de narrativa, que cumpla el personaje/detective.
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Ahora bien, la descripcion de estas acciones como “casi mecanicas” —que Paco
Taibo II logra darle un sentido dindmico a través del empleo de la coma— sugiere que el
detective las realiza de manera rutinaria y automatica, sin una reflexion en cada paso, por
lo que el narrador no se detiene mucho en ellas y las trata como genéricas. Incluso, su
puesta en ndmina puede tener una légica puramente practica que, desde la vision de Eco
(2017), por ejemplo, consistiria en el enlistamiento de un conjunto finito de cosas sin una
proyeccion mas que la mera relacion entre una enumeracion y su correspondencia
material.

Este estilo narrativo, caracterizado por la presentacion de las acciones de manera
funcional y casi protocolaria se despliega también con destreza en Cosa facil. En esta
novela, el protagonista se encuentra nuevamente inmerso en situaciones que reflejan la

misma rutina mecéanica observada en la novela anterior; por ejemplo:

La ley6 de nuevo, de cabo a rabo, linea a linea. Luego paso a ver la foto,
el boleto de autobts italiano, el mapa de Venecia, el recorte de periddico,
el beso impreso en tinta en una servilleta. Regresoé a la foto: Una muchacha
solitaria en una calle solitaria. Un vendedor de frutas a lo lejos creaba una
referencia humana. Vestia de negro, un traje largo de cuello cerrado, con
amplios vuelos la falda descubriendo unas botas negras que tenian
incrustaciones de colores en el cuero, en la mano derecha un periodico
doblado; un clavel de tallo largo en la otra. Los tres cuartos de perfil
coronados por una cola de caballo que remataba una cabeza en la que

resplandecia una sonrisa. (pp. 158-159)

Como es posible apreciar, las acciones descritas en el fragmento presentan
similitudes con las actividades propias de Belascoaran Shayne como detective en Dias de
combate que, al final, es una habilidad esencial en la investigacion criminal. De manera
amplia, entonces, las acciones descritas revelan un enfoque similar al utilizado por los
detectives clasicos para resolver casos donde la observacion, atencion a los detalles y la
interpretacion son clave para descifrar el misterio.

Ahora, es a través de este paralelismo en las acciones seriadas que se revela una
continuidad marcada en la manera en que Paco Taibo II aborda las acciones del detective
—como funciéon y como elemento constitutivo— a lo largo de su narrativa; lo que

demuestra también reminiscencias al policial clasico.
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No obstante, es crucial destacar que esta aparente repeticion no implica
estancamiento; es decir, tanto Dias de combate como Cosa facil, a pesar de que comparten
actos seriados que son acciones propias de un personaje/detective, presentan matices en
cuanto a la carga significativa que cada obra da a los mismo.

Sobre todo, en Cosa facil la representacion funcional de las acciones, lejos de ser
simplemente repetitivas, se convierte en un vehiculo narrativo para explorar las tensiones
internas del detective y su interaccién con un entorno que, a pesar de las similitudes,
evoluciona y se transforma, desafiando asi las expectativas del lector en cada iteracion.

Este enfoque coherente pero dindmico en la representacion de las acciones no solo
fortalece la cohesion tematica de la obra de Taibo II, sino que también invita a una
reflexion mas profunda sobre la naturaleza de la narrativa y la evolucion del detective en

el contexto literario. Esto se puede encontrar en Cosa facil de la siguiente manera:

Era una gran broma. Ser detective en México era una broma. No se podia
equiparar a las imagenes creadas y recreadas. Ningin modelo operaba. Era una
jodida broma, pero cuando en seis meses habia logrado que lo intentaran matar
seis veces, cuando la piel tenia las huellas de cada uno de los atentados, cuando
habia ganado un concurso de television, cuando habia dias en que se hacia una
pequeiia cola (bueno, sera menos, cuando mucho dos gentes al mismo tiempo) en
el despacho, sobre todo cuando habia logrado descifrar el (suenan fanfarrias)
enigma del fraude en la construccion de la basilica, cuando habia resuelto el
(fanfarrias y dianas) penoso caso del asesinato del portero del Jalisco; incluso,
cuando habia logrado supervivir aquellos meses, y tomarselo todo tan en serio, y
tan en broma, pero sobre todo, tan en serio, entonces, y sélo entonces, la broma
dejaba de ser un fendmeno particular y se integraba al pais. Quiza lo unico que el

pais mismo no le perdonaba era que se tomara su propia broma en serio. (p. 159)

Como se puede leer, en Cosa facil los actos seriados son cada vez menos
descriptivos y van, por supuesto, contaminandose con ciertos motivos que explican su
ejecucion como la interpelacion al oficio de detective en México que es una constante en
estas dos obras. Pues bien, todo esto es determinante porque es cierto que las actividades
que realiza el detective siguen retrotrayendo la idea inicial presentada por De Santis
(2010) de que el detective no es lo que hace, sino de la perspectiva que imprime en sus

acciones o los motivos que sopesa para ejecutar su oficio como elemento que cartografia
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la ciudad y sus habitantes —cosa que muestra un umbral de ruptura con el policial
clasico—.

En este sentido, los motivos del detective hacen referencia a la razoén o proposito
que impulsa al personaje a llevar a cabo una serie de acciones especificas en su trayectoria
de detective. Estos motivos son esencialmente las concepciones personales que lo han
llevado a embarcarse en su nueva carrera como detective privado. A través de esta
introspeccion que le posibilita interpelar a su profesion de detective, Héctor Belascoaran
Shayne evalua sus propias intenciones subyacentes y busca comprender por qué esta
realizando cada una de sus acciones.

En Cosa facil existe una explicacion sobre los motivos:

Era su forma de mantenerse mexicano. Mexicano de todos los dias,
compartiendo las quejas, protestando por el alza de las tortillas,
encabronandose por el aumento del pasaje en los camiones, repelando ante
los noticieros infames de la television, quejandose de la corrupcion de los
policias de transito y los ministros. Mentando madres por la situacién
nacional, por el deplorable estado del gran basurero nacional, del gran
Estadio Azteca en que habian convertido nuestro pais. Aunque so6lo fuera
a partir de hermanarse en la queja, en el desprecio y en el orgullo,
Belascoaran ganaba su derecho a seguir siendo mexicano, su posibilidad
de no convertirse en una vedette, en un marciano; su oportunidad de no
perder distancia con la gente. Esta conciencia social adquirida por motivos
emergidos de un humanismo elemental, primitivo, de una valoracion de la
situacion eminentemente superficial, de una conciencia politica construida
desde el interior del mundo personal del detective, le permitia al menos
concebir México desde una perspectiva acre, desde una posicion critica,

desde afuera del poder y el privilegio. (p. 164)

En este parrafo, el detective se presenta como un ojo critico que cartografia la
ciudad no solo fisicamente, sino también a nivel conceptual y emocional. Sus motivos
trascienden la simple resoluciéon de misterios —y superan la mecanicidad de las
actividades—; se convierten, mas bien, en un mapeo subjetivo de la complejidad social y

politica de México.
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Es por ello que su necesidad de mantenerse mexicano se manifiesta en la forma
en que percibe y reacciona ante los elementos cotidianos de la vida urbana. Lejos queda
la concepcion clasica de que el detective vive sobre la ciudad y es, por lo tanto, un ente
asocial (Kracauer, 2010) que no se interesa en temas coyunturales porque su ethos es,
especificamente, el cultivo intelectual.

Es mas, la queja y la protesta no son meros actos impulsivos como la critica a este

tipo de narrativa podria pensar?!

, sino son estrategias conscientes de cartografia
emocional que revelan las capas profundas de la realidad mexicana. En lugar de limitarse
a una identidad pasiva, el detective como flaneur (Benjamin, 2007) se involucra
activamente en la construccion de su vision de la ciudad, utilizando su conciencia social
como briijula para navegar por las complejidades de la sociedad.

De esta forma, la conciencia social del detective, arraigada en un humanismo
regional, se convierte en su guia moral; y este es otro hiato que permite nacionalizar el
género policial. Al cuestionar la corrupcion, la situacion nacional y el deplorable estado
del pais, el detective no solo resuelve casos; por el contrario, también traza un mapa
critico de los problemas sociales que encuentra y que en Cosa facil se condensan bajo el
criterio de que el Estado es el principal criminal de la region.

Ahora, ;pero de qué lugar habla el detective? Su posicion critica desde afuera del
poder y el privilegio no solo define su identidad como flaneur, sino que también lo coloca
en una posicidon Unica para revelar las tensiones y desafios que enfrenta la sociedad
mexicana. En este sentido, su actuar y pensar estan intrinsecamente ligados a la
cartografia de una ciudad compleja y en constante cambio.

Ahora bien, en Dias de combate 'y Cosa facil no solo existe una diferencia entre
los motivos y acciones del personaje, sino que existe la problematizacion misma del
género policial. Primero, porque desde el capitulo uno de Dias de combate comprime
todo el accionar del detective que, en el policial clasico, por ejemplo, solo puede
observarse en la explicacion final del misterio cuando toda la retahila de acciones cobra
sentido y alumbran un objetivo investigativo.

Segundo, porque a la vez que resume el procedimiento del detective demuestra

que el factor indefectible del policial no es el elemento cerebral o procedimental, sino el

21 Por ejemplo, Maria Elvira Bermudez (en Guzman, 1990) aseguraba que la condicién social-denunciativa
de la novela negra latinoamericana era, mas bien, un discurso de los criticos y escritores que buscaban
encontrar en el neopolicial un nuevo realismo social. En la practica, para Bermtdez, la novela neopolicial
tenia la misma carga social que la novela policial clasica en tanto ambas modalidades de policial denuncian
al orden social establecido.
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detective en si y las cavilaciones sobre sus actos que posibilita pensar sobre el mévil de
la violencia desatada. De ahi que los motivos de Belascoardn Shayne no puedan ser
concretados como simples acciones o no puedan ser enlistados a la guisa de la forma
clasica.

Pero hay mas, y esto es un rasgo constitutivo del neopolicial, las acciones del
detective ya no se constrifien a cumplir funciones o roles para permitir que la narrativa
avance hacia su desembocadura: la relevacion del culpable. En su defecto, su accionar
esta embebido por un motivo que hace que dicha accion realizada —que no ha
desaparecido, sino que ahora tiene un sentido y proyeccion— pueda entregar una lectura
ambivalente del crimen y del contorno en donde sucede.

Es por ello que, en Dias de combate, Héctor Belascoaran Shayne no es interpelado

por sus acciones, sino por sus motivos que, a lo largo del texto, estan cuestionados:

—¢Y qué, no has encontrado mejores motivos?

—Ninguno... [Responde el detective]

—¢(No te parece absurdo? —pregunté Teodoro mientras ayudaba a su
mujer a colocar los cubiertos [...]

—Supongo que son absurdas.

—¢El qué? (El qué son absurdos? —pregunté Ana Maria [...]

—Sus motivos para ser detective. —Teodoro apart6 unos libros del sillon

y busco el encendedor. (p. 15)

En la cita proporcionada, el didlogo entre los personajes revela la discusion sobre
los motivos —incluso por su posicion politica— del detective Belascoaran Shayne para
ejercer su profesion. Al ser cuestionado sobre la naturaleza de sus motivaciones como
detective, Belascoardn Shayne responde de manera concisa que no ha encontrado mejores
motivos que los que tiene y los cuales coopta de la realidad contextual.

Este intercambio genera una conversacion mas amplia sobre la aparente falta de
claridad o logica en los motivos del detective, lo cual se refuerza cuando otro personaje,
Teodoro, sugiere que podria ser absurdo. La respuesta evasiva y la incertidumbre en torno
a los motivos del detective afiaden una capa de misterio e intriga al personaje, sugiriendo
que sus razones para ser detective podrian ser mas complejas o personales de lo que

inicialmente parecen; cosa que se confirma a lo largo de la saga cuando el detective se
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enfrenta al poder del Estado en cada una de las novelas del primer bloque, dado a que su

ética asi lo demanda.

Ideologia y forma en la saga de Belascoaran

Como Mempo Giardinelli sostiene en El género negro (2009), la novela neopolicial
fractura la vieja forma de policial que se venia escribiendo con regularidad en
Latinoamérica al incluir un elemento social o ideologico en la férmula del policial que se
sustenta en la presentacion del crimen o misterio, pesquisa y revelacion final del culpable.
Ahora, este movimiento que identifica y cristaliza Paco Taibo Il en la saga de Belascoaran
Shayne —pero que podemos encontrar atomizado en otras obras anteriores como
Operacion masacre (1957) de Walsh o Los albariiles (1964) de Lefiero— parte, en primer
lugar, de una necesidad de tesitura.

Hay que recordar que en los sesenta y setentas —y como lo ha identificado de
buen modo Claudia Gilman en Entre la pluma y el fusil (2003)— los intelectuales (y
Taibo II, por supuesto) habian sido interpelados a tomar una posicion “ideoldgica” y
“politica” de cara a los conflictos que acaecian a lo largo y ancho de Latinoamérica —la
Revolucion cubana, la Matanza de Tlatelolco, el avance de las dictaduras, etc.— y que
suponian un cambio social enfocando en las politicas de izquierda.

Cabe recalcar que en la obra policial de Paco Taibo II, especificamente, la postura
ideoldgica/politica tiene una “tendencia correcta” —como escribiria Benjamin en E/
autor como productor (1934)—; es decir, el mexicano concibe que la sociedad, la realidad
—, por tanto, su literatura como producto que se extrae de la misma— se configura a
partir de la relacion contradictoria de las clases o grupos sociales. Es por ello, la distincion
maniqueista entre “ellos” y “nosotros” (Taibo II, 2014, p. 499) que indica el detective
Belascoaran Shayne en Dias de combate.

En este tenor, Paco Ignacio Taibo II expropia la forma policial burguesa —de
divertimento, como era tildado el policial en sus inicios— y le da un sentido ideologico
“correcto” de tal manera que esa reconfiguracion formal interpele su contexto de
produccion y, al mismo tiempo, busque ganar terreno dentro de la batalla por la
hegemonia ideoldgica que acaecia en ese periodo.

Sin embargo, tampoco se pretende insinuar que la narrativa policial de Paul
Groussac, Horacio Quiroga, Jorge Luis Borges, Juan Carlos Onetti, Alberto Edwards y
demas no haya sido una literatura “ideoldgica” o haya sido una literatura pasiva. Por el

contrario, se coincide con Eagleton (1997) cuando plantea el axioma: “Todas las artes
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nacen de una concepcion ideologica del mundo™ (p. 36) y, por subsiguiente, la narrativa
policial de los autores nominados traza una idea del mundo en la que lo unico que interesa
es el efecto estético y ludico del relato y, de hecho, esa ideologia es facilmente rastreable
en la forma de plantear los casos ya que las obras se cuecen estrictamente en la resolucion
del enigma.

Es mas, en los afios cuarenta y cincuenta Alfonso Reyes (1945) y Ernesto Sabato
(1953), por ejemplo, desarrollaron una sintomadtica teoria y critica burguesa de la novela
policial. Los autores escriben: “En suma —dice el mexicano—, leo novelas policiales
porque me ayudan a descansar, y me acompafian, sin llegar a fascinarme u obsesionarme,
a lo largo de mis jornadas de trabajo [...]” (p. 881) y “;Novelas policiales? —pregunta el
escritor de El Tunel (1948)— Solamente en el caso que el acento esté colocado sobre el
Jjuego, el artificio, el pasatiempo” (p. 28).

Entonces, ;como se puede leer lo ideologico en la forma de la saga de Belascoaran
Shayne? Para empezar hay que relegar al contenido de las nueve novelas que componen
dicha serie policial —dado que al ser una literatura de género se transita por los mismos
lugares comunes o topicos que plantea la policial clésica, la hard-boiled, la novela de
espionaje, etc.— y, mas bien, se debe pensar en la forma de presentar el caso como lo
ideologico porque, como sugieren algunos autores como Trotsky (1980) y Eagleton
(1997), esta trasluce una serie de intereses colectivos o “presiones sociales” y, por tanto,
“los progresos significativos en la forma literaria [...] proceden de los cambios
significativos en la ideologia” (Eagleton, p. 43).

En este tenor, si se enfoca nuevamente a Entre la pluma y el fusil (2003), entonces,
se podra entender que el origen de esta nueva forma de estructurar la novela policial reside
en que al permutar el papel pasivo del escritor —o del escritor aislado en la torre de
marfil— hacia el escritor “comprometido” se varia también en el interés del género; por
otro lado, y sin alejarnos mucho de la inmanencia literaria, los criticos Boileau-Nacerjac
(1968) explican que la fision del género policial cladsico —en especial la transicion del
relato policial de Edgar Allan Poe a la novela de enigma de Conan Doyle, pero que
también sirve para explicar la evolucion de esta narrativa en Latinoamérica— debe ser
pensada no como la apertura o descubrimiento de un nuevo género sino, tan solo, como
la disposicion de “formas historicamente diferentes” (p. 12).

Ahora, con este movimiento que realiza Paco Taibo II, la forma neopolicial
interpela a su tradicion —y, por derivacion, al sistema social del cual se desprende ese

género— porque si antes las novelas y relatos policiales que se escribian en esta parte del
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mundo traslucian un interés netamente literario, artistico o ludico como pensaban Reyes
(1945) y Sabato (1953) y de cierta manera lo policial era un discurso que ordenaba el caos
social que suponia la presencia de un “sujeto diferente”, un criminal; con la publicacion
de Dias de combate se cambia esa manera de estructurar la investigacion porque ya no se
focaliza de manera sostenida a la sistematica revelacion del culpable ni la pesquisa que
permite tal cosa —aunque sigue presente por una necesidad genérica— y tampoco es
supinamente relevante que los elementos materiales, las palabras, sonidos y las
notaciones (Williams, 1988), se emplacen para lograr tal efecto; sino que lo que interesa
en la obra de Taibo II es identificar los motivos o “presiones sociales” que originaron el
crimen.

Es por eso que la narrativa neopolicial de Taibo II no configura una forma que
decante unicamente en el descubrimiento de un crimen inso6lito, la recoleccion de pistas,
la discriminacion de los falsos culpables a partir del método inductivo de investigacion y
la explicacion final —que seria la estructura de un policial de cualquiera factura— sino
que se detiene en la refraccion realista de la realidad que muestra ya no una ideologia
burguesa asentada en el pasatiempo sino una ideologia social que denuncia las
contradicciones materiales que provocan crimenes.

Es por ello que, para Taibo II, detallar el contexto mexicano en su “totalidad”,
como pensaria Lukacs (2021), —los lugares sordidos, las cantinas, las fabricas llenas de
sindicalistas, capitalistas y alienados y el uso del lenguaje— es tan o mas importante que
descubrir la identidad especifica de un criminal, porque con ello se podra conocer la grave
crisis sociopolitica del contexto, la cual estd siendo generada por el Estado, y a partir de
ahi se podra generar una serie de cuestionamientos y transformaciones a la realidad.

Por ultimo, si Paco Ignacio Taibo II encuentra en la narrativa neopolicial una
manera de quebrar la tradicional forma policial burguesa con base en su apropiacion y en
la readecuacion de la misma para orientarla a una forma social —en un proceso de
nacionalizacion del género—, es justamente porque este autor identifica que ese género
no es uno pasivo o crudo —como diria Tony Trew (1983)— sino que es altamente
ideoldgico en el sentido de que postula y refleja una realidad basada en el mantenimiento
de laley y el orden o en el statu quo que se delimita entre el Estado y los habitantes.

Ahora, con las diferentes presiones sociales —o, se podria decir, la batalla
ideoldgica/politica— impelidas en las décadas de los sesentas y setentas que operaban en
la misma constitucion del intelectual y que catalizaron la transicion del escritor aislado

de la realidad a un escritor comprometido, Taibo II no quedo incolume.
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Es decir, la publicacion de su novela Dias de combate no es solo el desgajamiento
historicamente diferente del policial, sino que es, paralelamente, un mecanismo de
intervencion ideologica/politica en los procesos sociales que se sucedian en
Latinoamérica. De hecho, si se observa la forma de la novela neopolicial podremos
encontrar que todos sus elementos materiales estan emplazados de manera que puedan
refractar a la sociedad de la que se desprenden y a partir de alli generar un cambio.

Es por ello que la mayoria de las obras que componen la saga de Belascoaran
Shayne se puede encontrar salpicada por el a/bur mexicano —Ila jerga del proletariado
(Sol¢, 2012)— y, sobre todo, el sistema de pesquisa es andmalo en el sentido de que no
esta diseflado para dar con el culpable del crimen —que existe, como se dijo, por una
necesidad genérica— sino que esta orientado a mostrar las condiciones sociales que
fueron dadas al sujeto para que transgreda la ley. Aunque esto también debe ser tomado
con cautela, dado que la literatura en general es un aparato mas ideoldgico que practico.

Finalmente, para paco Ignacio Taibo II, la nacionalizaciéon de una forma policial
burguesa corresponde también a la interpelacion del sistema social de la misma indole
que brega por mantener una hegemonia basada en la division de clases; en este punto, la
neopolicial emerge como respuesta y como motor de cambio de esas contradicciones
porque coloca través de su forma una ideologia social y politica con una “tendencia
correcta”, la cual —como se dijo— incluso encontr6 en la literatura del hoom un

problema de representatividad.
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CAPITULO 3. ESTABILIZACION DEL GENERO NEOPOLICIAL EN LA SAGA DE HECTOR
BELASCOARAN SHAYNE DE PACO IGNACIO TAIBO 11

“Poe —ya nadie tiene duda de ello— cre6 el género policial y por lo menos una de sus
tres narraciones, ‘La carta birlada’, es la primera obra maestra del género” (Cabrera
Infante, 1983, p. 2). Las aseveraciones de este tipo??, en el marco del andlisis sobre la
formacion de los géneros literarios, resulta prematuramente conclusiva, dado que supone
que estos pueden ser creados de manera espontanea.

Es decir, segtn el pensamiento del autor cubano, antes de 1841, afio de aparicion
del detective Auguste Dupin, no existia narrativa policial o algo semejante que pueda ser
considerado un antecedente, por lo que la conclusion de que Edgar Allan Poe invento el
género es perfectamente plausible.

En efecto, esta es la tesis de Guillermo Cabrera Infante (1983) cuando propone
que el gran aporte de Edgar Allan Poe a las letras fue, en definitiva, la creacion del género
policial. Ahora, resulta evidente que Cabrera Infante desestima por completo los posibles
antecedentes como E! asesinato considerado como una de las bellas artes (1827) de
Thomas de Quincey, “Zadig o el destino” (1747) de Voltaire o Edipo Rey de Soéfocles,
los cuales han sido considerados referentes para la produccion de narrativa policial del
autor de Boston (Lida, 1944), en tanto estas obras tematizan un proceso de investigacion
y busqueda de un culpable, sobre todo las de Voltaire y Sofocles. Es mas, algunos autores
—acaso clasicos para el estudio del policial— como Caillois (1941) han considerado Las
mil y una noches también un antecedente bajo el mismo criterio mencionado.

Por otro lado, Guillermo Cabrera Infante (1983) deja de lado los posibles otros
referentes socioldgicos que podrian haber influenciado también en la creacion del
detective August Dupin. Para Piglia (1979; 1991), por ejemplo, las presiones sociales o
las coyunturas historicas, asimismo, son importantes para entender el género policial: “el
primer elemento que hay que tener en cuenta para percibir el origen del género [de esta
factura] es la aparicion de la sociedad de masas, la multitud, elemento amenazador del
anonimato del otro” (1991, p. 5); justamente los cambios sociales que se han identificado

también como los antecedentes en la narrativa policial de Edgar Allan Poe (Boileau-

22 Incluso Borges (1942) y Piglia (1991) han planteado cosas similares. Sin embargo, han sabido matizar
que el género policial nace con la aparicion del detective, pero se ha desarrollado en el tiempo de tal forma
que existe un cambio entre Dupin y Holmes. Es decir, el policial es un género en construccion y cambio,
no un producto terminado al mismo tiempo que su aparicion con Dupin; argumento central en Cabrera
Infante (1983).

69



Nacerjac, 1968; Kracauer, 2010). En el caso de Poe —y su narrativa policial—, en
especifico, un evento fundamental que dio paso a que el imaginario social contemple a la
figura del detective fue la aparicion de la policia cientifica o la policia encubierta francesa
a comienzos del siglo XIX (Symons, 1982). Dawn Sova (2006), a propoésito, han ubicado
paralelismos entre Dupin y el policia francés Eugéne Vidocq, uno de los primeros
detectives europeos con un sistema de investigacion metddica, el cual publicd sus
memorias y revel6 su método investigativo como agente encubierto en 1827, lo que
supuso una innovacion en las practicas investigativas.

Pues bien, todas estas presiones sociales o coyunturas, naturalmente, también se
deben entender en los “limites de cada cultura” (Piglia, 1991, p. 5); es decir, en lo que
acordona las concepciones o elementos que integran el género policial como el
entendimiento de lo que se supone es la ley, la justicia, el orden social, el otro —como
elemento de amenaza— y las concepciones sobre el crimen y la muerte y la capacidad de
estas para generar efectos estéticos; cosa que se recuper6 del pensamiento de Thomas De
Quincey que se recogia en Del asesinato considerado como una de las bellas artes de
1827, al pensar en el crimen como un elemento del cual pueden desprenderse efectos de
belleza y en el asesino como un artista en el marco de la moralidad londinense del siglo

XIX:

El asesinato, por ejemplo, puede tomarse por su lado moral (como suele
hacerse en el pulpito y en el Old Bailey) y, lo confieso, ese es su lado malo,
o bien cabe tratarlo estéticamente —como dicen los alemanes—, o sea en

relacion con el buen gusto. (2019, p. 5)

En la cita se plantea una aproximacion estética —no moral— del crimen que, para
la época, segiin De Quincey, resultaba abundante a pesar de que existian unas normas
sociales rigidas y puritanas. Por el contrario, en Del asesinato considerado como una de
las bellas artes se evidencia una nueva forma de explorar el crimen, donde se valora la
complejidad de su ejecucion y no su naturaleza proscrita. Esta dualidad sugiere una
evolucion en la comprension del asesinato en Inglaterra de la primera mitad del XIX,
pasando de una vision puramente moral a una mas compleja y estéticamente apreciativa,
lo que explica por qué —desde un punto de vista sociologico— el crimen y su

investigacion pudo colocarse como foco narrativo en la narrativa policial (Pineda, 2013).
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Ahora bien, todas las consideraciones nominadas son englobadas por el criterio

de Todorov (1988) que reflexiona sobre la formacion de un género en un marco social:

una sociedad elige y codifica los actos que corresponden mas exactamente
a su ideologia; por lo que tanto la existencia de ciertos géneros en una
sociedad, como su ausencia en otra, son reveladoras de esa ideologia y nos
permiten precisarla con mayor o menor exactitud. No es una casualidad
que la epopeya sea posible en una época y la novela en otra, ni que el héroe
individual de ésta se oponga al héroe colectivo de aquélla: cada una de
estas opciones depende del marco ideoldgico en el seno del cual se opera.

(pp- 38-39)

Como se puede observar en el postulado de Todorov (1988), se resalta la estrecha
relacion entre la produccion cultural y la ideologia de una sociedad; en efecto, en la cita
se sugiere que los géneros artisticos que predominan en una época reflejan las creencias
y valores de esa sociedad en particular. Sobre todo —y lo que nos interesa para entender
la aparicion del neopolicial—, este enfoque destaca como los cambios en las formas
literarias pueden ser indicativos de permutas en las ideologias dominantes a lo largo del
tiempo.

Aunque estas ausencias o factores no estimados son imprecisiones —en el articulo
de Guillermo Cabrera Infante (1983)—, las mismas permiten entender que, en torno a la
creacion de un género, por lo menos intervienen dos situaciones clave: el desarrollo de la
propia literatura y los elementos sociales/culturales que constrifien o abonan para dicha

produccion.

Aspectos de la formacion del género literario
En este sentido, es necesario, mas bien, considerar a la aparicion de un género como un

proceso sostenido en el tiempo, con continuaciones, adecuaciones y reactualizaciones de
géneros antecesores, con cambios, combinaciones, “contaminaciones” (Piglia, 1991, p.
4) y problematizaciones estructurales/culturales que permiten sentar bases genéricas a
partir de la identificacion de elementos constituyentes.

Aunque claro esta que, como el mismo Piglia (1991) indica: “El género policial

tiene la virtud, para nosotros, de ser el inico género al que vemos nacer” (p. 4), no es tan
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preciso explicar que este aparecid de manera espontdnea o brotd subitamente en el
panorama literario gracias al genio de Edgar Allan Poe.

Por el contrario, este siguid un proceso de formacion que el autor de Boston logro
acelerar en la publicacion de sus tres relatos “Crimenes de la calle Morgue” en 1841, “La
carta birlada” de 1842 y “Misterio de Marie Rogét” de 1844, donde establecid las
modalidades de investigacion, un primer esbozo del concepto de saga, tematizd la
investigacion policial a través de un detective/personaje; todo ello en marco de la
sublimacion del asesinato y crimen como factor estético, la aparicion de la sociedad del
conocimiento y la policia cientifica (Kracauer, 2010). En otras palabras, hubo un
conglomerado de condiciones —tanto literarias como sociales— para que el género
policial pueda aparecer y estabilizarse y no ser una deformacion de los relatos de
aventuras, por ejemplo.

Sin embargo, es importante enfatizar que los géneros literarios también —o sobre
todo— son formas que retrotraen aspectos de otros géneros anteriores a los cuales
desobedecen o interpelan. En esta linea de pensamiento, es cabal traer a colacion los

postulados de Todorov (1988):

(De donde vienen los géneros? Pues bien, muy sencillamente, de otros
géneros. Un nuevo género es siempre la transformacion de uno o de varios
géneros antiguos: por inversion, por desplazamiento, por combinacion. Un
“texto” de hoy (esta palabra designa también un género, en uno de sus
sentidos) debe tanto a la “poesia” como a la “novela” del siglo XIX, lo
mismo que la “comedia lacrimogena” combinaba rasgos de la comedia y
de la tragedia del siglo precedente. No ha habido nunca literatura sin
géneros, es un sistema en continua transformacion, y la cuestion de los
origenes no puede abandonar, histoéricamente, el terreno de los propios
géneros: cronoldgicamente hablando, no hay un “antes” de los géneros. (p.

34)

Como es posible observar en la cita, Todorov (1988) explica que los géneros no
emergen de manera espontanea —como lo pensado por Cabrera Infante (1983) en el caso
del policial—, sino que se originan a partir de la transformacion de otros preexistentes.
Es decir, la creacion de un nuevo género se lleva a cabo mediante procesos de inversion,

desplazamiento, combinacion o subversion de elementos de géneros antiguos. En el caso
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del policial, por ejemplo, Kracauer (2010) ha sabido identificar sus antecedentes en las
novelas de aventuras, dado que el factor desplazamiento del personaje de la narracion atin
se mantiene en el policial a partir del ejercicio de aprendizaje del detective que sucede
cuando este bascula por el escenario del crimen buscando pistas y, por ende, tras el
criminal.

De la misma manera, Piglia (1991) ha sabido pensar en este fendmeno como uno
de los problemas principales de la formacién de los géneros o en lo que el llamaria la
“evolucion literaria” (p. 4). Fundamentalmente, en el marco del género policial, este autor
ha sabido plantear el vector que devela la problematica sobre como emerge el policial y
sus distintas formas adoptadas a lo largo de sus distintas etapas como el hard-boiled o la
novela de espias: “Las historias son siempre las mismas, pero el modo cambia” (p. 4); lo
que interpela el supuesto estatismo con el cual se concibe la formacion del policial.

Por otro lado, Todorov (1988) tampoco olvida una cuestion fundamental: los
lugares de enunciacion de los géneros que los conciben y codifican de acuerdo con
percepciones colectivas o individuales que estan mediadas por los rasgos constitutivos de
las sociedades a las cuales pertenecen. Esto refiere que los géneros, en algun punto, son
convertidos en instituciones que “funcionan como ‘horizontes de expectativa’ para los
lectores y como ‘modelos de escritura’ para los autores” (p. 38).

Es decir, los géneros literarios se explican y operan como un conjunto de
prescripciones concebidas en un marco ideoldgico/cultural concreto y su propoésito es
organizar un conjunto de obras que comparten coincidencias formales.

No hay que olvidar, asimismo, que las obras modelo de los géneros son asumidas
como tal a partir de una convencion y/o legitimacion por parte de diversos agentes como
la academia, editoriales, escritores, prensa y demas con sus distintos modos de sublimar
—y difundir— tal o cual produccion literaria?® (Dubois, 2014). En definitiva, estas obras-

paradigmas son conocidas como canon literario, el cual es:

un producto del cruce de cddigos previamente consagrados en varios
niveles —retoricas, gramaticas, preceptivas, etc.— es evidente que sus

componentes proceden, ante todo, de una memoria cultural; este hecho

23 A propésito, cabe preguntarse: ;por qué estos agentes tienen potestad de proponer como canon a una
obra en concreto? La respuesta la da el propio Dubois (2014) cuando explica que tanto la academia como
las editoriales —y los otros multiples agentes— tienen mecanismos de difusion que alcanzan al publico
consumidor y le transmite una ideologia con base a las condiciones materiales vigentes.

73



propone el tema de la tradicion que si “bien parece estar inmediatamente
anexado a la idea de canon también cubre, en ciertas condiciones, la de la
marginalidad aunque, igualmente, la idea desborda uno y otro concepto en
la medida en que existen tradiciones diversas que se disputan entre si o se
articulan o, al menos, confluyen para explicar una peculiaridad literaria,

incluso cierta identidad”. (Jitrik, 1996, p. 3)

En el caso del género policial, la narrativa policial de Edgar Allan Poe ha sido
asumida por la gran mayoria de la critica literaria como canoénica, dado que ha ubicado
en los tres textos que componen la saga de Dupin los elementos necesarios para la
formacion de un género: misterio, investigacion por parte de un detective y resolucion del
conflicto; ademas, en ellos se ha ubicado la tematizacion de la investigacion en detrimento
de otros elementos como el viaje del personaje y las modalidades de investigacion que
planted.

En suma, resulta impreciso —entonces— plantear que el género policial haya
aparecido subitamente en el panorama literario gracias a Edgar Allan Poe. En su defecto,
la formacion del mismo se debi6 gracias a que existia un género anterior que alimento las
bases del policial como la aventura y caballeria (Kracauer, 2010); incluso, el aspecto
sociocultural de la época como la sublimacion de crimen como material estético, la
aparicion de la policia cientifica y la aparicion de la sociedad del conocimiento fueron
condiciones necesarias para que el detective Dupin pueda tener asidero y no ser un
personaje excéntrico-marginal de la novela de aventuras, un género mejor posicionado en
el espectro literario del siglo XIX.

En paralelo, el concepto de saga fue importante para la concrecion del policial,
dado que pudo sentar rapidamente las bases y modalidades de investigacion; lo cual
supuso un esquema que derivo en un modelo formal que fue sublimado a paradigma de
escritura. Esto se explica porque este concepto supone la escritura de obras en retahila
que comparten aspectos formales y tematicos, lo que supone que en esa prosecucion se

fortalecen caracteristicas de un conglomerado de obras.

Aspectos iniciales de formacion del neopolicial
El género neopolicial latinoamericano también se puede comprender a partir de esta

logica. En primer lugar, debido a los dos puntos de llegada del policial a esta region,
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segiin lo sefnalado por De Rosso (2011), que muestran un tiempo y un espacio para
establecer un antecedente literario.

Hasta antes de los afios cuarenta, México, Chile y Argentina fueron considerados
los puertos en donde tocé tierra el género policial, pero desde un enfoque de la emulacién
o pastiche (Lafforgue y Rivera, 1996), ya que se procuraba perseguir y cuidar la forma
policial clasica europea y estadounidense que era considerada canénica; todo ello, con
base en la logica de que si no se respetada una forma de escribir establecida y consagrada,
resultaria la marginalidad®* para los escritores decantados por esta; cosa parecida a lo que
pensaba Todorov (1974) con relacion al mismo punto: “La novela policial tiene sus
propias normas; hacerla ‘mejor’ que la que ellas exigen es, al mismo tiempo, hacerlas
‘peor’: quien desea ‘embellecer’ la novela policial estd haciendo literatura y no novela
policial” (p. 1). Sin embargo, —lejos del proceso de parodias— el desembarco del género
supuso la apertura y construccion de un sistema literario, el cual fue robustecido con
colecciones como E! séptimo circulo de Jorge Luis Borges y Adolfo Bioy Casares y
Secciones policiacas y de misterio del mexicano Antonio Helu donde se difundieron
cléasicos del género.

Posterior a esa década, la academia encontr6d en el género policial una expresion
de la intelectualidad mas alta, dado que integraba una especie de prodesse et delectare
horaciano —en este caso, mezclaba la intelectualidad con la dispersion—, al cual Alfonso
Reyes (1945), por ejemplo, considero “un clasico de nuestro tiempo” (p. 10), lo que
permitio que este, en Latinoamérica, tuviese una estimacion como “literatura seria” y no
como la variante mas vacua del género aventuras. Esto, como indica De Rosso (2011), se
dio en un momento en donde los discursos sobre policial buscaron legitimar una practica
que no solo evidenciaba una retahila de parodias y pastiches, sino que también bregaba
por abandonar la etiqueta de literatura de masas o de divertimento.

De ultimo, en los setenta, el neopolicial —como género— se establecié en una
suerte de conjuncion de estas dos posturas (antecedente y legitimacion). Por un lado,
ubico una referencia directa en el hard-boiled estadounidense y, por otro, la bateria de

critica y teoria sobre el mismo ya era una realidad, pues la habia validado empleando la

24 Entendemos el concepto marginal a partir del trabajo de Jitrik (1996): “por marginal puede entenderse,
en principio, una manifestacion que, deliberadamente o no, se situa fuera de las ordenanzas canonicas; en
el primer caso, eso puede ocurrir por un rechazo decidido y consciente de lo candnico vigente en un
momento determinado, llevado a cabo a sabiendas de lo que eso puede implicar; en el segundo, por
desconocimiento de la existencia de los canones o por un espontaneo situarse fuera del universo legal de la
produccidn artistica, mas alla de todo saber acerca de los canones” (p. 2).
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misma dindmica que describe Dubois (2014) sobre la institucion literaria que indica que
la literatura en si no existe, sino existe un aparataje que la hace existir. Incluso el aparataje
editorial que facultaba la publicacion de narrativa neopolicial habia encontrado en este
género una veta gracias a las multiples publicaciones y colecciones que aparecieron a lo
largo de América Latina.

A proposito, es cabal mencionar que en 1963 Los albariiles de Vicente Lefiero
gand el premio Biblioteca Breve de Seix-Barral; lo cual indica que, desde el foco
editorial-comercial, el género ya resultaba atractivo y, por tanto, digno de competir en un
espacio destinado a la gran novela latinoamericana desarrollada por los autores del hoom.

Por lo dicho, es menester cuestionarse por qué la saga de Héctor Belascoaran
Shayne contribuy6 a estabilizar el género neopolicial en Latinoamérica, a tal punto de
convertirse en un paradigma de escritura que, en evidencia, fue sopesado por los nuevos
escritores de policial en la region. Esto implica colocar luces sobre la obra y sus
antecedentes, los mecanismos que funcionaron para ello y las proyecciones. Para explicar

tal panorama, enseguida se esgrimen algunas razones.

La saga de Belascoaran Shayne: cambio de paradigma genérico
Justamente, la narrativa neopolicial en Latinoamérica ubica sus antecedentes mas visibles

en la saga de Belascoaran Shayne —sobre todo, el conjunto de obras publicadas hasta
finales de los afios ochenta— dado que esa serie construyo un pufiado de prescripciones
de lo que suponia escribir policial en esa época y en esta region: cambiar el paradigma de
escritura y nacionalizar el género, construir una serie policial que sostenga, estabilice y
cree un marco de prescripcion de ciertos elementos y se enfoque en cuestiones
sociopoliticas del contexto (Gari, 2022). Ademas, esta serie policial fue importante
porque, como menciona Ramirez Heredia (2011), supo: “desacralizar la literatura, hacerla
accesible a todos, sacarla de sus capillas y sus elitismos” (p. 191); cita que engloba el
proceso de nacionalizacion del género al hacerla mas facil de decodificar para el publico
latinoamericano que veia en las novelas policiacas el reflejo de una realidad extranjera y,
por ende, incompatible. Es menester indicar también que el criterio de saga con la que fue
producida permiti6 robustecer el proceso de creacion y consolidacion del género gracias
a la reiteracion de caracteristicas formales en un periodo de diez afios.

En especifico, uno de los aspectos mas destacados de la influencia de la saga de
Belascoaran Shayne es la manera en que contribuy6 a la nacionalizacion del género

policial en Latinoamérica. Como se explico, el cambio de paradigma de escritura del
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estilo clasico al hard-boiled —que es el fundamento de escritura de la serie— permitio
que las producciones no recayeran en parodias o pastiches (Lafforgue y Rivera, 1996),
sino que adquieran un tono propio a partir del caracter realista/mimético del género
estadounidense en lo que se denomind, como se dijo, la nacionalizacion del policial.

Ahora, desde un punto de vista de construccion del mismo, la serie de Belascoaran
Shayne no es pionera en ubicar un nuevo paradigma de escritura, porque recupera intentos
directos de obras anteriores como Los albaiiiles de Lenero y El complot mongol de Bernal.
Como es de conocimiento general, estas dos obras fueron tentativas para ubicar un
proceso investigativo en un contexto local. Principalmente, estas obras focalizan a
Meéxico D.F. y colocan sentido a sus componentes como personas, ideologia, formas de
vida, lenguaje y tesitura; sin olvidar, por supuesto, la formula policial: misterio, detective
y pesquisa (proceso cerebral).

Naturalmente, estas obras también presentan una concepcion de la ley que esté
alejada de la perspectiva cldsica —que buscaba mantener un statuo quo de la burguesia—
y, por el contrario, proponen que la ley en Latinoamérica esté llena de vicios, corrupcion,
es funcional para quien pueda pagarla —cosa que también proponen las novelas de
Hammett, Chandler o McCoy— y que, en definitiva, no es sindnimo de confianza, algo
que fue utilizado por Monsivais (1973) para reflexionar, a inicios de los afios setenta, por
qué era imposible un género policial legitimamente Latinoamericano.

Aunque vale mencionar que las mismas no lograron forjar un modelo de escritura
como si la hizo la saga de Belascoaran Shayne, dado que su produccién se limitd a una
sola obra, respectivamente, y, ademas, no fueron sopesadas —en su momento de salida—

como trabajos propios de una nueva corriente de escritura de policial?

, sino que se las
describi6é como novelas, en todo el sentido de la palabra (Owen, 1980).

Sin embargo, las obras mencionadas dan cuenta también de como el género
policial en Latinoamérica sufrio un arco de desarrollo desde la implantacion de la nocion
del policial allende finales del siglo XIX —que buscaba la persecucion de un paradigma
clasico— y da fin con la publicacion, justamente, de una nueva forma de escribir policial
con un tono local y lejos de las prescripciones mas tradicionales y ortodoxas gracias a la

flexibilidad del hard-boiled como base o antecedente.

25 A proposito, es dificil encontrar articulos criticos publicados en los mismos afios de salida de estas dos
obras en torno al policial latinoamericano. Mas bien, desde una mirada retrospectiva es que se ha sopesado
a las mismas como obras-hito del género en la region.
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Esto, incluso, corrobora los postulados de Todorov (1988) sobre el género que
refiere a que este no es espontaneo, lo que supone que Taibo Il no “inventd” el neopolicial
—y no es el padre del mismo como imprecisamente se lo conoce—, sino supo organizar,
asimilar y modificar todos los elementos genéricos anteriores para consolidar uno propio;
sobre todo, supo adecuar o nacionalizar el hard-boiled como punto importante para la
construccion de un género propiamente regional.

Ademas, las tesituras latinoamericanas y los procesos intelectuales y artisticos
adlateres —Revolucion cubana, matanza del Tlatelolco, distintas dictaduras en la region,
boom y posboom y demas— le ayudaron a llegar antes que nadie a este proceso de
organizacion y construccion de un género policial regional que integre aspectos del
policial tradicional (detective y pesquisa) y aspectos nuevos como enfoque del contexto,
pérdida en gran medida del factor cerebral y discurso politico integrado en el proceso de
investigacion del detective. Pues bien, todos estos factores sociales, como explicaria
Piglia (1979), impactaron en la tradicional forma de escribir policial y, por tanto, la
modificaron. En este sentido, hay que recordar también que, como Gilman (2003)
sostiene, la formacion del escritor en “intelectual” exigia al arte una transformacion de la
realidad; lo que obligaba al escritor a buscar una forma que pudiera integrar compromiso

politico y exigencia estética para interpelar las tesituras de Latinoamérica.

La saga de Belascoaran Shayne: problematizacion del género
En este marco, la serie policial de Héctor Belascoardn Shayne —fundamentalmente sus

cinco primeras novelas— es importante en medida que ayudo a la construccion del género
neopolicial porque, al recuperar el cambio de paradigma que las obras de Vicente Lefero
y Rafael Bernal tuvieron como base al incorporar el hard-boiled en su estructura, retomo
la idea de que el género policial latinoamericano —escrito hasta ese momento— tiene un
problema en la consideracion de sus antecedentes.

Este, como es posible deducir, se distanciaba de los problemas del género policial
anterior a los afos setenta que radicaban en como contar historias sin transgredir la forma
policial paradigmatica o como sublimar el mismo para convertirla en un producto
intelectual (Reyes, 1945; Sabato, 1953). En este caso, para Taibo II, el problema del
policial ya no estaba en la prosecucion de paradigmas, sino en cOmo generar una nueva
forma de escribir policial con base en otros antecedentes mas adecuados para lograr un

producto social-estético.
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De esta manera, la serie de Belascoaran Shayne no solo tiene una dimension
literaria que discute con la tradicion clésica, sino también presenta un eventual discurso
en esa interpelacion. Esto es importante porque Paco Taibo II convierte en “problema”
(Blanchot, 2007) el ambito genérico del policial, lo que ayuda a que la literatura de esta
factura pueda ser reflexionada y, por lo tanto, interpelada en su inmanencia.

Lo mencionado, incluso, puede explicar la manera en la que el género neopolicial
en Latinoamérica llega a un punto de creacion y rapida estabilizacion, dado que —como
explica Todorov (1988)— la transgresion de la forma base, en este caso la forma del
policial clasico, ayuda también a la dindmica evolutiva del espectro literario.

De hecho, el cambio de paradigma supone, en primer lugar, la interpelacion a los
postulados sobre género policial en Latinoamérica que marcaban la necesidad de apegarse
a la féormula clasica. Maria Elvira Bermtdez (en Guzman, 1990), por ejemplo, nunca dejo
de considerar que la férmula misterio-detective-pesquisa era una condicion irrestricta del
género y que, al desapegarse de ¢€l, lograria textos andmalos que no podrian ser
contemplados dentro del mismo por su poca capacidad analitica o por su irrespeto a los
limites formales. Cosa que, para los afos 90, resultaba anacronico porque ya se habian
publicado textos con un tono policial, pero que no lo destacaban como elemento sine qua
non de la narracion.

Aunque esto mismo era la base de la saga de Héctor Belascoaran Shayne que se
enuncia en Cosa facil:

Héctor se preciaba de haber podido mirar de frente su pasado, y aunque no
le habia resultado facil la ruptura con trabajo, mujer y vida entera, se habia
convertido en detective en un pais en el que la logica negaba su existencia,
pero que al mismo tiempo admitia cualquier irracionalidad y por lo tanto,
esa habia podido convertir la negacion brutal e intuitiva de su vida de
ingeniero en tiempos y movimientos con casa en la Napoles y veintidds
mil pesos de salario mensual, en una negacion racional aunque por €so no
menos apasionada. (Taibo II, 2014, p. 192)

Entonces, es evidente que la desobediencia y/o subversion a las reglas y al espiritu
biopolitico del género policial clasico?® que propone —como base— Cosa facil logro, de
manera paulatina, que el policial latinoamericano, como menciona Gari (2019, 2022),

pueda engarzarse con una forma mucho mas adecuada para el contexto local porque los

26 Empleamos el término biopolitico en tanto el policial en el siglo XIX y parte del XX servia como un

mecanismo de control que buscaba aleccionar a los sujetos de como debia ser un sistema social ordenado
(Foucault, 1980).
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paradigmas légicos-cerebrales ya no podian recoger y retratar la crisis de los paises de la
region. Es decir, la voluntad de correspondencia entre el mundo referenciado y el real se
volvia incompatible en tanto respondia a una sociedad del conocimiento (Kracauer, 2010)
y no a una sociedad cundida por “las facetas mas oscuras de la realidad latinoamericana”
(Noguerol, 2003, p. 12). En general, resultaba antitético que el policial en Latinoamérica
pueda fundamentarse en el proceso cerebral, respeto y credibilidad de la ley y sus 6rganos
de control y no en cuestiones de tesitura.

Incluso, una de estas maneras de tomar distancia Paco Taibo II la ubico en Dias
de combate, aunque de manera mas taimada y enfocada exclusivamente en los
componentes formales del género. De hecho, a partir de ahi busco sitiar el factor policial
en otros referentes que no son los mas clasicos como Edgar Allan Poe o Wilkie Collins,
sino expandio su marco de referencia a la cultura popular o los mass media —que fueron
importantes para la popularizacion del género policial a nivel global (Giardinelli en
Nichols, 2010)—: “Desde su esquina, sentado en el suelo languido, languidecia el
detective Belascoaran Shayne. El cigarrillo apagado en las comisuras de los labios era lo
unico que quedaba del original Humphrey Bogart que habia sido esos dias™ (Taibo II,
2014, p. 58).

Como se lee, el cambio de paradigma que propone Dias de combate es importante
porque amplia el alcance del género policial, evitando los limites de la especificidad
literaria y logrando tender cables con los referentes del policial de la cultura popular en
su generalidad como el cine, por ejemplo.

En lugar de limitarse a los referentes més clasicos literarios?’, Paco Taibo II se
inspira en la cultura popular y los medios de comunicacién masiva que jugaron un papel
importante, como se dijo, en la masificacion del género a nivel mundial. Al hacerlo, el

autor logra crear un personaje actualizado y contextualizado, el que se aleja de los

27 Conan Doyle en Estudio en escarlata, de 1887, escribio: “—Tal como me ha relatado el lance, parece
cosa de nada —dije sonriendo—. Me recuerda usted al Dupin de Allan Poe. Nunca imaginé que tales
individuos pudieran existir en realidad” (2015, p. 35). Esta cita que, en apariencia, puede evidenciar una
temprana intertextualidad en la narrativa policial clasica, no debe ser considerada una caracteristica de este
género, dado que las alusiones a otras obras u otros trabajos policiales son esporadicas y funcionan, cuando
aparecen, como puntos de diferenciacion entre una y otra obra. De hecho, la cita anterior tiene respuesta:
“—Sin duda cree usted halagarme estableciendo un paralelo con Dupin —apunté6—. Ahora bien, en mi
opinion, Dupin era un tipo de poca monta. Ese expediente suyo de irrumpir en los pensamientos de un
amigo con una frase oportuna, tras un cuarto de hora de silencio, tiene mucho de histrionico y superficial.
No le niego, desde luego, talento analitico, pero dista infinitamente de ser el fendmeno que Poe parece
haber supuesto” (2015, p. 35). En las tres novelas restantes de la saga de Sherlock Holmes —E! signo de
los cuatro (1890), El sabueso de los Baskersville (1902) y El valle del terror (1916)— ya no se menciona
ninguna obra o detective externo, lo que supone que esta no es una caracteristica recurrente, como si lo es
en la narrativa neopolicial.

80



estereotipos mas clésicos del género policial como Dupin o Poirot, por lo que el personaje
se vuelve “un detective roto, débil, humano demasiado humano —poco que ver con el
todopoderoso detective decimondnico— que pesquisa valores absolutos en un mundo en
el que retroceden los grandes ideales” (Gari, 2019, p. 8).

En efecto, la imagen de Belascoardan Shayne —desde Dias de combate— se
corresponde con el detective hard-boiled que se construia en un marco de la “plasticidad
de las escenas canonizadas por el Hollywood expresionista de los afios cuarenta y su
amenidad, conseguida a través de la accion continua [y] los agudos dialogos” (Noguerol,
2006, p. 5), por lo que el detective deja de ser un mero elemento del género policial o deja
de tener una exclusiva funcidn narrativa para transformarse en una pieza caracterizadora
del género en el ejercen las distintas presiones que condicionan y tributan a la evolucion
genérica (Piglia, 1979; Bartual, 2007).

Para lograr ello, el autor también utiliza elementos que refuerzan este
distanciamiento. Sobre todo, Paco Ignacio Taibo II emplea un lenguaje més coloquial y
cercano al lector —en este caso emplea el albur mexicano—, lo que hace que la saga sea
mas accesible y facilmente decodificable (Noguerol, 2006; Ramirez Heredia, 2011). En

No habrda final feliz, a proposito, se lee:

—Desnudate, mi buen Agustin Porfirio —dijo el detective elevando la
pistola hasta que apuntd a la cabeza del hombre—. Te voy a hacer un
favor... ;A poco no querias ser mama?

—Si me va a matar, no me alburee —dijo el hombre mientras se quitaba
una corbata ajada y gris. (Taibo II, 2014, p. 451)

El diadlogo insertado ilustra una nueva forma de comunicacion en la narrativa del
detective latinoamericano contemporaneo, donde este adopta un tono coloquial y directo
en contraste con la formalidad de los detectives clasicos como August Dupin, Hércules
Poirot o Miss Marple, utilizando expresiones cercanas y provocativas durante el
interrogatorio —incluso con doble sentido, caracteristica del albur®®*—. Ademas, esta
intervencion refleja

Esta dinamica se refleja en el intercambio entre el detective y el sospechoso, quien

también responde de manera informal, creando una atmdsfera mas relajada y menos rigida

28 Solé, a proposito, explica: “cuando se habla del albur, siempre le vienen a la mente la groseria, la
banalidad, el doble sentido, lo bajo, lo sexual, lo cochino, etc. Resulta ser algo desagradable, ofensivo, que
es utilizado tan solo por las clases ‘bajas’, ‘proletarias’, ‘incultas’, por lo mismo, es algo despreciable,
absurdo e intolerable” (2012, p. 50).
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en la interaccidon entre ambos personajes. Sin embargo, también logra inyectar una carga
de realismo en la narrativa porque el albur no es solo una construccion lingiiistica
ambigua, sino una expresion cultural “viva y actuante de las huellas y los vestigios, los
recuerdos y las memorias, de los diversos momentos histérico-culturales de su
heterogéneo y complejo desarrollo” (Sol¢, 2012, p. 51) de los habitantes mexicanos.

Esto, en el marco de la creacion del género, es significativo porque propuso que
la taxonomia del sistema policial (Rollin, 1988) —Ilos presupuestos logicos— pueda
integrar otras formas del género, como el hard-boiled, 1ejos del constreiiimiento clasico
donde el detective era un personaje que buscaba la solemnidad, incluso hasta llegar a la
excentricidad como Sherlock Holmes.

Ahora, esto no podria haber sido posible si no fuera porque, para los afios setenta,
la bateria critica y tedrica sobre policial ya habia sido emplazada en favor de considerar
a este género como parte del sistema literario latinoamericano. Es decir, el horizonte de
expectativa, llamado asi por Todorov (1988), ya mostraba al publico una puerta sobre la
cual esgrimir una vision clara: el nuevo género policial es eso y no otra cosa.

Pero, recapitulando, la aparicion de la saga de Héctor Belascoaran Shayne revela
también que la logica del género policial en Latinoamérica habia sido fundada bajo un
esquema de convencion. Segun los planteamientos de Rollin (1988), el policial clasico,
para esta region, tenia una denominacion de origen o naturaleza: Poe y Conan Doyle —
Estados Unidos o Europa—. Es por ello que es dificil hallar, en las discusiones tedricas,
cuestionamientos sobre por qué, en Latinoamérica, se sopeso al policial clasico como
paradigma y no otras variantes que ya existian como la novela pulp que aparece mucho
antes de 1929 con Cosecha roja de Hammett, como se cree comunmente.

Pero la verdad es que la nocién del policial llega casi en simultdneo con la
publicacion de los relatos de Poe. De hecho, el autor cubano Cirilo Villafuerte publica
“Sucesos notables del siglo XVIII en la Habana” —cuento que maneja una investigacion
judicial como base argumentativa y emplaza la dindmica del mismo a la guisa de una
investigacion— en 1846, lo que indica que el tono policial, por lo menos, esta activo en
la literatura latinoamericana desde mediados del siglo XIX. Aunque esta hipotesis rebasa

el objeto de estudio.

Elementos de estabilizacion: detective, urbe e ideologia
Por otro lado, lo descollante de la serie de Héctor Belascoaran Shayne es que asent6 un

horizonte de expectativa genérico, sobre todo, para los escritores (Todorov, 1988) en tanto
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sus cinco primeras novelas discriminaron, establecieron, modificaron y regularizaron qué
elementos eran indispensables —incluso vitales?— para la creacion de una obra
neopolicial en toda la extension del término; y las restantes retomaron y reforzaron los
elementos ya sublimados en dicho bloque de produccion.

Es importante mencionar, en este punto, que la saga de Belascoaran Shayne como
un espacio de normativizacion se vinculaba especialmente a una forma de ‘“hacer”
literatura policial en Latinoamérica en el sentido de que propuso —de inicio— un estilo
nuevo, el cual marcaba un hiato con uno anterior, enfocado en el policial cldsico, que
habia logrado pastiches y emulaciones y que habia significado —en paralelo— el
estancamiento del género en la region (Cordero, 2013).

En este sentido, gracias a la saga de Belascoaran Shayne, la cual fue uno de los
primeros hitos estables de produccion de novela policial —debido a la retahila de obras
publicadas en un periodo de diez afios que mantenia una prosecucion de elementos como
detective, escenario y demas— se pudo establecer un estilo nuevo, el cual puede
entenderse como “la descripcion de conjuntos de rasgos que, por su repeticion y su
remision a modalidades de produccidn caracteristicas, permiten asociar entre si objetos
culturales diversos, pertenecientes o no la mismo medio, lenguaje o género” (Steimberg,
p. 61).

Todo ello explica, por ejemplo, como el policial hard-boiled fue sometido a un
proceso de nacionalizacion en Latinoamérica de tal manera que decant6 en una nueva
vertiente de policial o por qué los elementos de la cultura de los mass media se lograron
integrar de forma coherente con la dindmica del neopolicial. Ademas, que explica la
dislocacion de los elementos policiales clésicos que operaban en un escenario burgués,
hacia la urbe latinoamericana.

En otras palabras, en este primer bloque de escritura se forjo un marco prescriptivo
al nominar los elementos sine qua non de esta nueva manera de construir policial y, por
ende, estabilizo sus posibilidades procedimentales al establecer una formula narrativa
(Cawelti, 1976) que primero lograra coherencia en el estilo de labrar la saga de
Belascoaran Shayne para luego trascender hacia la formacion ya de un género; cosa que

cumple con la dinamica del paso de un estilo de escritura—una forma de escribir— hacia

29 E] término vital, en este contexto, no seria una exageracion, debido a que el género policial de los afios
70 dependi6 mucho de algunos componentes como el factor politico/discursivo, la pérdida del factor
cerebral, la configuracion del detective comprometido, la gran ciudad latinoamericana como telon de fondo
y el lenguaje local; en definitiva: casi todos los elementos constitutivos del neopolicial que marcaban una
distancia con los antecedentes anteriores a los afios setenta.
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una género —un sistema con prescripciones de ordenamiento, obras que replican dicho
sistema y obras candnicas—, segun el esquema de Steimberg (2013).

En términos generales, —como se dijo lineas atrds— esta maniobra tribut6 al
perfilamiento del género al mismo tiempo que estructuraba las preguntas que seran clave
para tal fin: ;qué es el neopolicial? y ;cuéles son los elementos que lo fundamentan?

Ahora, la primera pregunta ha sido conceptualizada en este trabajo como una
manera de escribir narrativa de esta factura en términos regionales gracias a la permuta
de los antecedentes genéricos del policial cldsico al hard-boiled, 1o que supondria el
enfoque de la experiencia urbana latinoamericana como crisol de los eventos
sociopoliticos, ideologia y dialectos locales, el uso de los registros de la cultura popular
e integracion de diversos formatos artisticos —provenientes de los mass media— como
el cine, comic, musica, radio y la television (Giardinelli en Nichols, 2010). Asimismo, en
el neopolicial existe una suerte de pérdida del factor cerebral para priorizar el factor
dindmico de la investigacion: la cartografia de la ciudad gracias a la traslacion del
detective con una mirada ambivalente sobre las pistas y sobre los eventos y espacios de
la urbe; factor no menos importante en el contexto de los setentas donde existia una
concepcion y una cruzada en favor del policial clasico que priorizaba, justamente, el
componente metodoldgico-cerebral (Monsivais, 1973).

De igual manera, la concrecion de un paradigma de escritura supuso también un
proceso de discriminacion de elementos o componentes del policial tomado como
referente; todo ello con el objetivo de marcar una distancia entre lo considerado “viejo”
y lo nuevo: he ahi la importancia del prefijo neo que —desde un plano discursivo—
mostr6 también la voluntad por formar un género latinoamericano que consistiera en un
“nuevo realismo que responda a las caracteristicas del contexto y las diversas crisis de
tesitura (Gari, 2022).

En ese umbral de formacion y consolidacion del género en la region, la narrativa
neopolicial en Latinoamérica experimentd una transformacion notable al adoptar —ante
todo— una nueva figura de detective, personificado en el iconico Héctor Belascoaran
Shayne. Cabe recordar que como Piglia (1979) y Bartual (2007) indicaban, el detective
es el elemento central del género policial, dado que es a través de €l que el mismo logra
dinamismo, es decir, una evolucion, porque los diversos factores internos y externos
presionan sobre este personaje, lo que produce un cambio en la manera de plantear al

detective y, por ende, en la forma misma.
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En esta linea de pensamiento, Belascoaran Shayne se convierte en un “detective
callejero” (p. 17) como le motejan en Dias de combate, pero no a la manera de Sherlock
Holmes, en Signo de los cuatro (1910), que también era un detective con caracteristicas

similares y que recorria el Londres profundo buscando a criminales:

Al principio, tenia cierta idea dela direccion en la que ibamos, pero
con la velocidad que llevdbamos, la niebla y mi limitado conocimiento de
Londres, no tardé en desorientarme y ya no supe nada mas, excepto que
parecia que ibamos muy lejos [comenta Watson]. En cambio, Sherlock
Holmes no se despistod ni una vez, e iba musitando los nombres a medida
que el coche atravesaba plazas y se internaba por tortuosas callejuelas.

(Conan Doyle, 2015, p. 189)

En este fragmento es evidente la capacidad de Sherlock Holmes para recorrer el
Londres victoriano casi de manera automdtica, debido a que conoce el espacio
profundamente; algo que, en principio, podria suponer un paralelismo con el detective
Belascoaran Shayne, quien también atraviesa el México D.F. de manera constante.

Sin embargo, es cierto que el recorrido de Holmes en estos espacios esta
emplazado para lograr un efecto de contraste entre la burguesia y la clase proletaria para
identificar al otro/amenaza (Piglia, 1979) y, por ende, generar una sensacion de miedo en
el lector (Boileau-Nacerjac, 1968). De hecho, Holmes recorre Londres siempre y cuando
es necesario, porque su lugar natural de accidn, por lo general, es su cuartel de Baker
Street donde acude una vez ha recolectado datos de lugares especificos; cosa que no
sucede con el transito de Belascoardn Shayne por las calles del México D.F. porque no se
procura un efecto descriptivo sino un efecto interpelativo que pone al detective, incluso,

a merced de la ciudad. En Algunas nubes se lee:

Caminé y vio hasta que los pies comenzaron a cocinarse dentro de los
calcetines y el ojo bueno comenz6 a llorar. Luego se rindié y se dio por
recibido al DF. No estaba muy claro si la ciudad podia considerarse un
hogar, pero si algun lugar podia llamarse casa, en ése estaba (Taibo II,

2014, p. 219)
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De hecho, en esta diferencia de lo que se considera “callejero” existe un primer
umbral de distanciamiento formal entre el policial clasico y el neopolicial, en tanto
demuestra que “la experiencia verdaderamente profunda se daria, no en la eleccion de la
escenografia, sino en el modo en que cada escritor interviene las distintas simbolizaciones
instituidas para la designacion de lo verdadero” (Gari, 2022, p. 185). Es un hecho que
tanto Holmes como Belascoaran cursan por sus ciudades, pero van buscando cosas
diferentes e incluso la ciudad los recibe de manera diferente. Holmes es inmune a la
ciudad aunque ¢l la encuentra un lugar peligroso y Belascoaran estd a merced de la ciudad
que se muestra como un crisol de crisis, peligros y, sobre todo, es el lugar donde ejerce el
poder el Estado.

Asi, Belascoaran Shayne, como se ha explicado, rompe con los estereotipos del
detective clasico o el detective europeizado —como los construidos en Latinoamérica
bajo la logica de la emulacion o parodia (Lafforgue y Rivera, 1996)—, siendo un
sujeto/personaje con una mirada irénica, politica y profundamente humana de los
distintos crimenes que, para €l, ya no son excusas para desplegar una bateria investigativa
intelectual que le valiera un timbre de “superdotado” o “celador de la buena moralidad”,
sino que le preocupan en medida que entiende que los mismos son el crisol de problemas
sociales que circundan e interpelan su contexto y su ethos como un profesional de la

investigacion:

Tenia treinta y tres afios, y habia perdido los primeros treinta, o dicho de
otra confusa manera, los primeros treinta los habian perdido a ¢1. Cambiar
de oficio, de lugares, de estilo, de ideas, buscar rascando como leproso la
piel del pais, tratar de encontrar un lugar, hacerse uno con la violencia;
todo sonaba bien y se habia vivido bien. En tres afios no habia perdido el
sentido del humor, la actitud burlona ante si mismo. Habia aceptado que
lo honesto era el caos, el desconcierto, el miedo, la sorpresa. Que bastaba
de verdades claras, de consejos de cocina para la vida. Pero ahora, no sabia
de donde y por qué lo cazaban. Fuerzas del mal lo agredian. Puras pinches
fuerzas del mal sin rostro. Se ri6 de las fuerzas del mal. Se ri6 de la
necesidad de ponerle, aunque sea un nombre absurdo a la agresion
desconocida que caia sobre €l. Quiza eso fue suficiente. Esa sonrisa. Le
iba a sacudir el fundillo a las fuerzas del mal. A los que enviaban cadaveres
de romanos, fotos y pistoleros del servicio de vigilancia del metro.
Necesitaba poner sobre el papel todo, ordenar todas las posibles esquinas
de la historia y ponerse a trabajar rapido. Darle tal velocidad que los
desbordara, los obligara a equivocarse, a mostrarse, a ensefar el juego y
dejarlo participar. Y entonces, zas, les iba a quitar el balon, las camisetas
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y hasta los calzones. El muerto estaba bien muerto, y si iba a haber mas,
los habria. Y si lo mataban a él, quién sabe por qué y como, pues moriria.
Mejor morir que comer caca. (Taibo II, 2014, p. 433)

La cita anterior de No habra final feliz es significativa en tanto demuestra que al
final del arco de desarrollo y consolidacion del perfil de Belascoaran Shayne —en la
quinta novela—, inyecta, por un lado, una carga discursiva en términos
politicos/ideoldgicos a los crimenes y se distancia de las formas de plantear casos de
manera clésica: “Cuando alguien habla de huellas dactilares me suena a propaganda de
desodorante” (Taibo II, 2014, p. 396), dice Belascoaran Shayne mostrando su concepcién
de los misterios.

Vale también traer a colacion que el componente de humor en la inmanencia del
detective Belascoaran Shayne —que se impele por el albur y frases como la citada en el
parrafo anterior— es un factor trasversal a toda la obra y, por ende constituyente del
neopolicial. De hecho, el mismo Taibo II indica: “El humor est4 en toda nuestra literatura,
toda esta nueva generacion ‘neo’ practica un humor. Pero es un humor bastante corrosivo
y es un humor de situaciones no parddicas” (en Nichols, 1988, p. 228). En este caso, el
humor o la risa se convierte en un acto o gesto social en contra de algo que, en este caso,
es el Estado que genera los distintos crimenes a los cuales se enfrenta.

Recapitulando, asi se ubica que el detective sopesa los misterios o interrogantes,
mas bien, como situaciones o conjunto de hechos que interpelan su propia moralidad,
existencia y labor como detective activo, agente de cambio, comprometido con la causa

social:

La renuncia a la vida propia, el miedo a vivirla, a comprometerse con el
propio pellejo. La excusa de la aventura para vivir de prestado. La inercia
que habia dejado la muerte de la madre. El vacio de no entender el pais y
sin embargo tratar de vivirlo intensamente. Todas esas cosas mezcladas las
que lo empujaban al extrafio caos en que se encontraba sumergido. (Taibo

I, 2014, p. 181)

De esta forma, la idea de que “los muertos estdn bien muertos” es crucial para
entender que, quiza, la elocuencia de un caddver —como sucedia en la narrativa de Conan
Doyle o Christie— no es inmanente o no se limita a la exposicion de huellas, marcas,

cortes u olores, sino evoca un problema que estd por fuera del mismo y es causado por
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las fuerzas del mal que no tienen nombre porque representan, mas bien, a un sistema ya
endémico que “sumerge” y obliga al detective a “renunciar a la vida propia” para lograr
denunciar los origenes del mal.

En este caso, como se ha indicado, Paco Taibo II ha identificado al Estado como
ese ente supra-social que genera crimenes a lo largo y ancho de Latinoamérica en una
especie de poder biopolitico foucoultiano, sin rostro, pero con un poder operante en la
totalidad de la masa ciudadana.

Esto mismo convierte a Belascoaran Shayne en un personaje que esta a merced de
su entorno, dado que por mas que busque estar sobre la ciudad a modo de un flaneur —
como se planteaba en Dias de combate— el peso de la misma lo obliga a salir a la calle a
enfrentar cada uno de los problemas vinculados con el oficio; los mismos que, vale
mencionar, estan lleno de miradas en torno de lo ético y moral.

Es por ello que los misterios estan alejados de “problemas intelectuales” como
una habitacion cerrada o la desaparicion de objetos a vista de todos; por el contrario, en
esta dinamica, los crimenes son tomados de la vida cotidiana en una especie de cronica
roja que enlista los acontecimientos habituales de la region: femicidios, desapariciones
forzadas, crimenes de sindicalistas y demas.

Por ende, el detective de Taibo II no puede ya emplazar una investigacion con
modalidad de la butaca, como en el “Misterio de Marie Rogét”, porque los crimenes estan
sucediendo en un espacio urbano y son fluctuantes. Ademas, como se explica en No habra
final feliz: “Héctor Belascoaran Shayne, detective privado por extrafios y revolucionarios
motivos, era hombre de tormenta” (Taibo II, 2014, p. 417); lo que supone que el espacio
del detective es la ciudad misma.

En este sentido, su vulnerabilidad al peligro y la posibilidad de sufrir dafio fisico
incluso se ve temprano en Cosa facil, dado que después de un tiroteo el detective modifica
su apariencia: cojea dado que una bala le destroza la pierna y pierde un ojo, pero no su
capacidad de observar los hechos sociales con mayor afinacion y alcance.

Esta serd una de las paradojas de la construccion del detective Belascoaran Shayne

que en No habrd final feliz adquirira un tenor metodologico de investigacion:

El tipo fij6 la mirada en los ojos de Héctor, luego en la pistola, luego
nuevamente en los ojos de Héctor.
—Nomas tiene un ojo bueno —djijo.
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—FEIl otro lo perdi en la guerra, pero asi tengo mejor tino, no tengo que
cerrarlo para apuntar, ya se cerrd solito —respondié Héctor. (Taibo II,
2014, p. 448)

Al mismo tiempo, lejos de su apariencia fisica que ya construye un hiato entre el
clasico impoluto y el nuevo deforme, la ideologia politica de Belascoaran Shayne también
marca una ruptura significativa con el intelectualismo predominante en los detectives
clasicos que habian sido paradigma en la narrativa policial anterior a los setenta. Sus
motivaciones, en este caso, son mas profundas y arraigadas en cuestiones politicas y
sociales que en la mera resolucion de un enigma, como ya se explico.

Asi, en lugar de enfrentarse a villanos extravagantes como Moriarty —el
Napoledén del crimen, un sujeto con una capacidad sobrehumana para trazar planes
malvados—, Belascoaran Shayne se enfrenta a enemigos o misterios que surgen de los
tumultuosos eventos historicos de los afios sesenta en Latinoamérica como la Matanza
del Tlatelolco o el Halconazo; los cuales, parten, a su vez del Estado.

De hecho, en varias ocasiones los argumentos de las aventuras de Belascoaran
Shayne han recaido en hitos histéricos como la busqueda de Emiliano Zapata como
simbolo de la izquierda —en Cosa facil— y la develacion del culpable del Halconazo en
No habra final feliz. En este sentido, los antagonistas o los generadores de crimenes
encarnan las complejidades y contradicciones de la sociedad latinoamericana de la época,
dotando a las historias de un contexto politico, social y realista.

Aunque claro, en Cosa facil, 1a busqueda de Zapata es un proceso historiografico
que busca interpelar el velo sagrado y pasivo de la historia que “nunca habia podido
escapar del vacio de los monumentos, del helado metal de las estatuas” (Taibo II, 2014,
p. 154). Por lo que el detective busca dar una nueva mirada a los procesos historicos.

Por todo lo mencionado, la figura de Belascoaran Shayne se convirtio en uno de
los moldes visibles y mas empleados para el nuevo detective latinoamericano, cuya
esencia es mas compleja, discursiva y multifacética que la de sus contrapartes clasicas;
ademas, su complejidad desarrollada a los largo de varias obras —por la publicacion a la
manera de saga— permiti6 profundidad y una variedad de caracteristicas.

Asimismo, su humanidad, vulnerabilidad y compromiso ideoldgico representan
una evolucién en la representacion del detective en la literatura policial latinoamericana.

Al adoptar esta nueva forma de construir un detective, muchos autores sucedaneos
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mejoraron las figuras detectives para reflejar mejor las realidades y los desafios del
contexto latinoamericano.

Esta intertextualidad, definida por Genette (1989) como la relacion que un texto
mantiene con otros textos a través de diferentes tipos de referencias revela como la saga
de Belascoaran Shayne se convirtié en un hito del género neopolicial latinoamericano,
dado que muchos de los escritores posteriores se inspiraron en su complejidad y enfoque
mas profundo para desarrollar sus propios detectives, consolidando asi la influencia de
Belascoaran y la consolidacion del género neopolicial en la region (Castro Rodas, 2011).

Esto obviamente pudo darse, por el caracter de saga de la serie de Belascoaran
porque pudo cumplir con una de las maximas de los géneros literarios, segun Todorov
(1988), que es que la reiteracion en un patréon narrativo produce un cuadro de
prescripciones. Al forjar una serie sostenida, el detective pudo ser mejorado,
profundizado y dotado de un sentido mas completo que sus contrapartes que aparecian de
manera breve en una Unica. En estos términos, incluso, se entiende por qué E/ complot
mongol y Los albaiiiles no formaron canon por su cuenta.

En otro orden de cosas, la urbe latinoamericana —como teldén de fondo del
neopolicial— también se constituye en un elemento indispensable donde convergen las
tensiones narrativas y sociopoliticas en una dindmica de reciprocidad para obtener un

efecto de realismo. Como sostiene Figueras (2017):

Es la literatura y la novela concretamente, fundadora de un nuevo
imaginario continental. Y el espacio urbano en el plano literario
evoluciona segun la capacidad del escritor de asumir una nueva realidad,
portadora a su vez de una nueva lectura. Ya no es la antonimia civilizacion-
barbarie y su encontrada lucha. La imagen de la ciudad cambia su
connotacion y va a convertirse no en un espacio protector frente a la
extensa naturaleza salvaje, sino en un espacio donde los valores humanos
son mutilados ante la crudeza impuesta por la cuestionada civilizacion. (p.

271)

Este cambio de enfoque, en la literatura latinoamericana del siglo XX, representa
que el espacio donde suceden las cosas no es un mero decorado, sino que se transforma

en un espacio donde las relaciones sociales adquieren sentido. Gracias a esta
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caracteristica, la narrativa neopolicial pudo encontrar un paisaje cargado de vida y de
simbolos a ser decodificados.

De hecho, la ciudad en la saga de Belascoaran Shayne, a partir de su caracter de
crisol, permite evidenciar las complejidades de la realidad urbana en la region.
Ambientada en el bullicioso México D.F., esta saga ejemplifica como la urbe
latinoamericana se convirtié en un personaje en si misma dentro del género neopolicial,
dado que la ciudad no solo funciona como escenario, sino que también influye en el
desarrollo de los personajes y en la trama misma de las historias. Incluso, la urbe parece
que cobra vida propia, en Cosa facil, como si fuera un “monstruo de doce millones de
cabezas” (Taibo II, 2014, p. 201) que obliga y coacciona a los sujetos que la habitan a
transitar por diferentes coyunturas.

En contraste con las ciudades europeas o estadounidenses presentadas en las
novelas policiales clésicas, donde predominaba el orden, la estructura, la arquitectura
muerta y pasiva de sus espacios, la ciudad de la saga de Belascoaran Shayne se presenta
como cadtica y plagada de contrastes pero que configuran una forma de ser y una forma
de obrar siempre en torno al peligro como se lee en Cosa facil: “La ciudad lanzaba a sus
hombres a la guerra cada mafiana. A unos con el poder en la mano, a otros simplemente
con la bendicion rastrera de la vida cotidiana” (Taibo II, 2014, p. 244).

Esto se da, naturalmente, porque el detective y su método analitico esta
fundamentado en la acciéon mas que en el proceso cerebral. Es mas, en un movimiento
por distanciarse del proceso intelectual/investigativo del policial més ortodoxo —que esta
constrefiido en un cuarto o despacho como en Dupin o Brown—, el narrador de Dias de

combate entiende que:

Habitualmente el Metro era el lugar mas adecuado del mundo para pensar,
nada se cruzaba en el orden infrahumano que lo controlaba. Héctor ahi
podia dejar de vivir en términos impresionistas y se volvia un aparato
pensante hasta que los simbolos de la estacion mecanicamente lo obligaban
a bajar, a transbordar, a detenerse, a buscar la salida. (Taibo II, 2014, p.

70)

La urbe se erige, en definitiva, como un elemento esencial en el género

neopolicial, especialmente en el contexto latinoamericano, donde la ciudad no solo sirve
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como escenario o telon de fondo, sino que se convierte en un actor vital que influye en la
trama y en la labor del detective.

En este entorno urbano, la violencia del Estado impacta de manera significativa,
configurando un paisaje cargado de tensiones sociopoliticas y de abusos de autoridad en
todo sentido como el Halconazo de No habra final feliz. Es precisamente este contexto
de conflictos y contradicciones lo que permite al detective ejercer su oficio desde un
angulo comprometido con la ideologia politica, porque su metodologia es, justamente, de
la accion pura: del detective callejero.

Ahora, esta estructuracion de la ciudad como un espacio donde la violencia estatal
y las tensiones sociopoliticas son palpables ha servido como un modelo influyente para
la representacion urbana en otras literaturas policiales posteriores a los setenta. La saga
de Belascoaran Shayne, al enfocarse en la complejidad y el dinamismo de la vida urbana,
ha inspirado a escritores de otros contextos a adoptar un enfoque mas comprometido y
politicamente consciente en sus propias narrativas; esto, sobre todo, se puede entender en
el marco de lo que Castro Rodas (2011) ha identificado como el extravio de la mirada del
detective fuera de los limites de la investigacion para iluminar otras zonas del espacio que
también importan: arrabales, puertos, tugurios y demas.

De esta manera, la forma en que se presenta la ciudad en el género neopolicial
latinoamericano no solo refleja las realidades de la region, sino que también ha sido un
punto de referencia para explorar y entender las dinamicas urbanas en otras literaturas
policiales a nivel global; cosa que pudo ser replicada en otros referentes como en el
Valparaiso del detective Cayetano Brul¢, por ejemplo.

La ideologia, por ultimo, como elemento constitutivo de la saga de Belascoaran
Shayne, adquiere una relevancia fundamental al iluminar zonas urbanas donde se
manifiestan problematicas sociales. Si rastreamos la ideologia de la policial clésica, por
ejemplo, era evidente que los postulados victorianos como burguesia, esteticismo y
civilizacién (Kracauer, 2010) separaban cada uno de los elementos; sobre todo, el
detective representaba el espiritu platonico de la ilustracion: que estaba por fuera de los
limites sociales. Sin embargo, la ideologia como base del neopolicial es un elemento que
esta en los intersticios entre el detective y la ciudad, dado que permite cohesionar la
funcién del mismo dentro de un contexto sociocultural.

En lineas generales, desde el misterio hasta la investigacion y el papel del
detective, cada aspecto se entrelaza con una perspectiva ideoldgica que trasciende el mero

entretenimiento. En la serie de Belascoaran Shayne el misterio no es simplemente un
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enigma a resolver, sino que actua como un medio para cuestionar y confrontar las
injusticias y desigualdades presentes en la sociedad, convirtiendo asi el proceso de
investigacion en una forma de interpelacion social. Si no, jpor qué integraria elementos
que no suman a nivel de investigacion como la busqueda de Emiliano Zapata en Cosa
facil?

Asi, la consideracion de la ideologia en la saga de Belascoaran Shayne ha llevado
a que se reconozca como una caracteristica fundamental de todo el género neopolicial,
especialmente a partir del concepto de intertextualidad propuesto por Genette (1988). Es
decir, segln la teoria nominada, las obras literarias estan en constante didlogo con otras
obras del pasado y del presente, y en el caso del neopolicial, esta intertextualidad
ideoldgica se convierte en un aspecto distintivo que fue integrado por Bernal y Lefiero
entre los sesentas y setentas, pero que en Taibo II se fortalecid gracias a la retahila de

obras que sentados, desarrollaron y corroboraron dicha ideologia.
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CONCLUSIONES

Para concluir, es menester retomar las interrogantes planteadas al inicio de este trabajo
de investigacion: ;de qué forma la saga del detective Héctor Belascoaran Shayne
coadyuv6 a formar y consolidar el género policial en Latinoamérica?, ;qué elementos
singularizan a la saga de Belascoaran Shayne para que esta pueda ser considerada como
un momento de consolidacion del género en Latinoamérica? y ;se puede pensar en la saga
de Belascoaran Shayne como el elemento catalizador y estabilizador del género policial
en Latinoamérica?

De inicio, la saga de Héctor Belascoaran Shayne es importante para la formacion
y consolidacion del neopolicial en Latinoamérica, debido a que Paco Ignacio Taibo II
logro “problematizar” el género que se venia escribiendo al interpelar sus antecedentes.
Es decir: a pesar de que existia una copiosa produccion de narrativa policial en la region
desde mediados del siglo XIX —tanto como colecciones y editoriales dedicadas
especificamente a este género—, no existia una forma de escribirla sin caer en pastiches,
emulaciones y parodias, como ya habian indicado Lafforgue y Rivera (1996) y De Rosso
(2011).

Esto, en evidencia, se entiende dado que la escritura de policial clasico suponia el
respeto de la formula basada en el misterio, detective y pesquisa; cosa que los autores
hasta antes de los sesenta siguieron al pie de la letra, porque concebian que un buen relato
policial no era uno que presentara una forma extrafia, sino uno que la respetara y dentro
de esos limites pudiera estructurar una historia novedosa. De hecho, Todorov (1988)
habia indicado que la narrativa policial, ante todo, se basa en una forma ortodoxa y que
transgredirla es modificarla a tal punto de perder su naturaleza basada en el sistema
deductivo del planteamiento del caso, su investigacion y la exposicion del culpable —una
forma que simula una investigacion cientifica—.

Cabe advertir, al mismo tiempo, que hubo casos esporadicos en toda
Latinoamérica —anteriores a los sesenta—en los cuales se evidencia una subversion de
la forma clasica como algunos cuentos del ecuatoriano Pablo Palacio, como “El hombre
muerto a puntapiés” (1927) y “El Antropofago™ (1927) o “Un cuento policial” de Juan
Carlos Onetti (1940), aunque estos intentos fueron “hechos aislados” y, por ende, no
lograron trastocar la dindmica de escritura de policial que se venia escribiendo desde el

siglo XIX con base en la formula cldsica, como indica De Rosso (2011).
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Ahora bien, la problematizacion del género policial se refiere a que Paco Ignacio
Taibo II —recuperando de manera sostenida intentos como los de Vicente Lefiero o
Rafael Bernal quienes, desde Los albariiles y EI complot mongol, buscaron otros
referentes de escritura en un modelo hammettiano o chandleriano; es decir, de novela
negra estadounidense— permutd los antecedentes de escritura del policial clasico al hard-
boiled, el cual es una forma policial mucho mas adaptable a la realidad latinoamericana,
dado que concentra su foco en la corrupcion de las ciudades, jergas y dialectos, temas de
criminalidad organizada con o sin intervencion estatal, problemas relacionados con el
capitalismo, y resta importancia al factor investigativo deductivo o sistematico para
favorecer el aspecto mimético de la realidad (Piglia, 2012).

Si antes los pastiches y parodias se sucedian en gran cantidad y significaron un
rasgo del policial latinoamericano anterior a los setentas, como en el caso de la serie
policial del detective Roman Calvo del chileno Alberto Edwards, era porque se buscaba
una interpolacion directa de elementos del policial clasico a una realidad
Latinoamericana; todo ello justificado bajo la logica del respeto a la férmula policial
iniciada por Edgar Allan Poe.

Esto, como es posible deducir, tributaba para que, por ejemplo, los detectives de
este tipo de narrativa se expresaran en un lenguaje estandar y elevado y sin el empleo de
los modismos locales. Ademas, estos detectives servian de celadores de las buenas
costumbres y una moral de corte victoriana que, para Latinoamérica, resultaba ajena. De
hecho, Carlos Monsivais en 1973 no encontraba una forma de evadir esta tendencia a la
emulacion, por lo que sentencidé como imposible un género policial propiamente
latinoamericano, dado que —segun el autor— la forma de ver el mundo del policial
clasico no podia adecuarse a una realidad en la que la Justicia no funcionaba como en
Europa o Estados Unidos.

Pues bien, al cambiar el antecedente al hard-boiled Paco Ignacio Taibo II no solo
estableci6é un nuevo modelo de escritura y horizonte de expectativa para los lectores y
escritores, sino que también logré un proceso de nacionalizacion del género a partir de
una nueva identificacion paradigmatica. En otras palabras, con la permuta de
antecedentes, Paco Taibo II establecié una ndmina de elementos que debian ser rescatados
del hard-boiled, adaptados y reordenados a una realidad regional. Incluso, establecié un
corpus canonico que fue asentado en las obras de Hammett y Chandler, sobre todo,
aunque también se sublimé —fuera de la literatura— la figura de Humphrey Bogart como

icono del detective rudo, citadino, comprometido y con una moral incorruptible.
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En especifico, la nacionalizacion del género se refiere a que Paco Taibo 11, a través
de la publicacion de su saga policial, adapt6 algunos elementos del policial hard-boiled a
la realidad del México D.F., en tanto estructur6 al detective como un personaje
socialmente comprometido y con una moral diferente —incorruptible— en relacion con
los personajes circundantes; con un método de investigaciéon no basado en la ciencia de
la deduccion sino en la accion directa sobre las pistas, el criminal y el entorno; sin el velo
de la inmunidad a las balas, al entorno y al mismo proceso investigativo, propio de los
detectives clasicos que eran personajes inmaculados desde el inicio hasta el fin de la
aventura y con una forma de comunicarse propia del entorno que expone la ideologia
dominante. Asimismo, el tema del escenario dejé de ser acartonado para tornarse
dindmico, cambiante, en constante crisis y en un campo donde suceden todas las cosas
que afectan a la sociedad; incluso, la ciudad se volvid un personaje que “opera’ sobre los
demas en tanto regula las posibilidades de conocimiento del entorno.

También hay que mencionar que el misterio —elemento sine qua non del policial
clasico en tanto posibilitaba y obligaba una accion por parte del detective— y su eventual
resolucion queda supeditado a ser un objeto prescindible de la narrativa neopolicial, dado
que lo que importa no es conocer al culpable o lo que hizo, sino en la busqueda del mismo
interpelar los moviles, las intenciones del criminal y, sobre todo, quienes son las victimas
y cudl era su relacion con el entorno.

En este punto es necesario indicar que el neopolicial heredd del hard-boiled la
maxima de que el Estado es el verdadero criminal de Latinoamérica, debido a que en
ambos géneros el “mal” no era parte de una persona o grupo de personas civiles; por el
contrario, era posibilitado por los diferentes entes gubernamentales que funcionaban
directamente como promotores o complices; a saber: el Estado, la Policia o el conjunto
de las Fuerzas Armadas. Ahora, si se parte conociendo al autor de los crimenes —cosa
impensable en el policial mas clasico—, por ende el elemento misterio resta importancia
y, por lo tanto, los otros elementos asumen su carga significativa; en este caso: la vision
del detective sobre la ciudad donde labora.

Esto ultimo es importante porque también marca una caracteristica del
neopolicial: la aparicion del factor ideoldgico que se transversaliza en el proceso de
conocimiento del detective, porque que este no concentra todo su desempefio en saber
quién lo hizo —dado que se conoce que el Estado es quien posibilita la cadena de
crimenes—, sino por qué lo hizo y bajo qué condiciones materiales, culturales y sociales.

Aunque esto no quiere decir que en el policial cldsico no haya existido una ideologia del
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crimen y de la investigacion; en su defecto, se tiene asumido que lo ideoldgico en el
policial clasico estaba en dos esferas: la del resguardo a la moralidad y statuo quo de la
sociedad del conocimiento y la del esteticismo y divertimento en el crimen.

A todo ello, se vincula un concepto importante que singulariza a la serie policial
de Belascoaran Shayne para que esta pueda ser considerada como un momento de
estabilizacion y consolidacion del género en Latinoamérica: el concepto de saga. Si De
Rosso (2011) habia ubicado “hechos aislados” de textos policiacos que buscaban
subvertir la forma de hacer literatura anterior a los setenta como El complot mongol o Los
lefiadores y no habian podido lograr un paradigma de escritura por su aparicién
esporadica en el horizonte de expectativas de lectores y escritores, Paco Ignacio Taibo II
en la serie policial de Belascoaran Shayne asume, adapta e integra elementos
nacionalizados del hard-boiled en cada una de las novelas que componen la serie policial
en un periodo desde mediados de los setenta hasta finales de los noventa; aunque se
focaliz6 en incorporar estos elementos, sobre todo, en su primer bloque de escritura.

Esto quiere decir que dichos elementos —configuracion del detective, pérdida del
factor cerebral, lenguaje y enfoque de las realidades urbanas latinoamericanas— se
vuelven transversales y, por ende, constantes en toda la serie policial, debido a que la
forma de estas novelas presentaba al final de cada una un espacio de evocacion de una
nueva intervencion del detective a modo de un cliffhanger que demandaba la prosecucion
(Genette, 1989) de una fabula anterior en una nueva.

De este modo, la cadena narrativa debia y podia ser continuada y estabilizada en
tanto que la recurrencia de los elementos se volvia una constante cuasi obligatoria que
dotaba coherencia al hilo de obras publicadas (Sanchez y Martin, 2010); principalmente,
por la aparicidon de un unico personaje/detective, el cual es el pivote donde gira toda la
trama y la forma narrativa. Incluso esto confirma el caracter de saga de las obras: la
aparicion de un personaje constante que, a medida que su apariciéon aumenta, también su
constitucion como un factor dinamico del relato. Esto explica, por ejemplo, porque una
de las caracteristicas de Belascoaran Shayne es el cambio fisico que sufre entre la primera
y quinta novela.

Con relacion a lo anterior, vale hacer una acotacion obvia: el concepto de saga no
es una caracteristica del hard-boiled, sino mas bien es de la novela policial clésica vy,
segun Symons (1982), fue clave para el desarrollo y aparicion de Sherlock Holmes que
es uno de los primeros hiatos con el policial mas cldsico que no concebia un factor

personal del detective, porque la fabula solo se concentraba en el proceso deductivo y en
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las competencias investigativas del detective. Al entregar un espacio dilatado por donde
Holmes pueda circular sin un constrefiimiento limitado a una forma narrativa —es decir,
un conjunto de obras presentadas en retahila—, Conan Doyle pudo darle “vida” a su
personaje al permitirle que tenga caracteristicas alejadas del proceso cerebral como tocar
el violin, boxear y consumir cocaina, las cuales aportaron a la creacion del mitico
personaje, pero no a la parte deductiva.

Pues bien, este mismo criterio de saga se aplico en el hard-boiled por la naturaleza
pulp —en revistas de circulacion periddica de bajo presupuesto—, lo que contribuy¢ a la
difusion y experimentacion con el policial clasico hasta derivar en lo que conocemos
como hard-boiled o policial negro que no se enfocaba en el método de investigacion, el
cual era invariable o con pocas posibilidades, sino que ayudé a formar la figura compleja
del detective. Pues bien, para la serie policial de Belascoaran Shayne el concepto saga se
heredod con el objetivo de proseguir y ahondar con la construccién de un personaje
trasversal que pudiera ser complejo, sobre todo a nivel ideologico.

En paralelo, la aparicion del detective como un elemento constante y trasversal
posibilitdé que este pueda tener una dimension mucho mas elaborada y profunda; en
contraste con sus pares mas clasicos donde, por su participacion limitada a un pufiado de
veces, no permitia que elementos secundarios como el factor psicolégico/ideoldgico del
detective pueda desarrollarse o incluso estimarse; de hecho, estos eran considerados
elementos accesorios.

En este tenor, el concepto de saga es fundamental porque permitié desarrollar
factores no propios del proceso deductivo y, por el contrario, tributé a ampliar la mirada
que el neopolicial debia encontrar al ser sopesado como un nuevo género realista
propiamente latinoamericano. Aqui la mirada del detective, como Castro Rodas (2011)
indica, puede dejar de enfocar obligadamente el misterio para ubicar zonas urbanas con
alto indice significativo. Es por ello que el caracter realista del mismo pudo ser sublimado
a un aparato ideoldgico en los aflos setenta.

Lo mencionado, como es posible deducir, también form6 un proceso de
transtextualidad (Genette, 1989), donde las obras policiales de Taibo II pasaron de ser
una receta estilistica o un “como escribir” a conformar un molde genérico que habia
sentado sus bases y proyectado sus limites y posibilidades. En términos generales, al
nacionalizar el género y establecer el concepto de saga, la serie policial de Belascoaran
Shayne pudo ser identificada como un parteaguas entre la forma tradicional de escribir

policial en la region y una nueva forma de hacerlo.
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Vale acotar, a proposito, que este trabajo no busca encontrar en la narrativa
policial de Paco Ignacio Taibo II un mesianismo del género neopolicial o arrogarle logros
exclusivos que, no necesariamente, son propios del autor. Por el contrario, somos claros
al indicar que si este autor fue notable —en un contexto donde ya existian esfuerzos por
formar un género propiamente latinoamericano en tanto critica, teoria y produccion
literaria— fue porque, primero, logré consolidar un proyecto narrativo en forma de
retahila que dio continuidad y profundidad al mismo —concepto de saga—; cosa que no
era una generalidad en el panorama latinoamericano de los setentas; y si lo era solo
perpetuaba una continuacion del modelo clésico.

Segundo, porque Paco Ignacio Taibo II no solo contribuy6 al género desde su
posicion de autor, sino que se apoy6 en una bateria medidtica (gracias a su militancia
politica en grupos de izquierda), de instituciones literarias (como tedrico, editor y gestor
de eventos culturales sobre policial); ademas, gandé muchos premios importantes como el
Dashiell Hammett —lo que le dio visibilidad en el medio editorial— y también adecuo
sus novelas de la saga de Belascoaran Shayne a otros lenguajes mucho mas populares
como el cine.

Por ende, seria plausible considerar —de primera mano— a la saga de
Belascoaran Shayne como un elemento catalizador y estabilizador del género policial en
Latinoamérica; naturalmente, no se deben dejar de lado los otros procesos anteriores
como la aparicion de teoria y critica sobre policial en la region en la década de los treinta
y cuarentas y los otros esfuerzos por nacionalizar el género como los casos de Lefiero y
Bernal. Incluso, la aparicion de colecciones del género es importante porque dio paso a
la formacion de un horizonte de expectativas para el asentamiento y formacion del publico
lector —tema que no sera abordado en este momento—.

También, es menester indicar que las condiciones socioculturales de la época
coadyuvaron para la formacion de un género neopolicial. De hecho, la trasmutacion en la
construccion del personaje/detective Belascoaran Shayne —de ser un mero agente
investigador a ser un personaje que interpela— resulta coherente en el marco donde la

literatura buscaba convertirse en un instrumento politico.
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