P -
£ - FILO:UBA

L.Ini.wler.si.d‘;l:.l de E-IJ.EHC-E Aires

Las leyes de |la actividad creadora
humana y una definicion del tiempo
en historia

Alexander Gallus

Revista:
Anales de Historia Antigua y Medieval

1966 - 11, pag. 167 - 208

Articulo




LAS LEYES DE LA ACTIVIDAD CREADORA HUMANA
X
UNA DEFINICION DEL TIEMPO EN HISTORIA

por
Alexander Gallus

“Y vi que todo estaba en su sitio y
que todo pasa en el momento opor-
tuno.”

S. Acustin, Confesiones,
Libro VII, capitulo 15.

Hay muchas formas posibles de cnearar el andlisis de la actividad
creadora humana:

1. Biogrdfica: Estudiando y describiendo la labor desarrollada en la
vida de un individuo.

2. Huistorica: Haciendo el andlisis deseriptivo de la actividad huma-

na en relacién al ““tiempo’’. Historia de la literatura, de las bellas
artes, de la filosofia, ete.

3. Psicoldgica: Analizando los proeesos psiquicos involuerados en la
actividad creadora de un individuo.

Se hicieron infinidad de tentativas para hallar cierta cstruetura 16-
gica entre causa y efeeto, subyacentes en las obras humanas.

El presente ensayo es completamente independiente de los estudios
anteriores., Extrae sus materiales del autoanalisis de procesos psiquicos, v
ofrece una nueva interpretacién del hien conocido fenémeno de las series
““tipolbgicas’’ o ‘‘evolutivas’’,

Parece que se cre6 una conciencia general de la existencia de ‘““Evo-
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lucién’’ en el sentido de constante ‘‘Progreso’’, con el optimismo de la
Gran Revolucién Francesa (Carlyle). El concepto de naturaleza en Herder
cs todavia estatico, pero pronto aparecen sugestiones y escritos que tratan
de introducir el nuevo sentimiento en una forma cientifica apropiada.
Darwin cita piadosamente a gran niimero de sus predecesores. El mayor
interés de esa época cstaba dirigido hacia la evolucién de la vida y de las
formas naturales, que llevaban hasta el hombre.

El principio de evolucién a través de cambios graduales fue eventual-
mente aplicado a la actividad ercadora humana (artefactos) por Oscar
Montelius y sus discipulos (principalmente Aberg). Ese fue un hallazgo
afortunado, pero s6lo fue expuesto su simple aspecto formal o fenomeno-
légico. Fue utilizado eomo un posible auxiliar para establecer eronologias
relativas.

Las scries ‘‘tipolégicas’ o ““evolutivas’’ de Montelius son el resultado
de un simple hecho de observacién, que contiene los siguientes elementos:

Lios productos de la actividad humana creadora no forman un desor-
denado conjunto de resultados obtenidos al azar. El producto aparece en
una estructura sisteméticamente articulada. Esta estructura articulada
es el resultado de la labhor de infinidad de individuos, euya aceién vital
aparcee en una secuencia continua de tiempo. Lia forma de cada producto
o realizacién (que desde ahora llamaré cl ‘‘Iftem singular’) estd relacio-
nada eon el anterior y con el siguiente ‘‘Iftem singulares’ o eslabones,
formalmente conectados. Cada ‘‘Item singular’’ se convierte en la base v
punto de partida de elementos formales para el siguiente ‘‘Item singular’’.
Eso significa que cada nuevo ‘‘Item singular’’ es una modificacion de
otro que ya existe con anterioridad y sin este ‘‘Tftem singular’ preexis-
tente, el nuevo “‘Item’’ no puede ser concebido ni modelado. Lia forma de
todo ‘“Item singular”’ recibe su raison d’étre del movimiento de toda la
serie,

Todo nuevo ‘‘Item’’ se eonvierte a su vez en la base formal y punto
de partida del préximo “‘Item singular’’ en el futuro. Asi, las lineas sin-
gulares de cada ‘‘ftem singular’’ estdn formadas por su sucesiva aparicién
en el tiempo y estan todas unidas por elementos formales que van modifi-
cindose lentamente a medida que progresa la serie tipolégica. Por lo tanto
estamos capacitados para concebir ‘‘Items singulares’” de la creatividad
humana como eslabones individuales de una sola cadena o de una red de
cadenas. El gran laberinto de creaciones humanas parece asi resolverse
en una scrie de procesos lineales, formalmente unidos, que se extienden
en el tiempo. Esas series individuales o cadenas de ‘‘Items singulares’
formalmente unidas se llaman series ‘‘tipolégicas’ o ‘‘evolutivas’’.

Hasta aqui sélo se ha dado una definieién formal, externa, de los he-
chos observables por el hombre. La naturaleza psiquica de este proceso, la
causa real detrds de los elementos formales, atin no ha sido definida y
jamés se ha entrado, en forma sistemética, en ello. Para poder avanzar
dehbemos comprobar el contenido de nuestra noeién de ‘‘tiempo’’ y puri-
ficarla de todos los elementos que no pueden servir a nuestro anélisis.
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PL:EMP O

Nuestra prineipal preocupacion debe ser aqui la noeién ‘‘tiempo’’, tal
como es usada ecominmente de acuerdo con la teoria fisica y que es tutil
también para nuestra comprensién del ‘‘tiempo histérico’’. El tiempo de
uso comin y de la fisica es un ‘‘tiempo-horario’’ o medido. La base de
nuestra nocion comin del tiempo es el lapso en que la tierra gira alre-
dedor del sol o el intervalo durante el ecual la tierra cumple un giro com-
pleto sobre su eje (afio ¥ dia). Este movimiento estd imitado por el movi-
miento de un reloj (horas y segundos). Todas nuestras unidades de tiempo
son arbitrarias. Uno de los métodos mas nuevos, que ha enriquecido nues-
tra noeién del tiempo, cs el recuento de los cambios regulares en la materia
(Uranio radioaectivo, earbono radioactivo).

De lo antedicho aparece claro que la mocion de tiempo es en fisica
una nocién derivada. No hemos observado tiempo. Lo que realmente te-
nemos la posibilidad de observar fue y es ‘“movimiento’’ y ‘‘ecambio’’. De
estos hechos observables hemos derivado una nocién secundaria y abs-
tracta, a la que hemos puesto el rétulo de tiempo. Declaramos que es
““tiempo’’ el intervalo que necesita la tierra para trasladarse de un lugar
a otro en el espacio o el intervalo entre distintos estados de la materia,
que estd sujeta a cambios regulares (radiaciones).

La unidad de nuestra nocién fisica de tiempo es, por lo tanto, una
wmdad de movimiento o una unidad o parte de una unidad de un cambio
sustancial regular de la materia que ha sido puesta en relacién con una
unidad de movimiento. Debe recordarse que movimiento no es sino el
cambio regular en la posicién de una sustancia en el espacio. (No estudio
ahora los movimientos de los seres vivientes.) Que espacio y tiempo estan
en una relacién mutua entre si y que uno no puede existir gin el otro,
hace facilmente comprensible que espacio y ‘‘tiempo’’ se combinen en la
teoria de la relatividad. El movimiento es medido por la traslacién en
el espacio y el espacio puede ser medido por el progreso de un movimiento
en el espaeio, por ejemplo: ¢l progreso de la luz en el espacio.)

Por lo tanto, podemos pues establecer, sin hesitar, que nuestra nocién
de tiempo en fisica es s6lo cuantitativa: una aproximacién numérica al
cosmos y, cuando se analiza eriticamente, su contenido puede reducirse
a movimiento medido por st mismo. Esto es, medido por una unidad
arbitraria de la 6érbita que deseribe un euerpo que se mueve regularmente
en el espacio. Iista dimension del tiempo es observable en las ecuaciones
clementales que se emplean en fisica para expresar tiempo : tiempo = dis-
taneia, dividido por velocidad, o en. otros términos: la 6rbita de un cuerpo
que se mueve en el espacio, dividido por movimiento. La relacién que lo
deseribe es sélo cuantitativa y no cualitativa. El resultado de los proce-
dimientos numéricos da sélo un valor en unidades de tiempo, un equiva-
lente numérico, un namero de ‘‘cuintas unidades arbitrarias estdn invo-
lueradas en ese movimiento especifico o intervalo de movimiento‘‘. La
nocién de tiempo es en fisica un simple nitmero. Ese niimero no da ninguna
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informacién eseneial de ‘“movimiento’ o ‘‘espacio’’, porque la realidad
no puede ser penetrada tinicamente por numeros. El aspecto cuantitativo
del universo no es satisfactorio. (No puede dar un retrato cabal del hom-
hre ‘“Robespierre’’ deseribiendo el peso de su euerpo, su altura y la ra-
pidez de sus movimientos en la calle.) La nocién cuantitativa del tiempo
es 1til Gnicamente para medidas cuantitativas, esto es para la fisica y
otras ciencias exactas, pero no lo es para ninguna otra ciencia. Lla nocién
“tiempo’’ de la fisica es incapaz de brindarnos alguna informaecién til
sobre el contenido del coneepto ‘‘tiempo’’, ecuando nos enfrentamos con
¢1 en historia o en filosofia. La fisica nos da una definicién cuantitativa
de un fenémeno de la realidad, sin llevarnos a una observacién de la
naturaleza interior de la sustancia real del fenémeno. (Execepto su medi-
da, que es arbitraria, como lo es también la unidad de medida.)

La férmula de tiempo de la fisica sélo establece euantas unidades de
““tiempo’’ son contables si un cuerpo que se mueve en el espacio lo hace
a través de determinada unidad de espacio lineal (una o6rbita), con una
velocidad regular dada. Lia historia y la filosofia no estdn sumergidas en
andlisis cuantitativos. Los simbolos numéricos sélo contestan a la pregun-
ta:‘“; Cuanto?’’. No responden a la pregunta: ‘‘¢ Qué es tiempo?’’ o *‘ Qué
¢s movimiento y cambio en el universo?’’. La respuesta a la pregunta:
“‘; Cudnto?’’ sélo nos da una informaeién muy limitada: establece cuanto
de una arbitraria ‘‘unidad de tiempo’’ insume un objeto en movimiento,
durante su desplazamiento en el espacio. Esta nociéon de tiempo como
cantidad de medida es por lo tanto inadecuada para un estudio exhaustivo
de caréacter histérico.

Queda s6lo un resultado de nuestro analisis de la nocién de tiempo
en fisica, que parece llevarnos a algo substancial. Tiempo como unidad
de medida de movimiento significa: ‘“tiempo’ y ‘‘espacio’’ relacionados
entre si, esto es al movimiento. Ninguno de esos fendémenos puede ser se-
parado v estudiado aparte. Lia noecién ‘‘tiempo’’ contiene elementos de
todos los tres simbolos abstractos de nuestro entendimiento: movimiento,
cambio y espacio.

Existe un error de nuestra percepcion originado por nuestra nocion
cuantitativa de ““tiempo’’. Es la falsa idea de la “‘continuidad uniforme
del tiempo’’.

Fue Bergson quien demostré que nuestra noeién de la continuidad
del tiempo ha sido extraida de nuestro conocimiento del movimiento con-
tinuo en el espacio y fue proyectada por nuestra mente a la realidad como
una ‘‘eunarta dimension’’. Esa nocién no es sino una abstraeeion de un
movimiento curvilineo v uniforme en el espacio. (Puesto que no existe
cn el espacio un movimiento linecal totalmente recto.)

La realidad basica que estd detirds de nuestra nocion de tiempo es
¢l cuerpo en movimiento o la misma sustancia cambiante. No hay nada
semejante a ‘‘una continuidad uniforme del tiempo’’, sino un movimiento
y cambio continuos en el espacio. Si cesan movimiento y cambio, termi-
na también el tiempo.



CONCLUSIONES

1. Lia nocion de ““tiempo’’ en fisica es un concepto estatico de me-
dida extraido de nuestra experiencia de movimiento y cambio en el
universo. El movimiento es caleulado mediante un movimiento regular
arbitrariamente medido en el universo. Lios simbolos fisicos del movimien-
to expresan sblo valores numéricos que, ademéas de permitirnos penetrar
en clerto modo en la imposibilidad de separar nuestras nociones de ‘‘mo-
vimiento”’, ‘‘velocidad’ y ‘‘lugar’’, que no pueden existir cada una por
¢i sola, no pueden ayudarnos a penetrar en la realidad méas alla que en
un simple aspecto, cuantitativo.

b

2. Como la nociéon ‘‘tiempo’’ contiene el elemento de una ‘‘poreién
de movimiento regular curvilineo en el espacio’’, no es mas que natural
(que un andalisis matematico preciso de la realidad debia refugiarse en
una compleja nocién de tiempo, acentuado su espacio-aspecto (‘‘espacio-
tiempo’’ de las férmulas de Einstein). Pero con ello no se podia obtener
nada esencial, excepto la posibilidad de una medida més precisa.

3. La noeion ‘““tiempo’’ en fisica v también nuestra concepeién co-
man del tiempo es especial. S6lo puede ser usada para medir, pero no
para comprender. Nuestra noeién ‘‘tiempo’’ atn no es lo suficientemente
compleja como para ese fin.

4. En historia esta nocion especial del tiempo sélo sirve para erono-
logia, En todos los otros aspectos, ““tiempo’’ debe ser considerado como
una denominacién eolectiva de fenémenos de la realidad que aun esperan
ser clasificados. Para ese fin debemos descomponer nuestra noeiém de
““tiempo’’ en su contenido: ‘‘ecambio’’, ““movimiento’’, ‘‘sucesién’, ‘‘du-
racion’’, sin unirlos a otros complejos abstractos.
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UNIDAD DISTINTA, FORMA, CAMBIO, SUCESION
Y DURACION

Con el término ‘‘unidad distinta’ sefialo el hecho de que el cosmos
dimensional no estd constituido por una sola sustancia que llena sin inter-
valos su entera exposicién, sino que en él existen entidades circunserip-
tas, unidades singulares, que aparecen con cierta densidad y estdn sepa-
radas las unas de las otras por ‘‘espacio’’.

Para nuestra definicion del concepto ‘‘unidad distinta’’ es comple-
tamente indiferente si esta sola ‘‘unidad’’ estd formada por una sola masa
homogénea, o es un complejo altamente estructurado de muchas partes.

Hsa propiedad del cosmos que es llamada Singulation por Raoul
¥rancée, es la primera condicién previa a toda posible serie tipolégica.

BEstas ‘“‘unidades distintas’’ forman los ‘‘Items singulares’’ con los
que se construyen las secuencias encadenadas de las series tipolégicas.

Entiendo por ‘‘duracién’’ el continuo hic et nunc (Dasein) de
“‘unidades distintas’’ en movimiento y eambiantes. Por lo tanto ‘‘dura-
cion’’ es el nombre o simbolo nemotéenico para nuestra experiencia de
que la existencia (esse) de unidades distintas de materia en el espacio,
que se mueven v cambian, se comprueba como una confinua secuencia de
estados. Existencia = esse =duracién. Todo cambio (sea de posicién-mo-
vimiento o de estructura) es movimiento en el espacio de unidades dis-
tintas. Un cambio estructural no es més que el movimiento de las unidades
distintas méas pequenas hacia una estructura méas complicada.

Nuestra idea de ‘‘sucesién’ o secuencia o ‘‘duracién en el tiempo’’
o8 una ahstraceién derivada de este simple hecho. Como ya lo sefialé,
nuestra idea de ‘‘movimiento en el tiempo’’ es completamente falsa y
errénea, puesto que no hay movimiento o duracién en el tiempo, sino que
cambio, movimiento o duracién ES tiempo.

Existencia en el cosmos dimensional toma la forma de ‘‘duraciém’’.
Pero parece no haber ninguna necesidad de que esta ‘‘duracién’’ deba
ser dindmiea, como realmente lo es. Parece que no hubiera necesidad de
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que ‘‘materia en el espacio’ debiera encontrarse en un cstado de continuo
movimiento o cambio. La fisica nos dird que movimiento en el espacio es
en parte gobernado por la gravitacién y que la gravitacién estd determi-
nada por una propiedad especifica del ‘‘espacio’’. Pero pareciera no haber
necesidad alguna de gue ‘‘espacio’” tenga tal o cual propiedad espeecifica.

Duracién puede significar también ‘‘persistencia eterna en el mismo
estado’’. (La fisica hasta tiene un simbolo para ello: m, = materia en
reposo.) Que la ‘‘duracién’’ debe tener un contenido dindmico es sélo un
hecho de la experiencia, valido en ¢l cosmos especifico en el que nos toea
vivir. Ese hecho de la experiencia no deriva de ningiin hecho anterior
de la experiencia. Simplemente es.

Es importante que nuestra nocién de ‘‘tiempo’’ no puede ser aplica-
da a la ““duracién’’ o ‘‘persistencia eterna’’. No habria posibilidad de
observacion, si fuera asi. El tiempo en un universo inmévil s6lo podria
ser medido, como lo es en nuestro universo en movimiento, por una ‘‘uni-
dad de movimiento’’. Si no hay movimiento tampoco hay unidad de mo-
vimiento. Un universo asi tan sélo puede ser medido por si mismo, es deeir
que no seria mensurable.

Nuestra nocién de ‘‘tiempo’” s6lo se hace valida cuando esa ‘‘per-
sistencia’’ se wnterrumpe. Esta ‘‘interrupeién de persistencia’ no es de
ningiin modo, como ya lo hemos establecido, deducible de cualquier otro
hecho previo de la experiencia.

Si una unidad distinta sufre sélo eambios minimos en su estruetura,
que no alteran el volumen de su presencia ‘‘hic et nunc’’, llamaremos a
esta relativa persistencia ‘‘duracién’’ propiamente dicha, mensurable con
el ‘““tiempo’’ fisico. No hay forma légica de deducir la necesidad de que
esta relativa persistencia sea limitada o eterna. No podemos dar razon o
causa de este hecho, sino que lo comprobamos simplemente como un hecho
del conocimiento que llega a nuestra razén por medio de nuestros senti
dos, v, s0lo para ser conocido descriptivamente, debemos establecer que
en nuestro cosmos la duracion relatwa de las unidades distintas es limitada.

Pero aqui llegamos a un punto decisivo de nuestra argumentacion.
Dados los hechos de ‘‘espacio’’, ‘“materia en el espacio’’, unidades distin-
tas, cambio (movimiento) y duraeién limitada, si la materia debe existir
siempre bajo esas condiciones, entoneces debe existir en ‘‘secuencias de
recreaciones sucesivas’’, sino desaparecerd muy pronto de la existencia.
Iisa premisa no sb6lo crea la posibilidad de la existencia de estas secuen-
cias, sino que hace necesaria su existencia. Pero todo eso no significa que
la materia deba existir. Tampoco significa que la materia existente deba
existir en forma de ‘‘duracién limitada’’ o ‘‘duracién ilimitada’’. Sélo
significa que s7 le materia existe en forma de unidades distintas en el
espacio y estas unidades distintas tienen una duraciéon limitada, entonces
para existir, la materia debe existir en ‘‘secuencias de sucesivas reecrea-
ciones’’. ;

A veces se sostiene que las particulas mas pequenias de materia tienen
una duracién ilimitada. Eso es casi tan dudoso como que la transforma-
cion de materia en radiacién o vieeversa lo prueba. Si no hubiera recrea-
cién constante de materia proveniente de radiacién, la materia se con-
sumiria constantemente. Tal ‘‘radiaciéon-muerte’” del universo, ya fue
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contemplada. Eso no se discute agui. Lo importante es que si la materia
es de duracién limitada, para existir debe ser reereada, puesto que las
unidades distintas de materia se van acabando constantemente debido a
su limitada duracién.

Entiendo como ‘‘secuencias de sucesivas recreaciones’’:

a) Formacion de sustancias gquimicas.
b) Secuencias por nacimiento o divisién celular de unidades vivientes.

¢) Creaciones de la mente humana.

22

Hay una diferencia basica entre “‘a’’ que cae dentro del dominio de
la fisica o la quimica y entre ‘b’ y “‘¢’’.-En ‘‘a’’ es la misma sustancia
que continuamente vuelve a formarse otra vez, pero en ‘‘b-e¢’’ ‘‘Recrea-
cién’’ no involuera la recreacién de la misma forma sino de una ligera
transformacion.

Aqui debemos subrayar nuevamente que no hay necesidad de que
algo discernible contribuya a la aparicién de recreaciones en forma leve-
mente diferente,

Con la aparicién de formas levemente diferentes, en lugar de la con-
tinua restauracién de las viejas, todo el proceso de ecambio y duraeiéon de
nuestro cosmos, que en otras palabras es ‘“tiempo’” en si, asume un ca-
racter nuevo.

Mientras las formas viejas, ‘‘unidades distintas’’ (substancias, ete.)
son reereadas no surgen problemas de valor o estructura. El fin de la
duracién limitada y la recreacion, disolueién v recomposicién es un pro-
ceso informe, que puede considerarse como uniforme en todo el lapso de
su duracién. ““Tiempo’’ en tales circunstancias no es complejo y la simple
nocién de tiempo-horario (Cronologia) o la mas complicada, pero siempre
simple, nocién ‘‘tiempo-espacio’’ (Einstein), puede ser usada como vec-
tor de mensura y para fines de determinacién y comprension.

Pero si reereacion significa ‘‘recrcacion en forma cambiada’’, enton-
ces es evidente, que la nueva situacion no es la misma que la anterior, v
también es evidente, que no tenemos ante nosotros una matriz neutral
o informe, sino problemas de estructura, valor y posicién o locacién que
tienen que ser introducidos en nuestra nociéon de ““tiempo’’.

Esa nueva situacién en la que la forma cambiada de las recreaciones
modifica la estructura de la actual y erea una nueva forma de existencia
que es diferente a la inmediata anterior, y que no existié antes, la 1lamo
“‘Historia’’, ‘‘Histérico’”’ o con un nuevo término: ‘‘Historicidad’’. La
nocién compleja del tiempo que involuera esto, la llamo ‘‘tiempo histd-
rico’” para poder distinguirlo del ‘‘tiempo’’ cuantitativo (o ‘‘tiempo-ho-
rario’’) de las ciencias fisicas. ; Qué es ““forma’’? Signifiea las limitacio-
nes exteriores, en el espacio, de la materia y la construceién de materias
en estado limitado, fuera de las unidades distintas més pequefas.

Esa forma limitada de una unidad distinta no puede cambiar sine
en espacio y secuencia, si eambiase en verdad en nuestros cosmos. Una
unidad distinta, durante su limitado lapso de vida o duracién, cambia su
colocacion en el espacio (su relacién con otras unidades distintas) o eam-
bia continuamente de una forma a ofra. (Por ejemplo: Crecimiento.)
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(ada unidad distinta tiene un espacio limitado que ocupa, tiene un limite
exterior con respecto al espacio circundante, y execepto las unidades més
pequefias de materia, tiene una estructura interior. En el término de su
vida, una unidad distinta puede conservar una forma que no cambia o
puede constituir una secuencia de varias formas de diferente duracion.
Esas formas son resultado de continuos e ininterrumpidos cambios de la
misma unidad distinta, que al mismo tiempo eumple un movimiento con-
tinuo e ininterrumpido en el espacio.

CREACIONES DE LA MENTE HUMANA

BEn la esfera de la actividad humana el hombre forma (crea) econti-
nuamente unidades distintas. Estas unidades distintas, graecias a la in-
tervencién del medium humano, tienen una complicada historicidad. Tie-
nen un término de vida eomo unidad distinta, pero el hombre tiene la
capacidad de recrearlas bajo formas distintas. Esa capacidad de recreacion
no es una necesidad absoluta. Resolverlas en una forma controlada no es
tampoco una necesidad. Esta ‘‘posibilidad’’ de reereacién en forma dis-
tinta depende de las premisas previamente comprobadas de nuestro cosmos
dimensional, pero no es un imperativo a ecumplir. No se conoce ninguna ley
de la fisica (sea la de Newton o una ley estadistica de probabilidades)
que pudiera o pueda deseribir la aparicién o ereacién de nuevas situacio-
nes en la historia.

En el campo de las ciencias fisicas surgen situaciones predecibles. Eso
significa que en el caso de que se cumplan todas las condiciones previas
puede producirse una situacién o hecho previsible, de acuerdo con la ‘‘ley
natural’’. Esta ley puede ser formulada de acuerdo con las leyes newto-
nianas de causa y efecto, o segtin probabilidades estadisticas méas precisas.
Llamo a esta situacién ‘‘obligatoria’’. En tal caso los experimentos puc-
den ser dirigidos y puede produeirse el mismo acontecimiento. Pero en
“‘Historia’’ sbélo existe un ‘‘vineulo hist6érico’” y una relacién entre las
condiciones y el hecho de reereacién y no una relaciéon de causalidad, ni
siquiera una de probabilidad; los experimentos son inftiles, puesto que:

a) Si se ecumplen las condiciones puede o no producirse una situaeion
o hecho, producto de ellas.

b) Si sueede, las condiciones pueden producir un efecto conocido o
previsible, algo muy similar a éste o una cosa totalmente distinta.

En historia todas las situaciones son ‘‘tunicas’’, puesto que en histo-
ria en cada momento se crea una nueva situacién, v nada puede ser repro-
ducido otra vez de un modo absolutamente igual, porque el ‘‘tiempo’’
tiene valores estructurales que ecambian constantemente a medida que se
desarrolla una secuencia histérica. El tiempo no e¢s una matriz neutral.

En el dominio de la ‘‘historicidad’’, en su forma més pura, la nocién
de probabilidad no tiene sentido, puesto que la aparicién o no de un fe-
némeno es completa (o absolutamente) imprevisible. No es imprevisible a
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causa de la ignorancia humana: imprevisibilidad relativa, sino porque no
cxiste elemento alguno para obligar a que se produzea — absoluta impre-
visibilidad o falta completa de determinacién.

Aunque en historicidad también existen leyes, son completamente
diferentes a las bien conocidas de las ciencias fisicas y estdn vineuladas
con la naturaleza del ‘‘tiempo histérico’’.

Las secuencias resultantes de la actividad ereadora de la humanidad
no son cadticas, arbitrarias o amorfas, sino ‘‘tipoldgicas’’. Hstas secuen-
cias no son acumulaciones por azar, sino que muestran una estructura pecu-
ltar, un orden légico de aparicién de las ereaciones individuales, una
ubicacion definitiva en la secuencia.

Ya hemos aclarado suficientemente que si el hombre acttia para re-
crear unidades distintas, esta recreacidn debe aparecer bajo la forma de
una secuencia. Esta situacién debe distinguirse de la que llamamos ‘‘obli-
gatoria’’, porque depende de una actuacién que es impredecible, Pero
una vez iniciada la aceién debe tomar una forma, que estd determinada
por las propiedades basicas de nuestro cosmos: unidades distintas, dura-
¢ién limitada, eambio, movimiento. (‘“Si... debe’’ situacién). Por eso si
el hombre aetiia, sus acciones deben tomar la forma de una secuenecia, que
de este modo produce el fenémeno predecible de una serie. ; Pero por qué
una ‘‘serie tipolégica’ ? ;Por qué una serie de tal estruetura légica, que
Montelius y sus diseipulos puedan aplicar sus andlisis de secuencias ti-
pologicas con fines cronolégicos? HEso significa que hay un orden légico
de aparicién de los diferentes eslabones de la cadena, perceptible, que
estd también involucrado en la forma exterior de cada eslabén individual.

Por lo tanto la cuestién es esta: Si el hombre actiia en una situacién
espeeifica (no es necesario que lo haga) la forma de esta accién especifica
(hie et nune) es:

A) Absolutamente determinada o

B) Hay un cierto “‘spatium de incertidumbre’’, que significa ‘‘abso-
luta imprevisibilidad’’, diseernible dentro de eciertos limites, o

() Hay imprevisibilidad absoluta o ‘“una situacién de infinidad de
probabilidades abiertas”’.

Nos parece que ‘‘serie tipolégica’’ es la que a primera vista se nos
presenta como ‘‘de estructura ordenada’’. Es indudable que la tercera
posibilidad C) puede ser excluida. Eso se aclarard suficientemente en el
andlisis posterior. La euestién a plantear queda pues reducida a las po-
sibilidades A) v B).

ANALISIS DE LA SERIE TIPOLOGICA

Los primeros descubridores de la serie tipolégica (Montelius y Aberg)
ya observaron que ésta se presenta como una estructura légica en desarro-
llo, ¥ los elementos individuales de la cadena (unidades distintas) de esta
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secuencia, siguen uno detrds del otro en una forma peculiar y caracteris-
tiea, Bste caracter ordenado de la secuencia sugiere la presencia de un
determinante, que pareciera regir la apariciéon de los miembros individua-
les de la secuencia, como ser forma, espacio y tiempo (sucesién ‘‘Na-
cheinander’’). Forma, lugar y medida del tiempo de los elementos indi-
viduales de la cadena estin estrechamente unidos en un sistema. Montelius
v Aberg crearon un sistema de cronologia relativa, atn muy usada en
prehistoria, en base a esta l6gica estruetura de la serie tipolégica.

i Entonces eudl es el origen, ‘‘la raison d’étre’’ de la estruetura 16-
gica de esa secuencia histérica en desarrollo?

Sin hesitasiones, podemos afirmar que todas las reereaciones del hom-
bre, de una forma determinada, se agrupan en series de formas conse-
cuentes (de soluciones consecutivas del mismo problema) que llamamos
series ‘“tipolégicas’’.

Algunas leyes simples y obvias que rigen estas secuencias pueden ser
estructuradas v formuladas. (Leyes de las series tipolégicas o de las obras
humanas o de la creatividad humana) por simple observacién del fend-
meno. Lia mayoria de estas leves son de fieil comprensién y se explican
por si mismas.

Como clésico easo tipico tomo la serie tipolégica del hacha que ha
sido cuidadosamente analizado por Montelius y su escuela.

I. Una forma especifica de un producto humano serd modificada
por pequeflas Yy conlinuas variaciones, mieniras parezca que
dan el mds allo rendimiento (o la mds alta satisfaccion), o
que exigen el menor esfuerzo humano. En esta forma se crea
una serie tipolégica simple.

Nora: Esta es una simple ley energética. En su forma
mas clara y menos distorsionada aparecera en la serie tipolo-
gica de la téenica humana (herramientas y maquinarias). La
prehistoria y la antropologia pueden ofrecer una abrumadora
cantidad de tales series, en las que se va perfeccionando la
misma herramienta. Por ejemplo: la herramienta hacha, con-
cebida una vez, fue primero decantada, pero no fue satisfacto-
ria, hasta que otro paso adelante de la téenica inventé el hacha
pulimentada (conservando la misma forma). La superficie
reshaladiza de la piedra pulida dio una solueién mas energética
para los resultados v la eficiencia del trabajo.

1T1. Detrds de cada creacion humana hay une idea o wna nocién
humana.

Nora: La idea detrds del hacha es la de cortar sustancias
como la madera v ademés la de eémo satisfacer esta necesidad,
aprovechando la dureza de la piedra y dandole a la herra-
mienta una forma o modelo més apropiado. Ver regla I.

T11. Después de una cantidad de modificaciones sucesivas, el logro
humano (la herramienta) aleanza una forma que parece ser
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IV.

V.

la mejor, porque le da la mayor eficiencia. Eso significa la
solucién oOptima del problema, dentro del marco de la idea
original.

Nora: En nuestro ejemplo de la mejor forma posible
dentro de una idea original hemos tomado como tipo el hacha
pulimentada. En esta etapa se llega a un punto muerto, por-
que el contenido de la idea original ha sido totalmente agota-
do por medio de modificaciones sucesivas, y la mejor solucién
posible, tal eomo fuera concebida por la idea original, ha sido
encontrada y realizada. ‘“‘La mejor forma posible’’ significa
aqui: ‘‘la mejor forma posible en relacién con la idea original
que rige la creaciéon de un objeto especifico’’,

Este punto muerto o inmévil de la secuencia sélo puede ser
superado por la activided de la mente humana, que en este
momento creara una nueva idea. Esta nueva idea esti en re-
lacion eon la misma necesidad humana persistente, que ha sido
satisfecha anteriormente, pero la nueva idea ofrece ahora una
nuevae solucion del viejo problema. La nueva idea es aplicada
primero a la mejor forma conocida existente en el momento
en que se forma la nueva idea.

Nora: La nueva idea no es una simple modificacién den-
tro del molde de la idea anterior. No es una mejor solucién
de un complejo de ideas existentes. El surgimiento de la nueva
idea introduce una nocién o complejo de nociones totalmente
nuevos y el tinico lazo de unién entre ambos complejos es que
ambas satisfacen la misma necesidad humana.

Formalmente (en lo que se refiere a la forma del nuevo objeto
0 de cualquier creacidn humana) la nueva idea es concebida
primero bajo la forma de la mejor solucién de la idea prece-
dente, pero contiene ya el nuevo elemento en forma primitiva,
inmadura. Ista regla parece ser obvia y estd en concordancia
con las observaciones: la mejor solucién de la idea anterior
es la tnica solucién formal satisfactoria conocida del proble-
ma en cuestién, en el momento en que surge el nuevo coneepto.

Nora: Por ejemplo, el hacha de cobre es una idea total-
mente nueva en comparacion con el hacha pulimentada, puesto
que emplea una materia prima totalmente nueva. La vicja idea,
uniendo la piedra a la necesidad humana de cortar madera,
ha sido completamente abandonada y descartada. La nueva
idea del hacha de cobre aparece primero en la misma forma
del hacha de piedra pulimentada. El hombre se apercibe pri-
mero que la nueva materia prima es menos quebradiza que la
anterior, y que puede hacerse méas delgada, y por lo tanto ser
mas eficiente que la de piedra. El primer automévil aparecid
bajo la forma de un carruaje sin eaballos, ete. Hay numero-
sos ejemplos.



Este es el punto de partida desde el cual emerge una nue-
va serie que va realizando por sucesivas correcciones la mejor
solueién posible de la nueva idea, es decir, la mejor forma
posible, de acuerdo con el nuevo contenido de la idea.

VI. De este modo en el comienzo de toda nueva serie tipoldgica
simple de creaciones humanas, hay una idea bdsica o un com-
plejo de ideas. A esta idea basica la llamamos: ‘‘Idea o con-
cepto ecreador’’. Es la idea creadora que prepara todas las
recreaciones subsiguientes, que estdn todas regidas por ella,
hasta que a través de continuas pequeifias modifieaciones se
logra la mejor solucién posible, dentro del marco de la idea
original. El hombre es incapaz de producir o concebir la mejor
solucién de su idea creadora inmediatamente. Tal perspicacia
sobrepasa sus posibilidades intelectuales. Cada idea creadora se
realiza primero en una forma energéticamente primitiva y
progresa mediante pequefias modificaciones de las realizacio-
nes de la idea, hacia una solucién energéticamente satisfacto-
ria y 6ptima. Cuando esto ha sido aleanzado ya no son posibles
més eorrecciones. Toda la secuencia llega a punto muerto. (Ver
ftem IV),

En realidad la idea creadora determine el movimiento de
los eambios y modificaciones posibles de la primera etapa pri-
mitiva hasta la tltima perfecta. En la altima etapa perfecta
el contenido de la idea creadora aparece agotado ¥ realizado
totalmente. ' :

VII. La primera realizacion formal de la idea nueva es la solucion
formal de la misma necesidad, que en el momento de la con-
cepcion de la nueva idea aparece como la mejor solucion for-
mal conocida del problema. (Ver Item V).

Las correcciones posteriores llevan a una forma totalmente
nueva, esencialmente diferente a la del punto de partida. La
primera forma de la nueva idea atn contiene todos los ele-
mentos de la idea anterior, que no son congruentes con las
posibilidades de la nueva. Pero la nueva forma final que se
logre coincidird totalmente con la esencia de la nueva idea.
Ista forma se hizo posible y fue originada por la actividad
ereadora de la mente humana, La mente humana ha conecebido
una nueva idea que no existia antes.

Nora: De este modo el hacha de ecobre derivada de la
de piedra pulimentada como primera forma, va evolucionando
hacia nuevas soluciones formales que emplean perfectamente
todas las ventajas de la nueva materia prima. Siendo el cobre
muy blando, la aparicién del bronee tiene que ser considerada
como una mejora de la primera idea ereadora, que une la nece-
sidad humana de cortar madera a las propiedades de un me-
tal. El hierro y el acero son mejoras posteriores, y en nuestros
dias estamos en punto muerto, habiéndose alecanzado la mejor
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IX.

solucion formal y agotado la idea cereadora. La forma del ha-
cha de hierro no ha ecambiado desde hace siglos.

No hay eslabones intermedios entre dos ideas creadoras. El
cambio de un concepto a otro es brusco. Este cambio mutacio-
nal esta formalmente velado por la aparieion de la primera
solucién de la nueva idea bajo la forma de la mejor solucién
de la anterior. Pero eso es s6lo aparentemente.

Nora: No hay eslabones intermedios entre ¢l hacha de
piedra y la de cobre. El paso al eobre es bruseo. No hay posibi-
lidad de un hacha mitad cobre, mitad piedra. La continuidad
sélo se conserva en el aspecto formal de la serie, pero en la
esencia el eambio es brusco. Este hecho es resultado de la idea
creadora.

De este modo de varias series tipologicas simples surge wuna
serte tipologicamente compleja. Lias series tipologicas simples
que forman una serie tipol6gica compuesta estdn vinculadas
por la persistencia de la misma necesidad humana.

Lia serie tipolégica compleja estd en relacion con la misma
necesidad humana bésica. La serie tipologica simple esta en
relacién con la misma idea creadora.

X. La serie tipoldgica simple no es sino la realizaciom de una

nueve idea creadora a través de sucesiwas etapas de perfec-
ctonamiento hasta la solucion final, energéticamente perfecta.
Lia idea es ereada por el hombre. La concepeién de la nueva
idea ereadora tiene la forma de una mutacién (cambio sabito.
ftem VIII) porque hace nacer una nueva unidad distinta, una
nueva nocién, en el mareco de las coneepciones de la mente
humana, que antes no existia, y consecuentemente ejerce su
influencia sobre la actividad humana. Origina una serie de
creaciones, que son reunidas por el esfuerzo humano para lo-
grar una solueién completamente adecuada al contenido de la
idea creadora. Mientras no se llegue a ésto, subsiste una sen-
saci6n de carencia, que es una emoecién o tensién creada por
la diserepancia objetiva entre la solueién existente y las po-
tencialidades de la nueva idea.

Nota: De este modo cuando la serie tipolégica simple del
hacha de piedra ha agotado todas las posibilidades de la idea
original y se ha logrado la mejor forma posible, ha comenzado
una nueva serie tipolégica. Lia serie tipolégica del hacha de
metal va desde la primera realizacién, todavia inadecuada, del
hacha de cobre fabricada segtin el modelo de la mejor hacha
de piedra posible, hasta la mejor hacha de metal posible, ago-
tando energéticamente en su totalidad todas las cualidades de
la nueva materia prima. Hacha de piedra/muracionN/Hacha
de metal.

La ruptura mutacional es inevitable ¥ se explica por si
misma.
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LA LEY DE LAS UNIDADES DE LA CADENA

(Un andlisis de la unidad de la cadena)

Un eslabén de la cadena estda determinado por su postcion dentro de
la serie tipolégica. En una posicion especifica dentro de una serie tipo-
logica especifica no hay lugar para ereaciones de formas totalmente libres.
Cada creacion humana forma parte (es una unided de cadena) de una
serte tipoligica. La posibilidad de crear un eslabén particular de la cade-
na depende de la posicién del creador dentro de la serie tipolégica en
progreso. .

Nora: Si la seric tipolégica ha aleanzado el punto de reposo no hay
posibilidad de una nueva creacién, salvo que nazea una nueva idea. La
forma del hacha de hierro, de la aguja de coser, no ha variado desde hace
siglos.

La posibilidad de erear un eslabén particular depende de las creacio-
nes anteriores que estin en la madurez de la serie tipolégica en marcha,
en cada punto especifico de madurez de la serie tipoldgica.

Pasado Presente Futuro
Creaciones anteriores - Pumto
especifico
de
madurez

Sélo existe un nimero reducido de posibles soluciones nuevas del
problema planteado. Eso signifieca, que dada la base de la mejora (los
eslabones anteriores que son la summa de todas las ereaciones previas) el
nuevo eslabén se concibe como un mejoramiento organico del anterior.
Este perfeccionamiento no puede saltar inmediatamente a la Gltima etapa
posible de perfeeccionamiento. Se puede conecebir s6lo un niimero finito
de mejoras y la limitaeién de la mente humana restringe las posibles rea-
lizaciones a un estrecho circulo. Hay etapas de evolueiéon (el grado de
perfeccionamiento depende de la eapacidad individual del ereador) por
las que se debe pasar antes de que la posibilidad de una forma perfecla
se vuelve realidad.

Nota: Cuando sélo la forma més primitiva del hacha de eobre es co-
nocida como la mejor por el artesano, no hay posibilidad para la mente
humana de concebir de inmediato, de saltar a la mejor posible de las
formas apta para el hacha de cobre o metal, porque todas las posibilida-
des y cualidades atin desconocidas de la nueva materia prima tienen que
ser primero halladas, comprobadas y estudiadas. La consecuencia de toda
esa ignorancia es la aparicién de pequefias e insignificantes mejoras que
se basan en la forma primitiva del hacha de cobre,

Habiendo coneebido el hacha de metal (en eobre), la mente humana
no tiene posibilidad de eoncebir inmediatamente la neeesidad de una alea-
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cién para que el cobre sea menos blando. Primero tiene que aparecer toda
la serie de hachas de cobre mejoradas, v euando se han agotado todas las
posibilidades del cobre, sélo entonces, se abriran las puertas cerradas de
nuevas posibilidades para la mente humana, lo que significa que la aper-
tura de nuevas posibilidades depende de cierto grado de madurez de una
cerie tipolégiea especifica. .

Por lo tanto podemos establccel que para llegar a una posibilidad
de coneebir la forma mejor posible (adecuada al contenido de la idea
creadora) debe realizarse primero toda la serie tipolégica.

Nora: No hay posibilidad de construir un tercer piso antes de levan-
tar los dos primeros.

Solamente en la tltima etapa, cuando todas las posibilidades (todo
¢l contenido de la idea creadora) parecen haber sido agotadas, inicamente
entonces se abrird una escala mayor de actividad ereadora para la mente
humana. Lia mente humana debe primero hacerse cargo del concepto de
que la idea creadora en marcha no es, después de todo, la mejor posible.
Eso sucede tnicamente cuando se aleanza la mejor solucién de la idea
creadora anterior y ya no son posibles nuevas mejoras. Si en este momen-
to sigue existiendo el apremio emoeional de la insatisfaccién y de la falta,
la mente humana serd compulsada a la ereacién de una nueva idea, que
abrird el futuro para una nueva serie tipoldgica.

En un momento dado, en una serie tipolégica simple, es por lo tanto
s6lo posible un restringido orden de innovaciones (hasado en el eslabon
anterior). El lugar designado a la mayor cantidad posible de innovaeién,
el lugar de la aparicion de una nueva idea creadora, se reduce por tltimo
a una serie tipologica simple.

Las innovaciones individuales son determinadas por ¢l grado de ma-
durez de una serie tipolégiea, es decir, de la forma y aparieién de la ultima
unidad de la eadena, en la que estd basada la nueva creacién y de Ia, cual
se ha desarrollado.

La ley de las unidades de cadena puede formularse asi:

I. Una unidad de cadena creada en cierta posicion dentro de una
serie tipolégica simple e incorporada a su estructura, por lo
tanto apareciendo en un momento dado y en un lugar dado (en
relacién a la estructura de la serie) es por su forma (puesto
que ha sido creada por la mente humana) determinada por las
realizaciones anteriores (grado de madurez) de la serie tipolo-
gice. (Siendo el Gltimo eslabén la suvmma de todas las otras
realizaciones anteriores.)

Por lo tanto la wbicacién dentro de una seric tipolégica
simple, en ¢l momento de la ercacién, en el final temporario de
una serie tipolégica simple atin sin coneluir, resulta ser un fac-
tor determinante de grandes consecuencias.

1I. Una forma definida, de unidad distinta dentro de una serie
tipolégica simple, sélo puede ser coneebida y creada (realizada)
como miembro de esta serie, en una wbicacién definida y en un
momento definido de esa serie.
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TV.

No hay eslabdén de una serie lipologica simple que pueda ser
creado sin los eslabones anteriores qgue llevan a esa forma pecu-
liar, habiendo sido creados previamente.

Toda creacién humana simple tiene una cadena previa de
creaciones anteriores a ella, tipolégicamente ordenadas. Cada
creacion simple corresponde a una serie tipoldgiea.

Nota: La noeién de ‘“tiempo’ no es con respecto a csto,
un simple nimero cuantitativo de ceronologia absoluta que da
una medida de tiempo sin su correspondiente valor o significa-
do. Aqui ““tiempo’’ significa una secuencia lineal, econ una lo-
cacion estructural, euyas potencialidades jamas son las mismas.
Nuestra nocion de ‘“ubicacion’ tampoeo significa una colocacién
en el espacio expresable cuantitativamente; significa una posi-
ci6én dentro de la secuencia de la serie tipolbgica. Como la se-
cuencia es desarrollo, no hay dos posiciones que tengan la misma
potencialidad.

Esa nocion de tiempo sugiere preferencia por cualquier
medida de la rapidez o lentitud del proeeso de desarrollo de
una serie tipolégica. Depende del hombre, del ereador de la serie,
que los eslabones aparezean rapida o lentamente o se interrum-
pan. Este aspecto secundario puede ser expresado en medidas
cronolégicas cuantitativas comunes de tiempo, como las usadas
en fisica. (Cronologia, fecha) y en espacio vectoralmente expre-
sado (ubicacién geografica).

El tiempo-momento o ubicacién de una serie tipolégica, en
otras palabras, la ‘‘“madurez’’ de la serie es de la mayor impor-
tancia y es un factor determinante de rigidez. Por lo tanto no
hay posibilidad de erear un avién jet en un tiempo-momento
dado sino cuando la serie tipolégica de innovacién téenica ha
alcanzado un grado de madurez caracterizado por la méaquina
de combustién. Las posibilidades de innovacién que pueden vin-
cularse con la tltima evolucién del mismo problema (el altimo
eslabén conocido como la mejor solucién en un tiempo-momento
dado) son restringidas. Esa limitacién significa una determina-
cion que en realidad depende del ultimo eslabén que es la base
de la préxima unidad posible. (Lia ultima es la summa de todas
las que le precedieron.)

El grado de madurez de una serie tipolégica signifiea, dicho
de otro modo, el dominio existente del hombre sobre la materia
y sobre si mismo, gue estd involuerado en la acumulacién o
suMMA de sus nltimas creaciones logradas, que son los altimos
eslabones de la serie tipolégica atin posibles de ser mejorados
en el futuro.

Toda creacidon humana abre nuevas posibilidades a creaciones
que no existian antes. Esta definicién es consecuencia de la
anterior.

Las nuevas creaciones, la posibilidad de esas nuevas crea-
ciones, se convierte en realidad cuando ha sido ereado el tltimo
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eslabén. Eso significa que antes de la creacién del ultimo esla-
bén, la ercacién de todos los siguientes sigue siendo una impo-
sibilidad. Las nuevas de cadena necesitan para su realizacion
previa de la Wltima unidad-cadena. En un grado anterior de la
serie tipolégica su realizacién seria imposible.

En el transeurso de la historia el hombre abre continua-
mente nuevas posibilidades vy va rompiendo sin cesar la barrera
de las imposibilidades.

V. Sélo puede ocurrir una transformacion en la posicion y tiempo
tipicos al final de una “‘serie tipoldgica simple’.

Una mutacién no puede ocurrir en cualquier momento de
la evolueién de una serie tipolégica. Esa es la consecuencia de
nuestro analisis de la estruetura de la serie tipoldgica. Un nuevo
comienzo, una redisposicién del pensamiento humano sélo oeurre
cuando ¢l contenido de una idea humana ha sido totalmente
agotado y va no es posible perfeccionamiento alguno en la solu-
eién de csa idea original. Un paso ereador, autor de una nueva
““serie tipoldgica simple’” estd unido a una estruetura. Esa es-
tructura mantiene una ‘‘serie tipolégica simple’’, en la que los
eslabones se suceden unos a otros en una sccuencia de tiempo.

ITay que subrayar que aqui la idea de ‘‘posibilidad’” o ““im-
posibilidad’’ estd aplicada en sentido relativo.

A. Imposibilidad absoluta: Significa algo gue no puede ser
realizado bajo mingin conecepto.

B. Imposibilidad relativa: Significa algo que no puede ser
realizado ‘‘hic et nune’’, porque el grado de madurez
de una serie tipolégica de ereaciones humanas no alecanzo
atn el punto necesario para semejante realizacion. A
un nivel de madurez de la misma serie tipolégiea (‘‘sim-
ple’” o ““compleja’’) de creacion humana, una ereacion
imposible ‘‘hie et nune’’ se haee posible.

TOTALIDAD POTENCIAL Y LA IDEA DE LA SUMMA.
LA IDEA DE ESPACIO

La cuestién de ‘‘totalidad potencial’’ de una serie tipolégica surge
cuando estamos analizando fuerzas determinantes que estdn actuando
aparentemente en la actividad creadora humana.

El problema a resolver es si el eslabén individual de una serie tipo-
légica que aparece en determinada secuencia de la serie, debe aparecer
en la forma y orden en los que en realidad aparece, o si una aparente
determinacién estricta es sélo una falsa impresién debida a nuestra visién
restrospectiva, que ve una serie tipolégica en su realizacién individual.

iHay en el momento de la creacién una apertura para soluciones
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alternativas o ¢l hombre creador cstd completamente determinado por
las fuerzas circunstaneciales para crear exactamente lo que en realidad
crea?

Hemos visto que el contenido de una idea mutacional determina el
movimiento de los eslabones de la cadena, a través de alteraciones meno-
res, hacia la solueién mas adecuada de la idea, dentro de un problema o
una necesidad humana. (Regla N¢ X.) EI contenido de esta idea, es una
‘‘totalidad potencial’’ que provee una tensién, que sélo cede con la mejor
solueién energética de la idea. Por lo tanto la serie es realizada de acuerdo
con la idea original preexistente.

Las fuerzas determinantes actian a través de tres eclementos di-
ferentes :

a) La mecesidad humana de la que surge una idea de solucién.

b) La idea de solucién llamada aqui: ‘“‘idea mutacional’’,

¢) Kl altimo eslabén de la cadena que existe en la realidad.

a) La necesidad humana estd involuerada en genes v tradiciones.
b) La idea mutacional estid encerrada en la tradicién y es parte de los
habitos de pensar, de las formas de hablar, la cultura v la educacién de
la comunidad y sus miembros, de la que es parte el individuo. ¢) El tlti-
mo eslabén que existe en la realidad, tangible, corpéreo, de la tltima
realizacion de una idea en wso en la comunidad.

Diagrama A

Pasado Presente Futuro

N = Ultimo eslabén
realmente existente
en el presente

Produeciéon de futuros
eslabones de la cadena

A B st N
X 0 e ShEen
A 4+ B -  .N
S
Qb= - ~ -~ ~ - --ONn
IDEA Totalidad | potencial

“N encrerra en st la sumMa de todos los resultados anteriores, es
deeir, que representa la ““Madurez’’ de la serie tipolégica. Esta madurez
se ha logrado mediante pasos légicos de econtinuo perfeccionamiento y
modificaciones, cada modificacion basada en un eslabén previo, v con-
virtiéndose a su vez en la base de la modificacién del préximo eslabén.

El foco de las fuerzas determinantes es este ultimo eslabdén, que es
en realidad la soluciéon de

a) La necesidad humana.
b) La idea.
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de un momento histérico dado, de acuerdo con el grado de madurez de
la serie.

El hombre creador tiene ante si este ultimo eslabdn, euando urgido
por la necesidad y la idea, estd creando un nuevo eslabén. Su labor crea-
dora se basa en ello, puesto que la nueva realizaciéon sera alguna modifi-
cacion de la anterior.

El aleance de la modificacién serda méaximo, ecuando no sdélo se ha
concebido un leve cambio, que perfeecione mas la vieja solucién energé-
tica de una idea mutacional bésica, sino cuando la serie tipolégica simple
ha sido agotada y se ha alecanzado la mejor solueién energética, entonees
¢l hombre concibe una nueva idea (mutaciéon). Pero esta nueva idea atn
estd atada a las exigencias de la misma necesidad humana que ineité a
todas las otras soluciones. Por lo tanto, tomara ecomo base de sus primeras
realizaciones la mejor v tltima solucién que conozea de la idea anterior.
(Regla N¢ VII).

i Bl problema tiene que ser resuclto mientras las fuerzas determi-
nantes que actiian en el momento de la creacién producen una determi-
nacién absoluta o relativa del acto humano?

CREACION DE UN ESLABON DE CADENA

Estoy totalmente convencido que al analizar el momento ereador, doy
pie a una serie de controversias. Ofreciendo una solucién sélo coloco la
base para una hipdtesis o sugestion de trabajo porque

la esencia misma de la historicidad excluye la verificacion de
mi teorie mediante la experimentacion.

Todo momento crcador es #nice puesto que aparece en una posicién
v situacién finicas dentro de una serie tipoldgica. Para estudiarlo no pue-
de ser repetido, aunque la reproduceién exacta de las mismas condiciones
podria dar otra vez el mismo resultado, de acuerdo con la ley de las pro-
babilidades mateméticas o newtonianas, ecomo lo podemos hacer en una
situacién ‘‘obligatoria’’. Cada momento creador tiene otra SUMMA an-
terior de historicidad, que es sélo vélida para este momento o situacion
particular. De por si la nueva creacién alterard inmediatamente la situa-
ci6bn (La summa) afladiendo un nuevo clemento a la serie y el momento
anterior no puede ser recreado otra vez en sw exacta historicidad.

El tiempo histérico no es un medio o matriz neutral, que permite la
exacta repeticién para que el experimento resulte exacto.

Como una hipétesis de trabajo quiero, por lo tanto, sugerir la si-
guiente solucidn:
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Diagrava B

Pasado Presente Futuro

N -+ 1: la solucién rea-
lizada en absoluta liber-
tad (en forma no pre-
vista) dentro del Spa-
tium.

Nuevo potencial dirigi-
do al futuro.

Basandose en la sunmMMmA, como involuerada dentro del altimo eslabén
obtenible (grado de madurez de la serie tipolégica) y dentro del molde
de la necesidad humana y la idea mutacional en juego, hay un espacio
limitado de variaciones libres para el genio creador, que puede o no puede
realizar o crear. A ese espacio libre de realizaciones posibles iguales lo
llamo ““Spatium’’. La magnitud del Spatium depende del grado de ma- |
durez aleanzado por la serie tipolégica y la capacidad inteleectual del
ereador. Por lo tanto sostengo que no es la ereacién particular en si, sino
un Spatium de soluciones posibles iguales y distintas, basadas en el lti-
mo eslabén de la eadena, determinadas por:

a) La necesidad humana. (Que determina las series tipoldgicas
complejas.)

b) La idea mutacional. (Que determina la serie tipolbgica simple.)

¢) Ultimo eslabén de la cadena (SUMMA).

d) La calidad intelectual especifica del creador.

En este Spatium determinado hay un redueido niimero de soluciones
posibles iguales, potencialmente latentes, de las cuales el creador es ab-
solutamente libre de deseubrir o conecebir una.

Esa libertad significa la. completa imprevisibilidad dentro de la ex-
pansién del Spatium y no existe ningin medio matemético (probabilidades
de caleulo) para definirlo. La probabilidad de cualquier solucién dentro
del Spatium es la misma para todas ellas.

Este analisis, si es aceptado, da una percepeién esencial de la estrue-
tura del tiempo histérico. (Cambio y movimiento.)

El tiempo histérico esta estructurado por la existencia de series ti-
polégicas. Cada actor, como va lo hemos dicho, se encuentra en una posi-

188



¢ién particular, dentro de una serie tipolégica especial. Esta posicion es
inica y no puede repetirse, puesto que en cada creaciéon (cambio) el grado
de madurez alcanzado en el momento dado, es diferente, Cada nueva erea-
cién se agrega a la summa v eso la altera a ella misma.

Porque el tiempo histérico no estd reducido al presente sino que:

a) Contiene en cada momento todos los sucesos del pasado ecomo una
suMMA 0 acumulacion del poder de realizaciones asequibles en un
momento dado.

bh) Contiene una poderosa fuerza determinante, o direecién de pre-
formar el futuro, porque en un momento dado hay muchas series
tipolégicas que atin no han terminado (Diagrama A) en su tota-
lidad potencial y atin estin prontas para progresar hacia una so-
lueién completamente adecuada.

¢) Por lo tanto el valor de cada momento especifico en historia con-
tiene una amalgama de suMmA y potencialidad que jamdis retor-
na, que es dnica.

Tiempo histérico o historicidad significa por lo tanto el pasado
inherente y tendido hacia el presente y una nueva creacion de su
contenido en los momentos ereadores. Asi, cada momento, un nuevo es-
tado del cosmos bajo dominio humano es creado, un nuevo estado que
antes no existia. Cada estado contiene pues nuevas formas determinantes
v un nuevo grado de potencialidad. Cada nueva creacion abre nuevas po-
sibilidades, hasta el momento desconocidas, para la actividad creadora.
La importancia del ‘“‘Spatium de actos creadores libres’’ es obvia y su
presencia o ausencia es decisiva para nuestro analisis del cosmos y del
tiempo histérico.

Si en un momento creador dado, la ereacién o aceién del hombre esta
absolutamente determinada, significa que debemos mirar las creaciones
humanas como algo que debe ser realizado exactamente en la forma en
que se efectud, entonces tenemos que hallar el origen de tal fuerza deter-
minante ahsoluta.

En ese caso las fuerzas determinantes:

a) Necesidad humana.

b) Idea.

¢) El tltimo eslabén de la cadena como suMMA y madurez de la serie.

d) El hombre mismo (el potencial intelectual),
tienen que ser reducidas a un foco representado por el hombre como es-
pecie biolégica. Esas fuerzas act@ian en forma mecénica y ellas mismas
son un eslabén en la serie de las formas de la vida a través de las edades.
Hemos vuelto a llevar el problema al dominio desconocido del desarrollo
de los genes. Desde el punto de vista humano surge la total irresponsabi-
lidad de la persona actuante.

Si consideramos la hipédtesis del Spatium enionces le otorgamos al
creador una fuerza determinante propia, una fuerza que actiia en el mo-
mento histérico especifico, ¥ que no existié antes, sino que surge en el
momento de la creacién. Se agrega un nuevo determinante que no estd
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wmeluido en la SUMMA de determinanies que existen con anterioridad, En-
tonces llegamos a la esencia de la historicidad. ,

¢) La actividad determinante del individuo ereador.

El individuo creador con cada aceidén histérica reerea la summa de
determinantes, agregando un nuevo elemento que no existia antes, y que
da a todo cl movimiento de la serie una nueva potencialidad que es una
“nueva direceién’’,

La principal diferencia entre la. hipotesis del Spatium v la de la com-
pleta determinaecién es:

a) En caso de determinacién absoluta debemos buscar el foco fun-
damental de determinacién, que desde el comicnzo ya conticne
en si todos los moldes futuros de los acontecimientos. Debemos
considerar entonces a la primera célula viva como si contuviera
ya potencialmente (es decir determinando) el mundo humano eon
todas sus ercaciones hasta el presente. Pero eso no basta, dehemos
levar el foco de determinacién atin més atrds, y debemos hallarlo
en las particulas primigenias de materia, que determinan como
una necesidad absoluta la aparicién de los primeros genes. ;Y
las particulas primigenias de materia? Nuestra respuesta se di-
suelve en el agnosticismo.

b) Si aceptamos la realidad del Spatium, entonces nos encontramos
con que la primera célula viva no contiene necesariamente a todo
el mundo humano con todas sus ereaciones hasta el presente. Por-
que con la aparicién de la forma humana aparece el mundo de
la actividad creadora humana, que de acuerdo con nuestra con-
cepceibn del tiempo histérico y de su estruetura como expresado
por la presencia y a través de las series tipolégicas de las ereacio-
nes humanas o més ampliamente por las acciones humanas, pro-
duce en el momento ereador la apariciéon de una fuerza determi-
nante que pertenece especificamente a« ese momento y que no
existia antes.

El contenido de la serie y su potencialidad es entonces libremente
moldeado por el hombre mismo dentro del Spatium y no ejecutado o lle-
vado a cabo de acuerdo econ una fuerza impulsora de determinantes como
causa y efecto (o de acuerdo con una ley de probabilidad estadistica de
la fisica moderna). Por lo tanto sustancia (summa) y direecién (Poten-
cialidad) son modificadas y determinadas nuevamente por el hombre.
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En la esfera humana surge la responsabilidad del hombre por sus
actos v creaciones.

1. DETERMINACION ABSOLUTA
Presente Futuro

SUMMA

o

: ~ Solamente posible
O / el préximo eslabén

-

Ultimo eslabén de

la cadena
Nuevo
Spatium
creado
-
-~
”
SUMMA v = h
O @ s &
~ Posibles — — = z S
Abiatten .~ No hay posibilidad de
@) dentio-ds 3 predecir cuil de las dos
Spatiunt situaciones: 2* 6 2b se
~ producira, porque am-
bas tienen la misma
probabilidad.

2b) Libre posibilidad de la reali-

zacion de otro Spatium que deter-

mine otre sttuacion en el futuro.

O
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En 2a, en la misma forma que en 2h, se ha ereado una nueva posicién
que contiene una sumMmA diferente y que ofrece otro cuerpo de potencia-
lidades e imposibilidades en ambos casos para la proxima creacion.

Ambas soluciones son posibles. Ambas estdn incluidas en el Spatium
de la idea mutacional original, pero ninguna de ellas surge necesariamen-
te y su aparicion en el momento individual de creacion no estd prede-
terminada.

LA IDEA MUTACIONAL COMO DETERMINANTE

No es faeil visualizar la funcién de la idea mutacional como determi-
nante, que define el progreso o desarrollo de una serie tipoldgiea simple.

Toda ‘‘necesidad humana’’ erea en la mente humana una sensacién
de carencia que en parte puede pertenecer al trasfondo emocional ge-
neral congénito del hombre y en parte puede ser ereada por la tradieién,
el ambiente cultural y el nivel de eivilizacién.

Tal sensacién de ‘‘carencia’’, para ser satisfecha, debe ser previamen-
te transformada en una ‘‘idea especifica’, que conticne el ‘““e6mo’’ de
la satisfaceién real de la necesidad humana especifica en cuestion. Hse
““e6mo’’ frecuentemente formari una parte de la tradicién cultural de
toda eomunidad humana en particular, y dependeri del grado de madurez
de una o mas series tipolégicas euyos tultimos eslabones son usados en esa
comunidad, (Herramientas, instituciones, lenguaje, ete.).

En el caso de un individuo creador ese ‘‘eémo’’ serd una modifica-
cién o un perfeccionamiento que conduzea hacia una solucién energética
mejor de la idea original reforzando la serie tipolégica o, en caso de que
va se haya aleanzado el final de la serie, se puede concebir una ‘“‘nucva
idea mutacional’’.

Esa ‘‘idea especifica’” que debe surgir antes ¢ue el acto creador (cons-
ciente o inconscientemente en la forma de una tensiéon), seré transforma-
da, en el nivel consciente, en un ‘‘deseo’’, vy al actuar ese ‘‘deseo’’ o
‘‘urgencia’’ se convertird en aeceién (recreacién, modificacion, ete.), De
cste modo se creara:

a) Un nuevo eslabén de una serie tipoldgica simple, o

b). el primer eslabén de una nueva serie tipolégica que se econvertird
en parte de una serie tipolégica compleja.

¢) Una nueva ‘“‘totalidad potencial’’, que dicho de otro modo, cs
una nueva acumulacién o sumama de todas las otras soluelones
anteriores englobadas en la forma de una nueva solucién que ha
sido agregada a la mejor solucién conocida hasta ahora. (Nuevo
““orado de madurez’’ de la serie tipoldgica.)

Esta ‘“totalidad potencial’’ eontiene una tension entre:

a) La mejor solucién o soluciones posibles atin no halladas y la so-
Iueion que realmente existe en ese momento, o
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b) la mejor solucién lograda de la idea mutacional original y la ne-
cesidad humana propiamente dicha, que cuando es sentida podria
servir afin mejor eon una nueva idea mutacional.

Esa tension erea un frente de energia, que actiia y estructura poten-
cialmente el futuro inmediato, Esta tensién, que es parte integral de la
““Totalidad Potencial’’ inherente a cada situacidén creadora, tiene un valor
diferente en cada eslabén de cadena, o dicho de otro modo en cada mo-
mento de historicidad.

En coneclusién, ecomo el estado de ‘“Tensién Potenecial’’ de eada mo-
mento dado del tiempo histérico varia, hemos llegado también a la econeclu-
sién de que el valor de las fuerzas determinantes que actuaban en el futuro
serd también diferente en cada momento de tiempo histérico.

Esa tensién potencial variable dentro de la serie tipoldgica (es deecir
dentro del tiempo histérico o historicidad) puede ser expresada matema-
ticamente :

1 L R S An = SA

S = suMMA (puede ser identificada con la sigma de las matemaéaticas).

A2 = Al + modificaeién
A3 = A2 -+ modificacién
An — An — 1 - modificacién

““An’’ es el ultimo eslabon de la cadena que contiene la mayor solu-
¢ién energética que se ha logrado.

Analizando el ecambio (= Delta) del valor de la tensién potencial
(fuerza determinante) que opera en una serie tipolégica, debhemos comen-
zar con la férmula:

2 Do=V «»

que significa que si las fuerzas determinantes (= D) de un acto ereador
son cero (0), entonces la posibilidad de ereacién (Variabilidad =V) es
infinita, es decir: absolutamente libre. Esta férmula contiene en una
forma matemética la idea religiosa de la posicion de Dios, el Creador
Omnipotente. De este modo podemos observar ecémo la idea religiosa de
Dios ha sido coneebida por la humanidad a través de un conocimiento
intuitivo de la estructura del tiempo histérico en un nivel absoluto.

S1rvacioN 1

Si suponemos la creacién de una primera ‘‘idea mutacional’’, entonces
de acuerdo con el andlisis previo esa idea originaria una fuerza determi-
nante o tensién, que antes no existia.

Si de una afirmacién general pasamos a un nivel humano real, ha-
llaremos que la idea mutacional ha agregado un nuevo elemento de deter-
minacién, el gue, al aumentar la tensién determinante, ha ereado un
Spatium especifico, dentro de las posibilidades més amplias del Spatium
creado por una ‘‘Necesidad Humana’’,

193



Debemos eoncebir la fuerza determinante de la ‘‘Necesidad Humana’’
como operando en una forma muy amplia, no especifica (urgencia, ten-
sién, intento) que va creando un amplio espacio de posibilidades para
futuros actos creadores v dejando campo libre para muchas soluciones
posibles.

D
SP Necesidad
Humana -

Parece obvio que la existencia de una Necesidad ITumana haya au-
mentado la Tensién determinativa o Potencial de la situacién y haya esta-
blecido la presencia de un Spatium especifico (SP), excluyendo todo lo
que esté fuera del Spatium.

Sitvacion 11

Suponiendo la ereaciéon de una primera ‘‘Idea Mutacional’” (A) lu-
chando por resolver el ‘‘eémo’’ de la necesidad humana especifica, esa
idea creard un Spatium especifico determiando por la Idea (SPA). Ese
Spatium especifico obviamente ha disminuido luego y ha coneretizado
¢l Spatium que es avaluable en la necesidad humana, y éso, por su con-
cepeidn, aiade un elemento posterior, nuevo, a las fuerzas en juego.

Del mismo modo eomo una ‘‘Necesidad Humana’’ ha circunseripto
fuera de ““Do’?, un Spatium espeeifico, del mismo modo, ahora es eircuns-
cripto un Spatium especifico dentro del gran Spatium de la Necesidad

Humana.

SPA . W
Humana

SP Necesidad <D .
SEEA L
Humana
\ v

D
ot

\ L
V°°> SP Neecesidad

Esa formula expresa que le fuerza determinante o tension deniro de
una serie histérica en| desarrollo estd en continuo aumento a medida que
decrece la extension del Spatium, o dicho de otro modo, disminuye la
cantidad de variaciones posibles (= V) en un Spatium decreciente.

Debemos concebir el Spatium como muy grande todavia que ofrece
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un gran espacio para las posibles variaciones libres dentro del marco de
la idea. Esa es la situacién en la que el individuo ereador concebird y crea-
ra el primer eslabén real de una serie tipolégica. (Estamos analizando
la situacién hipotética que surge en el comienzo de la primera de todas
las series tipoldgicas simples, por c¢jemplo: ‘‘la primera herramienta del
hombre-mono’’. En una serie tipolégica compleja una situacién es ope-
rativa en la forma que lo veremos después.)

S1TruAcion 111

ITabiendo sido ereado el primer eslabén real, este acto mismo crea
un nuevo elemento restrictivo posterior que se agrega a las fuerzas deter-
minantes ya en operaeién:

: D
5. Jo SP Necesidad DSP A DSPa.l e
Humana >

SITuacioN IV...N

Cada nuevo eslabén de la cadena aumentaria ademas la fuerza o ten-
si6én determinante inherente al grado de madurez de la seric tipolégica, ¥
ademés disminuira el potencial de variaciones libres dentro del Spatium.

El monto de aumento en valor determinante de la situacion es igual
al monto de disminuecién en ¢l valor de posibles variaciones libres dentro
de un Spatium a medida que progresa la serie tipologica.

Esta proposicién aclara ademis que la verdadera serie tipoldgica
realizada, sélo ha creado una fraccion del potencial inherente a la idea
original (o en la Necesidad Humana) y ha excluido todas las otras solu-
ciones potenciales aumentando progresivamente el valor de determinacion.

Eso significa ademéis que la ““mejor solucién energética’’ alcanzada
al final de la serie tipoldgica simple no era atn especificamente inheren-
te a la idea bésica, porque ésta contiene ‘“‘n’’ mejores soluciones energé-
ticamente posibles. Pero por el continuo elegir una soluciéon de varias
igualmente posibles, el hombre, por esos sucesivos actos selectivos, agrega
continuamente a las fuerzas determinativas nuevos elementos, limitando
asi progresivamente la extensién del Spatium disponible.

De este modo la fuerza determinativa de la totalidad potenecial (grado
de madurez de la serie) inherente a cada situacién dada y a cada eslabén
conocido hasta el presente, aumenta con cada nuevo eslabén agregado, a
medida que progresa la madurez de la serie, hasta el dltimo eslabon, me-

195



nos uno, desde el cual el paso hacia la mejor solucién energética alcanza-
ble, aparece completamente determinado.

La serie tipolégica simple realmente efectuada (SA) es menos que
las posibilidades creadas por la idea.

1. SPA SA

Asi una serie tipolégica progresa continuamente de un grado menos
determinado hacia uno més determinado, porque cada acto ereador agre-
ga un nuevo clemento mis de determinacién al valor ya existente de de-
terminantes.

De este modo ¢l elemento de tmprevisibilidad aparece como real,
puesto que cada nuevo elemento determinativo es creado libremente
dentro de un Spatium y esa eleceién estd fuera de especulaciones de pro-
babilidad.

De este modo cada acto creador excluye posibilidades existentes y
abre un nuevo sector de posibilidades en el Spatium original més amplio.

: D D D D = SA
Do SP Necesidad < < SPA1 < SPA2.. S
< Humana REA _SPAn Do

B S
e e e A e o e LT B Vo
! Solucién
Spatium final y
{reaily por ————— Spatium deereciente 'An = conclusién
13,_1:16& i de la serie
ginal tipoldgica

Podemos, por lo tanto, formular la regla:

Una serie tipoldgica progresa hasta que “V’' demuestra cierto valor.

EL PROBLEMA DE “PLASTICIDAD’’ Y DE “DIRECCION"’

Se puede concebir que las distintas variaciones que son posibles den-
tro de un Spatium, contienen elementos de diferente valor determinativo
en relacién con su situacién o posicién (Loeus) dentro de un Spatium.
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Podemos suponer que una solucién encontrada en la direceién de
Vi... Vi... excluird la posibilidad de todas las otras variaciones que
estdn en otra direceién. (Vs, Vi, V4, ete.). Podemos coneebir ademas
que la variante V4 contiene un fuerte elemento de determinacién hacia
una solucién energética mejor (‘‘mejor’’ en el sentido relativo de: ‘‘me-
jor’” segtin el valor determinativo de la verdadera posicién del eslabén
de la cadena) que excluye la posibilidad de todas las otras soluciones
““mejores’’ energéticamente. De este modo este fuerte elemento de deter-
minacién actuarid en forma de que pronto bloquearad el ulterior progreso
de la serie tipolégica al aleanzar el limite del Spatium en breve tiempo
v llevard la serie tipolégica a un fin o interrupecién prematuro en un
desvio, puesto que las posibilidades libres (V) se agotan rédpidamente.

Estas posibilidades de variacion en disminueién pueden ser expresa-
das por la proposicién

la pl&sﬁcz’d&d del eslabon efectuado es baja.

Ahora si sugerimos que la ‘‘Plasticidad’’ de la serie tipolégica es
mayor en la ‘‘direccién’’ de la solueién ‘A’ entonees hemos indicado la
direccién ideal inherente a la idea original puesto que seilala hacia una
scrie tipolégica méas larga dentro del Spatium de una solucién energética
““mejor’’, que la alecanzada en las otras variantes.

Pero no hay posibilidad de predecir en qué ‘‘direceién’’ se creara
la préoxima solueién.

PrecunTa 1: ;Por qué hay un solo eslabén posible de déptima plas-
ticidad? ;Podria no haber otras realizaciones posibles con la misma plas-
ticidad 6ptima?

REsruBsTA: Si la plasticidad 6ptima es la misma con respecto a otro
eslabén de la cadena, entonces estos dos eslabones seran en su esencia y
forma exterior idénticos. Lia tinica variante plasticamente Optima denota
la direceion de la serie.
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PrecunTA 2: ;Por qué disminuye el valor de la plasticidad en una
serie tipologica ?

RespursTA: Porque como sc ha afirmado en el analisis anterior el
valor determinativo o tensién inherente a cada nuevo eslabén agregado
aumenta y de este modo la variabilidad (plasticidad) disminuye con el
progreso de la serie. (Formula N? 4.)

Con la realizacion del eslabén An (se ha aleanzado la mejor solueién
energética de acuerdo a la posicién especifica realizada en An—1), la
plasticidad se convierte en — 0, y la seriec tipoldgica se detiene. El poten-
cial de posibilidades de variaciones libres (plasticidad) disminuye con
cada nuevo eslabén creado.

Si observamos la funecién del tiempo histérico como involucrada en
el progreso de una serie tipolégica simple, podemos deduecir la siguiente
férmula general.

9. e AR e B IS

Ese es el valor del cambio de tiempo en la direceién de completa
determinacién, La suma de estos cambios (= = = sigma) produce el
altimo eslabén que estd totalmente determinado ¥ ya no es mas plastico.

Pero esa férmula no nos da toda la estructura del tiempo histérico.
En el punto muerto de una serie tipolégica simple puede surgir una nueva
tdea mufacional, que abre nuevamente un gran Spatium acorde a la nueva
idea. El final absoluto sélo es alcanzado con respecto a la idea mutacio-
nal, pero no en relacion al tiempo.

La estructura de la historicidad contiene la posibilidad de nuevas
ideas mutacionales ereadoras, ereando Spatia totalmente nuevos y nuevos
movimientos después de cada detencién. (Series tipolégicas complejas.)

Asi, nuestra féormula final tendra la siguiente forma:

10. SAT =D ...0 1)< % ool B sa- I ol 65

La esencia del tiempo historico aparece entonces como una entidad
ritmica, o dicho de otro modo, como una funcidon — ondaw.

Expresado filogéficamente = /A T es un movimiento hacia una de-
{erminaciéon en aumento y una plasticidad en disminueién, interrumpido
por la creacién de nuevos Spatia libres, abriendo una nueva plasticidad
y disminuyendo la determinacién, por lo tanto recredndose conbimuwamen-
te ante lo ‘“Inexistente’’.

Nora: Debemos contemplar la analogia de Y en guanfum mecéanicos.
Segtin Born el 9 como funcién onda es la medida de la probabilidad de
la existencia del electrén en cualquier lugar determinado (A ‘‘Onda de
probabilidad’’).

La analogia es demasiado tentadora como para preguntar a los ma-
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teméaticos si el quantum ¢ es realmente una ‘‘onda de probabilidad’’, o si
no es algo distinto, derivado de la hipétesis de historicidad.

Al computar el valor de 1 en una situacién determinada, considere-
mos que es igual al 25 %. Es decir que hay un 25 % de probabilidad de
que encontraremos ¢l eleetrén en la ubicacién prevista. Pero eso nada nos
dice de la previsibilidad futura porque, ;cémo podra el computante sa-
ber que en esa situacién el electrén estd dentro del 25 % de la probabilidad
teérica y realmente aparecerid en la ubicacién sefialada? No sabrd ni po-
dra saberlo, puesto que no hay un determinante que pueda ser asido y
que atn encontrado y observado nos diga claramente la futura ubicacion
del eleetrén. En vez de ésto se ha propuesto que el valor i no expresa
de ninguna manera ‘‘probabilidad’’.

De este modo llegamos al tltimo capitulo de nuestro anilisis, es deecir
al problema de si hay verdaderamente una diferencia esencial entre “‘tiem-
po histérico’” y ‘‘tiempo fisico’’, o dicho de otro modo, si la nocién
““Tiempo’’ empleada en fisico-mateméticas no es inadecuada, y si no siendo
una expresién matemética acorde a la funcién onda del tiempo puede ser
introducida en los ealeulos, alterando radicalmente nuestras ideas sobre
““probabilidad’’ ¥ ‘‘eambio’’.
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EL PROBLEMA DE UNA “TEORIA GENERAL DEL TIEMPO”

Entiendo por ¢ probabilidad’’ la previsibilidad de un hecho. Si un
hecho se supone ‘‘probable’’, expresamos con ese término que hay una
cierta medida de posibilidad de que se produzca el suceso. ‘‘Probabilidad”
es un grado menor de determinacién. Entiendo siempre por ‘‘determina-
cién’’, que premisas conocidas o desconocidas, eso es la ‘‘historicidad’ de
un acontecimiento, influyen en cierto grado en el earacter y la realiza-
¢ion de un suceso subsiguiente.

Debemos ser muy cuidadosos al distinguir la nocién de ‘‘determina-
eion absoluta’’. Como ‘‘determinacién absoluta’’ entiendo el 100 por eien-
to de fijacién de un suceso por sus premisas, independientemente del
hecho si un observador humano conoce o no los elementos de determina-
cién. De este modo ‘‘determinacién absoluta’’ no depende de la previsibi-
lidad, que introduce un elemento humano en la objetividad del Universo.
Nuestra mayor objecién previa a los argumentos de relatividad de Eins-
fein fue formulada en base a que introduce el punto de vista en relacién
del observador humano, como un elemento dentro del caleulo matematico.
Es por eso que desde el punto de vista de los resultados del pensamiento
filog6fico basados en la teoria de la relatividad no pueden ser usados para
una reconstruceiéon abjetiva de la naturaleza objetiva del Universo.

Vemos, que la nocién de ‘“probabilidades’’ no es una noecién absoluta
que deseribe el universo objetivo, sino homocéntrica, basada en el elemen-
to humano de la ‘‘previsibilidad’’. Lia nocién expuesta relaciona la situa-
cién histérica con un observador humano, cuya situacién histérica no es
estable. Entonces un acontecimiento que no fue ‘‘previsible’’ hace cien
afios, puede serlo hoy o mafiana, Por otra parte, un acontecimiento ‘‘im-
previsible’’ puede ser absolutamente determinado, sélo que el hombre es
incapaz de observar los presupuestos necesarios para tal predieeion.
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Por lo tanto podemos hacer notar que todo el instrumental matema-
tico de los ““caleulos de probabilidad’ es incapaz de revelar algo esencial
v objetivamente pertinente al Universo, puesto que en el mejor de los
casos s6lo deseribe una relacion histéricamente variable entre el hombre ¥
los hechos del Universo. El principio de indeterminacion de Heisenberg
es un simple hecho o regla de observacion humana y nada tiene que ver
con los prineipios objetivos del Cosmos.

Finalmente tenemos que observar que ‘‘probabilidad’ no puede ser
comprendida completamente con la ayuda de una simple nocién como lo
¢s el ““tiempo-horario’’. Si tomamos un proceso particular, cuyo desarro-
llo hemos estudiado a través de cierta secuencia de medicién por tiempo-
horario, nos encontramos ante el problema de si la proxima etapa del
progreso, en la proxima unidad de tiempo-horario (segundo, minuto, ho-
ra, ete.), japarecera como totalmente previsible o no? Los cédleulos de
““probabilidad’’ de tal acontecimiento expresaran la ‘‘probabilidad’’ de
tal suceso en un porcentaje, en el cual 100 % significa probabilidad ab-
soluta, es decir absoluta determinacion.

Por lo tanto los calculos de probabilidad inecluyen:

1. El elemento humano de observacién y conocimiento que es en si
mismo un proeeso variable.

2. La nocién de toda previsibilidad, que es homoeéntrica, es una no-
cién relativa. De acuerdo con las férmulas no existe ni 100 %
de previsibilidad ni 100 % de probabilidad, Debido al elemento
humano que involucra no puede ser un principio objetivo del
Universo, Lia noecién de completa previsibilidad estd usada como
una medida de cantidad.

3. Las cosas observadas: un proceso individual de actividad o una
sola unidad en movimiento del universo.

. Un valor o monto de cantidad, expresado como un poreenta;[e de
absoluta previsibilidad.

¢Qué significa ese ‘“porecentaje’? Ya hice notar que esa cifra no
nos lleva mas cerca de la ‘‘previsibilidad’’ practica, porque si es aplicable
a un acontecimiento particular bajo observacion, el observador serd inca-
paz de determinar si ese suceso particular estd fuera o dentro del por-
centaje de probabilidad. Hay que suponer que en muchos casos el valor
de la probabilidad serd tan préximo a 100 % que la previsibilidad del
acontecimiento serda practicamente del 100 %. Pero jqué significa ese
poreentaje?

La falacia de nuestra nocién de probabilidad reside en el hecho de
que aparentemente puede ser calculada como un porcentaje de total o
absoluta previsibilidad. Pero no es asi.

Para poder valorar correctamente ¢l significado de ese poreentaje y
de Wy debemos abandonar la nocién simple de ‘‘tiempo-horario’’
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El fenémeno de las series tipoldgicas paralelas es de faeil compren-
sién. Por cuestién de conveniencia y simplificacién no he econsiderado
hasta ahora la red inmensamente complicada de series tipolégicas que co-
rren en el mismo momento de tiempo-horario. Si nos quedamos dentro
de los limites de nuestro ejemplo de la serie tipolégica de las ereaciones
humanas, hallaremos que la misma creacion humana serd reproducida en
infinitas eopias y a su vez puede convertirse en la base de innumerables
series tipoléeicas que son idénticas, que corren unas paralelas a las otras,
es deeir: simultidncamente.

Ese ‘‘paralelismo’ de las series tipoldégicas puede ser total, basado
en un ritmo totalmente idéntico, que sin duda estar& en parte basado en
la unidad orgénica de una activa comunidad humana (“‘cultura’’) o pueden
desarrollarse también discrepancias de lento descenso o aceleracion del
““tiempo histérico’’, o sea del ritmo de aectividad dentro de una serie
individual. Otras discrepancias pueden desarrollarse debido a la opera-
cién de libre cleecién o ereacién dentro de los limites del Spatium.

De este modo, después de cierto lapso de ‘‘tiempo-horario’’, podria-
mos medir con relacién a la suma total de series tipoldgicas originalmente
idénticas, como un poreentaje de esa suma, aquellas que siguen siendo
paralelas, es decir, que siguen en la misma ‘‘posicién de eslabén de cade-
na’’ vy las que yva estin fuera de ese paralelismo.

El valor de nuestra cifra-porciento estd basado en la suma total de
las series tipolégicas originalmente idénticas. Expresamos con una cifra-
porciento la cantidad de estas series que siguen moviéndose con el mismo
ritmo ¥y que dan los mismos resultados.

Hste punto de vista es decisivo, como los caleulos de probabilidades
de los fisicos son de la misma naturaleza. Lo podemos probar analizando
la ‘““probabilidad’’ de la existencia de un electréon que se encuentra en
determinada posicién dentro del 4tomo. Podemos comprobar que la posicion
de un electron particular dentro del dtomo depende de su ‘“historicadad’’.
Dicho de otro modo, depende de ‘‘cudndo’ y en ‘‘qué punto’’ el electrén
comenzd a girar en torno a un niecleo determinado v eudl fue el ritmo
de ese movimiento. De este modo los valores de 1 estdn en relacién con
la suma total de electrones en movimiento y no econ un valor imaginario
de ““previsibilidad total’’. Este valor expresa simplemente que de la suma
total de electrones en movimiento, cierto ntimero estara en ‘‘esta’’ posi-
eién particular en ¢l momento de la observacién y que otra cantidad es-
tard en ‘‘otra’’ posicién particular dentro del dtomo, pero esa colocacion
no es un producto de algin extrafio ‘‘principio de incertidumbre’ o algin
otro concebido como perteneciente a la esencia del electrén, sino que es
el resultado de la historia pasada del electrén dentro del dtomo, es deeir,
que es una posicién particular que depende v es el producto y el resultado
momentineamente final de la suma total de todos sus movimientos ante-
riores; dicho de otro modo: de su historia. Asi nos encontramos que la
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incertidumbre de la previsibilidad de la posiciéon particular del eleetrén
dentro del 4dtomo es resultado de ‘‘historicidad’’ y esta estrechamente
vineulado a ella v s6lo se puede comprender mediante nuestra conecepeién
del tiempo histérico y su estructura.

Ese concepto de ‘‘historicidad’ y paralelismo de los movimientos
individuales en el Universo, que muestran una regularidad mateméatica-
mente expresable (o funeién ondulante) puede abrir nuevos horizontes,
pero somos incapaces de abrir més alld esta avenida. Nos debemos
conformar con establecer que esta funcién onda de ‘‘probabilidades’’,
demuestra que ‘‘tiempo-horario’’ o su contrapuesto mas complicado: “‘tiem-
po-espacio’’, son nociones demasiado simples como para haeernos com-
prender en forma adecuada el Universo, y deben hallarse nuevos medios
par introducir ¢l ‘‘tiempo-histérico’’ con todos sus elementos, analizados
en este trabajo, dentro de los caleulos matematicos, si queremos desarro-
llar una vision objetiva del Cosmos.

El fendmeno de acumulacion (summa) y reiteracion. El presente es
¢l resultado de la historia acumulada del pasado. Un eslabén efectivo de
una serie tipolégica es la summa de todos los desarrollos anteriores. Con-
tiene la guintacsencia de todo lo que se fue realizando continunamente en
la secuencia de la vida de dicha serie tipologica. Lia palabra ‘‘summa’’
estd usada en cl sentido de que toda actuacién o acontecimiento particular
del presente aparcee basado en una realizacién previa, inmediatamente
anterior, de la serie (eslabén) que a su vez depende de otra actuacién o
suceso inmediatamente anterior.

El pasado es siempre presente en cada resultado, como una acumula-
¢ibn de experiencias y realizaciones anteriores. Las creaciones pasadas
obviamente mno estin corporalmente presentes, pero estdn presentes en
la forma particular del resultado actual (el eslabén méas reciente), cuya
forma particular no hubiera podido ser creada sin todas las otras reali-
zaciones anteriores. Esta summa en si misma es una fuerza determinante
de especial valor, pucsto que expresa una situacion creada por los movi-
mientos sucesivos de las series tipolégicas. Sin ese movimiento (todos los
cslabones anteriores) este situacion particular no existiric. En ese sentido
de ‘‘ser como es’’ (So-Sein) de una situacién, podemos hablar de la
suMMA de la historia pasada que aparece en el presente como de una acu-
mulacién. Toda realizacién (el eslabén més nuevo) estd rodeada de un po-
teneial (Spatium), euyos limites estan determinados por la situaciéon gue
exeluye posibilidades ajenas a ella y crea nuevas posibilidades, las que a
su vez crean un nuevo Spatium y destruyen el anterior.

De este modo el presente caudal de formas y estructuras influye po-
tencialmente en el futuro y lo moldea. Asi, en cada instante de su ser el
(fosmos es la suma total de su historia pasada, y también en cada instante
de su ser marcha hacia una situacién nueva v desconocida.
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Todo lo que existe ahora es el resultado de innumerables series ti-
patolégicas en desarrollo, que, a través de la ininterrumpida eadena de
ninevas ereaciones v la potencialidad determinativa que se desarrolld en cada
cosa que sueedid en el pasado, conticne en su forma actual toda la sumMma
de su pasado que es ‘‘tiempo’’, o dicho de otro modo, es la “‘historia’
misma.

Si aceptamos que nada puede ser creado sin basarse en su ‘‘so-Sein’’,
en un eslabén anterior, llegamos, légicamente, a una serie de reglas im-
portantes:

1. Cada eslabon tiene su serie tipoldgica particular sin la cual no
existiria,

Lo

La reproduccién de un eslabén idéntico s6lo puede efeetuarse por

dos caminos:

a) Copiando, lo que implica existencia simultdnea, y eonocimiento
del eslabén copiado.

h) Reproduccion mdependiente de un eslabén idéntico sin ningu-
na conexién con ¢l que parece haber sido copiado; eso sélo se
puede lograr por la reiteracién de toda la serie tipolégica co-
rrespondiente a ese eslabén. La prueba mas evidente de esta
regla, es el desarrollo de un embrién que debe repetir la evo-
lueién anterior para aleanzar la reproduecién de una forma
existente.

Eso significa que un embrién, que es un eslabén de una
cadena, s6lo puede aparecer como miembro de una seric evo-
lucionaria, la eunal debe ser recreada idénticamente a la serie
original que lleva a la realizacién del eslabén que debe ser
reproducido.

El eslabén, como la summa de una evolucion pasada, en-
tonces sblo puede aparecer ecomo miembro de la serie menelo-
nada, Para reproducir independientemente un eslabén (no una
copia) su historia pasada debe ser recreada.

De este modo llegamos a un segundo argumento, que nos obliga a
establecer que en el estudio de la naturaleza objetiva del Cosmos no po-
demos apoyarnos en una primitiva concepeién de ‘‘tiempo-horario’, ¥
para comprender cualquier fenémeno debemos emplear la noeién de *‘tiem-
po histérico’” en toda su complejidad.

El tiempo histérico es la base de una concepcion objetiva del Universo,
El ““tiempo histérico’” no es la repeticion homogénea (recuento) de la
duracién de unidades de movimiento constante y uniforme en el universo
(‘“tiempo-horario’’) ¥ no es un veetor o dimensién del universo (‘‘tiempo
espacio’’). Ambas nociones son erréneas, porque nada semejante a ellas
existe objetivamente.
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“‘Tiempo histérico’ es, por excelencia, movimiento (o cambio) en el
Universo. Incluye no s6lo el movimiento v cambio en el espacio, de uni-
dades individuales estructuradas o no estrueturadas, sino también un
proceso de constante reereacion. Ese proceso aparece como una secuencia
(enalquiera sea su significado) de recreacién. Ese proceso de reereacién
muestra un cambio constante. Este cambio puede ser analizado y deseripto
como un proceso formal (serie tipolégica). El proceso formal tiene una
estruectura, dentro de la cual se pueden distinguir valores de posicién. El
tiempo histérico no es homogéneo. El mundo de valores involuerado en la
estruetura del tiempo histérico tiene un earacter ritmico u ondulante.

En el caso de ‘‘las series tipoldgicas de la actividad ereadora huma-
na’’ puede conjeturarse la existencia de ‘‘Spatium’’, en cuyos limites
deben ocurrir cambios totalmente libres (indeterminados). El resultado
de una decision dentro de ese Spatium deriva su determinacién final (su
forma, ‘‘el ser como es’’, o ““so-Sein’’), en el momento de la decisién
creadora, de la decision misma. En ese caso ‘‘decisién’’ es un factor pri-
mario del Universo y del Tiempo histérico.

La consideracion de la teoria matematica de la probabilidad (y) ¥
de la evolucion del embrién nos llevé a la presuncién de que el ‘“tiempo
histérico’’ no sblo es valido para la historia sino que, desarrollado a través
del estudio de la historia, debe ser uniformemente adoptado para nuestra
concepeién de todos los aspectos de la naturaleza.

Por otra parte el estudio de ¢ reveld que la expresién en poreentajes
de probabilidad sélo se entiende cuando estd relacionada con el fendéme-
no de las series tipologicas paralelas, esto es, cuando abandonamos la esfera
estrictamente individual de observacién. Si en la esfera individual de
observacién queremos llegar a predieciones, no se puede emplear la teoria
de la probabilidad. En lugar de ella debemos usar el estudio de la histo-
ria pasada de la unidad individual, gue es un eslabén de una serie tipo-
l6gica. Pero ni atn asi podemos hacer una prediceién preeisa, porque si
logramos revelar log amplios lineamientos del Spatium funcional en el
momento de la observacién, no hay medios para delinir la realizacion efec-
tiva dentro del Spatium, porque en el caso de la actividad humana, esa
decisién es libre.

Si consideramos al ‘‘tiempo-horario’’ como un aspeeto primitivo o
falsamente abstractizado del tiempo histérico, extraeremos consecuencias
muy importantes para nuestra comprension del (fosmos.

1. El tiecmpo no es abstracto, uniforme, que puede ser usado ecomo
una coordinada o un vector, tal como es empleado actualmente
para el analisis cuantitativo o material del mundo.

2. El tiempo es ‘‘tiempo histérico’, que contiene un elemento de
cambio ritmico, que a su vez contiene un elemento de libre modi-
ficacion, o dicho de otro modo, de imprevisibilidad abscluta, irre-
soluble. Si tomamos al ‘‘tiempo histérico’’ eomo valido en todo
aspecto del Universo (no s6lo en ‘‘historia’’) tenemos toda la
razén para sugerir que ese elemento de libre variacion existe tam-
bién e nel funcionamiento del universo cuantitativo (material). Si
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dejamos de lado la nocién de ‘‘imprevisibilidad’’ que es homoeén-
trica, debemos establecer que ¢l Universo contiene un clemento
caracterizado por la falta de determinacién absoluta.

3. El tiempo histérico tiene relaciones consiguientes con valores di-
ferentes, involuerados en esa falta de determinacién (o libertad
dentro de un Spatium) que a su vez depende del lugar (locus)
del acontecimiento dentro de su propia serie tipolégica de recrea-
ciones o cambios. El tiempo no es un medio uniforme pero tiene
una estructura.

4. El estado actual del universo es el resultado de la ‘‘acumulacién’
o suMMA de su pasado. No puede ser comprendido sin el andlisis
del pasado. Eso es, sin la introduceién de nuestra nocién de *‘tiem-
po-histérico’’.

E1 tiempo-horario puede ser 1itil para medir ntervalos cortos de tiem-
po. Pero para los largos, que son especialmente operativos en el Cosmos,
debemos introducir totalmente la nocién de ‘‘tiempo histérico’’. Para las
férmulas mateméaticas debe hallarse una expresién matematica que pueda
simbolizar: cambio ritmico y el girar indefinido del universo hacia formas
o estados nuevos no del todo determinados, a través de la operacién del
libre cambio dentro de un Spatium.

Si los fisicos quieren usar el tiempo como un vector deben tomar cn
cuenta este libre ecambio. g Pero un medio variable puede ser usado como
vector? Toda la idea del tiempo como quinta dimensién debe ser abando-
nada. En lugar de ello el tiempo debe ser considerado como la esencia del
Universo mismo (‘‘Historia’, como la esencia del Universo).

Nuestro analisis del tiempo histérico se ha basado en ‘‘las series tipo-
16gicas de la actividad ereadora humana’’. Por lo tanto el Spatiuin parece
ser una funeién de la aectividad del cerebro humano. Pero si aceptamos
que la actividad del tiempo histérico opera en el Universo, y tenemos to-
das las razones para ello, debemos presumir que cambio en el Universo es
del mismo cardacter que la actividad creadora de la mente humana.

Eso significa simplemente que “la acumulacion de materia’ que
cxiste en el Universo, vista a través de la estructura de su historia de
cambios, manifiesta las mismas ecaracteristicas que la ‘‘acumulacion de
materia’’ que llamamos cerebro humano. Sélo gracias a esa suposieion
podemos comprender esos notables fenémenos: A) El desarrollo del em-
brién. B) La identidad estruetural de las series tipolégicas de la actividad
humana y las series tipoldgicas de la evolucién biolégica. () Lios rasgos
tipologicos del desarrollo ordenado de las estrellas, ete.

M4s atin, esto implica que la acumulacién de materia en el Universo
despliega, por lo menos en su historicidad, las caracteristicas de una
mente humana. Contiene un eclemento de libre cambio, o dicho de otro
modo: creatividad. Ese ‘‘caridcter cerebral’’ del Universo ha sido recal-
cado en varias oportunidades por filésofos de la ciencia.

Libre actividad ereadora en el Universo (que cobra el aspecto de
““‘decisién’’ en la mente humana) es un rasgo esencial del tiempo histéri-
co. Actividad creadora significa la adicion de algo nuevo a la realidad,
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que no existia antes, y euya determinacién aparece dentro de un Spatium
 que deja campo para libres realizaciones. Lia fuerza determinante final de
su existencia efeetiva (so-Sein) parece ser la decisién misma, generada
en el momento de la decision.

De este modo los hombres v el Universo estan reereando continua-
mente su propia existencia, reecreando continuamente la presencia frente
a la no existencia completa y total. El hombre como ser consciente es
responsable de su actividad ercadora. La historia es el producto de la aeti-
vidad ereadora del hombre y la suma total de los cambios creadores en
el Universo. ‘‘Tiempo histérico’’ es la estructura de esta actividad y
ecambio. No hay diferencia esencial entre ‘‘historia’’ (hombre) y cambio
o desarrollo como propiedad de la materia acumulada en el Cosmos.

La estructura ‘‘material’’ del Universo sbélo se afirma a si misma
cuando analizada a través de la coneepeién de un veetor homogéneo, in-
variable, ecomo el tiempo, que es una abstracecién, y que s6lo es suficiente
para deseribir y ecomprender un Universo cuantitativo sin movimiento ni
cambio, se viene abajo cuando se lo confronta con movimiento y cambio.
(Eso ya fue visto por Bergson.)

Movimiento v cambio sélo son eomprensibles a través del andlisis del
fenémeno de ‘““tiempo historico’’.

Traducido del original inglés por la profesora BERTA SENDEREY.
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