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DOMINGUEZ, Nora y
MANCINI, Adriana (com-
piladoras).

La ronda y el antifaz.
Lecturas criticas sobre
Silvina Ocampo, Buenos
Aires, Editorial de la Facul-
tad de Filosofia y Letras,
UBA, 2009, 344 pags.

Sibien es cierto que,
a lo largo de los ultimos
anos, la obra de Silvina
Ocampo, en particular sus
cuentos, ha merecido la
atenci6n de la critica lite-
raria argentina, también
resulta evidente que,
como senala Sylvia Molloy
en su articulo “Identida-
des textuales femeninas.
Estrategias de auto-figura-
ci6n del yo”, Ocampo ha
sufrido, al igual que tantas
otras mujeres escritoras,
los vicios de una critica
que muchas veces se sin-
ti6 inclinada a dramatizar
las anomalias que se le
atribuian antes que a leer
sustrabajos: Silvina Ocam-
po corporizando a la ex-
céntrica perversa. Pero,
ademis, tampocosali6ile-
sa de esa otra tendencia
critica que figuraba a las
escritoras a partir de sus
relaciones con aquellos
escritores legitimados,
portadores del poder in-
telectual: hablar de los vin-
culos queunierona Silvina
Ocampo con Borges o
Bioy Casares, es hoy casi
un lugarcomun.

Larondayel antifaz
no ignora esto. Lo incor-
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poray lo reformula, para
devolverle al lector una
imagen sorprendente, de
muiltiples caras y de mal-
tiples miradas que delatan
la posibilidad del relato
univoco, imposible.

Larondayelantifaz
es una compilacién de
textos criticos sobre Silvina
Ocampo reunidos por
Nora Dominguezy Adria-
na Mancini, producto de
las Jornadas sobre la auto-
rarealizadas enagosto de
2003 (MALBA/IIEGE,
UBA). Si bien el subtitulo
aclara: Lecturas criticas
sobre Silvina Ocampo,
nada resulta tan sencillo.
Como las compiladoras
explican en el prélogo,
este libro no pretende
marcar direcciones de lec-
tura sino, mas bien, abrirel
juegoy, en el mismo ges-
to, ser parte de él; mante-
ner la singularidad de la
autora y, simultineamen-
te, trazar genealogias, des-
cubrir herencias.

Si bien este libro es
parte del movimiento de
proliferacién que tuvo el
formato compilacién en
el mundo académico, es

posible afirmar que no

s6lo viene a satisfacer una
necesidad teérica pen-
diente sino que se con-
vertird enunaporte inelu-
dible sobre el tema
“Ocampo”. Porencima de
los articulos, parciales en
su naturaleza, La ronday
el antifaz cobra impor-
tancia en el modo en que
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se constituye como mas
que la suma de sus partes;
enlaformaen que genera
un excedente a partir del
didlogo entre abordajes
plurales.

Elvolumen abre con
una prélogo y una crono-
logfa pormenorizada -en
un guifio al lector, lleva
como epigrafe una cita de
Silvina: “Odio las fechas
(sera porque la vejez lle-
ga a través de ellas)” (9) -
que recorre la vida y obra
de la autora (incorpora,
ademids, datos de articulos
yentrevistas) desde el ano
1903 hasta 1993, y conti-
niia hasta el afio 2009 con
el detalle de las publica-
ciones péstumas.

El cuerpo del libro,
dividido en seis partes que
esbozan un circulo o una
ronda (Entrada/salida, Fi-
guras, Lugares, Interiores,
Relaciones, Salida/entra-
da), acompanado porilus-
traciones de Hugo Pade-
letti y con notas introduc-
torias —reflexiones teori-
cas, casi poéticas- para
cada titulo, propone un
pacto en el que vida, obra
y lectura se acercan y se
alejan pautando ritmos,
abriendo puertas, tendien-
do lazos: “En el espacio
Ocampoqueaquiseabre”,
escriben las compiladoras
y co-autoras: “no hay por-
ticos sino mirillas, no hay
centros sino puntos mini-
mos, no hay gritos sino
voces sinuosas, entonacio-
nes 'y miradas femeninas,

declives melancélicos o
excesos de lo imaginario
(...) Se debaten entre la
direccién de lamiradayla
puncién de una escucha,
entre el testimonio y el
pliegue sutil de un saber
“Ocampo” (38).

Ellibro cobrala forma
de lo potencial: nos ofre-
ce un (des)orden posible
(uno de los tantos) para
adentrarnos en la comple-
jay extensa obra de Silvina
Ocampo en su “(...) va-
riedad de voces infinita”
(67); en “(...) esa fuerza
que nos sigue arrastrando
(...) clave de su contem-
poraneidad” (91). Peroal
hacerlo también nos en-
frentaaun problema: ;dén-
de empieza y dénde ter-
mina la obra de Silvina
Ocampo? (En que mo-
mentos es Silvina la que
escribe y cudndo es la es-
critura la que le da cuer-
po? (Es posible leer de
modo conjunto a sus pin-
turas, Sus cuentos y poe-
mas e incluso sus traduc-
ciones, sus cartas o las fo-
tos que de ella fueron to-
madas (como aquella de
Sara Facio, en la que la
mano con la que escribe
se convierte en su masca-
ra; en velo para su rostro)?

Propuesta lidica y
ambiciosa desde su mis-
ma forma, este libro activa
un acercamiento critico
que hace honora la escri-
tura de Ocampo: no le
tiene miedo a los desvios,
al detalle nia lo excéntri-



co. Tampocoa las aparen-
tes contradicciones niala
inclusién de experiencias
personales. Porque, justa-
mente, entiende a la vida
como texto que permite
reflexionar sobre la mis-
ma escritura. Pero, ade-
miés, no resulta detalle
menor que a este libro, a
esta “casa autobiografica”
(5)lointegren muchas de
las voces académicas ar-
gentinas mas reconocidas:

Sylvia Molloy abre el
circulo conun bello titulo:
“Para estar en el mundo:
los cuentos de Silvina
Ocampo”, en el que anéc-
dota y teoria se fusionan
de modo sugerente y pro-
ductivo; Jorge Panesi in-
augura las “Figuras” citan-
doalaautoray ofrece un

como ‘“verdadera expe-
riencia-Silvina Ocampo”
(91) yanaliza los didlogos
que éste establece (e in-
cluso esconde) conla filo-
sofia, especificamente la
bataillana; y Adriana
Mancini lee en los textos
de Silvina, sobre todo en
ellibro Cornelia frente al
espejo (1988), una inda-
gaci6n sobre la muerte y
lavejez (y su relacién con
lainfancia).

José Amicola -su re-
flexién sobre la malseance
(la falta de decoro) en los
relatos de Silvina y su rela-
cién con la recepcién de
suobra- comienza a dibu-
jarlos “Lugares”. El articu-
lo de Annick Mangin, que
aligual que el de Graciela
Tomassini (“Menos que

profundoandlisissobrelas  un purnado depolvo: acer-
prisic peculares,los  ca de “F s de un
espejos (ylosreflejos)que  libro imposible™) constru-

proliferan en la obra
ocampiana. En un movi-
miento que, de algin
modo, apunta hacia la
misma direccién, Jorge
Monteleone parte del ana-
lisis de la foto de Sara
Facio para ripidamente
proponer una lectura de
“Las caras de Silvina
Ocampo”, ya rostros fic-
cionales, momentos ima-
ginarios. Daniel Bal-
derston, por su parte, se
aboca, en un texto conci-
50,2 laimpronta religiosa
—lo cat6lico- en los cuen-
tosy poemas de la autora.
Valentin Diaz, lee el pro-
yecto estético de Silvina

ye una mirada con pers-
pectiva de género, abor-
da “el género en tanto
forma literaria y construc-
ci6n sociocultual dela di-
ferencia sexual en la lite-
ratura y en la trayectoria
de Silvina Ocampo” (141)
y elabora su reflexién al-
rededorde lo que ella lla-
ma “recursos de la trans-
generidad”, mientras que
Mbnica Zapata analiza en
los cuentos, con el psicoa-
nélisis como herramienta,
los modos del funciona-
miento de los pares hu-

Silvina y Cristina Fang-
mann lee su correspon-
dencia, especialmente
aquella que mantiene con
Pepe Bianco y su herma-
na Angélica. Gloria Pam-
pillo se centra en esa mi-
rada atenta que Silvina
despliega sobre su entor-
noy que rescata detalles,
objetos imaginarios que se
repiten a lo largo de sus
péginas. Andrea Ostrov,
también desde una mira-
dade género, lee los cuen-
tos de Ocampo contrapo-
niendo la nocién de escri-
tura epitifica y escritura-
lugar de pasaje, mientras
que Judith Podlubne pro-
pone, de modo extrema-
damente productivo, a la
fuerza ilocucionaria de la
confesién y/o dela confi-
dencia como punto de
partida de anilisis de ese
Yo al que le da cuerpo la
escritura de Ocampo.

Y entonces, se arman
las “Relaciones™las asocia-
ciones, las series-. El arti-
culo de Nora Dominguez
construye una interesante
lectura en paralelo de
Silvina Ocampo y Norah
Lange a partir de la idea
de “iniciaciones” (el in-
greso al campo literario,
las novelas de aprendiza-
je, los retornos a/de la in-
fancia), mientras que
AnahiMallol fija su mirada
en los relatos de materni-
dad y de las relaciones

mor-horror, ipico-
inquietante; Noemi Ulla se
aboca ala obra poética de

‘madre-hijaque cc
los poemas; Adriana Astutti
dibuja, descubre, una es-

tirpe o genealogia litera-
ria de mendigas que atra-
viesan a la literatura lati-
noamericana y Eduardo
PazLeston afirmaala tra-
ducci6n, en tanto expe-
riencia dey conlalengua,
y a “la pintora que fue”
Silvina, como elementos
fundamentalesal momen-
to de leer, de entender,
su poética. Y, finalmente,
el circulo se cierra (o se
vuelve a abrir) con el re-
cuerdo -y el agradeci-
miento- de Hugo Pade-
letti.

Laura A. Arnés

I 197




