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Resumen

A mediados de siglo xx, la sociedad argentina era un escenario
convulsionado por miltiples cambios que afectaban el espacio social y
politico, pero también el de la vida privada y especialmente en las

referidas a las relaci entre los hombres y las mujeres. En el |
orden de los mandatos de género, todavia primaban, con variantes, ciertos
ideales fe i i ligados fund: al

ambito doméstico. Una zona del periodismo, como lo fueron las revistas
femeninas de la época, en sintonia con los planos politico y cultural,

di a (re] tales rep \tac El ito de este
articulo es analizar la serie de fotomontajes, los Suefios, de la artista
alemana Grete Stern, publicados originalmente como ilustraciones de la
columna de consulta psicolégica “El psicoandlisis le ayudard” (1948-1951)
en la revista femenina Idilio. Los Suesios fueron una plataforma de
experimentacién artistica donde se efectuaron distintas operaciones
disruptivas sobre las asignaciones de género: se alteraron, discutieron y

los modelos ds y las narraciones candénicas que
tendieron a asociar a la mujer con los aspectos mis degradados,
inquietantes o retardatarios de la sociedad moderna. Stern retomé y
sometié a i ds relatos i en el imaginario de la
modernidad —algunos de ellos de larga tradicion— que se organizan en
tomo a nacleos densos de significacién y que ligan, indisolublemente, a
ias mujeres con ciertos t6picos: la cultura de masas, la naturaleza, el
primitivismo v la figura de los dobles mecinicos del ser humano.

Palabras Clave: prensa ina, Grete' Stern, género,
imaginarios modernos.

AsstRACT:

In the mid XXth Century, Argentine society was thrown into confusion by
many changes that affected socially and politically, also the private life of
people, in particular in matters concerned relationships between men and
women. In terms of gender determinations, certain feminine ideals socially
desirable, linked mainly to the domestic sphere, still prevailed. A certain
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type of heavy journalism, such as female magazines of the time, in
accordance to political and cultural levels, tended to (re)produce such
representations.The objective of this article is to analyze one series of
photomontages, namely Suerios, by German artist Grete Stern, originally
published as illustrations that accompanied the column of psychological
advice “El psicoanilisis te ayudara”, 1948-1951, in Idilio magazine. Los
Suerios were an experimental artistic platform where many disruptive
actions were performed on gender assignments: dominant models and
canonical writings were alterered, discussed, and reformulated. They were
all patterns that tended to associate women with the most degraded,
disturbing or backward looking aspects of modern society. Stern regained
and adapted with new innovations tales that lived in the popular imagery
of modernity —some of them of old tradition— that are organized around
complex cores of meaning, and indissolubly link women with certain
topics: mass culture, nature, primitivism and the figure of mechanical
doubles of the human being.

Keywords: female magazines, Grete Stern, photomontages, gender,
modern imaginaries.

En Argentina, a mediados de siglo xx, los hombres y las mujeres se hallaban en
un mundo convulsionado por miltiples cambios que afectaban el espacio social y
politico, pero también el de la vida privada y especialmente en las cuestiones
referidas a las relaciones entre los géneros.! Profundas transformaciones a nivel
ecomémico y social incidian notablemente en la situacién de las mujeres en la
sociedad. Su integraci6n en distintas esferas de actividad era un fenémeno palpable
en varios aspectos: el aumento de la participacién en el mercado laboral; el cambio
en el tipo de trabajo realizado, que denota cierto grado de calificacién; la
modificacién de la estructura familiar y de las actitudes de las mujeres con respecto
a la familia, la maternidad y la sexualidad; y el disefio de las primeras politicas
dirigidas a las mujeres, que adquirian derechos civiles y politicos (Bianchi, 1993: 312;
Barrancos, 2007: 172).

En cuantoalos mandatos de género, en el periodo considerado todavia primaba
un modelo femenino de larga duracién (y que se comenzard a quebrantarrecién a
paitir de avanzada la década del sesenta), proveniente del ideal de “mujer moderna”
surgido en los afios veinte. Aunque dicho ideal habia redefinido las actitudes y los
comportamientos femeninos, los cambios operados se referian mis bien a

Los estudios teGricos han establecido al género como una construccion socio-
cultural (normativa y regulativa) que organiza el saber sobre los sexos y distribuye
sus roles y diferencias, En este sentido, en el presente trabajo, el género seri
interpretado como un concepto relacional, histérico y posicional. Véanse, entre
otros: Scott (1993), Butler (1990) y Alcoff (1989).

|



transformaciones de estilo (las mujeres s delossecl diosy altos
del ambito local habian podido acceder a los viajes, las lecturas, el contacto con la
cul(ura europea,| la coquetenay la sofisticacion en el vestir, el flirt, la satisfaccion de
), P dificaban en esencia el confinamiento

de la mujera dos funciones pnmordxales losroles de esposa y madre. Asf, el espacio
doméstico continuaba siendo el 4mbito natural de las mujeres y la dedicacién al
hogar, la atencién al marido y la crianza de los hijos los objetivos fundamentales.
Ahora bien, durante el primer gobierno peronista, este ideal de género adopté
inflexiones particulares y se remodelaron ciertos roles o funciones femeninas. La
maternidad, que continuaba siendo un deber glorioso y sagrado, uno de los pilares
primordiales para la perpetuacién de la familia como célula de la sociedad, se
convirtié en una funcién politica impuesta por el estado. Si. anteriormente, la
malemndad y la vida famllmr habnan sido espacios opresivos, el peronismo los
po: (Bianchi, 1993: 322). Las leyes laborales

favoreciemn a las madres trabajadoras, pero a los fines de que estuvieran mas

| hogar, como parte de su aporte reproductivo a la sociedad (Nari,
2000 215-216). De este modo, desde las politicas de estado se procuré conciliar
los principales roles d penados por las muj madre, esposa y trabajadora.

La cultura visual del régimen peronista tendi6 a reforzar, a través de sus producciones
iconogrificas y discursivas, una peculiar combinacién entre abnegacién maternal,
entrega obediente a los deberes laborales y belleza fisica. Las vinculaciones entre
virtudes femeninas, relaciones de géneroy poder, alcanzaron una de sus formulaciones
mds potentes en las figuras de las reinas del trabajo, las obreras modernas que se
destacaban por su belleza a la par que por su eficiencia y dedicacion. Su coronacién
constitufa un especticulo politico, una operacién ideol6gica que dignificaba el
trabajo femenino (Lobato, 2005:83). Asimismo, en los discursos, la propaganda
polmca las pubhcacnones oﬁcmles la grafica y el cine, ciertos topicos e imigenes
se 1 do un paradigma de mujer que no discutia
las alnbuc:ones convencionales ni las desigualdades de género (tampoco otros
sectores politicos u orientaciones ideol6gicas, como el socialismo o el anarquismo
demostraban en ese momento una postura rupturista al respecto). Las escenas
domésncas que descnbxan espacxosy momenlos de ocio o de la vida cotidiana de
acti erani habituales que p dian dar
cuenta de un bienestar y calidad de vida alcanzados gracias a las bondades y
concesiones del Estado benefactor. En afiches e ilustraciones de dmnos y! rewsms
proliferaban imagenes convencionales que rep ala
alos hijos o al marido, comoasalariadas enel mundo industrial modemc ohaciendo
gala de sus recientes derechos adquiridos en materia civil y politica en calidad de
votantes (Gené, 2005: 12-13).

A raiz del proceso de modernizacién que alcanzé un impacto considerable en
la década del 40 y que produjo cambios sociales s»gmfncnnvos el esmdo busc()
modelar e integrar a di tores sociales h le di
agentes mediadores, uno de ellos fue la industria cultural. Las revistas dirigidas al
puiblico fe ino que ban a los medios conservadores o a los
estratos medios-bajos (. Para Ti, Vosotras o Rosalinda), se insertaban en el mapa
de publicaci que procuraban cierto quoatravésde i
de conlrul y gestacion de consenso acerca de los ideales femeninos socialmente
deseables, prototipos que operaban en c ancia en los planos periodisti
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politicoy cultural. En tales publicaciones, predominaba en general, aunque no sin
contradicciones o impulsos modernizadores, el modelo de la “mujer doméstica”
(Maynes, 2003)?y su constelacion de comportamientos, roles y actitudes.

La revista femenina Idilio, publicada desde octubre de 1948 por la Editorial
Abril, fue un producto de su tiempo; en sus piginas convivieron discursos
novedosos y retardatarios. Fue soporte de diversas tecnologias de género® que
reforzaron el modelo femenino de la domesticidad expresado a través de una serie
de productos discursivos habituales en las revistas dirigidas a las mujeres: cartas de
lectoras, columnas de consultorio sentimental, articulos referidos a problemiticas
hogarenas, moda y belleza, publicidades y novelas por gas. Sin embargo,
algunos géneros de la revista propiciaron apartamientos o reformulaciones de las
representaciones dominantes. Uno de ellos fue “El psicoanilisis le ayudara”, una
columna de consultorio psicolégico a cargo del sociélogo Gino Germani y el
psicélogo Enrique Butelman, quienes, ocultos bajo el seudénimo de Richard Rest,
analizaban los relatos de suenos que las lectoras enviaban semanalmente a la revista
para que fuesen interpretados en clave psicoanalitica. La ilustracién de los suefios
estaba a cargo de la fotGgrafa Grete Stern, quien estimé que el fotomontaje era la
técnica mas adecuada para representar las i oniricas de las consul

La seccion abonaba cierta idea de la self made woman, una mujer joven y
moderna capaz de construirse a si misma. Gracias a la ayuda del psicoanilisis —y
del especialista encargado de administrar dicho dispositivo—se podian detectary,
con empefioy buena voluntad, resolver los “complejos del alma”. Se aseveraba que
elbienestar en distintos 6rdenes de la vida (pareja, vinculos familiares y amistosos,
trabajo) podia alcanzarse y dependia de la propia voluntad, del caricter. “Queremos
ayudarle a conocerse a si misma, a fortalecer su alma, a resolver sus problemas, a

Para el caso argentino, véase Isabella Cosse, “Los nuevos prototipos
femeninos en los afios 60 y 70: de la mujer doméstica a la joven ‘liberada’
en Andrea Andijar, Débora D" Antonio, Karin Grammatico, Fernanda Gil
Lozano, Maria Laura Rosa y Valeria Pita (eds.) Historia, Género y Politica
en los 70, Buenos Aires, Editorial L burg, (en prensa). Agrad ala
autora la cesion de una versién de su articulo.

El concepto tecnologias de género lo tomo de Teresa de Lauretis, quien
entiende al sistema sexo-género como una representacion, lingiiistica y
cultural, con funcionamiento estético a la vez que politico. Partiendo de
la nocién de “tecnologias del sexo” de Michel Foucault (1980), pero
trascendiendo la mera diferencia sexual, de Lauretis afirma que el género,
en tanto rep iGn o auto-rep: ion, es proceso y producto de
diversas tecnologias sociales: desde los discursos institucionalizados,
pasando por las pricticas artisticas, hasta las actividades de la vida
cotidiana. El género construye una relacién entre entidades, les asigna
pertenencia (a una clase, un grupo) y establece diferencias (de jerarquia,
status o valor), que no estin dadas de antemano, sino que se fundan en
elacto de representacion mismo. Véase: Teresa de Lauretis, “La tecnologia
del género” (Trad. Ana Maria Bach y Margarita Roulet) en revista Mora N°2,
noviembre de 1996. Pags. 6-34.
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responder a sus dudas, a vencer sus complejos y a superarse” (Rest, 1948: 2): con
la frase precedente, Idilioestimulaba a sus lectoras, a partir del segundo nimero,
aenviar cartas en las cuales relataran sus sueos y expresaran sus preocupaciones
v conflictos mas intimos. Asf, se ofrecia como un consultorio por correspondencia,
un medio que vehiculizaba la enunciacién de una demanda de atencién de las
problematicas relacionadas con la psiquis y también con el dominio de las relaciones
sociales (amorosas, familiares, laborales).

Los consejos de Richard Rest tendieron a armonizar los mandatos y roles
femeninos tradicionales con la apertura a una zona de expresion que permitiera la
canalizacién de las problemiticas subjetivas de las mujeres con respecto al trabajo,
lavida de familia o las relaciones de pareja. Si bien el consejero psicol6gico norefuté
los roles femeninos ligados al ideal doméstico, no dejo de alentara las consultantes
aquealcanzaran cierta autopercepcién y comprension de los problemas psicologicos
osentimentales que las aquejaban. En cuanto a la relacién entre los sexos, estimulaba
a las jévenes casaderas a abandonar los temores, pudores y prejuicios y a cultivar
lasociabilidad del vinculo amoroso, una relacién que debia ser, segiin la expresién
de Richard Rest, total, “fisica y espiritual”. Se sugeria, entonces, aunque de modo atin
recatado, la atenci6n a los deseos sexuales a la vez que se animaba a las lectoras a
lanzarse al terreno profesional y laboral, asi como a disenar proyectos vitales
personales. Esta actitud positiva y contemplativa respecto de las necesidades
femeninas se articulaba con la renovacion de las corrientes cientificas e intelectuales
y, en especial, conla influencia del psicoandlisis* y la sociologia® como ciencias que

A lo largo de los dltimos diez afos, la columna “El psicoanilisis le ayudara’

ha sido objeto de estudio por parte de la historia del psicoanilisis y de las
ideas. Se destacan especialmente las investigaciones de Hugo Vezzetti y
Mariano Ben Plotkin, quienes recomponen un mapeo de la difusién del
psicoanilisis en los medios populares, espacio que oficié de terreno
particularmente fértil para la expansién de la disciplina en los circulos no
letrados, hacia mediados del siglo xx en el ambiente portefio. Vezzetti
encuadra a Idilio dentro de las publicaciones que vehiculizaron la
divulgacion de saberes sobre la psiquis y la esfera de los afecios, a través
de la consulta por cartas, a la figura de un especialista que analizaba los

intimos y del yo

suefios. El investigador sostiene que la aparicién de la revista introdujo
como novedad cierto énfasis puesto en la dimensién de la afectividad y

en el tépico amoroso,

la construccién de un ideal de mujer abocada a las obligaciones
maternales y a la vida conyugal. También remarca que la inclusién de los
relatos de las lectoras en la publicacién permitié una renovacién de los
patrones de la narrativa psicolégica, que privilegié la expresion de los
pequenios conflictos y vicisitudes de la vida cotidiana. Plotkin, por su parte,
realiza un impecable trazado del recorrido de los agentes involucrados en
“El psicoanilisis le ayudara”, considerando a la columna como un espacio
bisagra que permitié una productiva confluencia disciplinar. Por otro lado,
Elsa Maluenda en un breve articulo que en parte reproduce los argumentos
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ayudaban a atravesar los cambios sociales, econémicos y culturales dela sociedad
modema.

Las composiciones visuales de Grete Stern, los Suerios, no sostuvieron la
postura conciliadora que demostraba el especialista, por el contrario, fueron
abiertamente cuestionadores de los roles de género instituidos por el modelo
domeéstico Dentro del corpus completo de los fotomontajes de Idilio, un nimero
significativo alude abiertamente a la posicién conflictiva y ambivalente de la mujer
como objeto (especialmente de la manipulacién o de la mirada masculina) en
desmedro de su consideracién como un sujeto con plena conciencia y poder de
decision sobre sus propias acciones. Esta problematica adquirié connotaciones
especificas de la mano de la conformacién de una cultura de masas y de la

ya desarrollados por Vezzetti, describe algunos sueiios y apunta hacia un
deslinde de la simbologia onirica presente en los relatos y en los
fotomontajes, de acuerdo con una lectura de orientacién lacaniana.
Véase: Hugo Vezzetti, “Las promesas del psicoanalisis en la cultura de
masas” en Historia de la vida privada en la Argentina, (Dir. Fernando
Devoto v Marta Madero) Buenos Aires, Taurus, 1999, Tomo 3, pags. 172-
197; “El psicoandlisis y las ciencias sociales (Enrique Pichon Riviere y Gino
Germani)” en Anuario de Investigaciones, N° 6, Facultad de Psicologia,
UBA, 1998; y “El psicoandlisis y los suefios en Idilio"en Luis Priamo (dir.)
Suerios. Fotomontajes de Grete. Stern Serie completa. Edicion de la obra
impresa en la revistaldilio (1948-1951) op.cit, pags. 149-159; Mariano Ben
Plotkin, Freud en las pampas. Origenes y desarrollo de una cultura
psicoanalitica en ia Argentina. (1910-1983), Buenos Aires, Sudamericana,
2003, en especial el capitulo “El papel de los divulgadores en la expansion
del mundo psicoanalitico”, pags. 149-192: “Freud, Politics and the
Porteios: The Reception of Psicoanalysis in Buenos Aires, 1910-1943" en
The Hispanic American Review, Vol. 7, N°. 1, Feb., 1997, pags45-74;
“Suefios del pasado y del futuro. La interpretacion de los Suefios y la
Difusi6n del Psicoanilisis en Buenos Aires (¢a.1930 - ca. 1950)” en Sandra
Mayol y Marta Madero (eds.), Formas de Historia Cultural, Buenos Aires,
Prometeo; Los Polvorines, Universidad Nacional de General Sarmiento,
2007, pags. 247 -271; y “El psicoandlisis antes del boom” en Hugo Biagini
y Arturo Roig (dir.), £, ie I i laArg delsiglo XX.
Obrerismo,vanguardia, justicia socialTomo 1I, Buenos Aires, Biblos,
2004, pags. 519-542; y Elsa Maluenda, “El psicoandlisis le ayudar4” en Ojos
crueles. Temas de fotografia y sociedad, Afo 1, N°2 Buenos Aires, Imago
Mundi, abril-septiembre, 2005, pags. 45-52.

En lo tocante a las aproxi i que se han do bl desde
la sociologia, Paula Aguilar et al. se detienen en las intervenciones de
Germani en Idilio para demostrar los modos en que algunos temas de
interés que el socidlogo di ia en sus investigaci sobre la
relacion entre el individuo y la sociedad enlazan con las problematicas
que afectaban a las lectoras de la publicacién. En la misma linea de
anlisis, pero con una articulacién mis endeble entre exploracién
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consolidacién de una sociedad de consumo, ya que coloc6 a la mujer en el papel
paradéjico de musa moderna en las publicidades, ala vez que apel6 a su poder como
activa consumidora de los productos que se ofrecian.®

Enlo que sigue del presente trabajo, el propésito no es llevara cabo un andlisis
convencional o de corte funcionalista o estructural de los roles y estereotipos de
género presentes en la serie de fotomontajes de “El psicoanilisis le ayudara”,
tampoco una taxonomia de las “imigenes de mujer” abonadas desde la
representaciones visuales o discursivas. Un abordaje de tal tipo simplificaria la

discursiva y marco teérico-metodol6gico, se ubica el trabajo interpretativo
de Maria Victoria Sinchez sobre los relatos en Idilio acerca de la
transformacién de la familia en las décadas del 40 y 50. Sanchez sugiere
leer los conflictos que las lectoras relataban en sus cartas enviadas a la
seccion “El psicoanalisis le ayudard” a la luz de ciertos estudios
estadisticos de Germani, a prop6sito de los cambios ocurridos en la
estructura del nicleo familiar en la sociedad de la época. Véase: Maria
Victoria Sanchez, “Suefios de muijeres. La revista Idilioy la transformacién
de la familia en los anos de 1940 -1950" en Ojos crueles. Temas de fotografia
ysociedad, Afio 3, N? 3, Buenos Aires, Imago Mundi, otofio 2006, pigs.75-
84; y Paula Aguilar et al. “Otro origen de la Sociologia Cientifica en la
Argentina: Germani entre la interpretacion de los suefios y la Sociologia
Electrénica” en Actas de VI Jornadas Nacionales de Sociologia ;Para qué la
Sociologia en la Argentina actual?, Buenos Aires, Carrera de Sociologia,
Facultad de Ciencias Sociales, Universidad de Buenos Aires, 2004 (mimeo).
El tema ha sido motivo de un extendido desarrollo bibliogrifico teérico,
critico e historiogréfico. Véase, entre otros: Georges Duby y Michelle Perrot
(dirs.), Historia delas mujeres, Elsiglo XX. Guerras, entreguerrasy posguerra.
Tomo 9, Madrid, Taurus, 1994. Andreas Huyssen, “La cultura de masas
como muijer: lo otro del modernismo” en Después de la gran division.
Modernismo, cultura de masas, posmodernismo, op.cit., pigs.89-120. Para
el caso argentino, Fernando Rocchi, “Inventando la soberania del
consumidor: publicidad, privacidad y revolucién del mercado en Argentina”™
en Marta Madero y Fernando Devoto (dir.), Historia de la vida privada en
la Argentina .La Argentina plural (1870 -1930), Tomo II, Buenos Aires
Taurus, 1999; Julia Ariza, “Bellezas argentinas y femmes de lettres.
Representaciones de la mujer en la revista ilustrada Plus Ultra (1916-1930)
en Laura Malosetti Costa y Marcela Gené (comps.) op.cit., pags. 81-106.
Sobre la presencia social de la mujer y su representacién visual,
particularmente acerca de como en la pintura la mujer ha conservado su
caricter objetual, John Berger sostiene un contrapunto entre la presencia
de los hombres, sustentada en la capacidad de estos de actuar, de un
“poder hacer” en oposicion a la presencia de las mujeres, apoyadas en el
mero aparecer. Las mujeres no s6lo son observadas por los hombres, sino
que esa mirada estd acompanada por la imagen que ellas tienen de si. Son

i v inadas a la vez. Se convi a si mismas en objetos,
particularmente en objetos visuales o visiones. En John Berger, 0p.cit, pags.

53-74.
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perspectiva de analisis, delimitando categorias fijas o estancas que resultan
insuficientes para dar cuenta de las complejas modulaciones y matices de los
imaginarios tejidos en torno a las subjetividades femeninas en “El psicoanilisis le’
ayudara”. Por el contrario, se propone el deslinde de una serie—una de las tantas
que podrian trazarse— de relatos, entendiendo como tales a toda formacién
discursiva o visual a través de la cual se transmiten saberes inscriptos y derivados
de contextos sociales, culturales, artisticos y politicos especificos, susceptibles de
convertirse en hegemonicos y reproducidos o bien de ser rechazados e impugnados.
Fredric Jameson propone algunos principios para pensar la modernidad. Uno de
ellos es que la modernidad no es un concepto, sino una categoria narrativa (2002:
44). Partiendo de esta afirmacion, puede establecerse que es a través de relatos que
toman como materia prima hechos reales o ficticios que lo moderno se vuelve
narrabley, porlo tanto, inteligible. Al respecto, las artes visuales, al igual que otras
disciplinas artisticas, se revelan como potentes catalizadoras de problematicas
sociales y culturales; son espacios donde se discuten, interrogan, reformulan o
afirman coyunturas de modernizacién.

En los fotomontajes de Idilio, resuenan varios relatos modernos: algunos de
larga duracién y cuyo origen se remonta al contexto finisecular decimonénico, y
otros nacidos en los albores del siglo xx o vivificados por el impacto de las
vanguardias. Dichas narrativas se organizan en torno de nicleos tematicos densos:
la naturaleza versus la cultura, el progreso, la cultura de masas y su relacién con las
manifestaciones cultas, lo primitivo, los dobles mecanicos del ser humano, lo
monstruoso. Desde colocaciones marginales, hasta genealogias artisticas o estéticas
afincadas en férmulas de vanguardia, los efectos de lectura de las narrativas
femeninas se multiplican. Basindose en una memoria cultural de largo aliento
compuesta por experiencias estéticas y simbdlicas, las lectoras de Idiliopudieron
decodificar esas representaciones apelando a sus competencias culturales. Aunque
en la mayoria de los casos no existiese una voluntad consciente u ostensible por
parte de los realizadores de la columna psicol6gica de operar con un uso evidente
de topos oiconografias, el transporte de cadenas significantes funcioné y garantizé
una base cultural compartida, que oficié de sustento en Ia legitimacién o
cuestionamiento de ideologias de género. Stern se apropi6 y reelaboré zonas de la
iconografia artistica y resignific, mediante la figuracion visual, los relatos construidos
sobre la mujer

1. i y iqui

Elserhumanoy larelacién con su doble ha sido un tema asiduamente transitado
enla cultura occidental. Su plasmacion en expresiones artisticas y literarias registra
un recorrido que se inicia en la literatura popular del siglo xvin pero se convierte en
tema recurrente, configurando uno de los relatos de la modernidad de mayor
pregnancia, recién hacia fines del siglo xix. Autores como Mary Shelley, Edgar Alan
Poe o E.T.A. (Ernst Theodor Amadeus) Hoffman exploraron en sus narrativas los
limites inquietantes que separan la fantasfa de la realidad personificando, en figuras
monstruosas y especulares del hombre, la contracara angustiosa de los suefios de
progreso. De talmodo, los autématas, las marionetas y las mufiecas que habitan las
ficciones finiseculares ponen en escena atributos que signan la naturaleza del
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hombre moderno: los aspectos ambiguos, siniestros y neuréticos de un ser social,
victima de la automatizacién. Con las vanguardias de las primeras décadas del siglo
xx, estas figuras, a la vez proximas y sustitutas de lo humano, adquirirdn una
presencia central en los proyectos estéticos de variados movimientos. Los maniquies
y las estatuas metafisicos de Giorgio De Chirico y Carlo Carra que plasman la
melancolia y el abatimiento en el contexto de la Primera Guerra Mundial; las figuras
mecinicas de George Grosz y Raoul Hausmann, marionetas grotescas y
despersonalizadas; las munecas surrealistas de Hans Bellmer o André Breton, figuras
emblematicas del cuerpo femenino como fetiche o cercano a lo abyecto, o los
maniquies dadé de artistas como Hannah Héch, siempre en actitud de denuncia
social. La lista se extiende, clamorosamente, a lo largo del escenario europeo durante
la primera mitad del siglo xx [Crego, 2007].

Lassignificaciones variadas que los medios de la cultura de masas y los distintos
movimientos de vanguardia de principios de siglo xx imprimieron a las figuras del
doble, fundamentalmente en las representaciones de mufecas, estatuas y maniquies,
se hallaban, indudablemente, latentes en la memoria de Grete Stern al momento de
componer los fotomontajes de los Suerios. Dichos imaginarios e imaginerias de los
sustitutos del ser humano funcionaron como un arsenal de recursos estéticos de los
que la fotGgrafa ech6é mano. Ella y su compaiiera en la Bauhaus y luego colega en
el estudio de disefio, fotografia y publicidad ringl &pit, 1a fotégrafa Ellen Auerbach,
habian experimentado, desde sus primeros foto-réclames, con diversos materiales
y estrategias plastico-visuales que fisuraron los modos tradicionales de composicién
y representacién de modelos femeninos en el circuito publicitario aleman. Esta
apuesta estética innovadora les vali6 el reconocimiento por parte de la critica
especializada en revistas célebres en los estudios visuales como Gebrauchsgraphik
o Cahiers d’Art (Ben Gullco, 1982: 5). Segiin Maud Lavin, quien se detiene
especialmente en el trabajo del estudio ringl & pit, durante la depresién de la
posguerra alemana, la representacién publicitaria de las mujeres se reveld
problemitica: en los avisos las mujeres aparecian como consumidoras y a la vez
como mercancia de consumo idealizada, y retratadas a menudo como maniquies
(piag. 89). De acuerdoalavin, la gran apuesta critica y estética de Stern y Auerbach
fue la de desarrollar interpretaciones alternativas a los modelos dominantes,
subvirtiendo la fluida sucesién de avisos que sostenian las ideologias del capitalismo
patriarcal aleman (pag. 92).”

Una versi6n revisada del mismo articulo aparece en Maud Lavin, Clean
New World. Culture, Politics and Grafic Design, Cambridge, MIT, 2001, un
conjunto de ensayos referidos a las funciones y los usos politicos del
diseno grafico en artistas del hori europeo y icano desde
principios del siglo xx hasta la contemporaneidad. Junto al estudio
dedicado a ring & pit, Lavin examina la propaganda anti-nazi de John
Heartfield, la moderna utopia de diseno de Kurt Schwitters, la apuesta
activista de Marlene McCarty y Sheila Levrant de Bretteville y las innovaciones
en el uso de Internet de David Steuer.
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Las fotografias experimentales de ringl &piteran composiciones realizadas con
maniquies, objetos, siluetas recortadas y diferentes tipografias para publicitar
productos. En dichas producciones se puede detectar una incipiente mirada critica
sobre los estereotipos femeninos difundidos por los ambitos de la publicidad y del
cine. En las décadas del veinte y treinta se problematizaba un ideal de mujer
doméstica, cuyo cuerpo—“lo otro”, saturado de sexualidad, pero pasivo, sujeto al
control del hombre—y subjetividad necesitaban ser controlados por los discursos
de lamedicina y de lamoda, alos fines de obtener un cuerpo sano y acicalado. Una
lectura desviada respecto de dichos estereotipos femeninos puede percibirse en
Pétrole Hahn(1931), una publicidad de locién capilar en la que se parodia la imagen
de la “nueva mujer” ampliamente difundida por la publicidad de la época, a través
del montaje del rostro de un maniqui con atuendo y accesorios anticuados, con
encajes y puntillas (la camisa que vestia el maniqui era de la madre de Ellen
Auerbach) y la fotografia de una mano real. El conjunto integra una figura presentada
sobre un fondo decorado con flores. La unién desconcertante de los dos modos de
representacién introduce un anacronismo entre el ideal moderno de mujer que la
publicidad de la época pretendia promulgar y los vestigios del pasado cifrados en
una vestimenta tradicional, al tiempo que revela la artificiosidad del propio
dispositivo publicitario. En Komol(1932), la célebre y citada fotografia que ilustré
unanuncio de tinte capilar, que obtuviera en 1933 el primer premio de la Deuxiéne
Exposition Internationale de la Photographie et du Cinéma de Bruxelles, las
fotégrafas renuncian abiertamente al tipo de figuracién habitual para ese tipo de
productos: no apelan a glamorosas modelos femeninas luciendo exultantemente
una cabellera sedosa, sino que optan por la sobriedad y la descripcion en la
composicién. Montados sobre una red metilica que deja entrever la silueta de un
perfil femenino recortado en cartén, dos mechones de cabello artificial testimonian
la eficacia del producto; en el dngulo superior izquierdo puede leerse la moderna
tipografia del logotipo. A su vez, Komol fue un ejercicio estético integral —de
disefio, tipografia y montaje fotogrifico— en el que Stern y Auerbach claramente
retomaron y aplicaron las ensefanzas de su profesor en la Bauhaus, Walter
Peterhans, en la observacion de formas, texturas, materialidades de los objetos, asi
como en la biisqueda del equilibrio en la composicion. En sintesis, forma y contenido
se apoyaban mutuamente: la experimentacién con la técnica, eminentemente
vanguardista, era el lenguaje apropiado para las nuevas representaciones femeninas
que los nuevos tiempos reclamaban (Fig. 1 y 2. Ver Anexo).

En los Suerios de Idilio, los sustitutos de la imagen femenina proliferan,
delineando constelaciones de densidad significante. El maniqui se erige enuno de
los motivos visuales mis sugestivos y pregnantes, y evoca tradiciones plasticas
consolidadas con las vanguardias, al tiempo que las interpela y las somete a dobleces
novedosos. Una atmésfera metafisica de resonancias dechiriguianas impregna
ciertos fotomontajes en los cuales lo familiar, conocido y cercano se presenta bajo
aspeclos siniestros o desconcertantes. No es una eleccion azarosa que Stern haya
apelado a toda una imagineria conformada por figuras o escenarios que resuenan
cercanos a la obra del artista griego. Jean Clair advierte, sagazmente, una singular
coincidencia entre los postulados estéticos de De Chirico que, hacia las postrimerias
de la década del veinte, “uniendo un sentimiento estético a una alteracién psiquica,

16|



descubria el lado * I', I', ‘mel ' oterrorifico de las escenas
mas familiares y constataba la u'npotencm del arte en combatir la amnesia” (1999:
54) con elensayo de Freud Lo siniestro” (1919) que establecia vinculaciones entre
estéticay psicologia.® Clair remarca que tal concomitancia en las fechas, los términos
y el tono utilizado para describir un sentimiento semejante, dan cuenta de un espiritu
de épocay de una sensibilidad compartida. Stern (que cultural y epocalmente se
hallaba cercana a Freud y De Chirico) habilmente se sirve de dicha consonancia que
acerca un estado psiquico, o un sentimiento, a una estética. Evidentemente la
ecuacién, probada por las vanguardias, resultaba eficaz para sumergirse de lleno en
elmundo de los suefios.

¥ 1a noci6n de “lo siniestro” ofrece una interesante linea de entrada al
relato por los rios de Stern, preci por la oscilacién
entre cotidianeidad y monstruosidad que las fantasias de las lecmms
escenifican. Las fantasias oniricas das en los
expresan siempre un conflicto psiquico, un trauma que retorna en la
memoria de la sofiante/lectora, que lo convierte en materia narrativa. Una
de las particularidades de muchos de los Suenos es que lo perplep o
extrafio emerge en escenarios o si i en
referidas a problemiticas h fias, conflictos
o de pareja, complejos de personalidad, es decir ligado a todo el universo
de aspectos —las personas, las cosas, las sensaciones, impresiones y
vivencias— que, segiin Sigmund Freud, pueden evocar el sentimiento de
lo siniestro unheimlich. En su escrito “Lo siniestro”, que data de 1919,
Freud rastrea la etimologia del término y de su anténimo beimlich al que
define como “lo intimo, secreto y familiar, hogarefio, doméstico” (2484)
para demostrar cémo esta iltima acepcién no es antagénica de la
anterior, sino que, ciertamente la integra cada vez que se produce el
retorno a la conciencia de algin elemento familiar que habia sido
reprimido. Freud esboza un repertorio de procedimientos que pueden
despertar el sentimiento de lo siniestro tanto en lo que se vivencia como
en lo que se imagina, i en las i artisticas o
ficcionales (aunque en este aspecto establece una distincién ya que
plantea que en el dominio de obra poética lo reprimido es dispensado
de una prueba de verdad, a la vez que se cuentan con mds estrategias
para provocar efectos siniestros que en la vida real). Dentro del dominio
de la narrativa y la mitologia precisa que tanto las figuras de munecas o
autématas, las supersucnone> o la magia, asi como el tema del doble —
cuando el yo se presenta desdoblad o ituido por figuras
que escenifican la repeticién de lo semejante, al reproducir rasgos fisicos
o psicolégicos de un sujeto— son los procedimientos mas destacados
por medio de los cuales surge lo sinjestro. Sigmund Freud “Lo siniestro”
en Obras completas (Trad. Luis Lopez Ballesteros) Cap. VII, Madrid,
Biblioteca Nueva, 1974 [1919], pag. 2484.
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Los espacios ambiguos—interiores o exteriores— poblados por maniquies en
lugar de figuras humanas, los escenarios habitados por sombras distorsionadas o
incongruentes con respecto a los objetos, el aspecto rigido en las perspectivas, los
escenarios despojados, son algunos de los componentes que asoman en los
fotomontajes y que parecerian responder a uno de los imperativos que Stern
recuerda en el trabajo con Gino Germani: la insistencia en representar “formas
intranquilas” (Stern, 2003: 29). Asi, en lugar de recurrir a figuraciones barrocas de lo
monstruoso o a escenarios turbulentos, recargados de elementos pesadillescos, la
fotégrafa opta porla economia y la concisién compositivas: con escasos elementos
visuales es posible suscitar de un modo elocuente la “inquietante extrafieza”. Ciertos
fotomontajes incluyen citas que refieren a obras de la pintura metafisica. “Los suefios
de admoniciones” establece un didlogo directo con Misterio y melancolia de una
calle de De Chirico (1914) no sélo por la coincidencia isomérfica, dada por la
similitud entre los elementos compositivos, particularmente por la figura/sombra de
la nifia, sino especialmente por el clima de estupor y extranamiento que domina en
ambas escenas. En el cuadro de De Chirico, la nifia, absorta en el juego con el aro,
no advierte laamenaza que se cierne sobre ella. La calle desierta y sus construcciones
albergan los signos del peligro: el carromato de circo abierto, la oscuridad de las
interminables arcadas, la sombra proyectada sobre la plaza. En “Los suefios de
admoniciones”, por su parte, lasombra es interpretada como un “intimo disgusto”,
un complejo inconsciente de la sofante con respecto a su propia conducta y
apariencia. Pero la principal amenaza proviene de la figura que proyecta lasombra,
una clava de gimnasia a la que el analista, siguiendo el criterio del simbolismo onirico
freudiano, homologa a una figura masculina.? El fotomontaje clausura una lectura
posible: completa lo que en la pintura de De Chirico se hallaba “fuera de campo”,
le otorga una corporeidad, aunque enigmitica, a los fantasmas que amenazana la
nifa, sugiriendo, abiertamente, connotaciones sexuales (Fig. 3).

En “Los suenos de proyeccion” (Fig. 4), dispuestos sobre un fondo oscuro en
cuyo horizonte se adivina un cielo borrascoso, tres maniquies y una figura humana
entablan un tipo de relacién o didlogo entre si. La figura central que domina la

una serie de

iones respecto de los elementos

presentes en los suefios y de su simbolismo, especialmente de aquellos
que tienen que ver con la representacién de lo masculino y lo femenino
y que se vinculan con su teoria de la sexualidad: “Atn cuando los estudios
sobre los simbolos del suefio se hallan muy lejos todavia de un resultado
definitivo, pod ya bl con i toda una serie de
afirmaciones generales y datos particulares que las confirman. Existen
simbolos que pueden interpretarse casi siempre del mismo modo [...] Los
mis diversos objetos son empleados para la designacion simbdlica de los
genitales”. De este modo, interpreta que agudas armas y objetos alargados
y rigidos como troncos de drbol o bastones representan los genitales
masculinos, mientras que objetos tales como armarios, cajas, coches o
estufas, los femeninos. En Sigmund Freud, La interpretacion de los suerios,
op. cit, p. 61.




e Sum—

composicién es una mujer de mediana edad a ia que se le atribuye una visién
pesimista y deshumanizada del mundo que la lleva a proyectar en sus semejantes
figuras hibridas o amorfas y sin rostro. Luego de explicar una vez més, a un publico
lego en materia de psicoanilisis, que los suefios a menudo expresan ideas a través
de simbolos, el analista se pregy “scudl es el significado de esos seres

b ycasi que rodean a la sofiadora?"(Rest, 1950: 2). Cotefando
la frase precedente con la imagen podriamos preguntarnos por qué la pose y la
actitud del personaje femenino hacia los dobles no revelan inquietud sino, incluso,
cierta complacencia. Los dobles estin compuestos por algunos de los elementos
[& icos de la iconografia ica: un maniqui de costurera, un elemento de
trigonometria (el compis) cuerpos geométricos (las esferas que componen las
cabezas). Sin embargo, hay algo en ellos que impide una evocacién plena de la
angustia que permea ciertos estados oniricos: la utilizacién de objetos cotidianos u
ordinarios (broches de ropa, clips para sujetar papeles) o pertenecientesa un campo
semantico alejado del tema principal que domina en la composici6n (balones de
volleyball y rugby), quiebra con la solemnidad, le sustrae al suefio su condicién
ongx.nal uigxca o turbadora. La sonante proyecta sus frustraciones en figuras

h 1 o di

y ese desli; i la de manerai con

sus miedos.
Conotros for.omoma;s Snem explora visual lasfr be que
separan lr del 1; endich edizo, la realidad yla fantasia
seconfi ! mis sini yneurdticos de la personalidad

delas soﬁzn!es Adiferenciade lasagade muiiecas que habian recorrido, de lamano
de las vanguardias, Europa durante la Primera Guerra Mundial, muchas de las cuales
aparecfan acechadas por una sexualidad atormentada enunciada desde una voz
masculina las munecas de Stern ponen en escena el infortunio de los deseos
do porsus protagonistas. En L deanhelosd
(Fig. 5), la imagen onirica le recuerda a la sonante complejos de su infancia
relacionados con una frustracién causada por no poseer muiiecas tan hermosas
como las de sus amigas, motivo que permanecic latente y se convirtié en cifra de
los fracasos en laadultez. La hibridacién del cuerpo de la protagonista con el de una
mufieca en dos enudades que combinan fragmentos humanos y artificiales,
establece un juego ds bigtiedades que no resultan 2 sino mds bien
risuefas. El posible efecto mrbador que la mufieca podria haber representado se
desestabiliza ripidamente en una composicién que no disimula sus propias
“costuras”, la factura artesanal del montaje entre elementos diversos de naturaleza
casera. Por otro lado, “Los suefios de mufiecos™ (Fig. 6), posteriormente titulado por
Stern “Sorpresa” muestraa un personaje femenmo enfrentado a una figura infantil
(mufi deap iva que, aloesperado, no despierta
sentimientos ma!cmales sino terror. El personaje principal, encerrado en una
especie de callején sin salida, espia horrorizado a través de los dedos de una mano
con los que cubre su rostro, mientras el nifio alza sus brazos en actitud de reclamo
hacia la figura adulta.
Los dobles mecinicos del ser humano asumen un lugar protagénico en los
Swenos de Idilio, mouvos que ponen en escena las consecuencias del proceso de
izacién e i ializacién acelerada de mediados de siglo y,
[ del imi de bjetividades. Las mujeres aparecen
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representadas como marionetas perdidas o desorientadas, debatiéndose entre los
mandatos heredados y las nuevas libertades sociales que todavia no llegaban a
vislumbrarse. Entre las aspiraciones colectivas femeninas afloran las “imagenes de
deseo”, en términos de Walter Benjamin (2005), y los objetos que las concretizan
en un mercado de consumo de bienes simbélicos.'® A partir de una composicién
dominada por la figura de una escultura de lineas clasicas, postulada como modelo
de belleza, y de un personaje femenino en postura de adoracién, “Los suefios de
perfeccién” problematizan la calidad de lo bello como fetiche y la busqueda de la
perfeccion enla forma, que se resume en un culto a la mera apariencia fisica de los
cuerpos (Fig. 7).

2. Mujery leza / mujer y pr

Sibien los responsables de la interpretacién psicoanalitica concedieron a Stern
un amplio margen de libertad expresiva en la ejecucién de los fotomontajes,
también es cierto que, en lo tocante a algunos temas, impusieron directivas precisas
sobre ciertas atribuciones, actividades y objetos naturalizados como simbolos de una
supuesta “sensibilidad femenina”. Stern misma expresa que una de las orientaciones
respecto de la composicién era:“[...] la insistencia para que aplicara elementos
florales o animales” (Stern, 2003:29). Es claro que tal lazo o rudimento esencializado
entre mujery naturaleza es deudor de una larga tradicién en la historia de Occidente,
un ideologema que recorre con marcada insistencia distintos estratos culturales: la
literatura culta o erudita, las producciones del folklore y distintas expresiones
populares. Su larga vida se extiende desde las figuras de diosas de la naturaleza en
las culturas de la antigiiedad, como personificaciones del principio femenino y de
los ciclos de nacimiento, fecundidad y muerte, pasando porlaimagineria decimonénica
—poblada por ninfas, ménades y mujeres-enredaderas— que, sustentada en las
teorias evolucionistas, postulaba a la mujer como parte indiferenciada de la
naturaleza', hasta los usos que muchas artistas modernas llevaron a cabo de tales
mitos, torciéndolos, renovindolos o bien recusindolos.'?

19 Walter Benjamin, en Libro de los pasajes desplegé una logica dialéctica
mediante la cual explica que la modernidad se vu€lve hacia la historia
antigua y a la vez acelera la ilusién del futuro. El tiempo presente es
sustituido por los espacios del “suefio”, por la fantasmagoria (o ilusién)
que exhibian los pasajes comerciales: la imagen del deseo representada
elocuentemente en los bienes de intercambio y en las mercancias, en los
ideales de consumo propuestos por el mercado. Véase: Walter Benjamin,
Ellibro de los pasajes (Trad.Luis Fernindez Castafieda et. al), Madrid, Akal,
2005.

Bram Dijkstra dedica gran parte de su investigacion sobre las iconografias
femeninas en el arte y la literatura del siglo xix a las connotaciones que

adquieren las figuras i o que ala

mujer con formas vegetales. Senala que el ilusionismo evolucionista
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De do con And desde el siglo xx, la cultura de masas
(asociada a bienes culturales, como la novela por entregas, las revistas populares
y los foll ) ti i de género, aparece vinculada a la mujer, que
debe contentarse con géneros menores tales como las artes decorativas, el cuidado
de losanimales y los arreglos florales (ya que sus habilidades artisticas y estéticas

son inferiores a las del hombre); mi quela cultura icayrealp
aI dominio de lo masculino (2002: 99). La iacion de figuras fi inas con
us formulaci is cursis y afectadas, iesavarios de

los fotomontajes de la serie. “Las flores significan feminidad y todas las cualidades
positivas de lo femenino" sentencia sin mas Richard Rest, como un latiguillo
desgastado que repite en varias ocasiones. Las flores o frutos retoman lugares
comunes de lo femenino en “Los suefios de adornos” (Fig. 8), donde dos personajes
compiten en coqueteria con sombreros enormes recargados con flores artificiales,

oen“Sueios de frutos” (Fig. 9), f je que auna figura fe
joven fusionada con un elemento natural como resoluaén plasnca de lns frases
populares “rosada comouna " o “frescac doque

la mujer como flor o fruto es una antigua metafora, producto de la fanlasxa er6tica

finisecular, que legitimo la inferioridad natural de la mujer con respecto
al hombre, se vali6 del de la ion a estados primitivos o
atdvicos para referirse a las civilizaciones o sociedades en las que se
evidenciaba un retroceso en la evolucién, fe a menudo
bajo los términos de una lucha entre Fuerzas superiores (.\denuﬁcadzs
con atributos inos) y fuerzas i

a caracteristicas femeninas). Si, citando a Joseph Le Conte (Evolution: Its
Nature, Its Evidences, and Its Relation to Religious Thought, 1888-1891),
Dijkstra afirma que el camino de la humanidad estaba planteado como una
lina que se ia desde una “vida inferior
externa” a una "vida interna superior”, en ese sendero evolutivo las
mujeres repmse.maban las fuerzas mds regresivas o degenerativas de la
ia de motivos pictéricos en los que las féminas

como d: flores © especies vegs
:xuberanws dan cuenta de la fuerza ideol6gica, en la pintura de la época,

‘del topico de degeneracién femenina. En: Bram Dniksu-a Idolos de

dela mujeren la cull defis Vicente
szpos Gonzilez), Madrid: Debate, 1994 [1986], en specul el capitulo
“Las enredaderas y los peligros de la degeneracién”, pigs.210-234.

Un estudio i sobre la iacién de las mi ias de las diosas
en la literatura y el arte modernos es el llevado a cabo por Roberta Ann
Q 1 dio de ensayos Mugero rbol. i dad

en el arte 'y la literatura de nuestro tiempo, Madrid: Machado Libros, 2000.
Quance advierte un especial florecimiento de las mitologias de las diosas
mujeres a partir del periodo de entreguerras, y explora las apropiaciones
de los mitos antiguos en un heterogéneo conjunto de autoras: Virginia
‘Woolf, Emily Dickinson, Sylvia Plath y Eavan Boland, entre otras,
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masculina decimondnica que, tras la aparente fragilidad y delicadeza denotadas por
el aspecto estético de dichos elementos, percibia una seductora ambigiiedad que
los convertia en objetos de fascinacion, de inspiracién poética o pictérica.

No todas las representaciones femeninas de la columna psicolégica abonaron
ese imaginario roméntico en sus versiones mas pauperizadas o estereotipadas.
Algunos fotomontajes desplegaron narrativas visuales que propusieron figuras
liminares, en procesos psiquicos o animicos, entidades arbéreas que representaban
a sujetos atravesando periodos de cambio y maduracién. Y, al respecto, la
iconografia del arbol no sélo resultaba ttil para plasmar plisticamente de modo
sintético una transicién lenta y productiva, sino que enlazaba directamente con
algunos conceptos psicoanaliticos que Richard Rest se proponia transmitir. El texto
interpretativo de “Los suefios de individuacién” (Fig. 11) comenzaba con una
explicacién simplificada del proceso teorizado por Jung: “Se nace como seres
separados, pero no se llega a individuos realmente auténomos sino a través de un
proceso de crecimiento de la propia personalidad que nos lleva a serauténticamente
uno mismo, lo que uno debe ser’ (Rest, 1949: 2). En ese sueo, el arbol representa
aquello que se desarrolla de forma natural, en equilibrio. También podia ser sinénimo
de mejoria animica o fisica, como en “Los suefios de curacién” (Fig. 10). Jung, al
investigar el concepto de inconsciente, en sus estructuras personal y colectiva, y
sus formas simbdlicas de expresién, habia advertido en los suefios cierta ordenacion
o modelo, al que denominé “proceso de individuacién”. Ciertos elementos o
tendencias que se reiteran en los suefios siguen una regulacién oculta ordenada por
un proceso lento e imperceptible de desarrollo psiquico. En tanto ese desarrollo
psiquico no es consciente, sino que se produce involuntariamente y de forma
natural, en los suefios se simboliza frecuentemente por medio del rbol (Von Franz,
1984: 160). Resulta comprensible, entonces, la eficacia simbélica contenida en la
metifora del 4rbol. Pero, ademis, la resolucién plastica elegida por Stern para
plantearla idea, potencia la problemitica filos6fica del sujeto que ve representadas
u objetivadas partes de su ser por fuera de si. El personaje femenino del suefio
observa, desde un distanciamiento plécido, su propio proceso madurativo. Como
en La condicion humanade René Magritte, referente culto que el fotomontaje de
Stern, evidentemente, cita en aspectos compositivos y conceptuales, lo que se
pone en cuestién es la representacion que el sujeto hace de un cbjeto (o de si
mismo). El procedimiento deja al descubierto, desde una perspectiva metafisica,
la cosificacién a la que estan sometidos las representaciones del mundo, los
aparatos conceptuales y el sistema de creencias y sentimientos de los sujetos
modernos.

Uninterés que compartieron las vanguardias de principio de siglo, especialmente
elsurrealismo, con el psicoanalisis fue la apelacién a mitos y a rituales como modo
de acceso a lo inconsciente. La exploracién del mito hallaba, en las culturas
ancestrales, una fuente de significaciones rica y compleja y en el hombre primitivo
un “otro” salvaje cuyos resabios instintivos y agresivos permanecian en la psiquis
del hombre moderno. Mientras las tendencias de los movimientos artisticos en el
periodo de entreguerras hacia el irracionalismo primitivo revelaban una curiosidad
similara la experimentada por lo no normativo, la locura, el ocultismo, la sexualidad,
lo maravilloso y los suefios; algunas corrientes psicol6gicas contempordneas a
aquellos trataban de hallar correspondencias entre la propension de los salvajes y
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del hombre civilizado a crear simbol pormedio delos su ziios. Freud
denominaba “remanentes arcaicos” a las formas mentales que no se derivaban

excl de la experiencia individual del sonante, sino que correspondian
asignos innatos, heredados por la mente humana; en tanto que Jung encontraba
en el concepto de “i pri diales” luego Il das “arquetipos” una

nominacién para las representaciones mentales, los motivos y los simbolos
contenidos en los suefios, las fantasias y las visiones (Jacobi, 1963: 75).

En los Suerios la rep 5n de los psiquicos adopt6, en
ocasiones, la forma de fantasmas y regresiones infantiles. Tal retorno de los
instintos, de los traumas, en las psiquis de las sofiantes aparecia acompafiado de
mitos y formas de cuerpos primitivos. Pero, la inclusi6n de imagenes de culturas

originarias en los fc jes de Grete Stern no tuvo como motivacién el
exousmo, el colonialismo o incluso el caricter condescendiente con el que la
pea se habia aproximado a las culturas Otras. La apelacién a lo

pnmmvo habilitaba la expresxén de la estructura anacrénica, en estratos de
vivencias heterogéneas, que define al inconsciente Izs pro(agomstas de los
fotomc i fr ban a las incl iasdel i
auna barbarie de la cultura. No experimentaban una relacién atormentada con la
naturaleza, padecian las consecuencias deshumanizadoras de una sociedad
racionalista. Asi, el personaje de “Suefos de muerte y salvacién” repite como un
acto mimético, ritual y neurético una fantasfa onirica que la encuentra implorando
piedad hacia “una mascara de color cobrizo y ojos cmeles que [la] muaban
fnamente (Rest, 1949b: 2). O, “Los suefios de el
1l través de una loc liendo de laboca de una méscamanugua
los temores mis profundos y arraigados de la sofiante respecto de los desbordes
de sus “fuerzas inconscientes” o “energias psiquicas” (Fig. 12'y 13)

3. Mujer y cultura de masas

En 1929, lasj6venes Grete Stern y Ellen Auerbach abrian su estudio fotografico
ringl G pil en Ia ciudad de Berlin y comenzaban un trayecto compartido de
italesy icas en el convulsionado amb cultural de
Gmcms ala herencia dejada porel que fuera su prmcnpa] maestro en la Bauhaus de
Dessau, Walter Peterhans, un legado de aprendizaje a la vez que material y
simbélico (ya que les habia cedido sus msnumentos de traba;o) las fotGgrafas

pudi montarel p fio estudio y dedi alaf fi:
comercial, el dlseﬂo y la pubhudad Tales acuvxdzdes no fueron solo un medio de
on6émico sino princij odos de yo, vias de experimentacién

estética que trazaron los lineamientos de los proyectos artisticos desarrollados en
épocas posteriores cuando, ante el avance del nazismo, ambas decidieron emigrar
aAmérica.

El disfraz, el juego y la bisqueda de multiples vias de expresién fueron

c durante la iencia berlinesa. Es asi que en 1930, a la par que otros
ejercicios fotogrificos en los que domina una fuerte impronta de la Nueva
Objetividad, Stern y Auerbach, reali un corto i ficoalquell

Gretche(diminutivo de Grete) tieneel dia libre(6 min.). Mientras que Auerbach se
encargaba de la filmaci6n, Stern, su madre y Horacio Coppola, fotografo argentino
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que posteriormente se convirtiera en su esposo, protagonizaban, caracterizados
como en las novelas sentimentales tipicas de la época, una historia de tintes
melodraméticos. El argumento del corto es tan simple como eficaz: condensa, en
pocos minuios, la vida de una mucama en su tiempo libre, en ese resto de la jornada
que el mundo del trabajo concede a las actividades no productivas. El personaje
principal, Gretche (Grete Stern), sale a darun paseoy va a una heladeria. Mientras
tomaun helado, hojea la seccién de modas de una revista femenina donde aparecen
fotografias de novias vestidas de blanco. Su mirada, ensimismada en los figurines,
no advierte lo que sucede en el ambiente; sus fantasias la abstraen del contacto
interpersonal. Gretche tiene el caracteristico suefio de toda mujer joven soltera,
casarse, y la ambicién de ascender en la escala social (denotada por el deseo de
poder usar los vestidos lujosos que se promocionan en las revistas). Sin que ella lo
note, un joven de apariencia elegante (Horacio Coppola) la observa desde una mesa
vecina, A la salida, la intercepta y le pide una cita, pero ella, perturbada ante la
propuesta e inquieta porque es la hora de regreso a su trabajo, no le contesta.
Cuando llega a la casa de sus patrones, la sefiora (madre de Grete Stern) la estd
esperando. Gretche se pone el delantal de trabajo mientras recibe indicaciones
sobre las tareas pendientes.

La historia se construye sobre una paradoja que resume la vida de una
muchacha de clase popular. Pone en escena las acotadas posibilidades de
esparcimientoy de vida social de una empleada doméstica, alienada por un trabajo
que absorbe el poco tiempo libre del que puede gozar. La protagonista vive en el
idilio de las novelas sentimentales, y pendiente de los estereotipos femeninos de
las revistas de moda. Se identifica con sus heroinas, es una eficaz consumidora de
las ficciones difundidas por la cultura de masas, pero se revela torpe e inexperta para
flirtear o entablar relaciones con los hombres por fuera de ese mundo de fantasia.
Susideales de felicidad, alimentados por las narrativas romanticas, se autoconsumen
en el régimen de la ficcién.

El corto anticipa, con algunas diferencias, la mirada critica que Grete Stern
adoptari en Idiliosobre los ideales femeninos promovidos por la cultura de masas.
El distanciamiento y la parodia como estrategias de representacién asumen un
cardcter descalificador, y a la vez registra un tono sentencioso, sobre los hibitos de
consumo cultural de un sector mayoritario de las mujeres durante la Republica de
Weimar. Grete Stern y Ellen Auerbach fueron protagonistas de ese periodo de
intensos cambios y redefiniciones, relativos a la participacion de las mujeres en el

13 El corto es mencionado y descripto en el libro-catilogo que recoge gran
parte de los trabajos de Ellen Auerbach: desde su etapa de formacién y
luego la experiencia laboral compartida con Stern, las fotografias de los
viajes por Europa y Lati érica, hasta su i definitivo en
los Estados Unidos. Ellen Auerbach era una asidua espectadora
cinematogrifica. Su interés por el cine y la filmacion la llevé a realizar
varios cortos: Gretchen tiene el dia librey Dia alegre en Rigen (1930); Tel
Aviv (1934) y Bertolt Brecht (1936). En AA.VV., Ellen Auerbach. La mirada
intuitiva, op.cil.
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mundo profesional y laboral. En la Alemania del periodo de entreguerras, juntoa
las ocupaciones mis tradicionales ligadas a los sectores de la agricultura y el trabajo
doméstico, se abrian paso las nuevas profesiones liberales, el empleo en las oficinas
y €l comercio. Un porcentaje importante de mujeres de extraccién burguesa —
muchas de ellas también de origen judio— tuvieron, en palabras de Atina
Grossmann, el “privilegio de elegir una profesién” (1995: 12). En ese grupo se
encontraban las més arriesgadas, aquellas que experimentaron con nuevos canales
de expresi6n como la fotografia, la publicidad o el cine. Trabajaron en los medios
periodisticos, se independizaron econémicamente, contribuyeron a la evolucién
dela fotografia profesional en el ambito cientifico y artistico. Es claro, entonces, que
en el contexto planteado, el corto de Stern y Auerbach asume el carécter de una
proclama, de un manifiesto que denuncia y reprueba los imaginarios femeninos
mads arcai ,aquellos proveni de una tradicion que procuraban quebrar
en pos de los ideales femeninos de la “nueva mujer”. Esta mujer moderna surgida
en los afos 20 mostraba actitudes diferenciales respecto de sus predecesoras en
un abanico de aspectos: desde la redefinicion de las libertades sexuales o el ingreso
en profesiones consideradas masculinas hasta cambios en los habitos del vestir o
del comportamiento en piiblico. Para las fot6grafas, su labor profesional fue una
plataforma desde donde abonar ese imaginario de la “nueva mujer”. El oficio les
permitié forjar un espacio laboral y, simultineamente, un lugar de enunciacion.
Como acertadamente sostiene Ute Elkidsen, valiéndose de una sinécdoque
potente, para las fotografas de la Republica de Weimar, la cdmara fue un
“instrumento de autodeterminacién” (1995: 20). Muchas de las fot6grafas europeas
del periodo de entreguerras, luego de recibir una formacion en sus paises de origen,
emigrarian hacia el continente americano, donde transmitirian sus aprendizajesy
asi contribuirian a la modernizacion de la prictica en las diversas metrépolis de
acogida.

La distancia que media entre la produccién visual temprana de Stern y los
fotomontajes realizados para “El psicoanlisis te ayudard” habilita cambios y ajustes
en el posicionamiento critico. El caricter parédico de las composiciones continta,
pero adopta una inflexién abiertamente ir6nica que juega con el absurdo, como
procedimientos que establecen mediaciones entre la fotografia de vanguardia y el
arte de masas. Al intervenir politica y esiéticamente en una revista femenina de la
industria cultural, Stern disefia modos de apropiacién y negociacién de lo popular,
mide y calibra la denuncia y la concesién.

Como se ha indicado en Después de la gran division, Andreas Huyssen'
sostiene que la principal dicotomia que rige el modernismo, y que aparece
subsumida bajo los ejes arte elevado/cultura de masas, tiene connotaciones de
género. Segin el autor, la cultura de masas hassido vista, desde fines de siglo xxx hasta

1 Sobre este tema, véanse también: Maria Teresa Gramuglio, “Un
postmodernismo critico” en Punto de vista , Ao xv, N? 42, abril de 1992
y Nora Catelli, “La biblioteca falseada” en Testimonios tangibles. Pasion y
extincion de la lectura en la i e , Barcelona,
2001, pigs. 101-112.
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mediados del siglo xx, como pasiva, impuesta desde arriba, irracional, inconstante
y peligrosa, todos ellos atributos que se imaginaban propios de lo femenino.
Tomando como paradigma Madame Bovary, de Gustave Flaubert, Huyssen
identifica en Emma Bovary la figura de la lectora roméntica de folletines, cooptada
por la narrativa melodramatica trivial, mientras plantea que el gran arte fue un
dominio reservado a los hombres. Puntualiza:

Un aspecto de esta que resulta imp para mi andlisis sobre las
inscripciones de género en el debate de la cultura de masas es que la mujer (Madame
Bovary) aparece definida como lectora de una literatura inferior —subjetiva,
emocional y pasiva— en tanto el hombre (Flaubert) emerge como escritor de una
literatura genuina y auténtica, objetiva, ironica y con pleno control de sus medios
estéticos (pags. 92-93).

Al parecer de Huyssen, los primeros ensayos para alterar la ecuacién modernista
se manifiestan en las tentativas de la vanguardia histérica de reconciliar el arte con
la vida. Sus integrantes procuraron borrar las fronteras entre el arte elevado y la
cultura de masasa través de propuestas politicas de irrigacién mutua entre ambas
instancias. Tales experiencias crearon un clima propicio para que, en épocas
posteriores, la irrupcién de las mujeres y del feminismo en las artes permitiera la
revalorizacién de géneros antes considerados menores y devaluados y, porlo tanto,
desestabilizaran, la ecuacién de la gran division: arte elevado-masculino/cultura de
masas-femenino.

Teniendo en cuenta las postulaciones precedentes y centrindonos en los
fotomontajes de Grete Stern y en su medio de publicacion, ;qué representaciones
se tejen en tormno a las mujeres de capas medias y populares, y a sus usos
diferenciales de la cultura? ;Qué relatos se legitiman y cudles se impugnan? Un
recorrido porlos suefos que componen la serie permite extraeralgunas conclusiones
al respecto. En la mayoria de ellos, se liga indisolublemente a las mujeres con el
ambito doméstico, a la par que se demuestra su imposibilidad de acceso a dominios
profesionales o artisticos. Los intentos de intervencion de las figuras femeninas en
dichos espacios y los esfuerzos por pertenecer a esos 4mbitos que las rechazan
siempre aparecen signados por la falta de experiencia y de pericia, la frustracién,
la falsa complacencia, el ridiculo y 1a resignacién.

Una mujer en el escenario de un teatro, sentada frente a un piano y dispuesta
a dar un concierto importante para un auditorio colmado de espectadores es la
escena planteada en “El suefio de fracaso” (Fig. 14). La protagonista, angustiada,
padece la desaprobacién del piblico al constatar que el teclado del piano es, en
verdad, el de su maquina de escribir, la que utiliza a diario en su trabajo como
oficinista. Los rostros de los espectadores, provenientes de varias fotos originales
agrupadas en la composicion, denotan la variedad de reacciones que el equivoco
les provoca: risa abierta, suspicacia, burla o simple curiosidad. El especialista
expone aspectos de la vida de la sofante que entiende necesarios para explicar
los simbolos contenidos en el suefio: la joven desde muy pequena sentia atraccion
haciala musicay pese a una situacién econémica precaria, que la oblig6 a trabajar
como oficinista, habia proseguido sus estudios musicales. Ante la vergiienza
experimentada en el suefio, ella piensa: “jamés escaparé a la maquina de escribir,
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mis esfuerzos sélo me ponen en ridiculo y hacen que la gente me desprecie. Mi
hora nuncallegard" (Rest, 1948: 2). La intervencién del analista termina alli, no hay
propuesta superadora alguna, paliativo para la angustia o redenci6n posible. Otro
suefio que opera en la misma linea de sentido es “Los suefos de ideales frustrados”
(Fig. 15), en el cual aparece una joven que, desconcertada, intenta tocar un violin
con un palo de escoba. La voz del especialista desmantela la metifora que subyace
al contenido manifiesto del suefio: la protagonista habfa depositado todas sus
expectativas de desarrollo personal y profesional en la realizacién de una carrera
que, segln susdeseos, “haria de su vida algo armonioso” (Rest, 1950b: 2). Pero una
vezalcanzado el objetivo fijado, la rutina laboral la decepciona. Es asi que se ve a
si misma en un suefio reiterado en el que toca un violin (su ideal) con un palo de
escoba (lo cotidiano, vulgar y rutinario). El analista no duda en indicarle que
abandone todo tipo de “falso ideal” o “vocacién equivocada” (Rest, 1950b: 2).

Ambos suefios ponen en cuestién un desplazamiento entre el arte elevado,
especialmente el imbito de la musica, y espacios en donde los elementos relativos
a dicha disciplina se corrompen en contacto con objetos del mundo doméstico y
laboral. El Gini , errado e impropio, que las p istas pueden hacerde los
instrumentos musncales es posible a través de los ambitos de actividad y de las

que les son habituales y en las que recibieron entrenamiento, un
aprendizaje cultural habl.hmdo por eI sistema patriarcal. Por el conmno, en los
suefios en que las muj vias o habilidad
por la alta cultura, su pericia no representa un don, ni una ventaja o cualidad,
simplemente es una prictica desacertada, siempre fuera de lugar. En “Los suefios
de inexperiencia” (Fig. 16), el contrapunto entre fotografia y texto plantea desvios
interesantes de explorar. La imagen representa a una joven, presuntamente una

di rodeada por pila delibros y pesados tomos de enciclopedia.
Abrumado por el peso —fisico y alegérico— del material bibliogréfico y del saber
contenido en sus péginas, el personaje observa pasivamente la inminente caida de
uno de los ejemplares encima suyo. La inercia ante el acontecimiento préximo a
ocurrir es cifra de una posible renuncia: la del acceso al conocimiento. La
confrontacién con el relato verbal abona otra interpretacion. El analista juzga a la
joven “metid(a) como un rat6n en la biblioteca”, reconoce que posee erudicién
pero, a la vez, destaca que no tiene “experiencia vivida” (Rest, 1950 c: 2). De este
modo, se establece un contrapunto entre dos planos de la experiencia: por unlado
la que otorga el saber o el conocimiento y, por otro, la relativa al dominio de lo
vivencial. que esta tltima es c Po! por Richard Resty
enlaza directamente con la aventura y la peripecia, zonas tradicionalmente
vinculadas al imaginario de lo masculino; la préctica de la lectura se revela como
unaactividad socialmente improductiva.

Otra serie de fotomontajes, como “Los suefios de ambicién” y “Los suefios de
rechazo” (Fig. 17 y 18), ponen en escena las fantasias femeninas sustentadas en
resortes melodramiticos. Apelan a la dimensi6én sentimental de los vinculos
amorosos, recurriendo a la remanida imagen del noviazgo como instancia en la cual
se juega la felicidad o la desdicha de la futura pareja. En el primero de los
fotomontajes, la figura de la casadera deseosa de ser correspondida por el Rey de
Oros se emparenta con un estereotipo frecuente en la novela sentimental: la joven
pobrey bella que vive la quimera de un casamiento que prometa felicidad, no sélo
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erética sino econémica. El contraste entre el tamafo de ambas figuras (la novia es
mucho mis pequefia que el personaje masculino) y la pose de demanda o
imploracion hacia él, enfatizan una actitud de dependencia y adoracién. No
obstante, la diferencia en el dispositivo de representacién empleado para la
construccién de la figura del rey genera un contraste entre los atributos masculinos,
supuestamente ansiados. Se cifie lo indecible a lo que es permitido mostrar: de la
cintura para abajo, el cuerpo es representado por medio de una fotografia, prima
un criterio de verosimilitud que procura ofrecer una imagen masculina deseable;
porel contrario, la mitad superior es un fragmento desgarrado de la carta alusiva.
El pretendiente posee dineroy cualidades viriles pero al mismo tiempo es un ser
“acartonado”, es falso como un rey de barajas. El segundo de los fotomontajes alude,
claramente, a uno de los grandes problemas de la vida sentimental que aparece
tipificado en la narrativa popular y el folletin: el desengafo amoroso. El personaje
central femenino acepta, en actitud pasiva, el rechazo de su prometido.

El mundo del especticulo, con sus arquetipos y poses, también aparece
tematizado en la serie de los Suefios. En “Los suefios con actores” (Fig. 19) una
mujer mira, embelesada, laboca de un viejo fonégrafo de donde emerge el rostro
de unactor que despertaba su deseo y pasién amorosa. Como en otras ocasiones,
el especialista interviene para sugerirle a la sonante que abandone las fantasias
romdnticas —en este caso con un actor de radionovela—, tolerables en la
adolescencia pero inaceptables en la edad adulta. “Mis de una joven que ya ha
dejadoatris el periodo de las alocadas ilusiones suele recaer en ellas” (Rest, 1951:
2), concluye. La imagen del fongrafo es extemporinea, introduce la espesura del
pasadoy de la infancia de la sohante, quien recuerda que en su casa materna tenian
un tocadiscos, luego desechado por inservible. El analista la anima a que asuma una
actitud critica respecto de sus consumos culturales.

Para finalizar, los fotomontajes de Grete Stern discuten los roles femeninos
moldeados por la normativa social y explotados, en su potencia argumentativa, por
varios géneros de la revista. En este sentido, su produccién visual provoca
descentramientos de género respecto de las narrativas que circulan en las
textualidades vecinas a los fotomontajes y quiebra las expectativas de lectura de
Idilio. Vuelve consciente el modo en que se estructura el poder entre las relaciones
de género y lo exhibe a partir de una posicién critica. Stern se apropia de un
repertorio de imigenes o atribuciones cristalizadas relativas a funciones y
caracteristicas femeninas socialmente deseables, de estructuras heredadas pero
aln activas en la cultura masculino-paterna de la época, para filtrarlas y
desestabilizarlas. La fotGgrafa sitia en escenarios predominantemente pesadillescos
amujeres hablando de su mundo, de sus deseos y sus frustraciones. Flanqueadas
por elementos y utensilios domésticos que se rebelan, encarceladas en el hogar
moderno pequefo burgués, cortejadas por criaturas ridiculas o monstruosas y
atormentadas por figuras infantiles siniestras: los personajes de los Suefios
protagonizan las facetas mis crueles y patéticas de los suefios femeninos
modernos, son el revés de la independencia o autonomia. Si, tal como reza
elocuentemente el titulo de uno de los capitulos de La razon de mi vida de Eva
Per6n (1951), “El hogar o la fabrica”, las elecciones vitales disponibles para las
mujeres de la época se cenian a los polos congelados en la disyuntiva planteada
(y optar por la segunda variante en desmedro de la primera significaba una

°l




potencial amenaza de renuncia a los deberes maternos)", Grete Stern, en una
intervenci6n singular, desacomoda la tensi6n, hace estallar la férmula y derriba la
falsa dicotomia. Niel hogar, ni el trabajo parecen ser lugares convenientes o afables
para un desarrollo de las potencialidades creativas y productivas de las mujeres.
Mucho menos para el cuestionamiento del sistema capitalista o de la estructura
patriarcal. Si hay un espacio para las utopias transformadoras concernientes a la
posici6n de las mujeres en la sociedad, esa zona pareciera situarse, en todo caso,
en un “fuera de plano”, para enunciarlo en términos de Teresa de Lauretis.'® Es
decir, en ese espacio no visible de la imagen o del cuadro fotogréfico, pero que es
idi omfendoporlc it do. Los fotc jesdeSternno p

del ivos, pero p ian, ibl los il de
de un régi en las relaci de género que amostrar

sus fisuras ya avanzada la convulsionada década del 60", cuando las profundas

15 Susana Bxanchl remarca que aunque con lenswnes pzm las politicas del
estado la fue ible con el
trabajo extra-doméstico. Al respecto, el texto de cardcter autobiogrifico de
Eva Perén, establecia una serie de principios: “Todos los dias millares de
mujeres abandonan el campo femenino y empiezan a vivir como
hombres. Trabajan casi como ellos. Prefieren, como ellos, la calle a la casa.
No se res:gnan a ser madres ni esposas...Sentimos que la solucién es

ec Yy ji en cualquier parte, pero
ese trabajo nos iguala a los hombres y jno!, no somos como ellos. Por eso
el primer objetivo de un movimiento femenino que quiera hacer bien a
la mujer, que no aspire a cambiarlas en hombres es el hogar” en Susana
Bianchi, "Las mujeres en el peronismo”, op.cit, pig.319.
De Lauretis toma el término “fuera de plano” de la teoria del cine. En el
cine clisico, el fuera de plano es lo borrado y refundido en la imagen; el
cine de vanguardia, en cambio, lo ha hecho visible poniendo en evidencia
su ausencia en el cuadro y demostrando que incluye a la cimara y al
espectador. En De Lauretis, op. cit. p. 34.
Para David Foster, los fotomontajes de los Suesios pueden considerarse
como (proto) feministas: “I think it is clear that the importance now
accorded the Suerios has very much to do with the feminist analysis of
culture, both in the way in which Stern’s work can be seen to intervene in
cultural p (male dominated ph hy in this case) from a
(prou))fenunm perspective, and the way in which Sterns photographs lend
themselves for a feminist reading as part of a feminist survey of cultural
productions regarding women's lives." La afirmacion de Foster es
problemtica, en tanto emplea el término “feminismo” de manera laxa y
sin historizarlo. David Foster “Dreaming in Feminine: Grete Stern’s
photomontages and the parody of psychoanalysis” en Ciberletras N° 10,
en linea <http://www.lehman.cuny.edu/ciberletras/v.10/foster.htm.>
[Consulta: 13 jul.2008 ).
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transformaciones operadas a nivel social y los movimientos culturales, intelectuales
v politicos, planteen redefiniciones, entre otras 4reas, en las relaciones entre los
sexos, la vida familiar, la moral sexual y las expectativas de desarrollo de las mujeres
en el terreno profesional, laboral y personal. Es en ese momento cuando la
vanguardia cultural se embanderara bajo un ideal de mujer libre y emancipada,
modelo todavia no visible (o no visibilizado) plenamente en los 50.
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